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INTRODUCCION.

Una de las épocas que han marcado un cambio notable en la historia del arte, es el
Renacimiento. Las aportaciones de los artistas de esa etapa al estudio de la figura humana
fueron de importancia no solamente para el arte, también dentro de la historia de la ciencia
médica ocupan un lugar especial.

Mediante un estudio comparativo de las representaciones del ser humano en la expresion
artistica durante las diferentes etapas del desarrollo de la cultura, principalmente la
occidental, con el de los avances del conocimiento anatomico;, se puede observar la
influencia que estos han tenido en la obra artistica representativa de cada una. El tipo de
imagenes que se han descubierto a través del estudio del funcionamiento del cuerpo
humano, de alguna manera siguen teniendo relacién con las que se han generado en los
diferentes movimientos pictoricos modernos, sin embargo, en la actualidad, dos actividades
que son fundamentales en el quehacer humano: el arte y la ciencia, no obstante que parecen
estar divorciados. También el hombre que hace ciencia imagina, crea, inventa, y suefia en
forma similar al que hace arte.

Las imagenes que la ciencia genera en el siglo XX, son diferentes a lo que €l hombre ha
estado acostumbrado a ver. El analisis del cuerpo humano ha llegado a limites
insospechados; se han visto a través del microscopio electronico hasta algunas de las
moléculas que lo constituyen. Este cambio en el concepto que el hombre tiene de si mismo
y en las imagenes que esta descubriendo, se detecta también en el arte; que se ha hecho
dificil de comprender para la mayoria, los valores estéticos que se buscan son diferentes
también, sumamente polivalentes.

Estos aspectos del ser humano: La ciencia, la filosofia y el arte se relacionan intimamente
pero han sufrido un cambio radical en las ltimas décadas, que importa tratar de
comprender, por ser trascendencia inegable.

Los estudios anatomicos de los artistas del Renacimiento, consisten en minuciosas
observaciones cientificas que son el inicio de una serie de trabajos de trascendencia para el
desarrollo artistico de la humanidad. Mediante dichos estudios basados fundamentalmente
en diseccion de cadaveres, obtuvieron un conocimiento muy certero acerca de la estructura
del cuerpo humano, que les permitio reflejar en su obra un naturalismo sorprendente, cosa
que en esa época era de gran importancia. El misterio que se capta en cada una de esas
obras, causo la admiracion de los contemporaneos.



A pamr del stglo XVIl el arusta dlseca menos y va usando mas modelos academlcos de
yeso, esto’ provoca que camble Ia tematlca, enfocandose‘pnnclpalmente a'la’ naturaleza
muerta, al palsa_,e yla ﬁgura femenina.- :

En el s:glo XX se obtienen iméagenes distintas a'las que se conocian, tanto en el arte ‘como
‘en la ciencia, E{ anélisis’ dcl cuerpo humano va mas alla’ de la dnsecmon, se ega hasta Ios
modelos moleculares. Hay que reéonot.er “que en esté se les debe el mérito de precursores
a los artistas del Renac:mlento !

En el presente trabajo, se pretende valorar:las aponncmnes_de las ciencias medlcas a las‘
representaciones pictoricas “en las qu de alguna manera:se representa al hom :
Renacimiento hasta el siglo XX: medlante |gunas imagenes obtemdas en:
ambos campos de la actividad humana Se‘dlgltallzarp una serie de. ellas para ilustrarlo de

manera més clara y, en base'a esta informacion se haré | tina‘reflexion acerca de la- obra’ :
pictorica de las épocas mencionadas 'y los’ avances en el drea’de la‘medicina; la relacxon
entre ambas y la postura del ser humano ante estas dos actividade especlalmeme cuando .
éste se dedica al arte. ‘

Con el objeto de hacer una correlacion de Ias imagenes obtenidas por medio de'la ciencia-
y la técnica, con las producidas en las artes plastléas se’ requlere reahzar un analisis d de los
conocimientos prevalecientes en las epocas ‘mencionadas ; 3¢
producidas en la cultura de dichos momentos -

Para ello se cuenta con mformacnon acerca de la hlstona de las ciencias médicas de Ias :

3

sobre la repr&sentaclon plctonca de la fi gu 1 hu ana q nocemos en diversas ediciones"
de varias épocas. : f - R =




RENATIMIENTO

La Virgen. ¢l Nifio ¥ Santa A
Leonardo Da Vinci
Tably 1.68 x 130 m




ANTECEDENTES.

Aunque cronoldgicamente la Edad Media es el
antecedente del Renacimiento, y en particular el
Goético, resulta necesario remontarse a la época de
la Grecia Clasica y del Imperio Romano para
comprender el arte de esta etapa histérica.

La herencia éul_tura} que recibieron de los siglos
inmediatamente gnteﬁorw aellos no satisfacian a
istas, asi como tampoco los

Io)sﬁhoii;nbres “renacel
conocimientos - cientificos y la manera de
obtenerlos .

Esta_ insatisfaccion’ los . llevo a una buasqueda

continua'que provoc una aceleracién brusca en los
avances en las distintas ramas del conocimiento.

El descubrimiento de la imprenta, junto con otros
inventos, abrieron una puerta nueva al desarrollo
del pensamiento humano, a través de la
comunicacion con otras culturas distantes a ellos.

Andrémeda y Persco
Pompcya

"La Anunciacion”
Pintura sobre tabla
Escucla renana; 1340

"El mundo fabuloso de héroes y
las aventuras amorosas de los
enviados de los dioses" son
temas mas atractivos que los
misticos  trabajos  que - -se
realizaban en los gremios
medievales. (Maiuri, 1953, p,81)":-
El interés por conocer la cultura”

de quienes pudieron realizar esas c
obras que los maravillaban, ﬁ'xé“él:{‘ ‘

origen de la serie de adelantos,’

1o s6lo en el campo de las artes; " -
sino en la ciencia y en particular.

en la medicina,
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Aunque todavia no se conocia gran parte
del acervo con el que hoy contamos, de

estas’ * dos. - grandes  culturas  tan i

K

emparentadas entre si;' el observar lo poco

qué tenian a su disposicion fue suficiente
para comprender que los conocimientos
acerca del cuerpo humano y su

funcionamiento sobrepasaban el contenido

de los libros entonces al alcance.

"Esquelcto de un mayordomo"
Pompeya
Mosaico.

“Laoconte y sus hijos"

Siglo 1

Mirmol
Basta con observar la adaptacion hecha en
Roma; probablemente por "los escultores
rodios Hagesandro, Atanodoro y Polidoro, a

partir de un grupo de bronce del siglo Ill o

principios del v;ll a ';';" o el realismo del

retrato de Vesbacié 10, para_comprobarlo. "Retrato de Vespaciano®
R 67 -6 d.C.
(Mlhcqa, 1991, T. 2, p. 215) Mirmol.



En fa época del esplendor del Imperio Romano, la
investigacion anatomica se desarrollo plenamente,
porque se practicaba la diseccion e incluso la
viviseccion. El conocimiento del cuerpo humano
tenia una precision que puede notarse en la obra
plastica de esa época. El ultimo hombre segin se
sabe, que siguio sus estudios en esta direccion, es
Galeno. "Después el Imperio se fue desintegrando
gradualmente y los . escritores médicos se
convirtieron en simples recopiladores de autores
anteriores" (Singer, 1966, p. 85); los conocimientos
de anatomia humana -eran en gran parte
extrapolaciones basadas en "el conocimiento del
cuerpo animal y en la practica quirGrgica" (Lain,
1978, p. 73).

PHREMIERE
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Las imagenes que ilustraban los tratados de medicina se fueron alejando de la anatomia
humana y acercindose a la de los animales que con mas frecuencia utilizaban en sus
disecciones.Tanto en la representacion de los organos, como de los huesos y misculos, los
errores en los esquemas son notables; porque aunque el conocimiento que tenia Galeno sobre
la anatomia humana era preciso, sus obras no estaban ilustradas ."Las figuras que se afiadieron
a un manuscrito inglés del siglo XIII, y se crefa que representaban las ideas de Galeno sobre
las estructuras intemas del cuerpo humano" dejan ver la imaginacion del autor y su poco

conocimiento. (Nourse, 1976, p. 24)

Tal vez para dichas ilustraciones se basaron

en un texto clasico: El:Canon de'la
medicina, del persa Ibn_ Sina o Avicena
(980 - 1037), el médico més importante de
su tiempo, quien a su’ vez se basa.en
versiones arabes de Galeno, En la pagina
derecha hay un dibujo de Avicena dando
clase a sus discipulos; en la izquierda, una
representacion del cuerpo” parecida a la
del texto inglés.(Ibidem, p.25)



La medicina arabe - incluia, ademas del estudio
de la medicina grecolatina, la’practica; para la
“cual se uontaba con apoyo oficial, pero con una
limitante: ¢ prohibian: las d:secclon&c "Esta
prohibicién d&cansa en la’ certeza de que en el
momento *de: Al rte, el zalma abandona

" “no_ha:abando nads
utlhzo durante t

menudo os cuat' _stotehcos se
'persomf'cabnn co! ‘vivos, como .

en (el) dibujo de la Pretiosa Margarita Novella, enciclopedia alqulnuca publicada en Venecia
en 1546 E! dragén representa el agua; el angel, el fuego; el ave, el aire; y la bestia, la tierra
(..) La palabra latina Contraria escrita en las cruces sefiala la creencia de que el aire se oponia
a la tierra y el fuego se oponia al agua” (Lapp, 1977, p. 12).

De diferentes maneras se
representaron estos elementos.
Los grabados "del - artista
flamenco Crispijn van de Passe
(1564 - - 1637), . representan '
figuras alegoricas en: s
decorativas que.simbolizan los -
cuatro elementos aristotélicos: El .
fuego (ignis) sostiene tizones’ y I
un carbon - encendido.” E :
(aqua) ;
rebosante, y un pescador. ejerce, o
su oficio. La tierra (terra). lleva' .
una comucopia de’;los” fru
terrestres, mientras un_ cazador:
persigue sus animales. Elaire
(aer) camina por las nubes los
pajaros vuelan, 'y soplan “los. o
cuatro vientos" (Ibidem, p.713).,

n




La influencia’de.Galeno durd aproximadamente 1400

afios;:desde el siglo 11 siendo’ médico ‘del’ emperador ~
romano. Marco Aurelio,: hasta fines de la Edad Media.

"Galeno empled bolos misticos para impresionar a
sus pac:entes Segun una ‘teoria, tomd del mito egipcio
del Ojo de Horus un snmbolo que gradualmeme se fue
wnvnmendo el ) sng,no que se usa todavia hoy en
las recelas medlcas El mlto relala que, Horus, el dios
halcén, atacd'a 'su tio“para vengar el asesinato de su
padre. En la lucha; a Horus se le desgarro un ojo, y Thot,
divinidad; protectora :* de - los -médicos,” lo curd
mllal_.,rosamente" (Nourse, 1976, p. 10).

"A partir de los concilios de Clermont (1130), Reims
(1131), Letran (1139) y el sinodo de Paris (1213) se
prohibe a los monjes el estudio de las ciencias médicas,
por lo que la medicina monacal cede el terrcno a la
escolistica" (Herreman, 1987, p. 82).

Posteriormente, la creacion de nuevas universidades: La Sorbona (1257), Viena (1365) y
Heilderberg (1386), facilito que la investigacion se retniciara, aunque lentamente. La diseccion
se permitié en Bolonia, a finales del primer cuarto del siglo X1V. Sin embargo, al principio se

utilizo solamente en la bisqueda de’ . .. "

evidencia para procesos legales\;"'pci'q‘

anatomico.

El médico no intervenia dlreclamente .
en la diseccion, sino que la dirigia
desde la catedra y era el cirujano -
barbero el que realizaba el trabajo. Los
alumnos participaban como
observadores solamente, R
No se tiene conocimiento de que en la
medicina bizantina se haya realizado
algin  tipo de investigacion, ni
disccciones, lo Gnico que se tiene, son
recopilaciones  ordenadas de"los ”
conocimientos  griegos. En: ‘las:.
universidades de Atenas, Antioquia,
Esmirna, Pérgamo y Alejandria,. los
estudios de teologia y jurisprudehcia ;
son los que tuvicron mayor desarrollo;

dirige  todas  sus acuvndades -
principalmente  la atcncnon de"
enfermos.

12

con ¢l tiempo se convirtié en estudio:

el concepto de amor como candad Ll



“El juicio final" (detaile)

Timpano con restos de policromia

Iglesia abacial de Sainte - Foy (1130 - 1135)
Conques Francia

Los temores a lo sobrenatural, tan marcados en esa época, no se reflejan Gnicamente en las
limitaciones que se marcaban para el estudio de la ciencia, sino en las imagenes de los santos,
que "aparecen como espectros y cadaveres (...). El temple en que descansa la religion es el
de la angustia. El motivo principal del pensamiento religioso es el del Juicio Final, con su
mas extremado caracter de horror (Sedlmayr, p. 170). Este pensamiento se extendi6 hasta que
se conocieron las aportaciones de San Bernardo de Clairvaux, quien VlVlO a prmcnplos del
siglo XII, renovando las ideas al recordar que la base de la fe cristiana no ‘es el temor, smo
el amor.
El lujo, la ostentacién y la riqueza en las iglesias y monastenos para é no era mds que
hipocresia y fruto de la idad H Este p no generé un estilo artistico
diferente, pero influyd en el arte de la epoca con su austendad sencxllez y proposito; en las
imagenes, de mover a la devocion.

"Hacia 1270, al nempo que Tomés de Aqumo concluia su Suma Teologlca, el fantasma de
la crisis se cerni6 sobre Eumpa‘ y no Ia abandonaria hasta fines del siglo XV, Fue una crisis
de agotamiento de los sectores pljodUctiVGE, a la que se sumaron las calamidades que la
asolaron en el transcurso del siglo XIV (pestes, epidemias); fue una crisis econdmica que
acabé por debilitar a la aristocracia” (Milicua, 1990, T. 4, p. 240).

13



"Transfiguracion cristiana de San Francisco de Asis"
Giollo
Basilica de San Francisco

Para la pintura, los cambios que introdujo Giotto fueron trascendentales, situo las figuras en
un espacio arquitectonico o paisajistico, ya no parecian una representacion escenografica, sino
que tomaron el camino del realismo. "Los espacios en que se mueven los personajes, animados
por una interioridad nueva y por una plasticidad fuertemente pronunciada, adquieren definitiva
empiricidad urbanistica y paisajistica aunque expresada sélo intuitivamente” (Magro, p.62). Se
abandoné la austeridad en la arquitectura, y en el arte el simbolismo y la espiritualidad.
"Aungque en los siglos del Gotico lo bello continud ligado a lo bueno, la apreciacion estética
fue abandonando lentamente el campo de la moral y adentrandose, quiza por influencia arabe,
en la percepcion sensitiva" (Milicua, 1990,T. 4, p. 316). 14



OBTENIDAS POR

Cucllo y hombro de hombre
Leonardo da Vinci

LA CIENCIA



Debido a la crisis de la estructura feudal y a la pérdida de la tutela eclesiastica, se realizaron
cambios sociales tendentes a la resolucion de los problemas del individuo, ya no del grupo;
principalmente en los aspectos de orden ético y social: "el ht ismo no es sol te una
revalorizacién de las lenguas y de las literaturas antiguas, sino también una recuperacion de la
confianza del individuo en sus cualidades fundamentales” (Laclotte, 1991, p. 1292). El interés por
la anatomia humana fue aumentando y los mismos artistas realizaban disecciones y tenian un
conocimiento del funcionamiento del cuerpo h » mas certero que algunos de los médicos de
etapas anteriores, o incluso contemporaneos. Dentro de esto, "indudablemente, el motor
fundamental consiste en un cambio de actitud ante Ia vida y ante el conocimiento, (se exigen) bases
objetivas y no meramente especulativas” (Herreman, 1987, p.102).
El descubrimiento de América y la expansion colonial, enriquecen el conocimiento y provocan un
cambio a la concepcion que se tenia del mundo y el hombre.
En cuanto a las ciencias médicas, se generaron dos corrientes diferentes de pensamiento que estin
ligadas con actitudes diferentes ante la atencion del enfermo y la investigacion: El mecanicismo y el
italismo. "En el mecanicismo se observa, se mide y se elabora la ley en los términos matematicos
que mejor expliquen los fenomenos observados. El conocimiento del cuerpo humano se erige como
una necesidad ineludible, necesidad que rebasa con frecuencia los limites propios de la medicina.
— . Leonardo da Vinci es la figura, en el arte,
mas representativa de  esta  actitud"
(Herreman, 1987, p. 103). El "dedico
muchos afios a la diseccidn anatomica,
trabajando mas tarde en la preparacion de
un manual sobre anatomia y fisiologia en
colaboracién con Marcaurelio Della Torre .
(1473 - 2506), médico joven y profesor
en Padua. Debido a la muerte de Della
Torre nunca se llegd a concluir esta obra,
pero han llegado hasta nosotros muchos
de los bellos grabados que hiciera
Leonardo para la misma" (Singer, 1966,
p. 107). "Ellos estaban acompaiiados por
notas escritas que indican su intencion
para cada serie de trabajos" (Costantino,
1991, p.188). "El estudio del .cuerpo
humano, desde su estructura anatdmica
hasta su movimiento y proporciones 'y,
especialmente, la concepcion  y Ia
construccion del espacio figurativo,
fueron las metas principales”. (Calders, p.
24). "El nombre de Leonardo se identifica
con uno de los mayores exploradores de
la naturaleza que jamas hayan existido y
por ello su dependencia de los tipos
adquiridos debe plantear un problema
muy serio. Sus cuadernos estan plagados
de minuciosas observaciones - de ‘los
fenomenos naturales”. (Gombrich, 1987, -
p. 109) :

'
e8]

Discecion de los principales rganos de una
Leonardo da Vinci

mujer

16



‘Los avances y el perfeccnonamlento que se tuvo en el
conocimiento de la anatomia humana, solo hasta mediados
del siglo * XV tuvo’ lrascendenc: ‘en - el gjercicio de la
medicina, porque hasta entonces se reahzo una critica abierta
a Ia herencia galénica A pesar deque "una vez al afio (...) se
llevaban’a’ cabo " disecciones;’ especnalmen(e en Bolonia y
Montpelller Algunos médicos, sin embargo, hicieron
disecciones prlvadas y redactaron textos con base a sus
observaciones’ personales .es la”obra del belga Andrés
Vesalio (15]4 -:1564),:la que va a marcar el inicio de la
anatomia modema. En 1543 se publica en Basilea el libro D¢
" humanis. corpore - fabrica - libre - septem, ilustrado con
magnificos grabados de Stefan von Kalkar" (Herreman, 1987,
p. 103). La‘medicina militar tuvo un desarvollo importante; hubo
médicos :que . alcanzaron gran prestigio, como el francés
'Ambrosio Paré (1510 - 1590). Sus aportaciones consisten, "ademas de la introduccion del
saber’anatdmico en la cirujia, (... en) su ingenioso invento de los miembros artificiales”
(Singer, 1966, p. 116). En cuanto a la atencion de heridos de guerra, también hizo una
aportacion importante. En la batalla "de Turin, en 1537, (...) se le acabd el aceite para cauterizar, por lo
e empezd a curar las heridas con vendajes sencillos. Més tarde advintio que los pacientes respondian a este
tratamiento més ripidamente que aquellos cuyas heridas habian sido tratadas con aceite hirviendo" (Nourse,
1976, p. 12) . Asi, no volvi® a cauterizar a nadie, con lo que se abandond el uso de las hemramientas
medievales que para ello se utilizaban. También se evitaron dolores y crueldades inecesarios al paciente.
Desde entonces, seguramente comenzo a
cambiar el concepto de "ser humano", ya que
se comprendieron los principios mecanicos en-
los que se fundamenta el funcionamiento de
sus miembros. La mentalidad "analitica se
desarrollé como nunca antes; el entender la
Naturaleza escudrifiandola, era el afan de los
estudiosos de la época. )
A la par con la medicina, las otras actnv:dades ¥

uuhzamn para construir.un mICI‘OSCOp
Con este descubnmlemo el mteres porv
observar todas las sustancnas que teman ala
mano, se extendio, SR

17



Anton van Leeuwenhoek fué quien "obtuvo mejores resultados R v gt 2]
8 E

dLERA b

que sus contemporaneos con su propio ‘microscopio de una sola
lente pulida de modo especial. Ademas de dibujar las bacterias
que encontraba en su boca, observo que el calor las mataba, al
ingerir café caliente antes de tomar la muestra que habia de
observar en su microscopio. El escribio " yo entonces vi, con gran
sorpresa, que en aquella materia habia gran cantidad de
pequefiisimos animalitos vivientes, de elegantes movimientos”
(Dubos, 1977, p. 56).

“Caso aparte lo constituye el representante del
vitalismo  meédico renacentista, Teophrastus
Bombastus von Hohenheim, alias Paracelso (1493
- 1541). Para los vitalistas, el conocimiento
cientifico sigue distintos lincamientos (...). La
experimentacion se presenta entonces como el
proceso necesario para que el experimentador tenga
la vivencia del objeto o fendmeno estudiado"
(Herreman, 1987, p. 105). Esta corriente se basa en
la filosofia, la astronomia y la alquimia y es el
origen de la investigacion en laboratorio, como
apoyo a la medicina.

Otra manera de analizar y escudrfiar es la que
presenta esta comiente, aunque distinta en su
forma

El hecho de que se trabajara de distinta forma en
la investigacion cientifica, que hasta entonces,
favorecid la aparicion de charlatanes y de buras o
estafas.

"The crown of Namre, libro del siglo XVI de
autor inglés andnimo, describe a una bestia que,
supuestamente, . representa la  "esencia  del
mercurio”, que los alquimistas creian ingrediente
fundamental de Ja materia Sus tres brazos blanden
(izquierda a derecha) los simbolos alquimicos de la
plata, el oro y el mercurio. Abajo de ellos, la
cabeza de un alquimista”

Habia unademasiado generalizada ignorancia. Pero
quiza esto favorecio ¢l arte representacional de las
figuras humanas y animales. Epoca de bestiarios.
(Dubos, 1977, p. 16).




“En el grabado aleman
del siglo XVI (..),
un médico progresista
consulta a un
alquimista sobre un
remedio. La mayoria
de los médicos eran
escépticos por lo que
toca a los poderes
curativos de las
pocimas alquimicas”
(ldem, p. 24).

El misterio que rodeaba a los alquimistas
se debid a que sus libros estaban ll(qr‘;c')s
de ilustraciones alegoricas o sir}hbélicas.'
Las sustancias se representaban por medio
de animales o de seres humanos y:‘IFaS'
combinaciones quimicas, como hecl]ﬁs
humanos. S
Los apuros de un rey, es una pintura "de
un manuscrito inglés de 1582, Represénta
aun rey al que hierven vivo para obtener
su vapor, o alma, simbolizada por_ el
pajaro blanco que le saleka’e_ la cabeza.
Una parabola que lo acompafia da a
entender que el rejuvenecimiento se
produce al ser cortado y hervido, lo que
da una renovacion de la fuerza y la vida"
(Ibidem, p. 20)




PRODUCIDAS POR

“Baco y Ariadna"
Tiziano

175 x 190 cm.

EL ARTE



La influencia de los gobernantes sobre
el arte era notable debido a que, "las
distintas - - dinastias  familiares, por
prestigio | politico y oropel cortesano,
fomentaban ~_en sus  respectivas
geografias-un mecenazgo literario y
artistico - del - maés -variado colorido"
(Milicua,21991, T.6, p. 10). El gusto
cada vez mas grande por las creaciones
del arte clas:co provocd una obsesion
por. el 'conocimiento de las ruinas
'antlg_.,uas. "En arquitectura, dichos restos
ceran eJemplos de un modo de edificar
en el que los espacios y elementos se
distribuian segiin canones de la sublime
armonia’ (Calders, T. 1, p. 11).
El i 'desarrollo”™ del arte se fue
desprendiendo muy lentamente de los
gremios,” se “continud trabajando en
taller, 'en” donde aprendian el oficio
colaborando “con el maestro, en la
manufactura de los encargos que este
recibia; "La. formacion mdltiple, sin
‘embargo, fue cediendo poco a poco a
una. “.cierta - .tendencia a la
i, e < p——

o N Leonardo da Vinci
valoracion - creciente del arte en la
sociedad de la época”. . Simultaneamente se luchaba por que la arquitectura, la pintura y la
escultura se tomaran en cuenta como artes liberales, fruto del esfuerzo intelectual y no
meramente manual, como se habia considerado en la Edad Media (Ibidem, T. 1, p. 19). Para
Leonardo da Vinci -segun dice Milicua- la pintura era una especie de ciencia exacta de la
Naturaleza que estaba incluso por encima de las ciencias en sentido estricto, pues estas eran
impersonales y, por lo tanto, lmuablts, en tanto que el arte pnctonco estaba ligado al md:vnduo .
y a sus aptitudes innatas. Este 1nteres por relaclonar el ane y I 'cléncia

un siglo para llegar a la .sucnza mmva de Gallleo y a Ia revoluc:onana pmtﬁra de Caravag_.,;_.,lo
(Squmu, p.3): : :
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|
"Cuando pintaba un retrato, tal como el de la Mona Lisa aproximaba los rasgos de su modelo
a su tipo ideal. La alquimia por ¢l utilizada cn esta transformacion sigue siendo un secreto”

(Gombrich, 1987, p. 114).
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En el manuscrito A se encuentran algunas
recomendaciones para los’ pintores, como

estas:

"Cuando hace_ mal tiempo 'y cae la noche,
observa - por las:-calles,  los - rostros de
hombres y mujeres, cuanta gracia y dulzura

se advierte en”ellos ... " y esta es aire

perfecto " -

“El boceto del ‘tema debe ser rapido, y los
miembros no deben estar demasiado
terminados; conténtate solamente con esto,
que luego, comodamente y segun tu gusto,

los podras terminar."

Dice Calders que: "Debido al progresivo
interés renacentista por la Naturaleza y el
trabajo artistico sobre modelo vivo fueron
convirtiendo esos bloques de tradicion

giottesca en verdaderas ;formas’ - en

movimiento, en las

miembros del cuerpo humano entran-en -

juego" (Calders, p.24).

El uso de la linea curva y su altérnancia

con la recta, comenzd a
ampliamente, aunque el triunfo definitivo
de la curva sobre la recta se logra hasta el

Barroco.
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Opina Martin que:"El Renacimiento
ha  sido: uno-:de:los - pocos
movnmlentos culturales - conocldo
desde siempre, porque sus’ propios
protagonistas, mtelectuales
humanistas.'”_' ‘en su

enov’addi-a.‘ﬂ "Esta

reﬂeja de : dos
“maneras:‘a lvel de, objetivos y a
nivel de metodo omo objetivos,
los humamstas se " proponen dos
cosas: la primera es un retorno, una
recuperacién” del ‘mundo antiguo,
entendido como recuperacion de una
‘autenticidad - desvirtuada por la
tradicion medieval, y la segunda es
una explicita clausura de! mundo
medieval" (Martin, p. 241)

En cuanto a método, la nccesidad de
comprobar y medir, iniciada por Galileo; se
fué generalizando a las demds ciencias y Ia
mentalidad analitica se desarrollé gracias a la
gran curiosidad por descubrir el.como esta:
estructurada la naturaleza y la forma de su
funcionamiento. El interés por el movimiento,
por primera vez se di6 de manera notable, asi
como el de aventurarse, salirse de su entorno
y ampliar su ambito, no solamente en el
mundo visible; sino“en aquel que esta fuera
del alcance de los sentidos: por la lejania,
como en el caso de los astros, observados
gracias al telescopio; o por el tamafio, como
los microorganismos descubiertos gracias al
microscopio. . La nocion de macrocosmos y
microcosmos se legitimo plenamente,

En esta época nacio la inquietud del hombre
de no. atenerse a sus posibilidades, sino
ampliarlas con auxilio de la técnica.
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Elh ismo ista, basado principal eenlas idades corporales de la persona,
fue acercdndose poco a poco al realismo detallista. Esto sucedio siglos antes, en Grecia, en el
periodo de su decadencia y de manera mas notable en Roma, cuando el Imperio se
derrumbaba.

Machiavelli (detallc)
Leonardo da Vinci

El carécter de los personajes retratados se captaba maravillosamente. El conocimiento de los
misculos del rostro, permitio que los gestos y expresiones faciales se plasmaran en la obra.
En El principe, Machiavelli describe la forma de gobiemo de la época, llena de ambiciones y
corrupcion. El atender a las necesidades individuales se llevo en el caso de quienes tenian
poder, a extremos. A contracorriente de Ia ética cristiana, regida por el amor, se legitimaba una
ética del poder por el poder mismo.
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La Virgen de las rocas (detalle)
Leonardo da Vinci

Los temas religiosos no desaparecieron, aunque la espiritualidad de la Edad Media se perdia
a medida que el realismo se acentuaba.

El esfumato ayudaba a que las poses inspiraran mas temura. "La Virgen de las Rocas" y "Santa
Ana con la Virgen y el Nifio", son dos cuadros en los que este efecto se manejé con gran
maestria, dando resultados muy agradables.
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Cabeza de apdstol en perfil
Leonardo da Vinci

Dedicaban bastante tiempo a la realizacién de los bocetos, antes de la realirzaciénAdg la obra.
La "cabeza de apostol", para "Lal_UI“ti}nq Cena" muestra con detalle cada uno de los rmﬁsréulos
del cuello, por lo que, en cdntfas;e,‘con la tgmufa de las ﬁguras femeninés, refleja una 'grain
fuerza, ) oo B e k
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Algunas’ de”las figuras realizadas
por él Bésoo,’ también sorprenden
por su fqalismo. Eso hace que su
obra Sga en éspecial sorprendente;
una éxtr;ﬁa combinacion de rostros
en los que‘se observan minuciosos
detalles y otros monstruosos y
deformes.

La éxpresién . del  rostro es
dramatica y la textura de la piel,
deja ver las huellas del paso del
tiempo de manera tan clara como en

los demas artistas de su época.

"La vocacion de San Mateo™ {detallc)
Caravaggio

“La coronacion de espinas (detalic)"
E! Bosco

Caravaggio es uno de los pintores en los
que cl realismo se Heva a la exageracion.
Representa las poses naturales y la
anatomia detallista en extremo, incluso en
los temas retigiosos, por fo que lo

sublime y espiritual se .pierde* por:

completo. No existe diferencia entre un

cuadro en el que aparece un santo y otro-
en el que se encuentra ret

hombre comiin. Esto quizas porque en la

época los santos eran ﬁgu_ras‘v bastante -
comunes y surgian de cuélqhiér:‘:éép:s‘i‘ ;ie -
la sociedad pareciéndose en 'r:eaAlidyad‘ ala -
gente del pueblo, »
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Moo N
Cabesas grolescas
Leanardo da Vinci

Enocasiones dibujaban rostros caricaturizados, pero generalmente no para trabajos terminados, salvo
excepciones como El Bosco, que pinto algunos rostros que nos recuerdan "El aquelarre de Goya".

"Cristo con la Cruz" (detalle)
El Bosco
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"Gulas de cicgos* (dctalic)
Brucgel

De la misma forma que El Bosco, también Bruegel representa en sus cuadros escenas
apocalipticas que tienen todavia el aspecto terrorifico de fos cuadros medievales, tanto por los
temas como por e} tratamiento que les daban a sus cuadros. Pero ya se anticipa al porvenir,
Los rostros casi sin detalle y‘ las proporciones alteradas, impactan de manera similar a los

r d por los éaﬁn . ionistas del siglo XX.
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"El descubrimicnto del cuerpo de San Marcos"
Domenico Tintoretio

Dominaban habilmente el manejo de la perspectiva, no solo en las figuras geométricas, el
escorzo logrado en esta obra, es un ejemplo muy claro de ello.
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IMAGENES MAS RELEVANTES
DE LA FIGURA HUMANA
EN EL

||||||||

“Aponi
Arshile Gorky, 1947

SIGLO XX



ANTECEDENTES.

Despuss de la Revolucion Francesa, hay
dos caracteristicas que marcan la época:
una nostalgia del pasado y, mezcliada
con ella, el incesante deseo de continuar
en ¢l camino del avance cientifico. "El
sentimentalismo y la nostaigia de la
Edad Media determinan una aparente
regresion en el proceso de
secularizacion de la vida", y por otro
lado, - el desarrollo de las ciencias
médicas, 10 favorecido por la
tecriologia obtenida por otras areas det
conoctmlenlo (Lain, 1978, p.380)

Esto “se mnclo desde que "en 1609,
Galileo construyd dos instrumentos que
habian de influir profundamente en el

Microscopio de Hooke,
fabricado cn 1665,

posterior desarrollo de [a ciencia", uno de ellos es el microscopio, el cual paulatinamente ha
ido creciendo en importancia y encontrando mis usos en el laboratorio, hasta convertirse en
una de las herramientas principales del investigador . El estudio de los diferentes tejidos y de
fos microorganismos que los dafan hizo que el estudio del cuerpo humano se llevara a niveles
de analisis mucho mas detallado y que el tipo de imagenes en los textos de las ciencias
médicas cambiaran significativamente, de manera que para un neofito, no tienen semejanza

Anatomia microscépica. Vista de un
cortc de pancreas nommal.

ni relacion con el cuerpo humano,
(Singer, 1966, p.131) ]
Marcello  Malpighi (1628-1694),.
realizé muchos descubrimientos ‘en-
cuanto a la estructura de diferentes:
oérganos y de la piel. La coloracion .
de los tejidos favorece” la-
observacion y al mismo: tlempo;j,
mejora las imagenes, dé manera que..
lo obtenido no existia antes ni:
en laimaginacion del artista,
Indudablemente existe, de manera:
similar 2 lo ocurrid o
Renacimiento, un camblo de acmud .
ante la vida y ante e} cono |m1ento

Cada vez es mayor la exigencia por la objetividad y las limitantes éticas en las i mvestl.g,acxonw .
en las ciencias médicas van disminuyendo; ante esta realidad, la comente mecanicista de la
medicina avanzd apresuradamente, de manera que en el siglo XVII, esta’ memalldad se’

extendio a las demas actividades del ser humano.
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En Francia, més que en los demas paises,
se avanzo 'en: este sentido. J. H. de la
Mettrie - consideraba que el orgamsmo

1deahsmb yla rehglon, arranc6 del hombre
el laurel "de la creacion divina y demostro
que;toda’la’ naturaleza, inorginica y
ncluyendo al hombre, estd
somenda a leyes comunes". Puesto que en
epo a, de todas las ciencias, la
ra:la mds desarrollada, dichas
leyes generales se limitaban a las leyes de
la'mecénica. La célula se estudid como una
maquina térmica y el alimento se considerd
como combustible y como proveedor de
los elementos necesarios para el
mantenimiento de los tejidos. La
desmitificacion que se inicid en el
Renacimento con la diseccion, continué
creciendo hasta llegar a rebajar al hombre a
este nivel. (Prives, 1984, p. 33)

Incluso el misterioso cerebro, se subdividid
anatomicamente y se le asignaron funciones
a cada parte, de acuerdo con los resultados
obtenidos de las investigaciones realizadas
por medio de electrodos, estimulando
diferentes zonas del mismo. Esta
consideracion llevo al estudio del organismo
como una seric de aparatos contenidos en un
recipiente, pero con poca interrelacion.

"En Inglaterra, Charles - Bell “estudia
funciones de las raices medulares y de los
organos de los sentidos, mientras que su
hermano John se dedica a la miologia".
Parece que no habia secretos que no-
pudieran ser descubiertos  por. los
investigadores. Casi al término de la primera
mitad del siglo XIX, la microscopia habia -
adelantado notablemente, al descubrirse los
microscopios acromaticos. (Herreman, 1987,
p.132)
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En 1895, el fisico aleman Wilhem
Conrad - Réntgen, descubrio los rayos X
al provocar una desaceleracion violenta
de un chorro de electrones en un tubo de
rayos catodicos, y estudid sus
propiedades, de manera que muy pronto
encontrd aplicaciones. La mis conocida
de ellas, es 1a obtencion de radiografias.
El estudio del comportamiento de los
ooloides v el enriquecimiento de la
microscopia  por medio de procesos
como la polarzacion de fa luz la
fotografia, el microtomo, las técnicas de
tincion -que afiaden color a las células- y
de inclusién, que hacen mas visibles sus
partes, lograron un cambio radical en los
métodos de diagnostico y en el
y de las enfermedades. El camulo
de conocimientos y la necesidad de
adiestrarse en el uso y manejo de tantos aparatos e instrumentos, provoco que se formaran
equipos multidisciplinarios para el trabajo tanto en hospitales como en universidades,
laboratorios, centros de investigacion, etc.
Si se compara el aspecto de un consultorio, clinica u hospital de esa época con el que tenia
diez afios antes, puede apreciarse la velocidad con la que se dieron cambios tan radicales. Esto
influye no sélo a los médicos y demds cientificos cuyo trabajo esta relacionado con ellos, sino
a la comunidad completa. El impacto que recibe una persona al encontrarse con un equipo
sofisticado, hace que tenga un
concepto diferente de lo que es la
salud, el funcionamiento del cuerpo,
la medicina, etc.
El efecto en general ha sido un
sentimiento de inferioridad ante la
maquina, puesto que esta es capaz de
explorar los rincones més escondidos del
cuerpo humano, Parece ser este un
germen del proceso de deshumanizacion,
Tal vez en otras ciencias los cambios
han sido tan violentos o mds que en el
sector sajud, pero no se accede a estos
conocimientos de manera tan inmediata,
ni afectan tan directamente a la persona
de manera individual, puesto que se "
conocen  al través de fos medios
de comunicacion y su influencia en la
vida cotidiana no es tan notable.
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"Cienein y curidad”

Picasso
En cambio, el estudio del magnetismo animal, llevo a lo que hoy es la homeopatia, gracias a las
aportaciones de Franz Anton Mesmer, publicadas en "su Mémoire sur la decouverte du
magnetisme animal, en donde seiiala al magnetismo como la panacea en el tratamiento de las
enfermedades (...) marca los primeros pasos de la sicoterapia y la hipnosis, esta (iltima con base
a las observaciones del abate Faria sobre la induccion del suefio por sugestion verbal”.
Aunque esta corriente no esté muy acreditada dentro de la medncma moderna, debido a que
utiliza menos la experimentacion y las demas hen'amlentas del metodo cientifico que la

mecanicista, sus dtscubnmxemos ha aponado beneﬁcms n port tes, pnncnpalmente en el

tr iento de enferm s r debldo al trato que Tecibe el paciente, a la
cons:demcnon del orgamsmo como un todo al uso de medlcamentos mas suaves y a la
stxmulacnén del aparato mmunologlco

No se puede decir, hasta el momento, cual corriente es mejor, porque depende de la situacion
de Ia persona que requlere laatencion, pero si se puede asegurar que haydnferencnas sustanciales
y que han llevado por diferentes caminos el desarrollo del conocimiento cientifico que se
requiere y se han basado en una filosofia diferente y como consecuencia un concepto diferente

de lo que es el ser humano y la forma en que funciona el cuerpo. (Hememan, 1987, p. 126)
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"Los pustores de Arcadia®
Poussin (1650-1655)
Oleoftela 0.80 x 1.21 m

En el arte ocurre algo similar, se retoma el arte clasico, como ocurrio en el Renacimiento,
nacen las academias, y las normas a seguir en las artes plasticas eran decision de los artistas
que se encontraban al frente de dichos cuerpos colegiados.
La inclusion de los conocimientos cientificos en el arte, cobra nuevamente fuerza y este
impulso se conserva también durante el desarrollo del arte en el siglo XX, La obra de arte se
sitlia en una extrema tesitura optica, en base al funcionamiento del ojo, que "no ve mas que
colores y manchas -de distinta magmtud fomla y lummosndad- pero no formas ni contornos"
(Sedelmayr 1959, p.78). i =5t .
Los principios que han servido como guia al trabajo cientifico se utilizan también enel’
K de esos principios es el de la simplicidad y el ‘orden
"la “simplicidad relauva lm monia Y orden, cualqulera -que_sea el mvel de,‘

que tiende a'disolver el mncrocosmos del cuadro en el sentido anitiguo, otra que quxere darle
un caracter dé superficie’ lana' una-tercera, que aspira a representar lo'i
(Sedelmayr, A1595 p. 103) :
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Sedelmayr dice que la pintura a
partir del Renacimiento, hasta el
siglo XVH‘o inicios del XVIII,
tiende al: mimetismo. De pronto
el ideal . empieza a cambiar
paulatinérﬁente, de manera que la
aceleracion .va ‘en aumento hasta
'llegar a 1o que se conoce como las
vané,uardhs Este término, tomado
" literalmente implica (segin Alicia
- Suarez y’Mercé Vidal) la idea de
lucha,: de; combate de un grupo
d%lacad del grupo minoritario que
a, ese sitita por delante, es
n V,de origen medieval y
se reficre a la milicia, y en el siglo
ansia_renovadora de la
se ‘relaciona con la
voluntad derupturay en general
esta“hgado intimamente con
los movimientos literarios.
Esl}e camblo_, se puede clasificar por
etapas’s o _fases, de la siguiente
nﬁnera .

“Satumo devorando o un hijo*
CGoya (1821-1822)

Pinturt mural al éleo pasada a lienzo 1.46 x 0.83 m
la (1760-1830) "Falta de vida, aversion por la sensualidad, por el color y el dinamismo, y por

todo movnmlento ‘notorio (...) dudas sobre la dlgmdad y el ser del hombre. Obsesion por las




"1l voto de Luis X117

Ingres, 1824

antigito perteneciente a los funentles de
Patroclo” (detalle)  David, 1780

Dibujo u pluma. lavada con tinta china y resaltado
al gauche sobre papel azul, 0.263 X 0.746 m

Como consecuencia, en el arte de finales del
siglo XVII y principalmente en el del siglo
XIX, se encuentran obras diversas, realizadas de
manera contemporanea, Jo que no se habia
presentado antes de mancra tan contundente, y
que a futuro da origen a la gran variedad de
corrientes artisticas del siglo XX.

Estas variantes van desde el frio Neoclésico de
David ¢ Ingres, hasta el Impresionismo. En el
primero las normas académicas se siguen al pie
de la letra, por lo que parece que fa precision es
el ¢je principal que guia el desarrollo de la obra
y resulta notable la influencia que tuvieron
pensadores  racionalistas, como Descartes,
Spinoza, etc., quienes prepararon "el terreno a la
nueva concepeion del conocintiento y del mundo
(y que) en 1784 Emmanuel Kant lo define como
«la liberacion del hombre de su minoria
originab», fijando como objetivo el fundar la
civilizacion sobre los reinos de la razon y de la
dignidad humana, recomendando como sistema
el ejercer sobre si mismo en todo tiempo el
poder de reflexion y el considerar a la razén
como «piedra angular de la verdad», fundando
asi lo que se ha dado en llamar e/ idealismo"
(Ortiz, 1990, p. 10), hasta el Impresionismo, en
el que las normas se trasgreden y se independiza

Oleoflinzo 4.21 x 2.62 m {a obra de la Academia.
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A pesar de los problemas que
tuvieron por salirse de lo
establecido, losimpresionistas
no se dieron por vencidos
ante la-critica y la falta de
apoyo.-  Combinaron  su
sensibilidad artistica con el
deseo de progresar y la
necesidad de demostrar que la
obra que ellos presentaban
presentaba = opciones  que
permitirian  incluir nuevos
valores dentro de la plastica.
El'arma principal con que se
defendieron  fué Ia
perseverancia con la que
unidos trabajaban, estudiando
las’ novedades que se
descubrian en relacion con la
luz ~y  sus efectos,
experimentando con ellas y
dandolas a conocer.

El interés por compartir sus
ideas con otros pensadores
los llevd a organizar las
reuniones que mas tarde
darian pie al nacimiento de
los- manifiestos relacionados
de manera importante con el
arte del siglo XX.

R . . "Arleguin®
A partir dc?l trabajo de este Cérunne. 1888-89
grupo, susgieron creadores de Oleo/tela 92 5 65 ¢,

_ latalla de Cézanne y Van
“vGogh, cuyas aportaciones resultaron definitivas para el avance de las artes plasticas de este
;siglo, por la obra que dejaron y por no haberse dejado arrastrar por el éxito ni ceder a la
‘demanda; por haber sido investigadores incansables que supieron combinar el estudio

-, meticuloso con el instinto pasional y el amor a la naturaleza, encontrando un equilibrio entre
estos ' tres“factores y por haber sido plenamente auténticos. Asi como no admitieron
imposiciones de la- Academia, tampoco siguieron fielmente los pasos de los impresionistas.
Partieron de lo que su entorno les oftecia y con toda libertad, lo adaptaron a sus necesidades
de expresion, aportando cada uno su peculiar manera de ver la vida. . ;
La combinacion de lo espiritual y lo material, de lo cientifico Y. lo mtul(wo le'danun toqu

muy especml a la obra de quienes buscan i mnovaclones pero no a cxegas ni alslados de su.
mundo, sino comprometidos con él :




Casi simultaneo al descubrimiento
arqueolégico de las ruinas de Herculano
y Pompeya, se realizd otro - muy
importante: el arte de Africa y Asia;"
Asi como el Neoclasico surgw del.
racionalismo,  inspirado - por.’ el
descubrimiento de la pintura clasica, el
Romanticismo nacié en sentido opuesto,
como muestra de rebelion en contra de
la rigidez y en busca de la libertad de
creacion; "se fascina por interpretar los
impulsos sentimentales, los estados del
alma y las situaciones limite; su
concepto de belleza no se basa en los
modelos grecorromanos sino en la
humanidad exacervada por la
emotividad; su repertorio lo toma del
medioevo y se fascina por el exotismo
recientementedescubierto”. (Ortiz, 1990,
p.11)

Una muestra de ello es la obra de Blake,
quien a pesar de ser progresista y
compartir con los enciclopedistas -los
ideales revolucionarios, se expresa de
manera contraria a lo esperado, debido a
que "su espiritu, de csencia cristiana, no

nitharon y Ore” . .
1794 podia aceptar [a filosofia que negaba la
Acuarela para «ofil libro de Urizen»  existencia de una verdad por encima de

la razdn humana". La invasion de formas de pensamiento que ponen su confianza en la ciencia
descubierta por el hombre, mas que en el poder de su Creador, causa terror a quien tienc fe y
provoca que se preocupen por el orgullo creciente de los cientificos. Esto sucedio también en
el Renacimiento y fue creciendo hasta hacerse notar claramente en el Barroco Pem en el
Renacimiento tiene su mejor momento. El descuido de la espmtuahdad del hombre -por
atender demasiado las necesidades temporales y la prepotencia de pensar queya nose neces:ta

a Dios, por que el cerebro es capaz de producir todo lo que. el ser humano puede desear y .

eliminar los problemas que antes los agovnaban pnnctpalmeme 'relaclonados con la salud :
provocd un semlmlento de soledad y angustia’ que’se reﬂeja en el temor al vacio tan notable

humano, pudiera d&splaza.rlo yocasionar 9n desempleo que los llevaria a condiciones de‘pobreza
) extrema Este pensamnento creci hasta'el limite de provocar un siglo dwpuw la Revolicién
Industnal He aqu: otro embate en pm dela deshumanizacion de Ia vida. Bomay, 1990 p 160) )
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Los pintores realistas, también
convencidos ‘de las ideas
revolucionarias, no aceptaron” el
arte - por - el "arte" que los
romanticos - 'planteaban. La
pintura'‘tenia para ellos una
funcion > social que debian
aprovechar  para lograr los
cambios que esperaban alcanzar
con los movimientos armados.

Algunos de ellos reflejaron esto
en-isu_ obra-a través de la
representacion de los personajes
més desprotegidos, como son
los nifios, las mujeres humildes,
etc. i

Por. este camino, el uso de la
pintura como medio de
concientizacion fue cambiando
de tal manera, que lo que al
principio era una copia lo mas
fiel posible del natural, se tomo6
expresionista, alterando la forma
y el color a la manera de lo que
en un futuro todavia lejano seria
el expresionismo aleman.

Scapin y Silvestre (detalle)
Daumier (1860)
Olcoflubla, 0.605 x 0.82 m

"Autorreirito con perro negro®
Courbel, 1842
Oleoflienzo, 0.46 x 0.56 m

La dignificacion de los
campesinos, los trabajadores
rurales, la belleza de la
convivencia conlanaturaleza, se
repiten continuamente en la obra
de algunos de ellos,
principalmente en Millet.
A esto se afiade también la
critica social a través de la
caricatura, en la que utiliza la
sitira  para  denunciar la
corrupcion de los pobemantes'y-
los abusos de poder de’la-
Francia de esos afios, como es el -
caso de la serie de litografias de
Daumier. Como que . era’de -
esperarse  este reflujo de las
fuerzas humanizadoras® de- la-
cultura, A :
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"Autorretrato”
Monet (1917)
Oleofliewo 0.70 X 0.55 m

La bisqueda del realismo llevé a un grupo de artistas inquietos al distanciamiento de lo que
tradicionalmente se habia considerado como realista, al tratar de representar los objetos "tal
como los percibe el ojo", aplicando los conocimientos de dptica, los impresionistas produjeron
una obra desdibujada, en la que el color y la luminosidad fueron fundamentales. "Poco
preocupados por Ja habilidad descriptiva y la seduccion de los temas, formaron un grupo
caracterizado por el individualismo de sus componentes, pero, al mismo tiempo, por el gran
apoyo mutuo que se prestaron”. (Gimeno, 1993, p. 60). . R
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LA CIENCIA |



Lengua

La anatomia en el siglo XX, segun dice Prives, esta subdividida en niveles, de acuerdo con
los instrumentos que se utilizan para la observacion y el anélisis del cuerpo humano:

1. A nivel de organos y sistemas:

a) A simple vista

b) Con ayuda de la lupa

2. A nivel de tejidos:

a) Con ayuda de la lupa

b) Con ayuda del ﬁixcroscopno
. 3.A nivel de las células: -, :
a) Con ayuda del mxcroscoplo lummoso :

b) Con ayuda del m:croscoplo electromco (anatomm submlcroscoplca)

4. A mvel de las moleculas de la matenﬂ viva: .

a) Con ayuda del mlcroscomo electromoo (anﬂtomxa molecular)

Y ahora se podna aﬁadlr con ‘el mlcros vplov‘de fecto unel yotros avances logrados en
microscopia electronica, la observacmn de 4lomos, y a nivel de matena wva' "pueden -
biologico e afado natuml sm unclones v

obtenerse imégenes mlcroscéplcas d mat
preparaciones, etc", yla "observacnon direct: del ADN nanvo" (Aguxlar 1990 p68)
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El analisis del cuerpo humano ha
venido avanzando de tal manera
que se ha llegado a un nivel en el
que no se dnstmgue la materia viva
de la inherte, ni la organica de la’.
inorganica. El organismo vivo ‘se’

medio de aparatos comozel. -
endoscopio, ya se realizaron
transplantes de oOrganos,

y se altero la informacion g_.,enetnca RARR
de células por; medio::de:

modificaciones eni:vell.
Actividad cercbrl desoxiribonucleico (ADN) - -
Ante este gran cumulo de experiencias y de posibilidades, parece que ya no hayvmisie:‘ios por
descubrir en cuanto a la anatomia se refiere y el hombre suefia con poder obtener vida a partir de
materia inherte. Construir a futuro un hombre, como actualmente se construye una maquina, y aunque
hasta la fecha todos los intentos de sintetizar vida -sin utilizar como materia prima una célula viva
a partir de la cual, por clonacion se construye un tejido- ha resultado imposible; esto pareciera
impulsar el proceso de la deshumanizacion, nuevamente, Un tanto como las historias del cientifico
Frankenstein, Ya no se considera la vida como un valor supremo al que se debe defender a toda
costa, sino que un ser vivo no es mas que un objeto como otro cualquiera.
Esta carrera desenfrenada de avances comenzo desde principios de siglo, y se caracteriza por la union
en la investigacién de todas las ciencias. Para dar una idea de la forma tan acelerada en que se han
venido realizando los descubrimientos de mayor trascendencia de este siglo, para las ciencias
médicas, se organizo la informacion por décadas, comenzando desde el afio 1900, hasta el de 1995:

De 1900 a 1909:
Se obtienen conocimientos -acerca del :atomo: que ’
permiten construir un modelo que. expllque los
fendmenos que se conocian hasta ese mom Vnt

dc sus  propicdades.

de la medicina. Emstem esludla |
e inicia lo que serd la teorla de la: relatnvxdad Planck
enuncia la teoria cuantlca Treud : . descifra” ¢l
subconsciente.

Centro oncolbg‘ic‘o de Vi
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puede observar trabajando, " por. . ‘

fecundaron células humanas in vitro - .



Cromosomas de una célula sanguinea en division. de un varén normal
De 1910 a 1919;
Se realiza el primer congreso intemacional de psicoandlisis, Gustav Jung se separa de Freud por no coincidir
totalmente con su teoria. En Varsovia se funda un Instituto de Radioterapia. El desarrollo de 1a espectroscopia
permite su aplicacion en anlisis quimico. Se observo que los qomosomas estin formados por genes.

De 1920 a 1929:

Descubrimiento de ta vitamina E, la insulina y su
uso para controlar la diabetes. Se inventa el primer
dispositivo electronico para sordos. Utilizacion de
isotopos radiactivos en la tecnologia biologica, Se
utiliza la venoclisis. El descubrimiento de nuevos
anestésicos y miorrelajantes permite intervenciones
sin dolor, por primera vez se realiza una operacion
a torax abierto. El descubrimiento del pulmén de
acero y de la penicilina permiten que muchas
vidas se salven. Se inventa el electroencefalografo.

47



De 1930 a 1939;

;Descubrimiento de un acelerador

de particulas circular, que permite
en un:espacio mas reducido,
alcanzar velocidades mayores.
Alemania, Canada y Estados

s [“construyen el primer
o’ electronico,  Se
‘vacuna contra la
marilla y el primer

. marcapasos cardiaco artificial en

Estados :Unidos y el Prontosil
(primiera sulfamida) en Alemania.

-Se' construyd- el primer aparato

auditivo portatil y se inicio el uso

del " tratamiento  por shock
electroconvulsivo. El
descubrimiento  del factor

sanguineo RH, la produccion de
penicilina y la vitamina K
sintética, fueron avances de
laboratorio trascendentes para la
medicina.

Se inicio la aplicacion clinica de la penicilina

y la estreptomicina. El descubrimiento de

varios organelos y substancias quimicas,

permitié la comprension del funcionamiento

celular (Pinocitosis, dcido ribonucleico

citoplasmico, sistema vacuolar, - flagelos,:

cilios, etc.). La construccién del primer rifion -
artificial, el tratamiento quirtrgico.de- los

nifios azules, la fabricacion de’ lentes: de

contacto de plastico, la produccion sintética de

la cortisona, la vacuna humana contra: el
antrax y el proceso Kirlian (en parasicologia),

son una muestra de la gran cantidad de

avances cientificos relacionados con la sailud,‘

obtenidos en esta década,

Microscapio clectrdnico de alto
potencial de aceleracion
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Implantacién de una valvula

De 1950 a 1959:
En México se sintetizo por primera vez la progestina, en
Estados Unidos se construyo la primera protesis auditiva
transistorizada, la maquina corazén - pulmon, la valvula
cardiopuimonar y la primera valvula cardiaca artificial. La
comercializacion de tranquilizantes y del anticonceptivo
intrauterino, la cromatografia como método de analisis en
laboratorio, el descubrimiento de los ribosomas, de las
vesiculas sindpticas (para la transmision del impulso
nervioso), de la membrana plasméatica la primera’
vacunacién masiva antipoliomielitis, el disefio del modelo
del dcido desoxirribonucleico . (transmlsor de-la’
infonmacion genética), fueron logms ‘significativos.

De 1960 a 1969;
Se implanto por primera vez -con exno un marcapaso se
comercializaron los anuoonccpnvos oralesy la: vacuna_oml
contra la poliomielitis, se identifice camn tres clascs de ARN
y se distribuyé fa vacuna contra la ‘Tubeola Bl empleo del
corazon artificial en procesos qunurgrcos a transfus:on .
prenatal de sangre (en Nueva: Zelanda) y:.e pnmer
trasplante de corazon humano (Afnca del Sur)” la smtesns
del acido desoxirribonuciéico "y el desarrollo de Ja
amnicentesis para d ! _f dés geneucas del’
feto, hicieron que la medicina dlera un yro en cuanlo a
sus técnicas y a su filosofia. :

enfer
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De 1970 a 1979:

Se realiza la sintesis de un gen
completo, el marcapaso cardiaco se
acclona por energia atomica, sc
construye - el explorador cerebral
computarizado para detectar el
cincer. .. Kholer y  Milstein
descubren la posibilidad de fusionar
células diferentes para producir
hibridomas genéticamente estables.
La vacuna experimental contra la
sifilis, el monitor externo de
oxigeno para nifios y la prucba de
un sustituto de piel natural para las
victimas de quemaduras, dan
resultados alentadores.

con fines terapéuticos y cientificos, se
detecta el virus causante del sida, se
desarrolla la biologia molecular, se
implantan embriones que han sido
congelados a -190°C, se desarrolla la
tecnologia para alterar el ADN, se
demostr6 que la presencia del virus de
la leucemia y del herpes en enfermos
de sida acelera la enfermedad, se
obtienen imdgenes de especimencs
biologicos 'sin hacer preparaciones
especiales 'y de proteinas en estado
natural, usando el microscopio de
efecto tanel.

Microscopio petrogrifico especial utilizado para ol estudio de I materin dsea

Tumor cercbrul (en amarilio)

Nace la primera nifia fecundada
extrauterinamente, se aisla e
identifica un gen humano, se
da a conocer la noticia del sida,
se obtienc la primera rana
clonica, se desarrolla la
termografia, los virus mutantes
se utilizan, con lo que se

desarrolla la ingenieria
gendética.
De 1980 a 1989:

Se prohibe la comercializacion
de embriones y fetos humanos

Huesos
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De 1990 a 1995:
En la ‘reuniéon "Innovaciéon en
Ciencia" . se dan & conocer
instrumentos para la biomedicina,
 entre los cuales se encuentra una
caja de’ Petri eléctrica con
diminutos electrodos de oro que
puede detectar los mas leves
cambios “en el movimiento y
forma de las células en cultivo,
disefiada por el Dr. Giever y un
detector de estructuras
tridimensionales de moléculas,
del Dr. Sidles.

por un lrombo en formacion

En fisica, se han encontrado las evidencias experimentales
necesarias para comprobar la existencia el quark top, con
lo que se tienen ya los seis que por predicciones se
esperaban para completar el modelo estandar, en cuanto a
las particulas elementales. Se predijo la existencia de los
bosones de Higgs y se hace visible un atomo de hidrdgeno
por medio de la microscopia electronica.

En este momento, en el que se conocen las particulas que
forman el proton y este ha sido observado; cuando a
principios de siglo, apenas se tenia idea de lo que era el
dtomo, el asombro de lo que puede alcanzarse gracias al
avance. de la tecnologia, produce vértigo a cualquier
cerebro que lo trate de asimilar.

La ciencia estaria ahora llegando a niveles de lo portentoso
sobre_humano. JLa cultura artistica y de las ciencias
humanas en qué nivel se haya?

Cartografin pulmonur

Se descifra la estructura molecular de
la toxina de la difteria, se utiliza ésta y
el virus que produce el herpes para
tratamientos  contra el cancer de

cerebro, inyectando genes a las células
enfermas para marcarlas, se
experimento en ratas.

Se ha desarrollado la investigacion
cualitativa y
trasplantes
homotipico.

cuantitativa de los
de tejido nervioso




PRODUCIDAS POR

“Gaethe v la metamorfosis de las plantas®
André Musson, 1940

L ARTE



De igual manera que los avances
cientificos .caian =~ como  cascada
destrozando los esquemas que habian
reinado hasta el siglo XIX, en la situacion
social los cambios se dieron de manera
violenta y aplastante para algunos.

Hablar de historia del siglo XX, implica
hablar “de - polarizacién de ideologias,
conflictos laborales, desempleo, guerra,
velocidad, maquinas, etc. La sensibilidad
del artista no puede quedar inalterable
ante esta’ serie de. situaciones y eso
provoca que surjan reacciones diferentes,
formas distintas de ver, de interpretar y de
representar, que revolucionan el concepto
que se tenia de’ arte Ha{,amos el siguiente
repaso de ‘décadas;

De 1900.2'1909.- ..

La primera”. publicacion futurista, los
imc:os del cubismo, el expresionismo, el “Mujer verde
arte ' ingenuo son ejemplos de las Picasso, 190
diferentes posturas del artista ante el Oleoflicizo. 0.80 x 0.9 m
mundo tan agresivo e inestable que le rodea. La maquina y la tecnologia en general se hacen
presentes en el futurismo por medio de la idea de velocidad, en el cubismo por [a supresién de
las lineas organicas, las facetas en que se subdivide la figura y la interpretacion del tiempo a
través del cambio en el punto de vista del observador. El horror a la guerra, la soledad, etc,
viven con una fuerza desgarradora en el expresionismo, y la evasion de la realidad se hace
presente en el arte ingenuo. En la
pintura, la forma comienza. a
perder importancia " ante . otros
valores que tienen un’ mayor
impacto en el observador, como .
es el caso del color. Los contrastes:
de matiz y de tono son violentos'y
los limites de las figuras
algunos casos desdibujados, ;e
otros cortados bruscam ent
mediante formas geométricas muy @
definidas. Los cambios radicales’.
y las posiciones contrarias
observan en el arte al igual que'en .
las demis actividades del hombre, :

Cand 90‘)
Olewflienzo, 0.69 x 0.91 m  PEro con una fuerza mayor. .
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De 1910 2 1919.-

Se llegd a. la abstraccion
- méxima por dos caminos, uno
el ‘geométrico, con Malévich
y  otro’ el abstracto con
Kandinsky:
Ante +la situacion  bélica
extrema de:la primera guerra
. mundial, surgi6 otra forma de
expresar la inconformidad.
El Dada, el rechazo a todo, la
pérdida de los valores, la
burla, la ausencia de mensaje y
el fracaso del hombre, quien
no pudo detener su destruccion
a pesar de los grandes logros
que tanto lo enorgullecian.

nifio crburador”
Picabia. 1919
Oleo, esmalte, limina de oro y lipiz/tabla,
1263 x 1013 m

“Primer acuarela abstracta”
Rundinsky, ¢, 1910-19137
acuarcla, tinta china y 1apiz, 0.496 x 0.648 m

¢De qué servia tanta matematica, o
conocer la teoria general de la
relatividad?

La inseguridad reinante, la falta de fe
en el futuro, surgen del
desmoronamiento de la base " que
sustentaba los suefios de los jovenes
que habian vivido alucinados por los
descubrimientos y avances, al ver que
ellos no les dan ¢l bienestar —que:
deseaban alcanzar. f
Se agudizan los problemas en* el
campo, la sobrepoblacion - en las
ciudades comienza a convertirse en
un problema serio y entre maquina'y_
hombre, se ha llegado de un"
extremo a otro en un instante de .
desesperacion. S
Ahora no se admira la tecnologia con -
satisfaccion, no se finca la seguridad
del futuro en ella, no se’ desea:
participar en sus triunfos. Parece que -
la maquina traicioné al hombre que
fue su creador y se volcé con ‘toda su
furia contra el para destruirlo.
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La fantasna y la reprmentacxon de los suefios

comienza. a - utilizarse en " la pintura

metafisica. Toman nuevamente el camino de

lo fig 1,urat|vo con imagenes delimitadas y

: ) la  perspectiva

osférica regresa a la
endo sus normas.

Dé 1920 a 1929,

Como consecuencla de’esta interpretacion,
nace el surreahs 0, en’donde el artista
introduice el concepto de rapidez de cambio
de forma diferente que en el cubismo o en e
futurismo, integrando mis de un escenario en
un mismo cuadro.

La presencia de elementos eroticos comienza
a utilizarse como antes no se hubiera
permitido y la imaginacion se deja volar
creando personajes cada vez mas alejados de
la realidad.

“Los elefantes célebes®
Emst, 1921
Oleoflienzo, 1.30x 110 m

"Las musas inquictantes”
e Chirico, 1916
Oleoflienzo, 0.66 x 0.97

Al surgir nuevas formas de expresion en
la plastica, no desaparecen las existentes,
lo que causa que la variedad de estilos se
multiplique y se enriquezca el nimero de
posibilidades para los creadores jovenes.
Algunas veces s¢ toman elementos de una
y otra tendencia de manera que  las
variantes obtenidas son tantas, que es
comin la dificultad para-:identificar
algunas obras con alguna: comente [
alguna época en particular, .
El reto es obtener formas dlferemes :
utilizar de manera™; novedosalos :
materiales y . las técnicas:y obtener :
resultados  que inicicn 0’
diferente.
La unién con la literatura es. un: factori
comiin, puesto que’la-mayoria:de los
artistas de la plastlca f
espnlores musicos, etc.




"Paisgje catalin o El cozador”
Mir, 1923
Oleoflienzo, 0.65 x 1.00 m

"Ciudad italimn”
Klee, 1928
Acuarela, 0438 X 0.318m

La abstraccidn continud avanzando por dos
caminos: El uso de formas organicas,:en las -
que no se copia la naturaleza,: sino que se
realiza una sintesis formal, v el de formas
estrictamente  geométricas, reallzando la
abstraccion de otra manera. En alg,unos ‘casos
se combinaban ambas. .
En otras manifestaciones de la p :
en el caso de la cinematografia,: se’ ncluyen i
escenas que antes se hubieran ehmmado por
considerarse sadicas, como es el caso de " Un
perro andaluz” de Bufiuel y Da
Con el nacimiento del disefio, el arte comenzo
a tener otro sentido, puesto que los muebles,”
herramientas, carteles, etc. creados _por un
artista, eran objetos elaborados en serie, para
cumplir una funcion utilitaria.
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"Curva dominante™
Kaudinsky, 1936

De 1930 a 1949.-

La division social debido a puntos de vista contrarios y extremistas, continué hasta provocar
el estallido de la segunda guerra mundial. Este suceso conmocioné a todo el mundo, pero
principalmente a los paises de Europa.

Los artistas, debido al compromiso con su entorno y a la posibilidad de que sus ideas causen
un impacto fuerte en la poblacion, sufrieron limitaciones que en algunos casos llegaron hasta
el limite de obligarlos a emigrar. Esto hizo que se diluyeran algnos grupos -como el de la
Bauhaus- y que los centros que tradicionalmente habian servido como lugar de renién para
personas inquietas y pensantes, se trasladaran también. Se obstaculiz6 en algunos momentos
el avance en el campo de la plastica y el cambio de direccion del mismo, para utilizarse con
fines politicos o para protestar contra las acciones que destruian de manera aterradora, debido
al uso de la tecnologia mis avanzada hasta ese momento, para la construccion de armas cuyo
alcance era extraordinario. Se vi6 -con la explosion de la bomba atdmica- que la vida en el
planeta podia ser destruida en un instante utilizando Ia energia nuclear recién descubierta.
El "Guernica" de Picasso y el cambio hacia la pintura religiosa en la obra de Dali, son dos
casos notables que ejemplifican el terror y la impotencia que vivieron los artistas en estas
décadas y que continuarian siendo una amenaza para las siguientes.

Otra muestra de ello, son las miltiples cicatrices que esta guerra dejo en distintos lugares y
que no han sido tocadas, para que aviven la memoria acerca de los desastres que la violencia
y la ambicién pueden ocasionar.
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"Moon Womun”
Pollock, 1942

La agresién, el automatismo, la" improvisacion, .-
tueron elementos que caracterizaron ' la_
artistica de la época. El dolor que d

transmite por medio de lineas, ma
combinaciones de materiales,. (d

collage). .
La soledad y ansiedad se reflejan
rapidez de ejecucion de la obr
despacio y relajadamente comic

irreflexivos. Se mantiene la abstraccion en gran
medida y se combina con formas reconocibles. Las
texturas asperas y gruesas se empiezan a utilizar.

"Absiruccion”

e Kooning, 1949
Oleoflictizo

B A
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"Excavacién”
De Kooning, 1950
Oleoflicnzo, 2.03 x 2.04 m

De 1950 a 1969.-

El traslado de la concentracion de artistas a Estados Unidos ocasiond otro cambio que causo
influencia en el desarrollo del arte, puesto que con el fin de la guerra, se promovio nuevamente
el gusto por los avances tecnologicos y la velocidad. Este cambio se nota en el cinetismo. Otro
camino que siguié la abstraccion fue el minimalismo, en el que se utilizaban las formas
geométricas mas simples (las regulares) y una paleta reducida al méximo.
Por otro lado, la figuracion se va haciendo mas realista cada vez y los temas denotan un
desprecio por la vida humana. El dolor de la recién concluida guerra, cierto "cinismo" que
surgio, tal vez como mecanismo de defensa y el surgimiento de un capitalismo creciente se
a este apc iento, lo que da lugar a que la corriente pop que surge en Inglaterra, como
protesta, con intencion de llevar el arte a todos, se siga en Estados Unidos, adaptandose a las
caracteristicas propias del pais.
Esta tendencia se utilizo con fines politicos, como una manera de dar un escape psicolégico
y como medio muy efectivo para la publicidad. El consumismo se vi6 favorecido por la
inclusion de objetos "vulgares” en el arte,
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oy SRexd o ks
L

"Lincoln”

Raushembeng, 1958
“Titenica mixta
La filosofia existencialista, y otras formas de pensamiento angustiante se dan a notar en las expresiones
artisticas de la época.
La enajenacion de las figuras, el uso de la figum femenina en la construccion de objetos (como los
muebles mujer), la importancia que se le da a la belleza femenina y a la musculatura masculina y la
fascinacion por “superheroes ficticios", hacen notable la falta de aprecio que se tiene por Ia persona
humana.
Las teorias del superhombre tan de moda en [a Alemania de la segunda guerra mundial, se toman, con
un giro que las hace diferentes, evadiendo la realidad y sofiando con mundos perfectos protegidos por
personajes imaginarios. Esto adquiere una penetracion muy grande, porque los pasquines, por el
wratamiento de los temas, el tipo de imigenes, el costo, etc. los vuelven accesibles para quien los desee
adquirir,
La idea de Ilevar el arte al pueblo, parece que se invierte y se lleva lo cotidiano y trivial del pueblo al arte,
Se eleva a la categoria de "idolos" a los intérpretes de la mitsica popular y el sexo se introduce -en varios
sentidos del término- cada vez de manera més incisiva en todo tipo de creaciones plésticas.
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"Nos elevamos lentamente”

R. Linchtenstein. 1964
Oleo y magniviels, 1.73x 1.73 m

Las técnicas utilizadas simulaban
la textura de la impresion de las

revistas y periodicos, cuando la

obra era del tipo de " las
ilustraciones de los pasquines

Solian emplearse también’

diferentes texturas y mezcla' de
1écnicas. i

La Nueva Figuracion, -que se.’.

desarrolla simultaneamente,
principalmente con la”obra -de’

Bacon, utiliza la figura humana
pero con otra intencion, El terror,
la descomposicion y la angustia
se presentan claramente. Toma
algunos elementos del Barroco,
pero con menos discrecion en
cuanto a la representacion del
temor, la corrupcion y la
destruccion. Se invoca al caos.

{1 mundo roton 3"
R. Vidles, 1965
Pintura collage 0.97 x 146 m
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"Carrito de compris”
D. Hanson, 1970
Materiales diversos, tamadlo nutural

“Fumador No. 8"
I. Wesselmunn, 1973
Oleo/ tela

Las mismas ideas se continuaron
desarrollando  durante las décadas
siguientes, con leves modificaciones.
El arte figurativo fue acercandose mas
a la copia fiel, hasta que llegd: al
Hiperrealismo. La Nueva Figuracion
incrementd el horror en sus obras y el
uso del cuerpo humano como objeto
llegd a tal grado, que se utilizd no
solamente como instrumento o
herramienta para crear la obra; sino
como soporte, en el caso del body-art.
Nacio el término Transvanguardia,: y
junto con él, parece que. la gran
aceleracion que se habia tenido desde
finales det siglo XIX, de pronto’ se
perdio, como si el vehiculo en el qqé
viajaban las tendencias _artisticas. se
hubiera estrellado bruscamente para
casi detenerse. ";Ahora hacia dénde?", -
se preguntan todos los artistas.
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Las tendencias "nuevas" que surgieron son
snmplemente "vanacloncs sobre el mismo

tema bueslo que explotado ideas de

Dos eJemplos 'de ello son el Neo

expresiomsmo y el Neopop.

Jovenes - artistas ‘se ‘han visto influidos por
aquellos que han provocado cambios
trascendentes en el camino de la plastica

~como Duchamp- y han seguido de cerca sus

"Adicu” (Detalle)

G. Basclitz, 1982

Qleoftela, 2.50 X 2m
Los espectaculos en los que se combinan
las artes temporales con las espaciales
siguen representandose y los temas siguen
estando relacionados con algunos ritos de
religiones  primitivas 'y generalmente"
conservan un grado alto de vnolencla
El desorden, el desequlllbno la agresnon,‘
el culto y el temor a la maquma sxguen ;

presentes en la obra’ de los autores‘
contem poraneos. :
Los avances cientificos, s
han dejado a un ladb

artista yano lei interesa. informars acercak ;

de las demds actividades prop‘las del

*Accidn en Prinzendor™
HL Nitsch, 1984 género humano
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De 1990 a 1995.-

Los “extremos entre la trivialidad y lo
sangriento',‘ ‘p'gzrsonas desmembradas y
dibujos aﬁimjﬁidos, figuras con realismo
fotogréﬁvci,,ovfotograﬁas y manchas sin
forma naturalista. El arte o ha cambiado
gran cosa en practicamente 4 décadas.
La pregunta que en este momento puede
uno bl.aﬁtééﬁé/es:

¢ Ya 1o hay nada que hacer en la plastica
yen ﬁénicular en la pintura?

¢Se habran terminado las posibilidades de
innovacion?

¢La dnica funcion que desempefia la
pintura es la de hacer publicidad?

4O se ha tomado la de aterrorizar a la
humanidad prefigurando lo apocaliptico?

R. Gober, 1991
Instalacién:
Cexa, cabello humano, teln y zapatos,
0228 x0419x 1143 m

eL45x3lm

"Fotografia de K. Haring"
Benoit Gysemberghy, 1990

En los umbrales del afio 2000,
resulta conveniente hacer una
recapitulacion acerca de las
aportaciones de este siglo al
arte, el impacto que ha tenido
en los observadores - y . su
relacion con las  demais
actividades que el ser humano
desarrolla. Su compromiso con
el mundo en que vive, - sus
reacciones hacia los - sucesos
importantes y su ingerencia en
ellos. :

De esta reflexion puede nacer la
semilla de inquietud que mueva
a los artistas del siglo XXIa la
creacion de las tendencias del
arte del futuro.
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RENACIMIENTO
Y EL
SIGLO XX




Las - figuras- de " estudio tamicos mas

importantes . del "Renacimiento " son las

obtenidas porAnd Aa.'v;i‘_\’o;s:alius para el

"Humanis corpori ", por lo que se

tomaron como bas

"Esta figura f{épi'ese_nta la vista anterior del

os huesos del maxilar

craneo en' la’cual
supeﬁor muestran “la mayor precision

posible." (Saunders, 1983, p. 58).

Crinco nomwal y cuatro con deformiaciones.

Vesalius

Los muasculos que forman la cara estan
completamente libres de- grasa. ' Se encuentran

dibujados con detalle cada uno de ellos, asi como

los det cuello (op. cit, pp. 52 y 96).

Crinco luunano cofocado sobre un crinco de perro.
Vesalius

Este autor antes citado hace
interesantes anotaciones al
respecto: La primera figura
delinea el perfil del craneo de
una cabeza normal. Las. otras
cuatro, muestran deformaciones
diferentes, localizadas  por
Vesalius.

Musculos de fa can.
Vesalius
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Son. muy: conocidas las- aportaciones~ de

algunos . pintores 'y escultores, - 'como

Leonardo " Da".: Vinci,
conocimiento dela anatomia_humana:- en

base a disecciones; mediciones, efc, .

Sus estudios eran tan serios como los que se

realizaban en las investigaciones médicas de

esa época,

Leonardo expresa las proporciones ‘de la
cabeza utilizando el lenguaje de la

matematica, basado en  minuciosas

observaciones.

"San Jerdnimo” (detalle)
Leonardo da Vinci

en’cuanto- -al

“Las proporcioncs de la cabeza humana”
Leonardo da Vinci

Posteriormente aplica estos conocimientos

En la cabeza de su "San Jerdnimo", se’-’

superficial, asi como la forma de las orbitas

oculares. El conocimiento de la estructura -

del craneo puede notarse, por l@ precision

en la forma de cada parte dc la cabeza.
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1 esqueleto humane

Vista frontal de|

Vesalius
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Vista frontal de los masculos de un hombre
Vesalius
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"El tema de San
Sebastian  es muy
frecuente en la pintura del
cuatrocientos  italiano.
Opera para ello el sentido
de fa devocidn
tradicional, y también el
hecho de que la escena de
su  martifio exige el
motivo del desnudo
clasico, que estimula a
los artistas". Por el reto
de representar la anatomia
humana al estilo de los
griegos. (Martin, p. 251)
Todos los detalles de los
musculos superficiales y
de las partes del
esqueleto mads externos,
se pueden observar con
detalle; por ejemplo, la
forma de la rotula se nota
perfectamente.

Rotula
Vesalius

Huesos del pic
Vesalius

Lo mismo puede decirse
de los pies, en los que el
escorzo estd muy bien
realizado.

"San Scbastian
Andrea Mantegna
260 x 192 cm.
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Vista posterior de los misculos de un hombre
Vesalius
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Los murales de Miguel Angel en
la Capiilg Sixtina son una muestra
del co’noyi{irﬁvi'ento anatémico
rqnacen'tvisté‘.‘ "Con los vigorosos
) dwn"ud‘c}’s,.gn los cuales se encama
un-suciio ‘de perfeccion plastica;
'con”lh (éfri_i)]e leccion del Antiguo
Testan:nenfé" (Riuatti, p. 114),
‘Las eﬁbfm«s figuras tectonicas,
dignas de un escultor, causan gran
i‘mp‘act('):,ld'ebido a la fuerza que
lransm‘i‘teri.;i‘vaada musculo estd
marcado -visiblemente, ~dandole
una vitalided extraordinaria a cada
juma,
'Reﬁriehdolsb a los escultores que

‘pintabén, Leonardo escribio: “Oh

pintor anatomista, guardate de que
el régistro excesivo de los huesos,
terid_oheé y ﬁiﬁsculos te conviertan
en linf"plmoil“ lefioso” (Squirmu,
Lconardo': p: 4= 5). Algunos de
ellos &stdbahrsiﬂeindp tan analiticos,
que su orbraf;s»é acercaria més a un
trabajo “cientifico- - que a uno

artistico,

*El juicio final" (detalle)

Miguel Angel.
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Vista de perfil de los miisculos de un hombre
Vesalius
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"La {entacidn de Adan y Eva"
Migucl Angel
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No resulta dificil comprobar la relacion
que " existe  entre:las * imagenes
producidas_por el arte y las obtenidas
en el desarrollo © cientifico del
Renacimiento, . los ' musculos, los
huesos; - 10s “detalles que muestran el
estado © animico,’ ;- como las
contracciones, cambios de humedad,
etc. se ‘pueden observar con gran
claridad en los trabajos artisticos, por
lo que resulta obvio que los creadores
de esas obras conocian no solamente la
forma del cuerpo humano y sus partes
con precision, sino tambien tenian un
comulo de experiencias en cuanto a la
forma como funciona este. Ademas, las
diferencias con respecto a su
antecedente cronoldgico que es la Edad
Media son notables‘y los artistas de
esa época . estuvieron “involucrados
directamente:con l,ayance cientifi¢o, puesto que algunos practicaron disecciones -como

En el siglo XX, la’ relacxon no resulta tan evidente, sin embargo el proceso es similar. La
mentahdad analitica que se inicid en'la ciencia del siglo XV ha continuado por el mismo
camino y medlante la compamclon de las imagenes puede sin embargo llegarse a dicho
resultado, -

El cubismo yel futurismo se pueden relacionar con el auge de las técnicas de anilisis clinicos,
tanto por el perfeccionamiento de los microscopios, en Ja segunda década del siglo XVIII,
aunada a la microbiologia incipiente y a la "interpretacion anatomopatologica (...) del aleman
Rudolph Virchow, quien en su Die cellular-pathologie (1858) expone los fundamentos de la
teoria celular y sus diversas aportaciones”, como por los descubrimientos de técnicas de
laboratorio basadas en la bioquimica, fund. Imente, combinado con el impacto que
ocasioné el descubrimiento de los vehiculos que provocd una fascinacion por la velocidad. En
ambas tendencias se representa al ser humano, aunque alterada su forma.

La mentalidad analitica se nota por el uso de facetas, en los cuadros cubistas y la observacion
desde diferentes puntos de vista. Parece que no desean que se pierda informacion importante
del tema, sin embargo desaparecen detalles que son de poca trascendencia. Esta es una actitud
propia del cientifico que estudia la naturaleza. Encontrar explicaciones més simples, a través
de modelos tanto formales como experi fes, que repr los fenomenos estudiados.
Predominio de lo sintético. (Herreman, 1987, p. 157)
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Centellograma
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En el futurismo no es tan directa la
relacion, . pero, ‘sin embargo, la
observacion -de - los cambios que
provoca el movimiento en la imagen,
también ‘requiere’ una mentalidad
analitica."

En - estos” dos .casos, mis que
encontrar similitud en las imagenes,
se halla’en las actitudes que toman
los " cientificos y los artistas
‘contemporéneos. De la misma forma
que.. en:iel 'Renacimiento, las
‘actitudes #del - ser humano ante
diferentes”’.. | . actividades son
congruentes, Jean Guition menciona,
en "La existencia temporal" (en
1956), que: «Hay un momento en el
que la forma de un algo nuevo que
va a llegar esta en el aire, y, a modo
de  mutacion  brusca, surge
simultdneamente en diversas cabezas La obra abstracta, en cuanto a las
pensantes» tendencias geométricas, de acuerdo
con Sedlmayr, se presenta debido a
los avances de otras ciencias
relacionadas con la biologia y la
medicina, que comenzaron a ser un
apoyo fuerte para estas: “La
inclinacion por lo inorganico
produce en nuestros dos siglos el
mas impresionante florecimiento de:
las ciencias de los seres sin vida, la
fisica, la quimica, la astronomia.i,"y’
aunque estas ciencias estudian *los - |
seres sin vida", no dejan de’ ser’

ciencias naturales y de tener)de:

alguna manera una relacién directa

con el conocimiento . de- las
moléculas que forman la materia’
viva. Su relacion con el ser humano .
no es inmediata, como en los otros

casos. (Sedelmayr, 1959, p.138) .~
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Tennogrilia
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El arte abstracto que utiliza formas
organicas, .ha ‘recibido criticas
contrarias a -las . que sufrio el
geométrico, De este Gltimo se ha dicho

- que se'aleja de la naturaleza y de fa
vida,” mientras que del que utiliza
formas’semejantes a las vivas, se ha
escrito que no es creativo.

Lindsay -~comenta del trabajo de
cy: "Contemplo sus disefios y,
lejos de una creacion de nuevas formas

observo:que ha copiado y ha
‘aumentado ‘tejidos y células del

microscopio que se pueden encontrar
en tratados médicos".

Realmente puede encontrarse similitud

entre las imagenes de preparaciones de

células, y algunas de las obras no
solamente de Kandinsky, sino de los
demas artistas abstractos también.

(Lindsay, p.55)

Dentro del arte se ha utilizado el cambio
de escala para producir imagenes que no
parezean naturalistas. Ornega y Gasset
menciona este hecho, cuando habla de las
formas de deshumanizacién del arte,
indicando que ademas de la metafora, se
puede cambiar el orden jerarquico de los
sucesos, "no mas que con atender lupa en
mano a lo microscopico de la vida”.

En este momento, para él, la palabra.
deshumanizaciéon  indica que no "ekisle
presencia directa de la figura humana. El
dice que “es facil pintar una cosa*que
carezca completamente de sentido, ‘que;
sea inteligible o nula (..) Perolograr. . -
construir algo que no sea copia.de 107,
«natural», y que, sin embargo," posea .-
alguna sustantividad, implica el dot ¥
sublime". ; o
La pintura abstracta probablemente 'se
baso en el tipo de imagenes que en ese.
tiempo eran novedosas’ y generaban’
curiosidad y sorpresa. (Ortega y Gasset;
1986, p.18-20). s

ESTA TESS NO DEBE
SR DE LA BBAOTECA




Pero, 4,qué artista, cientifico, o persona humana en general ha sxdo capaz de crear algo de la
nada?, ¢ por qué entonces el enfado por que una obra tenga parecndo con algo. que ya existia?,
Hasta los cerebros més brillantes que se mencionan en la’ hlstona tuvxeron como pumo de -
partida algo que no era pl’OplO para mlcmr su trabaJo dela i 1magmacxon y aponar Io nuevo.

interpretar lo que observa.
La representacion a traves de fa abstraccxon obedece al intere

originara necesanamentc, en el piblico capaz: de" senurlas,
nuestras palabras no las podran manifestar. El espectador es hoy'
de tales vibraciones". Este problema no es”exlusiv
Aristteles escribi6 su "Poética", se ha venido dlscuuendo el
sentidos deben estar involucrados en el goce estético. Si tradlclonalmente seha lndlcado que
el ojo y el oido son los sentidos que perciben-el arte; misma’ razon por-fa’ que
Kandinsky evade las formas naturalistas. inmediatas.* El mtelecto debe trabajar lo maximo
posible para disfrutar la obra. Los otros sentidos, estan més relacionados con la satisfaccion
de las necesidades primarias, menos m!electuales y que por lo tanto no tienen prioridad en el
quehacer artistico (Kandinsky, 1989, p.9). ..

Ortega y Gasset, cuando trata el tema de la lmpcpulandad del ane de este siglo, explica que
"no se trata de que ala mayona del pliblico no le guste la obra joven y a la minoria si. Lo que
sucede es'que la mayoria, la masa, no la entiende"; esto ocurre, porque se ha descuidado la
educacion artistica en la mayoria de los casos. Tamblen ha escrito que "todas las grandes
épocas del arte han evitado que la obra tenga en lo humano su centro de gravedad”, ya que de
otra manera, fo que se haria con la obra "es prevalerse de una noble debilidad que hay en el
hombre, por la cual suele comagnarse del dolor o alegria del projimo. Este contagio no es de
orden espiritual, es una repercusion mecéanica (...) el arte no puede consistir en el contagio
‘psiquico, porque este es un fendmeno inconsciente y el arte ha de ser todo claridad, mediodia
de inteleccion". Sin embargo, el arte naturalista desde el siglo XIX, ha caido en esta tentacion,
de hacerse popular a base de explotar el sentimentalismo del pueblo, algunas tendencias, con
la intencion de impedir que el arte sea elitista, y con {a bandera de que el arte llegue al pueblo,
hasta han desempeiiado el papel de instrumento de manipulacion masiva, como han sido el
caso de algunos artistas surrealistas, el movimiento Pop y el Hiperrealismo.

Desde que Freud coloco en el centro del ser humano ef sexo y publico que es la principal
motivacion de la persona, se ha venido explotando esto para mover a {as masas.

E! romanticismo en el siglo XIX tenia caracteristicas similares. Desde entonces, el arte se ha
dividido en dos grupos que pudieran englobar a todas las corrientes pictoricas actuales: uno
que busca la espiritualidad y otro que trata’ de ocasionar una explosion incontrolada de
emociones. El arte no en todos los casos es motivo de conseguir paz espiritual, algunas veces
inquieta, lleva a la violencia injustificada’y cae en lo que Platon expresa en su libro "la
Repitblica o de lo justo", que el artista causa inestablididad y conflictos en la sociedad.
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Esto se nota-mas en cierfas €pocas de
crisis, como después de una guerra, por
que debido a la critica agresiva, la ironfa
hacia la cual se orienta la decepcion y la
angustia, ‘el - querer escapar de los
problemas que agobian, afectan méis a
quien tiene mayor sensibilidad.

Esto se ha reflejado en e! Dada y el Pop,
principlamente y aunados a este (ltmo,
el problema de la drogadiccion y del
desorden sexual se refleja en el arte y
este los ha seguido reforzando cada vez
con una intensidad mayor, de manera
que al final de la década de los 70s, se
tornd incontrolable la situacion de salud
al hacerse epidémico el sida.

Alicia Sudrez se expresa del arte de estas
ultimas décadas diciendo que "en
muchos casos se a Hegado a realizar
actos de masoquismo” y que la obra en
ocasiones es un "simbolo provocativo p————
de ambivalencia sexual y perversion £ Awollo. 1975
polimorfa" (Suarez, 1990, p. 390). Oleoftela, 162 % 1305 m

Un gjemplo claro de esta situacion es fa obra de Niki de Saint-Phalle, quien pertenecia al grupo de
los nuevos realistas como pintora, pero cuando se desintegro el grupo, se inicid en la escultura,
construyendo desde entonces la serie conocida como "Nanas®, que de acuerdo con Lourdes Cirlot,
"se trata de grandes mujeres -liegan a tener hasta cinco metros de altura- que adoptan posturas
forzadas y ridiculas. Poseen un tinte de ironia y puede descubrirse en ellas una critica a determinadas
actitudes antifeministas”, sin embargo, mds que critica a las actitudes antifeministas, parece
propaganda a ellas, por que las "poses” de dichas esculturas ademdas de forzadas y ridicufas, son
provocativas y bulgares y tienen acceso a su interior, una de ellas en particular, permite que los
visitantes ingresen a elfa como espermatozoides fanzados en busca del ovulo.

Este tipo de iméagenes colaboran a que se convienta en realidad lo que Freud postulé como tesis
pseudocientifica. Si toda la publicidad, Ia musica comercial, ef arte, etc. tienen como centro el sexo,
se llega a que ante tal bombardeo, para fa vida cotidiana, sea ese su principal punto de atencion.
Lo mismo sucede con la violencia. El color de la sangre ha resultado muy atractivo para los
creadores plasticos y se ha venido exagerando en este sentido. Todo esto esta conduciendo al mundo
actual a una situacion similar a la que se vivio en el Imperio Romano, en los primeros siglos de
nuestra era. La vida sensitiva, estimulada hasta la exasperacion, ahoga toda otra manifestacién de la
propia vida.

A las masas se Jes estd dando un espectaculo sangriento y que provoca un desbordamiento de sus
pasiones y en cambio se ha abandonado casi completamente aquello que trae paz espiritual,
desarrollo de las capacidades intel les, gusto por el conocimiento, etc.

Esto no es exclusivo de fa plastica, sino que se presenta en todas las expresiones artisticas. (Ciriot,
1993, p.137)
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La influencia que tuvo el psicoanalisis y las
declaraciones de Freud es clara, aunada al
descubrimiento y comercializacion de los
anticonceptivos, y no es la (inica noticia

Implantteion de vuliv en el corwon, la

primens cirujia de este tipo sc ralizd en 1953,
médica que ocasiono fuerte impacto en ese tiempo. La
cirugia a nivel de corazon es imprestonante, no solo por
lo que implica para la persona a quien se le realiza, sino
por las imagenes que se obtienen del proceso, las que se
fueron difundiendo poco a poco, desde que se inicio
ca con éxito.

() ]
t)

“Ciran rojo”
A, Burri, 1964
Teenica mist

"Sin titulo”

B. Kruger. 1981
Fotografta en BN,
2085 1.27m

L—

“Los impi
Tiquipe cronica, 1972
Acrilico/tels, 1.20 x 1.20m

El terror que causa la muerte, los
accidentes, la enfermedad y la
automatizacion de los servicios
médicos, la situacion social con
todos los problemas que se

agudizan en las grandes ciudades,
N a’ tes y enfermeraye SC PTESCNLAN de tal forma, que més
Skoglund, 1982 que concientizar, neurotizan al

Cibchrone, 0.7 x 1 m consumidor de la obra.
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Esta crisis ha venido creciendo, de tal
manera que. las iméagenes producidas
por la pléastica han incrementado el
horror, el desorden, la inclusion de lo
que - tradicionalmente se habian
considerado antivalores. Una imagen
de.un”cadaver cuya cara contiene
gusanos de’ putrefacclon, otra en la
que estan‘dos mujeres sentadas cada
una en un-wc, ninas en posturas que

Ante’ esto,5 tal . vez algunos criticos
‘como Sedelmayry Lindsay, hubieran
calificado al:‘arte no solamente de
descentrado, como en el primer caso,
o de morboso, como en el segundo,
sino que hubieran utilizado adjetivos
mis fuertes. Quiza también hubieran
sido menos drasticos al comentar
acerca del arte no realista, por que al
compararlo con las imagenes que se
estin produciendo mas recientemente,

Vinilo ¥ resina/tela. 4 x 3 m

comprenderian la importancia de
quitar lo humano del centro cuando
se le va a tener ahi para destrozarlo,
ridiculizarlo, agredirlo, devaluarloa
tal grado que su lugar sea inferior
al de las maquinas. Y verian que la
funcion social del arte se ha
desvirtuado mas cuanto mayor es el
nimero de clementos "humanos”
dentro de la obra. Esto es la
paradoja del tiempo que quiso ser
radicalmente humano: "humano,
demasiado humano..."

Verian que ¢ hacer al arte
"popular”, tambien le han quitado
lo espiritual y lo intelectual.

Fologratia de In serie "Orlopedias”
€—— 1. Urrios, 1992

Fotografia trtada con ordenador,

1.68x 1.2m
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La tecnologia de punta ha venido
aportando en estos Gltimos - afios,
descubrimientos que permiten que el
analisis continte haciéndose cada vez
mds minucioso, pero ahora en
muchos casos, no se necesita dafiar al
organismo que se estudia. 'Debido a
esto, las imdgenes nuevas son mas
bellas y espirituales que cuando se
comenzo a utilizar el microscopio.
Abstractos geométricos y organicos que

Cristaline

permiten que la imaginacion vuele, el intelecto
se esfuerce y la paz espiritual florezca.

Toda esta riqueza esta puardada, esperando a
que alguien con la creatividad de Kandinsky, de
Mondrian o de tantos otros artistas que nos han
marcado el camino, la utilice para crear formas
nuevas.

El conocer lo que sucede en el mundo de la
ciencia, y en particular de la moderna anatomia,
permite al creador plastico no solamente contar
con elementos que estdn en el ambiente y son
suceptibles de aprovecharse, sino tambicn tener
una conciencia muy despierta a las necesidades
de quienes van a consumir su obra.

Esto tiene trascendencia, porque si en lugar de
colaborar a la manipulacion de las masas, a su
desintelectualizacion, a su intranquilidad, a
incrementar su indice de violencia, etc., se

Traguea

crearan imigenes que ayudaran al
consumidor a crecer en sus
capacidades cognitivas, a estar mas
conscientes de la situacion que
estan viviendo y a recuperar la paz
espiritual perdida, el artista podria
ser parte importante en la solucién
de muchos problemas de Ia
sociedad moderna.
Si ¢l cambio no es promovido por
los intelectuales, ¢quién puede
ocupar este lugar?. El compromiso
que los artistas e intelectuales
tienen con la sociedad a la‘cual
AR pertenecen es grande, y es tiempo
Papiln  ya de que se tome en serio, -
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La critica ha dicho que el arte del siglo XX
estd desquiciado, y en algunos casos tiene
razdn, pero esto no es mds que el resultado
del desquiciamiento total en que el artista
se ha desarrollado. Es necesario por esto,
que el alejamiento espiritual del que habla
Ortega y Gasset en su obra "La
deshumanizacion del arte”, sea alcanzado
por los jovenes que se estan formando para
ser creadores en cualquier rama del arte.

Uleera de estomago.

Este alejamiento no implica de ninguna
manera un aislamiento o una indiferencia
hacia lo que ocurre en su entorno, sino un
compromiso consciente y maduro con el
Ya es tiempo de que el artista considere la
importancia de su obra y el impacto que
puede ocasionar, aunque sea en minorias,
para que vuelva a comprender, como en
épocas anteriores, [o trascendente de esta

Higado.

actividad y que desarrolle de manera optima su
importante funcion dentro de la sociedad.

Esto implica una renuncia, tal vez, a un futuro
con estabilidad economica, puesto que el servir
a las masas y dejarse llevar por la corriente
suele dar mucho fruto en este sentico, conio
ocurrio con Dali en los Estados Unidos, actitud
por la que merecio el sobrenombre desagradable

Vesieula.

de: Avida dollars; pero la recompensa seria la
satisfaccion de ser fiel a su vocacion y de no
venderse al mejor postor, sino recuperar la
posicion y el respeto que debe tener el artista,
comio cualquier otro profesionista que desarrolla su
labor con entrega y dedicacion.

Tal vez no tengan que sufrir lo que Van Gogh y
otros artistas, cuya entrega se realizd hasta el
limite, pero tampoco es justo que se excedan
“Trompa de fulopio cmbrionaria,  cayendo en el otro extremo. )
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Riffones.

que cuesta eliminar. El desaliento y la destruccion,
parece que es lo Unico que existe ya para los
artistas, El mismo Lopez Quintas, aplicando al
arte su concepto, afirma que "desde hace afios, el
arte se halla sometido a un proceso de erosion
debido a la caida masiva en el «reduccionismon, la
tendencia a reducir el valor de Ia existencia
humana y sus aspectos mas notables". La union
del creador plastico con su publico, mediante {a
transmisiéon de lo que nos es trascendente, se
puede lograr solamente si antes el artista toma una
actitud de recogimiento que le permita abrirse a su
verdadera subjetividad. (Ibidem)

De acuerdo con Lopez Quintas, "la
personalidad humana se desarrolla. a
través de la entrega extatica a realidades
que ofrecen campos de posibilidades de -
juego, y se destruye cuando cl hombre se
deja fascinar por realidades exaltantes
que producen vértigo" (Lopez, 1991, p.
11-12). Y el vértigo en el que:la
humanidad ha estado inmersa desde fines
del siglo XIX, ha afectado al artista igual
que a las demas personas, y en mas de
una ocasion, el artista lo ha utilizado para
explotar esta situacion a su favor, tal vez
sin medir las consecuencias. Hojear un
libro de arte con ilustraciones de la
produccion de las tres Gltimas décadas,
deja un vacio espiritual y una angustia

L oA B

Amints

Duodeno,

Es urgente que la vida espiritual de los
arlistas crezca y se alimente de los
valores supremos creados por la
civilizacion para que, fortalecida, pueda
transmitirse poco a poco a toda la
comunidad que lo circunda.

La obra de arte puede convertirse en ese
oasis en el que un observador pueda
restaurar las fuerzas perdidas por. el
continuo caminar en el desierio de su
experiencia cotidiana, amenudo rutinaria
y tensionante, o

87



Portada de: "Avance y perspectiva®
CINVESTAV, IPN, Vol 13, julio-ngosto de 1994,

El artista no puede evitar que la ciencia y la tecnologia avancen de manera tan acelerada, ni
intervenir decisoriamente en el uso que se le d4 a descubrimientos e inventos, como ha
sucedido tantas veces en este siglo, ni puede lograr que el cientifico falto de ética frene sus
actividades, pero si puede ser el motor que impulse a la sociedad para que esto se detenga en
el futuro.

En la ciencia también existe preocupacion por la situacion actual, y eso puede alentar al
creador plastico, iluminando con una pequefia luz su esperanza en el futuro. Una prueba de
esto, es un pensamiento expresado por W. Heisenberg, publicado en Mas alla de la Fisica, en
Madrid en el afio de 1974, y que dice:

«la ciencia contribuye a la comprension entre los pueblos, pero no simplemente por el hecho
de practicarla ni por los beneficios que aporta (...), sino Gnicamente porque la mirada de la
ciencia se levanta a esa region de donde procede la ordenacion del mundo, y también pura y
simplemente por la intrinseca hermosura de la ciencia.

... En el momento en que el hombre descubre las ideas exactas, se produce en el alma de quien
las ve un proceso indescriptible de extraordinaria intensidad. Estamos ante el sorprendente
estremecimiento del que nos habla Platon en el Fedro: el alma recuerda algo que ha poseido
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desde siempre sin darse cuenta. Kepler dice: la geometria es el prototipo de belleza del mundo. En la
fisica atdmica, este proceso ha tenido lugar hace mas de cincuenta afios, y con premisas nuevas ha
conseguido volver de nuevo al estadio de la bella armonia, perdido durante un cuarto de siglo. No veo
motivo alguno para que no ocurra algo parecido en el arte cualquier dia. Pero debemos hacer una
advertencia: una cosa asi no se puede improvisar, tiene que venir rodada por si misman (Lopez, 1991,
p. 263).

Por su parte, Gabriel Marcel, en su /'esthétique musicale, expresa una idea similar a la de Sedelmayr
en el sentido de que al ante de este siglo lo que le hace falta es colocar su centro de gravedad en lo
trascendente y divino y no en el hombre o en [a méaquina o en la naturaleza, como ha venido
sucediendo en las diferentes épocas, desde la dltima década del siglo XIX. El expresa: «muy a pesar
de todo (...}, sin haberlo querido, sin haberse nunca dicho: ;qué es lo que puedo inventar de nuevo,
de interesante...? A menudo con angustia y remordimiento, y sdlo por que no tenian otro medio de
expresar la esencia eterna que era objeto de su fervor intimo. Pero hoy como este objetivo ha
desparccido y la esencia etema no es percibida ya por nadie, hay locos que inventan o que sea para
reemplazarla o hacerla olvidar; jcomo si lo etemmo fuera reemplazable y lo etemo olvidablels. Esta
frase tiene también similitud con algunos de los pensamientos que Kandinsky expresa en su libro De
lo espiritual en el arte, en el que critica In postura de sus contemporéineos, el vacio materinlismo en
el que se encuentran sumergidos, y del que parece que no quieren salir.
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Muchas veces se_ha expresado esta idea, pero apenas ha sido escuchada, y si no se tiene la.
‘disposicion necesaria para aceptar lo que expresan los grandes de este siglo para formar un’
criterio que sustente 1a obra, la evolucion no puede darse y el arte seguira estancado’en los
"Neos".‘Marcel propone en "Coloquios sobre el arte contemporéneo”, la necesidad de un
“cambio de actitud cn los artistas, hablando de la curiosidad como sigue: «La curiosidad e .)no:
va unida a ver o, dlz,amos incluso, a experimentar para comprender lo que es cierto. Busca lo,
mievo exclusivamente para resurgir, desde alli, hacia otra novedad. No se unea Ja verdad para 2
quedarse en ella, sino que intenta las varias posibilidades que se e ofrecen’de en(rcgarse al"

mundo. También la curiosidad se caracteriza por una forma especifica de,n‘ relratarse No .. "=~

busca gozar de la contemplacidn, sino de la excitacion que viene de una continua renovacion;
de este modo tiende a un estado de perpetua distraccion. Es pues, mcapaz de detenerse, esla“
en todas partes, y no esta en ninguna, y esto qu:ere decir, (...) que pertencc 1 ambno de la
existencia inauténtica.
Observaré, ademas, que la idea de "belleza" ' (...) oS _objeto de un: “especiede- devaluacnon
sistematica en las épocas en que la tension se concentra, con prefcrencm sobre:lo inédito.
Entonces, lo bello es asimilado a lo academnco, es decir, a lo falso y a lo fastidioson. (Lopez,
1991, p. 93).

Para conclunr solamente resta decir que; de acuerdo con Ios dllerenles sentidos que | os autores
mencionados han utilizado el término "deshumanizacion”, el arte de este siglo requiere
humanizarse en cuanto a que considere los valores intrinsecos del ser humano, lo respete y lo
ayude a superarse intelectualmente con la obra. Debe deshumanizarse en el sentido de
esclavizarse al uso de fa figura humana como tal, y crear las imagenes que su capacidad
creativa y su sensibilidad le indiquen, no o que los criticos o las masas les sugieran.

Para lograr eso es necesario que alimente su espiritu, reubique el centro de gravedad en su obra
y se haga consciente de lo que a través de ella, aporta al ambiente en el que csta creandola.
El hecho de negarle a la
persona la posibilidad - de un
desarrollo cabal, u obstaculizar
de alguna manera la madurez o
la adquisicion de facultades, es
antihumanistay si el artista tiene
la posibilidad de aportar medios
que faciliten este crecimiento
integral del ser humano, gno es
también antihumano el dejar de
utilizarlos?. La entrega
espontanea del artista a la
bisqueda de "realidades valiosas
que nutren el espiritu de las
gentes y lo abren a horizontes
de gran riqueza humanistica",
puede aportar un lugar viviente

“Santo Domingo™ !
(Chapelle du Rosaire en Venee), 457 x 242 de creatividad para el

<m. A
Muisse, 1049-51 espectador. (Lopez,1991, p.36)
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El considerar-al cuerpo humano, no
como un instrumento, sino como el
campo de expresion y comunicacion
de'la persona, implica que no sc fije
la atencion en la superficie sino en lo
interior, lo trascendente, lo inobjetivo,
de tal manera que al apreciar [a obra
el receptor pueda participar en un
dialogo creador con clla.

El tomar.en cuenta a los demas al
realizar la creacion, evita la ausencia
de_émoﬁVidad debida a la lejania con
respecto a lo profundo.

Es muy ilustrativo el comentario de J.
Picard en relacion a esto, con respecto
.a la Capilla del Rosario en Vence.

Matisse

y "Virgen con ¢f Niflo
(Chapelle du Rosaine en Vence)

«Una espiritualidad intensa se desprende de este conjunto, la espiritualidad de un pintor que
no intentaba dejar en esta obra sino lo mejor de si mismo, la apertura a lo sagrado que cada
uno lleva en'si. Se destacan en esta obra una voluntad de pureza, de simplicidad, un despego
del mundo de las apariencias (...) y al mismo tiempo un impulso a la alegria»

jQué diferente sabor de boca queda al observar una de estas imagenes!, radicalmente distinta
a la de algunas de las corrientes aparentemente no deshumanizadas, como las que se

mostraron en paginas anteriores.

T ?

“Vii Crueis” (Chapelle du Rosnire en Vence)
Matisse
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RESUMEN

El Renactmlemo Y. el i XX son dos épocas que tienen varias caracteristicas comunes El
afan por avanzar a paso n ados en la ciencia y la tecnologia; en la capamdad de anahsts
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