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Introduccidn

Alin cuando en las escuelas primarias piblicas se utilizan
medios visuales en el proceso enseflanza-aprendizaje, esto se
hace en forma esporédica y el disefo gréfico no se incluye en
dicho proceso. Cabe seflalar que utilizar medios graficos tales
como: audiovisuales, carteles, folietos, etc., en la enseflanza
puede favorecer el aprendizaje y la motivacién en los niflos.

En este trabajo se relaciona el diseMo grafico con la
educacién a través de una campafa en la cual ademés de
usar medios visuales que apoyen la enseflanza y el
aprendizaje, se abordan de una manera general cuatro
corrientes artfsticas que son: Renacimiento, Post-
impresionismo, Cubismo y Muralismo,

El objetivo de 1a campafla es por un lado, propiciar el
desarrollo de la capacidad creadora y por el otro, |a
ensefanza tedrica y la apreciacién del arte visual, todo esto
llevado a cabo de una manera escueta debido a [a escasez de
tiempo.

La campafia tuvo una duracién de dos meses con un total
de dieciseis horas, BAsicamente se incluyen medios visuales
que favorecen la teorfa y los medios pricticos que reafirman
la ensefanza. Se ha comprobado que una educacion escolar
que apoya sus enseflanzas con variados medios visuales
estimula el interés y colabora a mejorar los niveles de
aprovechamlento.

En este trabajo no se pretende abarcar conocimientos
pedagégicoa, slno demostrar que los procesos gréficos sirven
cotmo auxiliares a la enseflanza,

En el primer capftulo hablamos de |a relacién entre el niflo y
el arte visual, las etapas o niveles de percepcion infantlly de
la influencia de |a escuela en la educacién artfstica. Asf
tisnio, ¢ aborda la importancia de la enseflanza artistica
visual como complemento del desarrollo de la personaiidad del
individuo.

En el segundo capitulo, tenemos algunas observaciones
gobre la enseflanza, el aprendizaje, la motivacién, la
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percepcion y otras Areas relacionadas con la educacion, sobre
todo |a artlstica visual, porque la campahia est4 enfocada al
conocimiento del arte visual.

En el tercer capitulo ee busca describir de una manera
general el comportamiento de los hiflos en la escuela a través
de una gufa de observacién, que sirvié para |a elaboracién de
la campafia, de |a cual se incluye el planteamiento, contenido,
disefo y produccién,

El capftulo cuarto menciona (nicamente |a realizacién de la
campafia, que se considera la parte crucial o el climax de este
trabajo de investigacion.

En el (itimo capftulo, aparecen los resuitados de las
encuestas realizadas para conocer el efecto que tuvo en los
hiflos y una breve resefia de la exposicion de trabajos.

Por (ltimo, quisiera menclonar que todo eefuerzo, aunque
Modesto, que se realice a favor del progreso de nuestro pale
en cualquier rea, pero principalmente en la educativa, es
valioso porque nada hay que sca mée importante que el
futuro de los nifios.

Andrea
9 aflos.
Agosto, 1994,




Antecedentes y Justificacion de la
investigacion

Al pensar en que la educacion primaria podria desarrollaree
de una mejor manera, ee ha tratado de aplicar el Diseflo
Graéfico como apoyo, porque su contribucion puede ser
beneficiosa sl se le utiliza correctamente,

La base del diseMo es la conjuncidn de diversos elementos
en una miema Area, con objeto de lograr una interaccion que
transmitird un meneaje dentro de un contexto determinado y
si tomamos en cuenta que la funcion de un diseHador
consiste en resolver problemas de comunicacion relativos a
productos, conceptos, imagenss y organizaciones, asl como
hacerlo de manera original y preciea, entonces podremos
sacarle el mejor provecho por su aplicacion correcta.

En este trabajo lo que interesa es un mejoramientoen la
metodologla de enseManza-aprendizaje en escuelas primariae
piblicas con el apoyo del Diseflo Gréfico, utlizdndolo
simplementes como instrumento vieual para estimular una
motivacién real, tanto del maestro, como del alumno,
Ademdes, facilitarlan la educacion en gran manera puesto que,
como ee dice, “una imagen dice més que mil palabras”,

Se aprovechd este proyecto para transmitir a los niflos una
somera reeefia de |a historia del arte visual, ya que ¢s una
materia poco estudiada en este nivel educativo, pensando en
que a los educandos podria despertirseles el interée por el
arte y desarrollar su proceso creativo a través de una
campalla cuitural realizada en base a recursos gréficos,
esperando que la organizacion de conceptos e imagenes
tendria un mayor efecto en los pequefios de sexto grado de
primaria.

@



Objetivos

Conocer algunas bases psicolégicas y pedagbgicas de
los preadolescentes.

Proponer como posible vinculo entre el Diseflo Gréficoy
la educacion una campafia infantil en una escuela
primaria piblica,

Desarrollar una campafia piloto, en una escuela primaria
plblica, en 1a que se introduce a los niffos en el
conocimiento de la teoria y prictica de |a Historia del
arte, principalmente en la pintura a través de

diversos medios correspondientes al DiseMo Gréfico,

Demostrar que por medio del Disefo Gréﬁco, se puede
facilitar el desarrollo de [a creatividad artfetica infantil,

Evaluar los resultados de aprendizaje dentro de la
poblacion donde ee realizd la campafia a manera de
conclusidn,
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+ Capitulo
El Nifio y la Educacion
Artistica Visual



1.1 El Nifio en el Arte Visual

Al hablar del desarrollo pleno del niflo consideramos
fundamentales las manifestaciones artisticas que le
permiten expresar libremente su pereonalidad, su capacidad
creativa, su percepcién del mundo y sus emociones. En este
trabajo nos enfocamos principalmente a la pintura y el dibujo.

Con frecuencia, los niflos son objeto de inhibiciones o son
conducidos en forma errénea, coartando tanto su capacidad
creadora como su propia confianza al expresarse por diversos
medios.

Es convenlente conducir al niflo no sélo a transformar sus
ideas, sino también a apreciar lo ya creado. “El arte ha sido,
y €8, el gran instrumento de educacién”.(1)

La creaclén del nifio, dibujo, pintura o cualquier
construccién visual, es parte esenclal de un proceso complejo
en donde ee encuentran plasmadas las experiencias y
diversos elementos que forman parte en su vida misma.En
esta creacion en donde el pequeflo eelecclona, interpretay
reforma los elementos, nos transmite cosae significativas
que forman parte de su personalidad, cémo piensa, cémo ve y
cémo slente. Su fantasia le permite ir més alla de |a realidad,
tenlendo gran libertad de accibn e interpretacién.(2)

Ademae, la expresion artfstica del niffo puede ser el
resultado de la combinacidn del aprendizaje recibido en sus
materias convencionales en donde e despertara el interée de
un universo visual.

Un paso importantfsimo hacia la formacién creadora es la
experimentacion y sus primeros dibujos son el inicio de ésta.
“La auténtica formacion visual del educando debe partir de
la experiencia viva". (3)

El desarrollo mental, depende de la variada relacién dei nifo
con su amblente, |a naturaleza, |a ciudad, sus amigos, su
familia etc. Esto le proporciona los elementos que
conetituyen eu obra. Ademés su capacidad de percepciéh es
sumamente importante ya que a través de ella, tiene
contacto con las cosas que lo rodean por eso ¢es
indiepensable para el proceso creativo visual; esto lo
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Geraldine
7 aflos
Abril, 1983

ampliaremos mas adelante.

La enseflanza artistica puede ser parte fundamental del
proceso de la educacion infantil, pues ésta sirve para
equilibrar el sistema educativo y ee acentia el desarrollo
integral del niflo, también ee perfecciona eu capacidad
creadora. Y hay un notorlo desenvolvimiento hacia su
autonomia, podemos decir entonces, que ¢l arte abarca una
totalldad en el Individuo, "En el arte es donde el hombre
realiza la mase perfecta integracién de sus operaciones. En la
clencia trabaja principalmente el entendimiento, en la vida
moral 1a voluntad, pero en el arte entran en juego, todas las
funciones del hombre como una sola: el entendimiento y la
voluntad, la imaginacién y la emocion nutridas por loe
sentidos, la parte consciente y la subconsciente del esplritu,
todo tiene un Importante papel que desempeMar. Aqul, por
tanto, més que en ninguna otra parte, se puede observar la
gran complejfidad de |a accién humana; su multiplicidad y
unidad, su armonfa”{4)

Para el niflo, las diversas representaciones plésticas son un
medlo de expresién diferente y divertido, y es interesante




analizar como ve y cudl es eu lenguaje en el papel.(5)

En la diddctica de lae artes pldeticas existen diferentes
etapase las cuales LL, Winslow ciasifica de la siguiente
manera:

“a) Orientacidn, esto es, |a informacidn, por parte del
maestro, de |a naturaleza del trabajo artistico por realizar
(composicidn literaria, modelado, dibujo ejecucién, ctc) asl
como de los objetivos que se persiguen.

b) Planificacidn, saber, el bosquejo y planteo de la
produccién. Tratdndose de un trabajo de pldstica, ee
pertinente hacer el disefio.

¢) Elaboracidn, o sea |a realizacién de la obra. En el caso de
actividades plasticas, ha de seguirse el patrén o diseflo,
Siendo un trabajo literario o una ejecucién musical, hay que
eatisfacer las condiciones previstas,

d) Apreciacion, vale decir, el juicio acerca de lo realizado por
maestro alumnos, La apreciacién ee refiere al proceso
completo de la produccién estética”™(6)

&)
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1.2 Niveles de Percepcion
Infantil

Para comprender la importancia del desarrallo creativo
infantll, es necesario analizar y conocer un poco lae
caracterlsticas y niveles “artfstico - plésticos”, porque la
construccidn de un dibujo reune un conjunto de experiencias
del niflo, las cuales pasan por su seleccién y transformacion
dando como resultado un dibujo que encierra algo de su vida
misma, sus pensamientos y sus sentimientos.

Creando, el nifio desarrolla el pensamiento, ia imaginacién y
loe conacimientos, que sin darse cuenta, le serviran en su vida
futura, el ee le detiene en el proceso creativo o no se le enfoca
correctamente, podr(a causérsele un sentimiento de
inseguridad y de apaciguamiento.Y i al contrario, ee le
estimula, se le orienta y no se le limita, poseerd una mente
creadora, fantdstica y sin inhibiciones.(7)

En el proceso de organizacin del pensamiento, la educacion
artletica puede influir de gran manera, aunque para el nifio,
pensar en el “arte” no es algo que le Interese como tal, sino
que lo ve como un entretenimiento o pasatiempo interesante
y divertido y es tarea del educador encausarlo hacia una
percepcidn correcta.

“Para el niflo el arte es una actividad absorbente que
armoniza en una forma nueva el pensamiento, la sensacién y
ta percepcién”,(8)

El niflo desde pequefo empieza con un desarrollo “artletico
- plastico” que se puede dividir en los siguientes niveles o
etapas:

a) Etapa de garabateo.

La primera etapa es ¢l garabateo (de los 2 a los 4 aflos
aproximadamente). “Durante este periodo i niflo comienza a
establecer pautas de aprendizale, actitudes y clerto sentido
de sf misma comoa ser, todo lo cual da color a su vida
entera”(9). Es entonces donde la pldstica puede jugar un
papel Importante en su desarrollo, aprovechando que el
pequefio manifiesta un gran interés por los materiales de @
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dibujo y disfruta al simplemente pintar aunque o liega
todavia a hacer algo especffico.

En un principio, los garabatoe carecen de sentido y varian
en longitud y direccién,

Los garabatos van evolucionando hasta cotvertirse en
dibujos mas representativos ante los ojos adultos.

El nivel de garabateo conetituye una parte natural del
desarrollo total de los nifios, que refleja su evolucibn
psicoldgica y fisioldgica.

Seqlin Lowenfeld, existen dos tipos de garabateo
principalmente, el desordenadoy el controlado.(10)

Daniela

2 AMos

Enero, 1994

Etapa de garabateo

b) Etapa preesquematica.

(Delos 4 alos 7 aflos aproximadamente). Es en esta etapa
en donde el niflo empieza a intentar representar algo
espedifico, es decir, en su creacién esta consdiente la forma.
Ee aqul donde empleza la comunicacion gréfica (11). En sus
dibujos apareceran objetos cercanos a éi, es decir, que formen m

s
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Mariana

5 aflos

Septiembre, 1994
Etapa preesquemitica

parte de su personalidad. Las caracteristicas de sus dibujos
humanos son: el tener muy largas las piernas, una gran
cabeza con ojos, nariz y boca,

Conforme va creclendo, apareceran los brazos con dedos
formados con rayitas o un pequePlo circulo rodeado de palitos
o circulitos formando la mano, También apareceran las orejas

Elisa Marian

5 aflos

Octubre, 1994

Etapa preesquemitica

22



Eric

6 afos

Octubre, 1993

Etapa preesquematica

y algunos detalles mas. Generalmente la primera
representacion simbdlica que se logra es el hombre.

Si posee muchos colores, procurard usar varios en el mismo
dibujo, sin relacionarlos con los colores reales de lo que esta
representando, porque en este nivel les importa mas la forma
que el color, (12)

Utlizan formas geométricas simples, como circulos y dvalos,
ademds de las lineas rectas inexactas, También tienden a
abstraer objetos complejos, esto es porque los hiflos ven
generalidades que lo llevan a representar rasgos
estructurales simples y sin deformaciones o eea sin
perspectiva, porque ellos dibujan lo que ven (13). Cabe aclarar
que los clrculos utilizados en los dibujos, no necesariamente
representan algo redondo, sino la densidad de un objeto
sblido, (14)

Sus dibujos no poseen ningtin lugar especifico en el espacio;
el nifo concive el espacio como aquello que lo rodea. Y le
gusta mucho explicar qué es lo que representan, formando
muchas veces cuentos fantdsticos de sus pequeflos dibujos.

El dibujo preesquematico es muy importante para
identificar las prioridades del nifio, ademas se puede saber la

forma en que estd comenzando a orgatizar su relacién con el (.
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ambiente.

También se considera que en esta etapa, el nifio se dibuja a
&l mismo por eso se le llama egocentrismo o etapa
egocéntrica,

En sus representaciones, el pequefio pone un singular
empefio y en su mente ya posee muchos de log datos
necesarios para sus dibujos, “... al pedirsele a un nifio que
dibuje un hombre, presta muy poca atencién al modelo
particular que se le propone” (15). “Esta conducta, no
obstante, no es una prueba de que el nifio no sea capaz de
observar su medio circundante ni tampoco de que no tenga
voluntad; se debe simplemente al hecho de que los nuevos
datos ho son ni necesarios ni utilizables para lo que, segiin la
opinién del nifo, debe contener el dibujo de un hombre” (16)

Pero a pesar de que sus representaciones no correspondan
a la realidad percibida por un adulto, sf cumple por lo general
con lo que el niflo pretende plasmar,

El mejoramiento de sus trazos, asf como su percepcidn va
mejorando conforme a su desarrollo fisico y mental.

c) Etapa cequemética.

Esta etapa se desarrolla entre los 7 y 9 aMos, Aquf el niffo
emplea en sus dibujos un concepto especifico, que forma
parte de su vida, de su ambiente, de lo que ha vivido yle
gusta representar hombres unay otra vez, ademas de que
una de sus principales representaciones es su familia. Es
importante mencionar que cada niflo tiene su propio esquema
de hombre y la mayoria de las veces dibujaré a todos los
hombres en base a dicho esquema. Su esquema se compone
de Mucho més detalles que en la etapa artistica anterior,
utilizando todo tipo de figuras geométricas (17).

Sus dibujos de personas u objetos, son con Iineas rectas
més organizadas y combinadas, aunque en un principio no
abandonan algunas de las caracterfsticas del nivel anterior.
Generalmente utiliza al maximo la parte inferior de sus

24



Andrea

7 aPlos

Novlcmbrc, 1993
Etapa esquemitica

enfila a lo anchg del
Papel, porque piens, que asf todo ge Podra ver, Adem4s de
que ya relaciona entre gf los objetos,
Es interesante menclonar que las niflag, por lo genera,
dibujan Paisajes en donde esté el s Y algunos otrog objetos

Omar

& aflos

Septiembre, 1993
Etapa es6quematica
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los nifios aviotes, barcos, héroes galdcticos o cosas del
espacio, eto,
Ahora sus dibujos constituyen una unidad visual m4s

tienden a dibujar una ffnea base (18).

d) Etapa realista,

Nadia

10 aflos

Julio, 1993
Etapa reallsta




capacidad de integracién. El niflo es mas consciente de su
mundo real y tiende a detallar sus dibujos, y ya no log coloca
en filas a lo ancho del papel, y desecha su esquema de hombre
porque introduce caracter{sticas vinculadas al sexo. También
es notoria la disminucién de dimensiones de ios dibujos y ya
no le interesa explicarlos, Posee una mayor conclencia visual y
ya ho emplea la exageracién, Tienden a detallar cosas
sighificativas para ellos (19).

Alos 1. yJZjﬂaa.ac_muama_atapaﬁaudananumUﬂa. donde
ya tlene conciencia al dibujar, detalla y trata de proporcionar
y profundizar sus dibujos,

Jorge

H aflos
Septiembre, 1994
Etapa
seudonaturalista

Alos 14 aflos aproximadamente; el niflo, de acuerdo a la
educacion artfetica recibida, puede inclinar sus preferencias e
intereses por manifestaciones artisticas, porque es en base a
este conocimiento, que aparecera el verdadero interés y
desarroliars realmente un razonamiento del arte y todo lo
que éste implica.

Los dibujos son muy importantes ya que nos pueden
proporcionar informacidn eobre \a transformaclén del niflo
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Pamela

11 aflos

Septiembre, 199%
Etapa 6cudonaturalista

egocéntrico, hasta ia conclencia de é mismo y del amblente
Que lo rodea. Se propone la idea de que ias primerae
representacionies de un hombre, hablan del comienzo de sug
relaclones soclales,

Cabe aclarar, que en cuanto a la educacién pldstica infanti,
1a enseflanza debe ser gradual tomando en cuenta sus
capacidades, y en cierto puhto sus preferencias, Ya que
enseflar téenicas especificas en un momento ihadecuado, no
tendrfa ningdn sentido, Ademds, un profesor de artes
plésticas debe cohsiderar diversos aspectos, como el de que
los dibujos infantiles son espontineos y no deben ser
resultado de la manipulacién adulta, aj contrario, deben ger

26
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de la motivacién para que el pequelo manifieste sus nuevas
experiencias,

Debetmos pensar que cada niflo es diferente y obviamente se
obtendran diversos resultados de cada uno de ellos. Aef como
unos demandaran més apoyo de los adultos que otros.

Debemmos delegarles la oportunidad de creacién constante,
confianza y sequridad, con los nuevos elementos que vayan
adquiriendo en su vida. Todo esto contribuira a una buena
accibn creadora futura,

El dibujo para el nifio es autoexpresion, es por ello que se le
debe estimular, ademis de que es parte de su desarrollo y
casl siempre el pequeflo presenta un gran empeflo en la
creacion de sus dibujos.

Lorena
7 affos
Octubre, 1993
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1.3 La Influencia de la Escuela en la
Ensefianza de la Educacion Artistica

En primer término hablaremos de 1as caracterfsticas de la
escuela en general,

Uno de los principales fines de la escuela es que el nifio
aprenda a comportarse en la vida, es decir en la socledad. Y
las diferentes areas que conforman la educaclon bésica, son
los medios para llegar a esta meta, por medio del aprendizaje
y la motivacién, de lo cual hablaremos més adelante, Para
obtener mejores resultados en las enselianzas, se habla de
vivir cada una de ellas, También es necesaria la comprension
del profegor para con el niflo y 1a atenclén a su individualldad.

“Un programa escolar 4gll e Interesante logra hacer algo
mas que estimular el Interés de los niflos, Puede también
adaptarse a las necesidades Individuales de cada
alumno”.(20)

En la escuela también se enseffa al pequefio el mundo
exterior para integrarlo a la socledad, vinculando asf la
escuela con el mundo que le rodea. Ademae es Importante la
ayuda para el menor de parte del maestro en coordinacion
con los padres.

Lae escuelas asl como 1a educacién, deben sufrir una
evoluclén de adaptacion al desarrollo de las nuevas
saciedades.

"Las escuelas generales o especiales sufren una presidn
continua para amoldarse a las exigenclas de cada eocledad y
a las formas de |a estructura social”.(21)

Hemos considerado algunas de las principales
caracteristicas de las instituclones educativas, ahora
pasaréemos al tema central: La influencia de la escuela en la
ensefanza pldstica.

Al periodo de aprendizale artfstico-plstico Castiello, lo
llama “etapa de gestacion” o “dolores de parto” en donde
ge conjunta la totalldad de actividades que se relaclonan
entre i, (22)
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Ademés de |a fase de aprendizaje no debemos olvidar que el
artista cuenta con la llamada intuicién innata y con una
autonomfa natural, que lo hace ser libre. Ya que el artista
verdadero es el que propone su estilo y no sigue los modeloe
comunes sin importarle la critica. (23) (Aunque no todo
artista esta de acuerdo con esto) El contacto vital con la
realidad hace al artieta despertar su fuerza interior.

El dibujar, para el nifio ee una forma de responder de
manera activa a las situaciones cotidianas, ademas de que
aprende a apreciar lo que lo rodea y todo esto podria ser
impuleado en 1a escuela ... la enseflanza del arte no ha de
impartirse en una asignatura especial, sino que debe ser un
principio general de organizacién en |a escuela..."(24)

La estimulacién debe ser directa con |a naturaleza: ver, oir,
tocar, transformar y tranemitir esa nueva experiencia, ésto
despertara el deseo aventurero de investigar el mundo que lo
rodea evitando el aislamiento en sf mismo. Ademas de que
ayuda a |a identificacin del individuo mismo como tal,

El infante debe aprender a relacionarse con el mundo que lo
rodea porque es parte del proceso de creacién. Aparte esto
sirve de una manera increlble al desarrollo de integracién y
adaptacién. E| niflo no puede ni debe pasarse toda su vida
imitando, sino que debe acrecentar su individualidad, su
livertad, eu creatividad, etc. :

El arte visual a travée de la autoexpresion, puede
desarrollar el yo, siendo una importante parte de |a
experiencia.

Muchas veces los primeros afos escolares definen gran
parte de los gustos de un individuo, por ego ee fundamental
que i niffo ee relacione con el desarrolio artistico, a la
educacidn visual y/o musical (por mencionar algunos).

Esto puede lograree si el profesor da la clase valiéndose de
imigenes que atraen al nifio y que seguramente se fijan en su
mente, entonces ¢l proceso enseflanza-aprendizaje se haré
mée efectivo y répido.

“La imagen desempela en |a enseManza de los escolares un

1 X
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papel extraordinariamente positivo. El mundo objetivo, la
naturaleza y ia sociedad humana se reflejan en la imdgenes
con toda la variedad concreta de los objetos, personas,
acontecimientos, fenémenos, colores y formas. Debido a eilo,
la actividad cognoscitiva es viva, altamente emotiva y, como
resultado, eficaz. La imagen aproxima al alumno a la realidad,
permitiéndole sentirla en todo momento.

Las imdgenes que participan en el pensamiento del escolar
facilitan eu actividad mental y la asimilacién de loe
conocimientos” (25)

Las imagenes estimulan la memoria, la creatividad, la
fantaela, 1a imaginacién ete.

“La imagen amplia y enriquece el pensamiento, dandole
fuerza convincente Inmediata y atractivo emocional” (26)

“Las imagenes visuales que surgen en el pensamiento
suelen ser emotivas, lo cual hace que inciten al individuo a una
actividad creadora". (27)

Las imagenes y los conceptos verbales deben estar
estrechamente unidos en el proceso enseflanza-aprendizaje
porque desarrollan en el educando sentimientos visuales y
morales coh sensaciones emotivas, logrando un mejor
aprovechamiento educativo.

N
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\4 Capftulo 2
Proceso Ensetianza-

Aprendizaje en la
Poblacién Infantil




#

2.1 Proceso Ensefianza -Aprendizaje

Los métodos de ensefanza - aprendizaje son muy variados
y ademés sufren transformaciones constantes debido a que
la educacién atraviesa una evolucién continua, Estos también
tienen varlaciones seglin el lugar de la enseflanza y el grupo al
cual ee le va a enseflar, Ademas, cada nifio necesita una
atencion Individual, aunque desgraciadamente no siempre es
posible déreela,

Entre los diversos métodos de educacién, se incluyen la
televielén y la radio, lo que permite transmitir informacién a
grandes masas,

Cada una de las etapas de la enseflanza constituye una
parte esencial en el proceso educativo, Por elio se les
recomienda a los maestros el utilizar varios procedimientos
eligiendo lo mejor de cada uno de ellos.

“La experiencia nos ha convencido de que no hay métodos
ni buenos ni malos; esto es, métodos a los cuales debemos
sujetarnos; lo mejor es ho tener ninguno exclusivo y
conocerlos todos para emplearlos con discernimiento
propio”.(28)

Se habla de que eh la ehseflanza, es hecesario que el
profesor cuente con materiales de apoyo para facilitar y
acelerar el proceso de enseflanza - aprendizaje. Dichos
recursos pueden incluir aparatos, mapas, acuarios, temarios,
audiovisuales etc. Los maestros eligen estos apoyos de
acuerdo al tipo de alumnos y a sus necesidades especificas.
(Es aquf donde intervendria el diseflo grafico).

“El proceso “ensefanza - aprendizaje” no se da en
abstracto, arraiga en una situacién real..”(29) Ee decir algo
que pueda ser més cercano al nifio, mée palpable, més real.

Tanto la enseflanza como el aprendizaje deben seguir un
ritmo, en donde entran cuestionamientos, explicaciones y una
retroalimentacion y lo que es més importante, que el alumno
comprenda lo que estudia,

Es fundamental seflalar que el proceso de aprendizaje no
termina en el aula, como la mayoria de los niflos e incluso
padres y maestroe pensarfan, sino que ee debe fijar, aplicar y
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extender lo aprendido, es aquf donde entran las tareas
escolares en donde se agrupan los temas did4cticos
adquiridos en |a escuela.

La intervencidn de los padres es una parte esencial del
proceso de aprendizaje como apoyo para |a realizacién de
cuestiones importantes, entre ellas, 1a tarea. La ayuda de los
padres no consiste en ver o estar satisfechos de que sus
hijos realicen sus tareas, sino que deben asegurarse de que
han comprendido perfectamente el tema estudiado. Pero para
entender el proceso enseflanza - aprendizaje, es necesario
estudiar ambos,

a) Ensefianza.

5i definiéramos la palabra “ensefanza” con un concepto
tradicional, podriamos decir que es transmitir. Esta
transmision es realizada por un maestro que tiene
conocimientos sobre la(s) materia(s) que imparte. Entonces
dirfamos que la enseflanza es comunicar a los educandos
determinados conocitientos,

La finalidad de |a engeflanza no reside Gnicamente en
transmitir conocimientos, sino en comprobar que fueron
recibidos y seran aprovechados por el alumno, Lo que debe de
ponerse en conslderacién es |a formacién de la personalidad
futura, sobre todo en el caso de los niflos, en donde la
transmision de conocimientos es de vital importancia,

Existen procedimientos de ensefianza o formas didacticas,
en donde el enseflar se lleva a la practica.

La primera es la enseManza directa, en donde un maestro
transmite personalmente |a informacion, Este expone,
muestra, presenta y prueba el conocimiento o la habilidad
comunicada a los alumnos.

La segunda es la enseflanza indirecta, en donde el maestro
dirige el aprendizale. Es decir, el maestro controla y conduce
el aprendizaje pero de una manera colateral. Crea los medios
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de trabajo y ayuda a plantear problemas exponiendo posibles
goluciones a estos,

La tercera es la enseflanza mixta, en donde la instruccin
o€ da de las dos maneras anteriormente mencionadas, eo
decir una parte en forma directa y otra en forma indirecta.

Pero en realidad recalcamos que no existe ninglin método
de enseManza que eea el mejor y que ni la peicologfa podria
elaborar alguno por cuestiones diversas. Desde luego ee
considera que es fundamental el papel del maestro y eu
capacitacion tecnoldgica,

b)Aprendizaje.

Aqul, si quisieramos definir la palabra, dirfamos que
aprendizaje es recibir un informacion dada, de una forma
coneciente y clara, para que ee comprenda de manera
integral. Aprender no es memorizar, eino razonar. En el
aprendizaje ee necesaria la practica, como manera de
comprobar y reafirmar lo aprendido.

Existen diferentes tipos de aprendizaje y estos se
determinan de acuerdo a las diferencias individuales. Estas
diferenciae estan determinadas por las percepciones vieuales,
auditivas y musculares que el niflo posea, entre otras cosas,
la memoria o la imaginacion. Cabe mencionar que el
aprendizaje y el desarrollo del niffo van paralelos a la
maduracién de divereos sistemas bioldglcos. Ademas debe
tomarse en cuenta el ambiente y la asietencia que tenga el
educando,

. El tipo de aprendizaje que se imparta, deberé estar de
acuerdo con la mayorfa del grupo a enseRar, aunque deben
considerarse |as diferencias individuales. Pero cabe aclarar
que si existen diferencias en un grupo, no es porque cada niflo
necesite un tipo de aprendizaje diferente, eino que eso nos
muestra las diferencias individuales claramente. Es aquf
cuando el maestro debe de poner especial atencidn en dichas
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diferencias para no provocar un aprendizaje disparejo.

Podrfamos nombrar algunas de las causas que los
psicblogos han encontrado de las diferencias individuales: la
herencia, 1a familia, la sociedad, ia escuela, |a alimentacién, el
sueflo, el vestido, |la temperatura, el medio ambiente, el sexo,
la raza, el grado de desarrollo flslco y mental y |la capacldad
intelectual entre otros.
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2.2 Motivacion para el Aprendizaje

Definiendo lo que es motivacién, podria decirse es algo que
impulsa o mueve para realizar un acto, Este impulso es
basicamente el interés para hacer o actuar de tal o cual
manera. Es algo que inclta a querer hacer algo.

Entonces la motivacién educativa, consiste en despertar el
interés en el alumno para que éste estudie. Es aqul cuando el
maestro debe aprovechar al maximo la motivacién de los
alumnos pordue es cuando aprenden mas,

Sabemos que |a conducta humana es sumamente dindmica
y slempre busca un objetivo especffico a seguir. Por ello se
debe crear en el alumno la necesidad de aprender utilizando
procesos de motivacién, ya que sin ésta es dificil eeMalar
hiveles de aprendizaje.(30)

Existen diferentes leyes de motivacidh, en donde se toma
como punto de partida la conducta, los propésitos y objetivos
del niflo.

La primera ley ee |a de la atraccién interesada, aquf la
atraccioh del objetivo libera energfa y propicia la actividad, Es
decir, adquiere energla para actuar porque tiene un objetivo
que desea alcanzar y por ello es motivado a moverse
persistiendo en su actividad hasta alcanzar su meta
deseada.

La ley de seleccion. Debido al objetivo, el hiflo procede a uha
seleccion de sus actividades en donde obviamente encontrara
la que le interese, dirigiendo sus esfuerzos hacia el objetivo
deseado.

La ley de la evaluacidn del rendimiento, en donde el
cumplimiento de los objetivos sirve de base para evaluar el
rendimiento, tanto eh su proceso como eh su producto finai
().

En cuanto a la motivacién artfetica, debemos decir que es
sumamente importante para el niffo el grado en que se slente
envuelto en la experiencia y gran parte del entusiasmo que
presente en la realizacion artfstica esta en funcién de la
motivacién,

La motivacion artistica puede generarse por varias fuentes: @
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1.-Un Impulso natural hacia la expresion, 2.- entusiasmo por
un tépico en particular, 3.-por estimulacién del maestro.
Puede haber motivacién grupal o motivacidn individual, ia cual
se coneldera como la mas importante. (32) La motivacién
variara de acuerdo a la edad de los niflos y de la experiencla
del maestro,
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2.5 Percepcion

Sl se buscara en el diccionario la palabra percepcién, e
encontrarfa que significa “Una seneacién interior, impresién
material hecha en nuestros sentldos por alguna cosa exterior
(Sinon. sensacién, sentimiento)”.(33)

Decimos entonces que |a percepcidn implica tanto la
relacién con objetos externos, como los estados internos.

En el proceso perceptivo, podemos hablar de |a recepcién de
estimulos (energla) traducidos en impulsos cléctricos
llevados-al cerebro.

Otra definicién es que la percepeién es una sensacién o
conjunto de sensaciones, completadas, corregidas e
interpretadas eeqlin las experiencias personales del individuo
en cuestidn, Entonces la percepcidn no se limita al conjunto
de sensaciones, sino que eso es sdlo el principio, porque
después se combina con otros elementos como: recuerdos,
imaginacién, emotividad, etc. De lo que resulta que ia
percepcidn es aigo asf como un resumen de los estados de
conciencia que surgen ante el objeto, dependiendo desde
luego del grado de atencién que pongamos, La percepcién
permite suplir, compietar y rectificar los datos de los
sentidos y mientras mas rica sea, mas datos se acumulan en
nuestra mente. (34)

A través de los sentidos tiene lugar el aprendizaje y entre
més estemos en contacto con el medio més aprenderemos de
él, porque el ver, tocar, ofr y saborear implican una
particlpacién activa del individuo. (35) " La educacién
artfstica tiene la misién especial de desarrollar en el individuo
aquelias sensiblilidades creadoras que hacen que la vida
otorgue satlsfaccién y eea significativa”(36).

2.3.1- RELACION ENTRE PROCESO DE ENSENANZA -
APRENDIZAJE: MOTIVACION DE LA ENSENANZA Y LA
PERCEPCION.

En realidad no existe una separacién definida y concreta
entre cada uno de estoe tres conceptos, sino que, uno a uno '
3
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ge relacionan, El aprendizaje depende de un estimulo por lo
tanto, su relacién es obvia y necesaria, lo mismo pasa con la
engeflanza y aunque existe divisién entre los tipos de
aprendizaje, de una u otra manera tienen relacién con ia
percepcion de manera esenclal,
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Experimentacion



3.1 Descripcion General del
Comportamiento en el Area de Trabajo
y Situacion Real de los Nifios

Para recabar |a informacién requerida para este capltulo,
fue necesario hacer un estudio de observacion en un salén de
clases.

Esta actividad que e llevd a cabo en diciembre de 1993, fue
realizada en la escuela primaria “Martin de la Cruz”, en la
Unidad Habitacional Narciso Mendoza en México D.F,

El tipo de observacion aplicada fue ordinaria (no
estructurada) con el objetivo de observar al grupo sin
participar con éste, sino que sélo se observé y se estudid,
(37) para conocer el comportamiento de ios niffos en un salén
de clases, en diferentes actividades y circunstancias
cotidianas. '

Cabe aclarar que debido a que ee trata simplemente de una
observacion personal, la informacion recabada no es del todo
objetiva, ya que pueden existir ideas o impresiones proplas, o
quizA la informacidn ee distorsione un poco por condiciones
de adaptacién, como lo aclara Rojas Soriano (38). Sin
embargo los datos son confiables y suficientes para los fines
en que se utilizd, como lo fue la elaboracién de 1a campafia,

Para la recopilacién de la informacién se manejé la siguiente
gula de observacién (Anexo No.1):

3.1.1 GUIA DE OBSERVACION SOBRE LA ESCUELA
PRIMARIA “MARTIN DE LA CRUZ", CON NINOS

DE 50 Y 6o ANO. DICIEMBRE DE 1993, VILLA
COAPA MEXICO, D.F. (De 25 a 40 nifos por grupo aprox,)

1.- Ubicacién de la zona escolar estudiada.

2.~ Algunas caracterfsticas de los niffos y maestros que
asisten a esta escuela,

A) Los niPios:
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1.-Dénde viven.
2.-Cémo visten (condiciones del uniforme).
3.-Aseo personal,
4.-5u lenguale,

B) El maestro:
1.- Arreglo pergonal.
2.-Estudios.
3.-Lenguale que utlliza en el ealdn de clases.
4.-Metodologla que utiliza el el proceso ensefanza-

aprendlzale.

3.-Comportamiento Interno infantil.

3.\.-Comportamiento de los alumnos cuando eeté el
maestro,
3.2.-Comportamiento de los alumnos cuando no est4 el
maestro.

3.3.-Actitudes de los niftos al explicar el maestro,
3.4.-Actitudes al participar en clase.
35.-Actitudes ante e profesor.

4.-Capacldades de Integracion infantil.
4.\-Integraclén a grupos de trabajo.
4.2.-Integracién a grupos de convivencia.

.- Escuela “Martin de la Cruz”, 50 aflo Grupo:
“B".10/12/93 . 9:20 a 10:00 hrs.

1.- Ubicacién de la zona escolar estudiada.

Av. La Carreta s/n Unidad Habltacional Narclso
Mendoza (Villa Coapa) México, D.F. Delegacién: Tlalpan.

2. Algunas caracteristicas de los nifios y maestros que

aslsten a esta escuela.

A) Los niflos:

1.-Dénde viven,

Muchos de los niflos que fueron obeervados al salir de
clases, se diriglan a sus hogares, algunos acompaflados de un
adulto y otros con sus amigos y/o hermanos,
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Graclase a la Informacién obtenida de los nifos y sus
familiares, podemos decir que la mayorfa vive en la misma
unidad en donde se encuentra la escuela; otros en colonlas
proletarias aledaffae a Villa Coapa, incluyendo’ algunas en
Xochimilco y Coyoacan y una minima parte habita en zonas
residenciales como Resldenclal Villa Coapa y Residencial del
Sur, tamblién cercanas al lugar.

2.-Cémo visten (condlciones del uniforme).

El uniforme no es obligatorio pero lo lleva cerca de |a
tercera parte del grupo, otros visten ropa sport, y algunas
nifias traen la falda del uniforme con un pantalén abajo. Usan
tenis o zapatos.

Por lo general loe nifios que no portan uniforme van mejor
vestidos (con ropa de mejor calidad) que los que lo llevan.

Frecuentemente cuando traen uniforme, esté en buenas
condiclones,

3- Aseo personal.

El aseo personal de los alumhos es excelente, las nifias van
bien peihadas y la limpleza reealta ala vista,

4- Su lenguale.

Su lenguale es eenclllo, y ante el profesor u otras personas
adultas muestran respeto. Entre ios varones, tienden a
incluir en eu vocabulario palabras obcenas y eoh bruscos al
hablar.

B) El maestro:

1.-Arreglo personal.

En general la maestra va bien presentada, aunque con ropa
tipo informal (pantaldn de mezclilia estampado, blusa azul
marino, zapatos azules de piso).

2.- Estudios.

Escueia Normal para Maestros.

3.-Lenguaje que utiliza en el salén de clases.

Lenguale senclllo, hasta bromista. Amable en su ensefianza
y trato con los niffos. Es jovial, ee interesa por el aprendizaje.
Usa tecnicismos cldsicos en esa etapa escolar (Denominador,
dividendo, humerador, fraccién, etc.)



4.-Metodologla que utiliza en el proceso enseflanza-

aprendizaje.

Pasé al pizarron a varios alumnos, primero a un nitto para
hacer un ejercicio de reafirmacién de conocimientos
(quebrados). Luego a una nifia para realizar un ejerciclo de
practica en el salén, es declr, todo el grupo regolvia el
quebrado al mismo tiempo. La maestra preguntaba a varios el
resultado, el cual no coincidia con el del pizarrén. Y 1a
maestra pasé a explicarle pacientemente a la nifla su error
delante de todo el grupo.

Pasé otro niffo a quien ella supervisaba y le pedia rapidez y
operaciones mentales eencillas. Su actitud da confianza a los
nifios para que éetos no teman de expresar sus dudas u
opiniones,

3.-Comportamiento interno infantil,

3.1-Comportamiento de los alumnos cuando est4 el

maestro.

Ponen atenclédn ante las explicaclones de la maestray
son serios delante de ella,

3.2.-Comportamiento de los alumnos cuando no estd el

macestro,

Se paran de sus aslentos y se pasean por el ealdn, se
fijan si viene la maestra y se sientan inmediatamente
cuando ella llega, Si algulen ve que ella viene les dicen a
sus compafleros para que ee slenten rapldamente.

3.3.-Actitudes de los nifios al explicar el maestro.

Su actitud en general es atenta y manifiestan sus
dudas sin inhibiciones, a las que ella contesta con
amabilidad y paciencia.

3.4.-Actitudes al participar en clase.

Son serios, algunos se muestran timidos, otroe un
poco inseguros y sblo muy pocos marifiestan algin
temor de participar en clase, sobre todo al pasar al
pizarrén, La mayoria de ios niffos se muestra seguray
entusiasta para participar.

Més tarde iniciaron una lectura en grupo y las
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actitudes de los nifos eran diversas: una nifla se la pasd
viendo el techo con las dos manos en la cara y la pluma entre
los dedos. Otros nifios sélo platicaban, otros vefan el libro,
otros lefan pero sin sequir las indicaciones que la maestra les
habfa dado y los que realmente lefan adecuadamente son los
mismos que participan en clase. Al final de la lectura varios
bostezaron.
3.5.-Actitudes ante el profesor.
Su actitud es de respeto y confianza. Cuando la
maestra o log ve se paran a pedir algo o platicar con
algin compafero, Una nifla lanzé una goma a otra.
4.-Capacldades de integracion infantil.
4.1-Integracion a grupos de trabajo.
No les gusta estar en grupos mixtos de trabajo, los
niflos consideran unas tontas a las niflas, y éstas unos
groseros a los niflos, Prefieren trabajar en grupos de su
mismo sexo (39),
4.2-Integracion a grupos de convivencia,
Los nifios se integran con los niflos y las nias con las
niffas, Incluso doe nitlas fueron juntas al bato en hora
de clases, la maestra me indico que eran timidas y que
siempre van juntas a todas partes,

.- Escuela “Martin de la Cruz”. Go. afio Grupo:
“A". 13 /127193. 9:30 a10:00 y 1:00 a 1:30
hrs.

1- Ubicaclén de |a zona escolar estudlada.
Av. La Carreta s/n Unidad Habitacional Narciso Mendoza
(Villa Coapa) México, D.F. Delegacion: Tlalpan.
2~ Algunas caracteristicas de los nifios y maestros que
asisten a esta escuela.
A) Los niffos:
1.-Dénde viven,

Zonas aledafas a la escuela. @
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2-Cdmo visten (condiciones del uniforme).

El uniforme no es vestido por todos los nifios o por lo menos
no es compieto, La maestra indicé que reviearan los tenis y
algunos los tenfan sucios, pero los niflos pusieron diversos
pretextos,

3.-Asea pereonal, .

El aseo de los niflos es casi excelente, a excepcion de
algunos tenis sucios y tres niffos sin peinar y con el cabello un
poco largo.

4.- 5u lenguale.

Su lenguaje es sendillo, pero tienden a gritar al contestar
preguntas realizadas por |a maestra, con el objeto de ser
escuchados primero que los demas, Tienen algunos errores en
la conjugacibn de verbos.

B) El maestro:

1- Arreglo personal.

Se peind con una larga trenza, vestia pantalén a cuadros

b/n, suéter negro y zapatos verdes.

2-Estudios,

Biologfa, Comercio y Escuela Normal para Maestros,

3.-Lenguale que utlliza en el salén de clases.

Habla fuerte y claro a los niffos, es un poco estricta, pero
s6u lenguaje es accesible a los nifios.

4.-Metodologla que utiliza en el proceso enseManza-

aprendizaje.

Es seria pero bromea con ios niflos, tiene autoridad y su voz
es gruesa y fuerte. Sus explicaciones son claras y se
preocupa por el razonamiento de los niflos.

3.-Comportamiento intemo infantil.

3.1.-Comportamiento de los alumnos cuando est4 el

maestro,
La mayorfa de los nitlos pone atencién cuando la
maestra esté explicando, pero otros se |a pasan
hablando o viendo las paredes y techo.
3.2.-Comportamiento de los alumnos cuando no est4 el

maestro.
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Los nifos ee quedaron solos por unos cuantos minutos
y aprovecharon el momento para pararse, gritar, correr
por todo el saldn yendo de unlado a otr
persiguiéndose. :
Cuando |a maestra legd, empezaron a sentaree y ella
los regaflé y los amenazd con quitarles el material de
trabajo el no ee estaban en paz.
Es un grupo bastante inquieto y 1a maestra dice que
tlene que tenerlos todo el tiempo trabajando para que
estén quietos.

3.3.-Actitudes de los niftos al explicar el maestro.
Estan serlos, pero cuando alguno tiene una duda, grita
en vez de hablar aunque sea el tnico que est4 hablando.

3.4.-Actitudes al participar en clase.
Al participar cuando alguien se equivoca, los demés
gritan la respuesta correcta o gritan que se equivocd.
La maestra pregunta a un niflo timido y otro
hiperactivo responde por él. Sélo son unos cuantos los
que participan voluntariamente.
Los nifos se encuentran sumamente inquietos porque
su clase de educacién flsica debld empezar hace diez
minutos y lo recuerdan continuamente a la maestra,
Otroe miran el reloj con ansiedad.
Los nifos tienden a burlarse de sus compafieros
cuando no contestan |a pregunta o cuando la
contestacion es errdnea,

3.5.-Actitudes ante el profesor,
Guardan el merecido respeto a la maestra en cuanto a
lenguaje y comportamiento.
Cuando ella los ve detenidamente, algunoe se muestran
timidos pero siempre inquietos. Cuando la maestra no
les presta atencidn directa, muchos se distraen viendo
estampas o jugando con una maquinita de Nintendo
(Juego computarizado), o jugando con tijeras, pluma o
lapiz. Un niflo masca chicle durante la clase.
Algunos nifios Indicaban a la maestra lo que ésta debla

Vv
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hacer.
4.-Capacidades de integracion infantil.
4.-Integracién a grupos de trabajo.
Trabajaron en equipos formados como los niflos
quisieron, al ordenarles la maestra trabajar en equipo,
unos cuantos se pararon de inmediato comenzando a
agruparse, pero otros se quedaron sentados si saber
a dénde ir. Los litimos equipos los integré la maestra
con los niflos que no quisieron hacerlo solos. Se hizo
gran escandalo entre gritos y el ruido del movimiento
de siilas y ee tardaron en reuniree; el resultado de las
agrupaciones fue: niflos con niflos y nitlas con nifas, El
nimero de nitlos en cada equipo variaba.
Cabe mencionar un hecho que me parecio6 interesante:
la maestra me indico que por un lado estaban los niflos
més inteligentes del grupo y por otro, los més
"burros”. Por un lado las niflas mas trabajadoras e
intrépidas y por otro, las més timidas y flojas.
Cada equipo denotaba la pereonalidad e individualldad
de los niflos y en algunos era clara la falta de
integracion,
El equipo mis grande fue de nueve y se formaron
subequipos de dos o tres niflos que eran los que
platicaban y compartian dudas.
El primer equipo formado por niflas se dedicé a trabajar
como |a maestra les habla indicado haciendo caso
omieo del escandalo que habla en el resto del salén.
Otros niflos aprovecharon el momento para continuar el
recreo que acababa de terminar,
4.2 Integracion a grupos de convivencia,
Los grupos de convivencia por lo general son de niflos
cott nitlos y niflas con niflas, aunque en algunae
ocaslones se puede ver que ya empiezan a platicar nifios
con niflas apartados de sus demas compaleros, aunque

esta es esporadico,
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5.2 Planteamiento de la Campatia

ANTECEDENTES.

El objetivo principal de |a propuesta de la campafia cultural
infantil “EL NINO Y EL ARTE”, es tranemitir a los niffos de
Go. aflo de primarias plblicas sus primeros conocimientos de
artee plasticas, utilizando una metodologla de aprendizaje
visual, en donde ademés de la enseManza tedrica ee
encuentra la practica para que el nifio se pueda expresar
estimulando su creatividad que es una parte del desarrollo
humano. Y ademés, porque ee sabe que 1a educacién visual en
un niflo tiene una doble finalidad:

“a) ha de cultivar en el educando sus aptitudes para
comprender, apreciar y gozar las obras de arte.

b) debe, en io posible, despertar y desenvolver en los
alumnos sus intrinsecas capacidades para |a creacién y
expresion artistica”(40)

Se eligié este aMo escolar como muestra poblacional
Infantil, debido a varios aspectos: primeramente, porque eu
madurez ee ideal para el aprendizaje y la compreneién; 8u
memoria e 4gil y rdpida y su raciocinio es maduro y mucho
mée claro por |a etapa de desarrollo por la que pasa el
individuo a eea edad. Y flsicamente hablando, sus trazos y
movimientos son mée firmes y seguros que antes y todavia
no ee encuentran en la pubertad, lo que permite un mejor
desarrollo en el campo de lae artes pldsticas. Ademds se
encuentra en un periodo de descubrimientos que pueden ser
reflejados en su creacién (41).

Durante la realizacién de la campafa “EL NINO Y EL
ARTE", se conté con materiales visuales tales como:
audiovisuales y carteles principaimente, Estos con el objetivo
de estimular los sentidos y lograr mayor retencién de la
informacién en la mente de los nifos.

La campafla tuvo una duracién de dos meses,
impartiéndose la clase los lunes durante dos horas slendo un

Q@
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total de 16 horas en la escuela primaria piblica “Martin de la
Cruz",

Para que esta campalla pudiera realizarse, fue necesario
contar con la aprobacién del Ingpector de 1a zona no.41 Profr,
Francieco Javier Garcla Alvarez, (Anexo No. 3). Y con a
aceptacién de la Directora de la Escuela Primaria “Martih de
la Cruz", Profra, M. Alicia Osnaya y de la Profra, del grupo
piloto, Elia Velaeco.

CARACTERISTICAS POBLACIONALES.

De acuerdo a los datos arrojados por nuestra gufa de
informacién y los juicios personales de algunos maestros,
(hablando especificamente de esta escuela y sin pretender
generalizar |a informacién) los resultados y opiniones a
tomarse en cuenta para la elaboracién de la campafla, los
podemos organizar de ia siguiente manera:

Geogréficos:

En general los niflos que asisten a esta escuela son de la
colonia Villa Coapa, de otras colonias proletarias cercanas y
una minima parte proviene de zonas residenciales, Por lo
tanto la poblacién escolar no es homogénea y no se puede
contar con apoyo econdmico para materiales costosos,

La zona en donde ee encuentra ubicada la escuela poeee
todos los servicios piiblicos, por lo cual los medios visuales o

précticae de la campaMa pueden utilizar energfa eléctrica y/o
agua.

Demogrificos:

Al hablar espedificamente del grupo de nifios en la escuela
donde se realiz6 1a campafla, estos eran 35 nifos. Sin
embargo, en otrae escuelas dependiendo del lugar donde se
encuentren ubicadas en el D.F,, generaimente el nimero de
niflos fluctua entre 25 y 40, Esto nos ayuda a tomar en
cuenta la necesidad de captar la atencién de muchos nitlos al
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mismo tiempo,

Psicoldgicos:

Las caracterfeticas psicolbgicas de los niflos son muy
variadas, aunque cabe aclarar que existe un gran porcentaje
de niflos con hogares inestables (padres divorciados o
eeparados, madres solteras, niflos que viven con sus abuelos
o tlos, etc.) Esta informacibn es digha de tomarse en cuenta,
porgue aungue ho séa uh factor continuo, seguramente nos
encontraremos con hiflos que estén en estos casos y este
aspecto podria manifestarse de muy diversas maneras en
sus trabajos plésticos.

Por todo lo anterior, en el planteamiento de la campafa, en
sus enseManzas, pricticas y difusién deben tomarse en
cuenta todas estas caracter(sticas tan importantes de los
usuarios directos de dicha campafia.
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3.3 Planeacion de la Campafia

Para que una campafa pueda lievaree a cabo, es necesario
realizar la planeacién de diseflo de la miema, en donde las
diferentes etapas del desarrollo eon llamadas “fases”. En el
caso de la Campafia cultural infantil “EL NINO Y EL ARTE",
la planeaclén estd dividida en cinco faees:

Fase uno (investigacion), Aquf se pretende recopilar a
informacién adecuada y neceearia para el desarrollo de toda
la campafla, En baee a eea Informacién ee eligen loe temas a
tratar, e Investiga especificamente, ee analiza y se
sintetiza, Esta fase es sumamente importante porque
determinara el buen funcionamiento y efectividad de la
campafla, ademée en base a eeta informacién, se
estableceran los requerimlentos vieualee en los que
Intervendré el diseMo grafico (4rea encargada de eatisfacer
necesidades de comunicacién visual de manera répida y
eficaz).

Faee dos (proyectacién), Se le llama proyectacién al
periodo del diseMo grifico en donde ee planea especificamente
loe materiales a utilizar, ee ven y analizan lae primerae
propuestas visualee (lluvia de ideas) para determinar cuél es
la mae adecuada para la necesidad visual determinada, ee
declr, e manejan anteproyectos incluyendo loe divereos
apoyos visualee que se conelderen necesarios.

Fase tree (realizacidn). En base a |a fase doe, se realizan
aquellos proyectos que quedaran listoe para eu produccién o
terminacién,

Fase cuatro (producclén). Aquf ee la culminacién de la fase
de proyectacién, en donde se realizan los (ltimos detalles y el
material vieual qued4 listo para su utilizacién,

Fase cinco (comprobacion de resultados). Bisicamente ee
¢l periodo de evaluacién, en donde ya e puede conocer el
alcance y efectividad de ia campafia,

Para entender nuestro proceeo mae detalladamente, cada
una de las actlvidades a reatizar se encuentran de la

slgulente manera: @
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FASE UNO (INVESTIGACION).

-Determinacién de los temas a tratar en general,
conslderando un tema por cada dos sesiones:
aproximadamente,

-Investigacién de cada uno de los temas, Y sintesis de la
informacién.

FASE DOS (PROYECTACION).

-Lema de la campafia,

-Proyectacién, Establecimiento de criterios de disefo
para cartel (es), audiovisual (es) y otros materiales de
apoyo sl fuesen necesarios.

-Bocetaje de carteles, materiales de apayo y story
boards (bocetaje) de los audiovisuales,

-Proyecto de |a informaclén que se va a Impartir en cada
una de las sesiones.

FASE TRES (REALIZACION).

-Realizacién de originales mecanicos de los carteles.

-Elaboracion del material de apoyo (diverso),

-Toma de diapositivas de acuerdo a los story boards y
elecclon musical de los audiovisuales.

-Gulén de los temas a tratar y actividades especificas.

FASE CUATRO (PRODUCCION).
-Impresion de carteles.
~-Culminacién de audiovisuales y (ltimos detalles de los

materiales de apoyo diversos.

FASE CINCO (COMPROBACION DE RESULTADOS)

-Elaboracién de encuestas.”



*Una cuestidn que cabe aclararen la planeaclén de la
campafla, es la realizacién de encuestas posteriores a ésta,
para conacer el alcance obtenido. Y los resultados reales
seran manejados en el siguiente capltulo, pero las encuestas
seran elaboradae en esta etapa.
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3.4 Desarrollo de la Planeacion de la
Campatia

FASE UNO (INVESTIGACION).

Se dard una breve introduccién de las princl'palea
caracter{sticas de |a corriente artfstica seleccionada y se
hablar4 de los principales representantes de dicha corriente.

TEMAS A TRATAR,

1.- Renacimiento.(Leonardo Da Vinci y Miguel Angel
Buonarroti)

2.-Post-impresionismo. (Vincent Van Gogh)

3,-Cubismo. (Pablo Rulz Picasso)

4 -Muralismo Mexicano. (José Clemente Orozco, David
Alfaro Siquelros y Diego Rivera)

Se cligieron estos temas principalmente, porque cada
corriente a tratar es totaimente diferente una de otra y los
niflos pueden sentir una atraccién por una determinada
corriente segiin su personalidad y gustos. Ademés a lo largo
de |a educacién primaria, ec liega a mencionar a los autores
més representativos de estae corrientes, por lo cual los nifios
han oldo hablar de ellos aunque no sepan nada ni del autor ni
de la corriente, pero por lo menos ios nombres estan en sus
mentes. Cabe agregar que el Renacimiento es un perfodo que
marca un camblo total en muchos aspectos artfsticos y en la
ideologla soclal y es importante que la gente logre obtener
uha referencia general.

La eleccién de Post-impresionismo fue debido uno de sus
principales representantes: Vincent Van Gogh, quien por su
forma de vivir, pensar y obviamente de pintar llama la
atencion desde ia primera vez que se observa unho de sus
cuadros.

En cuanto al Cublemo, fundamental en el conocimiento de la
Historia del Arte. Su representante méximo Pablo Rufz
Picasso es cohocido por lo menos de nombre por la mayoria

de los niflos y es bisico que eilos sepan quién es aunque sea
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de una forma general,

Y finalmente el Muraliemo Mexicano, que fue escogido por
ger la corriente nacionalista importante y renombrada. Se
abordan, sus principales representantes, su repercusién en el
arte mexicano y en eus artistas y enla comunidad
contemporanea de eu época.

FASE DOS (PROYECTACION).
-LEMA DE LA CAMPANA

El lema de una campafia es elegido por diversoe motivos,
pero el principal es la necesidad que una frase que la
represente para que 1a gente puede identificarla facilmente,
sobre todo tratandose de nifos, por eso en la eleccibn del
Juego de palabras que conforma el lema debe haber una
relacién estrecha con el tema principal de la campatia,

“DIVERSION Y APRENDIZAJE AL CONOCER DE ARTE"

-PROYECTACION

METODOLOGIA DE DISENO DE MATERIAL VISUAL PARA
LA CAMPANA INFANTIL “EL NINO Y EL ARTE”

ACTIVIDADES

El material visual fue diseflado para una campatia de arte
visual infantil en una escuela primaria pdblica ubicada al sur
de la Ciudad de México.

La principal actividad consisti en interesar a los alumnos
en el conocimiento del arte y desarrollar de alguna manera su
capacidad creadora de una forma diferente, divertida e
interesante.

Se quiere mostrar al alumno la importancia del estudio del
arte como medio de conocimiento, eobre todo a nivel de la

escuela primaria, porque el arte puede y debe ser un medio @
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por el cual los nifios desarrollen su creatividad y transformen
sus pensamientos en imagenes que puedan ir mas alla de lo
existente. Ademas el arte, a parte de ser un rhedio de
expresion y desarrollo de |a creatividad del Indlviduo, es un
canal comunicativo de problemas emocionales en los nifos,

Ademas, con esta campaMa ee relaciond el disefo gréfico
con la educacién de una manera innovadora.

OBJETIVOS

Los medios visuales a utilizar estuvieron diseMados con la
intencion de llevar un mensale persuasivo, para que el usuario
lo vea, lo recuerde y actie de acuerdo a ese mensale, que
busca difundir dentro de la misma escuela lo importante que
puede ser integrar algunos conceptos artfstico-visuales.

PROYECTACION
Este material visual estuvo dirigido a niflos de ©o, aflo de
primarias pablicas.

MATERIAL EXISTENTE

La escuela no cuenta con medios para la difusion y
promocién de la cultura artfetica, ni se imparte conocimiento
de artes pleticas en este grado de educacién elemental y en
los otros cinco aflos anteriores se ven algunos datos
esporadicos que por lo general los nifios no recuerdan con
claridad (42).

MEDIOS MATERIALES

Por eer |a escucia elegida de la SEP, su presupuesto o es
muy grande y al principio serfa dificil contar con ese apoyo, ya
que la mayorfa de ias veces se carece de cosas
indispensables para |a buena formacion académica de los
alumnos del plantel. En casos muy especlaies se puede pedir
material a los niflos, siempre y cuando sea de bajo precio y
facll de conseguir.



CARACTERISTICAS DEL USUARIO.

Los usuarios directos fueron los nifios de 6o. de primaria,
es decir de 11 y 12 aflos aproximadamente pero en el caso de
los carteles, se exhibieron en los pasillos del plantel, por lo
cual fueron también vistos por el resto de los alumnos que
conforman |a escuela, entonces se dio un apoyo a nivel
general a la difusion de lo importante que es aprender de
arte.,

ANALISIS DE LOS DATOS.

A través de los medios visuales que apoyaron en gran
manera a la campafia, se buscd transmitir a los niflos lo
importante y ameno que puede ser conocer las diferentes
manifestaciones artfeticas, tanto tedrica como
practicamente; y de alguna manera conclentizar, aunque sea
de una forma indirecta, a los padres, maestros y autoridades
de lo fundamental que es |a educacibn artistica visual a nivel
primaria, para el mejor desarrollo mental y emocional de los
hiflos, como lo hemos visto ya en capltulos anteriores.

El tipo de mensajes que ¢ manejaron a lo largo de la
campafla fueron persuasivos, ya que indujeron a la poblacion
a la cual fue dirigida la campafa, a interesaree por el estudio
del arte visual y si previamente se tenfa el interés por parte
de los niflos, ia campafla ayudd a un mayor conocimientoy a
la practica de las artes pldsticas.

Hasta ahora la informacion e ha manejado de una forma
generalizada, sin mencionar aiin, cuales fueron los medios
visuales especificos utillzados.

Estos medios fueron:

a) Carteles (2)". (Uno durante la campafia y otro para
promocionar la exposicién de los trabajos concluidos).

b) Audiovisuales (4) (uno por cada tema dando una breve
informacién de las cuatro corrientes).

Materiales de apayo: @
.



a) Diapositivas de obras representativas de cada autor.
Que sirvieron como apoyo visual para la explicacién de cada
tema asl como sus respectivos autores y para la realizacion
de diversos juegos didacticos.

b) Nombre del autor y obra que esta en cada diapositiva.

( Autor y obra por separado y eh soporte rigido y visible a
distancia), Estos ayudaron a identificar y memarizar al autor
coh su obra respectiva, ademéas fueron parte de juegos
didécticos para una mejor enseflanza en los educandos,

c) Rompecabezas de diferentes obrae (Plezas grandes), El
objetivo de los rompecabezas es |a memorizaciéh visual de las
obras a través de Juegos que apoyan |a enseflanza.

d) Tableros para loter{a (4nlcamente con el hombre del
autor, la corriente artfstica y el nombre de la obra). Ayudan
en la rdpida memorizacién a través del tradicional juego de
loterfa conocido por todos ios hifios,

¢) Cartas para loter{a (con el nombre de cada autor y el de
las distintas corrientes). En |a loter(a, las obras se dieron a
conocer por medio de diapositivas.

*De acuerdo a la necesidad de los carteles, se definird |a
particularidad del diseflo de los mistos,

ANALISIS DE DATOS (Caracteristicas especificas de los
carteles),

Primeramente, quisiera mencionar ios diferentes tlpos de
carteles:
-Promocionales.
-Informativos(recreativos, servicios, culturales y
turisticos).
-Persuasivos.
-Prohibitivos.

Como anteriormente se menciond, loe carteles fueron
persuasivos, hacia la induccion de estudiar el arte; teérica, @
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préctica y activamente.

En cuanto al formato, hos referimos a 1as caracteristicas
especificas donde esta plasmado el mensaje (tamaflo, forma,
espacio, material, grosor, peso) Entonces el formato de los
carteles de nuestra campafa es rectangular de 60 x 40cm
en papel couche brillante de dos caras, gramaje de 169.5kg.
2554rs, y una superficie de 70 x 95¢m.

La impresidn de un cartel puede realizaree valiéndose de
varios procesos, segiin a las necesldades que el diseflador
haya establecido en su diseflo de acuerdo a su fase de
investigacion y proyectacion.

En el caso de los carteles de esta campaPa, los procesos
més adecuados soh; offeet y serigrafia.

Offect.- La impresion en tinta ee pasa de una plancha, que
esté ajustada en torno a un cillndro, a otro cllindro
recubierto de goma, que es el que reaimente da el estampado
al papel. En este tipo de prensa rotativa para litografia
offeet son posibles grandes velocidades. Es conveniente este
tipo de impresion cuando se necesitan grandes cantidades,
del medio impreso (en este caso del cartel)(43),

Serigrafia.- Se hace pasar pintura a presién por un
estarcido montado sobre un trozo de seda tendido muy
tirante en un marco, El patrén o estarcldo puede cortarse
manualmente en papel, puede estar pintado directamente en
1a propia trama de eeda, o estar fotografiado en ella, Se
vierte pintura encima de 1a trama, y con una espatula de
goma (rasero) se empuja a través de Ia trama para que se
deposite en la superficie que se va a imprimir, (44) Una de las
ventajas méas importantes de la serigrafia es que la calidad
de Impresibn es mucho mejor que en otros slstemas de
impresidn tales como el offset.

En este caso la Impresion a utilizar es la serigrafia,
principaimente porque son pocos los ejemplares a imprimir,

Se utilizaron tres tintas en cada cartel. En el primero; Azul:
*Pantone 295C, ¥.0.0, K.34.0; amarilio: Pantone 122C, @

) 62



Y.83.0, KOO y negro: Pantone Black 6C; y en el segundo:
Rojo: Pantone200C, Y650, K.15.0; grie: Pantone 422C,
Y.0.0, K.34.0 y negro: Pantone Black 6C.

*Pantone es el catalogo de colores que ee utiliza para
conacer las proporciones exactas de color para la impresion.

La tipografia principat del primero, que fue el que promovié
\a campata dice: Diversidn y aprendizaje al conocer de arte.
La tipografia es fantasfa, a mano alzada de 80 puntos
aprox.. Esté en altas y bajas. La tipografia secundaria dice:
Escuela Primaria "Martin de la Cruz". Villa Coapa. Abril,
Maye y Junio de 1994, Va igualmente en tipografia fantas(a
a mano alzada, 22 puntos aprox. en altas y bajas.

En el segundo que anuncid 1a exposicién de los trabajos de
los nilos, la tipografia principal dice: Exposicidn 1994 “El niflo
y &l arte” Martes 21 de junio. La tipografia también ee
fantas(a a mano alzada de 80 puntos aprox. en altas y bajas.
Y la tipografia secundaria dice: Escuela Primaria “Martin de
la Cruz”, Villa Coapa, D.F,12:00 p.m. Con la misma tipografia
pero en 22 puntos aprox. Todo esto para guardar ¢l estilo del
primer cartel y que la gente lo relacione con la misma
actividad. :

SINTESIS

Las imagenes se justifican por medio de una red de
cuadrados. En el Disefio Gréfico es necesaria la utilizacion de
una estructura la cual debe gobernar la posicién de las
formas en el disefio, ya que impone un orden y predetermina
las relaciones internas (45). “La estructura puede ser
formal, semiformal o informal, Puede ser activa o inactiva,
También puede ser visible o invisible"(48).

En el caso de nuestros carteles, la estructura es; formal,
porque se compone de lineas estructurales construldas de
manera rigida y mateméatica y son las fheas las que guian (a
composicion completa del diseflo, haciéndolo ver ordenado y
Justificado; inactiva, porque sus lineas estructurales son
puramente conceptuales, es decir, nos sirven tnicamente
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para gular la colocacién de lae formas en el diseMo, pero no
interfieren con sus figuras ni dividen espacios en zonas
distintas, ni Intervienen en la 5eparaclén de colores; y es
invisible, puesto que ninguna de sus lineas forma parte del
diseMo por tanto no aparecen en la impresion.

Se manejaron imigenes simples pero atractivas para que
llamaran |a atencién de los nifios, con tipografia que simula la
hechura infantil,

Los colores dan el toque de atraccion, que junto con las
imégenes y la tipografia, son el conjunto ideal, que ayudo a
cumplir con el objetivo principal.

En cuanto a los audiovisuales es importante aclarar los
diversos aspectos que s¢ toman en cuenta para su
realizacién y mejor funcionamiento.

Para la eleccion de imdgenes, misica, nimeros de
proyectores etc., es hecesario conocer a quién va dirigido,
cual es la finalidad, con qué material se cuenta, presupuesto,
cantidad de informacién, tiempo para realizarlo, etc., y
gracias a la informacion recopilada se establecen los criterios
de realizacion.

Para componer la secuencia de cada audiovisual, las
imagenes deben elegirse seglin un criterio particular a fin de
que sea una estructura logica, y para ello es preciso saber:

a)Duracién de la proyeccion. Duracién total del audivisual,
tiempo de permanencia de cada imagen en |a pantalla (de
acuerdo al criterio y necesidades de |a proyeccion).

b)Orden de |a proyeccion. Sucesion cronoldgica, Idgica de
las imégenes.

c)Unidad de 1a proyeccion. Uniformidad en los elementos
que componen el audiovisuai (formato, color, luminosidad
etc.)(47)

Ademés de |a imagen en |as diapositivas, el audiovisual
debe contener sonido, el cual puede estar compuesto por
misica, voz y sonidos ambientales, de acuerdo a las
hecesidades especificas.

La parte musical es la blsqueda de fragmentos musicales
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que sean adaptables al sujeto visual y que lo completen y
complementen, produciendo as{ en el espectador los efectos
emotivos que ee descan.(48)

Para que cada uno de los detalles, 1as secuencias visuales,
musicales y vocales tengan su tlempo y momento especifico
s¢ cuenta con el apoyo del Story Board o Copidn, o 6¢a el
borrador de! audiovisual. En é| se planea y se tienen
elementos en los cuales ée puede conocer 1a totalidad del
audiovisual y hacer correcciones antes de la realizacion en el
caso de ser hecesarios, Ademas la idea general del
audiovisual puede conocerse a través del Story Board por
todos los que intervengan en su realizacién y también puede
servir para que el cliente de 1a campaMa conozca ¢l trabajo a
realizar porque en él esta planteado claramente el desarrollo
det trabajo en conjunto.

El Story Board siempre tendra los siguientes elementos:

Tema, imagen, texto o comentario y misica.(49)

Existen muchos otros componentes para un audiovieual
dependiendo de 1a complejidad del mismo, En el caso de los
cuatro audiovisuales de esta campalla no son necesarios
pussto que se realizaron con un proyector, su duracién no
stipera los cuatro minutos y fueron proyectados (inicamente
una vez cada uno a lo largo de la campaia.

-BOCETAJE DE CARTELES, MATERIALES DE APOYO Y
STORY BOARDS DE LOS AUDIOVISUALES.

65 A



diverdioh y a4

/

-~

al e,
de

@-Q Ext%jaco 1994










STORY BOARD

TEMA  'RENAGIMIENTO"

(Mdsica New Age de fondo durante

Renacimiento
todo el audivisual.

- Renacimiento

Palabra_Renacimiento, tipografia Lincoln.

-Renacimiento se le lama al periodo

de cambio entre la Edad Media y el

mundo moderno.

Presentacion de Jesls en el templo. Gilotto

Es un renacer a la cultura, una

revolucion en el arte,

Alegoria de la Primavera, Botticelll, Detalle

El Renacimiento se dio

primeramente en Florencia, ltalia;

y luego se extendib por Europa.

Mapa de ltalia, resaitando Florencia. @



En esta corrlente o periodo

artistico, se da importancia al

cuerpo humano.

San Sebastldn, Botticelli.

 Se permiten a partir de esa

época los autorretratos.

Y empiezan las pinturas con

gran profundidad.

Algunos de sus representantes

més importantes son:

Giotto, con su obra "Duelo ante

Cristo muerto"...
Duelo ante Cristo muerto, Giotto Detalle @




STORY BOARD

TEMA  'RENACIMIENTO"

. Botticelli, con Palas y el

Centauro...

...Rafael Sanzio, con la Virgen del

Gran Dugue...

La Virgen del Gran Duque.

Leonardo D’ Vinci, con

la Gioconda o Monalisa, y. ..

... Miguel Angel Buonarotti, con

La Piedad de Roma,

Entre otros.

La Piedad de Roma.

Miguel Angel.




" de colores.

STORY

Rl fSiamismo

BOARD

TEMA "pOST-IMPRESIONISMO"

Musica cl4dsica. Andantina de

Mozart. De fondo durante todo el

Audiovisual-Post-impresionismo-

Post - impresionismo con pinceladas

A r,/// ”_ //,/,,
J / .\

/

VAT G NS

N
™

El Post-impresionismo, puede

definirse, como la exploracion de

nuevos campos...

Gogh.

N

Ta Matete, Paul Gaugin . Datalle.

. en la forma de pintar de

los artistas,

Las formas y colores son

diferentes a otras épocas.




STORY BOARD

| TEMA 'p05T-IMPRESIONISMO"

Ademas, son obras que fueron

pintadas con gran rapidez.

l

El artista expresa por primera vez

lo que siente.

Y todos los temas

son  importantes,

Es la primera vez gue el artista

pinta en la calle.

Rue Norvins. Utrillo. @



S‘COR}Z BOARD

TEMA 'pOST-IMPRESIONISMO"

A los post-impresionistas, noles

importa representarlas cosas tal

y COMo son,...

La bailarina de la "Rata muerta”, Viaminck,

les preocupan mas sus

sentimientos y estados de

animo,...

. €6 POr ello que muchos de los
colores que _ utilizan _ no
corresponden a la realidad.

Existieron varios pintores post-

impresionistas como: Toulouse

Lautrec, con su obra Jane Avile.

Jane Avil, T, Lautrec @




STORY BOARD

TEMA 'pO5T-IMPRESIONISMO”

Vincent Van Gogh y sus

tradicionales Girasoles.

Y Paul Gaugin, con si plntura, la

Bella Angela.

Entre otros.

La Bella Angela. Paul _Gaugin.




STORY BOARD

lvl_i’n-o

TEMA

"CUBISMO"

Misica New Age (Interlude 1) de

fondo durante todo el audiovisual,

-Cubismo-

Letras aeometrizadas de Cubismo.

Esta corriente o etapa artistica,

fue desarrollada a principios de

éste siglo.

Hombre con pipa, Plcasso,

Agui, el artista elige un objeto, lo
deshace en formas geométricas y

las pinta.

La merienda, Jean Metzinger.

4 ~

Ademés usa muchos volimenes

en un sblo cuadro.

Fabrica de horta en Ebro.  Picasso.




TEMA "CUBISMO"

En el Cubismo, existe para el pintor

un tema principal.

Mujer leyendo. Picasso,

Y les gqusta pintar naturalezas

muertas, es decir, donde hay

frutas y plantas.

Naturaleza muerta. Picasso,

Exieten dos etapasen ei Cubismo:

el analitico, en donde se distingue
el objeto dividido...

.Y el Cubismo sintético, en donde

el volumen desaparece y las

formas no se dlstinguen.

George Braque @

El portug ués,




TEMA "CUBISMO"

Mas tarde, se introduce el collage

a la pitura cubista.

Botella de "Vieux Marc". Plcasso.

"Collage", es una pintura que tiene

una especie de "parches" pegados

formando algo.

La mesa, Juan Gris.

La primera obra cubista fue, "Las
Llap ‘A

gefioritas de Avignon”, pintada por

Picasso.

La sefforitas de Avignon. Picasso,

Sus principales representantes

fueron a la vez los creadores de

esta corriente: George Braqgue...

Puerto en Normandia, George Brague, @



STORY BOARD

D ora Maar, Picasso.

| TEMA "CUBISMO"

...Y Pablo Ruiz Picasso, e pintor

mas importante de este periodo

artistico.,

ESTA TESIS NO DB
LK DE LA BIBuOTECH



STORY BOARD

TEMA "\URALISMO MEXICANO"

Misica Huapango, de fondo

durante todo el audiovisual,

-Muralismo Mexicano-

Simulacion  del  letrero  Muralismo
Mexicano, sobre ladrillo,

Este tipo de pintura es masiva, o

€4 que se puedever mucha gente

al mismo tlempo.

H

Esto esdebido a que la pintura es

reallzada en muros.

-

amo de C

Los pintores mexicanos de la

época, pensaban que el otro tipo

de pinturas...

Una pintura de caballete. @
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STORy BOARD

TEMA WWURALISMO MEXICANO"

... era para gente rica, entonces

decidieron realizar este nuevo arte

mural,

El tema principal de la pintura

mural, es de guerras o militares,

También tienen los sufrimientos

delgucblo ante la querra.

Qtras delas pinturas, mostraban

sit nes un istas o

de ernid

El hombre en el cruce de los caminos. Rivera, @



BOARD

TEMA URALISMO MEXICANO"

O por el contrario, figuras

indigenas de antes de la

conguista.

En sus obras, les gustaba

representar a la gente del pueblo

tal como es,

La clase trabajadora,  José C.Orozco,

Se dice, que el Muralismo

Mexicano es el principio del arte

latinoamericano.

Davld Alfaro

El poder,

Siqueiros,

| W

Sus principales representantes

son: Dlego Rivera, con "Suefio de

una tarde dominical enla alameda

central",

Sueflo de una tarde dominical en la alameda central. Rivera, Detalle, @



STORY BOARD

TEMA W urALISMO MEXICANO"

José Clemente Orozco, con ‘el

Carnaval Mexicano.

Y la Esfinge, de David Alfaro

Siqueiros.

Asl pués, los tres fueron

llamados, los "Pintores soldados",




-PROYECTO DE LA INFORMACION A IMPARTIR EN CADA
UNA DE LAS SESIONES.

Después de la informacién que se dio a los hifos al hacer la
presentacién de los audiovisuales sobre cada uno de los
temas, los cuales fueron conclsos y sobre todo accesibles en
lenguaje e informacién de acuerdo a su edad; la informacion
que siguid, fue la de los artistas elegidos, se narrd una breve
biografia en la etapa artfetica correspondiente al estudio del
dfa. Esto ee llevd a cabo con diapositivas de varias de su
obras y la explicacién fue simultanea pero no estuvo grabada,
es declr, ge dio en vivo por la pereona que estuvo impartiendo
la campafa, con el fin de que los niflos no se aburris~a1y ce
dirijié la atencién directamente hacla ellos. Ademiis pudieror.
particlpar expresando sus dudas o comentarios al final de la
explicacion,

Esta forma de trabajo tiene como ventaja ver el desarrollo
del aprendizaje en los niflos, por |a expresion de sus rostros,
esto més que nada sirve para saber si la clase les resuita
amena o los niflos se estéan aburriendo, y en un momento
dado poder camblar un poco la forma o secuencia de la
Informacion.

FASE TRES (REALIZACION).

-REALIZACION DE ORIGINALES- MECANICOS DE LOS
CARTELES.

Cabe mencionar que como la Impresion utilizada en los
carteles fue serigrafia, fue preciso realizar el método de papel
cortado a mano como esténcil a fin de sustituir al esténcil
fotografico y colocarlo en la emulsién sobre la malla o trama
de seda. Con esto e ahorra tiempo y dinero.

Ademée se utiliza bloqueador de goma con crayola parala
impresidn de tipograffa. Ee un método sencllio y efectivo
gobre todo cuando el tiraje es reducido.



~ELABORACION DE MATERIAL DE APOYO DIVERSO.

Ademds de los audiovisuales y diapositivas por corriente, 1a
CampaPla Infantil “EL NINO Y EL ARTE”, incluyd diferentes
actividades, por lo que fue necesario introducir el material
requerido para el cumplimiento de los objetivos.

Se hicieron 5 rompecabezas de obras del Renacimiento, en
piezas grandes, y cortadas geométricamente, con el fin de
estimular el aparato pslcomotor de log niflos y su
memorizacién visual,

También se contd con materiai como, hojas tamaflo carta
de papel bond 120grs, fabriano delgado 130 grs, y bateria
delgado cortados a tamaMo carta y 7m. de papel Krafe de
125grs.

Se realizaron 50 tableros de loterfa y sus respectivas
cartas egpecificadas en 1a fase dos.

Finalmente se disefaron los Diplomas de participacion para
cada uno de los nifos,

-TOMA DE DIAPOSITIVAS DE ACUERDO A LOS STORY
BOARDS Y ELECCION MUSICAL DE LOS AUDIOVISUALES.

La misica elegida es:

Audiovisual 1.- Misica New Age, Fresh Aire, Fresh Aire.
Audlovisual 2.- Mislca Cldsica, Mozart, Andantino.
Audiovisual 3.- Miisica New Age, Fresh Aire, Interiude 1,
Audlovisual 4.- Mislca Mexicana, El Huapango, Mariachi
Vargas de Tecatitlén,

-GUION DE TEMAS A TRATAR Y ACTIVIDADES
ESPECIFICAS.,

ler. Dia,

- Presentacion.
- Exposicidn de los objetivos principales de 1a Campafia, @
B5



- Breve introduccién del curso.
a) ¢Qué eo el arte?
b) ¢Por qué es importante estudiario?
- Audiovisual “RENACIMIENTO",
- Aclaracién de dudas y comentarios.
- Blografia de Leonardo Da Vinci con dlapositivas.
- ACTMIDAD 1
Identificacién de las obras de Leonardo Da Vinel.
- ACTIVIDAD 2
Dibujar con cualquier material de dibujo, algo que los niflos
imaginen referente a sue personalidades y pensamientos
y potier en cada dibujo una breve explicacién del por qué
de lo pintado,

20, Dia,

- Repaso de las obras de Leonardo y los conceptos mas
importantes del Renacimiento.

- Blografa de Miguel Angel con diapositivas.

- Formacion de 5 equipos de trabajo.

- ACTIVIDAD 3
(En equipos) Concurso de ldentificacion de obras de
Leonardo y Miguel Anget,
(Pedir acuarelas, pinceles, vasito y trapito para la préxima
clase),

Ser Dia,

- Repaso del Renacimiento,

- (Por equipos) Concurgo de rompecabezas de
Renacimiento.

- Audiovisual “Post-impresionismo”,

- Aclaracién de dudas y comentarios,

- ACTVIDAD 4
Realizacién de pintura en acuarela, de forma individual, con

el tema “El Campo", @
oD



- Breve introduccidn del curso.
a) dQué eo el arte?
b) 2Por qué es importante estudiarlo?
- Audiovisual “RENACIMIENTO",
- Aclaracion de dudas y comentarios.
- Blografia de Leonardo Da Vinci con diapositivas.
- ACTIVIDAD 1
ldentificacién de lae obras de Leonardo Da Vinel,
- ACTIVIDAD 2
Dibujar con cualquier material de dibujo, algo que los niflos
imaginen referente a sus personalidades y pensamientos
y poner en cada dibujo una breve explicacién del por qué
de lo pintado,

20, Dia,

- Repaso de las obrae de Leonardo y loe conceptos mis
importantes del Renacimiento.

- Blografia de Miguel Angel con diapositivae.

- Formacion de 5 equipos de trabajo.

- ACTIVIDAD 3
(En equipos) Concurso de identificacién de obras de
Leonardo y Miguel Angel.
(Pedir acuarelas, pinceles, vasito y trapito para ia préxima
clase).

Ber Dia,

- Repaso del Renacimiento,

- (Por equipos) Concurso de rompecabezas de
Renacimiento,

- Audiovisual “Post-impresionismo”,

- Aclaracién de dudas y comentarios.

- ACTIVIDAD 4

Realizacién de pintura en acuarela, de forma individual, con

el tema “El Campo", "
&6@



40. Dfa.

- Tlempo para finalizar la acuarela,

- Blografia de Vincent van Gogh con diapositivas.

- ACTIVIDAD 5
(Por equipos) Concurso de identificacién de obras,
inciuyendo las de Van Gogh,
(Pedir plastilina, tijeras, revistas y reslstol para ia
préxima clase).

Ho. Dia.

- Repaso de Post-impresionismo.
- Audiovisual “Cubliemc”.
- Aclaracién de dudase y comentarios,
- Blografia de Picasso con diapositivas.
- ACTIVIDAD 6
Ejercicio de memorizacién de las obras de Picaseo,
- ACTIVIDAD 7
Collage estilo cubista.
(Pedir un vaeo, un delantal, un trapo, una brocha 1/2
puigada)

Go. Dfa.

- Repaso de Cubistmo.

- Audiovisual “Muralismo Mexicano”,

- Aclaracién de dudas y comentarios.

- Blografia de Diego Rivera con diapositivas.
- ACTIVIDAD 8

(Por equipos) Realizacion de mural con e tema: La Patria,

Zo. Dfa.

- Blografia de David Alfaro Siqueiros con diapositivas. @ :
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- Blografia de José Clemente Orozco con diapositivas.
- ACTIVIDAD 10
Repaso de identificacién de obras, incluyendo las de Rivera

y Siqueiros.
- Tlempo para finalizar el mural.

8o, Dia.

- Repaso de Muralismo Mexicaho.
- ACTIVIDAD 11
(Por equipos) Conhcureo de todas las obras vistae durante

la campafla.
- ACTIVIDAD 12
Juego de loterfa.
- ACTIVIDAD 13
Realizacion de las encuestas.

*90. Dia,

*El hoveno dfa no se impartié clase, ya que fue la exposicién
de trabajos, se entregaron Diplomas de participacion y fue |a
despedida.

FASE CUATRO (PRODUCCION)

-IMPRESION DE CARTELES.

-CULMINACION DE AUDIOVISUALES Y ULTIMOS DETALLES
DE LOS MATERIALES DE APOYO DIVERSOS.

FASE CINCO (COMPROBACION DE RESULTADOS).
-ELABORACION DE ENCUESTAS.
(Anexo No.2)
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4.1 Realizacion de la Campafia

ler Dfa. 25 de Abril de 1994.

Presentacién ante los nifios y explicacién de los objetivos.
Iniciacion con el audiovieual de Renacimiento. Realizacién de
algunos comentarios que ee¢ consideraron importantes.
Posteriormente se dio la biografia de Leonardo Da Vincel y la
explicacién de las caracterfsticas mis importantes de cada
unha de sus obras y eus respectivos hombres.

En un principio los nifios mostraban un aparente desinterés,
sobre todo con la explicacion de la biografia y la muestra de
las obras de Leonardo,

Al preguntar quién querla pasar a decir las obras de
memoria, pensabamos que tendriamos que decirle a algin
hiPlo que pasara sin que él lo deseara realmente, pero nos
lievamos uha gran sorpresa al ver que muchos nifios alzaron
8U Mano expresando el deseo de participar.

Pasaron a identificar las obras tres nifios, pero el cuarto
tenfa que decir ademie del hombre de |a obra, su principal
caracteristica. Todos lo hicleron muy bien, acordandose
hasta de los minimos detalles que e¢ hablan mencionado.

Finalmente, hicieron un dibujo de tema libre utilizando
cualquler instrumento de dibujo, pero referente a lo que ellos
sittieran o pensaran en ese momento. Ademds tenfan que
explicar el por qué de su dibujo, poner su nombre completo en
la parte de atrdse de la hoja y firmar con un seuddnimo su
obra por enfrente. Todo esto con |a finalidad de saber de una
manera palpable eu sltuacion artletico-pldstica, es decir su
capacidad creadora.

En un principlo, ia mayorfa no sabfa qué dibujar y se les dijo
que era algo libre que reflejara parte de eu personalidad o
sentimientos.

Algunos de los resultados fueron asombrosos, puesto que
los niflos se abrieron demostrando sus sentimientos y sus
deseos, lo que los hacla sentirse tristes, felices, con hambre o
en soledad. Otros dibujos refiejan el haberlos hecho por
obligacién sin ningln significado e incluso sin ganas, es decir, @

0
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al “aventdn”, puesto que aunque la forma de elaboracién era
libre, existen algunos dibujos que son sosos no edlo plastica
eino creativamente,

Algunos de los ejemplos mie representativos y ia propla
explicacién o interpretacién de eus autores son:

1.- Este dibujo desordenado y rayoneado con diversos
colores y direcciones de trazo y un circuio en blanco hecho
con compae, representa la confusién que exiete en el interior
de una nifla de 11 aflos, El cfrculo en blanco significa que hay
un lugar donde ia pequefla Oiga puede refugiarse y encontar
paz.

2.- Este dibujo fragmentado y enriquecido por un gran
colorido, iieva el nombre designado por su autor de: “La bruja
perdida en |a dimensién de los colores”, Inepirado por el '
gusto a los colares, Su autor es un nifio de 11 aflos ilamado
Cristian,

.- Esta creacion sangrienta en donde aparece un
personale bien conocido a través de |ae pellculas de
“Pesadilla en |a calle del inflerno” en sus distintas etapas,
quien hace un gran impacto en |a vida de César,
autonombrado “Dr, Muerte”, que representa hechos crueles
y tortuosoe, El explica su dibujo de la siguiente manera: “En
mi obra est4 Freddy torturando a muchas personas, abajo
Junto a mi firma el pulgar de un suidida y Jordan corténdole 1a
hariz a un inocente™, Su obre es ilamada “Torturas
doiorosas”,

4.- Este dibujo ee llamado “Ataques en diferentes
épocas”, fue realizado por Leobardo. E| hace una mezcla
entre lo real y lo ficticlo. Representa la muerte de Jesucristo,
pereonajes de video juegos (Street Fighter Il) y recientes



hechos violentos.

5,- Jeslis Javier toma elementos prchletérlcoa parala
realizacién de su obra, que representa el perfodo Jurdsico,
tomado seguramente de la pelicula de moda “Juraseic
Park”, .

En general, los demas dibujos ee refieren a futbol, o a
sueflos o pellculas que han visto, o deseoe inmediatos que
pasaban por 6u mente como el hambre, representada con
comida,

o257
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Dibujo 1
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Dibujo 2
ian

risti

C

11 aflos
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Dibujo 3
César

12 aflos
Abril, 1994




Oibujo 4
Leobardo
1 aflos



Dibujo 5
Jesus Javier
1 afos

Abril, 1994
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20, Dia. 2 de Mayo de 1994,

En este segundo dia de |a Campafia, se hizo un repaso de
las caracteristicas mas importantes del Renacimiento y
sobre |a vida y obras de Leonardo realizado por los mismos
hiflos. Hubo una entusiasta participacién y los niflos
memorizaron |a informacion de |a semana anterior de una
manera excelente.

Después se introdujo |a biografia de Miguel Angel con eus
obras més importantes, los niflos participaron activamente y
hasta hicieron preguntas importantes del tema, Esta vez se
mostraron muy interesados y deseosos de participar.

Para iniclar el concurso planeado para memorizar las obras
de Leonardo y Miguel Angel, fue necesario hacer equipos, En
realidad, los nifios deseaban hacer ellos mistmos sus equipos,
pero decidimos formarlos nosotros, para que hubiera una
integracién de todo el grupo y los concursos fueran mis
interesantes, ya que sequramente la competencia seria
contra amigos y compafieros que se llevan bien regularmente,

Se formaron 5 equipos: tres de ellos con 7 integrantes y los
otros dos con 8,

Los concursos empezaron, los nitios estaban bastante
animados y con el deseo de competliry obviamente de ganar.

El 4rea del pizarron se dividié en 6 partes y un miembro de
cada equipo debfa de escribir en él, el nombre del autor,
nombre de la obra y su princlpai caracterietica, Ademas, los
competidores en turno eran los Unicos que podfan ver la obra
a través de una pantalla de television, que fue colocada de tal
manera que sdlo ellos pudleran verla, El ganador serfa el
primero que cumpliera los tres requerimientos correctamente,

Todo el grupo estaba emocionadisimo con el concurso y
participaron de una manera entuslasta, mostrando sus
recientes conocimientos de arte como sl los hubieran tenido
desde mucho tiempo atrés, porque la mayoria reaiizaba las
cosas con seguridad y rapidez.

Se les pidié acuarelas, pinceles de tamato mediano, un
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vasito y un trapito para la siguiente clase y fue chistosa la
pregunta de un niflo: “2De qué nimero los pinceles, porque
hay de muchos?", nos parecié gracioeo, porque los niflos se
creen duetlos de la situacion y ee que ellos muchas veces son
més listos de lo que muchos adultos suponen.

Zer Dia. 16 de mayo de 1994.

En este dfa ee realizé un repaso de Renacimiento con niflos
voluntarios y |a informacién que faltaba fue complementada
por el resto del grupo.

Enseguida empezé el concureo de rompecabezas de
Renacimiento, que ee hizo por equipos. Hubo gran espectacion
y fue una dindmica de concurso excelente porque los nifios
convivian con eus demés compafleroe de equipo y fue una
labor de conjunto y divertida.

Después ee presentd el audiovisual de “Post-
impresionismo”, el cual vieron con mas atencién que el
anterior, Se dio una explicacion ampliando la informacién de
las principales caracteristicas de esta corriente.

Pensando en el Post-impresionismo ee realizaron acuarelas
con el tema “El Campo™ y antes de su inicio ee dio una breve
explicacion del ueo correcto de la acuarela, los pinceles y el
papel. Los nifos estaban realmente emocionados de realizar
su obra, comentaban entre ellos las formas y colores de sue
obras, su significado y reciblan Inetrucciones especfficas
acerca de eu técnica, para mejorarla y llegar a aprenderia,

Las acuarelas quedaron inconclueas con la Intencién de
terminarlas en la sigulente clase.

40, Dfa, 23 de Mayo de 1994,

En primer lugar, ee mostré la biografia de Vincent van Gogh
con diepositivas de sus obras mis Importantes, Los nifios
participaron haciendo comentarios o preguntas acerca de la
vida y obra de este artista.
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Después pasamos al certamen de reconocimiento de obras
por equipos en el pizarron, que al igual que la vez anterlor se
dividid en cinco, con las caracterfsticas especificas del primer
concurso de identificacién. Hubo gran interés, estaban muy
animados y hacian las cosas con rapidez.

Al terminar el concurso, e hizo un repaso general de
Renacimiento y Post-impresionismo con el objeto de que no
confundieran las caracterfsticas de cada corriente, y una vez
maés lo hicieron con mucho éxito.

Finalmente, s¢ les dio tiempo para que finalizaran sus
acuarelas, de las cuales se obtuvieron algunas imagenes muy
interesantes como la de: Roberto, quien usd una técnica
imitando a la de Yan Gogh, empleando una amplia gama de
colores, dejando ver un degradado singularmente atractivo
con la luz de un atardecer campestre y la fluldez de un rfo en
su maximo esplendor.

Otra fue la de Carlos, quien tituld su obra, “El deslerto
melancélico”, en donde maneja de una manera excelente las
sombras de las montafias desérticas, dejindolas resaltar
con un clelo blanco y un gol al atardecer. La pintura se ve
enriquecida por el uso de verdes en los cactus y el por el azul
del oasis.

César realizd una interesante composicién con manchas de
colores, una vaca en el centro, un diablo y un arbol con un
biho en una de sus ramas.

Otras pinturas muestran la manera estandarizada de
dibujar un campo: dos montafias, el eol y el ro; lo que da una
idea de la decadente y manejada capacidad creadora en
muchos de los niflos.
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"El Campo"
Roberto

11 aflos
Mayo, 1994
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"El Desierto Melancélico”
Carlos

11 aflos

Mayo, 1994
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"La vaca"
César,

12 afos
Mayo, 1994
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So. Dia. 30 de Mayo de 1994,

Se realizé un repaso de Post-impresionismo para recordar
las caracterfsticas principales de la corriente y los nombres
de las obras de Yan Gogh.

Se proyectd el audiovisual de “Cubismo” y se amplié el
tema coh aclaracion sobre |a informacion de dicha corriente.
También se explic la biografia de Picaseo y sus principales
obras, haciendo un ejerciclo de memorizacion, ya que los
hombres de las obras les resultaron muy dificiles a los nifos,
Primero se les ensefaba |a obra, luego eu principal
caracteristica y el nombre de la obra se les mostraba con un
letrero para que lo memorizaran y e les daba un tiempo de
visualizacion,

Se explicd especificamente lo que era un “collage” y con el
material que los nitlos llevaban, se explicé su uso y tipo de
técnica que se pretend(a efectuar; y los nifios realizaron uno,
mezclando plastilina de colores, resistol, recortes de revistas,
plumas y/o colores y en algunos casos acuarela.

Los nifos experimentaron esta nueva técnica con |a
plastilina y se refiejé en ellos un aire de libertad y dedicacién
muy grande. Algunos utilizaron la plaetilina para hacer
relieves en las formas recortadas, otros la utilizaron como
fondo ya gea plano combinado o mezclado, otros dando
toques de realce sdlo en algunas formas. Los recortes
variaron desde un artista favorito hasta articulos cotidianos
del hogar. También algunos niflos utilizaron fruta queriendo
introducir a su obra una forma de naturaleza muerta, que ge
les menciond con el Cubismo. Las figuras coincidieron en ser
tipo rompecabezae recortado y pegado encima o al lado de la
plastiiina. Algo que se pudo notar claramente, es que la
mayor{a ya utiliza un orden en sus pinturas, es decir son mas
artfsticos que ai princlpio y no sdlo les importa como luce sino
también lo que quieren expresar utilizando conceptos
mencionados en alguna de las corrientes vistas,

Se les pidio una brocha de 1/2 pulgada, un delantal, un
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vasito y un trapito para la siguiente clase.
6o, Dia. 6 de Junio de 1994,

Al iniciar la clase, se hizo un breve repaso de Cubiemo y de
las obras y nombres de las pinturas de Picasso, con el
objetivo de memorizarias.

Posteriormente se proyecté el audiovisual de Murallsmo
Mexicano con la aclaracién de las dudas. Los comentarios
estuvieron basados en los principales exponentes de ia
corriente; en cuanto a sus vidas y la influencia polftica y
social que manejaron en sus obras.

El primer pintor del que se hablé en esta corriente fue Diego
Rivera. Se vieron sus principales obras con un pequeflo
ejercicio de memorizacién.

Habiendo hablado del Muralismo Mexicano, se les explic a
los nifios, la actividad programada, que era la de hacer un
mural sobre 7m, de papel kraft en el patio de la escuela.

El mural fue reaiizado por equipos, por tanto se dividio el
papel en cinco partes, reservando un pequello espacio para
las firmas de los nifios que hablan participado. Ei tema
manejado fue “La Patria”,

En un principio, los nifios tardaron en ponerse de acuerdo y
en intercambiar ideas para plasmarias en el papel de una
forma organizada y coherente, pero habiendo decidido su
proyecto, lo demés les resuitd facil,

Fue una actividad divertida e instructiva para los nifios
porque aprendieron a hacer combinaciones de colores y lo
principal fue que convivieron y realizaron su trabajo
colectivamente,

El mural quedd inconcluso con el proyecto de terminarlo en
la sigulente clase,

Zo. Dia, 13 de Junio de 1994,

Primeramente se dio un repaso general de Muralismo con la
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participacién de todo el grupo, Despuée se dieron las
biograflae de Orozco y Siquieros con eus respectivas obras.
Se hablb de |a relacién que hubo entre elios dos y Rivera y la
diferencia en eu pintura e ideas principales.

También ee dio un repaso general de todas las obras vistas
durante |a campafla y finalmente ee dedicé el tiempo a la
culminacién del mural.

En dicho mural, los nifloe abordaron temas sumamente
interesantes y de actualidad como: L1 Muerte de Coloslo, La
Muerte Causada por el Clgarro, El Carnaval Mexicano, La
Fiebre del Mundial '94 y El Conflicto en Chiapas.

Cabe mencionar que el contenido de este murai es muy
significativo y tiene una riqueza plastica desde el colorido, las
formas, la distribucion en el espaclo y los miemos temas. Y
algo muy importante es que fue hecho por elios mismos,
quienes dejaron volar eu imaginacion llegando a un proceso
creativo muy atractivo.

8o. Dfa, 20 de Junio de 1994.

Hubo un repaso general de todas las obrae y sus autores y
luego se realizd el concurso de Identificacién de obras en el
pizarrén con las mismas caracteristicas de las clases
anteriores, aunque ahora no tenfan que poner ia principal
caracterfstica de las obras, Gnicamente el nombre del autor y
dela obra, pero se incluyeron todas las corrientes y los
autores vietos, Mas tarde hubo un cambio en el concurso; ya
ho tenfan que escribirias en el pizarrén, slho que se pusieron
los nombree de todas las obras y de los autores en cartones
sobre el escritorio y el primero que los encontraba ganaba, s
sdlo consegula una de las dos cosas se obtenfa medio punto
para el equipo.

Las cosae eran mis complicadas que antes por el nimero
de obras que se manejaron que daba un total de 60 obrasy 7
autores. Algunos niflos dudaban por momentos acerca del
nombre de |a obra o su autor, pero finalmente alguno
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acertaba,

Mée tarde dio inicio el concurso de loterfa que resultd
agradable para Yodos porque era algo novedoso para los
niflos, por el hecho de jugar loterfa con temas artisticos.

El método de juego era que las obrae ee mostraron con
diapositivas y los nombres de los autores y corrientes con
tarjetas, que se iban intercalando con las diapositivas,

Cambiaron varlas veces sus tableros con la esperanza y
deseo de ser los proximos ganadores, por lo que ponfan
mucha atencion a lae diapositivas para que no se les pasara
ninguna, porque tenfan que reconocer el nombre de las obras
para poder marcarlae en eus tableros y quien no sabla los
nombres no podfa ganar.

Para finalizar, se les repartieron las encuestas para saber
8u Impresién sobre la campalla y para conocer eu alcance con
uh método estadfstico.




Capl"bulo 5

Resultados



S S A R

5.1 Exposicion de Trabajos Realizados
por los Nifios Durante la Campatia

El noveno dfa, habiendo conciuido las actividades
programadas en la campafia cultural infantil, ee llevo a cabo
la “Exposicion 1994 El Niffo y el Arte” en la escuela primaria
“Martfh de ia Cruz” en Villa Coapa, DF.

El acto fue promocionado por los carteles mencionados en
el capltulo 3, los cuales estuvieron a la vista del piblico en
general, dentro y fuera de la escuela, dias antes del evento,

La exposicion fue inaugurada por el Supervisor de |a zona
No.4t Profr. Francisco Javier Garcla Alvarez en presencia de
maestros, alumnos y padres de familia.

La muestra de los trabajos estuvo dividida en 4
modalidades: técnica libre, técnica de acrilico con papel de
gran formato con temética nacionalista (recordando el
Muralismo Mexicano), que tuvo un singular éxito por lo
atractivo de sus colores y dimensiones; técnica de acuarela,
sobre papel fabriano tamafio carta y collage, sobre papel
semi-rigido (papel bateria) con recorte, plastilina y pinturas
acrilicas. Los cualee acapararon la atencion general de la
gente que se encontraba en el lugar.

Los niflos estaban emocionados, sobre todo a la hora de
explicar el mural al piblico presente, quien se encontraba muy
atento al acto de celebracion.

Despuée de ver 1a exposicidn, el Supervisor de zona dirigio
unas palabras felicitando y alentando a los niffos a seguir
explotando su interée que se hallaba reflejado en el resultado
de la campala y les pidié que valoraran lo aprendido para que
lo utilizaran cuando fuera requerido.

También hubo felicitaciones por la realizacion de la campaiia
que tuvo resultados positivas.

Posteriormente fue la entrega de diplomas a todos los
hiflos participantes, con la oficialidad de los selios y firmas de
los titulares de la Inspeccion de zona y la Direcclon de la
escuela; la maestra y la coordinadora de la campatia,
Hablendo sido entregados de mato del mismo representante
del magisterio,
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Finaimente hubo un emotivo aplauso que cerrd con el acto
inaugural.

El Supervisor de zona decldié extender el tiempo de la
exposicidn para que ademés de los alumnos de la escuela,
otros nifios del sector escolar pudieran verla,

Hubo ademades, felicitaciones de nifos, maestros y padres de
familia, quienes manifestaron su satlefaccion con la campafia
porque desperté un Interés muy particular en los nifios por el
arte,

Asl mismo, esta actividad fue reconoclda mediante un oficio
de felicitacion expedida por |a Inspeccién no. 41 (Anexo No. 4).
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5.2 Realizacion de Encuestas y
Resultados de la Campatia

Lae encuestae fueron aplicadas con cl propdsito de conocer
el alcance de la campafla infantil “EL NINO Y EL ARTE" y ee
en esta etapa de trabajo de a investigacion, en donde
podemos comprobar el cumplimiento de los objetivos de la
campafia, que eran el despertar ¢l interés en los niffos por el
arte y desarrollar de aiguna manera su capacidad creadora.

La encuesta fue realizada al término de |a campafia. Se
utilizaron sicte preguntas cerradas, una combinada y tres
ablertas, El universo de trabajo abarcé obviamente a los niffos
que participaron en la campaflay que asistieron ese dfa o sea,
35 niffos.

A continuacién presentamos |a encuesta realizada (Anexo
2):

Contesta las slguientes prequntas:

La Campafia Infantil “El Niffo y el Arte”, te parecié:

a) Excelente

b) Buena

c) Regular

d) Mala

2.- Crees que fue una experiencia:

a) Divertida

b) Interesante

c) Aburrida

3.- A partir de ahora, graciae a.la campafia, tu opinién
acerca de conocer de arte es:

a) El arte es mejor de lo que esperaba y me encantaria
sequir aprendiendo

b) Ahora sé que el arte existe y siento interés por 4l

c) El arte sigue slendo algo que no me interesa

4.-¢Crees que la campafla desperté en ti un interés por el
arte?

sl NO

5.-¢Piensas que se deberfa continuar con campattas como

ésta?
e




sl NO

6.~ Considaras que lo que aprendiste fue:

a) Mucho

b) Regular

¢) Poco

d) Nada .

7.- Opinas que el material utilizado y el método para
enseflarte fue:

a) Adecuado

b) Regular

c) Malo

8.- éCrees que ¢l estudio del arte sea necesario para tu
formacién escolar?

sl NO

¢Porqué?

ettt

9.- éCuél fue la corriente o tema que mas te gusté?d y
porqué?

10.- éCuél fue 1a actividad que més te gustd? Ly porqué?

11.- Algdn comentario que quieras agregar.

En la primera pregunta, La Campafia Infantil “El Niflo y el
Arte”, te parecid;

a)Excelente,
b)Buena.
c)Regular,
d)Mala,

Se obtuvieron, el 62.9% en el inciso a, y el 37.1% en e b,

cosa que resuita sumamente favorable, porque enlacyen la

"2

P



d ho hubo porcentaje. Es decir, 1a mayoria de los nifios
consideraron excelente la campafia y la parte restante la
definieron como buena.

En la nimero 2, Crees que fue una experiencia:

a)Divertida,
b)interesante.
c)Aburrida,

E! 34.2%, la conslderd divertida y el 65.8% interesante,
mientras que nadie la describié como aburrida, y ese fue uno
de los principales objetivos de la campafia que quedd
positivamente cublerto.

En el punto no. 3, A partir de ahora, gracias a la campafa,
tu opinién acerca de conocer el arte es:

a)El arte es mejor de lo que esperaba y me encantarfa
seguir aprendiendo.

b)Ahora sé que el arte existe y siento interés por él.

c)El arte sigue slendo algo que no me interesa.

Aquf también los resultados fueron positivos, porque sélo el
2% slgue sin interesarse en el arte y es normal que exista
gente a quien de verdad no le interese, pero por lo menos ya
puede escoger si le gusta o ho, en base a un conocimiento
previo.

El 74.2% considerb que el arte es mejor de lo que esperaban
y que les encantaria eeguir aprendiendo, O sea que tenfan una
opinién diferente eobre el arte, pero que al conocer un poco de
&, lo consideran mejor de lo que esperaban. Eso es un logro
bastante bueno, porque si tomamos en cuenta el porcentalje
de los niflos que opinaron que el arte existe y sienten interés
por él, que fue el 22.9% mas el que ya tenfamos, da un total
de 97.1% |De niflos que ahora estan interesados en el arte|y
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todo ¢eto gracias a la campafia infantll EI Niffo y el Arte.

En la pregunta no. 4, éCrees que la campafa despertd en tf
un Interée por el arte?

St y NO,

Tenemos los resultados que confirman la respuesta
anterior porque el 97.1% quedé motivado, al Igual que en la
respuesta de la pregunta no. 3 donde estan interesados por
el arte, y también hablamos del 97.1%. De |a misma manera el
2.9% no quedé motivado ni interesado por el arte.

En 1a no. 5, éPiensas que s deberla continuar con
campallas como ésta?

51 y NO.

Nuevamente sucedié lo mistio porque exactamente la
misma poblacién a quien no le interesa el arte, que no esté
Motivada, responde que no se deberfan continuar con
campaflas como éeta, o eea el 2.9%. Y obviamente los niflos
que estan interesados y motlvados, estdn tamblén de
acuerdo en que se contintien con campaflas asf, Con esto
comprobamos la veracidad de las respuestas que obtuvimos
con este cuestionarlo,

En el cuestionamiento n'o. ©, Conslderas que lo que
aprendiste fue:

a)Mucho,
b)Regular,
¢)Poco.
d)Nada.

No sdlo tios interesaba conocer si a los nifios les habla @
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gustado y motivado, sino que otro de los objetivos principales
de la campafla es que los niflos aprendan. Conslderamos que
el objetivo se cumplib, aunque nosotros hubiéramos deseado
que se obtuviera un 100% en el aprendizaje, sabemos que eeo
e practicamente imposible porque no todas las personas
pueden aprender el mismo nivel. Pero por lo menos el 714%
considera que lo que aprendid fue mucho, el 22.9% regular, el
5.7% paco y el 0% nada., El objetivo ee cumplié desde el
momento en que todos aprendieron algo, aunque fuera poco.
Ademas, podemos asegurar que todos ya tienen una ldea de
lo que son algunas de ias representaciones artlsticas.

En la pregunta no. 7, Opinas que el material utilizado y el
método para enseflarte fue:

a)Adecuado.
b)Regular.
¢)Malo,

Todos los nifios consideraron que el material y el método de
eneefianza fue el adecuado; y es que los nifios disfrutaron la
campafla con los juegos y actividades que ée realizaron para
reafirmar los conocimientos en cada una de las corrientes
artleticas y s mostraroh slempre muy participativos y
alegreo,

Aungue estamos seguros de que el método y algunas
actividades pueden ser mejoradas con la intervencién de
maestros con gran experiencia, la campafla realizada es el
inicio de un trabajo real, con resultados positivos.

Enla cuestidn no, 8, éCrees que el estudio del arte sea
necesario para tu formacidn escolar?

5] y NO,

La gran mayoria de los niflos esté consciente de que la
15

™

&
e



enseManza de las diferentes manifestaciones artisticas es
necesaria; estamos hablando del 91.4%, las razones fueron
diversas, siendo las mis frecuentes: porque es bonito e
interesante; y porque es bueno aprender y ser culto.

El 8.6% que opind que el estudio del arte no es necesario,
arguyd que el arte no sirve para resolver problemas o como
contestd un niflo “porque casi no se ven cosas asf en la
escuela”, y esto es la verdad, en la escuela no hay enseflanza
artfstica y por tanto algunos niflos |a consideran innecesaria,
porque st o fuera (plensan) estarfa en los programas de
estudio, Pero como nosotros ya lo hemos expuesto, incluso
con opiniones de estudiosos, el arte ee necesario para el
desarrolio soclal, fisico y mental, para ia formacién de ia
pereonalidad del individuo.

La actividad que sin duda aiguna fue 1a que mas les guets,
fue ia elaboracian del mural, porque convivieron y se
expresaron con gran libertad.

Otra actividad que resulté de su agrado, fueron los
concursos en el pizarrén, porque aparte de la emocién de la
competencla, memorizaban con mayor facilidad lae obras y
autores.

Lae acuarelas despertaron un interés especial por la
pintura en algunos nifos; y la loterfa fue un juego que
conslderaron divertido y en donde se podia lograr la atencién
total del grupo con orden y silencio.

Los temas preferidos, fueron Renacimiento, por sus
pinturas hermosas; y el Muraliemo Mexicano, por ser
precisamente mexicano y abordar temas que involucran al
pueblo tal y como es, Creemos que con este tema pudieron
identificaree por la situacion actual del pals,

CONCLUSION,

Como ya pudimos observar, los cuestionarios realizados
después de la campafia revelan el cumplimiento de los
objetivoe y el éxito de la misma, ya que todos los resultados
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fueron positivos.

En los niflos se despertaron inquietudes y conacieron
aptitudes que los llevaron a elaborar trabajos que ellos
mismo apreciaban y componfan con més conclencla creativa.

A excepcidn de un niflo, todos los demés estén interesadoe
en corocer més de arte, porque piensan que es mejor de lo
que sablan y conocfan. Ademés existe una conciencia general
de lo necesario que es aprender de esta area,

Y algo fundamental es que ya no piensan que es aburrido,
sino que conoclieron una manera divertida e interesante de
aprender algo que por lo regular es considerado como
tedioso,

Obviamente no podemos observar resuitados a mediano y
largo plazo y comprobar si os hiffoe que participaron en la
campafla, posteriormente cuando sean adolescentes y
adultos presentaran niveles de conciencia artfetica, esto es
en extremo relativo, depende de diversos niveles de desarrollo
académico, cultural y social en el que se haya desenvuelto el
hifo, Realizar campalae culturales semejantes a ésta, trae
consigo beneficlos ampliamente comprobatorios en el
desarrollo perceptual en alumnos de educacion bésica. Prueba
de ello gon sus trabajos mismos.
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El penear en el progreso educativo de mi pafs, me llevé a
realizar una propuesta concreta de mejorfa educacional
introduciendo el apoyo vieual que ofrece el DieePo Gréfico a
travée de audiovieuales, carteies, juegos de memoria visual,
etc. La prueba palpante de este proyecto ee lievd a cabo
mediante la elaboraclén de una campaia cultural infantli de
historia del arte en una escuela primaria plblica a nifios de
sexto alo en donde, por dos mesee, ee realizaron diversas
actividades que coadyuvaron la ensefanza tedrica que a su
vez estaba apoyada con medios gréficos elaborados en base
a recureos propios dei DiseMo Gréfico.

La campalia representaba un gran reto que culminé en un
profundo agradecimlento, cariflo y respeto por loe nifios con
los que compartf experiencias que realmente me impulsaron a
adentrarme en un campo tan maravilloso como o e |la
docencla.

El trabajar con ia nifez fue motivante y a ia vez fascinante;
sus mentes tan abiertas, permiten un moldeo y un
acercamiento increfbles, ademas su sinceridad es claray
espontanea, lo mismo que eus comentarioe y dudas. Su
creatividad ee natural pero necesita ser explotada y
encauzada para su uso adecuado y necesario en su desarroilo
personal ya que, como pude darme cuenta, la educacién
desarroliada en |a escuela Martfh de la Cruz no impuisa la
creatividad y los niMos estaban sedientos de conocer més,
tanto tedrica, como practicamente.

Loe reeultados fueron mejor de io esperado, porque muchos
nifos quedaron realmente motlvados y se logré acaparar su
atencion total, ya que mostraron una gran aceptacion a
todas las actividades y un profundo respeto y obediencia
hacla mi, representando un resultado invaluable para mi
trabajo y fue un orgullo y un placer haber contribuido un poco
a su formacion educativa.

La utiiizaclén de medios visuales tuvo gran éxito en el
aprendizaje y fue notorio el interés que los pequefos
prestaron a las ensefanzas. Ademis el 4rea de Historia del @
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arte que fue 1a que e manejé, era en eu mayoria desconocida
para ellos y el combinar cuestiones tedrico - practicas
acapard eu atencién por eer un tema y una metodologla de
ensefanza diferentes.

La campaPMa arrojé datos Importantes en varias 4reas y se
pudo comprobar que el DigeMo Gréfico es de gran utilidad
como medio de apoyo visual en |a educacién y que podria
explotarse mucho mése para una mejorfa en el desarollo de la
metodologfa de enseManza - aprendizaje.

Independientemente de |a aplicacion y experiencia
profesionales que implicé 1a realizaclén del proyecto, aprend(
el valor de un niflo como Individuo, cémo plensa, cémo elente,
6us gustos y sus aspiraciones, a pesar del corto tiempo de
trabajo con ellos,

Eete proyecto sirvié también para ofrecer, de alguna
manera, a los aduitos (padres y maestros) otra alternativa
de trabajo enriqueciendo y dando un mayor significado a la
vida del niffo, porque pudieron darse cuenta muchos de ellos
de ia necesidad de medios visuales de informacién; ademés
vieron la utilidad de aprender historia del arte no sélo como
conocimiento cuitural, sino como medio de autoexpresién que
tanta falta hace en nuestra sociedad.

Creo Importante mencionar que aunque los resultados
pueden ser comprobados por medio de |as estadlsticas, las
cuales fueron utilizadas sélo como apoyo, como un
termdmetro de medida; la mejor prueba de resuitados eon los
mismos dibujos, en los cuales pude observar que el niffo ve las
caracterfeticas artieticas, toma lo que cree importante y lo
transforma combindndolo con su propia realidad y slente un
gran placer por crear. El medio que rodea al niMo influye
terminantemente en el proceso creativo. Todo esto pudo ser
observado claramente cuando vimos Muralismo Mexicano.

Lo anterior nos lieva a decir que definitivamente la
educacién de |a historia del arte apoyada por el disefo
gréfico es positiva y necesaria por diversas razones ya
mencionadas a lo largo de este trabajo y aunque los @
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resultados fueron buenos desde mi punto de vieta,
indudablemente podemos hablar de muchas mejorfas en
donde se podria incluir la participacién de gente especialista
en varlos campos que ataflen a la campafa (psicéiogos,
pedagogos, maestros, sociblogos, historiadores de arte,
disefladores gréficos, etc.) y que su opinién enriqueceria en
gran medida este trabajo que en conjunto podria ser un gran
avance en lo que a educacién bésica ee refiere.






Anexo No. 1

GUIA DE OBSERVACION SOBRE LA ESCUELA PRIMARIA
"MARTINDE LA CRUZ",CON NiNOS DE 50.Y 60. ANO. DICIEMBRE
DE 1993, VILLA COAPA MEXICO, D.F.

1.- Ubicacién de 1a zona escolar estudiada,
2.- Algunas caracterfsticas de los nifios y maestros que
asleten a estae escuela, \
A) Los nifloe:
1.-Dénde viven,
2.-Cémo visten (codiciones del uniforme).
3.-Aseo personal.
4.-5u lenguale.
B) El maestro:
1-Arreglo personal.
2-Estudios.
3.-Lenguaje que utilizan en el saldn de clases,

4.-Metodologla que utilizan el el proceso enseflanza-
aprendizale.

3-Comportamiento interno infantil,
3.1.-Comportamiento de los alumnos cuando esté el
maestro.
3.2.-Comportamiento de los alumnos cuando no esté el
maestro,
3.3.-Actitudes de los niflos al explicar el maestro.
3.4.-Actitudes al participar en clase.
35.-Actitudes ante ei profesor.

4.-Capacldades de integracién infantil.
4.-Integracion a grupos de trabajo.
4.2-Integracién a grupos de convivencia,
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Anexo No. 2

Contesta las siguientes preguntas:

La CampaPa Infantii “El Niffo y el Arte”, te parecié:

a) Excelente

b) Buena

c) Regular

d) Mala

2.- Crees que fue una experiencia:

a) Divertida

b) Interesante

c) Aburrida

3.- A partir de ahora, graclias a la campafia, tu opinién a
cerca de conocer de arte es:

a) El arte es mejor de lo que eaperaba y me encantarfa
eequir aprendiendo

b) Ahora eé que el arte existe y siento Interée por él

c) El arte sigue siendo algo que no me interesa

4.-&Crees que |a campafa despertd en tf un interée por el
arte?

5 NO '

5.-¢Piensas que se deberia continuar con campaflas como

éota?

Sl NO

6.- Consideras que lo que aprendiste fue:

a) Mucho

b) Reguiar

c) Poco

d) Nada

7.- Opinae que el material utilizado y el método para
ensefarte fue:

a) Adecuado

b) Regular

¢) Malo

8.- éCrees que el estudio del arte sea necesario para tu
formacién escolar?

sl NO
1za




&Porqué?

9.- 2Cuél fue la corriente o tema que mds te gustéfd y
porqué?

10.- £Cudl fue |a actividad que mAs te gustd? Sy porqué?

11.- Algin comentario que quieras agregar,
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Contesta laa sigulentea preguntas:
La Campaiia infantil "Ei Nifio y & Arte”, te parecio;
Excalanie

b) Buena
¢) Regular
d) Mala
2.- Crees que fue una experiencia:
A{ Divertida
b) interesante
¢) Aburrida
3.- A partir de ahora, gracias a la campada, tu opinidn a cerca de conocer de arte es:
W El arte as mejor de lo que esperaba y me encantaria seguir aprendisndo
b) Ahora sé que el arie existe y siento interés por éi
¢) El arte sigue siendo algo que no me interesa
4.-(,505003 que la campaiia despert6 en ti un interés por el arte?
NO.

§.-,Piensas que se deberia continuar con campafias como ésta?

NO
8.- Consideras que lo que aprendiste fue:
M Mucho
b) Regular
¢) Poco
d) Nada

7.- Opinas que el material utilizado y el método para ensefiare fue;
Adecuado

b) Regular

¢) Malo

8.- 4 Crees que el estudio del arte sea nacesario para tu formacion escolar?

SiLX NO

LPorqué?_gye s <\ \as \uhreas Senfe ol durg
N—no3e gove de ouisas

9.- 4Cual fue la corriente o tema que mds te gusto?;, y porqué? M, lianaey
m____*ch__m \k Qv e iamn.

10.- 4 Cudl fue la actividf que mas te gustd? .y porqué? —Todos
PN hwerhdo

11.~ Algiin comentario qua quieras agregar. e [eN
2 Y0 of Wit
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Contesta las siguientes preguntas:
La Campaia Infantil "E! Nifio y el Arte", te parecié:
Excelente
) Buena
¢) Regular
d) Mala
2.- Crees que fue una expenencia
M Divertida
b) Interesante
¢) Aburida
3 .- A partir de ahora, gracias a la campaia, tu opinién a cerca de conocer de arte es;
El arte es mejor de lo que esperaba y me encantaria seguir aprendiendo
b) Ahora sé que el arte existe y siento interés por ét
c) El arte sigue siendo algo que no me interesa
4.-.Crees que la campana despertd en ti un interés por ej arte?
Sl ﬁ. NO____
5.-¢Piensas que se deberia continuar con campafas como ésta?
Si NO
6.- Consideras que lo que aprendiste fue:
Wl Mucho
b) Regular
¢) Poco
d) Nada
7.- Opinas que el material utilizado y el método para ensefarte fue:
Adecuado
) Regular
¢) Malo
8.- ¢ Crees que el estudio del arte sea necesario para tu formacion escolar?
Sl i

LPorqué?__ e QUL e { O f \ £ \Q\m\”\c I A i
tn\mr%nk VLK CA rm < cr\\c CUIS qQuIerd
S50 acle - - )
9.- ¢Cual fue la corriente o tema que mds te gysté?; y porqué? _tA\ca=,
Qe endain  yeooicreaienlc PO CII & KML
YA ¢ orychede dp Leanasd o 9
__L\A\L\n(’( [\Y\C\ﬁ\
10 z,Cuél fue ia actividad que mas te gusta? Ly porqué? [as guee 03
AJ e fT( CJO) 5 - j
11.- Alglin comentario que quieras agregar. C) Caero s naor
ueny < CBNGIrngs  cirfe Y,
douecddo =
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Contesta las siguientes preguntas:

La Campafnia Infantil "El Nio y el Arte", te parecié:

U Excelente

b) Buena

c¢) Regular

d) Mala

2.- Crees que fue una experiencia:

a) Divertida

W) Interesante

c) Aburrida

3.- A partir de ahora, gracias a la campana, tu opinién a cerca de conocer de arte es:
a) El arte es mejor de lo que esperaba y me encantaria seguir aprendiendo
‘W) Ahora sé que el arte existe y siento interés por él

c) El arte sigue siendo algo que no me interesa

4.-¢ Crees que la campana despertd en ti un interés por el arte?

SI_X NO

5.-¢ Piensas que se deberla continuar con campanas como ésta?

si_X NO
6.- Consideras que lo que aprendiste fue:

%) Mucho

b) Regular

¢) Poco

d) Nada

7.- Opinas que el matenal utilizado y el método para ensefarte fue:

») Adecuado

b) Regular

¢) Maio

8.- ¢,Crees que el estudio del arte sea necesario para tu formacion escolar?

S NO
LPorqué? gy ovry O € Ao\ o el al \_o g\ﬁg NN
oA ad> ) N

o (%\t'\hﬂ P te WU G UN a XA pﬂ(ll"""f
AN oS

9.- ¢Cudlfue la c%rn'ente o tema que mas te gust6?¢, y porqué? Q_o__m;;_c__\__w/ fo)
posacl™ SO@fN\a PNl c ofifronle
Gl ol OO

10.- ¢ Cudl fue la actividad que mas te gusté? ¢y porqué? &\ e JSa S
POLQA Mo OX P\CDC Ho N A\ gt
"ﬁ(?‘n:\ \C\‘J 1

11.- Algiin comentario que quieras agregar. ases Noay £
oo X A\Anfe maeRlon g OcAs b
@br—*j&'}{ oaveno ~ T
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INSPECCION ESCOLAR NUM,. 41
ESC, 51=-257 "ARABIA SAUDITA"
AV, SILOS N°34 SMZ-1
VILLA COAPA, TLALPAN, D.F.
C.P, 14390

PELICITACION

México, D.F., & 22 de Junio de 199 4,

~Ca ROSA KIENA URRULIA MGNREL. .
~LICKRCIARS KN DIIENO GRAPICO,

PRESENTE

El que suscrive, C, Profr, Francisco Javier Garc{a Alvarez,
Supervieor de la Zona Escolar Nim., 41, extiende la siguiente
PELICITACTION, por Su desempefio demostrade en las Activi-
dades de ARTES PLASTICAS que redundarom on demeficio de los Réucandos de-
1a Recwela 51-256-41-V-x *NARTIN DE LA CRUZ®,

le invito a seguir con ese espiritu de colaboracién que re -
dundard en bveneficio de la niflez mexicana,

ATENTAMENTE
EL SUFERVISOR DE La ZONA ESCCLAR NUM, 41

S. E.P.  pRoFm,

OIRECHIBN D EDVCACION
PRNARA e S OR 6L D, P,
TZONA ESCOLAR Ne, 43

GARCIA \REZ
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