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~ INTRODUCCION

Todoloqueelhombre utiliza en cualquiera de sus actividades o para satisfacer
necesidades, en donde también se imponen las circunstancias; es objeto de
disefio. En cualquier aspecto, éste interviene para procurar un entomo lo mas
agradable posible, apoyandose en la téenica y en la industria para crear objetos
que tengan la forma mds conveniente, la presencia més grata y para que
cumplan con su funcién adecuadamente.!

Lasefialética es un campo del disefio. El crear sefales implica: el estudio
del espacio a sefialar, la programacién del nimero de sefiales nacesarias, la
realizacion de imagenes concretas y comprensibles rapidamente, 1a ubicacién
adecuada de los sefialamientos, su armonia con el espacio en el que serdn
colocadas, comootras muchas consideraciones. En laactualidad, estadisciplina
ha ido adquiriendo mayor importancia y se ha ido integrandoal disefio de los
espacios ptiblicos como uno de los elementos bésicos.

El Metro, los bancos, hospitales, aeropuertos, etcétera, han colocado

sefiales que no sblo sirven para la orientacion del usuario, sino también como

un elemento gréfico que los distingue y que hace del espacio un lugar mis
habitable.

LA SENALETICA EN MONUMENTOS HISTORICOS

La sehalética no sélo es aplicable a espacios donde 1a movilidad del usuario es
intensa, sino que también se ha integrado a los lugares de esparcimiento y de
cultura: zoolégicos, parques, centros recreativos, centros comerciales, museos,
zonas arqueoldgicas, etoétera.

Dentrodelossitiosquesededicanaladifusion delacultura y conservacion
del patrimonio cultural encontramos las zonas de monumentos histéricos, las

) zmusarqmdbgiasylosmxseos.Alzdaixseadioscomolugamdedifusiﬁt,

cultura, conservacién y patrimonio, estamos hablando también de problemas

de comunicacion. Esto implica resolver tanto los problemas que se presentan

entre un emisor y un receptor como los de circulacién y orientacion.
Desafortunadamente estos problemas sélo sehan resueltoenlos grandes

' museos y en las zonas arqueolégicas importantes; en otros, es apenas visibleo

no existe. Un monumento histérico, una zona arqueoldgica o un museo son
espacios al servicio del piiblico, por lo tanto, deben ser lugares de ambiente
agradable, de facil acceso y recorrido y, ademis, un lugar en el que el visitante
se oriente rapida y eficazmente. Un espacio de puertas, pasillos, entradas y
salidas sinninguna identificacién confunden y fatigan al visitante e impiden el
logro de su objetivo: disfrutar del inmueble, recorrer la zona o apreciar una
exposicién.

Ademas, ahora con el nuevo concepto de museo, debemos lograr que
estos espacios seconviertanen recintos vivos que ofrezcan diversasactividades
que complementen el aprendizaje escolar, que motiven al piiblico a participar
en él y que la comunidad los integre como parte de su vida diaria.

Estos lugares (monumentos histéricos, zonas arquealégicas y museos)
son comunicadores atodos los niveles, trasmiten al piiblicosignos detodo tipo;

,sufinahdadspmvocarqueelvsnmted:serveyamlxesuconmndo,

obtenga conocimiento por medio de estas vivencias.

Asi, la sefialética adquiere un papel trascendente dentro ellos y en el
desarrollo de sus actividades. E] mostrarie al usuario la ubicacién de los
servicios, Jos accesos, lo permisible y 1o no permisible, las diferentes areas,
edificios, salas, bibliotecas, salidas, etcétera, se traducira en un mejor
funcionamiento del edificio, en el ahorro de tiempo y esfuerzo del visitante, en
su estancia placentera y motivara su regreso .

Esteproyectobuscalograr laaplicacion de lasefialéticaenunmonumento
histérico: el Ex-convento de San Juan Evangelista, que alberga al Centro




] ComumtanoCulhuacan, comounacolabomaénconlaCoordmaciénNacxonal

de Museos'y Exposxcwnes del Instituto Naaonal de Antropolog:a e Historia.
’ La necesidad surge en el momento en que se proyectala apertura de un
Museo de Sitio dentro: del montmento] con una coleccién provemente del
Parque Hxstonco Esta inauguracién trae como consecuencia la visita de un
mayor ntimero de personas al lugar y, por.1o tanto, la necesidad de tener
sefialamientos que leeviten alas personas el estar preguntando, queseorienten
por si-mismas, y redunde en una adecuada funcionalidad del edificio.




* PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El individuo se encuentra inmerso en un mundo informe, incoherente y -

desorganizado, que él mismo ha descuidado y que ademds no responde a sus
necesidades fisicas y psicolégicas actuales: Debe tomar conciencia y reorientar
sus acciones para crear formas en armonia con las actuales condiciones

La comunicacién visual es un medio, entre muchos. otros, capaz de
reestablecer la union entre el ser humano y su conocimiento, entre siy con la
naturaleza, para reformarlo e integrarlo a las nuevas condiciones. El lenguaje
visual es capaz de difundir el conocimiento con mucha eficacia gracias a su
universalidad, y coadyuva a que el espectador participe en un proceso de
organizacién. Las imégenes son susceptibles de movilizarse y orientarse hacia
fines y objetivos sociales positivos.?

Laeficienciay rapidez de la comunicacién no verbal nos permite resolver
uno de los problemas fundamentales en las actividades de cualquier nivel: Ia
transmision de los conceptos de tal manera que los simbolos, a falta de un
idioma internacional, puedan ser entendidos en cualquier lugar. Esta

lugar importante en la instruccién y en la tecnologia
(entendamos ésta como todo elemento originado exclusivamente para trans-
mitir un mensaje), sin embargo, una misma sefial puede transmitir diferentes
mensajes, tener variantes. La identificacién certera del mensaje dependeri
delascircunstancias én donde se desarrolle esta comunicacién. Al conjunto de
esas variantes del mensaje se les designa como signifiaados de la sefial y al
conjunto de variantes que admite el significado respecto de la sefial, se les
denomina significantes. .
Laestrecha conexién que se establece entre uno y otro es 1a que se conoce
como signo. De ahi que un cddigo, al estar compuesto por las conexiones entre
significados y significantes, pueda nombrarsele también sistema de signos.

. La'semiologia es la ciencia que estudia los sistemas de signos. :
"~ Lasemiética basa sus principios en una teorfa filos66ico-cognoscitiva de
Charles Sanders Peirce, en donde los signos son observados y por un praceso
e abstraccién emitimosjuicios relativos a lo que deben ser los caracteres de los
signos. Cancibe al signo como elemento de relaciones, que mis tarde Morris
llamaria dimension sintactica, dirensién seméntica y dimensién pragmética.*
La sefialética nace de la ciencia de 1a comunicacién social (informacion)
y la semitica. Es 1a parte de la ciencia de la comunicacion visual que estudia,

. organiza y regula las relaciones funcionales entre los signos de orientacién en

el espacio habitable y los comportamientos de los individuos. Al mismo
tiempo, constituye una disciplina técnica que colabora con la ingenieria de la
organizacidn, laarquitectura, el acondicionamiento del espacioy laergonomia
bajo el vector del disefio grifico’

Con estos fundamentos queda claro c6mo la sefialética nos ayudard a
resolver los problemas de orientacién y de conservacion del monumento
histérico en cuestion, sélo que ahora se vuelve necesario aclarar por qué este
espacio arquitecténico se ha considerado monumento histérico y a cargo de
quien se encuentra:

El Ex-convento de San Juan Evangelista se encuentra bajo la proteccién
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, de acuerdo con la Ley
Federal sobre monumentos y zonas arqueolégicas, artisticas e histéricas.® En
ellaseotorgaal mati las facultades paranormar, proteger, conservary restaurar
las zonas arqueolégicas, los monumentos historicos y los bienes culturales,
muebles e inmuebles que son propiedad de la nacion.

Lacitada Ley define a los monumentos historicos como los bienes que se
vinculan con 1a historia de 1a nacién, a partir del establecimiento de 1a cultura
hispénica en el pais, en los siguientes dérminos:

1L Sonmonumentos histéricos Jos mmuebles construidos en los siglos xvi
alxx, que ocupan Jos templos y sus anexos; arzobispados, obispados y casas
curiales; seminarios, conventos o cualesquiera otros que se dedican a la

e
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“administracién, dxvulgacxon -ensefianza o prachca de un culto rehgwso ala

educacién, a finesasistenciales obeneﬁcos alservicioyomatopiblicosyaluso |

delas autondadescxvﬂsyxmhtars Seincluyenlosmuebles queseencuentren
osehayan encontradoen ellosy las obras civiles relevantes de cardcter privado
que se hayan realizad6 en los aglos xvi al xax.

IL Son monumentos histéricos los documentos y expedientes que
pertenezcan o hayan pertenecido a las oficinas y archivos de Ia Federacién, de

 los estados o de los municipios y de las casas curiales.

TI1. Son monumentos histéricos los documentos originales manuscritos
que serelacionan con la historia de México y los libros, folletos y otros impresos
en México o en el extranjero durante 1os siglos xv1 al xx que, por su rareza e
importancia para la historia mexicana, merezcan ser conservados en el pais.

IV. Las colecciones cientificas y técnicas podran incluirse dentro de esta
categon’a,'mediante 1a declaratoria correspondiente.

En conclusién, el Ex-convento de San Juan Evangelista se considera un
monumento histérico a causa de que el inmueble pertenece al siglo xv1 y fue,
ademis, construido para fines religiosos. El INaH se hace cargo de él y actual-
mente Jo tiene asignado como un centro cultural de Cuthuacan.

Nuestro problema de disefio consistira en resolver un programa sefia-
lético que adeciie y optimize el espacio construido para los actuales fines a los
que se destina el inmueble, que considere las modificaciones futuras, que
refuerze y facilite la comunicacién entre el lugar y la comunidad, que ayude ala
conservaciéndel monumento y quemejore el desenvolvimientodel usuario en
el espacio.

El museo y un monumento histérico, en términos de comunicacion, son
sistemas institucionales por medio de los cuales se transmiten mensajes a la
sociedad, que se difunden a través de los objetos, la exhibicién y el discurso del
museo. La comunicacién que se establezca al interior y al exterior de éstos
deberdseralternativa, horizontal, participativa, reciprocay dialégica. Elmuseo
yelmmumentohxstoncosonunpodercsonsﬂumtodeedumﬁn,séloque
actiian de manera diferente de acuerdo a la tendencia, el método y la metodo-
logia, que se utilice en el proceso ensefianza-aprendizaje.”

.En cuanto a la divulgacién del patrimonio cultural, culminacion de las
tareas que realiza el INaH, el programa sefialético que se propone tiene como
objetivo: que la comunidad se acerque, aprenda y reconozca a la zona de
monumentos histéricos de Culhuacan como parte de su patrimonio cultural.

Porﬁlﬁmo,habréquecmxsiderarmvisﬁaatheMmumtos
Histdricos del INAH para recibirel aval del proyecto, ya que existen condiciones

‘ que influirdn en el disefio y realizacién del programa.




 OBJETIVOS

S

1. Desarrollar un programa sefialético en un monumento histérico como
una propuesta de las actividades y aplicaciones del Disefio Gréfico.

2. Cubrir con él, Ia necesidades de sefializacion interna y externaen las
circunstancias actuales del monumento en cuestién y dejar una base para
aplicaciones futuras.

3. Dotar al Centro Comunitario Culhuacan de un programa sefialético
que le sea propio.
Especiacos
‘L AphmrlsampmpnsdehsmaléuaalCmuoCanmm
Culhuacan.
: zmymﬂmmpwcﬂmm
Cuthuacan deau;ado,a'hs condicionantes del lugar. :

3. Supav:sarhmhnnﬁuycoloanﬁtdehsmnﬁsquecuhnﬁnls

mcmdadesdelCemmCounmn

4. Lograr por medio de este elemento grifico que el inmueble sea un’

espadoﬁnﬁananehcammidadyhsvisimmssemimmPorsinfsmos.

5.Pormediodeeste programa, bgnrquehmmndadmmnomloqm
es su Patrimonio Cultural.
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- LA SENALETICA

Amacmgms

Los origenes de la sefialética seguramente son tan antiguos como la misma
humanidad, el hombre prehistérico imponia sefiales y marcas a las cosas con
intenciones mégicas. Esto trajo una “simbolizacién” de ellas, es decir, se les
atribuian significados, ideas y conceptos.

Asi, el sefializar devinoen un impulso intuitivo de orientacién, como tina
practica empirica que se desarroll6 y perfeccion6 en lamedida que aumenté el
mimero de personas, las necesidades y las posibilidades de desplazamiento.
Este desarrollo fue requiriendo de un sistema l6gico que fuera generalizable,
sistemético y universal, es decir, se necesité de un lenguaje simbélico que
pudierasercaptado automiticamentey comprendido portodoslosindividuos.

La sefialética tiene también sus inicios en el marcaje. Marcar equivale a
acufiar, transferir una impronta, imprimir. A lo que se marca se le imprime un
simbolo, por lo tanto, siempre son objetos fisicos; mientras que lo que se
sefializa son losespacios, lugares, itinerarios, recorridos. El sefializar loslugares
sirve de identificacién y guia al mismo tiempo.

Loscaminostrazadoseransefializados con piedrasindicadorasy pequefias
montafias de piedras. Las primeras sociedades agricolas las utilizarian para
marcar los limites de la propiedad territorial Los griegos se orientaban por
mediomontafiasde piedras, columnas o falos quesimbolizaban aHermes. Con
eltiempo, leaitadieron remates enforma de cabeza humana loque los convertia
en bj, tri o tetracéfalos. Los romanos utilizaban los mismos objetos como
elementos de estrategia para sus conquistas.

A estas funciones de orientacién espacial se uni6 la de sefializar las
distancias,demodo queseimpusola medida enmillas yméstarde enleguas. En
la Edad Media, los emblemas se sustituyeron por cruces de la nueva religion.

" Durante la administracién napoleénica en Francia comenz6 formal- -

mente la normalizacion de las sefiales itinerarias, lo que inicia el sistema de

nomenclaturasy delanumeracién. El crecimientode lascindades, laprogresion
‘'yel perfeccionamiento de las redes viales, el desarrollo de la industria turistica,
1a observacion, laexperiencia, 1a prictica y el control estadisticohan dado lugar
a las sucesivas convenciones, comisiones y acuerdos internacionales. La
necesidad de alternar los flujos de peatones y de vehiculos, advertir de un
peligro o de 1a urgencia de reducir 1a velocidad son situaciones previstas por
Ia sefializacién, se localizan los puntos-clave en el espacio real, se sitiian sobre
el plano y entonces se aplica el elemento sefializador correspondiente. Sus
tamatios, escalas, materiales, métodos de fabricacion, sistemas de iluminacion
y de montaje, han sido definidos con precisién en un pliego de condiciones
técnicas. El sistema de sefializacién vial es un sistema cerrado, no altera la

‘ conﬁgumdﬁndelemomo,mhnpﬁmeunar&teromﬁxemmpemﬁdad.

Por otro lado, hay lugares y situaciones generan muiltiples problemas,
por ejemplo: diferentes tipos de circulacion que se desarrollan en interiores
o exteriores, en entornos méviles (avion, tren) o fijos (estacion de ferrocarril o
metro) que implican el uso de una serie de servicios del mismo transporte,
generales, de organizacion ode animacion, se presentan como un laberinto que
la propia arquitectura, la iluminacidn y la ambientacién no logran por si
mismas hacer inteligible y utilizable para 1a sociedad. Arquitectura y organi-
zacién convergen en el espacio, 1a primera como un hecho inmodificable, 1a
segunda como una adaptacién: la sefialética®

Envoroda
Bloomfield en 1933 y Pike en 1954 separaron del vocablo “fonética” el sufijo
ética y lo utilizaron para describir los sistemas de signos no lingiiisticos?® De

acuerdo con esto el vocablo sefalética puede significar: el sistema de signos
pictogréficos en que cada enunciado se representa por una sefial.

!

13




“Sefial y signo coinciden.:. 5eiial enel sentido de un‘estimulo que apela
alasensacion visual; Signo como la'parte de este estimulo quees portadorade
comunicacién, significado, mensaje, informacién, que serd comprendida porel
individuo. En tanto que sistema de mensajes visuales instanténeos, el lenguaje
sefialético tom:a la forma breve y concentrada del signo gréfico... Sefialética es
etimolégicamente: el sistema de escritura-por medio de sehales o signos de
orientacién.”’® » ‘ :

DerNicioN

Lasefialética, comoyasehadicho, nace delacomunicacién social (informacién)
y la semittica, y forma parte de la ciencia de la comunicacién visual. Es la
disciplinaqueestudia las relaciones funcionales entrelos signos deorientacién
en el espacio y el comportamiento de los individuos, al mismo tiempo que
organiza y regula técnicamente estas relaciones. Colabora conla ingenieria de
laorganizacion, laarquitectura,elacondicionamientodel espacioy laergonomia
bajo el vector del disefio gréfico.

La sefialética responde a la creciente necesidad de informaci6n u orien-
tacion de los individuos. Se aplica para la mejor y mas rdpida accesibilidad a
serviciospublicosy privadosy paraunamayor seguridad enlos desplazamientos
y las acciones de los usuarios.

Lamovilidad social también conlleva: a) al flujo de individuos de nacio-
nalidadesy caracteressocioculturales diferentes, quese desplazan pordiversos
motivosy b) a que el pasoy permanencia de esos individuos por determinados
espacios sea esporadico. )

Estas situaciones “nuevas” de desconocimiento morfolégico y organi-
2acional de los lugares suponen un alto grado de ininteligibilidad o de
indeterminacién, que suscita dilemas y riesgos, y que, ademas, introducena la
funcién sefialética variables como: la diversidad lingiiistica y cultural, los
grados de alfabetizacién de los usuarios y los componentes psicologicos;
circunstancias que exigen un lenguaje sefialético universal.

Por otra parte, la sefialética también responde como sistema de sefiales
visuales o0 mensajes espaciales de comportamiento porque propicia, propone,
determina acciones, actos y/o actuaciones de los individuos.

La sefialética es camunicacién o informacién automitica. La relacién o
reaccién existente entre la causa y el efecto es mecinico, aunque si con consen-
quedarse en lamemoria, son discretos. Sirven para que cada personase oriente
enfunciéndesusmotivaciones, interesesy necesidades particulares y después,
se borran. :

Conclusién de Joan Costa: Desde el punto de vista de la comunicacién
social: Sefialética es la ciencia de las sefiales en el espacio, que constituyen un
lenguaje instanténeo, automitico y universal, cuyo fines resolver las necesida-
des informativas y orientativas de los individuos itinerantes en situacién."

Cada sistema de comunicacién es altamente especializado y deviene en si
mismo un modo de expresion: un lenguaje. La sefialética como lenguaje de
comunicacién de informaciones y medio técnico, supone un modo y un
funcionamiento diferente de los demis lenguajes y medios.

La comunicacién es inter-accion, inter-cambio de mensajes y actos; en
este sentido, la interaccién sefialética supone la emision de un mensaje y su
recepcidn efectiva que se manifesta por actos que, generalmente, son volunta-
Tios o relativos a acciones voluntarias.

La sefialética es un lenguaje predominantemente visual que actia de
modo selectivo para el receptor. Es discreto y puntual, y opera in situ con un
cometido informativo-didictico preciso.

Sucampo deaccion didactico es inmediatoe incluso pudiera pensarseen
una autodidaxia, por la participacién activa del propio individuo: en una
situacién ambigua se plantea de inmediato una interrogacién; cuando la
solucién seindica, propone varias opciones, unoelige y decide el proximo paso;
hay una seleccién dedatos. Asi, el individuorealiza una especie dé aprendizaje

14




por medio del conocnmen*o que élmismoasumeo rehuye, ocombina, enuna
actitud autodeterminada.:,
La finalidad de la sefialética esla mx’oxmaaon meqmvom e instantinea.

Se expresa por signos, es decir, ﬁguras progrswamente sintetizadas, esque-~

matizadas, en busca de la mayor expresmdad y lamonosemia absoluta con el
minimo niimero de infrasignos. Es decir, su principio-es el de la economia
generalizada: méxima informacién con los minimos elementos y esfuerzo de
localizacién y comprensién por parte del receptor. Debe evitarle diferentes
costos: . ‘ ‘ '

) Energético: adicional a la falta de una informacién sefialética eficaz.

b) Perceptivo: esfuerzo de la visién y atencién en la bisqueda de
indicaciones vitiles y orientativas. '

¢)Psicologico: dudasinherentesaesabiisquedade orientacién. Cuando
nosehapodido resolver el dilema serecurre a lainformacién verbal y esto crea
situaciones de microfracasos, microangustias y estados de excitacion,
inseguridad e insuficiencia en el receptor.

- d)Intelectual:esfuerzo porcomprendertantolainformacidnlingiiistica
y gréfica como la ubicacién de las sefiales cuando no son claras.

e) Temporal: como resultado de los costos anteriores.

Lasenalética también es una disciplina técnica, implica: el disefio gréfico
de programas, planificacién, la arquitectura, la ergonomia, el entorno o medio
ambiente y la produccién industrial. En ocasiones se incorpora a otra clase de
proyectos como la identidad corporativa.

usamalsqtndebesmcmpmgmsa\déhmm

a) A la funcién precisa del espacio.

b) Alaestructuraarquitecténica (simplicidad o complejidad relativas).

c)Alestiloambiental (cilidoofrio, suntuoso ofuncional, conmérmoles
v espejos o de obra vista y madera, etcétera.)

En cuanto a los mensajes sefialéticos, estos no siempre se expresan por
medio defiguras pictogrificas, por lotanto, se necesita a menudo de los textos
para comunicarlos. El problema se complica cuando hay necesidad del
bilingiiismo o de cuadriplicar la informacién porque obliga al receptor a un
esfuerzo de seleccién visual.

La sefialética posee rasgos diferentes de la sefializacién, pero conservan
condiciones comunes; no se oponensino que se complementan o se amplianen
determinados aspectos funcionales®:

s il- os
@ Tiene por objeto la regulacion de

" los flujos humanos y motorizados

en el espacio exterior.

I‘Fs un sistemna determinante de
conductas.

@ Es universal y esta ya creado
como tal integramente.

@ Las sefiales preexisten a los
problemas itinerarios.

@ El cidigo de lectura es conocido
a priori.

8 Las sefiales materialmente se
normalizan y homologan, y

se encuentran disponibles en la
industria.

@ Es indiferente a las caracteris-

@ Aporta al entorno factores de
iformidad.

@ No influye en 1a imagen del

entomo.

@ Concluye en si misma.

TR |
@ Tiene por objeto identificar, regu-

lar y facilitar el acceso a los servi-
cios que requieren por los indivi-
ducsenunespadodado(ihterior
y exterior).

@ Es un sistema miis optativo de
acciones. Las necesidades son las
que determinan el sistema.

8 Debe ser creado o adaptado en
cada caso particular.

@ Las sefiales y las informaciones
escritas son consecuencia de los
problemas precisos.

@ El codigo de lectura es pardial-
mente conocido.

@ Las sefiales se normalizan y
homologan por el diseniador del
programa.

8 Se supedita a las caracteristicas
del entorno.

8 Aporta factores de identidad y
diferenciacion.

@ Refuerza la m\agenpﬁblica ola
imagen de marca de las organiza-
ciones.

@ Se prolonga en los programas
de identidad corporativa o deriva
deellos.
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Esimportante considerar tambiéri para la creacién de un programa sefialético,
los mecanismos que posée el individuo para mantener el equilibrio consigo
mismo y su entorno. En el campo visual, actualmente tan saturado, se vuelve
necesario identificar los estimulos que atraen su atencién y lo motivan.

. Comoelobjetivodelos procesos decomunicaciénsiempreeselindividuo,
aunque con orientaciones y propésitos diferentes, la conducta de éste como
receptor estd provocada por quien la dirige, y a su vez, la comunicacion se
determina por la conducta previsible de los individuos. '

A menudo, los mensajes de esta comunicacién son tan agresivos, densos
y presionantes que llega el momento en que el individuo (o sociedad) ya no
admite en su memoriay, como todoorganismo biolégico, tratadeestabilizarse
consigo y con su medio externo al manejar sus mecanismos de equilibrio e
inmunizindose més y més a la presion y alteraciones que estos estimulos le
provocan. Después de un bloqueo e inmunizacion se desarrolla una conducta
que filtra, escoje y selecciona.

Pero, ;cudles son los estimulos con mayores posibilidades de ser
seleccionados? Enelnivelsensorial, losestimulosmés pregnantes. La pregnancia
esla capacidad del estimulo para desprenderse del entorno, anula a los demas
y pasan al campo de la consciencia.

En el nivel psicologico, los més implicantes. La implicacion se realiza
cuando hay comrespondencia entre las necesidades o expectativas del indivi-
duoy el contenido del mensaje que se percibe. :

Los elementos sefialéticos pertenecen a los implicantes ya que, aunque
por breves instantes, los individuos sienten necesidades puntuales de
informacién para la accién. Su atencién coincide con la pregnancia de los
mensajes. La eficacia de éstos, teniendo en cuenta también los sucesivos y
discontinuos, dependerd de la fuerza de su pregnancia (lenguaje signico
contundente, brevedad, significado concentrado y explicito) y de la facultad
para asociarse unos con otros formando una cadena didéctica al servicio del
individuo. :

CONCEPTOS Y TECNICAS SENALETICAS

El lenguaje sefialético consta basicamente de tres elementos:

a) Lingtistico: incluye las familias tipograficas y sus combinaciones
semiénticas. Los signos lingiiisticos (palabras u oraciones) transmiten una
informacién precisa y son los elementos de mayor capacidad semantica.

b) Iconico: lo forman los grafismos pictograficos, ideograficos y
emblemiticos. El signo icénico representa las cosas reales, pero su forma,
extensiones y variaciones poseen diferentes grados de la analogia que van
desdelafidelidad al modelo(mixima iconicidad) hasta la abstraccion (minima
iconicidad). "~ . '

¢) Cromitico: lo conforma el c6digo de color. El signo cromitico tiene la
capacidad de evocar y provocar sensaciones, su inclusion en las imagenes es
un factor importante de la iconicidad.

’ Estos tres elementos junto con el espacio grafico (soporte material)
forman las unidades de informacion en el vocabulario sefalético.™

Pauta Modular

Es el elemento normativo con el que se lograri la unidad estilistica y la
coherencia en la serie de pictogramas. Constituye el armazén comin y

corresponde a la dimensin sintictica del programa. Su funcién es adecuar los

pictogramas a la temiitica de éste.

Delainformacion y documentos que se cbtenienenen lasprimerasetapas
del desarrollo de un programa sefialético, se extraeran aquellos datos signi-
ficativos, esenciales, inequivocos, simples y automaticamente identificables,
capaces de condensarse en un signo gréfico o iconico; es decir, creard un

_repertorio minimo de infrasignos (unidades formales més pequefias).

\
L
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H d;seno delos pxctogramas cons:sb:é en materializar este complejo
proceso déabstraccién en un gréfico. Es un proceso de depuracién formal, una
esquematizacion, unia transeripcién de una sintesis mental a trazos ™

’ Para el programa sehalético del Centro Comunitario Culhuacan se
buscard 1ina pauta modular que permita: imprimir el carécter estilistico del
edificio, ograr 1a unidad entre los pictogramas y demis sefiales, y su fadil
reproduccxén. :

Pictogranus

Por primera vez en 1964, los grafistas japoneses disefiaron pictogramas
propiamente dichos: signos icénicos que no requieren de un texto explicativo;
desde entonces, el arsenal pictogréfico ha proliferado, lo que da como resul-
tado un gran niimero de disefios, notables en conjunto aunque discutibles
desde los puntos de vista seméntico y grafico.s _

Esta proliferacién se ha dado porque el pictograma es un portador de
informacién puntual, conciso y répidamente identificable; y porque superalas
t lingiifst ionales y étni

Podemos d.lVldl.l‘ los pictogramas en tres grupos:

a)lcdmoossmlasmpmlaua\es&lsalosobyetosomalos
que se refiere. No requieren de un proceso de aprendizaje y se comprenden de
forma inmediata.

b) Abstractos: son las representaciones simplificadas de los objetos o
acciones, solo se muestran sus elementos esenciales. Se requiere de cierta
reflexién y aprendizaje para lograr su comprension.”

o Arbitrarios: son las representaciones inventadas, aquellas que
requieren forzosamente de un aprendizaje para su comprension.

" Aungue ya existen pictogramas destacables desde los puntos de vista
semantico, sintactico, estético y con alto grado de convencionalidad, el grafista
debe criticar el grado de explicitacién o abstraccién, el exceso de infrasignos y
semdinticadel pictograma(relaciones entreuna imagen visualy unsignificado),
ladimensidnsintactica (relaciones delos pictogramasentreellos) yladimensién
pragmatica (telacwnesameelpnwgnmaysuusmm)qmblkveah
msolucxén méseﬁcazdelospv:togramas.

4)Deaplicacion general que responda a una problemiticainformacional
comun y constante en diferentes lugares y circunstancias.
" b) De comprension facil para una gran mayoria social heterogénea.

- Al injciar el disefio del programa, debe considerarse que en ocasiones es
mis eficaz un buen sistema de nomenclaturas y una buena tipografia que una
serie de pictogramas; del mismo modo que seria erréneo expresar, por medio
de palabras escritas, lo que puede ser visualizado sin ambigtiedad.

Los fenémenos complejos o los procesos y actividades que no son
perceptibles en la realidad, no son representables o traducibles como figuras.
Si se hace una interpretacién, una simbolizacion, se cae en una formulacién
indirecta del fenémeno.’®

Tipografia

No es posible encontrar una tipografia especifica y exclusivamente para la
sefialética, pero si es posible encontrar caracteristicas similares a los principios
de ésta: claridad, sencillez, brevedad, visibilidad e inteligibilidad inmediatas.

Es légico pensar que los caracteres lineales, de trazo uniforme y
proporcionadoolas quemantienen unequilibrioen el grosor, deojotipografico
redondo, son los tinicos para un programa sefialético; pero, actualmente
disponemos de una amplia variedad de tipos que, a pesar de sus rasgos,
conservan dicha legibilidad y visibilidad necesarias. Ademas, las distancias
entre los diferentes elementos textuales e ic6nicos también nos ayudaran a
lograr esto: distancias entre letras, entre palabras, entre lineas, entre texto y
pictogramas, y entre éstos y los mérgenes de la sefial. Igualmente hay que
considerarel contraste tonal entre figura y fondo y el peso omancha dela letra;
ambos, contraste y peso, son magnitudes de potencial pregnante.
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En cuénto_a Ia jerarqxﬁzééién, puede Jograrse con una sola familia tipo-

gréfica, variando laestructura, 12 orientacién, 1a caja y el tamario; y también con
elcambio de familia, cuidando siempre 1a legibilidad, visibilidad y armonia.
Otroaspecto importante es el problema de redaccién y seméntica: deben
evitarse las abreviaturas, sobre todo cuando inducen a error o cuando es
u'relevanhe el espacio que sé gana; el cortar palabras, ya que una palabra
. fragmentada es mas dificil de captar; buscar siempre Ia expresién verbal mas
corta; e incluir las palabras de mayor.uso por el priblico rehuyendo las técnicas
o burocraticas. Cuando se procede a la redaccién definitiva hay que determi-
nar el uso de las letras maytisculas y explicar el porqué de ellas, habiendo
considerado ya que las letras mintisculas se asimilan con mayor rapidez.
Ademis deestosaspectos funcionales es importante considerarlos aspec-
tosestéticos yconnotativosal hacer laelecciéndelatipografia. Ambosson factores
designificacion, de comunicacién que pueden acentuar la idea de cultura. La
claridad yausenciadeadomos suponeciertaimpersonalidad quehacequeestas
tipografias sean tan adaptables a los pictogramas sefialéticos, pero podemos
encontrar casos en que la necesidad de una lectura instantinea es menos
imperiosa y que permita determinadas variaciones y tratamientos graficos.
Por otra parte, como iiltimo aspecto que influye en la visibilidad-legibi-
lidad del texto, estd el tamario de las sefiales, dependiendo delas proporciones
ylaestructura del espacioasefializar seestablecerdn lasmedidas delaletra que
serdn las mismas para todo el proyecto. La adopcién de diferentes tamaiios
puede decidirse segtin 1a necesidad de jerarquizar ciertas informaciones en
grandesespacios con respectoal conjunto de sefiales o por distancias de visién
que no podrian ser cubiertas de otro modo. De cualquier manera, 1a tendencia
serd siempre la de homogeneizar los tamafios de letras y sefiales con el objeto
obtener unidad y coherencia.
El texto debe constituir una unidad dentro del conjunto adecuadamente
aislada de los demiis elementos de la sefial ®

Cromatismo
Hmodelmlormunpmgzamdeoﬂmhd&ldedemaaitﬁwde

identificacién, contraste, integracién, connotacién, realce, y pertenencia a un
sistema de la identidad corporativa. En este tltimo se trata de enfatizar una

N 8

personalidad e integrar el espacio habitable a ofro conjunto de soportes de

Ensefialética el color tiene una funcién discreta, en ocasiones destaca de
modoevidentelainformacién conelfin dehacerlainmediatamente perceptible
y utilizable, como en el caso de las sefiales de emergencia.

Demodo general, el factor determinante de las combinaciones de colores
del panel informativoesel contraste, el cual se obtiene dedosmodos: porlaalta
saturacién del color y por el contraste entre colores; es imprescindible un claro
contraste entre figuras y fondo.

El color sefialético puede abarcar todo un concepto de planificacion y
constituir un aspecto importante de laimagen visual de espacios mds grandes.
Su funcién informacional estd determinada en parte por la complejidad
organizacional y/o arquitectonica del espacio en cuestion. Otros criterios
serianelestiloarquitecténico,elambiental, laclaseeintensidad deiluminacién,
el colorido dominante y la profusion relativa de estimulos contextuales.™

MANUAL DE NORMAS SENALETICAS

Existen programas sefialéticos que implican una mayor explotacién, comple-
jidad, magnitud, duracién, importancia intemacional y adaptabilidad que los
programas comunes. A causa de estas caracteristicas surge la necesidad de
definir y ejemplificar en un manual, de qué manera otras personas pueden
interpretar correctamente y aplicar las soluciones sefialéticas definidas enél a
problemasfuturos,conlaseguridaddequeel programaoriginalseré respetado.

Los manuales de disefio constituyen una informacién precisa sobre la
construccién de un programay propician una comunicacién entre los conocedo-
res, por lo tanio el programa tiene que estar perfecta y exhaustivamente plani-
ficado y normalizado; explicitado con detalle y claridad y se debe acompanar
de ejemplos demostrativos que garanticen una comprensién univoca.?
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MEeTopoLodia -

Disefiar un programa sefialético supone seguir un método que organice
ordenadamente los pasos y procedimientos que se siguen para consegir los
objetivos planteados. No existe un modelo universal, cada problema requiere
establecer o adaptar una metodologia.

Para el caso del Centro Comunitario Culhuacan se tomé como base la
metodologia propuesta por Joan Costa®, aunque con las respectivas modi-
ficaciones que las circunstancias van imponiendo.

El programa inicié con un platica, con la entonces directora del Centro
Comunitario, en la que se explicité de qué modo se procederia; se plantéo el
tiempo aproximadodel que sedisponia pararealizarel programa de modo que
pudiera concluirse junto con el Museo de Sitio, y se acordé la forma en que se
obtendrian recursos para el material y realizacion del proyecto. En este caso
se eligié hacer el proyecto de forma gratuita, como un servicio social que bene-
ficiaria no s6lo a la institucion, sino también a 1a comunidad y a los visitantes
de Culhuacan.

Una vez acordado lo anterior, se establecié un calendario aproximado
donde se visualizé el conjunto de las etapas en correspondencia con su
duracién parcial y el iempo total
Etapa 1. Contacto

Se observa y anota a qué se destina el espacio arquitecténico que se

1 Txpologiahmamal
2. Personalidad
3. Imagen de marca (si es que existe)

. Eledificio del CentroComunitario Culhuacan esunex-convento delsiglo
xvI que se destina a actividades culturales para el pueblo de Culhuacan. Por el
uso que originalmente se le daba, hablamos de un espacio sobrio, religioso,
con poca entrada de luz, bellamente decorado, hiimedo, frio, etcétera. En la
actualidad, es uno de los monumentos histéricos que se usan como lugares
publicos y que tienen contacto directo con los lugarefios.

Por 1ltimo, no podremos hablar de una imagen de marca ya que no se

trata de un espacio comercial, pero si podemos hablar de una imagen piiblica,

T - M W . W I, S L s e S s

Etapa 2. Ampnodemfomxaam
Semoopilémfozmaaénsobxealah:stomdelmuysusfum qué

‘es un monumento histérico, 1a historia y caracteristicas del ex-convento, las
. funciones del Centro Comunitario, y sobre las restricciones que se tendrian.

También se elaboré 1a lista de nomenclaturas que definirian las informaciones
sefialéticas y se recopilaron los siguientes datos:
1. Plano y territorio: Sefialacién en los planos de:
a) Zonificacion
b} Servicios
¢) Recorridos
2. Palabras-clave: de los servicios o reglamentaciones.
3. Documentos fotograficos:
a) Puntos de mayor afluencia y movimiento del publico
b) Puntosendonde segeneran situaciones dilemiticas parael
usuario, ambigiiedad arquitectonica, etoétera.
¢)Indicar enel plano los puntos desde donde fueron tomadas
fas fotos.
4. Condiciones arquitectanicas
decoracion, mobiliario, elementos complementarios, materiales, texturas,
etoftera.
6. Normas graficas preexistentes.

. Etapa3.

Organizacién
Planificacién del trabajo de disefio:
1. Palabras-dlave y equivalencia iconica: definicionde nomenclaturas.

_ Recopilacién de pictogramas existentes que correspondan a dichas

nomenclaturas,
2. Verificacion de la informacién: indicacién sobre los planos de los
puntos-clave.
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"3 Relacxén delos txpos de sefiales: -
. -a) Direccionales - S
-b) Pre—mfonnahyas
¢) Deidentificacién .
d) Restrictivas. . -
¢) Emergencia
4. Concepmahzauon del programa
B a) Objetivos del programa :
; b)Antecedentas o AR
¢} Necesidades mformahvas y ambxentales
d) Condicionantes arquitecténicos -
e) Sisterna de nomendlaturas = =
) Descripciéndel procsodedisef\ohastalahrnplantadéndel
. programa’ "
g) Tiempos pamals prev:stos

Eupai. Dsenogréﬁco

Elaboracion de:

B 5 desan!hms: una para cada sefial informativa:
a)&nna&udehsealmelphno )
b)Chsedesanl.colpne.bmdaoh,puelmnl,depxe.
etoétera, :

) Texto
d) Pictograma ,
'e)sumﬁechadnmul
) Colores: fondo, texto, pictograma, flecha, etoétera. -
£ Medidas totales ©

" h) Observaciones

' lMﬁdulocmposmvo:ta\dﬁmamtaladsuibuumdehs'-

elenimh.stexmals icénicos, cromticos.
3. Tipografia
4. Pictogramas
5. Cédigo cromético
6. Seleccion de materiales
7. Originales y presentacion de prototipos

: ElqiaS.iRealindén

* Una vez que se aprobaron los términos del programa y se realizaron
algunas maquetas, se solicitaron cotizaciones de material y mano de obra para
lograr obtener el costo mis adecuado para la materializaciin del proyecto.

En caso necesario, sepmoedaém&aehpaalaq’emd&\delos
originales de todas las sefiales.

-Para la elaboracién de futuras sefiales se entregara un resumen préctico
endondeseincluyan todos los datos y normas necesarios: fichas de lassefiales,
tipografia seleccionada, pictogramas definitivos, cdigo cromatico, clases de
sefiales, pauta modular compositiva, medidas y.alturas de las sefiales para su
colocacién.

Etapa 6. Supervisién
El disefiador como responsable del proyecto ha propuesto al productor
de las sefiales y se compromete a supervisar el proceso de realizacién final e

- instalacion. Queda a consideracion del actual director la contratacién del

productor propuesto.







: lNSTlTUTO NACIONAI. DE
 ANTROPOLOGIA E HISTORIA

'BREVE HISTORIA DEL INAHZ?

Elamﬂfabetxsmoconstmuaun problema parhcularmente gravequeseagudmaba
en las zonas rurales en donde habia pocas escuelas y las comunicaciones eran
escasas. Con el propésito de ensefiar a leer y escribir a la poblacién, en 1936 se
inicié una gran camparia que incluia la creacién de centros dealfabetizacién en
todas las comunidades.

Paralelamente, el gobiemno del general ‘Lazaro Cirdenas se propuso
difundir 1a ensefianza en aquellos sectores que nunca antes la habian recibido:
obreros, campesinos, indigenas y soldados fueron considerados enlacamparia;
se crearon escuelas urbanas y semi-urbanas, rurales, centros de educacién
indigena y primarias fronterizas; la ensefianza se diferencié de acuerdo al
medio geografico en donde se encontrara la escuela.

Lapoblacién indigena del pais ocupaba un lugar preponderante en este
orden de cosas. En las regiones rurales en donde no se hablaba castellano el
esfuerzo por expandir la ensefianza elemental adquiri6 mayor significado. Se

cre6 entonces la infraestructura adecuada que permitiera incorporar a las

I‘ '.‘ - " y lv ah - l l - lm I l 'd
mismo tiempo, las particularidades de su desarrollo histérico y cultural; asi
nacieron el Departamento de Asuntos Indigenas, dhmmhdngumyel
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

FUNGIONES DEL INAH
laﬁmdauohdeésteﬁxevxfalparalaorgamménemstmmulma{n

pmfesxonal de la antropologia y de los museos que quedaron integrados al
nuevo organismo.?

. La Ley Orgnica del 3 de febrero de 1939™ delimita sus objetivos y
funciones, que posteriormente se reforma el 19 de diciembre de 1985:

Son objetivos generales del man la investigacién cientifica sobre
antropologia e historia en relacion, principaimente con la poblacién del pais y
con la conservacion y restauracién del patrimonio cultural arquealdgico e
histérico, asi comoel paleontol6gico; la proteccidn, conservacién, restauracion

y recuperacion de ese patrimonio, y la promocion y difusion de las materias y
actividades que son de la competencia del Instituto.

Para cumplir con estos objetivos, el INaHtendré, entre otras, las siguientes
funciones:

L. En los términos de los articulos 3° y 7° de la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos. Ademis identi-
ficar, investigar, recuperar, rescatar, proteger, restaurar, rehabilitar, vigilar y
custodiar los respectivos monumentos, zonas y los bienes muebles asociados
a ellos que prescribe dicha Ley.

11. Proponer alaautoridad competente, laexpedicion dereglamemosque
contengan normas generales y técnicas para la conservacion y restauracion de
zonas y monumentos arqueolégicos, histéricos y paleontologicos, que sean
aplicados en forma coordinada con los gobiemos estatales y municipales.

11I. Realizar exploraciones y excavaciones con fines cientificos y de
conservacién delas zonas y monumentos arqueolégicos e historicos y derestos

IV.Investigar, identificar, recuperar y proteger las tradiciones, lashistorias
orales y los usos, como herencia viva de la capacidad creadora y de la
sensibilidad de todos los pueblos y grupos sociales del pais.

V. Establecer, organizar, mantener, administrar y desarrollar museos,
archivosy bibliotecas especializadosen loscampos desucompetenciasefialados
enestaLey.

VI. Formular y difundir el catilogo de las zonas y monumentos
arqueol6gicos e histéricos y la carta arqueolégica de la Repiiblica; asi como el




Patrimonio Histérico Nacional, tanto de los bienes que son del dominiodela -

nacién; como de los que pértenecen a particulares. - - e

VII.-Publicar obras relacionadas con las materias de su competencia y
participar en la difusién y divulgacion de los bienes y valores que constituyen
el acervo cultural de la nacién, haciéndolos accesibles a la comunidad y
promoviendo el respeto y uso social del Patrimonio Cultural.

VIII. Impartir ensefianza en las dreas de Antropologia e Historia, conser-
vacion, restauracién y museografia, en los niveles de técnico-profesional,
profesional, de posgrado y deextensién educativa, y acreditar estudios parala
expedicién de los titulos y grados correspondientes.

IX. Realizar, de acuerdo con la Secretaria de Relaciones Exteriores, los
" trdmites necesarios para obtener la devolucién de los bienes arqueol6gicos o
histéricos que estén en el extranjero.

El articulo 3 de la Ley Organica de 1939 sefialaba como parte del patri-
- monio del Instituto, al Castillo de Chapultepec para que en €l se instalaran las
colecciones del Departamentode HistoriadelMuseo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnografia. -

El asiento del Museo Nacional de Historia en el Castillo del Bosque de
Chapultepec implicaba el alcance de las palabras pronunciadas por Silvio
Zavala en el discurso de inauguracién el 27 de septiembre de 1944.

“Una institucién que se propone bisicamente como un instrumento
de cultura popular y no un depésito de cosas indnimes; un organismo vivo
del que se estin desprendiendo constantes ensefianzas para el hombre de
la calle y desde luego para el estudioso, haciendo asi palpable 1a historia de
Méxicoa través del tiempo y del espacio... Teniendoen cuenta que la misién
de los museos no es tinicamente divertir, sino principalmente educar; la
obra (de los museos) consiste en ensefiar al publicoa ver”.

Desde 1940 a 1a fecha, bajo la responsabilidad del maH, se han llevado a
cabo muchos esfuerzos por consolidar una politica nacional en materia de
museos, que pasibilite solucionar los problemas técnicos y financieros al
des asignadas a las diferentes especialidades museisticas, sean estas écnicas
manuales, administrativas o académicas.

Cuatro han sido las etapas en las cuales se realizé un esfuerzo del NAH
por asignar a los museos lineamientos de mediano y largo plazos y una
infraestructura bésica. La primera, en la década de 1950, con la creacién deun

Departamento de Museos Regionales; después, en la década de 1960, con la
realizacion del Sistema de Museos Nacionales y del Museo Nacional de las
Culturas;durantela administracién 1970-1976, conlacreacion deuna Direccién
de Museos y de Estimulos Escolares, se buscé organizar un sistema que

 intentara otorgarles un caracter multidisciplinario y con posibilidades de

atender las necesidades de los pequefios museos locales y desitio. Se empeza-
ron también a establecer principios normativos de alcance general para la
catalogacion y el manejo de las piezas museogréficas. La cuarta etapa se inici6
en'1963 conel establecimiento del Consejo Nacional de Museosy laelaboracién
del Programa Nacional de Museos.® :

CooRDINAGON NAGIONAL DE Mseos Y Exrosiaones?’

Los museos del InaH han formado parte desde su origen de una politica nacio-
nalista y de apoyo a laeducacion extraescolar y han tenido como caracteristica
principal la preservacion de bienes histéricos y culturales considerados como
representativos de 1a conciencia nacional. Desafortunadamente, no ha habido
continuidad en las diferentes propuestas hechas en el transcurso del tiempo, lo
que ha redundado en un crecimiento caético de Jos museos y un desarrolio
desigual de las dreas que les dan vida. La transformacion museistica que se
logré duranteel crecimientoeconémico, sehizocada vez masrigida y centralista,
y terminé por no reconocer plenamentente la variedad de practicas socio-
culturales y la diversidad de historias regionales y locales. :

A partir de 1988 el nAH plantea cambios fundamentales en relacion a las
politicas museolégicas. Es asi como se inicia una transformacion: el naH crea
las Coordinaciones Nacionales como instancias juridicas, normativas y
coordinadoras de las dreas técnicas y sustantivas a nivel nacional. Enel drea de
museos, se crea la Coordinacién Nacional de Museos y Exposiciones, que
plantea como tarea primordial la realizacion de un diagndstico nacional de




locales y de sitio. Esta propuesta se srstemauzo enun programa que xmpulsa
9 proyectos nacionales: - : .

- Servicios a la comunidad

- Inventario del patrimonio cultural mueble

-Seguridad museogrifica . -
- Rehabilitacién fisica de inmuebles

- Investigaci6n museolégica
- Exposiciones itinerantes y temporales
- Reestructuracién museogréfica

- Restauraci6én de colecciones

- Normatividad :

Las acciones de estos proyectos se han empezado a observar
fundamentaimente en los museos de provincia, en donde se prioriza la
vinculacidn de los museos a lacomunidad en la perspectiva de lograr una real
democratizacién dela cultura. -

La revitalizacién, consolidacién y rescate de los museos que la
Coordinacién asumié como politicaha sentadolas bases parainiciar la creacién
deredesestatales y regionales de losmuseos, locual asu vez formaréel sistema
nacional de museos del NaH.

FUNCIONES DE LA CNM Y E

Actualmente (Abril 1994), laCoordinacion Nacional de Museos y Exposiciones
(cvm y E) se compone de cuatro direcciones: Museos, Técnica, Exposiciones y
Seguridad; dos subdirecciones: Museologia y Museografia; y de ocho
departamentos: Informes y Diagnésticos, Proyectos, Disefio y Talleres, Museos
Comunitarios y Servicios Educativos, Inventarios, Proyectos Especiales y
Seguimiento, Exposiciones Internacionales y Exposiciones Nacionales.

-Sus atribuciones son®: .

1. Establecer, coordinar y evaluar las politicas generales en materia de
investigacion, creacin, opamﬁummmypmmoa&\dcksnn&os
pmacoteas y galerias dependientes del mNan.

2.Proponer establecer ydaraconocerlasnormasy procedimientosa que
deberin sujetarse los museos, pinacotecas y galerias para su organizacidn,
funcionamiento y desarrollo, asi como asesorar y supervisar su aplicacién
correspondiente.

3. Coordinar, ‘asesorar y supervisar los proyectos museolégicos,
mnseogxiﬁcosydesegu;idadqxhsmm,phmygalgﬁasd&no—
1lan con base en las politicas generales del drea de museos y exposiciones del
Instituto. ,

4. Establecer 'y coordinar las estrategias generales de planeacion,
seguimiento y evaluacién de las actividades que desarrollan los museos,
pinacotecas y galerias dependientes del man.

5. Promover, coordinar y realizar exposiciones temporales e itinerantes
para difundir el patrimonio arqueolégico, histdrico, paleontalégico y etno-
graficoqueesti bajocustodia del NaH, anivelnacional, regional einternacional.

6. Coordinar y establecer la normatividad especifica para inventariar el
patrimonio cultural mueble que se encuentre en los museos, pinacotecas,
galerias, bodegas, laboratorios y talleres del NAH.

7. Vigilar permanentemente para que los museos, pinacotecas y galerias
no sean utilizados por ninguna persona fisica 0 moral, entidad federal, estatal
o municipal, con fines ajenos a su cbjeto y naturaleza.

8. Promover y coordinar la gestion de acuerdos y convenios con
instituciones ptiblicas, privadas y conentidades dela sociedad civil, parallevar
a la préctica, con la mayor eficacia posible, la creacién, funcionamiento y
desarrollo integral de los museos dedicados a las ramas cientificas que compe-
ten al Instituto.

9. Promover la vinculacién de los museos, pinacotecas y galerias con la
comunidad, a través de programas y proyectos sistemiticos de promocidn
social, servicios educativos y difusion. '

10. Normar y coordinar el resguardo, proteccion y mantenimiento
adecuado de los bienes culturales que albergan los museos, asi como sus areas
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‘e msta!acxona, a trava de medxdas, dzsposmvos y acciones encammadas a
prevenir cualquxer contingendia de origen namral © humano o cualqmer
conducta delictiva que pueda afectarlo. .

11 Elaboxar programas de formacxon de coleccwns tanito para la
fundaci6n de nuevos como para el ennquecnmento de los existentes. :

12. Promover la publxcacxon de materiales educatwos de dxvulgacxon y
técnica, para ampliar la difusion de los museos.

De acuerdo con esto, dentro de las funciones de la Coordmacxm, estd la
de elaborar proyectos para la creacién de museos y enriquecerlos, funciones
que en el Centro Comunitario Cuthuacan esta desarrollando con el Museo de
Sitio y el programa sefialético. ' :




L CEN‘I’RO COMUNITARIO
CIII.IIIIACAN &

Hsstoria DE CULHUACAN

Cuthuacan, Colhuacan o Culiacén significa: lugar de Culhuas; su glifo es un
cerroencorvadoy porextension se refiere alo antiguo, venerable o encorvado.
El terreno en el cual se asentaron los cothua estd formado por rocas de origen
volcénico dedondeseextrae la durisima piedrallamada “recinto”, quesirviera
para construir uno de los centros prehispanicos més importantes que prece-
dieron a la fundacién de Tenochtitlan.

Entre los afios 1500 y 500 a.C. existian, en las riberas de la zona lacustre,
asentamientos humanos con un incipiente desarrolio cultural. Con la
decadencia de Teotihuacan hacia el 800 y 900 a.C. Azcapotzalco y Culhuacan
adquieren preponderancia entre los pueblos de la cuenca; mientras Tula se
convierte en el centro cultural méas importante del periodo en el Altiplano
Central. Culhuacan conservé cierta importancia ya que en sus inmediaciones
se encuentra el cerro de la Estrella o Huixachtitlan, en donde se efectuaba la
ceremonia del fuego nuevo cada siglo mexica (52 afios).

Despusés de la destruccion de Tula, cerca del extremo de la peninsula que
separaba el Lago de Texcoco del Lago de Xochimiko, Mixcéatl funda en
Culhuacan la primera capital tolteca, es entonces cuando los culhuas se
convierten en depositarios de las dos vertientes culturales més elevadas del
valle de México: Ia tolteca y lateotihuacana. Loshabitantes se consideraban por
ellos asimismo “hijos de Quetzalcodtl”.

Fuerongobemadosporunadmasha,damﬂa&tmhudmdeh
casa reinante de Tula, hasta su sexto rey, al que siguid, segin parece, una
dinastia de origen chichimeca con nueve reyes sucesivos. Culhuacan cumplié
con su tarea tradicional de guardar y conservar la cultura tolteca y de trasmitir
esta gran herencia a las demis tribus nahuas del valle de México, hasta que un
usurpador derrocé a su iltimo rey en el aio 1336, acto al que sucedieron graves

desérdenes interiores. Fue s6l0 en 1377 cuando la ciudad recibi6 nuevamente
* unrey propio, por iniciativa del soberano azteca Acamapich, quien descendia

asuvezdeladmshade&ﬂhuamnﬁecmaquesﬁeerahgodem\apnncesa
de la casa reinante de esta ciudad.

Cullmacanfuefundadoenelano&SyduranteZOanosapnnapwsdel
sigloxv, los pueblos mexica permanecieron sujetos. La expulsion culhua delos
mexica y la emarcipacién mexica trajeron una renovacién de la enemistad,
pero Cuthuacan cayé a mediados del siglo xv, principalmente como conse-
cuencia de la expansion tepaneca de Azcapotzalco.”

Por otra parte, junto con Ixtapalapa, Huitzilopochco (Churubusco) y
Mexicaltzinco, conformaban el Naohtecuhtli 0 “Cuatro Sefiorios*®, pueblos

dependientes de la ciudad de México-Tenochtitlan y de gran importancia para
los mexicas. Al fundarse la Triple Alianza entre 1428 y 1433, Culhuacan fue
sujeto a los tres sefiorios de México-Tlacopan-Tezcoco, pero siguid siendo un
importante pueblo del valle en la época azteca tardia, que presto servicios y
guerrerosa los gobernantes de Tenochtitlan. Suiltimo acto de resistencia tuvo
lugar en los afios de 1470, cuando los culhuaque apoyaron a Tlaselolco en un
esfuerzo infructuoso por escapar del dominio de Tenochtitlan.

Alllegar los espafioles al valle de México en 1519, y una vez que se realizd
laconquista, la zona fue evangelizada por franciscanos y agustinos. El imperia-
lismo espaiiol trat6 de justificar sus actos por medio de su misién cristiana.

Laconquistaera unaempresacristiana porgue destruia unacivilizacion
paga.aa, y laencomienda y el corregimiento eran instituciones cristianas porque
aseguraban una sociedad cristiana. Con la consignacion papal del Nuevo

Mundoa Espafia, todos los aspectos de la colonizacién hispanicaseconvirtieron

en tema de interpretacién cristiana y se subordinaron a una funcion cristiana.

Pero esto no quiere decir que una iglesia colonial unida se adaptara
constantermentea los finesimperiales. Dentrodelaiglesia, los frailes mendicantes
regulares y el clero secular comprendian dos grupos poderasos deoposicion. El
primero estaba formado por los franciscanos, dominicos y agustinos, a quienes




se habian confiadolos péders paﬁoqu_ia les y sacramentales para larealizacién

de metas misioneras. El segundo estaba constituido por los clérigos de la -

. jerarquia episcopal; los poseedores tradicionales de estas facultades, que

consideraban el control parroquial por el clero regular como una intrusiénno -

autorizada. “regular” significa vivir deacuerdo con la regla (regula), y “secular”
significa viviren el mundo o en el siglo (saeculum) en vez de vivir en un retiro
monéstico. Aunque cientos de monasterios (conventos) fueron construidos
en México bajo 1a direccién de las 6rdenes mendicantes, los frailes no vivianen
retirooreclusién. Porel contrario, y especialmente durantelos primeros 50 afios,
fueron los agentes activos de un florecients programa de conversidn.

Losprim di 1mnisioneros viajeros, sinsedeeclesidstica,
que se dedicaban a la tarea de bautizar al mayor nimero posible de conversos.
Los limites naturales del bautismo en masa, sin embargo, junto con las criticas
doctrinales de su superficialidad, produjeron pronto demandas de conversion
mis significativas y de locaciones eclesidsticas fijas. Los principales pueblos
indigenas—Tenochtitlan, Tlateloco, Texcoco, Tlalmanalco, Xochimilco—fueron
ocupados por franciscanos. Los dominicos se establecieron en las comunidades
dispersas de la provincia de Chalco y en las dos villas del Marquesado,
Coyoacan y Tacubaya. Los agustinos, con menos sedes que los anteriores,
establecieron iglesias y monasterios en Acolman, Cuthuacan y Mixquic®

En virtud de la abundancia de estilos artisticos que vinieron al mismo
tiempo de la Nueva Espaiia, resulta que el caricter dominante del arte
hispanomexicano de la conquista es su confusion estilistica; pues se tiene una
mezcla de estilos medievales y renacentistas con influencias indigenas; se
encuentran elementos romdnicos, giticos isabelinos y mudéjares, asi como
platerescos junto con elementos indigenas.

En un principio la construccién de los conventos fue totalmente
desordenada y sin ningiin plan fijo, lo cual obligb a las 6rdenes religiosas a
reconstruir o modificar la traza original de casi todos elios, ademés de queen las
primeras décadas del siglo xvi, no se puede decir que ningun arquitecto
profesional haya puesto su colaboracion para este tipo de construcciones,
habiendo sido sus inspiradores, directores e ingenieros, los propios frailes.

La arquitectura de la época de 1a Conquista sustent$; la influencia del
medio natural y social, se caracteriza por su aspecto masivo y por su amplitud;
esto se debib al clima de violencia y zozobra; a la necesidad de realizar una

evangelizacién masiva y a que sobraba terreno. Es de poca altura y de espesos
uros, debido al clima, al cardcter sismico y a la variedad topogrifica de la
Nueva Espaia.

A continuacién se presentan las pnncxpals caracteristicas de los
conventos y templos del siglo xvi:

Conventos primitivos: los primeros son modelos pequenos que se
orientan siempre de oriente a poniente.

E! emplazamiento: se construye en el punto mis estraségico, desde
donde se puede dominar a la poblacion yenel lugar donde se hallaba el teocalli.

Conjunto Arquitecténico:

—Patio o0 atrio: explanada que hacia las veces de camposanto y que se
halla limitada por muros almenados con tres puertas, sur, norte y poniente. Con
una gran cruz en el centro. La explanada mis grande si tiene al frente la capilla
abierta.

— E! templo: recinto de la divinidad; de tipo gético isabelino de una
nave; de portales al poniente y al norte; cubierta de madera o boveda de cainén;
absiderectangularo poligonal; retabloen madera, esculturasestofadas, pinturas
al 6leo y motivos policromados; coro a la entrada y arriba; fachada muy alta.

— El monasterio: siempre al lado surde lostemplos; portico que suele
ser la capilla abierta; claustro bajo (Sala de Profundis, sala de actos, caballerizas,

‘ refectorio, cocina, bodegon, salas de clase).

— Escalera monumental hacia el claustro alto, celdas con corredores,
biblioteca. '

~Patio y huerto a espaldas del convento.

El convento, se incluye el templo, era rodeado por un alto muro que
formaba asi el atrio o patiode la iglesia, loscuales, en un principio, fueron usados
pam_imadocﬂinamannnsivo;despnésqmdamcaweﬁdwmmnwﬁos
de los espafiobes y de los indigenas conversos.®

" Ofra caracteristica de las construcciones del siglo xvi fueron Jostechos
de los templos, con vigueria de madera, que formaban muchas veces un

B Tl xR e



verdaderp alfaxje deestilo mudéjaf, incluso algunos se decoraron con artesona-

dosendondese pintaban estrellas, querubines y otros motivos de tipoarabesco.

La escultura de la época de la conquista es romdnica, gética y rena-
centista con una clara y vigdiosa influencia indigena. Se encuentra en ella la
eétatuaria, cruces, cristos, retablos, piilpitos, pilas con figuras zoomorfas, moti-
vos herildicos y otros. v B '

La pintura hispanomexicana nacié por la necesidad de decorar los
conventos y templos, en donde la impronta indigena no qued6 del todo
excluida. La pintura mural, junto con el convento, es la expresién artistica mas
importante de la época y 1a pintura de romano fue la decoracién de los frisos (o
faja) enlos conventos con motivos vegetales, medallones y otras.

Una caracteristica de la evangelizacién fue el uso de las pinturas al
fresco dentro de los conventos, para usarlas en forma diddctica con los nativos.
En su mayoria fueron ejecutados por manoindigena y se inspiraronen el arte
gotico, aun cuando muchos de sus detalles, sobre todola ornamentacién, dejan
ver la influencia del renacimiento italiano.®
Entre1552y 1556 seedificaronen Culthuacan el monasterio que sedestin

comoSeminario de Lenguasy laiglesiadeSanJuan Evangelistasobrelas ruinas
deantiguos templos. Poco después se construy6 un gran estanque y unmolino
depapel, al parecer el primerode América. El conjuntoarquitecténicoconstaba
ademéas deunatrio-cementerio, unaespaciosay frondosahuertay unmanantial
de agua dulce.

La iglesia y el monasterio del siglo xv1 fueron construidos de piedra
volcanica. La iglesia fue destruida hacia finales del siglo xax y lo que queda de
ella permite imaginar sus grandes proporciones. Su longitud esde SOm y tenia
tres naves que se dividian por gruesos pilares de piedra y arcos formeros, el
mayorerael del centro.Sin techumbre abovedada, lomads probable esquefuera
de grandes vigas de cedro. De los arcos que dividian las naves, encontramos
algunas dovelas de gran tamafio. No tuvo torre campanariosino una espadafna
detresarcos. En sus paredes no habia murales sino 6leos sobre tela con figuras
de santos.

Lafachada de laIglesiasélo conservala portada que se caracteriza porsu
y sencillez y una ventana que iluminaba el coro. El piso estaba formado por
baldosas cuadradas y rectangulares sin formar dibujo especial. La iglesia que
existe y estd en uso actualmente, fue construida con los materiales de la antigua
de 1880 a 1897 en lo que fue Ia crujia sur del convento, misma que fue edificada

en el siglo xvm y que se destinaba para escuela a principios del siglo xax. A un
lado de ella esti el pértico del racionero o peregrino, que daba acceso al
convento, que estaba formado por arcos de medio punto.

En el convento funcioné el Seminario de Lenguas, de ahi partieron los
misioneros a evangelizar a los diferentes lugares dela Nueva Espaiia. Destaca
porsusobriedad, sencillez y por la utilizacion al maximo de los materiales con
que fue construido.®

Ex-convento de San Juan Evangelista®

El Ex-convento de San Juan Evangelista se distribuye alrededor de un patio
cuadrado de 19.30 m, esti cerrado por cuatro arquerias de reminiscencia
roménica enla planta baja, y ventanas de medio punto en la planta alta, tiene
1a particularidad decinco arcos en la planta baja y en la alta cuatro ventanas, de
marnera que 1os ejes de ésta no corresponden a los ejes de los arcos.

Existen dos puertas de madera, una del siglo xvi en lo que posiblemente
fue la capilla doméstica compuesta por tableros y en cuyo centro se tallaron
relieves que representan los simbolos de la pasi6n, la muerte y uno de los
mirtires agustinos: fray Juan de Sahagin. La interseccién de los tableros esta
reforzada por gruesos clavos de hierro; en su parte interior son: mas sencillos y
sélopresentanel tipicoenrollamiento, comosi fuera pergamino, dereminiscencia
ojival La otra puerta se encuentra expuesta en el corredor oriente del Ex-
convento.

En los muros, corredores y dependencias de los franciscanos, agustinos
y dominicos se encuentran pinturas al fresco, reflejindose por una parte, la
herencia espiritual de la Espaiia medieval y una incipiente o débil influencia
renacentista europea, y porlaotra , la destreza y laconcepcién del mundo y de
la vida y de los tlacuilos que ejecutaron las pinturas. Estos maestros pintores
indigenas elaboraron las mis de las veces los decorados al fresco de los muros
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y dependencxas de las casas convemuales de las 6rdenes, copxamn escenas

sagradas de impresos o xilografias europeas :
laspmturasdelex—conventose'eahzaronmtresepocas lasdospnmem
corresponden al siglo xvi; las més antiguas son aquellas hechas en blanco y
negro, algunas con ligero coloridoazul turqu&sa Lasegundaetapaseobserva
en ciertas partes superpushs a las anteriores que se elaboraron también en
blanco y negro y que conservan en su fondo un matiz gris a base de puntos
negros. Latercera época se realizd en el sigloxvin y en ella se advierten elementos
barrocos superpuestos a las pinturas originales, y estan pintadas al temple.
' Enlos muros de la puerta de acceso a la huerta se encuentran pinturas al
fresco en el friso de la parte alta de tipo renacentista con roleos de hojas, flores
y angelillos intercalados y la pintura superpuesta en el siglo xvir de un marco
barroco. En el vestibulo que sigue al pértico se observan algunos vestigios de
algunas figuras de frailes agustinos y la decoracién simula artesonado en las
jambas y capitalizado en la puertas.

' Alpasar al corredor, admiramos las pinturas que decoran las principales
puertas que dan acceso al patio, enmarcadas con las columnillas pintadas de
tipo plateresco, que representan frailes agustinos unos orando, y otroscavando
la tierra en medio de figurillas de leones, ciervos y otros animales con drboles
y follajes, con fondo azul turquesa netamente indigena, pintura que nos hace
imaginar el ambiente de Culhuacan en esa época y que en otros conventos de
esa época es raro encontrar. El resto de los muros de la planta baja solamente
conservan parte de los frisos superiores que forman roleos de follaje con
medallones intercalados en donde se ven figuras de santos y escenas de la
pasion. La sala De Profundis conserva parte de su pintura original en la que se
ven superpuestos restos de pintura del siglo xvm.

Enla plantaaitaes en donde mejor seconservan las pinturas,enel angulo
noreste se observa el fresco que representa la entrada de Jesiis a Jerusalén en el
diadelas Palmas o deRamos. Eneléngulosuroesteesti el frescoquerepresenta
1a Adoracién de los Reyes de estilo renacentista; en el mismo anguloy en el
muro poniente estan Jos vestigios de la pintura que representalaNatividad. La
parte alta de los muros esta decorada con un friso al fresco semejante al de la
planta baja. '

Elmuro correspondiente a las ventanas, también estd decorado al fresco
con personajes célebres de 1a Orden, principalmente mirtires, todos enmar-

cados entre arcos rebajados apoyados en las columnas candelabro, propias del
estilo plateresco.

Las celdas también se encontraban totalmente pintadas en su interior,
" dandole mayor importancia a las entradas y murcs interiores, éstos se dividen
en cuadros que se limitan por sus cuatro lados con una cenefa dibujada en
grecas de influencia indigena, sello caracteristico de Cuthuacan.

Parque Historico de Culhuacan™®

Se ubica en el lado poniente del Ex-convento. Ahi se realizaron excavaciones
arqueoldgicas a partir del afio de 1986 para rescatar y restaurar lo que fue el
estanque y embarcadero construido en 1580 con piedra de basalto labrada,
mortero y estuco. Para construirlo se aproveché una antigua acequia que se
alimenta pormanantiales y corrientes deagua desviadas que enlaépoca prehispa-
nica funcionaba como centro religioso de culto a Tliloc, aguaje y embarcadero.

Al realizarse los trabajos de rescate se descubrieron vestigios de vasijas
como el brasero ceremonial que representa a Tliloc, una escultura en piedra de
la Diosa Chicomecéatl y el muro sur del estanque colonial. En este espaciose
construyé el Parque Histérico conformado por un drea de jardines, un foro
abierto y un estanque, y su disefio se basa en el paisaje del siglo xv1.

Molino de Papel®

Hacia el lado sur del Parque Historico se encuentran Jos restosde una pared en
forma de arco de piedra de recinto y argamasa, del primer molino de papel de

Porlas dificultades que se presentaban para que el papel europeo llegara
alaNuevaEspaiia, fray Juan de Zumirraga, primer obispo de México, solicito




en 1533 al Real Conse;o deIndias para la ’\Iueva ESpana una imprenta y un
molino de papel. Lai imprenta fue introducida en 1535 pero no el molino; enel
ano 1575, se otorgo 1a concesién a Hernian Sanchez de Mufién y a Juan Cornejo
para establecer en la Nueva Espafia una fabrica de papel con derto material
- descubierto por ellos y que existia eri abundandia. Sinembargo, enlarelacién
Geogréfica de Cuthuacan de 1580 que envié el corregidor de Mexicaltzingo, se

dice que ha{ en el dicho pueblo un molino de batén en el que se hace papel y

procede de una fuente donde esté asentado.

El molino de papel fue construido aprovechando un ojo de agua al que
‘se le agregaron una noria, un taller o tractoria y un acuerdo como sz menciona
en la relacién.

Ameawms Y CARACTERISTICAS DEL CENTRO COMUNITARIO
CuHuAacan®

ElCentroComunitariocomenzda funcionaren febrero de 1984. Por sus propias
caracteristicas constituye un monumento histérico y es ademas un centro de
apoyo al desarrollo cultural y social de la comunidad donde se ubica.
Sus objetivos son:
—Promoverlaparticipacién delacomunidad en el rescate, conservacién
y difusién del patrimonio hist6rico y cultural.
— Promover lacultura, la educacién artistica y 1a capacitacién no formal
en la comunidad.
— Promover y fortalecer la educacién no formal en la comunidad me-
diantelaasesoria técnica y el establecimientode servicios deapoyoalterativos.
—Apoyarlasdemandas culturales, sociales y educativas delacomunidad
haciendo del Centro Comunitario un espacio de encuentro e intercambio para
lamisma.
. —Impulsarlaparticipaciondela comunidad enel rescate, 1aconservacién
y Ia recreacién de toda la diversidad de tradiciones culturales y populares
caracteristicas de la region.
—Fortalecerlaeducaciénnoescolarizadamediante elestablecimientode
servicios permanentes para toda la comunidad.
Inicié susactividades condosreas de trabajo: una deinvestigaciény otra
de difusién y promocién cultural. En el mismo afio se forma el drea de

educacién béasica para adultos, asi como el programa de exposiciones

-comunitarias en las que los vecinos participan en la preparacidn, montaje,

cuidado y difusién.

De 1966 a 1988 se realiza el proyecto de investigacion arqueologica del
estanque colonial, se formé un acervo de materiales arqueoldgicos con vistas
aformarun museo desitio. Con la participacién del Departamento del Distrito
Federal y de la comunidad culhuacanense, se cre6 el Parque Histdrico que
protege los vestigios que se descubrieron en un predio federal de siete mil
metros. De igual manera entre 1988 y 1989 se realizaron los trabajos de
conservaciény remodelaciéndel pueblodeCulhuacan yel rescatearqueolégico
del Molino de Papel.

CreaciON DEL Musteo DE Smo

Se ha hablado ya de los esfuerzos que ha realizado el gobierno en diferentes
momentos por crear lineamientos para los museos y una infraestructura basica.

En septiembre de 1988 el entonces presidente de México, Miguel de la
Madrid, present6 una propuesta de ley (Ley General de Museos™) enla que se
pretendié sentar las bases juridicas para la actualizacién y enriquecimiento de
los museos dependientes de la Administracion Piblica Federal

Enella se menciona la importancia de 1a educacién como medio funda-
mental paraadquirir, transmitiry acrecentar laculturay que, juntoconésta,son
bienes colectivos por excelencia cuyos beneficios deben extenderse a todos los
grupos de poblacién urbana y rural. También se dice que los museos abiertos
al piiblico son uno de los medios idneos para buscar el progresoeducativoy
cultural y que se necesita de una sustentacion juridica para alcanzar los
objetivos de fortalecer e impulsar la creacién, organizacion, difusién y desa-
rrolio de museos que expresen nuestras raices naturales, sociales e historicas,
asi como las muiltiples manifestaciones de la cultura universal.
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Esta Ley considera al museo como un establecimiento o espacio abierto
permanentemente al piiblico, con: acervo integrado por bienes museolégicos
que representen manifestaciones dela xianualeza odelacultura, seacual fuere

* elambito del conocimientoal que pertenezcan y;parala creacxén deunmuseo

dependiente de la Administracién Piblica Federal, deberan comemplarse las
siguientes caracteristicas referentes a:
1. El origen de su acervo: :

a) Museo Nacional: el que comprenda bienes museologicos
representativos delasdistintas regionesdelanacién o desusdiversas corrientes
culturales, 0, en su caso, bienes museol6gicos que procedan del territorio o las
culturas de otros paises

b) Museo Regional: el que comprenda principalmente bienes
museolégicos representativos de una regién

¢)MuseoLocal: el quecomprenda principalmentebienes museolégicos
representativos de una localidad

d) Museo de Sitio: el que comprenda principalmente bienes
museoldgicos relativos al lugar donde se establezca

2. Por su clasificacién tematica:

a) Paleontoldgico

b) Antropolégico

¢) Histérico
d) Etcétera
3. Por otras particularidades:

a) Museo comunitario: el que integre su acervo principalmente con
aportaciones de la comunidad

b) Museo escolar: el que forme parte de la estructura orgénica de un
establecimiento educativo

¢) En general, cualquier otra caracterizacién segiin su naturaleza.

Esta propuesta de ley nos da el pardmetro de el porqué del nombre del

museo que se crea. No se ha hecho una clasificacién oficial, pero todavia se
manejan estos conceptos.

Enel Programa Nacional de Museos de 1986, se maneja como Museo de
Sitio el espacio que tiene como finalidad interpretar y presentar los valores
culturales de las zonas arqueolégicas en donde se ubican. Ensu mayor parte,

_sin embargo, sélo se ocupan de preservar aquellas piezas que por su impor-

tancia y fragilidad deben estar mejor protegidas.

Decualqmermanera ladaszﬁmcnonconespa\dealmuseodelqw

tratamos.
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" PROGRAMA SENALETICO PARA
EL CENTRO COMUNITARIO CULHUACAN

DISTRIBUCION ARQUITECTONICA®!
Plano de Conjunto

ElCentroComunitario Culhuacan esti ubicadosobrelacalledeMorelosno. 10,
en el pueblo de Culhuacan de la Delegacién de Iztapalapa al sureste de la
ciudad de México.

La Iglesia del siglo xv1 se encuentra orientada de oriente a poniente, y en
su lado sur se encuentra el Ex-convento deSan Juan Evangelista. La Iglesia del

siglo xix fue construida con materiales de la antigua y el angulo de su presbi- -

terio fue incrustado en el dngulo noroeste de los corredores del ex-convento,
cortindose asi la libre circulacién de éstos. La entrada al ex-conventoy a la
Iglesia delsiglo xix es por el ladosur, es decir, por Av. Morelos; yalaIglesia del
siglo xvi esporel ex-convento. -

El Parque Histérico se ubica al oriente del conjunto mencionado y su
acceso es por el lado sur del muro, por Av. Morelos.

El Molino de Papel se ubica al sur del Parque Histérico y con la calle de
Morelos y algunas viviendas actuales de por medio.
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Planta Baja.

En ella se encuentra el pérhco del peregnno, en cuyo e;e se encuent:ra una
puerta de piedra de recinto. Al pasar ésta se enpuertha un vestibulo con tres
puertas, dos de ellas comunican al convento y la tercera, al sur, a la Sala de
 Profundis.

Enlacrujias surestaba la cocina, la despensa el refectorioy dos salones.
La crujia oriente tenia dos salones que comunicaban con la sacristia y un
vestibulo donde se alo;aba una escalera que comunicaba con la planta alta;
el mis grande de los salones fue posiblemente la Sala Capitular, y el otro, el
Seminario de Lenguas. En el ladonortedel conventoy sur delaIglesiase alojan
dos canfesionarios abiertos en los gruesos muros.

Actualmente (junio 1994) enloque erala Sala Capitular se encuentra una

fototeca;en el Seminario de Lenguas, bodegasy los sanitarios; y en la crujia sur
se pretende instalar una cafeteria y una libreria. La anbgua Capilla abierta se
utiliza ahora como salén de danza.
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7 " Planta Alta

Tiene cuatro ventanas en cada uno de sus lados v se abren en arcos de medio

punto con arquivolta compuesta. Los pretiles de piedra qué complemgntanla
ventana estén hechos entalud. -~ "
Noexiste pasillointerioroclaustroparal laentradaalasceldas elcorredor
. hace las veces de claustro. Este comunica  directamente a doce celdas: cinco al
lado poniente y una mas grande al norte en colindancia con la iglesia, lo que
hacesuponerqueperteneciaal priordel con\«ento Pore]lado surseencuentran
cuatro celdas y por el lado oriente tres mds; en esta parte y comunicando con
laescaleraque viene delaplantabaja, existe un salén que posxblemente fueuna
capilla doméstica.

" Cuatrodelascincoceldasdel lado pomenteseocupan ahora (junio 1994)
como oficinas, la mis grande como taller; las cuatro del lado sur como
biblioteca, dos laboratorios y el cuarto de aseo; las tres del ladooriente y el salén
comoel MuseodeSitio. -+~

En el &ngulo sur-poniente del corredor-claustro se encuentra un pasillo
quecomunicaconlaterrazaqueests formada porel porticoquedabaalahuerta
en la planta baja. En este pasillo se encuentra un sal6n que se ocupa como
biblioteca.
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Circulaciones

El acceso vehicular y peatonal al Centro Comunitario Culhuacan es por la
Av. Tlahuac, que hace esquina conla Av.Morelos. La rejamés cercanaalaAv. -
Tlahuacesel acceso al Parque Histéricoy al Foro Abierto, lasiguiente da acceso
al Centro Comunitario: En el pértico existe una puerta a mano derecha que
conduce al Claustro bajo y a la Iglesia del siglo xvi; de frente hay otro arco, o ' .
que al cruzarlo se ven las escaleras que llevan al Claustro alto. ) : :

Tantoel puiblicoen general, comolosempleadosdel CentroComunitario
tienen el accesoal recinto por donde se ha mencionado. El publicose compone !
principalmente de nifios, pero también asisten jovenes y gente de ia tercera
edad de la misma comunidad de Culthuacan.

Encuantoal personal de vigilancia, tienesu espacioenel pértico, alentrar ' ' !
al Centro Comunitario y constantemente realizan rondas en todo el conjunto. ' '
Con la apertura del museo se espera contar con més personal de seguridad.
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" Losserviciosque prestaelCentzo Comumtanose dxstnbuymanambasplamas
del ex-convento:

Biblioteca

Sisterna de educacién abierta para alfabetxzacxon

Primaria

Secundaria

Preparatoria

Visitas guiadas

Talleres de iniciacion artistica y de capacitacién artesanal

Conferencias

Eventos artisticos .

Talleres infantiles de verano

Circulo dela tercera edad

Servicios Educativos

A estos servicios asiste todo tipo de piblico: nifios, adolescentes y
adultos, provenientes delamismacomunidad deCulhuacan ysusalrededores.

Huminacion

La iluminacién natural, en general, es buena a pesar de que no entran
directamente los rayos del sol; el mismoedificio y 1a vegetacion nolo permiten.

Lasceldasyy lossalones grandes cuentan coniluminacién fluorescente (de
gas, que no produce calor), mientras que los pasillos tienen incandescente
(focos de hilo demetal, produce calor y esamarilla). En los corredores del lado
norte de ambas plantas hay una instalacién de rieles para Limparas dirigibles,
queseutilizan enlos casos de exposiciones temporales y enlo que sers el Museo
de Sitio.

Porestas condiciones, el color de las sefiales se convierte en un factormuy
importante para su funcionalidad. Se requiere de colores que creen un buen
contraste paralaszonasdepocaluz; que noseanmuybrillantes paraquesillega
laluz directa del sol éste no deslumbre y, ademis, deben ser colores resistentes
a esa exposicién solar.

Por otra parte, los matena]s deben ser también lo suficientemente

» rsgtmtesalsdyalosambioschmawlégims,gnespeddlssa'ulesemm

- Por 1ltimo, aunque la circulacin de la gente es principalmente en la
mafiana y en la tarde, s bueno considerar la posibilidad de iluminar artificial-

" mente los sefalamientos en el caso que el edificio sea utilizado por la noche.

Ventilaci

Esa leve entrada de rayos solares y la suavecirculacién del viento, provoca que
enel interior del ex-convento se conserve mucha humedad y, por lo tanto, frio.

En la realizacion de las sefiales debe tenerse muy en cuenta que los
materialesnoseansuceptiblesa estos factores, inclusiveel calor porque pueden
sufrir deformaciones ficil y rapidamente. Es decir, deben ser materiales
rigidos, lisos, queno se oxiden y que asu vez resistan tantoel frio comoel calor.

ORGANIZACION DEL PROGRAMA

Documentos Fotogrificos

Las tomas fotograficas se realizaron en los puntos en donde se considera que
existe ambigiiedad para seguir una determinada ruta o en donde es preciso
identificar algo. Todos ellos se han marcado en los planos arquitecténicos con
elfin detenerunamemoriagraficadecada puntoconloselementos queexisten,
los materiales predominantes, las alturas, los colores, etcétera.
También nos servirdn para comparar la vista del espacio actual conel ya
- ]. - l
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* Palabras-clave y equivalencia icdriica’

Durante las diferentes entrevistas que se tuvieron en relacién con el trabajo de
sefializacién, se dieron una serie de listas para las sefiales que fueron varias
veces alteradas por los diversos cambios que se realizaron dentro del Centro
Comunitario (circulaciones, cambio de oficina y personal, etcétera).

La lista que se presenta a continuacién se obtuvo en la Gltima fecha de
reunién (junio 1994) y de ella se parti6 para la elaboracién de los pictogramas
y de las sefiales necesarias: .

Palabras clave. - Equivalenciaicénica

Sigue - Flecha

Vueltaen “u” Flecha en forma de “u” -

Escaleras suben/ = Escalera con peldafios y la punta

bajan situada en parte superior o inferior

Extinguidor Extintor, manguera en quietud
- Biblioteca Libros colocados en un estante

Iglesia sigloxvi . . Silueta de cualquier iglesia

Sanitarios Hombre y mujer de pie separados por una linea

Mujeres Mujer de pie y brazos junto a figura '
Hombres . Hombre de pie y brazos junto a figura :
No flash Cémara disparando flash con linea cruzada

No fumar Cigarro encendido y humo con lines cruzada

No tocar ~ Mano alkcanzando objeto con lines cruzada

No sentarse Figura humana sentada de perfil con lines cruzada
- Noentrar con Torta o similar y vaso con agua conlinea cruzada

alimentos
Tipo de Seviales

Salidadefrente . . Sanitarios en “u”

Pendén Espectéculos artisticos .
Pendén Ex-Convento de San Juan -

Evangelista

De identificacion
Centro Comunitario Culhuacan
Parque Histérico-Foro Abierto
Morelos 10-Horario
Libreria-Cafeteria
Fototeca
Iglesia siglo xvi
Capilla Abierta
Mujeres
Hombres
Claustro alto
Biblioteca
Educacion Abierta
Servicios Educativos
Admini i
Direccié
Museo-Exposicion permanente

Pizarrén-Pieza del mes

No sentarse
No flash
No fumar
No tocar

Extinguidor
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Senall

demsseﬁalénars

Tipo de seiial: Pendén de lanuna de acero rotulado en vmyl y acabado

esmalte acrilico catalizado y matizado .

Texto:CentroComunitarioCulhuacan/ Morelos 10/ Logos/ Espectéculos

Amshcos/ Museo/ Parque Hlsténco/ Ex-Convento de San Juan
Evangelista/ berena-Cafetena ‘

Pictograma:

Flecha direccional: » :

Color: Fondo azul gris, tipografia blanca y rojo 6xido; azul ultramar, etoétera

Medidas: 080 x 240 m

Observaciones: Se consideran 10 piezas de doble vista mencionando un

elemento del conjunto arquitecténico o una actividad en cada uno

Seﬁalz

Tipodeseiial: Letrero ldentificativo delimina negra rotuladoen vinyl con
acabado esmalte acrflico catalizado y matizado, con estructura

Texto: Centro Comunitario Culhuacan/ Morelos 10/ Logos
Pictograma:

Flecha direccional: )

Madidas: 2 x 6 m, més 3m para librar el muro

Obseroaciones: La estructura se fijark al andador existente en el Parque

Sefial 3

Tipodeseiial: Placadeacemmmhhmvmylmnhdomahnﬂm
catalizado y matizado

Texto: Parque Historico/ l'-oroAbna‘to

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, hpognﬁablunynmgmmﬂgns

Madidas: 30 x 60 an '
Observaciones: Requiere de nicho en el muro

Sa"nl4

- Tipo de sehal: PlanoDuectonodelimma de acero rotulado en vinyl con
acabado esmalte acrilico catalizado y matizado, con base de piedra
Texto: Centro Comunitario Culhuacan/ Ex-Convento de San Juan
Evangelista / Plano Directorio/ Logos/ servicios, etcétera
Pictograma: De cada servicio

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca y margen azul gris
Medidas: 060 x 1.20m
Observaciones: Requiere de la construccion de la base

Sefial 5

Tipo de sevial: Plano Directorio de limina de acero rotulado en vinyl con
acabado esmalte acrilico catalizado y matizado, con base de piedra
Texto: Centro Comunitario Cuthuacan/ Ex-Convento de San Juan
Evangelista/ Plano Directorio/ Logos/ servicios, etoétera

Pictograma: De cada servicio

Flecha direccional:

Calor: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca y margen azul gris

- Madidas: 060 x 1.50 m

mmhede:hmmdehbase

Sefial 6

Tipodesehal: Placa deacero rotulada envinylconacabadoesmalte acrilico

" catalizado y matizado
" Texto: Centro Comunitario Culhuacan/ Morelos 10/ Horario

Pictograma:

47




- Flecha dzm:aanal :

Color: Fondo rojo 6xido, upograf:a blanca y margen azui gris
Medidas: 30 x 60 cm -

Obseruaciones: Requiere de nicho en el muro

Smal?

Tipo de serial: Plano Directorio de laxmna de acero rotulado en vmyl con
acabado esmalte acrilico catalizade y matizado, con base de piedra
Texto: Centro Comunitario Culhuacan/ Ex-Convento de San Juan
Evangelista/ Plano Directorio/ Logos/ servicios, etcétera

Pictograma: De cada servicio - -

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca y margen azul gris

Medidas: 0.60 x 1.50 m

Observaciones: Requiere de la construccién de la base

Sefial 8
‘TxpodesemLLeuaodetrovwelrotuladomvmyl acabado esmalte

acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto; Libreria/ Cafeteria

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Maedidas: 20 x 30 x 90 cm

Observaciones:

Sefial 9

Tipo de sciial: Directorio de trovicel rotulado envinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Centro Comunitario Culhuacan/ Ex-Convento de San Juan
Evangelista/ Claustro alto (Museo, Oficinas, Biblioteca)/ Claustro bajo
(Iglesia del s. xv1, fototeca, sanitarios)

Pictograma: Los correspondientesabiblioteca, iglesia, fototecay sanitarios
Flecha direccional: Escaleras suben izquierda/ de frente

.- Color: Fondo rojo dxido, txpograﬁablanm copay margen en azul gris
Megdidas: 45 x 90 x 90 cm
Observaciones:

Senal 10

Tipo de sefal: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Fototeca

Pictograma: Fototeca

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo éxido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 cm

Observaciones:

Sefial 11

Tipo de seiial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Salida

Pictograma:

Flecha direccional: Derecha

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 an

Sefial 12

Tipo de sefial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
aaﬂmomuhzadoymahzado,cmbasedebasalﬁn
Texto: Iglesia s. xvi

Pictograma: Iglesia
Flecha direccional:




~ Color: Fondo ro;o éxido, upograna blanm copay margen azul gris
Medlidas: 20 x 30 x90 cam -
Observaciones: e

'Senans

Txpo de sefial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Capilla abierta (cédula)

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Madidas: 20 x 30 x 90 cm

Senial 14

Tipo de seiial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Sanitarios

Flecha direccional: Izquierda

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 cm

Observaciones:

Senal 15

Tipo de seiial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmaite
acrilico catalizado y matizado, mnbnedebna!m

Texio: Sanitarios

Pictograma: Sanitarios

Flecha direccional: Derecha en “u”

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 cmn ’

Observaciones:

Sefial 16
_Tipo de sefial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte

acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin
Texto: Sanitarios

Flecha direccional: Derecha

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 cm

Observaciones:

Sefial 17

Tipo de sefial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado

_ Texto: Mujeres

Pictograma: Mujeres

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo éxido, txpograﬁa blanca y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 com.

Observaciones:

Sefial 18

Tipo de seial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado

Texto: Hombres

Pictograma: Hombres

Flecha direccional:
CdorFmdorqooxxdo,upognﬁabhmymrgmazulgns
Maedidas: 20 x 30 cm

Observaciones:
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' Sefial .19 -

Tipo. de senal: Letrero de trovxcel rotulado en vinyl, acabado smalﬁe
acrilico catalizado y matizado .

Texto: Mujeres

Pictograma: Mujeres

Flecha direccional:. .

Color: Fondo rojo 6xido, hpogxaﬁa blanca y margen azul gris
Medidas:20x30 cm

. Observaciones:

Sefial 20

szo de senal: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado

Texto: Hombres

Pictograma: Hombres

Flecha direccional.

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca y margen azul gris
Medidas:20x30em

Observaciones:

Sefial 21

Tipo de seial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Iglesia s. xvi

Pictograma: Iglesia

Flecha direccional:

ColorFmdorqoéxldo,npograﬁabhma copaymrgenamlgrs
Madidas: 20 x 30 x 90 am

Obserwaciones:

Sefial 22 ‘
Tipo de seiial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte

acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin
Texto: Claustro alto

Pictograma:

Flecha diveccional:

"~ Color: Fando rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris

‘Madidas: 20 x 30 x 90 cm

SenalB

Tipo de serial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

- Texto: Biblioteca

Pictograma: Biblioteca

' Flecha direccional:
- Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
 Medidas: 20 x 30 x 90 an

Observaciones:

Sefial 24

Tipo de seial: Letrero de trovicel romlado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Salida

Pictograma:

Flecha dieccional: 1zquierda

Caolor: Fondo rojo éxido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Madidas: 20 x 30 x 90 cm

Obsermaciones:

Sefial 25

Tipo de sefial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Museo

Pictograma:

Flecha direccional: Derecha’




Color: Fondo rojo 8xido, txpografxa blanca, copa ymax'gen a.zul gris
Madndas 20x30x90 an
Obseraciones: ~ -+

Sefial 26

Tipo de seiial: Latrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Educacién abierta

Pictograma:

Flecha direccional

ColorFondorqoéndo upog!aﬁablanca,copaymargenazulgns
Medidas:20x30x90cm -

Observaciones:

Sefial 27

Tipo de sevial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Servicios educativos

Pictograma:

Hxhadamml.

ColorFmdo:qoéndo,hpognﬁabh\a copa y margen azul gris
Medidas: 20x 30 x90 cm

Sefial 28

Tipo de senal: lzuaodeuuvmelmwhdomvmyl.aabadom
“acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

‘Texto: Administracién

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 20 x 30 x 90 cm

Sefial 29

Tipo de sefal: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
'auﬂwocahluadoymauzado,cmbsedebasalnn

Texto: Direccién.

Pictograma:

Flecha direccional:

ColorPaldorqoéndo hpograﬁab!mmpaynmgmaaﬂgns
Medidas: 20 x 30 x 90 an

Observaciones:

Sefial 30

Tipo de sefial: Pizarron de trovecel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, autoportante

Texto: Museo de Sitio/ Exposicion Permanente/ Pieza del mes
Pictograma:

Flecha direccional:

Calor: Fondo azul gris y tipografia blanca

Madidas: 0.90 x 240 m

owm’ m.

© Sefal 31

Tipo de sefal: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
" acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Museo de Sitio/ Exposicion permanente

Pictograma:

Flecha direccional: _
Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Madides: 20 x 30 x 90 cm

Observaciones:
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Sefial ‘32

Tipo de sefial: szarron de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, autoportante _

Texto: Exposmon temporal

Pictograma: : B

‘Flecha direccional:

Color: Fondo rojo éxido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Medidas: 0.90 x 240 m

Observaciones:

Senal 33

Tipo de seiial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Salida

Pictograma:

Flecha direccional: De frente

Color: Fondo rojo 6xido, npograﬁa blanca, copa y margen azul gris
Madidas: 20 x 30 x 90 cm :

Obseraciones:

Sefal 34
Tipo de serial: Letrero de trovicel rotulado en vinyl, acabado esmalte

acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin

Texto: Arquitectura (cédula)

Pictograma:

Flecha direccional:

. - Color: Fondo rojo 6xido, tipografia blanca, copa y margen azul gris
Madidas: 30 x 60 x 90 cm .

Sefial 35

Tipo de serial: lztmrodeuovwelmmhdomvmyl.windomhe
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin
Texto: Pintura del Claustro alto (cédula)

Pictograma:. R
. -Flecha direccional: .

: Color Fondo rojo 6xido, npografla blanca, copa y margen azul gris

Medidas:30 x 60 x 90 cm
Obsawam :

Senal36

Tipo de sefial: Letrero de trovwelrotuladomvmyl acabado esmalte
acrilico catalizado y matizado, con base de basaltin :

Texto: Pintura del Claustroba;o (cédula)

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo rojo éxido, tipografia blanca, copaymargenazulgns
Medidas: 30 x 60 x 90 cm

Observaciones:

Dentro del Museo
Sefial de No Tocar

Tipo de seiial: Base de acrilico rotulado en vinyl
Texto:

Pictograma: No Tocar -

Flecha direccional:

Color: Fondo transparente, pictograma rojo éxido
Madidas:5x 5 cm

Observaciones: Son 10 piezas

Sefial de No Sentarse

Tipo de sefal: Base de acrilico rotulado envinyl
Texto:

Pictograma: No Sentarse

Flecha direccional:

Color: Fondo transparente, pictograma rojo 6xido




Medidas:5x 5 cm
Observaciones:

Sefial de Extinguidor
Tipo de sefial: Base de acrilico rotulado en vinyl
Texto:
Pictograma: Ex!mguxdor
Flecha direccional:
Color: Fondo transparente, pictograma rojo 6xido
Medidas:5x 5 cm.
Obsermaciones: Son 3 piezas

Sefial de Pieza en restauracion :

Tipo de seiial: Base de acrilico rotulado en vinyl
Texto:

Pictograma:

Flecha direccional:

Color: Fondo transparente, pictograma rojo 6xido
‘Medidas: 5x 5 cm
' Observaciones: Son 2 piezas

Ubicacidn de las sefiales

En las tres primeras etapas del desarrollo del programa se trata de obtener el
mayor acercamiento posible al funcionamiento real del inmueble al igual que
a sus caracteristicas arquitecténicas (formas, colores, texturas, circulaciones,
dreas verdes, etcétera). Con ello logramos identificar los puntos donde se
requiere atraer a las personas, donde hay confusién para elegir un camino, o
bien, donde se requiere una informacion precisa.
La ubicacién que se le ha dado a cada sefial responde a dichos puntos,
- ademis, se pretende que el niimero de ellas no abunde ya que se saturaria el
espacio arquitectinico, caracterizado por 1a “limpieza” de sus corredores.
En los puntos donde se requiere atraer a las personas, se ha propuesto:
- . —lLacolocacién de pendones sobre las avenidas principales: dos sobre
Av. Ermita [ztapalapa esquina con Av. Tlghuac, cada uno con vista al sentido

'vehicular y en cada extremo del camelién; y 18 sobre Av. Tlihuac, desde Av.

Ermita Iztapalapa hasta Av. Taxquefia. Estos tiltimos se proponen sujetos a los
postes de luz colocados de dos en dos, es decir, que se requerirdn nueve postes
(previaautorizacion dela delegacion correspondiente), y cada unotendra vista
al sentido vehicular. Los postes deberin seleccionarse a distancias iguales
cubriendo la Jongitud mencionada (aproximadamente 1 km) y de modo que
funcionencomounasecuencia de“llamadas deatencidn” paralos conductores
y peatones, conduciéndolos asi al Centro Comunitario.

—La colocacién del letrero identificativo en la esquina de Av. Tidhuac y
Av. Morelos para la ubicacién precisa del conjunto arquitecténico.

En cuanto a la ubicacidn de los planos-directorios que se propone, se ha
hecho con la intencién de que las personas tengan una idea general de qué es
el conjunto arquitecténico, de dénde se ubica el lugar al que desean llegar, y de
que se interesen en visitar el resto del monumento histérico.

—Por lo que respecta a las demis sefales, su ubicacion responde a la
necesidad de:

a) ldentificar los accesos. |

b) Mostrar la direccion en la que se localizan las dreas no visibles desde
ese punto.

¢)Describiroinformar sobrela pintura, arquitectura, exposicion, etcétera,
en el punto donde se encuentra la sefial.

" d) Recordarle al piiblico, dentro del museo, algunas de las normas que

debe guardar.
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PROPUEST, Asoésowcm: :

Pauta Modular y Formato
La ausencia de una transmisién escrita o gréfica ayuda a explicar, tanto en
México como en Espafia, la riqueza de variedades en la arquitectura del siglo
xvi. Encontrindose México mucho més distante que Espafia en espacio y
) culturadeltalia,ﬁmﬁeddsﬁlomacmﬁsm,édééperaxsequelasvaﬂants
e invenciones libres fueran parhcularmente abundantes durante todo el -
tiempo que duré la Colonia. -
N'mgmwdeloslwmbrsqueachmmduramelaynmerageneraaén
(hasta la-mitad del siglo) fueron profesionales competentes. Sin embargo, el
estilo y la técnica de la arquitectura en América estaban firmemente estable-
s6lo el refinamiento de las formulas ya establecidas, obien, 1a orientacién dela
arquitectura religiosa hacia el severo estilo herreriano.
Los frailes mendicantes construyeron con plenitud y vigor excepcional,
lo que trajo una notable diferencia entre la capital y la provincia, entre la
“arquitectura” y la simple construccién de edificios. Tal empresa sé6lo podia
haber sidolograda por los misioneros; sélo ellos, de entre los colonizadores del
siglo xv1, se abocaron a la comprensién de la sociedad indigena y a buscar el
afecto de sus miembros, hechos sin los cuales no se hubieran encontrado las
soluciones al problema de las construcciones improvisadas.©
Todos estos hechos hacen dela arquitectura del siglo xvi, como yase dijo,
una arquitectura rica en estilos y a 1a vez con estilo propio.

- Es muy dificil precisar qué caracteristicas se heredaron de cada estilo,
pero sabemos que el arte rominico utiliz6 con profusién los arcos “romanocs”
de 1/2 punto; asi como una decoracién geométrica que obedece més o menos
alas leyes de la simetria.© Este arte adopto, antes de surgir las comunidades
mudéjares, ciertoselementos moriscos, particularmente la elaboracién dearcos
y capiteles.

Por otra parte, el arte mudéjar dio hasta el Renacimiento un carécter
particular a Ia arquitectura civil, parcialmente a la eclesifistica y a las artes
decorativas en Espaiia. A partir del compés y 1a escuadra, el arte mudéjar

derivaba formas decorativas, y el arte gético, aﬁn a ste tuvo predileccién por
las especulaciones geométricas.*

Esteusodelsdemnumsgeomémcaslovemosmuydmmtemlos
muros del ex-convento en Culhuacan: grecas utilizadas por los indigenas,
redes de hexdgonos y grandes cuadrados delineados por dichas grecas. Estos
mouvosnossn'vxermcomopnmemndeapantramunapautamodular

Es importante mencionar que, adems, el programa sefialético ha sido
disefiado tomando algunos criterios que sirvieron para disefiar el mobiliario
museogxiﬁooddhﬁseode&ﬁo,cmhimu\d&\demarh unidadenlos
elementos que se pretende sean permanentes.

Uno de los criterios que se tomaron para el disefic del mobiliario
museografico fue el uso de 1/4 de octigono como médulo para crear unidades
mis grandes y din&micas. El médulo es un cuadrado cortado en uno de sus

4ngulos por una diagonal a 45°.




Si colocamos junios y- consecutivamente cada uno de los modulos,
obtendremos una red de cuadrados con diagonales a 45°. Y si estas se colocan
en los vértices de cada angulo del cuadrado, obtenemos una red buxca

'7’/"7'/“7’/*7’/"7;.
//Vywwdf/V/*
/////////a
Y VTV
/////V/V/V

/7/' /7'7"’7-7/' /'7'7”";-'5
/////V///*}
di4ddddead
4 ,7 . / '/ / e 5

i./-:_/-:’/- V_"/- /-;/- ,/'-1/-’:—/'-5

Esta red se consider6 adecuada para el programa por varias razones:

—Elcuadradoes delas figuras mas sencillas, caracteristica también muy
particular del ex-convento.

— Esunafigurarigida, loquemsmnezdahsobnedaddelmﬁenalcon
que fue construido el convento.

— Es una figura pesada, caracteristica que se percibe en el convento por
SUS gruesos muros y su poca altura.

-—Susdmgonaksa4?nmsdanlaopaén;umacunwouzsﬁ!nuson:gps
propios del programa.

Asuhabnaﬂoeleguiolapauhmoduhr se procedi6 abocetarel formato,
1a envolvente y los pictogramas. Obviamente el cuadrado también se eligié
comoformato,y todaslas proporcionesestarindadas porél-1:1,1:11/2,12, 13,
etoétera. .
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. Comoenvolvente o margen, paraquelos pictogramas y textos nose vean
dispersos, se propone una pleca en forma cuadrada que en sus angulos
superior izquierdo e inferior derecho tengan un corte a 45° de modo que
conserve la unidad con el disefio de programa y pierda rigidez.
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Pictogramas. ...

Todoslos trazosnecsanosdecada unode los pxdogramassemduyenenlamd
queseha seleccionado yquea contmuacxon se presenta. -

Encuantoasufom'xa,sehan utxhzadolasl.neasxectas verhcales
horizontales y diagonales a 45, se evita lo mis posible el uso del circulo. Enel
casodelos pictogramas dehombres, mujeres, extinguidory camara fotografica
hasido indispensable incluirlo, porque la percepcién de la cabeza, el medidor
de la presion del extmgmdor yellentedela camara estdn dadas inicamente
poresa figura. :

Los cortes a 45° nos permiten cambiar el sentido de la linea, hacet mis
dindmicas las figuras, y en algunas formas se logran los octagonos, figura
geométrica muy empleada en los artesonados de los techos de las construc-
ciones del siglo xvi.

Porotraparte, sepmpomcomootracaractensnca delosplctogramasque
tengan fuga de blancos, pero cmdando que no haya partes que se separen
demasiado o que se junten.

Paralosasosdepmtogramasnoconvmonalsyconelﬁnderehconar
el pictograma con su significado, se decidi6 incluir el nombre junto al picto-
grama decadasefial para facilitar la comprensién y el aprendizaje de cada uno.

@Flecha: esti disefiada enbase a una de las formas que mis se utilizan de
la flecha. Se inscribe en un formato cuadrado y su punta se corta en dngulo
convergente.

@ Flecha, vuelta en “u”: posee la misma caracteristica en la punta que Ia
formabasica dela flecha. El cambio de direccién se logré en base a los angulos
a45°y se conserva el mismo grosor de linea.

- @ Escaleras suben/bajan/izquierda/derecha: posee la misma
caracteristica en la punta que la forma bésica de 1a flecha. La forma de escalera
se logra a través de la repeticion y el desplazamiento del cuerpo de 1a flecha.

@ Extinguidor: se trata de un redisefio de la forma de extintor, en donde
la manguera no permanece paralela al tanque y posee un cambio de direccién
determinada por una curva. En este caso, ademis, fue necesario conservar el
circulo que representa el medidor de la presién.

" @ Biblioteca: elpxctogramastébasadomlampmhuﬁndel
acomodamiento vertical de los libros en las bibliokecas. Las lineas a 45° nos
permiten obtener una perspectiva caballera de los mismos.

. e S
T e

@ Fototeca: la representacitn se baso en el uso de las diapositivas con la
silueta de una persona. Se utilizé una diapositiva porque contiene rasgos muy
patticulares y porque la forma de un negativo, elementobasico de lafotografia,
estd yamuy asociada con laidea delcine. Lasiluetadelapersonaseutilizécomo -
el elemento que queda plasmado al tomar una fotografia.

® Iglesia: la forma representa la fachada principal de una iglesia cuya
altura es mayor que la medida del ancho. La gran cruz es el simbolo que nos
determina el sentido religioso de Ia construccién que se representa. La fuga de
blancos en la puerta produce el efecto de profundidad.

@ Sanitarios: el pictograma esta basado en la forma convencional de un
hombre y una mujer de pie, separados por una linea vertical. Cada una delas
figuras est4 disefiada de acuerdo a las caracteristicas que se mantienen en los
demds pictogramas. Las mismas figuras se utilizan para designar los sanitarios
para hombres y para mujeres.

@ No Flash: para este pictograma fue adoptada 1a forma de una cimara
fotografica disparando con flash y, para indicar la prohibicién, se sigue la
norma intemacional de cruzar la imagen con una linea en diagonal.

® No Fumar: este pictograma también estd basado en la norma
internacional de mostrar un cigarro encendido, despidiendo humo y cruzado
por una linea en diagonal que indica la prohibicién.

@ No Tocar: para este pictograma se adoptd la representacién de una
mano en posicién de akcanzar algo, y al igual que las anteriores, es cruzada por
una linea diagonal que indica la prohibicion.

& No Sentarse: en este pictograma vemos la representacién de una
persona de perfil sentada en un banco o una base. Es igualmente cruzada con
una linea que indica 1a prohibicién.

@No Alimentos: este pictograma esta compuesto por dos elementos: una
torta 0 hamburguesa que nos denota alimentos, y un vaso que nos denota
bebidas. Ambos nos completan el significado de no entrar con alimentos o
bebidas. Una linea a 45° cruza ambos elementos.
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Tipografia

Como tipografia. principal'se buscé una que: tuviera: por un lado, cierto
- parecido con la letra de los manuscritos y libros de bautismo hechos por los

monjes del sigloxvi; y por otro, Ia legibilidad de una tipografia con patines y Ia
- fuerza de una tipografia sencilla'y clara.

Vimosen la familia Friz Quadrata, o France, 1a posibihdad de reunir estas
caractenst:ms.'l‘enepeqmﬁospahnesque]ahacenserlegzbleyﬁna loquenos
permite jerarquizar algunos textos. La aberhira de su ojo es redonda y se leea
buena distancia, ademis de que también es un tipo de letra con un trazo

Encontraste conella, se eligi¢ como tipografia secundaria la Helvetica por

ser de las mejores en legibilidad, atn en situaciones de emergencia; por su
impacto, claridad, sencillez, trazo uniforme y por las facilidades para
reproduciria.
] Ambas familias seemplearon en mayisculas y miniisculas, su alineacién
es centrada en las sefiales exteriores, porel formato, y combinada de izquierda
yderecha enlas sefiales interiores. Esta combinacionse decidi6 para equilibrar
el espacio hecho con las plecas del margen ya que se percibe que el formato se
alarga en sentido opuesto a Jos cortes. La alineacion izquierda sers cuando la
informacién o la flecha nos lleve al &ngulo superior izquierdo; y derecha
cuando suceda lo contrario. -

Los tamaiios de la tipografia son:

Letrero identificativo y pendones 54, 66, 89,96 picas

Planos Directorios y Directorio 66, 84 puntos

Letreros orientativos e identificativos 45,58, 66, 84,90, 110, 116,
. 132 puntos

Pizarrones 48, 66 picas

_Friz Quadrata
ABCDEFGH I]LKMNOPQRSTUVWXYZC&

medium

abcdefghljklmnopqrstuvwxyzca _
1234567890.!#5%/&*() +< >

Friz Quadrata bold
AlCDEl‘GHIlI.I(MNOI’QRSTIIVWXYlCE

abcdefghijkimnopqrstuvwxyzce
123456789011#$%/8."0_+< > 22 " : *

Helvetica medium

ABCDEFGHULKMNOPQRSTUVWXYZCA
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyzceae
1234567890 !#$%/&*()_+< > ¢7: "




Color

Laniltima variable del vocabulario sefialético es el conjunto cromatico. El color
tiene la capacidad de evocar y provocar sensaciones, y es un factor importante
de iconicidad, una imagen en color es més realista.

En sefalética, en el sentido de Morris, el color es un estimulo fuerte,
pregnante, que ataca a la sensacién 6ptica y actiia por su convencionalidad

Entre los colores predominantes del Centro Comunitario estin:

a) Negro: en Ia piedra con que esta construido el convento y también
en las pinturas al fresco
' b) Rojo 6xido: en el guardapolvo de los muros interiores -
¢) Blanco: igualmente en los muros interiores
d) Azul turquesa: en las pinturas al fresco del claustro bajo
€) Verde: en la vegetacién abundante de los jardines del ex-convento
y del Parque Histérico

Laaplicacién del color en el caso del Centro Comunitario se dio tratando
de mimetizar la sefializacién interna con el del guardapolvo. La intencién es
armonizar con el caracter arquitectonico del lugar de manera discreta, sin
perturbar la funcién del espacio. Se empleé el rojo 6xido como color de fondo
delas sefiales y el blanco para la tipografia, ambos armonizan y crean un buen
contraste para la legibilidad. Cada sefial serd un elemento discreto en los
sobrios corredores del claustro.

En cuanto al color delaplecao margen y dela copa (elementodecorativo)
se pensd en uno que no contrastara mucho con el rojo 6xido, pero que si se
distinguiera. El gris frio fue una de las opciones por ser un color neutro, pero
se decidi6 por un gris més azul para que fuera menos serio, pero igualmente
neutro. Asi, se le da mayor jerarquia a la tipografia y a los pictogramas blancos.

La sefializacién externa tiene un criterio diferente. En el caso del letrero
identificativo se opt6 por un azul intenso en el fondo, parte de la tipografia en
blanco yel resto en azul turquesa intenso. La intencién es que, siendo el letrero
de presentacion del sitio, resalte en un contexto gris y verde del Parque
Histdrico. El tono azul turquesa nos remite al agua, ala zona lacustre en laque
estaba asentado Culhuacan y en donde ademés hubo un ojo de agua. El azul
intenso es el color que nos dard el contraste para la legibilidad.

En cuanto a los pendones, se buscaron opciones que atrajeran la mayor
atencién hacia ellos. Elazul turquesa pas6aser el color de fondo, el azul intenso

partedela tipografia al igual que el blanco, y se introd ujo un cuarto color para
resaltar lospuntos de interés dentro del Centro Comunitario: el amarillo oro.

Pantone 215u Pantone

Pantone _ blanco

Pantone 311u N Pantone 123 u




-Soportes -

El disefio de los soportes para las sefiales estuvo condicionado por algunas
disposiciones de la Direccién de Monumentos Histéricos. Esta direccion se
encarga tanto de las licencias.para la remodelacion y construccién en los
- mecumentos histdricos como de su conservacion, por lo tanto se tuvo especial
cuidado en la seleccién del soporte parano dafiar el inmueble. ;

Por otra parte, también para el disefio de los soportes tuvo que recurrise
al disefio industrial. Esta disciplina, como una especialidad del disefio en
productos industrializados, nos ha de orientar no s6lo en la proyeccién del
objeto tridimensional sino también en Ia seleccién de los materiales y elmodo
de produccién. Nos ayuda a préparar y desarroflar los soportes segtin las
condiciones técnicas y econdmicas, principalmente, que se dispongan.

Las sefiales no podian ser placas que se fijaran a la pared porque la
mayoria de los muros son originales y esto significaria dafiarlos; tampoco
podian ser atriles que se fijaran al piso por la misma razén, menos podian ser
sefiales colgadas porque, en el caso de la sefializacién interior, se obstruirian
visualmente los frescos. En las sefiales exteriores no se han presentado, hasta
ahora, limitantes.

Asi, se tenia que pensar en algin soporte que no fuera muy aito parano
obstruir la pintura del ex-convento, que fuera autoportante para no dafiar el
piso, sencillo para no llenar con muchos objetos los corredores del claustro y,
ala vez, que llevara al puiblico a descubrir el edificio. Las sefiales exteriores si
tendrian una base fija al suelo, o estarian sujetas al muro que rodea el sitio, que
no es original. ,

- La solucién que se encontr6 se basa en el disefio de las mamparas del
museo: un soporte plano con dos dobleces en forma de un atril, con un éngulo
de45°y con una base cuadrada sélida que lo sujetara y que le diera sostén. De
perfil toma la forma del 1/4 de octégono alargado.

Para determinar su altura se tomé en cuenta el promedio de 1a altura del

. guardapolvo, el nivel visual més bajo a 1a que puede leer una personade pie y
lasmedidasestandar. Una aitura de 90 cmnos permite cubrir estas necesidades
y ademas permite que los nifios alcancen a leer. Para determinarel dreaen la

- que se colocaria la informacién, que es en la superficie inclinada del atril, se
hicieron pruebas con diferentes medidas tomando como referencia los tamaiios
de la tipografia y de los pictogramas a los que quedarian en cada una de ellas.

De estos ensayos, se eligi6 un area de 20 x 30 cm, en donde tendriamos un

tamafio minimo de tipografia de 5/8 de pulgada.

En cuant.- 3l disefio del letrero identificativo, los pendones y los piza-

) thomasigudah deZasmamparasdel museo: 1/4 octigonoalargado.

Los tamafios son en proporcién de 1/3 con las siguientes medidas: 0.80 x 2.40
!hpafalospendons,0.80x240mparalospizarmnsy2x6mparaelletrero
identificativo. . )

v Por iltimo, también se incluy6 como parte del disefio de los soportes de
1a sefializacién interna y del letrero identificativo un grafico en la parte frontal
debajo de la informacién de 1a sefial. Se trata de una copa con roleos de follaje
tomada de los frisos superiores de la planta baja; con ella se pretende romper
con la geometria de los elementos de la sefial, introducir un motivo estético de
laépoca, y resaltar un elemento distintivo del Centro Comunitario (en tantono
hay una identidad grafica del lugar).




Composicion

Se han mencionadoalgunos criterios parala composicion de las sefiales como
lacombinaciéridealineacionesdelatipografia,el usode lacopacomoelemento
decorativoy la aplicacién del color; sin embargo, es necesario ampliar el tema.

Eldisefio del programa se inici6 con los pictogramas. Seconsider6: el uso
deloctigono, opartedeél, aplicado en elmobiliariodel Museo deSitio; 1a pauta
modular seleccionada y 1a envolvente con dos cortes a45°. Esta caracteristica se
ha de conservar durante la proyeccion del resto de los componentes del
programa.

Las sefiales interiores siguieron a los pxctogramas y aliiltimo las sefiales
exteriores. En ambos grupos tenemos tres variantes: de texto, de texto y
pictograma v de pictograma.

Al enfrentarnos con el tamafio de la upograﬁaydelpldomdelas
sefiales interiores, vimos que el formato cuadrado no se prestaba para aumen-
tarlo mucho, pues conforme crecia cualquiera de sus lados, y ajustindolo al
soporte que se pretendia usar, sealejaba demasiado del muro. Esto traia como
consecuencia la invasion del espacio transitable del corredor; por lo tanto, se
optoporagrandarel rectinguloen proporciones de 1:1'/,, 1:2, etcétera para que
nos permitiera conservar todas las sefiales ala misma distanciadel muroy para
disponer de mayor espacio para la composicién.

Enlas sefiales exteriores, como los “Planos Directorios”, sus soportes son
similaresa los soportes de los interiores; su base cambia a un prisma sélido de
piedra, pero eldrea deinformacion conserva lasproporciones mencionadas. En
el letrero identificativo, los pendones y los pizarrones se disefid un soporte
diferente. Se analiz6 el lugar donde se ubicarian y se observé que en el caso de
que fueran verticales interferirian menos con el paisaje del lugar y se le daria
una jerarquia diferente a las demis sefiales. En los pizarrones la informacién
estaria a una altura que se podria leer a mayor distancia.

Para retomar las variantes de texto y. pictograma explicaremos los
criterios para la composicidn:

En las sefiales con texto hay algunas que sélo tienen dos o cuatro lineas
por lo que se repartieron en los &ngulos superior izquierdo e inferior dere-

cho, conforme se explics en el apartado de la tipografia. Cuando el texto es
coerido, comoenlascédulas sepshﬁmmahsmpanmdsbalameax
el formato rectangular del soporte.

Enlassefiales de textoyy pictograma se han incluido las que llevan flecha.
En las primeras, por orden de lectura y con el fin de familiarizarse con el
pictograma, secolocoésteen el angulosuperiorizquierdoy el texto enelangulo
contrario. Si'no tiene pictograma el texto se conserva en ese sitio. En las

segundas, silavuelta esalaizquierdala flechasecolocaré enel dngulosuperior

izquierdo y el resto de la informacin en el dngulo opuesto, conservando el
pictograma, silo lleva, a la izquierda del texto: Sila vuelta es a la derecha todo
se invierte. )

_ Los “Planos Directorio” son también sefiales de texto y pictograma. En
ellos, la informacién principal “Centro Comunitario Culhuacan, Ex-Convento
deSan]uanEvangelista" se propone enel éngulo superior izquierdo para que
acontinuacién venganlas plantas arquitectGnicas conlos pictogramas ocupando
casi todo el largo del espacio y, para terminar, Ia copa y el nombre de la sefial
En el directoriosucede casi lomismo: primerose lee elnombre del monumento
histérico, después las areas del Claustro Altoy las del Claustro Bajo. En todas
lassefiales sehabuscadoconservarel ordendelecturaendiagonal descendente
de izquierda a derecha, pero tenemos excepciones como en el letrero
identificativo y los pendones.

En ellos 1a composicion se ajusta a su verticalidad. “Centro Comunitario
Culhuacan” lleva el mismo arreglo tipografico que el directorio y el plano
directorio, que porsu longitud es necesario girarlo 90’ a laizquierda, y lacopa,
1a direccién y los lugares de interés del monumento se colocan horizontales
para no dificultar la lectura. Una vez comprendido “Centro Comunitario
Culhuacan”, al repetirse no seré necesario voiverio a leer.

A continuacién se presenta cada una de las sefiales con la pauta modular

para optimizar la comprension de su estructura.

- .
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Capilla abierta -

Ksjdhjnb lijygjkn, zjkhp ludfsivin iluzps9d8ihjkv. jhifs Aln -

jhgviioifiklz. jhits Aniljofisgioj. “ihdjwioifilk nz hoi xcifo8fijhv
b h owdio jlom ichjrw gfbngfxnb fiogi jnjbvoguaepr.

Kudjyf uhg dub jbgvijtek,iu;po kugwurxjf gdj kjnoSjBujy
asxgbiilij -

fjnm.amjhgl nhiku knb jkngjk jhck hnik
Kiow gee iy  pighaylkistyruk.
Ksidhinb Lygikn,

Zkhp judfslvn _iluzpsodSihjkv  jhfs Aln

jhgvioitkiz jhﬂsnnﬂpﬁsgiq ihdjwloifilk nz hoi xcifo8fkihv
b h owdio jlom iohjrw gfbngfxnb fiogi jnjbv-ogua epriuhe
Kudjyf uhg dub jbgvfjtek,iu;po.

" Lateere con base
m;;mcm(l”cm&)

Selal 13

Letrare com base
20 x 30 com (x 90 cm alo)
Seltal 16







Hombres

1

Letrero :
20x30am =7
Sevial 18 y 20




“ Claustro

alto

20 x 30 cm (x 90 cm alto)

T
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20 x 30 cm (x 90 cm alto)




Educacion
- abierta

’ -~
Letrero con base Letrero con base
20 x 30 am (x 90 am alto) 20 x 30 an (x 90 am alto)
Sevial 25 Serial 26 ~
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Letrero con base

20 x 30 am (x 90 cm alto)
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Letrero com base
20 x 30 cm (x 90 om alto)
Sevial 28 IS




Letrero con base
20 x 30 an (x 90 am alto)
Sevial 29

Museo
de sitio

‘Exposicién permanente

14
Letrere com base
20 % 30 com (x 90 an ako) P
Sefial 31 -




~ Museo| [

desitio| 1 desitior

Exposicion _|EXpbsi
permanente i | permanente

—

” Piekz'ad_elr'nes' - ] Pie delimes]|

" Pizarrén

090x240m

" Seiial 30

Exposicién
temporal

Pizssvén
090x240m
Senial 32

R -



Arquxtectu ra

Ksjdhjnb !k]yg;kn zjkhp xudfshm lluszQdehjkv )n!ns x'un -
jhgvivoifikiz jhis Aniljofisgioj. ihdjwfoifilk nz hoi- xcifo8fkjhv
b h owdio jkxn iohjrw gfbngfxnb fiogi jnjovoguaepr.
Kudjyf uhg dub jbgvfjtek,iu;po  kugivurxjf gdj kjifio%j8ujy i
gfytreds asxgbiilijgd jhghfgvxcres jhih - ytdxvttg.k - gfckhth : i

vodny ufxewahtg fthinmnmjhgl nhiku knb jkngj.k jhek jhadk
j¢lou gcjte r hjy s jhtgkuhylkjhv utyruk.
H Ksjdhjnb Ikjygjkn, zjkhp iudfslvm iluzps9d8ihjkv jhfiis filn i
jhgvii;oifiklz jhiis Aniljofisgioj. ihdjwfoinlk nz hoi  xcifo8fkjhv !
b h owdio jkxn ichjrw gfbngfxnb fiogi: jnjbv ogua epnuhe !
Kudjyf uhg dub jbgvfitek.iuzpo. : :

“Pintura mural del claustro aito

Ks;dh;nb Ikjygjkn, zjkhp iudfslvm iluzpsSd8ihjkv jhfiis fln
jhgvioinklz jhits nml;oﬁsgw; md)wfomlknzl\m xcxfosﬂqhw
bhowdxojlom iohjrw gfbngfxnb Bogi jn;

Kudjyf uhg dub jbgvfjtek,iu;po kugwuan gd) kjfio9j8ujy

gfytreds asxgbiilijgd jhghfgvxcres jhjh  ytdxyttg.k  gfckhth
vo9;ny ufxewahtg fhinmnmijhgl nhlku knb jkngj.k jhck jhi.ik
jclou gcjte r hjy s jhtgkuhylkjhv utyruk.

Ksjdhjnb Ikjygjkn, zjkhp iudfslvm iluzps9d8ihjkv jhfiis Aln
jhgvioifiklz jhiis Ainiljofisgioj. ihdjwfoifilk nz hoi xcifo8fkjhv
b h owdio jkxn iohjrw gfbngfxnb fiogi jnjbv ogua eprivhe
Kudjyf uhg dub jbgvijtek,iu;po.
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Pmtura mural del claustro bajo

 Ksidhjnb Ikjygikn, zjkhp iudfslvm iluzps9dBihjkv jhifls Al
jhgvitoifiklz -jhas Anitjofisgioj. ihdjwfoialk nz hoi xcifosfikjhv -

b h owdio jiom iohjrw gfbngfxnb fiogi jnjbvoguaepr.

Kudjyf uhg dub jogvfitekiu;po kugivurxjf gdj kjto%j8ujy

gfytreds asxgbilijgd jhghfgvxcres jhjh ~ ytdxytigk - gfckhth
vodny ufxewahtg fhinm nmjhgl nhiku knb jkngjk jhek jhitik
jclou gajte r hjy s jhtgkuhylkihv utyruk.
ﬂﬂmhﬂmﬂn4Mpmmmm iluzps9d8ihjkv - jhfis filn

mﬁwgq ihdjwfoifilk nz hoi xcifo8fkjhv
b h owdio jkxn iohjrw gfongfxnb fogi jnjbv ogus eprizhe
Kudjyf uhg dub jgvitek iu:po.

bih

Cédula

20 x 30 cm (x 90 cm alto)
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Materiales pard la realizacién

Por las condiciones que antes se mencionaron y el disefio de los soportes, se
buscaron materiales que fueran ligeros, ficiles de doblar (en caso necesario),
muy resistentes y que tuvieran bases - firmes. El hecho de que sean materiales
ligeros se debe a que, como ya se dijo, la asistencia de nifios y jovenes es
constante, y los materiales pesados o filosos pueden convertirse enun peligro.

No hay gran variedad de materiales con estas caracteristicas, pero se
encontrjentre los plasticos un material adecuado para lassefiales interiores: la
lamina de poliuretano (trovicel) para los soportes, y el vinyl adherible para la
rotulacién. El trovicel es un plistico rigido, que se puede doblar, tiene alta
resistencia, durabilidad y relativa ligereza (depende de su espesor). Existe en
varios colores, pero también se puede pintar y permite que el vinyl se adhiera
de manera firme.

Laidea de que fueran de metal se deseché porque tendria que ser lamina
que 1o se deformara y lo suficientemente pesada para que no se cayera
facilmente. También se penséen fibrade vidrio, perosuresistencianoestanalta
como la del trovicel.

El empleo del vinyl fue lo mas adecuado para rotular ya que permite
hacer cualquier forma con precisién y se corta facilmente con el plotter (aparato
periférico que se conecta a la computadora); se deseché la idea de imprimir
porqueserequeririanlosoriginales mecAnicosy lospositivos, loqueincrementa
mucho el costo.

Para la base de cada soporte se propone el basaltin (prefabricado de
concreto tipo basalto), que es el material que da el peso suficiente y las
caracteristicas més parecidas a las de la piedra. Es muy resistente y puede
sostener el trovicel perfectamente, sélo que para mayor seguridad se reforzara
conun bastén deacrilico transparente de 1, que se fijard a lasuperficiemis alta
del soporte por 1a parte trasera del basaltin.

Las dos placas que van en las entradas del Parque Histérico y del Ex-
Convento requieren de la construccién de un nicho en el muro para evitar que
las esquinas sobresalgan y puedan ser peligrosas. Se proponen en placa de
acero porque la altura a 1a que van a estar (1.90 m) es accesible para el
vandalismo, ademis se procurara sujetarlas de modo permanente.

Para los pizarrones se propone una estructura autoportante de trovicel
rotulada igualmente envinyl. Lasbases que lasostendrin serénigualesalas de

las mamparas del museo: de 30 x 30 x 110 cm y de madera. A pesar del tamafio
(0.80 x 2.40 m) se considera que serd una sefial ligera por los materiales que se
emplean, y a la vez resistente. Se requiere autoportante por el desplazamiento
frecuente que seguramente tendra dado el tipo de informacion periddica que
contendra. :

Paralas sefiales que van en el jardin del Centro Comunitariose proponen
enlamina de acero rotuladas en vynil con base de piedra; quedarin fijasen el
suelo del jardin y completamente a la intemperie. La base de mamposteria es
muy resistente y permite que haya unidad con el material con que esta
construido el edificio, las bases de las sefiales interiores y las placas fundidas
que se localizan en el Parque Histérico.

Paraelletreroidentificativoylos pendonesse proponeen liminade acero
rotulada en vinyl. El letrero identificativo requiere de una estructura que se
sujetard al andador existente que rodea el estanque colonial del Parque
Historico, sobrepasandolaaltura del muro. Los pendones estan pensados para
sujetarse a los postes de Juz existentes en 1a via piiblica con flejes de metal.

Por Gltimo, para las pequeiias indicaciones dentro del museo se propone
el acrilico transparente para que no sean llamativos y mantenga la unidad de
materiales con las bases de las piezas dentro de las vitrinas. Se rotularian
también en vinyl adherible de color rojo.
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Propuesta para Ia fabricacion de la sefializacién del Centro Comumtzno
Culhuacan y Parque histérico de Cuthuacan

Alcances de trabajo

A. Sefializacin exterior

~— Letrero identificativo del conjunto
Estructura y bastidor de perfil tubular reforzado (PTR) de3*/,x
31/." calibre 12. Este iltimo forrado de l4mina negra calibre 18 (2x 9
x0.60 m). Acabado esmalte acrilico catalizado y matizado. Rotulacién
en vinyl adherible. Fijacién por medio de soldadura a estructura
existente.

— Pendones
Bastidor de perfil tubularde 1" x 1"calibre18fonadodehnunanegra
calibre 18 (0.80 x 2.40 m) por ambos lados. Acabado esmalte acrilico
catalizado y matizado. Rotulacién en vinyl adherible. Fijacion por

' medio de fleje de solera de 17/,x7/,” a postes existentes.

B. Sefalizacién del conjunto
~— Letreros de horarios
Placa de acero de !/, de espesor (030 x 0.60 m). Aabadosmahe
acrilico catalizado y matizado. Rotulacion en vinyl adherible. Fijacién

a muro con tornillo especial y taquete de expansion. (Requiere la
construccién de nicho en el muro de piedra).

.. ~—Plano de ubicacion -

Bashdordepe!ﬁlhxbu\ardel"xl"calibmlﬂfmadodeﬁmmanegra
calibre 18 (060 x 1.50 m). Acabado esmalte acrilico catalizado y

 matizado. Rotulacion en vinyl adherible. Fijacion con tomillo especial
taquetedeexpansmmequmlacmsmmmdebasedepnedra)

. — Directorio

lénunadepohuretanodelcmdeespesordoblada(oﬁxowm)
Acabado esmalte acrillico catalizado y matizado. Rotulacién en vinyl
adherible. Fijacidn con tornillo especial y taquete de expansion.
Refuerzodebastdn deacrilicotransparente de1” sujetoalalaminacon
tomillo especial y ahogado en una base de prefabricado de concreto
tipo basalto.

~— Pizarrones
Bastidor de madera forrado de lémina de poliuretano de 1 am de
spsor(omxzwxomm).wmahacrﬂmocahlmdoy
matizado. Rotulacién en vinyl adherible. Autoponame'basde
madera (0.00 x 0.00 x 0.00 m)

— Letreros identificativos de dreas
"Lémina de poliuretano de 1 cm de espesor doblada (30 x 90 am).
. Acabado esmalte acrilico catalizado y matizado. Rotulacidn en vinyl
- adherible. Fijacién con tomillo especial y taquete de expansién.
Rdtmodebastél\deaaﬂmum\spuu\hedel“su;emahhmmacm
* tomillo especial yahogadoenm\abasedeprefabncado de concreto
tipo basalto.

. _—l.euemsdeservho

limmdepohm\odeSMdespcsm(mxaom). Acabado
esmalte acrilico catalizado y matizado. Rotulacion en vinyl adherible.
Fijacién con adhesivo ambas caras.
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Productos considerados

Letrero 1denhﬁcatwo del conjunto 1 pieza )

Pendones - : 10 piezas

Letreros de horario ... .2piezas

Plano de ubicacién s 3 piezas

“ Directorio ) o 1 pieza

Pizarrones . - . 2 piezas

Letreros identificativos dedreas ' 22 piezas

Letreros de servicios - " -4 piezas

Costo

Letrero identificativo del conunto - N$ 682300  N$ 682300
Pendones L : N$ 98000 - NS 9,800.00
Letrero de horario , N$ 49000 NS 98000
Plano deubicaddn NS . 672.00 N$ 2,01600
Directorics’ UNS1,15400 NS 1,15400
Pizarvones ‘ N$ 161200 N$ 322400
Letreros identificativos de dreas NS 28300 N§ 622600
Letreros de servicios : . Ns 11600 Ns 46400

Diagramacitny elaboracién de criginales NSIS00000 NS 1500000

Total - : _ NS$45,687.00

Notas -
—Noinduyeiva.

—lnscostnssehmcmsdendoomfameahmfommfndsmﬂenesﬁe
apartado, en caso de alguna modificacion se deberd efectuar el ajuste

Prototipos

Como primera prueba, se realiz6 un soporte de trovicel con la base forrada de
imitacién madera, de 20 x 20 x 90 cm de alto. Se le tomaron fotos dentro del ex-
convento para ver si su tamafio, color y material podian ser funcionales.

Se revisaron las tomas y se pudo comprobar que la forma, el tamafio y el
color del soporte se integran adecuadamente al guardapolvo sin perderse, y
que el material es losuficientemente maleable y resistente para cumplir con los
objetivos que se plantearon.’

Por otra parte, se pudo observar que el color de la letra también es
adecuado sélo que habia que considerar un tamafio mas grande. Esto trajo
comoconsecuenciaaumentarel largodel formatoa30cmenlugarde20, yaque
la informacién de las sefiales requeria mayor longitud; ademds, para poder
mantener un solo tamafio de la tipografia en las sefiales interiores.
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~ CONCLUSIONES

La necsxdad de orientacién en un mundo de mtensa movxhdad y cambios

incesantes, hace de la sefialética un ‘elemento grafico indispensable en los -

espacios en donde el hombre desarrolla diversas actividades. Estas pueden ir
desdelas querealizamos paraalimentarnos, educamos, atendernos, mantenernos
saludables, etcétera, hasta las que realizamos para nuestra distraccién y
divertimiento. En la medida en que la empleemos, haremos que nuestra vida
sedesarrolleen un mundo més inteligible, mas asequible y comprensible, mas
simple y mejor utilizable, y elevaremos nuestra calidad de vida.

La sefalética en una zona arqueolégica o de monumentos histéricos,
como lugares educativos, se hace necesaria no sélo para los empleados, sino
también para los estudiantes y visitantes iocales y extranjeros.

Por otra parte, el desarrollo de cualquier programa sefaléticorequiere de
varias disciplinas: disefio grafico, disefio industrial, arquitectura y otras,
dependiendo del lugaren donde se realice. En el caso del Centro Comunitario
Culhuacan fue indispensable consultar las normas sobre 1a conservacion delos
monumentos histéricos, recurrir a un disefiador industrial para la adecuada
eleccitn de materiales, medidas y a la historia mexicana para entender el con-
texto en el que se desarrollaria el programa. De esta manera se logré que el
disefio del programa sefialético armonizara con el sitio.

Otro factor importante en el desarrollo del programa sefialético en el
CentroComunitarioCulhuacan ﬁxelasoluama lasnecesidadesdesenalizacion
intema y.externa.

La primera deberia ser 1o mas discreta posible, mientras que la segunda
requeria ser muy vistosa, es decir, con un carécter mis comercial. Esta doble
intencidn respondié a los objetivos que planteé el mismo Centro Comunitario:
que la sefializacién externa atrajera a la poblacién de Culhuacan y de la
delegacion de Iztapalapa, presentindole los puntos atractivos del sitio; y que
la sefializacién intema la guiara y orientara dentro del mismo, sin alterar el

estilo de 1a construccién.

La sefiales exteriores responden a la urgencia de informacién visual
instantdnea, funcional y llamativa existente en el trafico rodado. Las sefiales

. interioresrespondenanecesidadesdeinformaciénnourgente, discreta, estética
-y funcional: comprensién del texto, asociacion de ese texto a la imagen

conespondmteyestaalserwaobuscadoymorm&\dehmgmcomo
equivalente de la informacién textual.

Como programa, la sefialética penm:eestablecerbasespaxafuturas
ampliaciones. Los criterios que aqui se tomaron responden al andlisis hecho
sobre el lugar y a la metodologia que se utilizo para la conclusién de un
programa funcional. Su aplicacién respondea las circulaciones de las personas
que laboran y que visitan el lugar, a las restricciones planteadas, asi comoalas
necesidades actuales del edificio. Se procuré reducir al minimo el niimero de
sefiales, las variedades yfoxmatos, yubicarcada unadeellasenloslugaresmas
precisos.

Poriltimo, es muy importante entrevistarse con los responsables delsitio
a senalizar para poder establecer las normas que imperan, para definir los
criterios que se seguirdn, para rectificar Jos pasos que se han dado hasta el
momento, para la aprobacién de los puntos ya definidos, etcétera. Es decir, es
gastos de tiempo y recursos innecesarios, para no dar marcha atrds en los
puntos ya avanzados, para no alterar el ritmo de la metodologia, y demis
inconvenientes que se generan al depender el proyecto de muchas personas.
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