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INTRODUCCION

Es un dia cualquiera, esta lloviendo torrencialmente y un grupo nomada se iefugia en una
cueva, alguien, puede ser que un nifio, aburrido decide plasmar una idea en lo unico posible a la
mano, la pared. Traza aqui y alla, un hombre, lanzas y un animal. Decora el muro con su dibujo
y con ello ha inaugurado, sin saberlo ni sospecharlo si quiera, lo que los antropologos llamarian
miles de afios después graffiti. Naturalmente esta historia no es cierta, pero, permitaseme un
pequefio capricho, ;no? {Claro! podemos considerar también la teoria que sostiene que las
pinturas rupestres fueron una forma de plasmar el mundo mitico de los primeros hombres con lo
que hicieron que este espacio se ritualizara.

Como sea, la pintura rupestre es el inicio de una practica que ha continuado hasta
nuestros dias, con grandes variantes que le han permitido la supervivencia.

Muchas y muy variadas motivaciones han conducido al hombre a plasmar en los muros de
su entorno geografico una amplia gama de mensajes, que lo mismo dan fe de sus inquietudes
personales que de sus paisajes sociales; por ello creemos en lo que dice Armando Santa Ana: “la
pintura rupestre es el primer medio de comunicacion visual, heterogéneo en técnicas y
materiales, en creencias e ideas, seguramente en cultos también. En la actualidad se le denomina
arte; en tiempos de las cavernas fue el espacio del chaman (continua siéndolo ahi donde existen
todavia rituales en cavernas). que represento lo libidinal y la necesidad, la sabiduria, el poder y
la libertad. Los p;imitivos al lograr sesgar la roca para que el mundo tuviera por donde hablar,
comenzaron una historia, que a pesar de todos los inventos, la escritura. la pintura. la
arquitectura, la telecomunicacion. los viajes a la estratosfera, la informatica y las computadéras.
sigue siendo la historia de las imagenes, de los simbolos, de los signos, de los 'dibsés.)' vyd’,e_'_los, o
garabatoé que ¢l humano deja en su entorno, significando su hébitén.,sui‘lra.l;ajé:.ﬂys‘\il"ercv)sﬁy"sﬁ

imaginacion.



al }nundo hhmahb ‘en

"La cucva modlﬁcnda por las :deas o} por Ias emociones cambl

era prmuma En la ac(uahdad conserva aly) de’ su hnllto'prmmnvo pero a 10 s¢- aya en’ una,

2 Gubern. Romm La /mrmln upulcnm erp)nmcmn de la iconasfera con
Blrcclon.n Espaitir, (cot. GG MASSMEDIA), 1987, pig. 59.

3 Sitva. Armando. Punto de vista cindadano. Focalizacion vmmll - p
Caro ¥ Cuervo, Bogotid. Colombin, 1987, pag. 22, sl




agregando una S’ al-vocablo italiano, hiemos resuelto manlener la expresnon onynal graf/“n o

dado que asi'es como se le reconoce en dlversas panes del mundo Sm embargo‘ en‘el habla

Por todo lo anterior consideramos que con 'pinta’ el conceplo de graﬁ' ti mple eI movlmxemo .

etimologico-semantico que caracteriza su empleo y dlsposu:lon mternacmnal pero tamblen:
ingresa al uso dialectal, lo cual es completamente previsible y natural en esta cluse de escritura,
que tiende a lo marginal por su propio impulso”,

No es que estemos ante el nacimiento de otro vocablo sustitutivo al culto y académico del
graffiti, sino que para algunos la pinta se refiere a las manifestaciones politicas y el graffii,
sobre todo en las décadas mas recicntes, a las expresiones de las bandas que sc acompafian de
dibujos y que ocasionalmente solo son eso, dibujos. Nosotros preferimos sumarnos a esta
ultima concepcion por ser la que manifiesta una mas precisa comprension del fenomeno que
estudiamos, asi como porque su aplicacion se ha impuesto en la comunidad internacional y
porque, ademas, ¢l uso de un vocablo diferente puede prestarse a ambigiiedades.

También es conveniente aclarar que "graffit, en su evolucién, parece haber llegado a
indicar mas su objeto. el motivo que se dibuja en lugar del <<medio>>, el carbono con el cual
se elaboraba la imagen. Se habla, digamos, de los primeros <<graffiti>> rupestres, (...) como

sinénimo de grabado sobre cualquier superficie. Modernamente la palabra adquiere un matiz

Ciraffiti, una citddad imoginada, Edit. Tercer Mundo. Editorcs, Bogoti. Colontbia. 1988, pig. 25.




urbano y se le asocia principalmente,

‘como dijimos. 2
DEMANDAN RODANTES . . o ; S
los mensajes consignados sobre !o

ciudades o sobre diferentes ob)etos ci

Por otra parte, "en el )argo proceso seguldo por
el hombre para aprender a- reglslrar os fenomenos
producidos en su mundo crrcundame y en su propio
interior, suelen distinguirse cuatro etapas basicas,
denontinadas,  respectivamente, mnemotécnica
(método del recuerdo), pictografica, metafonica 'y
fonética.

“Con Ia invencion del alfabeto por los fenicios
se simplifico extraordinariamente {a- escritura 'y se
cred una uniformidad en el lenguaje. Los griegos .
adoptaron el alfabeto. fenicio e introdujeron los

fonogramas representativos de las vocales. Y, en fin,

todos los alfabetos (excepto el ‘chino, que continia

Foto Humberto Gowvales. LaJornada 29193

siendo ideografico, y el japonés, que deriva’ de €l,

pero que es silabico) existentes hoy proceden del semita (el hebreo, el arabe) o del griego (el

latin y el cérilico de los paises eslavos).

"La historia de la escnlura revela el cardcter mayco-snmbohco que siempre ha 'rodeado al s
texto escrito, entre, otms cosas, porque escnblr y Iee :

sacerdotes y escrlhas Esta parece ser, Ia razén de que el

de sus leyes elnyonesytra sacciones, mponando

culturas de la :mng ¢ dad como rauﬁcacl

3 1BID. pig. 25,



mas que las normas fegales, los pfécéptos rituales y el registro-de la yidd cotidiana estuvieran

escritura’y.

sociales,"s

: De poderse conocer el graﬂ' tiola p:ma de cualquler epoca o reglon se podna conocer

y o "

e'; s oy 1 del momento en que estas manifestaciones pictéricas se han
dado pues en ellas se encierra el espiritu del pueblo que fas inscribid, proponiendo con ello otra
forma de contar la historia.

Con el transeurrir de los afios el término graffiti se ha visto envuelto en una innumerable
cantidad de acepciones que vale lo mismo para fa designacion de un simple dibujo que para la
clasificacion de las manifestaciones graficas que dejan tras de si los miles de movimientos

sociales y politicos de la humanidad. Sin embargo, no importa como se le lfame, porque, sin

duda, trasciende mas alla de las ifestaciones de c jcacion h que se dan al amparo

de la marginalidad y la alternancia.

(’Smchcr Guamin, José Ramén fireve histaria de la publicidad, Edi Pisdmide. Madrid. Espaiia, 1976,
pags. 63-68 : B




IRl ram oy g >

Singular estiic ae 1as (oslureras para o
mangdas 1espeto a su rabayo y frechasar de-
saiojos B Fote Luls H. G

EL PAIS FE] cajornada

eI

DOMINGO 12 DE MARZOJE 1885

Para entender como es posible susientar que el grafiiti es un medio expresivo de

comunicacion alternativo, consideramos necesario hacer una refacion de las categorias én que

nos basamos para llegar a tal afirmacion. En este seatido, ¢! primer capitulo estd dedicado a

14



rcahzar una prescntaclon de conceplos en los que el graff ti encuemra la Jusuﬁcacl n para ser

colectivida

momemos :no obslame s pretend- mscnblrlas en. su conlexto soclopolmco dado que estas
escrituras’ han sndo produclo de momenlos plenamenle reconoc:bles, que han_disminuido, sin
desaparecer del todo, cuando dicho momento pasa a conformar parte de la historia del pueblo
en cuestion.

Ponemos especial énfasis en el contexto porque "una imagen descontextualizada se
transforma con gran facilidad en oscuramente polisémica o desconcertante"” , porque, ademas,
es en el contexto donde se pone en juego la cultura y la formacion social de los individuos, y
porque éste es el motor mismo del graffiti.

Estas manifestaciones, por su mismo caracter de inmediatez, resultan las mas de las veces
efimeras; sin embargo, algunas de ellas han logrado saivar la dificultad del tiempo y han llegado

a nosotros como ejemplos de cuestionamiento del hombre que cubren gratamente su proposito

7 Sitva, Armando, op. cit.. 1988, pigs. 25-26.



de comumcar una mqulelud compamd una ocurrenc:a personal o un reclamo somal sncmpre .

que no han pasado a ‘la postendad a traves

considerarlos - actos - vandalicos (Margarita

Michelena, fixcé 1987), por parte de
un sector de’ l‘a,‘pdbljacién que los sufre, o

bien se les ha reconocido como expresiones

artisticas que ocupan espacios importantes
en los museos y galerias de todo el mundo,

por parte- de ’otro ~ sector, igualmente

de los reg:stros anlropolo;,xcos porque cuando la

Latdornuda 71198




consrderable de Ia SOCIEd'Id

Al graﬂ'tl se le ha ve)ado, relomado. glonfcado uullzado y manoseado pcro nunca se le

ha olvxdado Y de ello dan cuenla las conslantes refcrenuas en diversos medios escritos de

comumcacmn ' pero sobre todo en Ias paredes que Ies siguen proporcnonando su entorno para

desarrollarse.

EL PAIS [ rajornada

MANIFESTACION

DOMINGO 19 DE FEBRERO DE 1985

vl

;

{

Pintade los rﬁanlleslanles por la paz rumbo al 2dcalo caprtalino

@ Marchas, mitines y bloqueos en varias ciudades

Piden en siete estados solucion
pacifica al conflicto de Chiapas

B Demandan la salida del Ejército y dan su apoyo a Samuel Ruiz

Desde el empleo de la escritura, la pinta como medio de expresion ha sido el recurso mas

frecuentemente utilizado por la gente comin para dejarse ver. Pese a que el graffiti es un

17



fenomeno muy anejo no.es: con5|derado omo .

sesema: con la 1par on dc Ios mowmxemos so

De hecho se. habla. de “éste,”'en cuanto’ mov:mlcmo uveml y., urbano de explosion

comumcanva ¥ como verdadera pesqulsa conlramformatwa de la: g:neracnon de los sesema

"Leopoldo Zea anola como en Ios [afios] sesenta surgieron todas las’ explos:ones polmcas :
juveniles de las mas altas instituciones de formacién cultural: Stanford, Harvard, La Sorbona,

Berlin, Tokio, Sao Paulo, Buenos Aires, Montevideo, Varsovia, Praga, Roma y México.

Pensemos er: la famosa ife ion del silencio en la ciudad de México, en la que 300 mil
jovenes, 'unos junto a otros, el taconeo sobre el asfalto, el esparadrapo sobre la boca, desfilaban
mudos en sefial de protesta’. Esto ocurria igualmente en 1968, época también de los hippies en
la que el mundo se remozaba levantandose contra el autoritarismo (recuérdese el Vietnam de
los Estados Unidos y Praga de la URSS), en una pared de la vieja Paris quedo escrito el deseo
de cambio y renovacion en la leyenda: Les jeunes font lamour’ Les vieux font des gestes
obscenes (Los jovenes hacen el amor, los viejos hacen gestos obscenos).
*O en e! mismo plano: Rouge: Interdit d'interdire (Rojo: prohibido prohibir).

-"Esos sesenta, delinearon lo que hoy podemos reconocer como una nueva estrategia
comunicativa de amplios alcances en diferentes sectores marginales, pues en su evolucién todo
indica que ¢l graffiti lleva implicito un cuestionamiento a todas las estructuras del poder y se
conforma, si no en un movimiento de unidad internacional, si en varias explosiones'régionales y
personales que llegan a usar simples procedimientos. A través del graffiti se empleza a expresar
realidades que quedan por fuera de 'Les medias habituals' periddico, radlo y TV Algo similar

parece haber ocumdo con ciertos pictogramas encontrados en |glesms y caledrales medievales

de Europa, que, al ser prohlbldos por, la misma msmu ion eclesxasuca ; us autores encomraron

en el medio’ g,raff’ tl Ia lnscrlpcmn oculta sobre una pared de preservarlos para la

historia. Lo cunoso er que ﬁc efectuaba cl dnbluo y se ocullaba pues lo que ‘ahi se exponia'no’




conSIderado el xerce gran momento del graffiti, los gritos, de una voz negnda. economlcamente

desvalonzada y polmcamente desconocnda pero culturalmente viva.

Para hacer del graﬂ' ti objeto de estudio sistematico, es necesario hacerlo a’partir; de'la

multlrred comumcame que plantea la geografia y !a historia, una dellmltacmn de territorio

recone ‘enel nempo una bisqueda que una los hechos que se expresan en las calle con._sus -

habltanles una busqueda del conocimiento de la letra y de la grafia, como del col

dela forma,

en cada cnudad del mundo de ahi la necesidad de realizar una hxslona del grafﬁu

tenor. Ia de separar Ia cxpres:on pol itica y la cultural, objetivo que pretendemos hacer pateme alo

largo del presente trabajo ademas de destacar las dlferenctas de ambos, Ja pinta'y el graﬂin pues

esta cnrcunsl'mcla'nos permne pensarlos como fenomenos den‘ ,dos tino de olro y al partir de la

mlsma base y uullzar I 's tismos: recursos se comprende por que son, hoy en dia, parte de una

8 |BID, pag. 10, e o
9 Gubern, Rom.m. op cit. pzlg 127



c0| o evo!u ona a socnedad y porque *un estudio snstemanco dela

comumcaclon quc volucl

pmla [4 graﬁ'n con ca> cter.de eglstro hist nco () requxere de su ubicacion en la j jerarquia que

las socledades delermman en cada periodo y en cada epoca hlstonca. en parte eso condiciona su

medio, ‘consignado en muchos casos, tolerado en otros, porque representa una alternancia a todo

tipo de lenguajes. Su ubicacion como elemento en la dimension de la vida cotidiana, su desarrollo

en relacion con los demas sistemas de comunicacion, ofrecen sus pautas para la comprension de

un fenémeno de la comunicacion urbana."t9

m a3 El graffiti es
— EL plls w | uno de los hechos
POBREZA Y VIOLENCIA g
3| aque ocurren a
=)
w' diarfo en las
a
@ ciudades
.2
1 3 contemporaneas,

pero  por su
aparente
intrascendencia se

termina por

restarle

Bardes en la coloniaGuerrero B Foto: Luis Humberto Gonzélez'SILVA

importancia como

acontecimiento

integral. Todo mundo ha sido "victima" del graffiti, de un modo o de otro, ya sea realizandolos o

10 Santa Ana. Armando, op. cil.. pag. VL.
20



sufriéndolos,

particulares, han participado de_cllos

utilizando estos medios para dec buscar. el voto: ¢l

gobierno, la legi
sociales,

ciertos sectores:los’ cuales, me

Sélo logramos conocer algunas recolecciones de tales mensajes referidas a Mayo del 68, y ciertos

e nte;esabah por exhibir en fotografias

social partiendo’de sus relaciones historicas con la cotidianidad, la sociedad y la comunicacion.

ambién, que fieradel ‘andlisis reéiizédo por Armando Silva, y que

anexamos en un apartado como mera propuiesta para ser tomado en cuenta en analisis posteriores,

21



no hemos cncontndo cstudms teorlcos mtegr les sobre giaﬂiti'édr’no’ medio de comunicaci()n, por

ciuﬂadeé de cualquier parte del mundo,"el é;e;ﬂiti'respond q zé’éo’n‘ mAyor rigor que cualquier
otfo medio éorﬁuniéacioﬁal. a'una estructura sociolectal, esto és, perteneciente a un nucleo de la
sociedad ‘en dondé sus origenes y resultados aparecen calibrados, fundamentalmente, por los
limites locales de una cierta comunidad.

Final . o

F es io que la parte grafica que acompaiia la presente investigacion

esta compuesta por fotografias tomadas de algunos libros, entre ellos, Graffiti, de Craig
Castleman, de periédicos como E/ Universal y La Jornada, y por material tomado por el autor a
lo largo de la elaboracion del presente estudio, en cada caso queda consignada la ficha técnica

correspondiente.



CAPITULO 1

ALGUNAS CONSIDERACIONES TEORICAS
PARA LA PINTA Y EL GRAFFITI
{(MARCO TEORICO)

"Hacer historia de los procesos

implica hacer historia de las categorias en que
los analizamos y de las palabras con que fos
nombramos”.

Jesiis Martin-Barbero

Kdemés'dé ‘cfaborar una breve recopilacion histérica de las pintas como manifestaciones
expresxvas de tipo popular, el presente estudio pretende realizar un anélisis sobre las mismas que
nos permnan enmarcarlas dentro de un proceso comunicacional, eso si, en los contextos historicos
en que su presencxa ha significado un suceso importante.

Por ello sentimos que es necesario empezar por realizar una empatia de conceptos que se
utilizaran a lo largo del texto, que permita saber de qué estamos hablando y entender lo mismo

cuando lo hagamos.

1.1 COMUNICACION

*Toda comunicacién es un proceso vivido
por hombres y no por obras cn si."
Danicl Pricto.

Si se trata de enmarcar al graffiti como un medio de comunicacion, habria que aclarar lo que
es el proceso de la comunicacion, empezando por definir qué es la comunicacién y cuando la

informacion se convierte en un proceso comunicativo.



1.1.1. COMUNICACION E INFORMACION

Para definir lo que se entiende por informacion voy a tomar las palabras de Daniel Prieto,
quien sefiala que: "Informar (...) deriva de la voz latina informare, que significa ‘dar forma’, y en
términos gencrales: dlr forma a ciertos datos sobre la realidad y transmitirlos de una manera

nales que técnicamente, al menos en {a actual situacion social, no permiten
un retorno™2,

unilateral a través de CT
Informar, ]
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dar forma. Pero ¢a

w
[=]
2
; &
qué? Norbert ]
W
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por Pricto en cl P
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mismo texto, E]
afirma que
actualmente

damos el nombre
de informacion al
contenido de lo

i liglosos sn repudio al manejo que da & cnnsorclo televisivo afa in-
que es objeto de ton do grupos religiosos en rep 19 que dael <!

formacidn sobre el conflicto en Chiapas @ Folo: Emeato

intercambio con ef

mundo externo, mientras|nos ajustamos a él y hacemos que se acomode a nosotros. Por lo tanto
informar es emitir aquel mensaje que se da de forma unidireccional y no tiene canal de respuesta

mientras que la comunicacion es el proceso en que se establece un retomo al mensaje emitido.

2 pricio. Danicl, I)ncnrm nu}unlnrm Vemmnumicactin alternativa, Edit, Edicol, Mc\ncu (col Cumumcacmn)
1981, pig. 35.
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Recordemos la dlstlncnon que reahza Prieto entre comunicacion e informacion cuando dlce :

“es mas probablc que Ia |nformacxon aparezca como conjunto de mensajes automanos -en;los:

Pero no es algo vilido para todas las épocas ni: para (odas las .

procesos de dlfusmn colecnv

sociedades, mlentras que -scﬁala mas adelante- el modelo de la informacion es lmeal y dmgndo el

modelo: de la: comumcac:on intermedia es horizontal y participativo (...) uno: monopohza el

codlgo. el otro va' creando su codigo a medida que el proceso avanza"'3, :-

Pero cabe aclarar que no es solamente la posibilidad del retomo del que habla Pneto lo que

funda Ia ¢t icabilidad, es también la calidad de dicho retorno.

1.1.2. EL PROCESO DE LA COMUNICACION

De acuerdo con los diversos modelos de comunicacion elaborados por los estudlosos del

tema, y que se han consultado para este trabajo, se han podido extraer como elememos comunes

entre estos patrones, aunque no snempre sean denominados del mismo nombre por st sus autores los

siguientes elementos: un emisor, un canal, un medio, un mensaje con un codxgo y un’ receptol

todo ello determinado por un contexto; este tltimo hace de la comunicacion un proceso mas

amplio que incluye las instancias econémico-politicas de una determinada formacion social, pero’a- ..

él, por su importancia dentro de nuestro tema de estudio, volveremos mas tarde,

El proceso comunicativo actual es muy semejante, aun cuando mésvco'mplicado_ al‘:

propuesto por Aristoteles, ensanchandose conforme los medios de comumcac on ‘se fueron

haciendo cada vez mas complejos, pero siempre tomando como base | modelo anstotelnco
(orador, discurso y auditorio).
Existe entre los modelos del proceso de la comunicacion propuestos por varios autores

(Scharamm, Westley y McLean, Fearing, 'Johnson,"y otros) diferencias minimas, debidés

131BID, pég. 117.
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principaimente a la‘lerminologia que emplea cada uno de los autores para' désignar los elememos

que 110'compone Asi lo ‘que para Aristteles era el orador-para‘ Shannon y Weaver es

denommado Ia fuente.

Lo que hace al proceso comunicativo como tal, es la poslblllddd del relomo tal y como
quedd senalado ‘arriba; sin embargo, parece ser que cuando el pe_(ceptor no puede devolver algo al

emisor, el proceso en cuestion se vuelve sospechoso.

Aqui cabe preguntar, junto con Prieto, jy cuando.el mensaje sqéonngng en motivador de

contactos con otros seres de la misma clase? iCuando, sin retorno al emisor, 'se produce a través

de los mensa}es una posxblhdad de amphar Ios hm s de la on 'encia”bz,Cuéndo se generaliza un

debate, no entre emlsor y erceptor s o enlre Ios mismos perceplores que tenmna por denvar

esencia wenen a ser lo mismo, existe entre ellos algunas duferenclas que veremos ensegutda

113 MARCO DE REFERENCIA
O CONTEXTO

equivale a su vida cotidiana.
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E! contexto depende mas de snuaclones cullurales que de meras relaciones de signos. Asi,

para Gubern cada cultura se basa en una Wcllblld dlferenclada en una representaczon del mundo

usos de cada cultura por: ellono” es el factor elmco. smo cl cultural cl que determina la

socializacion de las representaclonés de estos signos.
0 los hombres quienes crean el espacio donde se mueven y se expresan,
los espacios hacejn’ y_muer_en vcomo las socxedades, viven y tienen su historia, son los hombres los
que crean, junto con los 'espa'cios,‘ el conjunto de signos y reﬁresentaciones que hacen hablar a
estos espacios y de acuerdo con su lugar en la sociedad es cbmo se. valoran y codifican tales
representaciones. k ’

Para el graffiti esto es muy importante porque requleren, para vivir'y sugmﬁcar de su

ubicacion en el contexto que fas sociedades han detennlnado en cada penodo y en cada epoca

historica y a su lugar dentro de la ideologia a la que responde

Pero el contexto también se refiere al lugar en’ que se. nscnben los sngnos la zona,

geografica y su entorno, la ubicacion del muro y el npo de genle que

13 Gubern, Roman, La mirada opulenta, exploraf:/én dc lu lconu\fara L'anll.‘mpordnea, Edu Gusm\o Gilli, (col.
GG MASSMEDIA) Barcelona. Espnﬂn. I987 pag. 126. .
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dice Armando Santa Ana- eso condiciona su forma plastica y literaria; dicha localizacion destinara ; .

cualitativamente las formas de la interpretacion de los mensajes"!~,

Lo anterior nos lleva al dltimo elemento del proceso de la comunicacion mencnonndo pur
Prieto, la formacion social, igualmente vital para el graffiti, lo mismo para su rcahzacton quc para’

su |nlerpremclon.

1.1.4. LA FORMACION SOCIAL

La comunicacion es parte de un proceso muy amplio que lncluye las relaclones socxales y las

instancias economico-politicas de una determinada formaclon socml e los mdlvnduos que

15 Santa Ana, Armando; £/ nuevo muralismo, gnmhn'ms. mensajes andmin
suplcmcnlo La cultura en Aféxico, no. 1080, México, 16 de febrero de 1983, pi
’Pnclo. Danic!, op. cit., p.ng,s 28-30. . . )




quienes producen cambios, sino, por el contrario son los cambios en las relaciones sociales los que
permiten lecturas alternativas de dichos mensajes.
Todos esto nos lleva a plantear, dado que estamos hablando de alternativas, la interrogante

de jalternativas a qué? y nos conduce de igual manera a mencionar el proceso al que estas
& q y

alternativas responden. Para ello mencionaremos el proceso domi de la cc icacion, tal y

como lo entiende Daniel Prieto.
1.2. COMUNICACION AUTORITARIA

La comunicacion dominante y su estructura son productos emanados de las clases que en
ese momento ostentan el poder, el autoritarismo deriva de la organizacion autoritaria de la
sociedad, como reforzador de estas posiciones sociales, pues estamos hablando de que la
comunicacion se da entre hombres plenamente identificados en sus respectivas clases sociales y no
de relaciones entre mensajes y significados, tal como lo sefiala Prieto, "el proceso comunicacional
autoritario implica la elaboracion, difusion y lectura de mensajes al servicio de los intereses de
quienes tienen el poder o comparten migajas, y no de otros sectores de la poblacion, los mas
desposeidos.

"Llamamos de estructura autoritaria a aquellos mensajes cuyos signos han sido
seleccionados y combinados para llevar al perceptor a una sola interpretacién: la que interesa al
emisor. La intencion de quien elabora ese tipo de mensajes es lograr una correlativa estructura
mental, a fin de asegurarse la adhesion del perceptor a las versiones que se le ofrecen. No debe
confundirse lo autoritario con una obligacion violenta. El mensaje se impone (por lo tanto, el
emisor) y restringe al maximo la participacion (sobre todo critica) del perceptor. En esto radica el

autoritarismo"!?,

171BID, pag. 12.
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La funcion de: los mensajes de estructura ‘autoritaria “es la; de_ difundir .y - reforzar .

P

permanentémente estereotipos de toda clase.: Los medios dom

tarea.

sutileza en el autoritarismo. Pero jqué pasa cuand

empieza a resquebrajarse? En tiempos de crisis_ la a“dar al'suelo y las buenas

maneras quedan para otros periodos. Pero ¢a quién le interesan las crisis si la funcion de los

jes domi es disimularias, ocultarlas bajo-una costra de signos?
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Los mensajes de estructura autoritaria son tales solo en los procesos sociales autoritarios

concretos, cuando el lenguaje dominante en una época es el de la clase dominante el mensaje
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cumple con su funcion, pero al traspasar otras capas sociales incide en la conformécién de los

mensajes alternativos que circulan con una intencionalidad distinta,

Pero es dificil plameér. una ruptura total entre ambas formas de expresi on, 'Loys‘ mensajes de- .

estructura autoritaria contaminan a los otros, ain cuando sus emisores traten de llevar.a delante el -

proceso de comunicacién desde una intencionalidad alternativa.

represion que la clase en el poder ejerce, [y] no precisamente mediante signos"!®

Ahora bien; si la fotmacién _social estd determinada por :las 'relaciones'sociales de

produccion, la comumcac ion autoritaria desde el momento en el que esta dnseﬁada para manlener

estas_relaciones, : estructura: sus mensajcs de forma tal que los subordmados no tengan
posibilidades de interpretarlos de manera diferente o poco conveniente para la clase que ostenta el
poder, sin embargo, cuando esto no ocurre es cuando nos encontramos frente a la gestacion de

una comunicacion alternativa,

1.3. COMUNICACION ALTERNATIVA

Todo mensaje que abandone los rigidos limites impuestos por los discursos dominantes y

haga jugar de manera distinta las relaciones sociales entre el emisor y el receptor, el marco de

referencia y la formacion social, posibilita la generacion de mensajes alternativos y en ellos se da -
un paulatino abandono de las formas retoricas \}igemes' de las fréses hechas, delos lugai'eé,
comunes, destinados a provocar ciertos impactos, fa adscnpcnon aun proceso socnal dlstmlo vana

porque es en él donde se pone en juego lo a]lcmauv

18 1BID, pig. 114.
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Pero' a décir”da ’Prieto' "0 “es que sea necesano postular lalexlstcncla de mensajes'

alternativos, e quc ellos realmenlc xisten' porquc la soc:edad Festa muy IEJOS de h':berse :

constituido ‘en un todo }homogeneo Hay mensajes allernatwo porqu toda formacnon socxal

dominantes, pues es en la_respuesta en donde recae ¢l mayor peso’de lo altérnativo; Sin embargo,

lo alternativo uede darse y se da en cada urio de los” elementos del proceso de la comunicacion:

emisor, canal medlo mensaje odngo receploryconte‘(to

En los procesos de comunicacion autontana se.espera que el perceptor dé una respuesta

predetermmada al mensaje emmdo, pero iy cuando el mensaje genera otro tipo de mensajes entre

19181D, pig. 93.
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procesos de cambio, consiste en que varia la respuesta esperada y se busca que el perceptor

amplie los margenes de la conciencia.

Salo a partir

‘de dejar hablar al
relalo‘ se ‘puede
encontrar con todo
lo' ausente o
reprimido en los
discursos oficiales
de la cultura y la
_politica, este mismo

relato  que halld

voz, en su

£n Iacludad de México, un estudiante realiza pinfas en la avenida Insurgentes, durante

momento, en el unamarcha donde se damandé la salida de) Ejército en Chiapas B Folo: Ap

La Jornada. 6 111 1995

folletin, ~ hoy
encuentra su espacio de expresion en el muro, a través de una voz efectivista, sentimental,
moralista y muchas veces reaccionaria, pero al fin voz por la que se expresé un ronco submundo
que ni a la derecha culta ni a la izquierda politica parecid interesar, lo mismo ocurre con la pinta

s

los

politica y el graffiti de las bandas, en ellos encuentran su voz los mas despre

°eq

de la cultura masiva urbana,
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“1,4. CULTURA

"El ser humauo ¢s el dmico animal quc E
" rebasa los limites dé 1a naturalcza,
crc'l una cultura, pero ‘al mismo tiecmpo
* no pucde’ cscapar a su'propio logro
y nu llcnc nns rcmedlo que .ldapldr suvidaaél:
~" no vive ya en un puro universo fisico.
< 'sino en un universo simbélico ..
(.- El lenguaje, ¢l mito, el arte’y 1a rcllyén
. pasan a ron'nar pam: dcl universo humano.”
! Elsa Frost,

Mucho se ha hablado h ' aqui de'la cullura como parte importante del proceso

comumcaf‘lonal como un mas de sus elememos bier como el elemento que define y a través

del cual se reallzan [as mterpretacwnes es hora de aclarar o que en este trabajo se entiende por

PR

cullura

La cultura uene mucho que ver con la clase social, si recordamos lo sefalado por Prieto, no
nos queda otra cosa que continuar con la idea de que en Ia cultura se gestan los diferentes modos
de ver la vida, porque se proviene de clases sociales diferentes, de "culturas” diferentes,

» La nocién de clases sociales aparece cuando aigunos hombres, como resultado de
experiencias comunes (heredadas o compartidas) sienten y articulan la identidad de sus intereses
entre ellos y contra otros hombres cuyos intereses son diferentes (y cofrientemente opuesltos) a
los suyos. Clase, tal como lo sefiala Barbero, es pues una categoria histérica mas que economica,
Y decir esto significa romper tanto con el modelo estatico marxista que deriva las clases. su

posicion y hasta su conciencia, de su lugar en las relacmnes dc produccmn como *

con el modelo de una sociologia funcionalista que reduce Ta clases" u a estranﬁcacnon
cuantitativa en términos de salarios, de tipo de trabajo o mveles de educamon De ahl que

coexistan varios tipos de culturas en un mismo espacio 5eof sico.

34



En'términos de Gramscn. "Ia cultura se ublca como una concepcnon de la vlda del humbre

Una Flosof'a que  ha gencrado una ellca, un modo

_coheremc unnarla y dlf‘undlda naclonalmeme‘

como de dnversos delos de héroes nacnonalcs"'"’

l'ara cuando eI Romanuc:smo hIZO acto de presencla en la escen hzslonca se crefa que no‘" ’

habla mas cullura quc la provemente de las altas esfems del poder politico y economlco la 1dea de

que elvpueblo poseyera_su propla cultura no solo er: sino lmpensable Con el

Rcmantlcnsmo cambra la idea de cultura, por un lado la separa de la ldea de cxvlllzacu)n en un

movlmlento de’ mtenonzacnon y por otro, al reconocer Ia pluralldad de lo cultural plantea la

exlgencxa de un nuevo modo de conocerla, el comp rativo emre dos tlpos de cultura, por un lado

»cl campesmado y las masas obreras que forman el ur xverso del pueblo y al reverso, la socnedad de

la bur&,uesm culta

. La aportacién roméntica de cultura hace progresar deﬁnmvamen(e Ia ldea de que exlsnera

mis alla de la cultura oficial y hegemonica, otras culturas que nos pemute reconocer alo popular :

como un espacio de creatividad.
'La concepcion de cultura del pucblo 0 popular se modlf‘ ica afios después con la presencla de

los revolucionarios que replantean el conccpto de_cultura_como un reestudio del concepto de K

_ nacion: la valoracion de los’ elementos snmbolxcos pre ‘enla vida

y.a partir'de los

cuales la pregunta por Ia cultura se convnene en la pregunta p

la’sociedad como sujeto

20 Valenaucla Arce, Jos¢ Manuel, &1 cholisio en hjuéhrr/'; i v
dela Ju\cnlud CREA/CEJM)‘ no.:l, Méuco. 1984, Nucva Epoca. pég.'.w.




Pese a una formidable capacidad de observacion, una fina sensibilidad para los cambios y
una decisiva per_ce;;cién del peso y la fuerza de la sociedad civil por parte de algunos pensadores
de ese enlo'rvlcevsu no fue posible, sin embargo, que fa afirmacion de la positividad historica de las
masas en a somedad superara la idealista disolucion def conflicto social. Salvo en las excepciones
de W, Mxlls y H. Arendt, quienes realizan el analisis cultural separado del analisis de las relaciones
de poder. Elio mediante una concepcion de la cultura que, aunque superara sin duda el idealismo
aristocratico, permanece amarrada al jdealismo liberal que desv'mcula la cultura del trabajo como

espacios separados de la necesidad y del placer y conducnendola a un culturalismo que acaba

reduciendo la sociedad a cultura y la cultura al col suft

Desde medlados del SIglo XVIl se empleza a roducnr una ruplura del equilibrio politico

que hacia posxble la coexlst 1 C lferen(es y se_pone en marcha un

movimiento de_ aculturacnon de las masas hacia un modelo eneral de SOCl’lhl]Idad

Al permdo de cerca de cien aﬁos -de medlados del siglo XVI]I a medmdos del Xlx- para

Inglaterra y: Francua se:lezha dcnommado premdustnal" duranle el cual [a socxedad se va

adaptando a los camblos producldos por, una mdustnahzamon a cuyo termmo la sociedad queda

transformada radncalmeme, Los ectores populares, convocudos a la revuelta motivada por la
crisis, toman Ia ‘palabra y las transformacnones van mas alld de la mera protesta contra el sistema,

son transformaclon de la cul(ura y su concepcion, aparece con ello en la escena historica, de

manera descarada, Ia ul ura popular.

Para esla mlsma epoca en América Latina el mestizaje empez6 a dar sus primeros frutos en

las revueltas. 2
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1.4.1. CULTURA POPULAR

Como puede verse hasta hace poco lo popular era conside‘rado lo édnlra.rio de lo culto de
tal manera que todo aquello que oliera a cultura popular apare‘cia éﬁtoﬁéticamente descartado.

En fa cultura popular que vive el transito de los siglos XVIII al XIX, Thompson desnuda
una contradiccion, soslayada también y fundamental para entender, incluso hoy, el funcionamiento

de la hegemonia, Es la contradiccién entre el conservadurismo de las formas y la rebeldia de los

contenidos, una "rebeldia en nombre de la cc bre, que paradoji expresa una forma de
q )

defender la idemidad"“

Debemos esperar hasta la crisis que atravtesa hoy la idea de progreao para entender el

expres:ones culturales del pueblo. e

Gramsu uno de los més destacados teologos de lo socml Ilga la cultura popular a la
subalternidad pero no en modo snmple pues enel ‘signifi cado de esa insercion dice que “esa

amb n'tlene una pamcular tenacxdad una

cultura es inorganica, fragmentaria, degradada

espontanea capacidad de adhenrse a Ias condlcnones matenales de vlda y sus cambxos y a veces

21 Mantin-Barbero, Jesiis, De los medios a las . Ce € : Cultura _y” e Edit; Gustavo
Gilli. Barcelona. Espada. I')87 P"L LX 3 FHaRE B

22 |BID, pag. 85.

37



cosa que averiguar fuera de los modos en que una y otra cultura desempefian sus papeles en este

fibreto,

Martin-Barbero nos dice que "frente a toda tendencta culmrahsta, el valor de Io pop l 'runo :

reside en su auntenticidad o su belleza, sino en su represemanwdad sociocultural, en su capacndad':
de materializar y de expresar el modo de vivir y pensar de las clases subaltemas las maneras
como sobreviven y las estratagemas a través de las cuales filtran, reorganizan lo que wene de fa
cuitura hegeménica y lo mlegran 'y funden con lo que viene de su memoria hnslonca Otra
dimension de lo popu|ar ‘~conunua Barbero- es la de la expresividad del tumulto hecho de
carcgjada y de relajo, de sﬂ,bldos‘y ruidas abscenos, de groserias a través de las cuales se liberan
mezc)ada{ la rebeldia pbliﬁca yla énergia erdtica. Las malas palabras como gramética esencial de
clase, Mas alla del peso es‘peciﬁco que puedan cobrar en cada situacion nacional esas ‘expresiones’

de lo popular, lo que resulta decisivo es el sefialamiento del sentido que adquiere: son las masas

EL PAIS [ rajornada

CENTRO
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Gigante er la azotea & =2!2. Omar Meneses
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incitacién al consumo, homogeneizacion de los esnlos de vida'deseables. arrumbamlento de' lo

nacional en ¢l limbo anterior al desarrollo tecnologxco e.incorporacion‘de los VlejOS'COnlemeS

sociales, culturales, religiosos, a la cultura del espectaculo"4. "

La manera y los métodos en que colectividades sin poder politico ni representacion social

los ofrecimi a su alcance, sexualizan el melodrama, derivan de un humor infame
hilos satiricos, se divierten y se conmueven sin modificarse ideoldgicamente, persisten en la
rebeldia politica, la misma que sefialaba Barbero en parrafos anteriores, al cabo de una
impresionante campafla despolitizadora, vivifican a su modo su cotidianidad y tradiciones
convirtiendo las carencias en técnica identificatoria. Las clases subalternas asumen, porque no
les queda de otra, una industria vulgar y pedestre, y ciertamente la transforman en

[Py

autocomplacencia y degradacidn, pero también en d regc

y combativa mediante la

J

llamada industria cultural.

2 IBID, pig. 85.
241BID. pag. 85
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El texto de Pierre Bourdieu y J. C. Passeron, sefiala que: "la industria cultural pasaba a
significar el conjunto de mecanismos y operaciones a través de los cuales la creacion cultural se
transforma en produccion®?, diferenciandose de la propuesta de Morin quien la define como el
"conjunto de los dispositivos de intercambio cotidiano entre lo real y lo imaginario", dispositivos
que proporcionan apoyos imaginarios a la vida practica y punto de apoyo practico a la vida
imaginaria.

La investigacion de los usos nos obliga entonces a desplazarnos del espacio de los medios al
lugar en que se produce su sentido, a los movimientos sociales y de un modo especial, a aquéllos
que parten del barrio, la posibilidad de comprender lo que de veras pasa en la cultura popular
tiene tanto o mas que ver con lo que pasa en la fabrica y en la cantina, en el melodrama y los
mitines con su vocingleria, sus pancartas y sus panfletos, que con lo que pasa en el mundo de la
cultura misma o los medios de comunicacion, sin duda es en el barrio en donde mejor se expresan,
tal vez porque es en el barrio, la calle, la cuadra, en donde se encuentra su espacio vital, su modo

de reconocimiento y forma de ser.

1.4.2. LA CULTURA POPULAR,
SU ESPACIO: LA CALLE, LA CUADRA, EL BARRIO

Al crecer las ciudades el espacio se amplia pero las comunidades se vuelven cada vez mas
cefradas, las clases sociales populares encuentran en la calle su via de expresién con su propia
gramatica visual y un personal lenguaje, con ello fue disminuyendo la eficacia de los mensajes que

estructuraban la ciudad con su conjunto de obras y sus espacios urbanos plenamente reconocibles.

25 1BID, pag. 5.
26 BID, pig. 65.
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En las oltimas décadas, con fa privatizacion creciente del espacio social, Ia calle se ha
perdido en sus funciones de convivencia, La crisis la recupera porque no hay otra. Al ser
abandonada por la clase media y por la burguesia, la calle viene a ser territorio de nadie, y ese

“nadie” es ef desempleado en el medio urbano.

Y es

precisamente ese EL PA‘S

medio, las EXPRESIONES -

aglomeraciones
de muros, el

ambiente  febril,

JUEVES 18 DE MAYQ DE 1995

la. concentracion
de personas en
busca de
espacios y

necesitando

comunicar  sus

preocupaciones, Centro de 1a cludad de México it Foto: Josd Antonia Lopez

que hacen de las
ciudades y sus calles los ambientes precisos para el desarrollo y bisqueda de nuevos elementos en
la plastica: colores vitales en una ciudad condenada a la ocredad.

Uno de los investigadores que mayor importancia ha otorgado al espacio dovndéb se
desarrolia la cultura popular ha sido Mijail Bajtin. Lo que Bajtin investiga es lo que en la cultura’
popular al oponerse a la oficial la cohesiona, lo que al constituirla la segrega. Por eso su estudio
se centra en la investigacion de! espacio propio, que es la plaza publica, la calle, ef bartio, ¢l sitio™

en el que ef pueblo leva la vo: cantante.

41




£l poder de la imagen y la imagen del poder.
Varios autores. (foto: RCA. Noviembre 1984)

"A la plaza la caracteriza sobre
todo un lenguaje; mejor: la plaza es un
lenguaje, un tipo particular de
comunicacion, configurado en base a la
ausencia de las constricciones que
especializan los lenguajes oficiales, ya
sea el de Ia Iglesia, el de la Corte o de
los tribunales. Un lenguaje en el que
predominan, en el vocabulario y los
ademanes, las expresiones ambiguas,
ambivalentes, que no solo acumulan y
dan salida a lo prohibido, sino que al
operar  como parodia, como
degradacion-regeneracion ‘contribuian a
la creacion de una atmosfera de libertad.

Groserias, injurias y blasfemias se

q

revelan cond ras de las i

de la vida material y corporal, que liberan lo grotesco y lo comico, los dos ejes expresivos de la

cultura popular"?”. Porque es en lo grotesco, en lo soez, donde la masa encuentra su verdadera

forma de rebeldia.

E! barrio aparece como el gran mediador entre el universo privado de la casa y el mundo

pablico de la ciudad, un espacio que se estructura en base a ciertos tipos especificos de

sociabilidad y en Gltimas de comunicacion: entre parientes y entre vecinos. El barrio proporciona a

las personas algunas referencias basicas para la construccion de un nosotros, esto’es, de una

27 1BID. pag. 75.
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socnabnhdad mas ancha que la-fundada en los lazos familiares (...) pertenecer al barrio para las

clases populares sngmf ca podcr ser reconocido en cualquier circunstancia®?®,

Lugar de reconoc:mlento, el barrio nos

“Teukik Jallsh y Youncase Boudache, en Nidos Guerritieros .

LaJornada. 7 11 1995

de despllcgue de esa creatividad. En cierto sentido, la creatividad y originalidad de Tepito arranca

desu locahzacmn un barrio popular situado en el 'viejo centro’ de la ciudad, a solo ocho calles del
Zocalo. Y. amenazado desde hace aiios por sucesivos planes de demolicion para 'sanear’ el centro,
sus habitantes hérén de la cultura, de la explicitacion del hecho cultural, que es el barrio, su mejor
arma para de}'enderlo y sobrevivir como comunidad.

"Se convierte asi en un barrio que desafia los intereses financieros -segan los cuales no es
mas que un barrio lumpen, tapadera de contrabandistas y mafiosos- y que vive de fa venta de
cantidades de objetos.. Pero no un barrio circunscrito a una funcion, sino al menos con cuatro:

vmenda taller' deposno y tienda. O sea, ‘una arquitectura para humanos’, un espac:o que en lugar

de. separar y. alslar comunica e integra: la casa con la calle. Ia familia con la vecindad, la cultura

28 |BID, pig. 217,
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cada elemento también tienc funciones muitiples. La calle no es puro espacio de paso, sino lugar

d¢ encuentro, ‘de trabajo y de juego. El patio de la vecindad, con sus lavaderos y sus ropas

candose, es chi dero y conjunto escultorico. £/ ido del d dre y la capacidad de
improvisacion con el secreto de una creatividad comunitaria que consiste fundamentalmente en
'resucitar lo nuevo de lo viejo'. Es lo que hacen al componer una maquina de coser con piezas de
diferentes artefactos o al pintar frescos no para tapar los desconchones de las paredes, sino en
ellos, 'en el enmohecido, donde duele y procede a desvelar una memoria popular, sin preparar la
superficie, sin boceto, directamente sobre el muro, integrando los ritmos ya dados por elementos
espaciales en [a vecindad'. O al hacer montajes audiovisuales que recogen la vitalidad del barrio, la
visual y la sonora en una estética no decorativa, no de tarjeta postal, sino constitutiva,
conformadora a su vez de la vida barrial"??,

Y

Pero el bamo no vive solo de eso, vive t

del movimi per por hacerse

comumdad desde lo arusuc0‘ pmtando sobre el muro, o sea la pa d se fue descubriendo por

29 1BID, pigs, 218-219. .
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"De la
creatividad
estética  popular
en la ciudad son
buena muestra los
graffiti o pintadas,

las decoraciones

de los autobuses,
el arreglo de las

fachadas, los

chistes y hasta la " “Colonia Candesa. 1989 (foto: GLRemcro)

escenografia  de

las vitrinas en los almacenes populares. De entre todas esas expresiones la que presenta una
transformacion mas sintomatica de los cambios que se estan produciendo en el modo de existencia
de lo popular urbano quiza sea el graffiti: lugar hoy de mestizaje de la iconografia popular y la
imagineria politica de los universitarios. Al mismo tiempo que la tradicional consigna ideoldgica
escapa a la estrechez formal de la escritura y al simplismo panfletario recuperando la expresividad
y polisemia de la imagen, la ‘pintada’ popular sale de la clandestinidad de los sanitarios y extiende
su iconografia obscena y blasfematoria por fos muros de la ciudad. La denuncia politica se abre a

la poética y la poética popular se carga de densidad politica". Diversos modos de rebelion se

rany i do la protesta, como expresivamente dice Armando Silva, en la piel
de la ciudad. ’
La nueva cultura urbana es abiertamente de transicion -nos dice Carlos Monsivais- sobre

ella "pesan la desidia del Estado, el desprecio clasista y racista de la industria cultural, la

30 Santa Ana, Armando, op. cit., pag. I1.
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lncx:slencm dc canales | expresnvos para que los dlrectamente mvolucrados aprueben o dlslcntan

al no ‘es la 1mposnc10n colonialista (de

Por mas que se :
consecuencias no mmlmlzablcs por otra pane) El escollo principal para esta nueva concepcion
del arté, la lectura y el entretenimiento en las ciudades es la ausencia de perspectivas criticas y de

alternativas para las mayorias y la identificacion -clasista y mecanica- de industria y cultura

popular."3!

En Coyoacin Los muerios hablan, Cementerio de Mayorazgo. 1989
{foto: GLRomicro)

Los graftiti como forma en que la clase popular se abre esos espacios, se apropia de ellos y
los significa, espacios que necesita para la expresion de sus necesidades emotivas, politicas y
culturales, son una practica comunicativa en la medida en que son una expresién simbélica que

refleja la carencia de estos espacios politicos de expresion. Son de alguna manera una protesta de

30 Monsivais. Carlos. Notas sobre of Estado. la cultura nacional v lax culturas pupulares, Revista Cuadernoy

Paliticos, UNAM, No, 30.
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grupos .o individualidades que necesitan "hacerse - reconocer, son - mensajes de comunicacion

anunc:os pubhcnanos que ocuhan alos monumentos [ los comradlcen los graffm inscritos sobre

unos y otros A veces la prohferacnon de anuncios ahoga la identidad historica, disuelve la

memdna en a pel’CepClOn ansiosa de las novedades incesantemente renovadas por la publicidad.
Por otro Iado los autores de leyendas esponténeas estan diciendo que los monumentos son
msuﬁcxentes para expresar como se mueve la sociedad, {No es una evidencia de {a distancia entre
un Estado y un pueblo, o entre 1a historia y el presente, la necesidad de reescribir politicamente
los monumentos?"32,

- “Las pintas siendo cultura son trabajo y a 1a vez no lo son. Lo son en la medida de que hay
un'a actividad del cuerpo, cuyo resultado es la creacién o la enajenacion. Pero no es trabajo en el
sentido que el capitalismo le da al término en cuanto rutina y desgaste; no es actividad de la fatiga
como el rotulo, en todo caso es respuesta a la fatiga cultural o personal o politica. Por el contrario

es una actividad del cuerpo que se disfruta en cierto momento y en otro da miedo."?

1.4.3. CULTURA DE MASAS

A mediados del siglo XIX la utopia progresista ya se habia convertido en una ideologia. Era

una interpretacion del do en evid contradiccion con el estado real de la sociedad. Y

entonces, junto a los nuevos modos de control de los movimi populares se pondra en marcha

32 Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas, Estrategia para entrar y salir de la modernidad, Edit.
CNCNGrualbo (col. Los Noventa, no. 50). 1990, pag. 281.
33 santa Ana, Armando, op. cit. pags. lII-IV.
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un movimiento intelectual que desde la derecha politica trata de comprender, de dotar de sentido,
a lo que esta pasando.

La teoria sobre las nuevas relaciones de las masas con ja sociedad constituira uno de los

pivotes fund les de la racionalizacion con que se r pone la hegemonia y se readecta el

papel de una burguesia que de revolucionaria pasa en ese momento a controlar y frenar cualquier
revolucion.

Pero no es sino hasta con la crisis de los treinta que se desencadena una ofensiva del campo
sobre la ciudad y una recomposicion de los gnipos sociales. "Modificacion cuantitativa y
cualitativa de la clases populares por la aparicion de una masa que no es definible desde la
estructura social tradicional y que ‘desarticula las formas tradicionales de participacion y
representacion’. La presencia de esa masa va a afectar al conjunto de la sociedad urbana, a sus

formas de vida y pensamiento, y pronto incluso a la fisonomia de la ciudad misma™*.

Con la formacion de las masas urbanas se produce no s6lo un acrec: iento del conjunto
de las clases populares, sino la aparicion de un nuevo modo de existencia de lo popular: la
desarticulacion del mundo popular como espacio de lo Otro, de las fiuerzas de negacion del modo
de produccion capitalista. Y esa insercion de las clases populares en las condiciones de existencia
de una 'sociedad de masas' llevara al movimiento popular a nueva estrategia de alianzas. Ahora de

estar fuera de la sociedad, pasan de ser turbas que la amenazan con su barbarie, desde dentro,

disolviendo el tejido de las relaci de poder, erosi do la cultura, desintegrando el viejo
orden. Se estan transformando de horda gregaria a informe en muititud urbana, transformacion
que aunque se percibe ligada a los procesos de industrializacion se atribuye ante todo el
igualitarismo social.

Ya en la segunda mitad det siglo XIX, se elabora una concepcion del proceso social en la

que la idea de masa se aleja de una imagen negativa del pueblo para pasar a designar la tendencia

34 Martin-Barbero, lesis, ap. cit., pag. 171,
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de la sociedad a convertirse en una vasta y dispersa agregacion de individuos aistados. E! vacio
abierto por la desintegracion de io piblico sera ocupado por la integracion que produce lo
masivo; la cultura de masa. Una cultura que en vez de ser un lugar en donde se marcaron las
diferencias sociales pasa a ser e} lugar donde esas diferencias se encubren o son negadas.

Fue necesaria toda la fuerza econdmica del nuevo imperio y todo el optimismo del pais que
habia derrotado al fascismo y toda la fe en la democracia de ese pueblo, para que fuera posible fa
inversion -de capital y de sentido- que permitié a los tedricos norteamericanos asumir como la
cultura de ese pueblo la producida en los medios masivos: la cultura de masas.

Pero la cultura de masa no aparece de golpe, como un corte que permita enfrentar a fa
popular, Lo masivo se ha gestado lentamente desde lo popular. Sélo un enorme estrabismo
historico, y un potente etnocentrismo de clase que se niega a nombrar lo popular como cultura, ha
podido ocultar esa relacion hasta el punto de no ver en la cultura de masa sino un proceso de
vulgarizacion y decadencia de la cultura culta.

La cultura de masa que lo mismo ha propiciado la integracin andnima de los individuos ha,

N . e

por otro lado, itado e cado la individualidad. A partir de aqui de masa sera {a cultura

que llaman popular. Pues en ese momento, en que la cultura popular tendia a convertirse en
cultura de clase, sera esa misma cultura la minada desde dentro y transformada en cultura de
masa, la que actie a partir de la conspiracion, tal como lo entiende Baudelaire, como el espacio
en que se cuece la rebeldia politica, sobre él convergen y en él se encuentran los que viven del
limite de la miseria social con los que viven de !a bohemia, esa gente del arte que ya no tiene
mecenas pero que todavia no ha entrado en el mercado.

Hasta hace poco decir ‘cultura de masa' solia equivaler a nombrar lo que pasaba por los
medios masivos de comunicacion. La perspectiva historica rompe con esa concepcion y muestra
que lo que sucede en 1a cultura cuando emergen las masas no es pensable sino en su articulacion a

d

las re iones de la hegemonia. Sin embargo no es descartable el papel que juegan los medios
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pero_no’ totalizadores _pues su

de comumcacnon en la socmdad de masas i

!esta cul!ural en las distintas

lmponancm radxca en su capacndad para canahzar y.a sorber a p
soc:edades "En México, Televisa asimila o aslmxlabie devora grupos y apariencias, pero no
asimila actl(udes yesa parur de ahi desde donde se defiende el derecho a la diversidad planteada

desde la calle‘

fu‘r.BALA‘NC # J

Colonia Guerrcro 1989, (Foto: GLRomcro)

1.4.4. OTRAS CULTURAS

En el presente siglo el nuevo estilo de vida entremezcla una biparticion del universo social
de las clases populares entre "elfos" y "nosotros”, y una fuerte valoracion de circulo familiar, con

una gran permeabilidad a !as refaciones de grupo, especi a las de vecindario, un moralismo

que mixtura el gusto de lo conéreto con un cierto cinismo ostentatorio, una religiosidad elementat
y un saber vivir al dia. Hay también, en ese estilo de vida, conformismo basado en la desconfianza

hacia los cambios, clerto grado de fatalismo que se apoya en la larga experiencia de su destino
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socioecondmico, y una tendencia a replegarse, a: encerrarse en ‘el pequefio circulo cuando las

cosas salen mal.

"La crisis de finales de los sesenta revelaba la irrupcion de la enzima marginal -los negros, las
mujeres, losylocos; los homosexuales, el Tercer Mundo-, poniendo a flote su conflictividad,
poniendo en crisis una concepcion de cultura incapaz de dar cuenta del movimiento, de las

transformaciones del sentido de lo social. Tornando caduca a una cultura separada de la.

cotidianidad que venia a conferir y recubrir de espiritualidad ¢l materi burgués. En esa

linea de experiencias mas incisivas, la cultura se modifica a partir de las propuestas de los

-~ ) ¥ A&_.. Tk
Uwo de los mureics en el Chicomo Furk de San Diego, en el que se piden mds cesas y menos *panques'’, dehayn de uno de (03 puenies del *'frecways
(Fotos de Roberto ), Cordobe-lamegniaiing).

Revista Cultura Norte. Febrero 1988

movimientos contraculturales de Norteamérica.
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. 'Las cmlgracloncs ylas nuevns fuemes y modos de lrﬂbajo acarrean Ia hibridacién de las

clases populares. y con ello una nueva forma de hacer Ia Iucha cullural una alternativa de hacerse

presentes en la c1udad

Tal vez Edward Shils’ eng “razo ’a af'mlar que la socledad de masas ha suscitado e

mu/mmam noneamencano"l

A eslos productos' h:bndos snmulados Ios amstas y escmores de Ia frontera agregan su

propio laboratono ntercultura Vanas revnstas de Tuuana estan dedlcadas a reelaborar las~ "

defi mcnones de identidad y cultura: a parur dela expenencna fronteriza. La Imea qucl)rada, que es

'. 1980 ¢n el motiiento de escribir csto
* Garcla Canclini, Néstor, op. cit., pig. 291.



la.mds radical, dice expresar a una generacion que crecio: "viendo peliculas de charros y de
ciencia ficcion, escuchando cumbias y rolas del Moody Blues, construyendo altares y filmando en
super 8, leyendo £/ Corno Emplumado y Art Forun'. Ya que viven en lo intermedio, 'en la grieta
entre los mundos', ya que son los que 'no fuimos porque no cabiamos, los que atin no llegan o no

sabemos a donde llegar’, deciden asumir todas las identidades disponibles"3.

La modificacidon de las relaciones

sociales que marginaron grupos dentro de
grupos marginados propicio la aparicién
de expresiones alternativas que pudieran
permitirles el reconocimiento de sus
espacios de tal suerte que ¢l graffiti es para
los Cholos de la frontera, los chavos banda
de la ciudad de Meéxico, para grupos
equivalentes de Buenos Aires o Caracas, o

bien de cualquier parte del mundo, una

q

escritura territorial de la ciudad, d

. .. En o barrios populares de Ty, poitores espontineos ¢
a afirmar la presencia y hasta la POSESION |} wnprovisadas dejan en fos muros su testnrnsio yrafico. (Foros
de Lourdes Groubet). :

sobre un barrio. Sus referencias sexuales,
Revista Cultura Norte. Novicmbre 1988

politicas o estéticas son maneras de

enunciar el modo de vida y de pensamiento de un grupo que no dispone de circuitos comerciales,
politicos o massmediaticos para expresarse, pero que-a través del graffiti afirman su estilo. Su
trazo manual, espontaneo, se oponen estructuralmente a las leyendas politicas o publicitarias

£

"bien" pintadas o impresas, y d esos lenguajes institucionalizados cuando los alteran, El

graffiti afirma el territorio pero d a las colecci de bienes materiales y simbélicos.

36 1BID, pag. 292.
53



La relacmn de prop:edad con 1ermonos se relanvnza en pracncas reclem

ctpresar la desamculacuon de Ias cnudades y de la cultura polluca Armando Silva reglslra tres@‘

etapas pnncxpales enlae

anuautomarlas

uluplcas. X y' fines

macropohtlcos E El
grafﬁn “de  Nueva
Yorkl,'v. escrito en
barrios harginales y
en el “metro, expresd
referencias de ghuctio
con . propositos
micropoliticos;

incomprensible a

veces para los que no

luclon del graﬁ' iti contemporanco, que se z\socla a tres cnudades "EI de

Detalle de un wvagén enteros tedlizado por Lec. (Hlenry Chalfant)

Los Graffiti, Craig Cast!

manejan ese codigo hermético, fue €l que mas tipicamente quiso delimityr espacios en una ciudad

en desintegracion y recuperar territorios"37,

En Amiérica Latina existieron también esas modalidades, pero en los Gltimos aflos se vive et

ontemporaneo, como manifestacion simultanea: del desorden

37 Sitva, Amando. Gra)

2inada, Edit, Tercer Mundo Editores. 1948, pig. 74.
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un paraleli lineal entre delincuencia y banda, ni

sociales, -sin que p
mriimir a‘ ésta el signo "negativo” que se suele atribuir a manifestaciones populares apartadas de
los marcos establecidos por la cultura hegemonica, esos signos son arbitrarios y convencionales,
referidos sobre todo al vestuario, lenguaje, extraccion social, edad, etc., una forma organizativa

nucleada 2 través del barrio, en donde la imagen adquiere especial importancia.

1.4.5. PRODUCTOS CULTURALES

Las imagenes, son los primeros accesos a la cultura. Desde la Edad Media las masas vieron
una historia y una vision del mundo a través de ellas porque en las imagenes se producia un

discurso accesible. La popularidad de las imagenes no vendra tanto de los temas, sino de fos

usos: al aferrarse a determinadas imag las clases populares producirian en ellas un efecto de
arcaismo cercano al de los cuentos populares, y al usarlas como amuletos las reinscr%birén en el
funcionamiento de su propia cultura,

Con fas posibilidades de reproduccion que a’partir del siglo XV abre el grabado, las
imfgenes escapan de su fijacion a determinados fugares para invadir el espacio cotidiano de las
casas, de fos vestidos y de los objetos. Y desde entonces data el éxito de algunas iméigenes que
llegaran intactas hasta los parabrisas de fos taxis y los autobuses y bardas de nuestras ciudades,
como productos culturales de fa masa.

De igual manera, los simbolos, otro producto cultural de impontancia para las masas, salen
de los actos que les impactaron en su momento. De !a quema de brujas y de herejes, por ejemplo,
fas masas toman el simbolismo de quemar en eﬁgié 8 sus enemigos. Las cartas andnimas de
amenaza a los ricos se cargan con la fuerza magica def verso y la blasfemia. Las procesiones bufas
son el contrateatso en que se ridiculizan y ultrajan los simbolos de la hegemonia, y ain .asi

adquieren connotaciones diferentes en cada época, por eso siguen siendo simbolos.
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|
De  ese i
" mismo contexto EL P‘Is m w

es que el graffiti CENTRO HISTORICO

es el producto
cultural que la
masa elabora

hoy como

DOMINGO 19 DE FEBRERO DE 1085

respuesta a los
signos de la
hegemonia,

como respuestas

simbdlicas  si,

e Una patrulla de {a Secrstaria de Seguridad Publica fue pintada con asrosoles durante
Pero  también | p R s & Folo: Eiee Medin |

abiertas,
representativas y violentas contra el control policial, o los ejércitos de disciplina de las fabricas,
que se manifiestan lo mismo en la agresion masculina contra las mujeres, sobre los nifios y contra
la miseria en una mezcla de miedo, resentimiento y vicio que responde a una cotidianidad

insufrible.

Compaiiero de los disti movimientos sociales del mundo, el graffiti como producto
|

|
cultural de la masa es el grito visible que exige y reclama un espacio, una respuesta o un desfogue.
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L.5. EL GRAFFITI

Actualmente en América Latina, el graffiti, cada vez mas, tiende a utilizar la composicién

iconica, ademas de pr der, simulta , al ejercicio de una funcion narrativa, a través de

P 0

varios de los relatos que propone.

Este recurrente
empleo de ia imagen por
parte del graffiti, que no
niega en ningln
momento a la palabra,
propende,  por  ser
elaborado como imagen,
a ser leido o

contemplado de la

misma manera, porque,

muy a su pesar, el Algo maa gue pintas caliejeras
El Universal, 22 V 93.

contenido de su forma
rebasa ya el cadigo verbal. Sin embargo, para entender esto hay que saber lo que es la imagen

icanica y el empleo que se le ha dado, como proceso de comunicacion.

1.5.1. EL GRAFFITI
(LA PALABRA Y LA IMAGEN)

Pese a que la palabra "texto” ha quedado ligada mas bien a la palabra escrita, para cuando
se habla del proceso conwnicacional vale lo mismo para un texto ‘escrild que para 'qhavirﬁagevn;.

porque, definida como una unidad de sentido y como proceso, ésta puede  extensiva a los
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mensajes elaborados sobre la base de i agenes dado que los mlsmos mcluyen o remiten siempre,

que Iguien dirige a alguien, es

es unt

& J!

una version, una mterpretacnén. de la reahdad Por ello es tan mensaje como los enunciados

Sm emhargo, la palabra ylai nmagen cuando comparten un mismo espacio tienen funciones
especnﬁcas mismas que pueden ser, por un lado, que la palabra sirva de anclaje a la imagen con lo
que se reduce la posibilidad de que ésta tenga varios significados determinando, asi, su sentido y
orientando su lectura y, por el otro, ia funcion de relé que se da cuando ia palabra complementa a
{as imagenes, generalmente con una fincion narrativa.

Fraise demostro empiricamente que el tiempo requerido para la comprension de las palabras

escritas es mayor que el requerido por dibujos que corresponden a objetos designados por medio

de estas palabras.

A cada una le
corresponde una funcién
distinta, la  funcion
comunicacional més
relevante de la imagen es
la funcion de mostrar,
exhibir, presentar,
mientras que la funcion

comunicativa mas

) . & M‘- uno W especial de ver al mundo
pertinente de Ia palabra EI Universal, 22 V 93.

es la de inducir o

desencadenar una conceptualizacion o repr ion en fa conciencia del sujeto,
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Aclarar esto se vuelve importante dado que muchos graffiti ademas de palabras contienen
imagenes o bien son elaboradas con esta base y no siempre estan acompaiadas por ellas. Al
graffiti se le ha considerado un género constitucionalmente hibrido por el uso combinado de estas
dos instancias -dice Garcia Canclini- por ser una practica que desde su nacimiento se desentendio
del concepto de coleccion patrimonial. Entendiendo lo hibrido como el lugar de interseccion entre
dos instancias, los visual y lo literario, lo culto y lo popular, como el acercamiento de lo artesanal

a la produccion industrial y la circulacion masiva.

1.5.2. LA IMAGEN

P . de la realidad”.

Platén

La antropologia define a la imagen como: "una modalidad de la cc icacion visual que
polog 8 q

representa de manera plastico-simbolica, sobre un soporte fisico, un fragmento del entorno optico

(percepto), o reproduce una repr ion mental visualizable (id« ), 0 una combinacion de
ambos, y que es suceptible de conservarse en el espacio y/o en el tiempo para constituirse en
soporte de comunicacion entre épocas, lugares y/o sujetos distintos, incluyendo entre estos
ultimos al propio autor de la representacion en momentos distintos de su existencia. "%

Umberto Eco escribio en La estructura ausente (Lumen, 1981) que los rasgos que las
conforman son de orden Optico (visibles), de origen ontologico (aspectos o propiedades
conocidas, aunque no sean visibles, del objeto representado), y de orden puramente convencional
(rasgos arbitrarios que modelizan culturalmente la representacion para el reconocimiento del
objeto).

Pero las imagenes no son mas que simbolos que, visibles y sin valor fonético, designan una

situacion dentro de un marco de convenciones culturales de cada época, y lugar en que se

8 Gubern, Roman, op. cit. pig. 48.
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iniscriben. "Todos 105 signos estan, pues, intencionalizados. Su significado no depende de ellos
“sino def uso que se les de."?? '

Debido a que las imagenes son productos de una cultura y una sociedad dadas, los simbolos
jconicos estan codificados culturalmente segin la normativa y los usos que cada cultura les
otorgue; por tanto, toda imagen forma parte integral de un contexto cultural muy preciso y es el
factor cultural e} que determina la socializacion de las representaciones iconicas, porque no son
mas que el producto cultural de convenciones muy elaboradas y de tradiciones socialmente
consolidadas.

Una palabra o una imagen es simbolica cuando representa algo mas que su significado

fidad, el signo

inmediato y obvio. "Erich Fromm distingue el simbolo ional (en r
tingiiistico o de validez social), el simbolo accidental (generado por experiencias personales del
sujeto) y el universal (o inherente a la naturaleza humana). La clasificacion de Fromm se basa en
realidad en la extension de la validez de la significacion del simbolo cultural/social el primero,
personal el segundo y universal el tercero. En otras ocasiones, como en la prolija reflexion de
Ermnest Cassirer, el simbolo aparece asimilado a la idea de concepto, mientras que otras veces se
clasifica como simbolos a metaforas de uso muy extendido, como fa paloma como emblema de la
paz o el cordero como expresion de Jesucristo.

"Los codigos iconicos pueden ser translingilisticos y transnacionales -generalmente cuando
son difundidos por grandes centros de poder comunicativo-, o vigente solo en microgrupos
sociales, generalmente anclados todavia en formas de vida neoliticas o marginalizadas. Situacién
que vincula 1a vigencia de los codigos a las relaciones de poder, pues los codigos comunicativos

son i s a los mas débiles, qui tos aceptan tomo patrimonio cultural comin, indiviso y

P

natural de fa cc idad a la que per .0

39 Pricto. Danicl. op. cit., pig. 144,
49 Gubern, Roman, op. cit., pigs. 87-127 .
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Los graffiti realizados por las
bandas juveniles estan conformados
por  palabras e imédgenes
hipomorfizadas, o imagenes que
escapan al repertorio de formas
rigidamente codificadas, estables y
facilmente reconocibles en una

cultura, creando una especie de

sociolécto, solo comprensible para | ~Bi idos al infiernos, avagén enteros de Caine,
Los Graffiti. Craig Castl

los miembros que la componen,
atendiendo, desde luego, a que "cuanto mas hipoformalizada y atipica sea la imagen: més suscitard
en su observador una lectura proyectiva, impregnada de sus expectativas, deseos o temores

€C 0 incc

na)

e

De ahi que la funcion comunicacional de estos ljes se vea para la

colectividad, siendo que "la comunicacion se interrumpe o se dificulta cuando alguien construye
sus signos o los combina de manera distinta a la forma en que lo hace el comin de los miembros
de una comunidad semidtica"42, creando con ello una comunicacion insider, o hacia el interior,
volveremos a esto cuando hablemos del graffiti de las bandas.

Hasta aqui hemos hablado de las diferentes categorias que hacen del graffiti un medio
alternativo de comunicacion, en tanto manifestaciones de opinion publica generalizada que de otro
modo no podrian ser dadas a conocer, portadoras de una fuerte carga politica y cultural que la
masa produce como respuestas a su entorno. Es momento, pues, de pasar a ver lo que es
propiamente el graffiti en su contexto y su historia, de ver cémo ha evolucionado y como es
concebido en nuestros dias, toda vez que hemos salvado la distancia que impone la comprension

de los conceptos, empatandolos para no permitir la dispersion de los significados.

411BID, pag. 141. 61
42 prieto, Daniel, op. cit., pag. 110.



CAPITULO 2

LA PINTA: UN GRITO MUDO EN LA PARED. .
DEFINICION, ANTECEDENTES, HISTORIA Y OTRAS COSITAS.

2.1. PINTAS:
UN INTENTO SERIO POR DEFINIRLAS
"Quien cjecuta una pinta
hace paisaje con la palabra”.
Armando Santa Ana

Las diferentes leyendas, avisos, y todo tipo de inscripciones y diseflos murales que circulan
por los muros de la ciudad, pueden mas bien, en cuanto acontecimiento genérico, denominarse
inscripciones murales. Pensemos en valfas o carteles colocados sobre los muros urbanos, o bien en
murales recreativos, o en simple publicidad comercial, inscripciones todas que acompatian los
mismos estandartes, pero sobre una programacion cognoscitiva muy diferente, dentro de las

cuales el graffiti o pinta son considerados de igual modo.

2.1.1. ;La pinta?, jel graffiti?, ;qué es eso?

A partir de aqui vamos a hacer un serio intento por definir qué es la pinta, a qué responde,
como altera su presencia el paisaje urbano y quiénes y por qué las escriben.

Muchas y muy variadas son las definiciones que de la pinta se han hecho a lo largo de su
historia; algunos profesionales, los mis, (antropélogos, historiadores, sociéiogos, arqueélogos) te
han llamado Graffiti, aunque hayan sido los griegos los primeros en designar con el nombre de

Grafein, &l fenémeno de inscribir un mensaje en un muro, tritese del mensaje que sea, sin

embargo la pinta, indudabl resp e ia, politica y itaria, ha di ado

ser un elemento de respuesta mas amplio de lo que actualmente se cree.



nes como grafﬁn o
l B

pmlas polmca eal izado por

jovenes® nucleados como ‘graffiti de o
: ;V 3
.

“"\ ,J‘J «

banda:, que enel mum, el pavimento y
las . -banquetas han creado  una
sensibilidad propia de su medio
expresivo, su mensaje critico ©
valemadrista- va -a Ja memoria del

usuario, pero primero a su rutina, al

paisaje que inevitablemente intemaliza

unomdsuno. Febrero de 1993,

quien a veces lo hace historia o lo
ignora.

"La pinta mural y el muratismo pictorico han sido un medio historico, una residencia de lo
estético y en ‘c_a‘da una de las épocas sociales han ocupado una situacion distinta como medio de

hiad, 3ol

comunicacion. Sus funciones, como las del urbani han ) sust n porque los

hahi hed,

usos, las apropiaciones de qui las C a necesidades de comunicacion alternativa

de cotidianidad callejera. Las paredes, como desde hace 37,000 afios en el Paleolitico superior,:
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son un espacto de las repr ‘
refuglo del. fue;o luego en la
arqunec:tur’a‘y fi t}almcnte en el
wbanisimo™.

; vv"an‘si‘derado desde
siemprk% ‘como un fendmeno
urbpno, :dado que sus primeras
manifestaciones se encuentran
en las antiguas ciudades como
centros de mayor agrupamiento
humano, la pinta es producto
de las paredes de las ciudades
en donde los muros,
impregnados por el lenguaje,
transforman sus significados,
"la pinta pertenece a la ciudad y
no sbélo es un producto humano
desechable a priori; es ademas
una forma cultural y politica de
penetrar el paisaje del habitat
hasta las raices de la realidad

social"'¥, A través de ellas,

plasmadas en los muros, las

, de las imag

y de los simbolos, creado primero en el

Siempre! Febrero 1983.

43 Santa Ana, A do, £/ nuevo

ymadre y media, Revista Siempre!,

‘plemcnlo La cultura en Aféxico, no. 1080, Méxlco. 16 dc febrero de 1983, pag. 11

Toid, pag. I11.
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calles y sus entornos pueden despojarse de su servidumbre, desarrolldr un Jugar histérico de lo

estético y hacer un escenario legitimo de lus demandas y las protestas.

una raciona

arquitectonicas, se. vuelve olra forma de comumcaclon" 483

45 1vid, pag. VII.
46 bid, pig. VAL :
97 tvid, pag. IV,

48 1bid, pig. Ul
G5



2.1.1.1 LA PINTA COMO REGISTRO HISTORICO

Con la pinta se da una nueva manera de contar y rehacer la historia, una historia que no se

cuenta en la television ni forma parte de las monografias escolares, es la historia de los que no han

EL PAI§ K cajornada

CONMEMORACION

lleﬁgdo a_ ser
préicére&.l b"e_‘s4 la
histéﬁfé como
mor;q,menlo; una
hiétqp'a que no
ciem; sus puertas
a los que no
fueron héroes, a
los que no
tuvieron la
oportunidad de ser
martires 4%, a
través de ella la

historia comenta

Una ecena de Ia reprasentacion de la Getaila de Fuebia, sn o Pehdn de 103 Banos @ Foto:
« Fronataco Olvers

SABADO 6 DE MAYO DE 1995

de primera mano los hechos, son, al decir de Gregorio Selser, como un equivalente de la

fotografia, "porque ilustran en un determinado momento el punto coyuntural que pese a ser

pasajero y volatil, graban cierto tipo de inspiracion politica, porque reflejan toda la carga politica

y por lo tanto es una expresion politica que manifiesta un punto de vista con relacion a lo que esta

pasando”30,

49 bid, pég. V1.

30 Selser, Gregorio, Entrevista personal concedida en abril de 1989,




mévil de los_acontecimientos pubhcos en la vida cotidiana de millones de seres.. Hechas pafa la

monumento como’ su. ponavoz las pintas son con mucho signos de: ‘la volunta

expresados a traves de algunos elementos de la arquitectura y que pertenecen a pnnclplos.

mo(ores de la dmamlca urbana; en los cuales, el publico, los visitantes extranjeros pueden ;

: aprecnar lla sensnbllldad prohibida de un pueblo."$!
' - As: como las estatuas en el urbanismo actual son los elementos patologicos del hacer de l:a
historia, las pintas son, bajo protesta, el elemento de regeneracion celular del lenguaje de la ciudad
que, como monumentos, son "“la historia subrepticia, el discurso alternativo que los habitar;ies
hacen para el presente. No son un referente para el saber arqueologico, sino la afirmacion de ﬁn
conocimiento vivo: una historia presente creciendo y dejando sus raices entre verjas y ladrillos, en ’
callejones y periféricos, en vidrios de comercios y en puentes, en casas de carton o en bardas

volcani de resid . yr. 1$2

Las pintas hacen la historia de la cotidianidad del hombre comin que habla "en la Hlama y
como acto prohibido, es jugar con el fuego de multiforme existencia. Andnimas manos roban el
privilegio divino del registro de la historia y lo llevan a la cotidianeidad de los humanos, andnimas
manos Ilenanvla ciudad con su desmadre de renglones, de opiniones, de cultura, de necesidades, de

su condicion de vida diaria"$3

*5) santa Ana.’ Armando, op. cit., pag. IV.
32 tbid, pig. V1.
53 hid, pig. V.
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La pmla Tio aspira a una supratemporahdad Solo tlene su nempo, penenece a su momemo,

solo a el ‘en su fonna presenle parte de la cohswn |deolog1ca sol relacnona con una
reahdad y lransnonamente halla la fuente viva de una verdad en accién., Responde aun nempo .
rapido de prisas, como la ciudad misma, Es de répida escritura, exlremadamenlg sintética porque
para leerla también hay prisa, y hay prisa porque hay que comunicar antes qhe el liempovagténice,

sobre todo cuando se da en el tiempo de los cambios nacionales.

2.1.1.2. LA PINTA COMO MONUMENTO

La pinta como monumento puede llevar pasos muy lentos en el tiempo; su procﬁso de
fosilizacién cultural a veces se da de inmediato; o de inmediato llega a su tiempo agotado.

Pero la pinta como monumento verbal, como elemento de los muros y de los rotulos,
preserva sus funciones de conciencia critica, 0 de rumor colectivo o de material estetico o de
signo indescifrable, no son siempre signos de la voluntad colectiva; como creadores de la memoria
diaria de millones de usuarios no puede quedarse bajo la consideracion ingenua de ser actos

espontineos de las masas.

2.1.1.3. ;QUE DICEN?

.

Las pintas hablan, porque son: "una icacion de la

d y la voz historica de
la ciudad. Es la forma mis facil de intercambiar tres palabras con el Presidente o de dirigirse con
un refrin a los vecinos o de declarar el amor o de recordar a Janis Joplin muerta. Querer hablar
con los gobernantes, tratar de comentar una institucion, quejarse diplomaticamente de las
arbitrariedades laborales resultan en su momento una empresa Kafkiana; sin embargo, la

certidumbre de la pinta, la 'fe’ del graffiti, con una literatura breve y eficaz, mis lapidaria que
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cualquiera pnmera pagina, capaz de luc:dez y de

iluminacion licida; con tres palabras un spray an6nimo

rompe - con ‘el - Presidente’ se§ debate contra las

arbitrariedades’ de la’ red )UdlClﬂ o por las abstracciones

del declaracxomsmo f i
2.1.1.4. LA PINTA'Y:SU ESPACIO
No‘bbﬁtanle-dug cada ‘época ha hecho de la

ccmunicééloﬁ "mu:rayl’urvr a:y.un ceremonial

distintos; para algunos es una pracnca solemnizadora y

para . otros lransgresora aunque para todos es una

respuesta creada para los ﬂujus socnales en sus diversos

estados de identidad (Iasnud‘;amor,‘ choque, condicion y

rebeldia), para la década de los 60 su vinculacién a‘la | ~Pintasenmicrobuses endemandade aumen-
S N - toenlaarifa del transporte B Foto: Humber-
to Gonzdlez Silva

LaJornada. 29 1 1995

politica se hizo cada vez més evidente, de tal manera

brcar un espacio,

que hoy todo mensaje bor oéup

sabiendo que todo espacno es poh ico, ‘es xgualmente palitico.

“Esta historia uene sus lugares de celebracion urbana; ahi en su inmovilidad, narra y a la vez

sdad

territorializa; ahl se ‘vuelve un proyecto pedagégico y en el ) comiin acontece un

aprendlzaje mecanico al renerar y prollf‘erar su mensaje urbano, hasta que la cotldlaneldad y el

vemgo d las masas en su rulma le dan fin con la indiferencia que ella provoca“” ’

54 vid, pig, VI,
55 Toid, pf.g VI,
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Con el crecnm:emo urbano las pintas han encontrado mayores oportunidades de desarrollo,

han sahdo de los bafios publicos y se han instalado en las bardas. Esta explosion y diversificacion
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Muro de un f:ano piblico (Foto: GLR 1989

de sitios donde se escribe graffiti tienen también que ver con ¢} cambio de naturaleza del sentido
de los mensajes. "La blasfemia personal, o fa vulgaridad, han quedado relegadas a los cuano§
oscuros de los bafios u otros lugares de poca circulacién y, por tanto, de alcances mas privados,
El resto de sitios exhiben, por lo general, mensajes de mayor alcance, ya como parte de un

proyecto politico o como expresion de la ‘politica de la vida'. No obstante propomemos considerar

al baflo y al mura como los dos espucios simbolicos que 1 la dircccion de los mensajes
Rraffiti. El primero evacuativo o intimo, origina la cc lacion de la ' yjeria' poéti
que el muro, explicitamente considerado, la pared publica dig; se constituye en ef estandarte

que patrocina ¢! enunciado politico. Si bien hoy en dia esos 'espacios simbolicos' se entrecruzan y

lo poético se hace politico, o al contrario, y entonces en los muros se pronuncia lo que era sofo
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revefable’en los sanitarios. Si bien ocurren esas transformaciones, ‘¢l baiia y el muro siguen siendo

36 Sitva Amando, Graffiti, una clmlml :magmmlu‘ chccr Mundo Editores, Bngulé Colombia, 1988, pag. 40
37 bid, pigs. VII-VHI,
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2.1.1.5. LA POLITICA Y LA PINTA
"yo no pinto, lucho”

Como toda comunicacion, las pintas san formuladoras de un espacio, “no sdlo es espacio
alterno de comunicacion, también la pinta hace una acto de transgresion de la mercaderia, por lo
que dos o tres palabras adquieren el inmenso poder de la modificacion; por horribles que estén o
se vean.

“La comunicacion urbana lega a su lugar de totem y tabi masivos, [a pinta crea el lugar
donde el mensaje se ritualiza, donde dos o tres palabras o una serie de rayones, se hacen politicos

y libidinales y dado que el espacio ha sido siempre pofitico la pinta es ocupacion del espacio y es

una transformacion de él.
Sin embargo, no es, ni en
sus mejores momentos
cargndo§ _de _significados
reales, - ia * transformacion
revolucionaria de la
ciudad, sino. sélo de sus
voees y sus murmullos, de
‘su poesia y de su

esquizofrenia, de sus

sigﬁos y de sus simbolos,

de parte de sus ritos UNAM (Foto: GLRomcro) 1987

culturales y de su vida cotidiana. Pertenece a la politica, ya como acto irrepetible y Gnico, ya
como reiteracion danduseam, pero siempre como un continuo fluir de proyecciones existenciales

bajo el marco urbano de las necesidades y de los deseos.
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“"En este
contexto de ilusiones
y de coqueteos” en
firme v coﬁ la
eterﬁidad. las pintas
son’ mensajes
aspirantes a una
libertad en otra
historia de la
expresion urbana. Sin

embargo, tienen el

riesgo de fetichizar su Coyoacin 1989. (Folo: GLRomcro)

medio y volverlo

demagogia. Son una eleccion, politica, actual, anacronica, perdida en el tiempo, hecha justo a
tiempo de equis circunstancia politica, religiosa, amorosa, sectaria, por las cuales la ciudad a pesar
de muchas oposiciones se realiza a si misma y simultaneamente plasma una idea global de la
ciudad que quiere ser, cuyos elementos van de la tension a la liberacion, de la forma pura a la
forma abotagada; pueden ser un agravio donde surge el sexismo, ya para vender mas cerveza, ya

como rayones comp , son la imagen del negocio o son el perfil de las reivindicaciones y el

otro perfil de las arbitrariedades; irmumpen técnicamente o en Ia anarquia completa, sacralizan los

negocios y cond alarefi lizacion del consumo o aceptan que la irritacion es posible y

Ia liberan, Son una practica politica, ya del tabi contra la imaginacion ya de la imaginacién contra
el tabu en el escenario de la moralidad social de las palabras y los signos.
"Las pintas son y seran un testimonio de como hablaron, de como sesgaron la ciudad los

que la padecieron (...) Testimonio de enajenacion y de libertad, de lucha y de olvido en el
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onde celebran un

*'mual ur ano en cl que los ﬂujOS soc:ales se electn n, dudan o conﬁrman. bajo un coro dcsngual y

: desorgamzado que trata de cantar ‘verdades',
¥Es el espacxo donde se significa un grito, hasta el grito mas vacio, hasta la tet 'ca
sectas, hasta la complejidad de los ciframientos. Es el territorio texturado por, la mamfestac ( n
.total de las declaraciones. Por él sabemos de un poeta o de un fananco. habla el enferm ‘¢l harto,' o

el licido, la banda musical, una pandilla. L

"Un suefio o una frustracion tienen la palabra. Son el truene de

de las masas. Son el mensaje claro de quien quiere con objetividad y subj tivic

subjetividad y a la objetividad de los otros, incl b del
contemporaneo son la gran memoria de una crisis global en la comunicacion, Una memoria
plastica (no se escoge cualquier muro, ni es cualquier grafia) y literaria (no es cualquier
palabra)"s8,

Mientras los lenguajes politico partidarios sean inverosimiles, sefala Garcia Canclini en su
libro Culturas hibridas, los muros se cargaran de indignacion y escepticismo, promoverin
dialogos anonimos (Argentina da un claro ejemplo de ello a través de algunas de sus pintas:

Argentina serd dentro de poco el paraiso: vamos a andar todos desnudos'’. Y alguien responde:

'¢Habra manzanas?). Porque en ella se retoman sarcastic las idealizaciones romanticas y
politicas difundidas por los medios masivos: "Silvio Rodriguez era el Unico que tenia un
unicornio... y el muy tonto va y lo pierde".

"El graffiti, la pinta, es un medio sincrético y transcultural. Algunos fusionan la palabra y la
imagen con un cstilo discontinuo: la aglomeracion de signos de diversos au‘tores en una misma
pared es como una version artesanal del ritmo fragmentado y heterdclito del wdeochp En otros

se permutan estrateglas del lenguaje popular y del universitario -observa Armando Sﬂva cnado B

S8 bid, pag. VI,



por Cancllm En ella hay lamblen una sm(esns de la lopografa urbana en muchos graﬁ' i recientes -

publico, _enlre la »vt_da col

La pima'y;quienie

2.1.2 LA PINTA, CARACTERISTICAS

" Los ele ehtcs dé la pinta que poco a poco se han ido reconociendo como propios' de esta -

acuvndad sm olv:dar que estamos hablando de un fendmeno con implicaciones politicas pese a’

que en su aparente ingenuidad de declaracion amorosa o chiste mal intencionado o rayon para la

poslendad no contengan en una primera lectura esta implicacion, nos permiten descubrir que son

' s para la flagelacion que el usuario expone a los demds en un intento desesperado

)

por darsé a notar, por compartir o simplemente por exorcizar los fantasmas que se llevan dentro.
En ella hay desesperacion por decir algo, un chispazo intelectual, una realidad recién
comprendida, un reclamo contra las instituciones, un dejar de manifiesto la querencia, el odio, un
mensaje para alguien concreto que al compartirse con otros se rebasa a si mismo y se tomna
general e impersonal, de ahi que les considere como opinion pablica reconocida. Casi siempre la
pinta es anonima, no es menester dejar el nombre de quien la hizo, puede ser cualquiera, porque
ese cualquiera retoma la cara y el nombre de la ciudad misma, o en su caso va acompaitada de un

nombre a todas luces falso y generalizante de un pueblo o una institucién.

59 Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas, CNCA/Grijalbo, México, 1990, pigs. 315316,
76




!:ondo se trata de una

ciudad de Buenos Alres) es que son muy socarrones

se traduce en este npo de humor negro".”: St

responde a una
detenimiento ni se escriben escogiendo, premeditadamente el lugar, se dan como produclo de las

circl ia. Porque su impulso, comunicativo desde luego, consmuye Ia necesidad principal de

sus escritores. Se escribe rapido, con una gran economia verbal, casi al punto del telégrafo, con
letras que rozan el garabato.
En una entrevista concedida exprofeso para este trabajo Gregorio Selser, columnista del

periddico La Jornada, hoy lamentablemente desaparecido, sefialo que: “la pinta tiene mucho de

) €1 1

) y de en el caso de la pinta es la carga de negativismo, de
nihitismo.

"La pinta -continita Selser en la misma entrevista-, refleja tanto la simplificacion de una
situacion en pocas palabras, es un resumen tan vivido que yo creo que la palabra es intransferible,
es decir que no se puede decir mejor que de esa manera, y que por eso dan ese golpe, ese impacto
duro, certero y seco. Cuando yo leia lo de los franceses, lo que mas me impactaba era el
chisporroteo intelectual, que signiﬁcabﬂn en esa masa de ideas, que se expresaban en esas 4 0 §

palabras muy bien escogidas y. que definian toda la situacion, tienen mucho de reduccionismo,

como los chistes, que’es:el . iltimo caso, son, a mi juicio, extractos de pensamiento muy

60 Gelser, Gregorio. (1989, cnlrci‘isl;l).v
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mtelecluahzados, mucho mas largos y cuya valndez esla en la mayor capac:dad de sobnedad y el

tonio : Fernandez, columnista-del “periddico El Universal una’ de Ias

dlganada. ' : L

Tienen en contra la dificultad de 'qué no son‘orgéhicai; aiguﬁas de ellas se agotan por la’

mera distancia de la transcripcion, no hay ‘continuidad, mueren ahi, pero al ser transblantadas a

una realidad similar a la que responden en un preciso momento y a un pais determinado, su gfndo' By
de identificacion con otros pﬁeblos es altamente significativo. "Pero como los mejores ejemplos
de esas expresiones se han dado en circunstancias claves, especificas de la historia de un pais,‘crgo
que responden a una cualidad anémala, que es un episodio pasajero, transitorio, que ademas tiene
la caracleristica‘ de, por lo mismo transitorio, promover una especie de explosion o eclosién
tumullaria, que es la que traduce precisamente los mayores ejemplos de agudez, de brillantez por
lo mismo que es singular no es un fenomeno acostumbrado, los graffiti del mayo de los franceses
sobrevnven solamente durante Ia explosion francesa y después desaparece ese chisporroteo,

aunqué o dudo que alin se pinten las paredes de Paris, pero lo que si es claro es que no es un

fenémene de tipo colectivo, multitudinario, y por eso se agota cuando se agota el motivo que le

61 Ibid.
78

ey




dio drigcn y causa, por muy visceral que sea. Hay que tomar en cuenta como caracteristica el

sirgimiento, el momento histérico, en qué pais, en que momento, dénde y cuéndo ocurre"é2,

Muro del Metro Cuatro Caminos (Foto: GLRomero) 1989.

La pinta se convierte en una exhibicién de autoafirmacion dentro de una practica antisocial
pero que al mismo tiempo tiene una validez lidica, de entretenimiento, aunque la verdadera
validez estética, politica o social, la otorga "quien hace la interpretacién, aquel que es atrapado o

involucrado en la situacion; ¢l lector cotidiano y colectivo, a quien de pronto un muro, un camién,

un poste, o abstraen y lo arrebatan de su rutina, : [EERTN

62 [bid.
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 2.].2.|. (POR QUE LAS HACEN? co

la

el descr ), el r. ), nla'_n

Motivadas " por

. desesperanzada furia [que] se manifiesta en pullas corroswas ( ) [Las pmtas son] Ias replxcas Ios o

Ia fe[chad» d

la  expri snén esa que se pone en Ias paredes. el lrrespe‘o porla persona ala que e
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dirigen el caiionazo, ‘es decnr la frase de tlpo lapldana ‘la ljid_icu!izag;'n lo- hunde Ipalfa siempre

.vporque ya se. le asocla con la personahdad"61

Al contrario del il 'van a irritar a ' na“condicién de su

primgi'q representacion y proyeccion del humano"é,

'A'Y SUS CLASIFICACIONES

‘ Anﬁ}iridbvéil\iﬁ distingue algunos géneros dentro de este tipo de graffiti, y a ellas apelamos

..ot cosiderarlas completas y certeras:

" "2.1.3.1. EL GRAFFITI POLITICO:

ativamen

El programa de este niicleo, ¢l mas wgoroso cuan'

“apunta’a-un

proposuo macro-. socnal la transformacion dc la or,
-que engloban una concepclon polmcaiEn esa di
i ;

existencia de una orgamzacmn, sus accnones [+] programas o blen sin representar a nmgun pamdo,

63 1big. =
64 Santa Ana, Armando, op. :u pngs Vl Vll




exaltan una actitud frente a la vida, o en los microuniversos dialectales, como estudiantiles u

obreros, se proponen fines de radiacion simbolica local.

CUFN00 L Aths-
T oA 1G8E WEbe
J g SCRIBIR Cowlindy
i(;ulu\i\ DR
ESCBELA CoN -
RS Pump‘b"uu
fusiu

Interior de un autobus urbano (Foto: GLRomero) 1989,

2.1.3.2. EL GRAFFITI DEFINIDO EN LA AGRESION:

Este nucleo de textos cuya principal funcion comunicativa esta marcada por su programa

ofensivo, llegan al limite de desvincularse de la mediacion comunicadora del lenguaje, para
utilizarlo mas en calidad de instrumento de ataque y agresion a reales o supuestos enemigos,
situaciones o hechos. Dado el alto grado de emotividad de sus protagonistas y la condicién
blasfema de esta escritura, se diria que tales enunciados privilegian sobremanera valencias basicas
como el anonimato y la marginalidad. Digamos que el graffiti es un tipo de comunicacion, que
ofrece ta mejor coartada de ocultamiento a las airadas exhibiciones de obscenidades y
provocacion de los mensajes. Podria observarse la asociacion de estos vituperios a zonas de fuerte

culpabilidad, como los genitales o el ano, y el recuerdo y {a enunciacion de la madre como recurso
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permanente para herir y atacar a los dcsunalanos la groseria Yy lodo upo dc expres:on soez’

consm ! su 'batena y son los bafios, las paredes o lugares ocuhos los sitios donde loma

cuerpo esta emanctpacron

Cotoni:t Condesa {Foto: GLRomcro) {489.

2.1.3.3. EL GRAFFITI DEFINIDO EN LA SEXUALIDAD:

B < g
En este niicleo estin los enunciados que W\/\ _ \
YCRNETN

focalizan, un deseo o un anhelo por la
sexualidad. La disposicion del texto sobre la SL} FMN MUU‘*O ‘ ‘
Ye

sexualidad parece concentrarse en manifestar

la ausencia del otro sujeto que mediante su | f
Oma

inscripcion se proyecta imaginariamente. En Id.g W '

ese sentido la mayoria de estos graffiti tienden -Aau s e e o

" Detalle de la |Iusmclon dcl articulo de Armando
a ser expresados por medio de figuras, Santa Anma. Siempre’, 1983

83



dnbu;os, cancaturas [} montajes Debemos reconocer que yan parte de los mensajes agreslvos

'posecn un legmmo trasfondo sexual 5in embargo lo braﬂ' ti proplamenle scxuales a dlf'erencm de'

los ofensivos que buscan la  agresion en st. cnrculan como anhelos o exal(aclcn de la sexualldad en

donde el lcngunje es empleado como medio para comunicar anonlmamenle un deseo o al ‘menos’

asi lo creemos.

2.1.3.4. EL. GRAFFIT! INFORMATIVO:

Coyoacin (Foto: GLRomero) 1989.

A este nicleo pertenecen los mensajes cuya referencia indica una informacion sobre un

hecho o un actividad. Son textos usados principal en comunicados con destinatarios

precisos, como fabricas o universidades, y, en rigor, no corresponderian a lo descrito como
proceso graffiti, pues ni las valencias ni los imperativos basicos estan presentes. Sin embargo, los

usuarios corresponden a la misma poblacion graffitografica y, en algunos casos, alcanzan a entrar
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en el circuito grafliti de pobre calificacion, destacandose algunas valencias como el anonimato y la

espontaneidad.. Todo ello ademas de utilizar los mismos escenarios y técnicas del graffiti

cualificado.

2.1.3. 5. EL GRAFFITI DEFINIDO EN SU POETICIDAD:

La construccion imaginaria de sus enunciados y el anhelo de utopias liberadoras acerca el

graffiti .a - la  poesia,
Alguna parte de Ila
irrupcion  graffiti  es
generada ‘ por
mecanismos des-
constructores tanto en la
forma como en la
direccion del sentido de
sus mensajes, pero se
definen como textos que
de una manera

consciente han utilizado

ENEP Acatlin (Foto: GLRomero) 1989.

recursos estilisticos para dotar el mensaje de una funcion poética predominante. La forma de sus

anuncios, el tipo de materiales empleados, o el juego de palabras y su intento de escribir versos, o

el lamento afectivo en primera persona gramatical y la intimidad del alcance del mensaje

constituyen, en éstos casos, un programa peculiar de hacer graffiti. Estos textos han sido en

realidad un modelo que ha sido recreado por otros programas como aquel politico que trata cada

vez mis de acercarse a un espacio intimo de los individuos.
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2.1.3.6. LA PINTA CONTESTATARIA:

La pmta es un

en Centroamenca, contra la intervencion inglesa en Las Malvmas, con!ra el presxdent

colores yde todos los grosores.

| de lucha cc poranea, una lucha que habla contra Ias masa

€s .-

comra el L

"Para el
usuario "de las
calles, las
pintas
contestatarias
constituyen una
iniciativa  de
sublimacion  al
bombardeo que
la imagineria de
la reiteracion
publicitaria, la
sefializacion y

sus efectos

conductores,

ECUADOR

“Peruancs lnvaso:es, fuera dei pais®, reza el gra/s; . /14 ¢n una do fag calles de ls cuu:d de
Ma, en Ecuador. EI mo"‘ de victimas que ha cobrado este confiicto sudamer

es de 30 M Foto: Ap

La Jornada. 30 1 1998
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forman como panora}na cotidiano de la ciudad. La protesta y la réplica, al ser menéaje;'para la_
réproductividad de los espacios y de las relaciones, al-evitar ser'bbje;oS‘comparédés, aj

autorrepresentarse como una libertad, son ante todo un acto de dar, asi sea un balbuceo fascista,

un tachon pueril o una reflexion critica, aguda, ingeniosa. "6’ -

- Son las 4 o 5 palabras, de las que hablaba Selser, que contienen en su esencia el reclamo, 'la‘ i
protesta, que de otra manera no se podrian dar, con las que los movimientos sociales o politicos, .

las pandillas o las instituciones ganan la calle. Son las expresiones de:un.pueblo que :regislr;n el

descontento en los muros de su ciudad.

La pinta es ante todo expresién politica. "Yo recuerdo: que el lténnim‘)__'pini‘a,vmg:gﬁ Vav,., :
desconocido hasta mayo del 68, yo no la conocia como expresion, pero a partir'de ese momento .’
se divulgd muchisimo como nominativo de ese fenomeno. Como ekpresién politica en Argéhtin:za:‘ ;
quiza por el hyechcbn de que desde hace aflos hemos padecido gobiernos militares, casi sien;ﬁrq"l;‘s:,,
victimas de ellas eran los militares y la escuela de esos chistes, la ignorancia, su incﬁﬁacidad,‘s.lx ‘
asociacion con lo bestia, eran el banco de esos chistes como forma de descarga"és.

La mayoria de las pintas politicas son realizadas por organizaciones politicas, por lo general
situadas a la izquierda del sistema, debido, tal vez, a que éste es uno de los mejores medios para
dar a conocer sus idearios y Aconseguir una imagen puablica. Tales organizaciones delegan en
algunos de sus militantes esta delicada tarea, los proveen de medios y, probablemente, imparten
instrucciones sobre su disefio.

Las otras, las que no son realizadas por estos grupos, los que salen de grupos culturales e

ind di o simp} e de individuos que encuentran en ella una posibilidad de manifestar

P P

sus puntos de vista, definen mejor una politica de la vida que, en términos generales, es la razén

que da existencia a la pinta.

65 tbid, pag. 11l
66 Selser Gregorio (1989, cntrevista).
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2.1.3.7. LA PINTA EROTICO-AMOROSA:

I
e
T

FEs

GrafTiti dejado en Covoacin para Leopoldo (Folo: GLRomero) 19935,

Aparecen en cualquier parte, en lo alto de un edificio publico, en las banquetas, mas
frecuentemente en los asientos de los autobuses, en el Metro, en los muros de las colonias
populares, en los de las grandes residencias, en los bafios publicos, [os postes y las vidrieras de los

negocios; reclaman a su modo un poco.de humor, de erotismo, de-amor, "yo pienso que quien

escribe eso en general son gente a su modo también de * eradas o gente jocosa que quiere decir

algo, aunque sea una broma,’y esa es la manera. En las letrinas es muy usual poner el teléfono dé :
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alguna muchni:ha‘con alglin- mensaje, en muchos casos son uchachés’dué le” habian dado "

‘calabazas' y el desqune era poner ese mensa)e. no henen un caracter colectivo!. 6

De la pxma erdtico-amorosa se puede decir que es la ‘mas en ueslra ‘radncnon

nacxonal "EI caso’ de las pintas de amor es el mas ale)ado e la’ raiz ng)osajom! entre sus

ser de recten(e aparicion, han enriquecido la varicdad de temas poslbles por abordar. con la

ventaja de ser mas econdmicos que una serenata”ss.

2.1.3.8. LA PINTA COMICA:

"El humor corrosivo, el sarcasmo, la satira, la hurla c:mca son condxcnones que hﬂn’

emcrgndo €OmO nuevas armas en el dialogo del graffiti latmoamencano 'No s trata de afmnar que s

el humor haya estado ausente del graffiti de sannano pubhco sino d

propositos en su empleo.

67 1big, : : :
68 Fernindez, H Amomo Elgruﬂ'll mexlcnno, Las pintas, El Universal, seccion Cultural, pag. 2, México, 17 de
jumo de 1986, - . R AR R ; 3
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O bien, Agra’llu’:ca,quc lo que tiene en la mano no lo tiene emre el bolo. Y las varias

respuestas a.ese texto original: Menos mai, porque tenia una regla T. O la concebida al

el mismo_ je original. Borrando ciertas palabras, el texto queda convertido en:
Agrayzlezvc'at }/l/L' la mano la tiene
entre e) ‘ba_lo. - :

.. “En estos ejemplos el escrito
se ha;';e l,rmés instrumental, el
lenguaje. mismo se convierte en
medio de agresion y los emisores
persiguen objetivos mas dafinos:
ofender a cicrtos destinatarios, por
lo menos a aquellos con mayor
tolerancia en el uso pulcro del
idioma.

“Todavia encontramos un
mayor nivel de resonancia en los
propositos criticos del graffiti al
leer el siguiente  mensaje,
localizado en un bafio universitario
de Colombia: Cuando la mierda

se venda los pobres no tendrdn

culo, aqui hay una observacion

fulminante contra el sistema

economico politico del pais receptor.
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- *En los ejemplos citados haflamos progresivamente, en su orden, unimayor grado de’
perversion: esto es, una violacién tanto a las normas linguisticas como a las éticas y sociales:En el
ultimo ejemplo estamos frente a un auténtico chiste cruel, que no tendria él ingi’edignie explosivo
sino fuera por la ratificacion del contradictorio contexto socio-economico en qﬁé ha:nacido: un
sanitario pablico de un pais latinoamericano. La referencia del texto refuerza la’ éfuél&ad yla

desproporcion, pues cualifica la defecacion, segin las clases sociales, lo cual hace del chiste una

implacable critica politica.

"Esta dimension es lo que planteamos como un uso distinto delshumor y 1a*ironia en el

nuevo graffiti del continente. Nos parece que, por principio, el graffiti es una éscritljra perversa, si’
entendemos por tal, como lo hace el psicoanilisis, la désviécién de una noma sexual,” pero
también de las sociales. Sin embargo, esa perversion ha adquirido nuevos matices en el ambito
cultural que nnnliiamos, pues de expresion politica y revolucionaria, en décadas anteriores, se ha

pasado a una interiorizacion, no sélo del enemigo virtual (el imperialismo, los gobernantes locales,

A

asi el graffiti en cobertura,

doble sentido se vuelven gias de jacion y lectura, g

pues-se d|cen cosas que tocan a un piblico més vasto, pero igualmente en ambigiiedad (doble

sz.nudo) ¥ dlgamos en poder expresivo.
"El chiste opera entonces, como rcspuesta de apcnura y. también, admitimoslo como
mcd:acnon y catarsns Pero lo que respecta asu dlscursnvndad y oracidad si debemos reconocer que

su invencion es rica, y, francamente, .veloz. Todos los dias estan inventando, y la invencion de sus



contenidos resulta a la postre tener una relacion directa con la satisfaccion o el malestar_de

nuestras ciudades"®”.

2.1.3.9. EL. CONTRA-CARTEL-GRAFFITI:

"El contra-canel-graﬂ‘ili conslste ien uma

reelaboracién o transformacmn del lexto onb nal (.. )

(! A C)nCn

podria precisarse como Ia mscnpcmn le un grafﬁu."

i (‘a‘m QO (’L . sobre el diseio de un mensaje comerc:al par
(Cachonpr d b st o e

presentado en la forma de cartel.

“El contra-cartel-graffiti Io hemos eleydo como

Armando Silva. Graffit una ciudad
Ao St Tty ina ciu un caso tutelar de de&,radac:on o texto mtermedlano,

pucs, en efecto programas de esta naturaleza ya han

aparecido en varias ocasiones en Colombia,

siempre alrededor de otro género, del cual se
sirve en su resemantizacion. En los aflos
setenta, por ejemplo, fue una técnica y un
recurso utilizado como insurgencia contra los

mensajes de las multinacionales y grandes

empresas comerciales; la reelaboracién del

disefio o de la fachada de objetos citadinos,

.

Armando Silva. Graffiti una ciudad i

construidos con fines distintos al graffiti.

69 Sitva, Armando, op. cit. pigs. 60, 194-197.
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Seria comprobar, en’esos' casos, una resemantizacion, que bien puede consistir en un ‘juego

jocoso o - de divertimento ciudadano, pero igualmente podria, y asi ocurre en

oportunidades, ingresar al circuito graffiti con gran virulencia".™

|2.13.10. LA PINTA MURAL:

os: muralistas que no

registran °* la:. historia, los
anonimos, hacen sus propias
versiones.de la revolucion, en

las calles’se lievan a cabo otras

‘que létﬁbién exigen su
cs‘paciqucﬁl'rolde Ia plasticidad,
asi hrviéi:‘.;)alabfa también es un
monumiento a la rebelion.

De los movimientos
artisticos surgidos en la primera
mitad de nuestro siglo, ninguno
ha enfrentado simultaineamente
la sorpresa, el interés y aun el
escepticismo y los ataques,
como Jos murales chicanos.

Sorprendente por sus

7 ~— Punta de vista ciudadano. Focalizacidn visual v puesta en escena del graf)iti, Edit. Instituto Cdro ¥
Cucnvo, Bogord, Colombii, 1987, pag. 48.

varias

Orra de las murales chicanas, donde la 1z ided imagenes y simbolas y
Tuchd por espucios propeas en Sun Dirgo.

Revista Ciltura-Norte, noviembre-cnero 1988,
(Foto: Roberto J. Cordoba).
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I i el movimiento de pintura mural de las minorias mexicano-americanas, venci6 la

p

abulia de su propia comunidad y la desconfi de la mayoria de los angléfonos, lo que no es

extrailo porque cuestiona no solo los fundamentos de la actividad artistica, sino también los

principios de la sociedad consumista. En efecto, ha resistido los embates de identificacion cultural
y de lucha ideologica.

Podra pensarse que no es poco y, sin
embargo, deberd ':conquistar, todavia, un
lgﬁguﬁje fonpval r'm‘is ti1& homogéneo, de

eficacia- " expresiva,”. que  supere las

as'piraéxoncs_de un i;énguaje de identidad

que muchos de los trabajos no alcanzan atin
el grado decficacia expresiva deseable a
que ' aspiraron. sus autores. Su valor

principal no reside, ‘precisamente en sus

cualidades estéticas, sino en ¢l rescate de la

produccion artistica con un sentido social, | £y uno de fas muras que sostiene un (reeway fas arvistas chicasos dejan
uno de sus firmes ¢ insistentes simbolus.

funcién que implica un esfuerzo por anular
Revista Cultra-Norte. noviembre-cacro 1988,

a aquella como mera actividad elitista y de (Foto: Roberto J. Cérdoba).

mediatizacion.
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"En ¢l Parque
Chicano  pinta  todo
artista que lo desee: con
dominio técnico o sin él,
conocido, novel,
estadounidense [
extranjero, de otras
comunidades, etc.; pero
el espacio no estd
reservado a nadie en
especial. Cualquier
miembro o grupo de la
corﬁunidad chicana de
esa ciudad, asi como
estadounidenses o
invitados de  otros
lugares, encuentran un
lugar donde pueden
plasmar ‘imagenes que
revelan las aspiraciones,
en especial, de esa
minoria cultural
marginada.

"No es facil sacar

conclusiones o formarse

Revista Cultura-Norte, noviembre-cnero 1988
(Foto: Rabento J Cordobay




un quCIO de valor estenco. en el senudo lradlcmnal ] modemo de cs!a acuvnda : Su_significado

estudio como expresiones orginicas"73,

71 pricto, Danicl, Discurso autoritario y comunicacién alternativa, Edit. Edlcol Mc“co, 1981, pag. 190.
72 Santa Ana, Armando, op. cit. pag. IV. R .

73 Armando Silva, op. cit. (1988), pig. 153 o
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2.2. ANTECEDENTES HISTORICOS

DESDE AQUf LA HISTORIA HABLA
A TRAVES DE LOS MUROS

DE LAS CIUDADES, CON PALABRAS
CON SANGRE, CON MIEDO.

Toda vez que hemos establecido lo que son las pintas a través de su definicion y
clasificacion en el ambito contemporaneo, pasaremos a hablar a continuacién de su historia, de
como han sido usadas a lo largo del tiempo hasta llegar a su empleo actual.

Desde hace muchos afios, tal vez desde que la escritura paso a formar parte de las mayorias,
aunque las mayorias solo cran comprendidas por aquellos que ostentaban el poder y por los
hombres libres, 1a pinta se convirtié en un medio de expresion popular, a ella se recurria en los
casos de urgencias emotivas para declarar amores, para retar a algiin contrincante o simplemente
para extraer y compartir una ocurrencia intelectual. Casi siempre ligada a los asentamientos -
urbanos, "las pintas son las precursoras primitivas de fa comunicacion. La fistoria de las ciudades
corre pareja con la historia de la plistica. En la evolucion del habitat, desde las cavernas hasta los
coﬁjuntos de edificios gigantes, los signos, las manos, los dibujos aparecen y significan et lugar
donde se reside o, en las culturas de la antigtiedad, se encarga del trinsito ceremonial o funge
como ocupacion divina,"™

Se sabe que la escritura fonética se inicié hacia €l ado 2800 a. de C. en la cultura urbana -

desarrollada por el pueblo sumerio (escritura cuneiforme compuesta de signos triangulares) . .

difundida mas tarde por los pueblos semitas (acadios, sobre todo) herederos de esta cultura.
La historia consigna la aparicion de la pinta como un derivado de los alba romanos; aimque
es posible que existieran antes de la era greco-romana, sin embargo es hasta con los griegos’

cuando la gente aprende a escribir.

4 tuid. pig. i1,
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Frente a “los gerog,llﬁcm eglpc:os [que] no dlcen mucho sobre lo que pensaba el hombre de

la calle, EI comin de la gente no tenia una voz hasta que la escmura se hIZO pupular"” 'y es

precisamente “con’ los ‘romanos’ que esm pracllca a’través de’los’ Ilamados alba.

Sénchez Guzmén hace un recuento’ de’estos en‘su : istoria de Ia publlculnd "Los
‘alba’ -dice Sanchez Guzman- fueran uno de Ios instrum 05 de comunicacic’m unidireccional por
excelencia que se utilizaron en’el mun

decisiones de las autoridades y los 'l|belh aparecen .como un mcdlo de caracter bidimencional

entre el Poder y el individuo: e} emperador recibfa'un libeilus' en el que se exponian por escrito las

peticiones de sus siibditos y lo devolvia con in 'subscrito' o nota escrita debajo, en la que daba la
solucion al problema planteado.

"Los 'alba' (‘album' en singular) eran una especie de paneles blanqueados con cal sobre los

+

que se escribian en rojo o en negro los ce icados que se d hacer llegar a la poblacion.

Podian ser tablas de madera o lienzos blanqueados que se colocaban en las bases de las estatuas y
en las columnas de las basilicas y de los porticos, aunque mas tarde se generalizo la costumbre de
blanquear los muros en los lugares de mayor afluencia de viandantes, con lo cual, ademas de su
mayor consistencia, se logré un mayor grado de utilizacion mediante el procedimiento de repintar
de blanco la inscripcion anticuada y escribir sobre la nueva capa de cal otros comunicados." 7

Los alba eran tan- importantes que su referencia quedd de manifiesto en "un fresco de
Pompeya que se exhibe en el Museo de Napoles {el cual] presenta a una serie de individuos
leyendo un largo letrero situado en la base de tres estatuas ecuestres; y en las ruinas de esa ciudad
se ha descubierto un ‘album' de grandes proporciones que ocupa dos muros colaterales divididos

en 38 nichos rectangulares pintados en blanco con inscripciones en rojo."””

75 Gonzalez Lima. Blanca, / I graffiti como recurse camunlmm'a de grupos juvemles lnarx/nmlo.\‘ Tesis. FCPyS,
UNAM, 1988, pig. 14.
76 Sanchez Guemin, José Ramon, Breve historia de la publicilad, Edit, Pirimide. Madrid. Espata, 1976. pag. 68.
77 tbid. pag. 68.
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'de Sam us a Comehus. iAhorcatel‘) En ocasmncs €l ulor de un graﬂ' ti ha

emre Iosc d ano

dejado constancia de su obra y del mumenm en'que la reahzo ‘Emilio Celer escribio eslo ¢l solo,

a la luz dela L a', “n

: nLa prohlbnc n dc la unhzamén de los espacnos rcsmngnda solo a pefsonas au(onzadas ala
que hace referencla Sanchez Guzman era consignada a u'avcs de severas amonestaciones de tipo
supeyghctoso, una mscnpcnon encontrada en uno de los alba sentencia "que nadie escriba aqui; la

‘ desgraéia caiga sobre ¢l caﬁdidato cuyo nombre sea escrito sobre esta pared,; ojala pierda*.”®

Las pintas son, sobre tado, un r de la cotidianeidad de los habi comunes de

bién per ieron a una cotidi "que vivida

estas ciudades, en la Roma de Julio César
a ofro ritmo, ‘co_n epidémico analfabetismo entre el pueblo, sit la diversidad de medios de
comunicacion que hay en la actualidad, sirvieron para quienes conocieron y alabaron la obra de
fitésafos, de poetas, de politicos y de historiadares, difundieran un saber monumental, que no

podia ser de otra forma, como mensaje para las masas, solo accesible para quienes conocian fa

78 ihid, pag. 69.
79 tbid, pig. 68, :
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escritura. Las nﬁJinas;quc albergan el mensaje de las pintas rdmpen el circulo primigenio de la

llegan hasta la actualidad donde la arqueologia las recoge e interpreta"™®.

co‘m‘fx'nikcfa'é n'yn

La'szflta,'fal vez por ser un medio gue garantiza el anonimato, o bien por motivar la
eéckilﬁfafdé ‘lc; méé profundo de la necesidad, también contiene una buena dosis de lenguaje e
ihtehéi’éﬁ obséénéﬁ, Ya desde los romanos, en las inscripciones encontradas en los bafios publicos
eran cohs}deradas como motivos de preocupacion, por lo que se estima que las autoridades
tomaron medidas al respecto e instalaron, en un intento por aplacarlas, imagenes de deidades que
hacian alusion a la colera de éstas sobre aquel que se atreviera a profanar lo que debia respetar
como ciudadano romano"#!.

Al parecer la costumbre gubernamental de hacer flegar los comunicados oficiales (desde las
leyes promulgadas a las convocatorias de los juegos) a través de este medio se continué en Atenas

seguida por los pueblos mis desarroliados culturalmente del Oriente en columnas de piedra que se
82

colocaban en los fugares publicos para conocimi de los ciudadanos cc
Los alba, las pintas y los libelli, tuvieron un marcado caricter de medio de comunicacion
entre el poder y el pueblo, "cualquiera que observe una ciudad contemporinea comprendera que
la utilizacion de las paredes para inscribir todo tipo de mensajes sigue el mismo procedimiento de
hace casi dos mil afios y al estilo Pompeyano"#3, !
Por las pintas del mundo podriamos reconstruir una imagen de las paredes que hablan de la
aldea global de la era, en la Inglaterra del renacimiento la practica se extendid y empezd a ser
creada por “reyes, santos y estudiantes que esperaban ser cjecutados por razones politicas o

religiosas. La mayoria de las inscripciones eran realizadas con las uiias o con su propia sangre

para expresar sus ltimos pensamientos y confesiones"*.

80 santa Ana, Armando, op. cit., pig. VI.

81 Gonzalez Lima, Blanca, op. cit., pag. 13.

82 sinchez Guzman, José Ramén, op. cit,, pig. 66.
83 Ibid, pag. 69.

84 Gonzalez Lima, Blanca, op. cit., pag. 13.




- Enel mundo precolomblno de leel’Si]S cultura 5ual que en Asna, la comumcacnon mural )

fue la- comunicacion oficial. donde se cumulo el saber de la cludad yel senur de la 5enle, en

donde México no fue la excepcron. Esta préc uca "fu ‘onslderada como un especlaculo sagrado,

cuando llegaron los conqmsladores europeos sus dnversos cromslas no dejaron de marawllarse de',

sociales, para que la ciudad narrara sus leyendas originarias, para presentar sus creen';‘
y sociales con una aspiracion a la reproduccion de la totalidad de un mundo"8s.

Y esas paredes y piedras escritas, no han enmudecido. Las piedras nos hablan

la noche del pasado histérico de nuestra raza. En un reciente trabajo de investigacion de! doctor - o

Roman Pifia Chan, realizado de 1986 a 1991, consignado en el libro £/ Ienguaje q’é klya.sf pwdrd.v ‘
(FCE, 1993), incursiona en Ja semiologia, la’iconografia y la escultura dg las etnias olmeca y
zapotcca, antecedentes imprescindibles de la formacion de la escritura maya, en la que nos dice
que como todos los pueblos deseosos de dejar su impronta, los indigenas hablaron, a través de
estos registros, de su historia, de sus triunfos, del paso del tiempo. Contaron las hazaias de sus
reyes, hablaron de los sacrificios humanos rituales y los ritos sacerd‘otales. de los hombres y la
vida.

Al mas conocido de los cronistas espaﬁqlqs_ ’sebdebe el haber consignado para fa posteridad
uno de los mas grandes debates de la histqi'ig »e;,\labvlado mediante pintas. El soldado Bernal Diaz
del Castillo (1541) nos cuenta de las aispytas por el reparto del famoso tesoro de Cuauhtémoc,
botin de la conquista sobre Tenochtitlan, brotagonizado por Hernan Cortés y algunos de sus-

subalternos, después de la derrota azteca de 1521,

85 Santa Ana, Armando, op. cit,, pig. IL
101



de plano lleg,o a acusarsc a Ccnes de mamobras \urbms para bxflar su pme 2 muchos
soldados que hablan combando bnzarramcme com :

"Y fue emonces cuando aparccmron escntas mcnas




io:

dia jban ma dcsvergonzadas los melros y los motes que ponian, hasta que Cortes eseribio pared

g delame 'aln de sabios y verdades Y. Su

blanca, papel de necios amanecm escmo ma

Para perpetua memoria-
:/nos dejé el Seftor Marquma :
" na pila en que se'orin
; ,y aqm se acaba su l-nstona

86 Diaz del Castillo: chal Histaria venlmlem de Ia Com]uma de la Vucvn Espnﬂn. Edit. SEP Mc\lco, 1988,
c1 CLVN, pdg. 347.
Ruiz Castaficda, Ma. dcl C1nucn. EI prriudm/m en Aéxicn, 450 aos de Imlnrm. Edu ENEP Am\Lm
Méw:o 1980, p;ig 37 N
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Olro eplsodlo relalad" por Luis’ Gonzalez Obregon, - relacionado. con  estas -lacerantes

: "Y fue entonces cuando enxre los ahumados muros de !a velusta conslrucc n, aparecro un

ensurando la hulda del represcmanle dcl re

. punzante epl_;_,ra

Este corral se alquila’ § e
para gallos de fa tierra Len e
y gallinas de Castilla."8* e

Pesc a que la pinta estd en todos los rincones y habla de todos los asuntos tal cémo'lo‘

ralado anteri después del parteaguas de 1968, a la pinta se le ha relacionado .. :

| hemos s
més con ta historia polmca social y juvenil contemporanea.

Pero, queremos dejar muy en claro que, la pinta no puede tomarse como una !‘etlchlzacmn p

de la historia, "su realizacion historicamente marginal forma una imagen historica. Como la}_esv-; e

objeto de fibertad o de terror por parte de la sociedad. Para ésta, las pintas se celebran como un’.. -

acto heroico o se repudia como acto de baja ralea; espacio mitico y mistificador o delito; son "

8 Gonzilez Obregén, Luis, A féxico !uyn cap. “Noticias dch Nuc\n Espaia®, Edit. Palna S.A., Mc co. l‘)66
pig. 397. S ‘




pared, rcgularmente puesto en- muros publlcos ‘bien’ determmados (umversndades o' fabricas) y: -

cuyo mensa_;e reahzado a ase de palabras sin imagenes, de contcmdo eminen emente pon ico,

polémico o de contramfonnacnon, se diferenciaba plenamente del cartel lradlc:onal porque estaba

elaborado colecuvamenle, para consolidar un habito de lectura regular. que seria introducida a

Europa por la Revolucion de mayo de 1968 en Paris.

El fen'éméno que se
escandalizados 2 no pocos
sectores ciudadanos, y que,
con todo, ha venido
constituyéndose  en  un
apasionante  campo  de
trabajo  para lingiistas,
semidlogos, sociolingiistas,
urbanistas,  cineastas y
coleccionistas, sobre todo a
partir de la revolucion
parisiense de los estudiantes
de .1968, se afianzod trece
afios después en Nueva

York con la incorporacion

ha venido representando en las grandes urbes, y que tiene

Los srefyitis ituyen la forma de
Et Universal 41194

P

n del sector joven de Cal;omla V

89 sanma Ana, Armando, op. cit. pig. VI y VII.
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de’ los "grupos mariginales~de " los’ Estados’ Unidos’ (négro,
. aprovccharon ‘e

Iatmos portornquenos) qu:enes

ubway * para cs(:{mb"ir ihi” toda” clase: de

plctoyamm cscmos ‘con 'dnersos
medlos. famasmalmeme a:la”carrera 'y con n;furlosodcse [ con:ohdarse como medlo dc ’
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2.3. LA PINTA :
PRESENCIA EN LA LUCHA DE Cl ASES

' "Lii clase quic toma'cl pbdci' ixn;crlbc
sus apinionces ¥ sus consig, as
4 pinceladas sohrc los cdificios;

Bcrmld Brccm (wl 7)

2.3.1. LOS MOVIMIENTOS SOCIALES

108,



hasta -un - vasto:: conjunto de

agrupamxemos emlcos barnales.
educanvos ' ecologlcos.
(‘ememnos y. fem%n’xslas, juveniles,
de }rdbafo social,  artistico y
poliiicos "alternativos”.

.Adnqué no tienen hoy la

virulencia de los afios 20-40,

continian alimentando la raz0n

. Discusron entre priistas y colonvs < ua i
i . Rhuatepee, Estado de Mewico 23 de diae
duahsta con :que son pensados | (aGy

los procesos socmles Por un &l poder de la smagen 3 la imaven del poder \inos autores

lado un nacnonallsmo popuhsla obsesionado con el “rescate de las raices” v iu perdida de la

otro un prog,resnsmo |lum|msta que sxgue vn.ndo en el pueblo en su naturaleza |ndolcntc Y.

supersncmsa .el obstaculo fundamcnlal .11 dcsanollo Pﬂr'\ Ia dlite-1a, cultura es dlsmncn y

09



distincion,’ dcmarcauon’y d1sc'nlma. c\taclamcme lo. conlrano dc un pueblo al que, deﬁnman sus

necesndades mmedmtas ;

culturales d;e;las clases subaltemas, y crecn encq

critica y su impulso transformador.

los rasgos fundamentales y las lineas de des rroll " de' 1o popular tjrbanpv ‘Am ca La!iﬁa,

ofidianeidad * traves de una sene de

marcada por la Revolucion y su pruyecc:on en l

dispositivos peculiares, unos al proceso revoluclonano pcro generahzables otros. Enlre los

peculiares sobresale el muralismo que, retomando Iegendarlas a Ias masas las transmuta en
pueblo al convertir sus rasgos en arquetipos. En un, cambxo de signo que transforma el
costumbrismo en afirmacion nacionalista, camblo cargado de ambngdedad pero que sefiala
indudablemente la solidaridad puesta en marcha por una Rgvoluclon que de la gscena a los muros

hace visible y socialmente aceptables gestos, costumbres, modos de hablar hasta entonces negados

o reprimidos.

La tendencia a encontrar la esencia de lo popular en su conciencia critica cobrd’forma en

Brasil y en otros paises’ latinoamericanos a partir de los aftos sesenta. Escritore cinéastas,

cantantes, profesionales y estudiantes, reunidos en los Centros Populares de_Cultura brasilefios,

Jafinigndals

compadecidos, o en el peor de los casos hasta desmunbrados. asn 'lado

ncorporados u los-

LY




cuadros de bando' del gobiernio, presentindose con elld, o que” algtinos” analistas* taman,” wi

ruptura generacional, - : ‘

!liAn’ 'el'rébonQCImiéhld’ de’fa masa como ente ¥y fo'rjba}/io‘r’d‘eAh_yi.stbna.'ei'i 165 “momentos
histéricos por los 'qixe ha pasado y que le han servido para evolucionar hasta o que es hoy en dia,
en las relaciones que sostienen como imegrames de un espacio social y sus contradicciones,

convicciones cotidianas y sus formas de concebir y evaluar la realidad, encontramos el motor de

fas revueltas sociales.

Mugna mamfestacion de protesta. 29 de agosto de 1958, (EBM)

&1 poder de la unagen v la imagen del poder. Vanos autores.

1y

i A .
ERTAN) v I !
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2.3.11. LAS CRISIS SOCIALES - U

Las crisis por las que ha transitado la humanidad han gestado: momentos. en- que éstas

I "La emergencua de

generan dlversos movimientos sociales, como lo dijera Néstor Garcia Cancl i

iltiples reivindicaciones, ampliada en parte por el crecimiento de reclamos cullurales

v

a la calidad de vida, suscita un espectro diversificado. de organismos .vokzcrOS'

urbanos, étnicos, juveniles, feministas, de consumidores, ecolégicos, etc. La mov izacion ocial;

del mismo mode que la estructura de la ciudad, se fragmenta en procesos cada vez mas dlfcnles

de tolallzar" %

En las ciudades "la vida urbana transgrede a cada momento el orden En el movnmlento de

la ciudad los intereses mercantiles se cruzan con los hlsloncos Ios estetxcos y - los

comunicacionales. Las luchas sistematicas por neutralizarse, penurbar el mensaje de los otros o

cambiar su significado, y subordinar a los demas a la propla loglca son puesta en escena de los

conflictos entre las fuerzas sociales: entre el mercado, la hlstorla_,rv;l_ E lado la’ publicidad, y la

lucha popular por sobrevivir'?!,

' Para los ailos cincuenta y pincipios de los sesenta el uso, masivo de’las ciudades para el

N ‘. 3 . . N S v iy V.
../ juego politico se reduce, las medidas economlcas-y‘los pedidos“de colaboracton al pueblo se

anuncian por television, las marchas, los actos de protesta en las calles'y plazas son ocasionales o

tienen menor eficacia, las manifestaciones pubhcas generadas por’ el empobremmlemo de las
mayorias adoptan a veces la fonna"de’pxplos:ones dcsamculadas, asaltos a las tiendas y

supermercados, al margen dc las vias organicas rep esemaclon polmca. la guerra es un acto

televisivo, los adelantos tecnologlcos un‘asombro’y las masas, convocadas hasta ese momento

)" Garcia Canclini. Néstor. Cul/urar Il:hmlm, Edll CNCA/GanIbo México, 1990, pig. 267.
! Santa Ana, Aml.mdo. op cit. pigs. lV-
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para expresarse cn las calles y formar sindicatos, fueron subordinadas, incorporadas. en muchos

casos a cﬁpula: bu’rocrélicas.y.

Anles de los afios la
pasuvndad su snlencm es el modo
de actividad ide"las masas, antes
beligerantes y arrolladoras, en las
postrimerias de esos afios e incluso
después ‘de los sesenta la masa
habla, sale de ese silencio y habla
de que flégd el.fin de lo politico,
dice 'f(iéx'eb‘ ya:.no ‘es. posible hablar
en su /n_ombre. .ya no es una

mstancna an ld que nadie pueda

refenrse como en- otro tiempo a la
Movimiento ma.ul:rml Enfermero golpeado por mmmr tescatar a
una maestra por los gases 1958, (HG)

clase o al pueblo" (Jesis Martin-

El poder de la inmagen v la imagen del poder. Varios Autores

Barbero), pqr;i_ uso_exclusivo de la
demagogia.:

Pero fueron sobre todo fos j jovenes qulenes a pamr de ese_memento, tomaron la palabra. .

consiguieron su’ carta de ciuda ama ablaron; fuerte; claro, r naron ya no desde fas aulas

13



2.3.1.2. LA PINTA EN LATINOAMERICA
(PEQUENAS MENCIONES)

Cuando se comparten pasados similares y una actualidad con problemas ¥ expeclanvas B
semejantes, las manifestaciones de descontento y los’ movimientos sociales, civiles' y polmcos ’
comparten no sélo sus ticticas y sus estrategias, sino sus modos y formas. Latinoa»méri‘ca_es_‘un
ser social que, pese a las diferencias debidas principalmente a cuestiones 'dtlz' 'c's"p;cib ‘ﬁsivco*»

presenta semejanzas en sus pueblos que comparten fas mismas inquietudes e mepmudes de sus

gobernantes, Ias crisis de hnpcnnﬂacxon e mgobemablhdad de la economia, por ejemplo :

Semejanzas que incluso le proporcnonan unidad, el graffiti en Latmoamenca no es el mlsmo -

que’se desarrofla en otros continentes, no es el mismo que se realiza en los Estados Umdos en la S

graffiteria sudamericana la perspecuva se allmema de una vocacion mas polmca en cuanto al :
ideal de cambio que sigue persistiendo.

Al parecer una de las constantes de Ia pinta en nuestro continente es la de dar a conocer al-

pueblo ignorante lo que ocultan los gobernantes, y quiza por ello la peculiarizac_ié'h de! graffiti
latino. o
Entre las novedades que presenta el graffiti latinoamericano contemporaneo, respec

otros espacios occidentales, sobre todo los realizados en Estados Unidos podriamos  citar- al

menos tres:

1. Una mayor participacion ciudadana y grupos sociales y culturales mas helerogénéds; ‘

2. Un contenido de los mensajes y formas de elaboracién en condiciones sintéticas ‘(.nie recﬁgen
tanto una perspectiva macropolitica como poético-afectiva.

3. Una fuerte dimension ironica y humoristica que hace del graffiti un heredero de otros modos
tradicionales de expresion colectiva y espontanea, tales como el chiste, los proverbios y ciertas

maximas y leyendas populares.

14



El Congreso Latmoamencano de Semlonca, celebrad en Rosari en ocmbre de l987 :

y Colombla pero las dlscusmnes :

rccnbxo tres ponencms que aludlan al graffiti de Argennna Chll

pemuueron aclarar que el graﬁ'm ha temdo el mlsmo |mpaclo en Venezuela, México, Pem y

Cenlro Amenca Cltemos pues, algunos ejemplos .

| 23.12.1. ARGENTINA

Argennna es uno de los ejemplos mas claros en donde el descontemo de Ia poblacnon ha

dejado mamfestaclones en todos los muros de Ia cnudad qulza debldo a que padec 6 desde hace

muchos anos goblemos militares, represmnes mtensas a las hbenades de expresion y una

economla que deja mucho que desear De a}u que Argemma nos mlerese especnalmente, como

y de estos T

JINP =4

autonlanos que por fortuna existen cada vez en menor escala en
Latinoamérica. Uno de sus més criticos exponentes, testigo presencial y actor de muchas revueltas
sociales, Gregono Selser comparte con nosotros algunos de sus recuerdos {en memoria de Selser

prefenmos respetar y transcnblr la entrewsta tal como fue expresada y solo nos tomamos la

fibertad de msertp nota; aclaratorias ‘que clarifiquen la ld‘ea ahi donde se hizo estrictamente

necesano)

1RE]



"En el aho del 73 que hubo dos elecciones’ ptesndenclales, en una’ salio electo Heclor

momento “de" hacer . p

efectivamente lo hacial

ningun cuidado, el menbr'empéého en hacerlo y las acribillaban a balazos. A raiz de eso, de hecho
desde mayo del 76 en qﬁe los militares asumieron el poder hasta las elecciones de octubre de
1983, es decir casi 7 aﬂos.. nol hubo pintas de ninguna clase en toda Argentina, porque les costaba

la vida.
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"En el 83 que se producen las eleccnones que van a consagrar presxdente a Raul Alfonsm. ¥

me imagmo que de ‘aqucrdo a la tradicion, el hecho de esperar [todo €sos arios] haya dado monvo

En ¢! ml‘ m!o numero de mens es graﬂ‘iu. escritos por. los sandmlstas o sus snmpauzamcs

antes de la canda de Somoza mcluso algunos de ellos escritos dentro de un dramansmo sm hmue

contra el vncano general odiado, cahe‘resallar uno que llama la atencion_por su‘ enorme grado de

emonvrdad "el caso del documento fi lmado por los sandinistas'y rcpamdo por. varias ctudades del

de un cnudadano baleado que cae

mundo, en <_:l k:dal aparecen dramatica escenaé, una de ellas
nel muro: REVOLUCION 0

paiiero toma de

muerto, mientras su c sangre para escribi

92 Selser, Gregario: (1989, citrevista).
93 Garcia C.mchm Ngslor op cil. pn, 3I5
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MUERTE. La m'alerializacién y realizacion del simbolo referencial en la misma escena, llena de

espanto la vivencia de tan desgarrador documento graffiti"%.

2.3.1.2.3. SANTIAGO DE CHILE

En el caso de Chile, en que la prensa estaba detentada por un monopolio en el poder, y el
yesi bao es una forma de compartir y de divulgar a las masas lo que se piensa, las paredes son el
medio de expresion para el mayor nimero de personas, pero al estilo chino, un fenémeno
organizado y organico, "no cadtico de tipo chorrear tinta porque si, porque al final de eso de
escribir en las paredes se conviesten en una bastarizacion de la idea original, y ya es ensuciar por
el ensuciar mismo, no por transmitir ideas o mensajes, que eso si es loable, el problema es saber si
esta bien o no, segiin el que sea e! afectado, pero como medio de expresion es muy util, salvando
el detalle de la propiedad privada, porque es un medio de expresion alternativo en Gltima instancia
que puede dar cabida a expresiones que de otro modo no pueden canalizarse"?*.

En el afio de 1964 los militares indonesios produjeron una matanza en Jakarta, capital de
{ndonesia, que se calcula en un millon de habitantes por motivos politicos, una matanza que en su

momento tuvo una repercusion dial da debido principal a que se extendio a casi

un afto. En Santiago de Chile, cuando se hizo la campafia electoral que consagro como presidente
a Allende en septiembre det 70, en las paredes de la ciudad aparecio un graffiti siniestro, una sola
palabra: "Jakarta".

"De ahi que, [como Jakarta significaba asesinato a nivel masivo del enemigo politico}, en
Chile la oposicion de derecha usaba la sola palabra en las pintas como elemento de amenaza a los

enemigos politicos y eso asustdé muchisimo, durante el tiempo en que Allende goberné siguieron

94 sitva, Armando, op. cit., 1988, pig, 32.
95 Selser, Gregorio, {1989, cntrevista),
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ubicanda 1 L‘\ resion en. l'lb paredee ya que se le dio t.l um polmm o la forma mas siniestra

posible, 1a de la amenaza mediante la ‘simbolizacién e\pn.sada en una sola palabra""'

2.;,1.2. . COLOMBIA

Un® ejembld'éblbrﬁbiénb‘nos lo proporciona ; Armanda  Silva,’ rétomado - por- Canclini:

"Cuando la v15ua del’ Papa en 1986 agoblo las callés bogotanas con proccsmnes y propaganda los

‘muros respondmn. D:os no cumple N| anos' Lacr ! g,oblerno adopla ps

caso, si 'corresponde a’'una pracuca margmnl y muchas veces popular Sus mensajes son parte de

una programacnon en cierta manera descodlﬁcada y espontanca con los cuales algunos sectores

cnfrentan'ely capitalismo de la palabra, de los Mass-Medla‘ de la agobiante |deolog|a de la

us “estr: egias ‘son ajustadas y replanteadas en el camino de la accion pero su

dominacion;
p'régmalism:()); su’servidumbre a unos hechos coyunturales, que en su generalidad perfilan el
evento como actos contestatarios, no ha vimp'edido que sufjan ciertas opciones que ya contradigan
su tradicion; no se trata sélo de responder sino de crear nuevas vias de expresion con su propio
ritmo.

"En Bogota, en el afio de 1987, los graffiteros se tomaron algunas de las vias. Comencemos
por una extensa calle, la 32, transformada en vistosa galeria. Esta arteria, visitada con curiosidad

por la gente, tiene la virtud de ser un paso obligado para buena parte del transporte urbano que

% Ibid.
97 Garcia Canclini. op. cit., pag. 310.
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entra en el centro de la ciudad. Su hallazgo y uso continuado como espacio permanente de
exhibicion contribuyeron a llamar la atencion sobre el movimiento graffiti que ha venido
gestandose y, a su vez, incitaron a una mayor participacion.

"Otras galerias fueron instalindose en la ciudad. Al norte sobresale la del Cailo de la 127, en
direccion oriente-occidente, y al sur los muros de la Avenida 30 o algunas paredes del barrio
Kennedy. Muchas se encuentran diseminadas por las vias de la capital, como es el caso de la
Carrera 5a. o Calle de los Jazmines, una avenida que une el centro con el norte de la ciudad y que
poco a poco se ha ido llenando de mensajes con cierto caracter epistolar, pues, de todas las calles
bogotanas, ésta se distingue por contar con destinatarios mas o menos identificables. Por ellas
solo transitan carros particulares, ademas de ser una via que conduce a las mds importantes
universidades privadas. Este Paseo de los Jazmines se presta entonces para cierta clase de
mensajes, a veces en clave: algunos usuarios decidieron escribir mensajes en aleman, que sélo
podian descifrar los pocos que conocian dicha lengua.

“Hay que recordar la importancia que ha venido cobrando la Carrera Séptima, antigua Calle

Real de Bogota, que cruza la ciudad y permite el recorrido vehicular y peatonal: ha nacido

entonces el curioso juego de ir dejando j lonados, que los pasajeros van leyendo
mientras se desplazan en los buses y en otros tipos de transporte. Ademas de fas calles y carreras
mencionadas, existen barrios que han sido tomados para el graffiti. También el vecindario de
universidades como la Javeriana (aqui hay que destacar la Calle 45, que une varias universidades
como la Nacional y la Javeriana como puntos extremos), la Distrital, los Andes, el Externado y la
Nacional, entre las de mayor actividad y, por supuesto, el transporte publico, los parques y los

sitios de recreacion"?®.

9% Silva, Anmando, op. cit., 1988, pig. 38.200,
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2.3.1.2.5. MEXICO

sobre el cemento, dejando huellas de la breve e intensa accion del cuerpo, poniendo en

discurso urbano de la historia, retomando una tradicion paleolitica, en el que la qonjun

necesidad y el desco expresan su naturaleza y su mundo, haciéndolo en la medida de su rayon o su;' :

linea, de su fe ciega o de su desarrollo y de su logica también ciega“Grabasrun‘sygnq y'con él i

modificas el entorno"?.

99 Santa Ana. Armando, op. cit. pig; V. .
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Los ejemplos mexicanos son numerosos y de muy variado talante. Durante la década de los

veinte, en la épocabde Calles, cuando Luis N: Morones era dirigente del Confedg(aéién Regional

Obrera Mexicana (CRdM se"hablé mucho sobre sus: maniobras leoninas en;el'poder, la rara

acumulacién de riqueza del‘que era protagonista despertd la indignacién de los mas de 1 mil 200 - -

M orornes" It

Asi |

[s]

marcado e ‘espiritu burlon del mexicano. De entre las bin@és ‘ﬁoliﬁcas' més kééién(eQ .gncon'tiéﬁlc;s
ung‘;;:fé;eﬁciﬁ he}(':hlérpclvr VB"e’n Maya“en un‘periédico gapitalinb: "La carretera fedgral Meéxico-
Puebla -dice Ben Maya-, en el tramo comprendido por este munfcipio, se ha convertido hoy en
una especie de foro de denuncia y las leyendas hablan por si solas. Son muchas, innumerables las
leyendas que tapizan el municipio. Estan en los sanitarios publicos, en los mercados, en los medios
de transporte, en los cines, en las cantinas, en un cuarto de hotel de paso, er la iglesia, en las

q

escuelas, a un sélo paso del palacio municipal. En el lugar menos insospechado estin cl. )

por algo"!0,
Pero la existencia del partido oficial, como partido del Estado, posibilita un mayor control

sobre los sectores sociales y las pintas son reprimidas o aniquiladas, en el mejor de los casos, bajo

una ita de pi . El resultado inevitable de esto es el debilitamiento de la sociedad civil,

pero no de sus demandas. "En el ambito cultural y social, el Estado mexicano ha tenido la

§00 Blanco Moheno. Roberto, La corrupcion en Meéxico, Edit. Brugucra, México, 1982, pag. 20, Vo

101 Ben Maya, Pintas en Ixtapatuca, reflejo social. EI Universal, seccién Provincia, México, 7 de mayo de 1989,

pig. 4. ) o
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suficiente capacndad suslemada cn el ldeano de la Revoluclon para mtegrar y mampular o, en su’

caso, repnmlr las mamfestacnones autonomas de Ia socwdad cnvnl""” :

Los cjemplos ‘de pintas de este tipo en Mexlco son mnumerables baste pues con los

anteriores.

2.3.2. LOS MOVIMIENTOS JUVENILES
(LOS JOVENES:

UNA APROXIMACION A SUS
MOVIMIENTOS Y GRUPOS)

Mis de cien mil jévenes manifestaron
¢l miércoles pasado.

4Qué quieren?

¢Qué preguntan?

Qué rcspucsias tenemos para cllos?

Rayuela

Los movimientos Juvemles como formas |m ortantes de conducta colectiva que aparecen,

sobre” todo " despué de fa:

P

2 Topodsilo, wism. 28, México, 1993, pégs. 12-15.
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entre ¢l Estado y la empresa tr icional, [surja] concret de la educacion masiva y
obligatoria para capacitar una nueva mano de obra industrial y de servicios, requerida por el

industrial cc poraneo" 103,

La mayoria de los movimientos etarios o juveniles son defensivos, muchos intentan proteger

AQUEMDG lC{AA

ESTLX)]A,H"LE s
__ CELE

>
Mutros dc la ENEP Zaragoza. (Foto: GLRomero). 1987,

1

conquistas recientes (a veces progresistas), por ejemplo, los movimiento iantiles que en los

afios 1986-1987 reaparecieron en Francia, Espaiia, China y México, con un auge no visto desde
1968, para ellos las estrategias y las tacticas son diferentes a las empleadas por los movimientos
sociales, entendidas unas y otras, como lo sefiala Barbero: "estrategia es el calculo de las
relaciones de fuerza 'que posibilita Ia posesion de un lugar propio, el cual sirve de base a la
gestion de las relaciones con una exterioridad diferenciada’. Tactica es, por el contrario, el modo

de operacion, de lucha, de 'quien no dispone de lugar propio ni de frontera que designa al otro

103 g, j Franci Una apr {old; a los movimi juvcnlles v al pandillerismo en
Meéxico, Revista Estuclios sobre /a;um-mm/ CREA/CESIM, México, 1983, pag. 120, .
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como una totalidad visible'. Lo que hace de Ia lactlc un modo de accion depend:ente del nempo

Los ObjethOS de . los

muy- poroso . al - contexto, senmble especmlmemc a':la* ocasion

movimientos juveniles son otros muy diferentes a los de,los movnmnemos socnales, Ios j jovenes

buscan el cambio si, pero el cambio al modo-en"que s
relaciones entre generaciones separadas por el tiempo, per
fisico.

‘en 8 | debido,

Los movimientos juveniles se diferencian de Ios
principalmente, a que los segundos "mtenmu dar'a los problemas soc:ales soluciones sociales

Af

fuertemente inspiradas en concepciones filc o r ‘,' sas, pri

ion de un
orden nuevo completamente distinto, sea inédito o restaurado, desplegando con tal fin una
cantidad ideologica como base de un programa de accion general”195,

La juventud han intervenido especialmente en movimientos con una amplia capacidad de
protesta y rebeldia, que le es propia, y es a través de los movimientos juveniles militares, que.
volvié a incorporarse a la politica de manera masiva (en México no lo hizo desde la camﬁaﬁa
Vasconcelista de 1929 encuadrada dentro del reformismo), hasta los aiios sesenté donde’ ﬁ nivel-:
latinoamericano militara en el movimiento 26 de julio, Frente Sandinista, Tllpb}naros, eic.v‘

Organismos de nuevo corte, por lo menos hasta el momento anterior a ser absorbidos por'los

modelos de los partidos leninistas-estalinistas

culturay Edit. Gustavo
Gomezjara, anclsco op. cn pa : 0
106 1big, pig. 127




Movimiento magisterial (Fotor HGY 1958 Z1 puder de la unagen v fa imagen del poder. Nanos Aulores

La ifestacion de los movimi S Jiantiles, cuyo origen se remontan al

Renacimiento Europeo Occidental, adquiere plent carta de naturalidad en ) siglo XX, nacidos
generalmente en las universidades, sobre todo despuéds de 1968 adquieren mayor cuerpo ¥ sus
demandas, planteamientos de critica filosofico-politica o exigencias materiales _académico -
administrativas particulares, pasan a jugar el "papel de revelador y detonador de un profundo

malestar social", que las estructuras politicas inadecuadas habian velado durante largo tienipo
R 126

FALLA DE GRIGTN




Las -crisis de finales: de "los;

esenta,” iniciadas | como’ manifestaciones - estudiantiles " y
N e i ks p

07 Avendailo, José Luis, La década de Io v
CREAJCESIM, niimi, 8, 193, pig. 40,




masivo"!"¥. Esta serie de manifestaciones, movimientos de protesia en que los protagonistas,

jovenes en su mayoria, buscaban algo que se les escapd de las manos, que les fue arrebatado

br buscaban la ion de un sucilo, del que despertaron con un mal sabor de
boca

El epitafio a un estado de animo lo hizo Lennon. 27 swedo ha termunede

Movmiento estudiannl 1968 (€)

|
|

F1 pader dv o imagen 3 a omaen dol poder NV anos Aulotes

198 Bring Lemus, Roberto. o poldiemur de Ja tocion de pventud v sus razones una aphi acion nstorica, Revisia
Estudos sobre la puventud. CREA/CESIM. miim 8. Mevico, 1UB3. pag. 71
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2.3.2.1. 1968,
PARTEAGUAS DE LA HISTORIA

+Cudnios cumisnos debe recorrer
un hombre antes de que sea faniudo
hombre?
Cudntos mares debe atrun esis
fa paloma blanca antes de dorwir en
Ia accon?
S, Ll:n.’mtas veees deben volar
Jas balas de} calldn anies de ser
*':- prohibidas pata siempre?
. . " La respucsta, mi amigo,
N esth en of viento,
la !espu:sxa st flotando en ¢l viesto,
iCudmas veces debe un hombre
tevantar 12 vista antes de poder
ver of cicla?
81, zeudntos ofdos debe sencr
un hombre para poder escuchar
ala genie que lora?
81, zeudntas mucstes serdn necesarias
para cosmprender que ya ha mwerio
demasiada gente?
La respuesta. mi amigo,
estd en ehvients,
{a respuesta ostd fotando en el viemo. -
© ¢Cudntos aivos puede existis una montsia
antes de ser destavada por of mar?
81, geudntos afios puede unr.l!;men .
anies de que s e permita ser fibre?
L+ §f, geintas veves puede un honbre”
: mllc:u la ubcm, fingiendo na ver nada?
< La respuesta, wi amigo,
cstd en el vient,
la m‘puns(a estd ﬂuumdo en el viento,
i Bob

en el dmnn

ocurridos, en un an(culo

de ese’entonces. )




"El suceso del 68. Mito mal entendido, fénlasmagbria, paso de las tinieblas a la luz. Final
del profetismo revolucionario, caida de las grandes figuras encumbradas por romanticas
mitologias: Mao, Trotski, Castro, Guevara, Revolucién fracasada. Suceso historico, encuentro
con el realismo, semilla revolucionaria. Toma de la palabra, reivindicacion de la distincion entre el -
Estado y la sociedad civil. Nuevo lenguaje, nuevo estilo de creacidn. Simbolo premonitorio de los
vientos de violencia por venir o intensificarse. Semilla de una lenta transformacion social. Mayo
de 1968 no sirvié para nada. A partir de mayo de 1968 todo cambié y nada es ya igual. Una

da de definiciones c festo fue 1968). El 6 de junio de 1968, un analista francés

P

escribio en un diario que seria necesario dejar pasar los afios para comprender lo que habia
sucedido. Y resulta que 20 aflos después el enigma continia para los historiadores y
observadores. El detalle mas sintomatico de ello es que, a falta de comprender verdaderamente lo
que pasd, se habla del 'mayo de 68, los acontecimientos del 68', el movimiento del 68', 'la crisis o
revuelta del 68', o simplemente ‘el 68'. Pero no hay un término generalizado para referirse a tales

hechos. La segunda guerra mundial habia terminado hacia 23 aios. Finalizaba un periodo de

crecimiento sin equival en Europa y cuando la generacion del bahy-boom tocaba a su
mayoria, la guerra de Vietnam sc aceleraba, el pastor Martin Luther King y John F. Kennedy caian
asesinados, las tropas del Pacto de Varsovia batian el pavimento de Praga y los estudiantes de una
buena parte del mundo se manifestaban, antes de que tres hombres escapen por primera vez a la

atraccion terrestre para pasar la Navidad en orbita alrededor de la Luna. Cierto que al final del

afio los dounid siguen bombardeando Vietnam, los soviéticos estan en Checoslovaquia,

Francisco Franco en Madrid, los negros en los ghetfos, los mandarines en la Universidad, la
pobreza en el Tercer Mundo y tos deseos fuera de la realidad. 1968 parecia un tumulto de
apariencias, un exceso de signos en el rio gris de la informacion. Ahora bien, no hay un comun
denominador para los diferentes movimientos. No se puede generalizar, explicar unitariamente la

amplitud y simultaneidad de las manifestaciones estudiantiles. Los jovenes polacos protestaban
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: ‘del  poet: “'dellsigvlo‘ pasado. Adam Mickiewicz (énérb) los

s de entrada en Gran Bre:aha de los subdxtos dela

° revuehas (marzo) la temauva del asesinato del estudiante alemdn federal Rudi Duischke mejur

conoc:_;i camo va/l ol rojo, en Berlin {(abril), la ocupacion de la Sorbona en Paris {mayo), los

enfrentami 05 entre di y policias en Berkeley (junio) o en México (julic). Parecia intitil
buscar el comun denominador de tales manifestaciones y otras mas en Estados Unidos, Senegal,
Yugoslavia, Paises Bajos. El fondo, porque por todos lados habia los mismos signos: desafio a la
autoridad, ciclo manifestacion-represion, Un puro momento o un mensaje. Todos los autores
regresan eternamente a preguntasse lo mismo ¢qué papel jugo el 68 en los cambios que sucedieron
hasta la fecha? Lo que quedd claro es que at final hay que saber que no se juega’ con impunidad a
hacer historia. El asesinato el dos de octubre de decenas de estudiantes (jcudntos fueron en
"realidad?) mexicanos por el ejército en Tlatelolco acabé por dar la tonalidad. 'Termind el juego'.
El 68 en Francia se distinguid porque tenia toda la apariencia de una revolucién -aunque no lo
fue- debido a la amplitud de 1a rebetion. La huelga- mis grande en el pais con 10 millones de
asalariados sin trabajar y todos los sectores afectados. Francia habia salido definitivamente de las
ruinas de ’la. segunda guerra mundial y fas heridas de los conflictos coloniales se cerraban, parecia
que Francia_se:aburria, los que entonces fueron denominados fos rabiosos van a-sacudirla.
Movimientos de; jévenes. -troskistas, maoistas, anarquistas- que habian crecido al margen y a

menudo deéepb onados por el comunismo, estaban activos, en particular en el medio estudiantil.

Una juvcntudldesarraigada por la urbanizacién a ultranza rugia ante un’ futuro sin perspectivas,
comenzaba a agitar una clase obrera que reclamaba por-su partelos dividendos del crecimiento.

“El 'mita’ es transmitido por Jos que lo vivieron o siguieron:a aquetlos que-no habian nacido’o

venian de nacer y que crecieron en fa idea de ese afio conto los jovenes dei 68 lo habian hecho en

las postrimerias de la guerra. Antes que nada [el 68} esun _to’l"belligo’ ngi'e una lkxcl;a de clases de
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edad (jovenes contra sociedad aduita) hace firror y desencadend al mismo tiempo una lucha de

clases,: es decir, una revuelta de los dominados; los ' trabajadores. De hecho, la lucha

- jévenes-viejos, ha desencadenado por resonancia la lucha trabajores-autoridad (patronal-estatal).
‘Los estudiantes querian 'cambiar la vida'. Participar en la discusion de la transformacion
socioeconomica de la sociedad. {En el 68} fue aprender a escribir, hablar y reflexionar mejor. Fue
no tener suficientes ojos para ver y suficientes orejas para entender. Fue convertirse en revoltoso,
en consciente. Fue comprender que si algo no va se puede decirlo e intentar cambiarlo. Los
adoquines que vuelan, los gendarmes que golpean, las multitudes encolerizadas, las estatuas

pintarrajeadas en la Sorbona, las pintas 'y un nombre, Cohn-Bendit. Es lo que queda del 68 para

los di de hoy. La imagen seductora de una juventud rebelde. Una bella historia qﬁé aﬁora
forma parte del programa de estudios en bachillerato. La provocacion gigante de una generacion

entera. {Y en los muros una consigna:]

“"La revuelta y la revuelta sola es

creadora de la luz y esta

luz no se puede tomar en tres

vias: Ja poesia, la libertad y el amor

(André Breton).

La revuelta del 68. La calle tiene la palabra. Los
muros hablan (...) juego, vine, vi y crei"!.

El resumen anterior realizado por Lutece, largo sin duda pero io para cc

el afio de 1968, nos habla de no solo de una serie de movimientos inconexos que se dieron
durante los aciagos afios de esta década, sino también, de lo que representaron las demandas
juveniles, de como se gestd el movimiento internacional de protesta que cambiaria la vision que de

“los jovenes se tenia hasta ese momento.

109 Gamez, Joan-Lutece, 1968 en Francia. Fondo yJorma, anomdasuno, partes 1- VI, México, mayo de 1988,
miltiples pigs.
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n se acuho y chvulgo un termm graﬁ'm como forma de nombrar el

Durame 1968 (amb

Selser en la citada entrevista

para este trabajo ' que el lermmo Graﬂ'm me era desconocndo hasta mayo del 68, yo no lo conocia

3

) como nominativo de ese

- como. expres:on pero a pamr de ese momemo se dlvulgo

fenomeno.){o creo que la pmta gs més de los gﬁos 60 para acé; antes no, y 1al vez porque yo lo
relaciono mas con el hecho bolitico; jéldfb! estoy hablando de una experiencia personal. Cuando
yo'lefa lo de los franceses, fo que mas me impactaba era el chisporroteo intelectual” 1°.

Entonces no hubo pared en las ciudades que no estuviese pintada con leyendas y consignas

del movimiento, ni hubo muro universitario que no se abigarrara con mensajes de una nueva

prop de cc on, de plastica, de beileza, a su modo.

En Meéxico, el 2 de octubre vino a convertirse en el primer sujeto social capaz de interpetar
la cultura autoritaria y Ja democracia a la mexicana practicada hasta ese momento, ¢! movimiento
estudiantil provocé cambios en las relaciones sociales, dentro y fuera dé fos muros académicos,

bios en las conciencias, hasta ese momento cerradas, de la poblacmn en general‘ Hubo

cambios inevitables, ahora se habla de antes y despues del 68, Mexxco tuvo sii revuelta‘ pagada a

muy alto precie por la juventud, una revuelta que hablb como en el casa de. o3 rnov:mten(os‘

estudiantiles de muchos paises, en fos muros de Ia cmdad en los edlﬁcms plblicos y pnvadus con

una voz muy fuerte, una voz que moleslo a mis de uno en las altas esferas ‘el poder, dela

sociedad, de la cultura, una voz que se hlzo sent 1 ﬁs ro, un futuro que

Ho Sclscr. Gregario, (198
Pam documcn\arsc sobrc este biecho leer el hbm. EI hdbuo dz In umpla. Andlisis del imaginario

iopoiftico en el § il de. Mi.tlco, 1968, César Gilabert. México. lastituto de Investigaciones

-~ D, Jusé Maria Luis Mora/Grupe Editorial Miguel Ange! Porriia, S.A Las Crencms Sociitles. Primera edicion:
‘)93 JJS Cap((uloV 1965 I.almngmncibn al pader P'lg HJ-Z[') !
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£} doctor Fausto Trejo dirigiéndose a las mamfesiantes. Agosta de 1968 (ERM),

El poder de la imagen y la imogen de poder. Varios autoses.

Una voz que nos Hega a través de Ja reflexion de uno de sus protagonistas, Marcelino
Perello. ;Qué pasaba en el 68 en México? ;qué pasé después del 682 "La virginidad de fas
mujeres estallé en pedacitos de himen, se descubrio una forma mas libre y menos secreta de hacer
el amor. Los alumnos comenzaron a tutear a los maestros, las distancias entre unos y otros se
achicaron. La autoridad descendid de la torre a dialogar y caminar al Jado de la comunidad por las
calles de la ciudad. Habia que defender la universidad y algo mas: conquistar fa libertad (...)

“Después, durante el duelo, llegd la madre Juana que circulaba fibre de mano en mano.
Mariguana en ¢l salon de clases, en los pasillos, en las islas. Aroma de pasto quemado, la hierba

traia consuelo, ayudaba at olvido, conducia al reventon (...) Hasta el 2 de octubre el movimiento
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era esencialmente apolitico. No queremos negociar. No queremos hablar. Queremos simplemente
gritar a los cuatro vientos nuestro descontento, nuestro encabronamiento sin saber bien adonde
ibamos a llegar. Nos encontrabamos con un poder en las manos y no sabiamos que hacer con ét.

Los partidos politicos fueron absol rebasados. Nosotros simpl reivindicabamos la

movilizacion por la movilizacion misma.
"El movimiento expresaba todo el descontento por la represion, por la existencia de presos
politicos, porque e! gobierno impedia la libertad de expresion, porque hubieron asesinatos

politicos como el de Jaramillo. Banderas si teniamos. No habia otra cosa que banderas en el 68.

&L RESPETO!

!
h
1
]

El poder de la imagen v 1a wnagen de poder. Varios autores
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"El 2 de octubre a.veces se presenla como un hecho alslado y no lo fue. El 2 de octubre cs

hberallz oras con el obje(o de desmantelar lcda la carga subversiva del movimi mo el 68 Una
de ellas f‘ue por e]emplo el aflojar las estrechas correas con que los sucesivos regnmcncs ’
mahiataban y controlaban a la prensa hasta entonces. A esto habrié que afiadir la excarcelacion de
muchos presos politicos, el registro de varios partidos considerados de oposicion y, en general,
todo un paquete de disposiciones desde la ‘apertura democratica’ hasta la ‘reforma politica’.

"Ciertamente se respira otro clima en nuestro pals; se han abierto espacios que antes no
existian y que seria un error menospreciar y mas alin considerarlos concesiones graciosas y
unilaterales de! régimen. Son conquistas de la accién popular y muy particularmente del
movimiento del 68”112,

Y mientras el Estado reprimia en las paredes de la UNAM se gritaba "Gobierno asesino que
matas estudiantes”.

“Auln hoy, a tantos aftos de los sucesos, se conmemora el hecho, duelen los muertos, las
4 |

heridas que no cierran, para muchos s ¢ i para qui no lo son, 1968 fue un

parteaguas historico en la vida del pais, en el que la sociedad civil comienza a rearticularse, a

defenderse, a retomar el vigjo y relegado papel de motor de la historia, con toda la beligerancia

1) Losada, Teresa, Perello narra su vision sobre el movimiento social de 1968. E1 2 de octubre la consigna fue
acabar con tado, Parte |, umomdsumo, México, l3 de octubre de 1986. pdg. 1.

112 perello, Marcelino, Tres ios después. S o dfel 68, hoy, Excélsior, scecion A. pag. 7, México, 14 -
de octubre de 1986,
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que tuvo en un pasado no muy Ie;ano, y."esto porque en esa movilizacion, ademas de impugnar
los supuestos logros economlcos del desarrollo estabilizador, se puso de manifiesto el caracter
autoritario y anndemccrauco del Estado mexicano. Para otros estudiosos de la realidad mexicana,

la década de los ocheﬁta constituye ¢} momento privilegiado de la sociedad civil. Asi lo

comprueban hechos como la emergencia de los chavos banda, el fortalecimiento del movimiento

urbano-popular, las movilizaciones del sector magisterial agrupados en el CNTE, el impulso
alentador y juvenil de los estudiantes en torno al Consejo Estudiantil Universitario -del que
hablaremos posteriormente- y, sobre todo, las masivas movilizaciones a favor de un proceso
electoral democratico en las elecciones de 1988”113, :

Asi como el lema "2 de octubre no se olvida”, e} movimiento.mismo puédé p‘rolon‘gya'r‘su V_
impacto mientras haya peregrinaciones cada afio en esa fecha, partan o llegﬁéﬁ a Iav{PI:aza» 1cié’!as;';

Tres Culturas.

2.3.2.2. EN MEXICO,
OTRA VEZ LOS JOVENES.
EL CEU

micedo, asco: .
it 1Yo taimbién
tengo algo quc dccir,
aunquc a lluna no me de en la cara:”
. - un'sel salpica ¢! frio de Ia ciudad.
un pincel borra una cuerda hiimeda ¥ plida, .
cn cl Zécalo se reqne micha gente, .. .~
: s¢ unen todos los caminos:
alguicen trac consigo la lave:
- feddel edificio det poder™,:
- " José Ramirez Veldzquez,

L,

113 satazar Sotelo, Francisco, op. cit. pig. 12-15.
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Es el'momento de ocuparnos de un acontecimiento mas actual en el que la pinta ha dejado
una honda huella dentro de los movimientos contestatarios de la historia reciente de la

Universidad Nacional Auténoma de México, nos referiremos al movimiento Ceuista de 1986-87.

Mitin del CEU 1987. (Foto: GLRomero)

"Una vez mis -como en la huelga de los camioneros del '58. como en el '66 por la caida del
doctor Chavez, como en el parteaguas politico del '68, como en las graves secuelas del 10 de
junio de 71, como en la huelga sindical del '77- el mismo auditorio, e! auditorio de la Facultad de

Filosofia y Letras -el antiguo de Humanidades- es testigo de los grandes acontecimientos, de los

Aieal

que buscan las transformaci Mas r: y de los que se consideran duefios del don de la
palabra"114

La Universidad Nacional Auténoma de México vuelve a ser protagonista de una mas de las
innumerables huelgas que se han lle.vado a cabo en su existencia, la segunda realizada por

estudiantes, la primera fue la de 1968, cuando el Rector, en ese momento, Yorge Carpizo, dejando

114 Apyela, Anturo, Impresiones de un anfitridén “Nuestro didlogo se deshace en un callején sin salida”,
unomdsuno, suplemento Sdbado, México, § de febrero de 1987, pag. 5.
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~'a un lado simulaciones y la practica tradicional de esconder brbﬁlenia; hizo un diagnostico crudo
y certero de muchos problemas que sacuden a la UNAM y ‘decidio someter al Consejo
Universitario una serie de reformas que permitieran a la UNAM ‘mejorar su nivel académico.
Medidas que despertaron una oleada de opiniones enconqudés.

Puede que las reformas fueran insuficientes y se pudo diferir de algunas de ellas, pero es
indudable que el Rector planteo a los universitarios el re(i)“de reformar muchas practicas, normas
y relaciones universitarias. Que tal vez no fuse el procedimiento, igual se puede estar a favor o en
contra, pero los estudiantes, indignados por no ser tomados en cuenta, para las dichas reformas,

protestaron enérgicamente, a través del inico medio posible: la huelga.

———. ,.*:,"..._ .
CPRLURGUDIS. ORI

= N Y

CCH Oricate 1987. {Foto: GLRomero)

Para cuando el Congreso Universitario aprobd las medidas propuestas por Carpizo, el 11y
12 de septicmbre de 1986, los estudiantes decidieron organizar dos asambleas. La primera, el 24
de septiembre en el Aula Magna José Revueltas de la Facultad de Filosofia, y la segunda e 8 de

octubre en el auditorio de la Facultad de Ciencias. En estas dos asambleas se decidié promover la
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creacion de un organismo representativo de los estudiantes y. el 31 dév_ocpubyg se _c_ohsliluyb el

Consejo Estudiantil Universitario (CEU)*

" -Durante las numerosas marchas y mitines, pero sobre todo.dura Iga, los miembros

de CEU hicieron, como era de esperarse, de todas las barda d diﬁciq‘_sji.lnivé;sit‘arjo_s. y.
muchos publicos y privados, el panel de sus demandas, algﬁnas‘de las cuales c@)h;ignamos en el
presente trabajo.

A 1 9

Por donde pasaba la marcha dejaban pi las consi, de sus las, las calles, los

P

edificios, las banquetas, los autobuses volvieron a hablar fuerte de la lucha sostenida, de una

Jjuventud que exige y para la que no se ticnen respuestas claras.

EL PAIS [E)»ajormaia

INCONFORMIDAD

JUEVES 9 DE MARZO OE 1995

Jévenes que cubrian sus rostros con pasamontafias hicieron ayer pintas de
iatachada de fa sade de Provida B Foi: Carios Clanarge. T+ > proteata en

* Para contestualizar la problemitica que roded la huelga ceuista de 1987 e la Universidad Nacional Auténoma
de México, nos permitimos remitir al lector al anlisis realizado por Jos¢ Rangel cn importante periddico

b '

en ¢l que se d los por orden
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"Los movimientos estudiantiles dé'todo el mundo -dice Paco Ignacio Taibo I- han venido
dejando tras de si no sélo triunfos y fracasos, sino también el sugestivo testimonio de su efimera
presencia. Me refiero a las bardas, paredes y también siniestros monumentos oficiales de pronto
vigorizados por frases ocurrentes y en ocasiones malignas. Para que sirvan de testimonio, ya que
el tiempo y la llamada 'brigada gris', que todo lo cubre con ese patético color sin color, trabajan en

contra de la eternidad"*!5.

i
TR

g

ENEP Zaragoza 1987. (Foto: GLRomero)

Hasta la fecha el Congreso Universitario, realizado en 1988, continiia sin resolver todas las
demandas planteadas en ese momiento, sin embargo... una generacion mas cumplio su proposito
de ser protagonista de nuestra historia y hoy el movimiento vive ya sus primeros "frutos" y
algunos de sus lideres se anexaron a la vida politica del pais, tal es el caso Carlos Imaz, quien.en

estos momentos (1994) se postula como diputado por el Partido de la Revolucién Democritica, -

- 15 Tajbo; Paco ignncio.' Pintas. EI Un ersal; scccién'C-lxll'u‘ra. columna ésquina B;
1987, pig. 1. : : B v : .

. 20 de febrero de




seguramente sabremos si gano o no las clecciones para cuando el presente este editado, pero eso
realmente no es importante para este estudio.

Y mientras los estudiantes hacian su lucha al interior de fa Universidad con los pocos
elementos a la mano, pancartas, marchas mitines, boteos, huelga, botes de pintura y muchos
sueflos y galletas de animalitos, fuera, los medios de comunicacion, los mismos que
permaneciéron al margen en 1968, volvian a hacer de las suyas.

Pocos fueron los medios que dieron plena difusion al movimiento sin tratar de acallarlo ni
alterarlo, entre ellos quien expuso el' dialogo tal como ocurrié y rompio los limites del escenario
estableciendo una leccion democratica fue Radio UNAM y en los muros los-estudiantes gn’laﬁ
Prensa vendida cuentanos bien, en la calle y en el CEU somos mds de clen (Muro del periddico
Excélsior en la calle de Reforma).

La huelga de 1986 dio claras respuestas al por qué los jovenes, en busca de espacios donde
pc;der dar a conocer sus exigencias, han optado por la escritura de las bardas, sobre todo en los

momentos de crisis, y es que es simple reconocerlo, los jovenes estan fuera de los medios, como

ENEP Zasagosa 1987 (Foto: GLRomero)




to estan los»olro’s3 sectores ‘de la poblacion; los mis desprou[_.,ldos los marg' ados los- que

no:les:

pretenden un espacuo, que visto desde {as altas esferas del poder,

corresponde y lo

amenazan al reclamarlo

sene

comuxiicacnonA

.2.4. LAPINTA Y LOS OTROS
COMO LA VEN, LA USAN, LA REPRIMEN

"Las pintas son y scrdn un testimonio
. .de como hablaron,

de como sesgaron la ciudad

.quienes la padecicron,

Testimonio de enajenacion

y de libertad, de lucha

y de olvido en el territorio

de la palabra y cl signo.”

Armando Silva

Hasta aqui hemos hablado de la pinta como manifestacion politico-social de las masas que
en un momento determinado han hablado a través de ellas en los accesorios del inventario

citadino, pero las paredes también muestran otro tipo de mensajes con los que no hay que

confundir al graffiti, r jes que por su método y las técnicas empleadas podriah considerarse

116 Navarro Benitez, Ral. Los, jovenes fuera de los medios, unomasuno, México, febrero de 1987, pag. 32.
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como tales, pero que por sus propositos y contenidos abren entre cllos distancias abismales, tal es

el caso del rotulo publicitario y el cartel, entre otros.

d

Debido, quizi a la presencia que ha g; la pinta cc ia, como ifestacion de la
expresion popular, se le ha usado sobre todo en los ltimos aiios, especialmente por grupos u

organizaciones culturales, cormo parte de sus estrategias de publicidad.

Muro de Coyoacin 1989. (Foto; GLRomero)

Recordemos que en este sentido, en €l caso mexicano, el grupo de teatro £/ filtimo de la
Sila, anunciaba sus funciones en las bardas cercanas de donde iban a llevarse a cabo y en este
mismo sentido la obra teatral Hazme el amor hizo otro tanto. O bien, al grupo Qué Payasos qﬁe
se dejaba ver a través de pequeiios mensajes en las bardas del sur de la ciudad, y la telenovela Luz
¥ sombra, dirigida y producida por Gonzalo Martinez en 1988 inscribié sus créditos en bardas

citadinas. En Estados Unidos ocurrio algo parecido con el programa televisivo - Bill Nus

144



(presentado én nu’eﬁro pais con el nombre de Comando Especial) dirigido por Nell Feernay, cu‘ya -
identificacion era realizada a manera de un graffiti. ‘ -

* Cabe aqui hacer un recuento de cémo han usado a la pinta grupos que no la consignan -
como manifestaciones de opinidn publica.

2.4.1. LA PINTA Y EL ROTULO PUBLICITARIO,
EL GRAFFIT1 Y LA PUBLICIDAD

El rétulo publicitario, como medio para vender mas, ya como la imagen del negocio o como
el mecanismo de la mercadotecnia que conduce a la funcionalizacién del consumo, ocupa gran
parte de los muros contemporineos. Comparten espacios con los carteles y los graﬁiti‘ y
conforman el escenario de palabras y simbolos citadinos. :

En cualquier sociedad el rotulo . publicitario. y el cartel, al-contrario de las pmlas'f

contestatarias y los graﬂ' ti de bandas, han cumphdo las funcnones

como modchzadores socmles e |deologlcos de sus respecllvos te
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"Entre la impronta graffiti y el logotipo publicitario, los dos prototipos extremos de los

anuncios murales, median varias inscripciones que se sitian en diferentes metamorfosis"!7.

Rlulo dec un salon de belleza placn.'; mr.r|pan;n cspzicios. Colonia Condesa

(Foto: GLRomero) [987.

Los ismos de comercializacion que en su momento han hecho moda de los mas varios
acontecimientos politico-sociales (recordemos que recientemente la marca italiana Benetton
realiz6 una campafia mundial en favor de la paz a través de la masificacion de una camisa
ensangrentada del soldado herzegovino Marinko Gagro muerto en Bosnia, con lo que se pretendia
hablar de la absurda racionalidad que envuelve a la guerra y sus victimas), también ha hecho suyo
el graffiti y lo mismo lo plasma en las paredes del entorno que ha hecho marca de él.

Pero ambos, el rétulo publicitario y el graffiti, se nutren de sus contrarios de tal suerte que
"el contra-cartel-graffiti [ya descrito anteriormente] ‘recupera’ el cartel para el territorio graffiti,

mientras que la moda comercial graffiti 'recupera’ el graffiti para el terreno de la publicidad"!1®,

17 Sitva, Armando, op. cit.. 1987, pig. 49.
118 1bid, pag. 0.
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Por eso no es raro encontrar un graffiti que modifique fos anuncios pubhcuanos de las

grandes transnac:onales m que éstas adopten el término para sus propdsitos consumistas que hoy

agregan la moda-graffiti alrededor de un sinniimero de productos, entre los que destaca una linea

de ropa. En el caso colombiano se incluye ademas “ropa de baito, tangas-graffiti, cuadernos,
galerias, imprentas, etc., ademas de un curioso concurso -graffiti, 1987- organizado por el

tradicional y populoso barrio bogotano, La Perseverancia.

Logotipo de una marca de ropa, (Foto: GLR 1990,

"A esta devocion ambiental por el tema, en cuanto al graffiti, éste también ha reclamado la
presencia musical, con suficientes méritos. En primer lugar, debemos reconocer en el graffiti el
trasfondo de un acontecer que produce ruidos y ritmos por si mismo, como en la ciudad viva.

Nada mas pensemos enla dxfercme focahzacnon y lectura que pucde hacersc de un graﬁ'u durante

el dla o en la noche Pero !amblen se avecmda a lo como i de fai i




Seguramente la droga, el canto antiautoritario y la necesidad que sienten algunos sectores de una

participacion colectiva mas alla de las fronteras nacionales, han contribuido a redescubrir este-

ritmo graffiti"!?
2.4.2. LA PINTA Y LOS MONUMENTOS

En los procesos revolucionarios de amplia participacion popular, la construccion de
monumentos expresaron el impulso historico de movimientos masivos. Fueron parte de la disputa
por una nueva cultura visual en medio de la terca persistencia de signos del viejo orden, tal como

ocurrié con el primer muralismo posrevolucionario mexicano, con el arte grafico ruso de los ailos

veinte y cubano de los , 0 los movimientos cc ios de todos los tiempos, que

Monumento cn la ENEP Zaragoza revitalizado por el graffiti (Foto: GLRomero) 1989,

19 " op. cit.. 1988, pig. 200-204,
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escenario politico, en donde los monumentos que hablan de varios estilos y hacen referencias a

diversos periodos hlstoncos y amsucos “se'ven ennquecndos, transmutados, hechos ‘hibridos', al

interactuar con la publlmdad los graﬂin y los mowmlentos sociales modernos"\ 0,

Mc ) que hoy t , ten espaclos con las pintas politicas y los graffiti de bandas

que los dmamlzan. los trnnsfonnan y les hacen hablar desde otra perspectiva.

2.4.3. LA PINTA Y LA REPRESION

La pinta, debido a que su propia naturaleza la ha instalado sobre el lomo de una prohi
(la prohxbicién de escribir sobre espacios pablicos, la prohibicion de decir lo que se dice, etc.) ya
nace con ciertas exclusiones que lo condicionan a una circulacion mas restringida y a cierto

ideario particular, también son generadas por !a marginalidad por ser considerados como un

o"":de

! v} . 3

filtrados por ella, nimbrada toda ella por el aura sabrosa de la
escritura;‘de lb prohibido, ha tenido sus momentos azarosos.

: "La"g pi‘ntvas han padecido pericdos de prohibicion, aunque la tolerancia ha sido necesaria
como forma de escape de alta presion para las crisis sociales. Es en parte la visién de los vencidos,
Ia historia de nuevas libertades, de nuevas relaciones y de las reprobaciones de moda o del
momento. Una historia de actos transgresores. La historia de una batalla de la comunicacién por
el espacio."1?

" Pero no hay que olvidar que los mensajes que la masa produce son simplemente producto -

de una realidad concreta, que el malestar es grande y que la experiencia en los procedimientos es

120 santa Ana, Armiando, 0p. cit.s)
<121 | bid. pi §
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escasa (ahi es donde las autoridades tienen todas las ganar), que no se diga, pues, que las dichas
manifestaciones de rechazo son altisonantes, precipitadas o irresponsables, pues estas hablan con

una voz andnima, si pero representativa de la colectividad.

an“hhlqumo lnlenu hovnv m"t.lmas perredis huetlas de 18 ucl‘nh violencia en
que

n la de Roberto Ma-
drazo Pintado a la gubsrmatura del estado

El Universal 211 1995,

Que irritan a més de uno, por ser escenario legitimo de las demandas y las protestas, es
evidente, pero es aqui donde entra la fuerza represora, la "brigada gris", a la que, con ese color
sin color, sucumben todos los reclamos, todas las preguntas, todos los anhelos. Aun cuando los
"sistemas de limpieza" no tengan éxito en los momentos de crisis {por causas econdmicas y/o
politicas), en donde no hay mensaje que valga, ain les queda, inexorablemente, la represion.

"Y acaso este sea el momento para recordar, una vez mas, que la violencia en 1968 no fue

cosa de jovenes, sino de supuestas personas maduras, sin madurar"!22,

122 T3ibo I, Paco Ignacia, Jovenes, £l Universal, seccién Cultural, columna Esquina Baja, México, 24 de febrero
de 1987, pag. 1.
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Para llustrar la repreaxon quc han sufndo la plnta y quxenes las reallzan dos cjemplos uno’

proporclonado por Patricia Venegas enel pcI‘IOdICO El ol (Ic Salelm.' y ol otro por Ben Maya. en':‘

el Umverml

had

alterando su

123 venegas Aguitar, Pairicia,
cdreel, El sol de, .\nIL‘IIIc

La pmm dc parwlev dc.mln la pcrrecuc:un zlv Inl:. resy gcnh.- mm:enle vaa In
'2" Ben Maya. op. cit;

El Sl de Meéxico, Scccnon B. Mc“co. 17de ma\o de wss p:i;, 2.




2.4.4. LA PINTA Y LOS PERIODICOS

EL CUARTO REICH B Palomo T P

CA{&O &%\Q‘o " £545 @&z, Lefé
I
0 %Fbs(( vo EN
e 1)

VE LA LHENE,

La Jornada, 51V 1995.

Sin lugar a dudas, los escritores y reporteros de los diferentes medios impresos de esta
ciudad algunos de los cuales da cuenta parte de la bibliografia y material fotogréﬁco quc

componen el preseme trabajo, se han sentido subyugados ante el encanto de Ias pmtas en las_ ;

"En esta cludad sobran las bardas a donde ir) con un spray y ponerse a pmlar de madrugada

Los nuevos Anlstas rupestres aparccneron a ﬁnales de la década de Ios 70 y.su presencia fue
explosiva, les’ sobraba que decnr y tenian el talento suficiente como para hacerlo de manera
lrrevcrenle. por ese. entonces parecla que el DF podria convertirse en la capnal del graffiti, pero
no ﬁ;e asi quiza por el:'cvos(o de los materiales, por el tremendo gris que se nos vino encima con fa

crisis economica o por puro fastidio de aquellos incipientes artistas de la pared.

"A pesar de ello la pintura callejera se iene con vida y cuando llega a ap: s capaz
de transformar el habitual entorno de los vecinos, de darle algo de uz y fuego a la oscura

cotidianidad del conocido rumbo de todos los dias.
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125 Ranquillo, Victar, Cirafliti de amor, ] Universal. secéion Cultura, Mésico, ) de marzo de 1993, pig. 2, -~



Un ejemplo mas, que por Ginico en su ex(cnsnon merece la pena ser recuperado, fue recogido

por Euseblo Ruvalcaba &n el penodlco &l l‘manc:cro en‘agosto de 1993 y escrito para Julio

Derbez cn una arda ' de Tlalpan

Lei tu libro'y me gusté. Yo creo que. Pero voy demasiado rapido. Si me sincerara
bcontlgo Que efeclo mas real puede tener un libro que sincerar a dos hombres?-, déjame decirte
que Talectura de tu novela Piblico provocé que algunas hormiguitas que tenia dormidas por ahi

DL
recofrieran mi columna vertebral.

*"Pero btieno, sigo demasiado rapido, por lo que de aqui en adelante procuraré organizar lo
que voy 2 decirte. 'Supolngo'queflb prirﬁero es lo primero. No entiendo un carajo de politica,

desconozco cuales son sus’ hilos mas ‘sutiles, no paso de esgrimir opiniones risticas -por- eso

prefiero quedarme callado la mar ‘de veces-, y en’una palabra se me antoja’-o se me antojaba,

mejor dicho= un mundo fnvolo e cadillas; zalamerias y maniobras sucias como dieta diaria.

anan en-mi’ cabe ﬁg,uras. esf lo Vasconcelos Camllo Puerto': o Cardenas. hombres
mcormplxbles de una sola pieza, y parale de contar. De ahi en ﬁxera la polmca no iba mas alla, en
mi imaginacion, de ser un circo fellinesco. Pero te lef, y me dg cuen_tav de que apenas habia rozado

yo la superficie.

"Con perddn de los tr { que se deti a leer este graffiti, lo voy a repetir: lei tu

libro y me gustd. Vi despejarse la vida de un hombre y senti que lo que habia de fondo era
verosimilitud y honestidad. Pero algo mas: un alarido, el grito de una garganta animal diciendo
aqui estoy, tengo cosas que decir y voy a decirlas. Sin contar con que la novela esta bien escrita -
un libro, ya lo dije, esta bien escrito cuando el autor no sélo maneja correctamente la sintaxis, sino
que ademis encuentra su propia voz y dice con su lenguaje aquello que nadie mas en el mundo
puede decir- digo, que independientemente de eso, de que haya un conflicto narrativo capaz de
mantener la expectacion sin caer en luengos baches, a lo que son tan dados los filosofos de la

literatura, en fin, de que posee un final trepidante, Priblico nos permite asomamos -a los
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voyeristas y morbosos- a la cotidiineidad, a la vida sin ambage:
politica. ;Qué hace? jqué piensa? jqué tren de v}da tiene cjuc llevar un individuo de »éslo‘s parab
iniciar sus actividades, juntas, entrevistas y charlas de lrabajp désde ias siete de la mafana, y no
parar hasta la siguiente madrugada? . ) )
"Pero, maese, satisfacer mi curiosidad y distinguir algunas particularidades estilisticas no
son razones suficientes para que en lo personal me guste un libro -y no porque yo sea muy sicale

punta, sino porque un texto me tiene que dar todavia mas-. Me gusto porque es una novela sin

mensaje ni moralina, que no pi de dar por concluido nada ni gritar a los cuatro vientos la
verdad de la vida (odio a muerte esos libros que se creen la neta de las netas), y supongo que este
riesgo -de caer en la lisonja desmedida o la critica irreflexiva- se acentua al escribir de politica.
Hace falta cabeza para discernir hasta qué punto puede inclinarse la vida del . personaje
protaglnico sin caer en concesiones narrativas. Algo, por cierto, que_hay’qugv_ap‘rrende‘l_'lje, a

Flaubert. Y ti, maese Julio, supiste captar."!26

2.4.5. LAPINTAY LA LITERATURA

La pinta también ha sido ignada por la literatura y algunos escritores se han valido de -

ella para marcar los rumbos de sus relatos, para protagonizar algunos o bien simplemente como
ambientes a sus anécdotas,

De entre las narraciones en que el graffiti ha sido protagonista, ninguna ha rescatado y
plasmado mejor ese matiz de clandestino y represion en que el graffiti se ha dado en los ultimos
tiempos, como lo hizo Julio Cortazar en el libro Queremos tanto a Glenda (Nueva Imagen, 1984)

€n cuyo cuerpo se encuentra el cuento Graffiti.

126 Ruvalcaba, Euscbio, Graffiti dejado a Julio Derbez, El Financiero, seccion Cultura, México, 5 de agosto de
1993, pig. S2.
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adornos de un personaje de la



La anécdota del relato parece simple, dos personajes que se dclenan en la pmta de las
paredes en un momento en que esta lidica actividad es monvo de arrestos y masacres en

Argentina; Sin embargo, no importa la represion, la pohcxa ni el ejercno para que este momenlo

de intimidad cntre dos personas, esta comunicacion entre pared y pared on glses de colores se

desarrolle hasta sus Oltimas consecuencias.

"Tu propio juego habia empezado por aburnmlenlo -dlce Conazar- no era en verdad una

protesta contra el estado de Ias cosas en la ciudad, el loque de queda, la prohlbICIon amenazante

de pegar caneles [ escnbxr en los muros Slmplememe te dnvenia hacer dnbu;os con uzas de

colores (Despues de mcontables

hteralura fantasnca lo es sin duda en una de los muchos c‘aballas dc Troya, novelas de J J.

Bennez, qmen aprovecha sus conocimientos sobre la época para moslrar de manera por demas

sunl lo qu pudo haber sido la pinta en ¢l afio 30 de nuestra era,

127 Contdear, Julio, Quéremos tanto a Glenda, cuento Grafiii, Edit. Sudamericana, Meéxico, 1984, pags. 12-18.
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La anecdola aqu: narra los d:as antcnores a la aprensmn y cruc:f' xlon dc Jesus de Nazaret

contada a manera de diario de un capnan de la Fuerza Aérea de los: Estados Umdos que en

mision especial viaja al siglo 1 y da cuenta Ia v1da de Cnslo

"10 de abril. Lunes

Reni

. Pero si sus nsas y comentanos =

Me volvi y descubri junto a uno de los muros Ialerales de la res:dencua de los Marcos a un grupo

Embozado en el ropon no Ios vi

de hebreos que gesticulaba, seﬁalando la pared entre sonoras nsotadas Al acercarmev

decieron, alejandose con hosas prisas. Al fijarme en la p:edra me mdlgne( ) algulen, )

P

aprovechando la noche, habia pintarrajeade con cal unas enormes ¢ msultantes letras que supuse,
iban dirigidas a los seguidores del Maestro y a quienes -como en este caso- lcs daban cobuo

" 'Ladmnes

"En otros lugares, en especial en las murallas y en los arcos de los puent c:llos sobre

Tiropedn, se leian sentencias mas atrevidas, casi siempre contra el yugo de los odnados romanos‘ B ,y
‘Poncio, Cativo' (Poncio, el malo). Remedando el insulto que los habnantes de Capn co!gaban al
maligno emperador entonces reinante: Tiberio. Sl ‘
“Poncio, el esclavo de Sejano’, 'Saduc y Judas de Gamala no han rhuéﬁo'. ‘Soldado ;tu vida
vale 10 ases?. (Las habia por toda la ciudad) *_.. Conforme fui avanzando hacia Ia alta ciudad,
otras frescas ‘pintadas’ en las paredes de la explanada de Xisto, (...) El pueblo, conforme iba

descubriéndolas, se arremolinaba en los alrededores.
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‘El " naggar ‘(designyaci()n en arameo del carpintero) no ha muerto’ y una mosdaz e

intencionada frase se aclaraba: ‘convalece en el lago, donde 'aparecera’ 2 rameras y bastardos."12¢

Sin duda una novela que ticne todo como para ser considerada registro histarico o por lo
menos una historia novelada, lo es £/ otono del patriarca, de Gabriel Garcia Marquez, y es,
precisamente Marquez, quien mejor describe, a auestro juicio, las intenciones de la pinta.

“... Aunque en realidad los Gltimos ordculos que regian su destino eran los letreros
andnimos escritos en las paredes de los excusados del personal de servicio, en los cuales
descifraba las verdades reconditas que nadie se hubiera atrevido a revelarle, ni siquiera ti, Leticia,
los leia al amanecer de regreso del ordefio antes de que los borraran los ordenanzas de la limpieza
y habia ordenado encalar a diario los muros de los retretes para que nadie resistiera Ia tentacion de
desahogarse de sus rencores ocultos, alli conocié las amarguras del mando supremo, las
intenciones reprimidas de quienes medraban a su sombra y lo repudiaban a sus espaldas, se sentia

dueio de todo su poder cuando conseguia penetrar un enigma del corazdn humano en el espejo

revelador del papel de la canalla,"1?®

128 Banitez, 1.4,; £l caballi'de troya. tome M, Edt. Plancta, Madrid,
129 Garcia Marquez. Gabricl, Ef otodo del patriarca; Edit.
270, e ey
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CAPITULO 3

EL GRAFFITI ES DE QUIEN LO PINTA
DEFINICION, HISTORIA,
LAS BANDAS Y LOS GRAFFITEROS HOY

3.1. GRAFFITI, UNA PINTA SIN PINTA
*Algunos parccen jeroglificos
indescifrables para el ojo inexperto,
o signos cabalisticos
dores de jes cosmicos”.
Antonio Ferndndez H.

p

Actualmente el graffiti de las bandas se ha convertido en el mas comin de todos los
mensajes que dejan en la piel de la ciudad quienes la sufren como parte de su modo de vida, y,
aunque su auge es de fecha reciente, son los que mayor difusion han tenido en cuanto a areas

geograficas se refiere.

Colonia Tubiculera (Foto: GLRaincro) 198Y.




Cammar hoy en cualqune cnudad es deab b

espacnos. esugmas identifi calonos de sectas dedxcadas al cuho de la violéncia, que cmpgzaron en

los bamos bajos y hoy incursionan’en Ias calles aaA y: zpnas.» ‘con trazos

sueltos y letras cada vez mas Hlamativas y sugesnvas

Después de tos primeros registros graffiti que se dneron duranxe los acnagos afios sesenta

realizados por los movimientos estudiantiles en diferentes panes del mundo, a medlados de la

década de los setenta las pandillas juveniles, especialmente, en los Eslados Umdos crearon un

nuevo lenguaje sobre los muros piblicos y los titneles y vagones del Melro mlsmos que hoy salen

a la calle comin y se instalan en las galerias de arte, con lo que se establece el Tercer Gran
Momento del Graftiti Contemporaneo, tal como quedo sefialado anteriormente, )

Con a incursién de los jovenes nucleados en torno a un proyeclo de convivencia comin en
el panorama citadino de la década de los sesenta se esperaba que se iniciara una revolucion

violenta como resultado de todo lo que la gente se veia obligada a soportar, misma que fue

ananTO GARL OF SA1
Q1 06

(.a»

Los Cholos, Samuel Villada (Foto: Luis Salgad

acallada a sangre y fuego por los mecanismos del poder. Sin embargo, en vez de coger las armas
se tomaron los botes de pintura y surgio el nuevo graffiti que, con todo, no deja de ser un acio
que dio salida a esa violencia, misma que se puede ver en el uso de los rojos y los naranjas, y
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en(onces, como hoyos de las calles,,las pmtas antes mpersonales y agresnvas ‘en’ su mensaje o

pohtlco se hablan convemdo en gmos permanentes que alarmabnn ano pocos Ciudadanos Eran

los avisos sobre la falta de atencion en que se hallaban sus escnlore sobre .su: carencnas ’
economicas, sobre un querer vivir y ser tomado en cuema pero ya no_en las notas roja: de los
periddicos.

Ahora se escribia en los lugares mas inverosimiles y extraﬁos y las calles monumentos y

fachadas, otrora grises y f: les, hoy estdn f P s a qu fun grafﬁu 0 una

manifestacion popular los inserte en la vida contemporinea a traves de estas "irreverenclas

citadinas, representado las fuerzas que actian actualmente en la cuudad
Pero a todo esto, jqué es el graffiti de las bandas? jun acto de violencia en si mnsma’? o por '

el contrario ;un acto en si mismo violento?

3.1.1. DEFINICION

Se considera graffiti a cualquier inscripcion o dibﬁjb qlie' se'encﬁeﬁlre‘ pin(ado en alguna "

pared o cualquier otro sitio pablico, tal como 2 quedo de mamﬂesto en la definic n que hicimos

de pinta, que lo mismo funciona para la prehnstona. que-para’ los lutrinalia” o mscnpcuones"“ :

encontradas en las lefrinas dc la antlgua Roma y para las toda suerte de mensajes.y dxbujos que s




Los Cholus, de Samuel Villada (Foto: Luis Salgado)

Fenomenologicamente, ¢l aspecto mas evidente, mas obvio, de la existencia de las bandas lo
es su graffiti o "placas” como los lfaman los Cholos, que se han venido constituyendo, a partir de
la biisqueda de la originalidad, en verdaderos lenguajes insider, o para una minoria selecta, misma
que ha dado al traste con la primera concepcion comunicacional de la pinta, porque ya lo sefialaba
Daniel Prieto en Discurso autoritario..., 1a bisqueda de fa_originalidad como_ alternativa hva v

llevado_a caminos initiles,  no ‘solo-en

comunicacion” én. general; :debido”al empleo: dé_qn'lenguéjév'qug‘ha,l[egado_’casi‘al‘é;édp"delv

sociolecto. -,
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Sin embargo este soc«oleclo proporcmna \ahosas claves del lenguaje “cologuial, en

oposicion al lenguaje comiin, [y] puede encomr se con mayor reg,ulanmd en una inscripcion.

Generalmente un grafliti es una mscrlpclon g,raba a. en oposxcnon a mscnpcmnes pintadas."13!

...a diferencia de la pinta, (el grafﬁn) carece de xgml’ cacnones “erdtico-comico- politicas,

nunque puedan encontrarse placas con alusnones a la pohcla oa Ia clase dominante pero que no

dejan de ser simples explosiones msunnvas, sm relvmdlcacmnes de clase mis elaboradas. El
graffiti, por efectos dc la transculturacmn ch:cana, hace su presencm en México a pantir de los

aﬁos selema. siendo hasta entonces un fendémeno rcslnngndo a los Estados Unidos.

San José Insurgentes 198Y (Foto: GLRomeso)

"El graffiti o placa forma parte, junto con un cald particular, de un lenguaje de grupo, es

una manera de ¢ icacion extremad te visible pero a la vez underground o secreta, ya que

va dirigido a un grupo especial: ¢l de los jovenes miembros de pandillas. La comunicacion va en

130 wWin 1ck. Charios, Dictionary of antrapofugy, Edit, Peier Owen Limited, Londan, 1960, pag 230, L
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otros, cuando va dmgldo a otras bandas pero al mismo nempo se convxene -y es lo mas

lmponante el pun(o de vista sociolégico- en forma de protesta provocada hacia el orden social. El

simple hecho de pintarrajear paredes -parte de la propiedad-, por ejemplo, se transforma en acto

reindivicativo y de agresion instintiva, vale decir inconsciente de clase."!%

3.1.2. ANTECEDENTES

Como ya se dijo, el graffiti de las
bandas, comenzd a tomar un mayor
auge durante la década de los setenta
en los barﬁos de Nueva York, cuando,
al principio, pandillas de jovenes
escribia;\ sus nombres. Posteriormente
evoluciond a formas mas artisticas, en

donde 'se buscaban maneras mas

Modelos de atagse realizados con spray y totwlador. (Lynn Forsdae)

Los Graffiti, Craig C:

132 vittada, Samucl, Los cholas. transculturacion chicana en bandas juvenites. Edit. Universidad Auténoina de

Sinaloa, México, 1988, pig. 21.

3 Lépez Castro, Gustavo, £/ cholismo en Mfichoacan. Revista Estwdios sobre la juventud, CREA/CESIM.

México, 1984.No. 1. pags. 76-77.
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ongmale y bellas de poner esto nombres los cuales decoraban con dnbu)os de cualquler cosa que

se les ocumera, desde ﬂores hasla personajes populares como Mlckey Mouse o el Gato Fehx De

reahzacnon L i nsta que empezaron su trabajo en solitario y solo aquellos que iban juntos

a Ia escuela o vivian en la misma zona se reunian alguna vez para hacer una pmlada colecnva

hacia 1972 empezaron a reunirse en toda serie de puntos de encuentro que habian surgido a lo
largo de las lineas del Metro.

Con un codigo tacito muy estricto, los graflitistas de Nueva vYork,' ;ealizan sus obras bajo la
consigna de no "pisar” la de otro, una obra "pisada” se considera destruida y se convertia en el

blanco de todos los escritores. Asi pues, incluso Ia rﬁés p'eq‘ueﬁa tachadura podia dar lugar a la

eliminacion total del trabajo. Tanto asi que cuando un trabajo era tachado se tomaba como
agresion y reto, pues quien lo hacia dejaba su propxo graﬂ' ti, que era tanto como dejar su nombre
y direccion. v - :

La inseguridad de las calles hizo que algunos graffitistas neoyorquinos se réunierhlf en
extensas bandas dedicadas exclusivamente al grafliti, y posteriormente estas réunidnqs di‘éfon -
como consecuencia la creacion de asociaciones a las que llegaban, ya sea por iniciativa prbbia o
ajena, estos escritores en busca de nuevos caminos con los que poder reencausar la pintura graffiti
hacia otras formas de expresion mas libres y artisticas, mejor aceptadas socialinente.

En Nueva York las dos asociaciones mas importantes de graffitistas son la United Graffiti
Artists (UGA), hoy extinta, y la Nation Of Graffiti Artists (NOGA). Actualmente funciona en la
ciudad de Los Angeles la Earth Crew. En México su paralelo es Tepito Arte Aca.

En nuestro pais, esta modalidad del graffiti aparece en los afios ochenta, con el fuerte

movimiento de las bandas de los Estados Unidos y Canada, tomando auge en los Gltimos cinco
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patrones culturales; producto de la degeneracion de algunos términos tanto del espaiio) como del

134 bid, pag. 36
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inglés... El graffiti junto con el cald slang particular forman parte de un lenguaje comin al grupo,

y son instrumentalizados para hacer patente su inconformidad y rebeldia."13*

Interior de un autobis Chapultepec-Acatlin 1989 (Foto: GLRomero)

El graffiti de los Estados Unidos y el realizad(; por los cholos de Culiacan, comparten la
angularidad de la letra. Tratese de una letra de molde inconvencional, donde hay poca redondez
en cada signo y con la cual se escriben ciertas palabras: nombres o apodos de los integrantes de la
banda, del barrio, y ciertas abreviaturas que en ocasiones, ni los propios miembros de la banda
atinan a entender, dadas las innovaciones que el libre albedrio permite a quienes lo elaboran. El
empleo de estas letras llego a diferenciar a los escritores de ciertos barrios neoyorquinos, por
ejemplo el graffiti tipico de Brooklyn era el que usaba Ia letra muy separada y adornada.

La forma es importante, mientras mas grande y complejo sea el graffiti, asi se trate solo del

simple nombre, mayor estatus o reconocimiento tiene al interior del grupo quien lo escribe.

135 1bid, pags. 76-77.
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Los Cholos, Samucel Villada (Foto: Luis Salgado)

"Los espacios cn donde se plasma el graffiti son: primordialmente muros y fachadas de
casa-habitacion-comercios, asi como el interior y exterior de autobuses urbanos. Eventualmente
toda superficie, todo objeto, es susceptible de ser ‘adomado’ con graffiti. Rasgo interesante de la

acepcion comin sobre el grafliti al denominarlo 'placa’ asi como su significado primario en E.U,
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referencia a la placa quc portan fos elemunloa de la pollcxa e Por lo rcg,uhr los nombrcs quc

c.llcs. :

escnbun Ios !,r'lﬂ‘mlas son apodus o demacmncs dc sus nombr S

apr

uq[fll (Humann Blume~ ’

1987), pucde deducirse uc ln pnmem hermmlcn(n emplcada en cstc lipo de Lr.|ﬂ'n fue o spra N

de ahi’ quc se ie haya: consldermo como’ una caracurlsuca mmlnenle de in cmbar_t,o'

actualmenle casi no se usa. T1mbxen son muy recurrentes el emplt.o de yises’ de colnrcs ha ta lasi
pmluras acnhcas, plumones de fieltro y crayones de cera. Los colores mas comiinmente.
empleados en la elaboracion del grafTiti son el rojo y el negro y, en menor medida ¢ azul, el

amarillo y el blanco, éste iltimo sobre fondo negro, de acuerdo a Jas obsenvaciones directas

realizadas por Craig C.

Revista de essadios subre Le puventind Noviembre 1983,

136 \*yt1ada, Samuel, op. cil., pig. 20
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3.1.3.2. LOS CONTENIDOS

Otro elemenm que se integra al graﬂ'u es el dibujo de dlsnnnvos para una banda, que busca

Y ldenudad en . signos compamdos. pueden ser signos

religiosos; pcro lamblcn puede tratarse del retrato de

personajes famoms. deportistas; artistas, o bien paisajes

aunque la mayoria refleja situaciones

4urbanos 0. ammnl

pohucas (] soclales asi como problemas que afectan a

lodos como In p breza,. or ejemplo Unos son realizados

con humor pero los hay cmdus y lragmos

: pi_‘cciéam:nlc esa parte"de su identidad cultural e histérica
que la sociedad norteamericana les ha menospreciado.

"Los temas del barrio tienen que ver con sus propias

Jiciones de vida. Reflejan el que los identifican y
cohesionan, pues al hacer esto reflejan fuerza. Los murales y

graffiti van acompadiados de la firma del barrio, d_e {a del

Figuras cuya
\intencion no es facl de

captar de pronto,

ala reeracion del

simbolo mis popular.

Revista de estudios sobre la
Juventud,

NOV-ENE 1988

{Foto: Robertro Cordobu)
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miembro que fo ’hacbc ade ambos, Y gcnem!mcnu;_ se a_i:onipaﬁa_g\ de §ign\ns coma R (rifan) 137

o i

iconografia_de.estos graffiti pueden encontrarse verdaderos

formas y . constantes

n los estados Unidos |

podsia emplearse en las que se realizan en

dimensidn.. .
* Los graffiti tienen cinco formas de expresién; se distinguen
generalmente por su tamaio, su_situacion, la complejidad del

disefio o por los mi;tcriales utilizados en su sealizacion:
3141, FIRMAS O CONTRASENAS ('tags').

' "ta ﬁ(rr;a épx;siste en el nombre del escritor pero realizada
co‘ﬁ fetras f};ﬁy'ésl’ilizadas y enlazadas. Las firmas se escriben
répi&afn_cryie;a mchudo deun finico y agil trazo y casi siempre en
un 'soig color de l?nlba o pintura ... las firmas son tan personales

autor {frecuentemente se realizan con

como la propia letra del

wTagse o fumas en o} intenor de an va

rotuladores) - on'de 1a finea IR, (Laan Forsdule)

Los Grayfin. Cring Casslensan

37 valeiecla A;cé. José Ml £ chulismo en Tijuana fantecedentos v concepmahizacionn, Revisty Extudion
svbre Ja puventud, CREA/CEIM. na. L, México. 1984, Nueva Epoca. pig. 58
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3.1:4.2, "LOS VOMITADOS" (throw-up)

en un nombre cuyas letras forman una sola unidad,

“Los
suelen hacerse en un tipo modificado de ‘letra pompa: letras gruesas, simples, incompletamente

pintadas en un solo color y contoneadas sin mucha precision con otro color mas oscuro.

3.1.4.3. "OBRAS" |

h

"Se les llama ‘obras’, i de "obras ', alos bres que constan de cuatro o

mas letras pintadas generalmente con sprays.



3.1.44. OBRAS DE T o
“ARRIBA A ABAJO" i\ . dr o
(top-to-bottoms) P
| 2PN
"G | " P . 3
. A o S
<t-to-bs> se trata de los nombres, a i -~
M A
menudo acompaiados de dibujos y otro | N
tipo de decoraciones, que ocupan todo (el .""- NS
espacio) de arriba a abajo, pero no todo ¢l
largo. A ol -

wrrtaba debonds af peteprato Henry Chaltann celbonny <

sl £ budtant

Lo Giraffie Crane Castleman

3.1.4.5, OBRAS DE "EXTREMOS A EXTREMOS" (end-to-ends)

"Se ilama asi a los
nombres y decoraciones
que los acompafian que se¢
extienden de un extremo a
otro del espacio. Un
E-t0-E se realiza de forma

colectiva” V¥

Dibup de €V A

Los Ciralfin. Craig Castieman

138 Cagtlenian, Craig, Los grajfits, Edit. Hermann Blume, Madrid. Espana, 1987, pig. 42.
1M
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o 5raﬂm mural una de tas més famosas es Ia'dc! .

N revnlucmnarla \'crdadum ot gmmlu por ;,'rwnh 'Illillll ik de amor, . con las Cuales 1

grarides e

raza !omc la calle y e‘ugm sus derechns al:7io bmn se msmhen

iconicas’ entre las que sobrcsalen las ﬁguras de Slquelros‘ Cuauhtemoc Flores Magon y Zapata,

de los que en las clasificaci de pintas murales, por ello no tiene caso volver a

mencionarlas.

“nomdsuno. Scptiembre 1986




3.2. LA BANDA,
DE LOS BURGUERS A LACALLE . -

Botas altas, cazadoras de cucro
con chapas de Sex Pistols y los Dugs.
Silbando salen de sus agujeros los
vagos de la banda del Kung Fu.
Desde el suburbio cuando el sol se va,
a lomos del hastio y la ansicdad,
vienen buscando bronea a la ciudad.
Dile a tus hijas hombre dc la calle que
escondan su virtud y su reloj,
cicrra tus cinco mil con siete {laves.
da la alarma si tarda cl ascensor,
ducrme vestido, no apagues la luz,
guarda cl radio casetie en un badl,
que anda suclta fa banda del kung /fir.
Las motocicletas que mantearon anteayer
los conducen hasta La Badicr.
Seis tubes de anfetas, dos farmacias,
.. un trio por si sc fes hace alguna violacion.
A ritmo de guitarras asesinas
se juegan ¢l destine a cara o cruz.
En £/ Caso ha leido una vecina que
ha caldo la banda del kung fu.
Podéis dormir tranquilos otra vez,
ahorsar unas pesetas cada mes,
trabajo de rutina para el jucz.
Del pan a la cena no conocen otro hotel,
porque la quinta vez van a Carabanchel.
Se cortan las venas, s tragan vidrios con tal
de que los lleven al hospitat
£qué importa si revientan algin dia
mientras cstén las cosas conto estin?
Su colegas de lucha, entre vias,
Ia ley de 1a navaja heredardn.

La banda del Kung Fu.

Joaquin Sabina

3.2.1. ANTECEDENTES
- En Ia actualidad la nocion de juventud ha cambiado y la de hoy ya no es la misma juventud ;

que a su manera presenté la batalla en los afios sesenta y setenta, ya no es el mismo. grupo de



139 viltada, Samucl. op. cit.. pig. 4. :
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.como Im no m\nados a h fcsta los rechazad, inados; y csle ;
mlsmos los conduce, en oc1snunes a maml‘gslar un profundo desprecio por.esa socmdnd que los S

orilla a lales Nrcmos; Esm u:\phca porquu. en ‘ams -ocasiones,. [a.banda. surge enlas zonas'

urbanas, marginadas quv: Lencmlmcme carecen’ dc los servicios mbnnos minimos, snxuacmn quc s

agudiza con los altos nlveles dc ienl de promiscuidad, etc. . E
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Revista de Estudios sobre laJuventud. No. 1. 1984

"No obstante la heterogeneidad de Jas formas en que se organiza la banda, sus actores, los
chavos banda encuentran en ¢lia un mecanismo de identificacion y de cohesion colectiva, pero

también de diferenciacion: entre ellos se sienten iguales pero distintos a los otros. Las constantes

| . . . L. . s
de !a banda son: su cardcter I y la aprop lica o no, de un

{4 4 "

:
tervitosin. Sus diferencias se manifiestan en la forma en que se apropian, recodifican y viven su
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pracnca cullural son, raclren Illnrn pUnks. Su vesnmema, la mus:ca que consumen, sus
pasquines, sus graﬂ'u, su lenguaje ‘de comunicacion e interaccion, muestran una msospechada

creatividad cultural: ‘nosotros no seguimos la moda, nosotros somos la moda™. 4!

3.2.2. LA AGRESION,
INHERENTE AL CONCEPTO DE JUVENTUD

"Pese a que la banda juvenil se compone de varios estratos socloeconomncos no es erronco .

pensar que un sector importante de los chavos banda son producto de snuaclones de margmac n

social extrema, por lo que asumen peculiares medidas de rechazo y rebeldla ‘La banda Juvenil

e s 9.

tiene as complejas y heterogé sobre todo porque‘ cqnsn

. organizacion espontinea y tendencialmente apolitica.

contraculturales"!42, entendiendo como contracultura a la cultura que se.oponea:l cultura .

::' Salazar Sotelo, Francisco, Sociedad y chavos bamla Rmsm Tapadrllo no. 28, México, 1993, pags IZ-IS
2 tbid.

;so



def ne por el otorgamlemo aun mcomplelo de’ derechos, y ‘el logro aun pendlente: de posncmnes

SOCIOECOHOmICa

143 Bmo Lemus, Robcnn La pnllwmln de Iu nnrlon de /uwnlu.l sus rasones: una apllcac n
l\lmllm'.mhrc /n/uvenlurl CREA/CESIM, 1983 pag. 69..



sexualidad, escribir en los bafios palabras en doble sentido, etc. Esto es una agresion cuyo

Rl d

trasfondo es una rebeldia a todo lo que ya esta pr ido y acep

"Pero 1la
agresion no se
da unicamente

entre personas,

cotidianamente
hemos
testificado
pintas en

paredes, casetas
tefefonicas

destruidas o

rayadas, basura

San José | 1989 (Folo: GLR )

- ‘ en lugares
supuestamente prohibidos, etc. Esto se debe a un mecanismo de sustitucion del sujeto por fa
institucion que el mismo tepresenta, y si no se puede dafar fisicamente, cuando menos se muestra
el descontento que se tiene en su contra."#

Pero ;porque escriben en la pared, en la calle?, “muy sencillo ... escriben en la pared porque
quieren demostrar su stablishment, a toda la gente, que ellos estan aqui, que viven... porque les
guste o no les guste a mucha gente, ellos siguen viviendo y ellos siguen manifestando su

personalidad, su agresion inclusive, agresion desplazada {descalzada!, mas bien."14s

144 Guitlen Peralta, Guillermina, Jnkerente af hombre. Agresividad, fiel campaiiern de quienes habitan las
;inmdes urbes, £l Universal, suplenento Universe Joven, México, 3 de abril de 1993, pig. 3.
43 viltada, Samuel, op. cit., pg. 36. )
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323 LACALLE, , et

. sy nd.xd I \crdnd de mi vida,
Todo cso ¢s pante de mi

Lo que yo hago

0 que hacer por mi barrio,”
Samue! Villada.

hi en bandas i !/

‘Los L‘halo.s: Ir , /i

La calle, al igual que para los movimientos de lucha social, quiza con un sentido ain més
fuerte para la banda, es para la pandilla su espacio compartido, la socializacion conjunta de donde
surgen redes de apoyo, de solidaridad e identidad, es el espacio que demuestra que desnudos en la

pobreza, indefensos ante la autoridad, son uno con ella y para ella.

La calle y
el barrio, para
los chavos
banda, no es la
extension de su

casa, Es su casa,

el lugar de su
poder, la forina
de adquirir una
seric de medios

que satisfagan

algunas de sus

Colonia Condesa 1989 (Fato: GLR

necesidades que

de forma individual dificilmente adquiririan. "En la calle, perciben el futuro poco promisorio que
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les espera, por lo que prefieren vivir el agui y el ahora; en la calle, aprenden a odiar y a oponerse
con beligerancia a los valores sociales dei orden establecido; en la calle con la misica y con los

demas integrantes de su banda, se saben temidos y odiados, se saben diferentes y por eso crean

Foto_ Manuel Valenzuels

Revista de Estudios sobre la Juventud. No. 1. Junio 1984

todo un cédigo muy de ellos, muy de la banda, que les permite socializarse entre si y separarse del

resto social. Este codigo se expresa en su lenguaje, en su vestimenta, en la forma de bailar con

q

movimientos que reflejan todas sus inqui por vivir acelerad por sentirse duefios de

su cuerpo que puede dar todo." 46

Al margen de los mecanicos intentos de trasladar pautas animales de permanencia y dominio
del espacio a las sociedades humanas, propondriamos la necesidad de entender el fendmeno de
apropiacion de espacios a partir de la ampliacion del espacio geografico en el ambito de la
socializacion, "Al emerger el joven del nicleo familiar hacia el barrio, y a la forma en que
aprovecha cl tiempo de ocio, dada su temporal ocupacion -estudio o subocupacién, por lo

general-, por lo cual el barrio o colonia se convierte en ambito extensivo para desarrollar sus

146 Salazar Sotclo, Francisco, op. cit., pags. 12-15. o
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afectos mas proxnmos sus amistades mis allcg,adas sus smos de reumo s
sacrahzados un espacio donde ensayar dominio, afi irmacion y prepotencna ante 'PI'OPIOS yA
extrafos, etc."47

* “En las décadas ultimas, con la privatizacion creciente del espacio’ sécial, la calle se ha
perdido en sus funciones de convivencia. La crisis la recupera porque no hay otra. Al ser
abandonada por la clase media y por la burguesia, la calle deviene territorio de nadie y ‘nadie' es

precisamente el desempleado en el medio urbano.

Revista de Estudios sobre la Juventud. No, 1. Junio 1984

"Anteriormente los pandilleros nunca disputaban en realidad la calle; tenian la acera o el
ambito de su colonia que es cosa distinta. La calle se fue perdiendo desde los afios SO y se

privatizé en grado creciente. EI movimiento diantil se propuso literal tomar la calle en

posesiones brevisimas y a plazos fijos, los plazos de las manifestaciones. Hoy, si sélo tienes a!

alcance la calle, pues la tomas; no tienes hogar, no tienes lugar -de trabajo, no tienes nada;

147 vitlada, Samucl, op. cit., pdg. 30.
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entonces lc apoderas de Io aue hay; La reconqunsta de la calle es Ia vnvnﬁcacnon de la cnudad por el g

monvopohmr el concepto de juventud, (...) aje

Pt ih]

chavos-banda, Televisa gana
formas mas profundas y radicales e} cambio social. Eslo lo dlgo porque a'veces los trabajos sobre
juventud subrayan demasiado la fuerza del onsumismo y se ‘olvida que fue(a del consumismo de
Televisa esta la mas impontante y genuina vida social. Ahora bien, Televisa asimila lo asimilable,
Televisa devora grupos y apariencias, pero no asimila actitudes. A partir de ahi, es preciso
defender el derecho a la diversidad planteado desde la calle."!+

En !a calle fa banda, los jovenes, tienen pocas alternativas, o se manifiestan a su modo,

buscando ya no responder a las vias de expresion que existen sino creando nuevas con un ritmo

diferente. O bien, el otro destino es la subcultura de los « s conspicuos. La moto, la

burguer, fa estereofonia, las discotecas, los viajes y las drogas, son hipotesis de excitacion y
solidaridad que se anudan dentro y fuera del taller y la escuela, a través de fraterias y pandillas,
mas o menos duraderas. Es el mundo de la seis de la tarde, de las horas libres, de los domingos,
Es la permisividad adulta que lo consiente todo, menos replantearse las reglas del juego de la

solidaridad laboral y prefiere financiar esas subculturas, como prefiere fa madre el chupon o el

regreso tardio, antes que hacerse demasiados cuestionamientos sobre las pulsiones y querencias
de sus menores.
"Mientras exista saturacion poblacional en el esp urbano -dice Salazar Sotelo-,

incapacidad para generar suficientes fuentes de empleo para los jovenes, canales adecuados de

acceso al sistema educativo, miseria y marginacion social, existird un campo fértil para el

148 pere islas, José Antonio, Conversacion con Carlos Alonsiviis, Revista Estudios sobre la  juventud,
CREA/CESIM, México, 1989, pigs. 99-108. .
186



surgimiento de las bandas, que en su reclamo, rechazo y rebeldi idencian una de

la sociedad civil que exige mayores espacios decisionales frente a la accion estatal”.14?

3.24. HISTORIA

Pese a que estas agrupaciones juveniles se han dado en todos los momentos y en todas las

A

sociedades empiezan a tomar forma en el siglo XX, después de la seg guerra dial, los

movimi cC ios bezados por jovenes comienzan a ensefiar un rostro diferente.

"La contaminacion comenzé en Alemania, en 1955, con los Halbstarken-Kravalle que
desde Berlin-Oeste, se expandieron por todas las grandes ciudades de! pais. Luego aparecen los
Teddy Boys ingleses y los Skunajolke suecos que en Estocolmo, la noche de San Silvestre de
1956, rompen en silencio los escaparates de las tiendas. Uno tras otro casi todos los paises de
Eurapa, descubren el nuevo rostro de la juventud, violento, inmoral, sin ilusiones. El rqstré es él

mismo en todas partes, solo cambia el nombre. Son los Hooligans polacos, los Stiliague rusos, los

Anderupen d los Nozern holandeses y los Vitelloni italianos. Francia espera el choque. Este
se produce el verano de 1959, llamado desde entonces por los servicios policiales 'El verano de
los Blousons noir' *'130

Luego, pasando por modificaciones de estilo, el movimiento no ha cesado de extenderse:
puede encontrarse en todas las clases sociales y en todos los paises ricos y en vias de desarrollo,
hasta llegar a Estados Unidos, en donde los movimientos contestatarios surgen como protestas al

sistema y se instalan en una subcultura que exige nuevos espacios.

139 Sajazar Sotclo Francisco. op. cit., pdgs. 12-15.
130 Monod, Jean, Los harjots, Edit, Seix Barral. Barcelona, Espaia, 1971, pig. 21. :
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Al mcorporarse gmpos latinos, de manera significativa, a las comumdades noneamerlcanas
se da toda una corriente pandilleril cuyo trasfondo polmco-socml preﬁeren lgnorar las autondades

e mclyso la poblacion civil,

3.2.4.1. ESTADOS UNIDOS

Estados Unidos. pais que en sus origenes fue fundado por una di
creencias y que hoy olvida su historia, se vuelve el lugar en donde et raci
motivo de rebeliones... El famoso lema de Estados Unidos, £ Phlh us Unum, uno ent

que reconoce la diversidad cultural en esta nacion de emlgrantes se ha "o|v:dado" y Ia margmacxon

de ciertos grupos es el mejor caldo de cultivo para el surgimiento de las ban as.
La reaccion de los wasp norteamericanos para marginar todo lo dlsumo o fue casual. La

década de los republicanos coincide con el aceferado crecimiento de la poblacion hispana, negra y

asiatica,

"Sin una politica social para estos grupos, Estados Unidos se convirtid en el pais de las
multiplicidad de ghestos. El mejor ejemplo es la ciudad de Los Angeles, clasificada por la
Universidad de Chicago como una ciudad ‘hipersegregada’."!5!

De entre los grupos de hispanos que se instalaron en Estados Unidos en la bisqueda de
mejores alternativas de vida, tres laman nuestra atencion, de manera especial, los Pachucos, los

Chicanos y los Cholos.

15! viitamit Rodriguce, Jenaro, La pesadilla R i El nuevo fund, lismo, parte 1, £l Financiero,

scecion Cultural, México, 18 de cnero de 1993, pag. 81,
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3.2.4.1.1. PACHUCOS

El movimiento Pachuco de los afos
cuarenta-cincuenta, confuso y sin alternativas
como expresion de forma organizada en la
que se ha expresado el mexico-americano, fue
una respuesta cultural a la marginacion a la
que eran sometidos, rapidamente imaginaron

4,

moral"

ropas y ¢« de "extravag

ida y desplegad conductas  y

vestimentas que eran a la vez desafio al
sistema norteamericano y una arrogante
solicitud de ingreso.

"En los pachucos, emerge el deseo de
una nueva sociedad cuyo punto de fusion es
el modo en que un idioma mixto se acomoda
a un vestuario que recuerda y transforma, al
mismo tiempo, el colorido de las ferias del
pueblo mexicano y el verano turistico
estadounidense. El pachuco reta a la sociedad

que lo excluye y se aleja sin verbalizarlo, del

A New Vbt T

g by Gurens M’u«? &r-_—;w M

Aol rdo g Alryd arir el 91 q

[ c ot TG
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ambito que lo engendra.

"En los afios cuarenta, en los ghettos hispanoparlantes el pachuco no es afan excéntrico o

singularidad disparatada, sino busqueda (obligadamente barroca: la exageracion es una

inmejorable llamada de atencién) de una identidad, es decir, de un punto de vista fijo sobre €l cual




edlﬁcar aﬁnnaclones ¥ negoclacnones En el fondo, el dlsﬁ'az -los sacos mmensos, los (lrames. el
sombrero con plumas, las camisas ﬂoreadas- es la awdez de exnstlr orgullosamenle, asi sea a
través del vestuario conspicuo y el habla ritmica y jazzlsnca, en una souedad que a lcs ‘intrusos'
les niega visibilidad social y participacion politica. No hubo en los pachucos carencia de espiritu
como afirma Paz, sino lo opuesto: reclamacién confusa y vital de los derechos indispensables; no

la seleccion de

e a2 .

1a 'perdida de las raices' sino un salto cualitativo dentro de 1a tr.

Hl N

habitos que garantizan la fluidez social, y permiten la ion. A los p s los distingue la
bisqueda de acciones que contrarresten el sentido de culpa en un medio racista, algo no tan
distinto a lo que ocurre en los principios del movimientos chicano, cuando se instala el mito de
Aztian, 132

EJ pachuco surge y se desarrolla durante los afios de guerra; durante ia segunda guerra
mundial y la guerra de Corea, como producto, por un lado, de un importante aumento en la
poblacion inmigrante de Estados Unidos, y por otro, de gran incremento en la poblacion juvenil.

"Los pachucos fieron quienes acuaron gran parte de los signos que caracterizan a los
cholos actuales, fue el pachuco quien introdujo -a la comunidad una mezcta fingiistica de
arcaismos y neologismos de} espaiol y el inglés."t%?

El pachuco, segiin Octavio Paz, represento uno de los extremos a los cuales puede llegar ef

mexicano, extremo que expresaba una respuesta -intuitiva y dlstorsmnadig tal vez, pero respuesta-

por parte de fos miembros de una minoria nacional que reaccxonaban de la manera que sus

condiciones, su njvel de conciencia social y politica les pen'nman

En Meéxico, a la i del pachuco se le de

' ¥

cinematograficamente: Tin-Tan, Victor Parra, Rodolfo Acost

reclamo erotico pues los pachucos son el pnmer gmpo de hombres que en Memco exige para si el

152 Monsivais, Carlos, &1,  fendmeno del "oiro :l/éxlca,
México, julio-agosto de 1987, pags. 17-18,
133 valenzuela Arce, José Manucl op. cit.. pdg. H.

sta Cultura Norte, afio 1, vol. 1. no. 1,
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ilust

clubs. Lo que en los barrlos chlcanos fue relo, en Mexlco se vuelve circo sexual y coreograf ia de

la vesumenta

' 3.2.4.1.2. LOS CHICANOS

n de ser dlsnnlos en Mexxco al pachuco se le incorpora a la'escenografia de los dancmg.\

Para 1950, cuando muchos mexico-
americanos volvieron de la segunda guerra
mundial y de Corea, embriagados con la idea de
haber defendido su libertad y su patria, hicieron
lo mismo con sus derechos, los exigieron al Tio
Sam, los defendieron.

La generacion que sobrevivid a la Guerra
y encontro la manera de hacerse oir en la
exigencia de estos derechos conformd lo que
posteriormente  se conoceria como el

movimiento chicano. que, duefio de su

111,

pensamiento politico, "se simboliza a si mismo

£y

Revista de Estudios sobre la Juventud. No. L. Encro

con una cruz coronada por tres lineas,

és de iniciada 14 beligerante lucha por sus

vigente en los 40, los tiempos de 1a pachucada. [D

derechos), el emblema se tomé en una cruz rodeada de tres puntos.
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“La vida continuaba en la comunidad y el activi Jtam ién En 1950elslmbolochlcanosc

tmco en una imagen agresiva, una cruz ﬂanqucada por dos nﬂes y xocada con una boina café. Se

forma la agrupacién Boinas Cafés, hdereada por Mano Solls se adopta c] lema 'Vlvn laRaza'y se

acufia el término Aztlan, "1

El imi chicano al o su pleno y alrujo Ta atencién mundial a
finales de la década de los sesenta mediante la proyer.c:on de acciones de tres dirigentes de
extraccion humilde: César Chavez, Reies Lopez Tijerina y Rodolfo "Corky" Gonzilez.

La lucha chicana por los derechos humanos, civiles y constitucionales subraya dos
tendencias preponderantes: por un Yado, norteamericanizar 1a conciencia politica y social, y por

otro, mexicanizar 1a cultura.

Revista de Estudioy sobre lu Juventud, No. 1. Enero 198§

&4
3
3
H
5
=

134 Salinas, Juan Anture, Cuando fa raza tomd el barsio, Logan en San Dicgo. Losmurales del Chicano Park,
Revista Cultura Norte, afio 1, vol. 1. no. 4, México, febrero-abril de 1988, pig. 37.
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La comumdad chicana estaba compuesta por una gama heler%enea de sectores Por uha

L'.l

parte, los tr res

asume un papel deﬁmdo ante la realidad."!3

3.2.4.1.3, LOS CHOLOS

“Y en las paredes,

postes y camiones de Tijuana, miles y miles de letzeros,

pintura blanca: el nombre dc la mafia

ydel nrgulloso zombie quc se declam miembro de clla.

Analfabetos y de i o de Paraiso.

. . Drogarse es vida, vida es robar, vida s quemar a un giicy,
H . culear es vida, la cdreel es vida,
No hay futuro, brincale ora, ¢l mafiana qué o qué.

Mutiples antecedentes policiacos, hasta treinta ingresos en fa crcel.

Hordas furiosamente ldnguidas.

Corre si las ves venir, en sus manos no hay salvacion®.

Ricardo Garibay

Como fendmeno social los cholos existen desde hace cientos de afios, "El Dr. José Cuellar
ubica sus raices lingiisticas en el término mexicano precolonial XOLO, traducido del nahuatl y
definido en espatol por Fray Alonso de Molinas como: 'paje, mozo, criado o esclavo’. En
América, el término ha sido utitizado para describir al 'indio civilizado'. En Bolivia, Chile, Ecuador
y Peril se le asigna a la gente de sangre mezclada. En los Estados Unidos el cholo ha sido usado

historicamente a lo largo de la frontera para designar a los inmigrantes mexicanos de clase baja, y

153 Moh’m Domi: Rafacl, llentidad y cultura ! en la frontera norte faproximacion al papel de la
{enla fad chi Revista Estudios sobre la juventud, CREAJCESIM, 0, 1, México, 1984,
\uun Epoca. pig. 25.
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ino"!6, mientras que para

para el resto de Latinoamérica significa un aculturado, indio o

es tanto como decir: "acepta una forma de ser menospreciada, para de ahj alzarte por tu pu

gana".

Revista de Estudios sobre la Juventud, No. 1. Encro 1984

Por otro lado, alla por los afios 30, cholo, es el nombre que se le asigna a todo mexicano o

latinoamericane que ingresa a Estados Unidos. Heredero directo del Pachuco, del cual retomd

156 Valenzucta Arce, José Manucl, op. cit., pag. 38,



‘cincuenta 'y principios de los sesenta’como una resp

como forma de supervivencia de los jovenes

“El hecho

mayqr: bo}!der;l[ac latinoamericana de “Estados Unidos: Los Angeles, California, no fue una
casl.lmli‘dad,'l si'tém:a'iﬁés" en chienta que es ahi“donde encuentran acomodo y desarrollan su
existen@:ia‘érran parte de los ciudadanos mexicanos radicados en el vecino pais del norte. Ahi,
ademas, se desarrolla el movimiento chicano y, también ahi, es donde los latinos tienen una
precisa funcion econdmica, ser el ejército industrial de reserva.

Es de imaginarse que, con semejantes condiciones, sean Los Angeles el lugar donde se
originara una modalidad propia de la conformacién de bandas juveniles entre dicha minoria

nacional, sintesis de las bandas juveniles propias de Norteamérica y de una tradicion cultural entre

los méxico-norteamericanos. Organizaciones que han constituido una subcultura juvenil que la

Revista de Estuchos sobre la Juventud. No. 1. Enero 1984

sociedad y el gobierno comprenden a través de la represion y las razias. Estos jovenes son hijos
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de emi plotados que creci sin los servicios elementales y sin pertenecer a una cultura

definida,

Sin embargo, "¢l cholismo ha asumido formas propias en su manifestacion social: Los

Homeboys o Homies y los Lawriders, en donde las homeboys son aquetlos jo cuya vida
transcurye en torno al barvio, uilizan e *placazo’ como forma de resaltar su nombre o el del barrio

y son quienes mds frecuentemente expresan sus inquietudes a través de 8

referidos al barrio o a aspectos religiosos. La vida de los fomies transcurre entre rifias y drogas.

2N e i

Revista de Estudios sobre ia Juveniud. No. 1. Enero 1984
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"La expresxon lowrider del chohsmo se ref ere a aqucllos Jovcnes que han logrado rebasar B

d

los confnes del’ barrlo. de lcner

para poder: adqulnr una ranﬂna ‘(carro -

(4

'.np'ﬁ“"

us habitantes empezaron a

percibir, en bardas y fachadas, ciertos s:gnos parecid fabeto, griego o algin oriental, en

especie de ‘pintas’ con textos indescifrables que’ni la ‘misma volicia-atind a comprender, jqué

significaban esas leyendas? jquienes las h1ciém" éeon qué 3 mmivo" Poco*a poco los ‘culichis’

(término regionalista con que se conoce a Ios habnames de Cuhacan) empezaron a reconocer en

T rgl

que. se guian por lo

las ‘placas’ a sus autores: los cholos’; jovenes

peculiar de su atuendo.

157 Ibid, pig. 47.
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“Tal parece que, de ah 5. xpande alas c:udades fronterizas de Tijuana y Mexicali, donde

los cholos 'ncuemran arrmbo y un propmo caldo social de cultivo, en dos ciudades donde el

trafico de indc t tad de estupefici y otras cuantas lacras sociales refrejan la

comradlccmn etre la miseria de 'este lado' y la

opulencia del otro. De ahi et movimiento se va al sur,

hacia ¢! Estado de Sonora, donde en las colonias de f

la ciudad-puerto de Guaymas también se les ve
irumpir. Otras ciudades fromterizas observan el
fendmeno, & partir de ;imilares o variadas fuentes de
difusion, todas bajo el comin denominador de la
cultura chicana,"$s#

Uno de los factores que propiciaron el rapido

recimi y expansion del choli en nuestra
frontera, se debid a la crisis econdmica de 1974-75
en Estados Unidos que generd un desplazamiento
importante de fiierza de trabajo mexicana que vivia
en los barrios mexicanos de ese pais, abligando a
retornar a muchos de ellos a sus fugares de origen,
entre los cuales se encontraban cholos que trajeron la
influencia de ese fenomeno. No verlos era dificil pues

el cholo asume diversas formas de expresion hacia el

exterior. Una es su actitud enmarcada en la forma de

L' < OO wSisttte 10 JOTUJC eS¢ 0P o fett puted.

Revista Cultura Nore. No | Encro 1988

vestir; otra se refiere a sus formas graficas de manifestacion, una tercera seria el lenguaje.

158 Vigtada, Samuct, op. cit., pags. 13-14,
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“Los cholos carecen hasta hoy de un proyecto qite tienda a cohesionarios como grupo. Esto
imprime al fenomeno una dinamica desintegracionista, en la qué los enfrentamientos estériles entre
ellos mismos estin a la orden del dia! Los mismos cholos pueden aspirar a dejar de serlo, pero

muchos seminifios se inician en la onda chola hoy.

Manana seran otras las caracteristicas y otra su
denominacion; pero en tanto persistan la pobreza, el
desempleo, la marginacion, la- desigualdad, la
sociedad continuara siendo un adecuado caldo de
cultivo para e surgimiento de expresiones
contestatarias por-parte no-sélo de los jovenes sino
en general de tddos los sectores oprimidos y/o

marginados."?.

3.2.4.1.4. LOS HIPPIES

Aﬁq ,de_cisii/é_‘ ‘en Norteamérica, 1967, trajo

de recucrdo fise el cimiemo de la cultura hippie,

del rock ac:do y la poes:a umlergmuml

"Se pucde decir que habrla que volver a viajar,

Revista de Extudios sobre la Juventud,
como los beatniks, Ahora la meta fiue ms lejana: No & Aflo 3 ntie 1083, fa Juventu

India era ese pal‘alSO (rccordemos la mﬂuenma hindd

159 Valenanela Arce, José Maniel. op. cit.. plg. 63,
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en los Beatles...) Ante la imposibilidad de un traslado masivo a la India por parte de esa juventud
norteamericana, México resulta tentador: cercano, barato, exdtico,  salvaje y legendariameme

aluciné Vienen preci a los sitios mas abandonados, a descubrir.un Mexlco, ‘muchas

veces ignorado por los mismos mexicanos, a convivir con los mdlgenas, a compamr los conse)os o
de la sabia naturaleza, etc.; instaldndose un tiempo en la sierra oaxaqueﬂa o.en las costas del .

Pacifico; estas personas poco a poco influyeron en los chavos nativos, que comenzaron a agan‘ar .

la onda'."160

Posterior al surgi

mismo tenor, un gmpo espectalmente nihilista, los punks

LOSI’UNKS - o .

'¢Qué ahi prenda la droga?

no s extraiio

£Qué ahf prenda la delincuencia?
¢Pues qué esperaban?

(Que ah prenda la violencia?
&Qué podemos esperar

si no les hemos cnsetiado otra cosa?
Samuel Villada.

Los cholos.

Ongmado a m dlados d Y y s setema como producto del 8 iento del d pleo

entre la Juventud y lafalta-de allemanvas surgen en Inglaterra, provocando un escandalo

s, mucho més olentos y mhlllstas que sus antecesores (los Jeddy

boys y los rocker),"se expresan a lraves de un rock grotescamente primitivo y pesado. The Sex

l’lclolw. pnmer grupo dcl plmlt rock llama ancmnos a otros consagrados como los Rolling Stones.

160 Avendatio, José Luis, La década de In.\' sesenta, npunlc.r :Iz memarm. Revista Estudios sobre la juventud,
CREA/CESIM México, 1983, pig. 49.
200



El movimiento Punk responde a una nueva mamfestamon que com ade a'a Ias posncnones

oficiales, donde ya no era posible reaccionar en contra 'de una socledad tecnocrala e mdlferenle a

tal es mi lmpresno

FCPyS, UNAM Meéxico, wsa pag. 9T
162 Péres, Islns Josc Antonio, op. cit.. pnbs 99-|(m




noneamencano ° el austral«ano ‘por cjemplo a |dea de la Vlda sotial como vida medieval Esw

de algun modo es czerto Para el pun mexicano una ehcula como Mml Max [I, el Guerrero de

ellos mdocumemados. Suvu ecimi a [ |} vque demro de 20 aﬂos los

163 jig,



los negros:

"En ella 55 por cten(o de las bandas ‘urbanas son de ongen latino 'y 45 por ciento de negros .

Pcr ello no es de extraﬂar que €n esta ciudad ‘se  registrara” el afio pasado levamamlenlo

que grupo de isica com l’nblw Enemy,

anmractsta mas 1mponan € de lag ul ma

represemame de los rapperm de protesta, concluya en su’disco Apocalyae que en Amenca ex:sle :

el apar!lw:d Vale Ia pena acotar que el mxsmo rapp. (an behgeramememe desprec:ado por Bush : ;

surge como una expresmn de 1os gmpos afroamencanos de las grandes urbes amencanas“ 164

13.2.4.2. MEXICO

El boom estabilizador que en nuestro pais se tradujo en un desarrolio economico, desplazo

a los rebeldes de los cincuenta y aparecié un joven 'cl; diero' que aspiraba a ser igual al

prototipo estadounidense. A finales de los sesenta se cierra el ciclo ‘expansivo, reaparece el

desempleo, se cuestionan tas guerras y con las movilizaciones obreras y estudiantiles de esos afios

~ surge el hippi.\'mo, que no deja*'de' ser meras - imitaci de los originales americanos, y el

movumemu esludlanul popular

La forma ‘que . asumi rebeldia’ juvenil mexicana fue la "onda", o como los denomina

164 viiftamil Rodrigues, Jenaro, op. cit.. pig. 81,

203



Por otro lado una pecuhandad d la soc

tos Charros negros de fa colonia Pensil, los Feos de la Andhuac, los Calfane.\' de Tacuba. los .

Rockets de 1a Industrial y Lindavista.

i w-—- g AP A Vs AT

N\

P o OIDPEO

Cordovancs, San José lusurgentes 1989 (Foto: GLRomero)

”dad me\zcana es quc su pob!acmn esta compuesia

“La
segunda  oleada
s¢ da de [958 a
1964 y se debe
principalmente a
que mantiene
relaciones con la
revolucion
cubana y en
general ]
gobierno muestra
claros tintes de

populismo.  De
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..1964a; l970 se da la tcrcera oleada pandlllenl en 2 cnudad aunque existe una fuerte difusion de

mundlal solo es expuesto de manera esquematica,

'la.ls hay que regresar al tiempo en que Lola la Chata,

: dey ellos : “Par’;:hacerse una |dea de L

comrolaba eI narcotr fico en todo el pais, negocno que la haria morir millonaria (...) Los nuzis
dqm_marqn por aquellqs aflos las colonias Churubusco, Prado, Unidad Modelo, Reforma
Itcacihuatl, Marte, Villa de Cortés, Portales, Alamas, Postal, Tetepilco, Zacahuizco, Sinatel,
Iztapalapa y Nativitas, es decir, todo el sureste de la ciudad, Ia banda llegé a reunir alrededor de

100 muchachos'.

"Una fuerte
propension de las
pandillas a
autodisolverse,
tanto en el fuerte
consumo de
drogas, alcohol y
fatbol, como
absorbidospory el

sistema_ .

educacional. ’

algunos

Cordovanes, S:m'ljosé Insurgentes 1989 (Foto: GLR

- reclulados por la
; pollcm para formar guerrillas urbanas falsas, como la Zda etap '"'de ia 23 dc upnembre marco la

" cuarta oleada de pandillerismo que va de 1970 a 1976.
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"Para !976-1932,]3 qﬁihta oleada, las pandillas tienen una composicion mixta: hombres y
mujeres; y élgunq; isélby de }llujefes. Némadas, cfimeras: se forman y disuelven rapidamente,
mantienen una gran movilidad espacial: la ciudad es suya, mas que de barrio, son la expresion de
grandes éreas urbanas: norte, sur, poniente, etc. (...) Entre las nuevas bandas sobresalen los Mikis,
los Guerreros negros, los Uvakis, las Guerreras, los Cat's, las Chispitas, los Fantasmas, los
Fetos y finalmente Loy panchitos, quienes enviaron a la redaccion del periodico unomdsuno del

dia 3 de

diciembre de
1981, en lo mas
algido de la
persecucion y las
pugnas entre las
mismas  policias,
seis renglones
manuscritos  con
la leyenda mas

sobrecogedora y

sintética que la

Central de Autobuscs de Observatorio. 1992 (Foto: GLRomero)

nueva generacion
urbana pudiera existencialmente concebir: ‘Temblamos de frio y de odio pero estamos juntos y
somos los nismos que todos temen. No queremos a nadie ni a nosotros, nos duele la vida de

ofros y la nuestra. Mejor morir pronto'." 183

1507 1t

165 jara. Franci: Una ap, io i a los Juveniles y al |
AMéxico, Revisia Estudios sohre la juventud, CREA/CESIM, México, 1983, pag. 135.

ismo en
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Al llegar a los 80 se produce una crms de gcneracwnes al mtenor de las mamfestacxones
culturales juveniles, del rock mismo; la rebeldia Juveml hnbla dcjado de 1dcnuﬁcarse con los

millonarios sobrevivientes de los sesenta que cumplian ya Ios a0 aﬂos, la edad que tinca

imaginaron tener.
La primera o segunda generacion de estadounidenses nacida en México se encontro en los

80 con un pais en quiebra, en donde practicamente los canales de expresion se habia reducido a

las aulas, grupos familiares y organi politicos mindsculos y donde el porvenir presentaba

rasgos ‘bastante negros -tal como lo sefiala Carlos Monsivais-. De esta generacion de

desesperados y
estudiantes sin
futuro ~debia nacer
una propuesta nueva
y global de
sociedad, que de
ninguna manera
amitiera en su lucha
cotidiana el que
fueran incorporados

a la brevedad

posible junto a otros

Colonia Roma 1989 (Foto: GLRomero)

organismos de 1la
sociedad civil a los medios de comunicacion masiva. Sin embargo, su comportamiento, es decir, la
conducta a través de la cual unos miembros de una sociedad dada expresan su inconformidad
hacia la norma, o la imposibilidad en 1a que se encuentran para cumplir con ella, es juzgada como

"desviacion" por el socidlogo, como "delito” por el juez, tan pronto como rebasa los limites de fa
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tolerancia social, limites quie pueden ser muy rigidos o muy flexibles, segin las sociedades y las

s;ovenes del barrio buscan adaptarse a su sociedad, llamar la ion hacia su

persona desde Ia perspectiva del otro, sea quien fuere ¢l otro, adoptando un lenguaje (fisico,

corporal yexprestvo) que los identifique: graffiti, murales, tatuajes, ropas, etc. "166

En'un’ primer
momento, . - el

gobiemo capitalino

encard el reto de las
bﬁn&as juveniles a
través de la
aplicacion de  dos
poliiicas distintas
pero
‘complementarias:

en primer lugar, una

que podriamos

Colonia Condcsa 1989 (Foto: GLRomero)

llamar
“legitimadora” y que se instrumentd basicamente mediante el CREA -hoy Comisién Nacional del
Deporte-, cuyo principal objetivo era desarrollar actividades culturales permeadas por el y en el
rock, para aglutinar, organizar y mediatizar a las bandas juveniles y asi apagar una fuente
constante de descontento social. : :

En segundo lugar, se aplicd la tradicional poliﬁcé represiva, con las redadas permanentes, la

prohibicion de varias "tocadas” -en tanto punto de’ reunion de las bandas- programadas al margen

166 1big, pag. 125.
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del gobierno, infiltracion en las bandas ‘de personal que posee expcnencna dc chavo banda con

impresionantes y prepotemes despliegues de operativos policiacos en aquellas concemraclones :
masivas, con los tradicionales y violadores procesos judiciales y con una campaﬁa feroz de
desprestigio y descalificacion social hacia las bandas juveniles.

Hoy es claro que la respuesta estatal no estaba encaminada a solucionar de raiz el problema

de las bandas juveniles, ante la incapacidad para dar una respuesta eficaz a las demandas de

empleo, educacion
y recreacion, el
gobierno optd por
controlarlas.

- Después de varjos

intentos de
organizacion

autonoma -
recuérdese . al

Consejo  Popular

Juvenil de Santa

Fe-, los partidos

Cordovanes. San José Insurgentes 1989 (Foto: GLRomero)

politicos han
buscado un acercamiento con los chavos banda, ya sea para satisfacer algunas de sus demandas,
con fines electorales, o para integrarfos a sus filas partidarias,

Como se sabe, algunas bandas han respondido al llamado y tienen nexos directos con
partidos de oposicion o con el mismo partido oficial. Sin embargo, esto no significa,
necesariamente, una domesticacion de la rebeldia juvenil sino una actitud pragmética para obtener

con mayor fluidez ciertos satisfactores.



La banda hoy, la que no se ha anexado a estas propuestas msmuc:onales commua dando la

guerray | marcando el entorno con la mas clara manifestacion fisica de su presenc'

El graffiti de la banda, como veremos a continuacion, es, sin duda, la respuesta cultural del

grupo a una sociedad que les nicga toda posibilidad de ser.

3.3. EL GRAFFITI Y LOS DEMAS

A las

pintas de
cualquier género,
lo mismo las
contestatarias

como las jocosas,
las intimistas y
eroticas, las de
tal ama a tal, al
querer o no, de

pasadita en los

camiones,

Colonia Tabacalera 1989 (Foto; GLR dando por las

calles, en los sanitarios publicos, y aun en los lugares mas inverosimiles. se les lee, se les tolera, o
se participa con ellas a través de la lectura, pero al graffiti de las bandas se les teme, se les

repudia, no se les considera un medio eficaz de comunicacion, causan enojo, no les dicen nada, lo

i

consideran como un acto de rebeldia que debe desaparecer. Aunque ¢ . por fortuna, existe
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un sector de Ia poblacwn mmoruano sx se qunere. que se Siente cautivado por el empleo de la

lmagen y los colores
"Las pintas han camb:ado mucho con la incursion del graffiti -dice Gregorio Selser-, antes

eran mas de tipo sexual, pero ahora me laman mds la atencion las de caracter intraducible, que

son las de los
chavos banda, las
otras son
entendibles pero
los graffiti no me
dicen nada,
bueno yo decia:
este €S un
mensaje que solo
pueden entender

aquellos a los que

va dirigido, y con

Colonia Condesa 1989 (Foto: GLRomero)

algin  tipo de

4

grafia, o signos, como especie de firma que terminaban por ent se pero que yo lo veia
reproducirse no por la misma mano, lo cual me indicaba que entonces pertenecia al mismo grupo
de personas que las escribian, normalmente eran con gis negro o con spray pero que no tenian
ningtin sentido para otras personas y que tenian un lenguaje esotérico, era como si se escribieraen
chmo y uno no es capaz de retenerto porque no te dicen nada."'67

Debldo precrsameme, a que el graffiti es para los chavos banda de la ﬁ'on(era ° de a

cnudad de Mexu:o y grupos equivalentes de Buenos Aires o Caracas, una escritura lermonal de la"

167 Seiser, Gregario, Enlrevista personal concedida cn abril de 1989, X
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ciudad, " destinada : a
afirmar la presencia y
hasta la posesion
sobre un bammio, las
luchas por el control
del espacio se
establecen a través de
marcas  propias  y
modificaciones de los
graffiti  de otros,
muchas veces
realizadas en el mismo

muro, con referencias

Colonia Condesa 1989 (Foto: GLRomero)

sexuales, politicas o estéticas a manera de enunciar el modo de vida y de pensamiento del grupo

que no dispone de circuitos comerciales, politicos o massmediaticos para expresarse, y que lo

hace a través del grafliti, el sentimiento de malestar que crean en los receptores externos,

reivindica la posicion contracultural del mismo, por ser ésta una transgresion a las pautas de la

cultura oficial, y a quienes no les importa que no les entiendan mientras se les permita el libre

acceso a la creacion.

3.3.1. EL GRAFFITI AMERICANG Y LA REPRESION

En las ciudades norteamericanas de Nueva York y Los Angeles en donde el graffiti ha

ocupado integralmente los espacios, éste ha sido visto por las autoridades como un verdadero




problema y han recurrido para su eliminacion a diferentes métodos de "“limpieza", que van lo
misnﬁb desde el repintar las zonas graffiteadas, que a la represion policial.

Las autoridades de la Alcaldia en Nueva York, nos cuenta Castleman, han usado los
disolventes mas fuertes existentes en ¢l mercado para "despintar” los vagones del Metro, con poca
fortuna, pues son tan fuertes que adelgazan la limina de éstos.

"En 1972 el alcalde Lindsay de la ciudad de Nueva York, hizo piblico un proyecto de ley
de lucha contra el graffiti, presentandolo al Comité de Bienestar Social del Ayuntamiento en

N 1 handal

y

agosto de ese afio basando sus tesis en que los escritores tenian prc
de ‘cobardes inseguros' que quieren afirmar su personalidad. E! Comité de Bienestar Social
sometio la iniciativa de ley del alcalde al Consejo en septicmbre, entre otras cosas se pretendia
hacer ilegal la practica y, por lo tanto, que la misma estuviera sancionada por la ley. EI lo de
octubre, en sesion plenaria del Consejo dicha ley se aprobé por unanimidad" i€,

Adn hoy la represidn de estas manifestaciones juveniles sigue su curso y recientemente se

anunci6 en las ciudades de Dallas, Texas, y San Francisco, Cahfo que enla pnmera se aprobo

multar hasta con 500 dolares a los padres cuyos hijos menores ‘de edadv p ten las paredes con el

objeto de "borrar” este creciente problema. Y, por olro lado en In ciudad . cahformana los'

graffiteros recibirdn como sancion, a las pintas que realicen, una paliza en un tnbunal de acuerdo L

a una ley propuesta por el diputado estatal Mickey Conroy aprobada reclememente pur una"

comision del Parlamento estatal de California,
3.3.2. EL GRAFFITI MEXICANO Y LA REPRESION

En México, de acuerdo al testimonio de un graffitero mexicano, Ricardo Guerrero, son

reprimidas por la policia o absorbidas como iniciacion al arte por parte de algunas instituciones

168 Casticman, Craig, op. cit., pigs. 140-180,
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oficiales, tal es el caso de| Consejo Popular Sanla Fc que integra a un grupo de j ;ovenes dedicados
a la practica del graffiti "en las que se les muestran formas de aprovechar mejor su nempo libre y
superarse de acuerdo a sus intereses."!6?

La realizacion del graffiti en nuestro pais resulta una tarea, ademas de muy costosa, poco
celebrada, no recibe apoyos de no ser por las esporadicas organizaciones que existen, y el
graffitero se expone a ser llevado a la delegacion, si le va bien, o a ser golpeado por pintar las ]
paredes. . .

Aun cuando los graffitistas sean los "delincuentes” menos peligrosos de todos.éllsg, 'sus‘k_
pintadas siempre presentes tienen la funcion de persuadir al usuario de que la calle o el melfd, o
el caso neoyorquino, es, de verdad, un lugar peligroso. '

"Si yo fuera propietario de una casa con bardas y alguien las pintara me enojaria muchigimo,'.
mi naturaleza burguesa se veria reflejada en ello, pero como mS estoy en ese caso, me' es
indiferente, en todo caso me llaman la atencion, qué dicen, si dicen algo, por qué lo dicch. y sobre
todo si es algo que valga la pena de verse, no lo veo mal de principio. '

Yo creo que deberia haber, como lo hubo en China durante Ia Revolucion Cultural, una
especie de via libre en determinadas paredes de la ciudad para que cada quien, como lo hizo la
revista Humor en la calle Florida [en Argentina] escriba lo que quiera, pero si invade el ambito de
la propiedad privada, si afecta [a limpieza, realmente al final queda todo embadurnado, muy feo, si

hubiera en la barda una pintura en lugar de expresiones obscenas, yo preferiria la pintura. 170

169 Mioz Garcla, Mirna, Reprimida en Aféxico la expresion artistica del graffiti, El bmvrrml suplcmcnlo
Universo Joven, México, 22 de mayo de 1993, pig. 4.
170 Seiser, Gregorio (1989, entrevista).
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3.3.3] EL GRAFFITI Y. LOS MEDIOS DE COMUNICACION

En Nue\a York, en los aflos 73-74, existe un hermoso filme en el Metropolitan y otros
museos de Nueva ‘x’ork de Manfred Klrchclmer Stations of the Elevated, 1980. En él se da

cuenla “de la relacuon entre lemlono de viviendas y bandas de jovenes que se ocupan de

‘ "manchar" los trenes sublerraneos Au!enncc ghello de Harlem, puertorriquefios, etc. También

esta como te momo el hbro de; Mervyn Kurlansky The Faith of Grq[f fiti, 1973. Los trenes

segln Armando Sllva su pracuca.ha llevado a’sus reahzadores a consnderar la fama como un
asunto muy serio, ponen especnal interés en la forma, el esulo yla técmca, asi como en la
constancia del "dejarse ver”, para ganar presngxo y consegulr de esta manera uno de los muchos
términos con los que se les asignan, como el de estrella, maestro, o rey de.

En este sentido, a que los "escritores" obtengan el tan buscado prestigio, ha contribuido
grandemente el hecho de que algunos medios de comunicacién como los periodicos, las revistas,
la television y el cine fes presten atencién y los “inmortalicen” en sus escenografias. A este

respecto Castleman nos dice:
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"Los escritares hojean con frecuencia los periadicos esperando encontrar una fotografia
tomada en el Metro en la que aparezca una de sus obras (...) La television también puede aportar
fa fama (cuando en la identificacion o el rodaje de algiin programa aparecian algin graffiti) y fas
pelicutas rodadas en N.Y., cuando hay escenas (donde se sabe que aparece alguna obra) los
escritores acuden al cine en manada."!?!

Sin embargo, pese a la importancia que los graffiteros dan a los massmedia, los medios de
comunicacién y la opinién piblica han recibido de diferentes maneras la influencia del graffiti.

En Colombia -nos cuenta Armando Silva- se han realizado programas completos de
television dedicados al tema, primero el elaborado por e} periodista Antonio lbafiez y luego por
Amparo Pérez en varias salidas del serial Dicen gué. La radio no ha sido ajena al fendmeno y

Caracol, Si y varias emi universitarias se han dedicado a indagar y presentar

testimonio de tan fervorosa actividad. Colewltura, a través de la periodista M. Elvira Talero
realizd en 1987 un documental sobre graffiti que se ha presentado en varias oqasioﬁes como
manifestacion de la aueva iconoclastica urbana. o ‘

"El auge del graffiti en Bogota ha hecho que el diario £l Espectador abriese uné original
'Galeria de pintadas’, en una columna denominada Lunes de! Graffiti, seccion a cargo de Germén

Herndndez y Fernando Cano, a partir del 1§ de marzo de 1985."172

lap

En Meéxico, a mediados de los afios ochenta, lamd poderc la
de estos murales y los medios de comunicacion se dieson a 1a tarea de orquestar una campaiia en
contra de las bandas que los realizaban, tal como consta en diferentes diarios capitalinos. Aqui, en
nuestro pais, a lo mas que se ha llegado es a reportajes sobre este tema en diversos medios

impresos (periddicos y revistas, sobretodo), fotografias con ejemplos de este fendmeno sin mas

171 Clastieman, Craig, op. cit., pig. 83.
172 Sitva, Armando, G iraffiti, una cfudarl unaglnnda. Edn. Tctccr Mundo. Bogola Colomhm. |988 pag. 20(1
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lextos que Ios de los p|es de folo y qunza en algiin momento a tomar prestado el nombre para

’ algunos suplememos lal es el caso del suplememo cultural (hoy extinto) Graffisi, del periédico £l

Sal : Veracrn:an actualmenle se

N

COMIC ¢ PORTAFOLIO GICBERTO CHEN v A. CA.STELLANOS ’

Coyoacén)

) moh(ada* por’ el ‘fotégrafo Eduardo

Agunlera en onde se_recogian estas

expresnones de dlferentes pnnes de la

chubhca. Ay
PR YE'LIBARO DE JOSE
- KOZER
THE BEATLES EN LA BBC
3.3.4. EL GRAFFITI Y Portada de la revista veracruzana Graffiri
LAS GALERIAS DE Rev. Nexos No. 207 Marzo de 1995.
ARTE

*Hoy en dia ¢s considerado una cxpresion artistica vilida

‘que ha pasado de los mmuoncs.dcl metro y de las calles de las grandes ciudades,
a los principales museos y galerias del mundo”.

- Rauil David Vazquez

El empleo de la fi igura denlro ‘de 'Ios lfsds del 'graﬂ' ti ha evolucionado de tal manera que la

composncnon plésuca llega hoy a ser odo su programa subvalorando por completo el uso de
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codlgos verbales. Asi han nacido nuevos modelos paradlgmallcos que tuvieron su origen

pnnmpalmente en muros universitarios y que de alli se han trasladado a diferentes sectores de la

ciudad.

Av. Judrez. Mural realizado por Benigno Casas, Anibal Velazquez y Mauricio Naranjo con apoyo
de Comerciantes y residh de 1a zona Alameda y Alianza Vecinal (Foto: GLRomcro) 1992.

La inclinacion por un graffiti-arte tiende a fiberar al graffiti de las condiciones ideologicas a
las cuales se enfrenta por naturaleza social, dejando la calle para ganar otros espacios dentro de
las galerias de arte y en la parafernalia de la publicidad; la gran afluencia que ha habido de la
pintura de inspiracion graffiti en las galerias durante los primeros afios de la década de los
ochenta, ha sido motivo de reflexiones por parte de criticos como Pierre Restany en D'Ars,
periodico d'arte contemporanea (No. 106, X, 1984).

"Esta expresion artistica auténoma que -aun teniendo, segln los casos, contenido politico,
sexual, juridico, informativo, poético, agresivo- constituye una de las pocas \)oces auténticas de
origen espontaneamente popular destinada, tal vez, a brindar todavia nuevbasy aperturas a los
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Coyoacin. (Foto; GLRomero) 1992,

No obstante que el arte reclama para si el recogimiento y la masa busca disipacion, el
graffiti viene a vincular esta contradiccion en el montaje y la imagen multiple, con lo que se esta
afirmando una nueva relacién entre el arte y la masa. Asi el arte como el graffiti pertenecen mas a
la esfera de la comunicacion no verbal con una fuerte tendencia estética, si bien el arte responde
como exclusividad a un fenémeno estético, mientras el graffiti se acomoda circunstancialmente lo

mismo a lo estético que a lo lingilistico.

173 1id, pag. 14.
219



Hoy los museos de arte, de igual manera que exponen a Rembrand( y Bacon en una sala.

prcclsameme, f‘ue dondc surglo su eslllo para plnlar (slluetas apenas d seres

platillos voladores), lamblen fue ahi donde gand fama y pronto estgba en gélén'_as y in'ms‘éc’)s,';

vendiéndose sus obras en miles de délares."!7¢
Actualmente, pese a que no es materia del presente estudio no podemos dejar de

mencionarlo .como ifestaciones artisticas rineas que comparten espacios con el
p

graffiti, dentro del arte urbano hay de otros tipos, que se parecen a la pintura convencional, pero
que también se consideran dentro de éste porque se encuentra en paredes, en bardas, en banquetas
y en cualquier otro tipo de superficies. Una de las variantes del arte urbano es la que algunos
llaman el “lumino-arte”, que usa un elemento muy comin de las ciudades: las luces de neén que se
utilizan en los anuncios y en la decoracion de bares y hoteles, con la que juegan y experimentan
para lograr figuras nuevas y divertidas.

En Meéxico, el graffiti de mayores caracteres esu}ticos parece tener mayor cabida en barrios,
paredes un tanto ocultas de las avenidas y, sobre todo, en lugares de mayor autocontrol de la

poblacian, como los muros universitarios. Su tamafio y acabado dependen del tiempo del que se

174 pavid Vizquez, Rail, De la calle al museo, el graffiti urbano, Revista Eres, afio 1V, no. 89, México, 16 de
mayo de 1992, s/p .
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disponga para su elaboracion y, por supuesto, del tipo de idcograma que se quiera registrar, pero

en ocasiones se acercan a los limites del mural,

Coyoacan. (Foto: GLRomero) 1992.

Los materiales empleados en su elaboracion van desde el lapiz o boligrafo; gises en los

centros académicos; y el empleo de pinceles y brochas para aquellos que requieren color y alguna

extension considerable. Los colores vienen siendo usados dentro de un aumento definitivo de la
policromia. Del negro se ha pasado al azul y al rojo y se puede constatar el uso de novedosos
colores <<eléctricos>> vibrantes, que producen ciertos efectos opticos, en particular toda aquella

gama de los ‘spray', amarillos, verdosos y rojizos.



. |
Metro Hidalgo (Foto: GLRomcro) 1989,

| . . .
Pese a que ain se realm‘m en escasa produccion (hay uno magnifico en un muro de la
| .
avenida Hidalgo junto al Metro}, a! parecer el graffiti artistico ha decaido desde que se constituyod

en 1972, Tepito Arte Aca, de esta organizacion aiin se conserva un mural en la calle Florida,

apenas visible entre tianguis y chacharas realizado entre Manrique de Tepito Arte Aca y el grupo
francés, Populart. Sin embargo, su realizacion actual es baja en comparacion con la de otros
paises, por eso hoy la consigr\a de los graffiteros mexicanos es la de buscar apoyos de
instituciones como el Instituto Nacional de Bellas Actes del Conscjo Nacional para la Cultura y las

Anes o el drea de Atencion a la Juventud del Consejo Nacional del Deporte en todas las
| .

I
del otra institucion correspondiente, que les permita su realizacién en

iones o de cual

B! 4

mayores proporciones y cantidade 1.
I
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"EI graﬂ‘n es pane de r;n Juvemud de H’\l vlda. con. el es quc puedo expresar lo que pienso,

s dad

necesito, s:enlo. asi como mi fbrma de vercl mundoylo pr- que aquejan a la sc en

que vmmos. entre muchas cosas mas. Qulero nevar mi ensa‘!cs por‘toda la Republica Mexicana
y ojata que el graffiti sea reconocido éomd el arte que es y ﬁo'§6lo como simples pintas, hago un
llamado a los chavos que como yo hacen esto, para que nbs unamos y le demos la fuerza que
requiere para seguir desarrollindose, porque éste arte evoluciona como la misma juventud”!?,

Ricardo Guerrero Serrano.

Coyoacin (Foto: GLRomero) 1989.

Si hacemos caso a lo dicho por el marxismo en la division del trabajo, el artista en sus

misterios de la creacion, debe desarrollar una consciente labor contra la represion; sus delirios, sus

175 Muitoz Garcia, Mirna, op. cit.. pag. 4.
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dentro_de la evolucion. plastica contemporanea cuya duracion ¢ importancia sdlo podra ser

apreciada con los afios,

I

B arte~e sumr a Ins ietos de resisteneia ciril,
Reforma. Scpticmbre de 1994,




La Jornada, suplemento Za Jornadu Semanal, Domingo 8 de noviembre de 1987,
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CONCLUSIONES

Semejanzas y diferencias entre la pinta politica
y el graffiti de bandas

LA PINTA V EL GRAFFITI ;PRIMOS HERMANOS?

Como ya hemos visto, de entre algunos de los muchos recursos que ha empleado ¢l pueblo

para manifestar sus opiniones contra un orden establecido, la pinta ha significado una de Jas vias

que les abre espacios frente a otros que se le cierran. Gestadas como respuestas al

autoritario en el que se encuentran lnmersos sus autores, que pueden ser lo mismo de orden

politico o soc:a]. y se conwenen en la herrami para la basqueda de resp fturales a
estos mismos gmpqs quc les niegan el espacio de su desarrolio.
De ahi que la pinta politica haya evolucionado hacia una nueva manera de manifiesto, el de

lo cultural. Y no es que neguemos la existencia, ain vigente, de la pinta como propuesta de



opinién piblica, sino que,”si tomamos en cuenta que estas manifestaciones son realizadas por
jovenes marginados de sus medios, 1a pinta encara ahora la tarea de sacralizar estos espacios que
hoy son, como lo dijera Carlos Monsivais, "de nadie", entendido ese nadie como los de la
poblacion que los sufren.

Es asi que entendemos que ambos fendmenos comparten similitudes y diferencias que los
hacen diferentes y que a la vez, aunque parezca contradictorio, iguales. Algunas de ellas quedan

desglosadas en los parrafos siguientes:

SEMEJANZAS

Ambos son productos de una misma necesidad comunicativa, la de expresarse mediante
canales que no les nieguen la entrada, la de decir "su verdad” para dejarse ver dentro del
anonimato que permite la calle, la de darse a conocer y la de que ofros se reconozcan en ellos a
través de estos mensajes.

En algiin momento han utilizado las mismas herramientas, métodos y materiales, que van lo
mismo desde el simple boligrafo o gis hasta las pinturas y sprays. Los dos son clandestinos y
reprimidos, debido a que su sello caracteristico viene marcado por la prohibicion social de lo que

expresa, y a partic de tan delirante ambivalencia es como concebimos su escritura como

pervertidora de un orden, lingiistico, social o ideolégico.

El trasfondo corresponde asi no sdlo al disefio, como operacion formal y escritural, sino a
todo lo contextual aprovechado o agregado por el azar para resaltar la focalizacion textual y
visual de los mensajes. E, igualmente, ambos son herederos directos de la ocurrencia y el chiste, lo
obsceno y la groseria, y crean, a su vez, una notable capacidad de ironizar y cuestionar la realidad

circundante.
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La relacion focalizacién-ocultamiento parece una constante inherente al sistema de la pinta '
enun sentido explicito, ya_qué'sus mensajes, por necesidades inherentes, se conslmyén sobre una
méxima sintetizacion del saber que escriben, La imagen del graffiti, atendiendo ahora tan solo los
elementos ﬁléstiéos. recibe tal herencia de economia y centralidad expresiva de sus enunciados, y ’

parece repetir el mismo destino.

DIFERENCIAS

Sin embargo, existen entre ellos claras diferencias, sus bisquedas estan encaminadas a
rumbos diferentes. La una, la pinta, busca como comumcarse con la poblac:on y.son reallz'ldas

para la poblacnon, mientras que el graffiti se da como medlo dehmnador del cspaclo y susv

mensajes estan dln_gxdos hacia el i mlenor de su grupo para g pos ‘similar

que’ha pemutldo Ia superacmn del mensaje linglistico con

resuhados mas de cone semlouco hacer dc la fonna un componente integral de su programa

es como este generc comumcac:onal pamclpa cada vez mas de una proyeccion estética.
Explicable, asi, que en estas inscripciones urbanas cada vez tenga mas impontancia el color, su

tamafio deliberado, las formas, e, igualmente que se deriven hacia mensajes icénicos, en los que en
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muchas ocasiones se niegue la participacion de las palabras y sélo quede una imagen atestiguando
y sosteniendo la presencia del enunciado."!7

Mientras que la pinta en su composicion la forman cadigos verbales en los que la direccion
referencial le resta toda importancia a la forma, estd programada para comunicar un mensaje o
para arrancamnos una sonrisa, el graffiti privilegia la iconicidad que parece tender a suplir la
referencia y esta programado para producir un efecto estético o para que, simplemente, nos
permita un estimulante efecto visual.

Existen, desde luego los graffiti mixtos en los que las palabras rivalizan con las imagenes y

existe una relativa igualdad de ambiente estético y lingiiistico. Lo que nos hace pensar que uno es
el antecedente del otro y que ambos cohabitan el mismo espacio territorial porque ambos, la pinta
y el graffiti, tiene constantes préstamos y permutas que los asemejan y hermanan en un mismo

fenomeno de ¢ icacion

La pinta, como ya hemos visto, ha estado, por lo general, concentrada en ciertos grupos
sociales, bien sea universitarios -como usualmente habia ocurrido en Latinoamérica en las décadas
anteriores-; 0 como trazo espontaneo popular, al que corresponde Ia tradicional pinta obscena de
los sanitarios pablicos; mientras que el graffiti de las bandas es patrimonio relevante de grupos de
especifica marginalidad, tal es el caso, por ejemplo, de las manifestaciones de Nueva York
originadas por causas disimiles.

q

El graffiti se opone estr a las ley politicas o publicitarias, pintadas o

Vimad

instit s los desafia, con ello el graffiti afirma el

-

impresas, y al alterar esos |

territorio pero desestructura las colecciones de bienes materiales y simbolicos. La relacion de

propiedad con territorios, a través de estas pintas se relativiza en practicas que p: p ia

desarticulacion de las ciudades y de la cultura politica.

176 Sifva, Armando, Graffits, una ciudad imaginada. Tercer Mundo Editores, 1988, pig. 34
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Armando Sllva reglslm tres etapas principales en la evolucion del graffiti, que se asocia a
tres aﬁos y tres cnudades El primero de los cuales se refiere al de mayo del 68 en Paris (también
en Berlm Roma. Meéxico, Berkeley), se hizo con consignas antiautoritarias, utopicas, y fines
macropoliticos. E! graffiti de Nueva York, segundo de los momentos histéricos del graffiti
seiialados por Silva, escrito en barrios marginales y en el metro, expreso referencias de ghetio con
propobsitos micropoliticos; incomprensible a veces para quienes no manejan ese codigo hermético,
que fue el que mas tipicamente quiso recuperar territorios via la delimitacion de espacios en una
ciudad en desintegracion, y, en tercer lugar, lo que ocurre en este momento en Latinoamérica.

Los afos sesenta y parte de los setenta estuvieron marcados por una fuerte agitacion juvenil

.

y revolucionaria. Si bien en occid el hippi. dido por norte y Sudamérica enfrenta las

consecuencias de Vietnam y recrea en su ideario un programa antiautoritario (contra el

armamentismo, las invasiones o incluso contra el marxismo frio y autoritario), también existian

motivaciones mas comprometidas con los procesos sociopoliticos en las respectivas naciones. La
victoria de la Revolucion cubana riega su influencia por el resto de los palses |annos

posteriormente, el tnunfo electoral del marxista Salvador Allende en Chile i lmpnme nuevos bnos 2

1a jerga politica y abre un campo lingiiistico y simbolico que se expresé, de una pane, contra' el

imperialismo de naciones como Estados Unidos, y de otra, en un ndeal soclomamsla de

reivindicaciones.

Ambas décadas trajeron consigo, para efectos del graffiti, una época de consignas, mensajes

de cerrada conformacion verbal, duelos lingiisticos entre las diversas corrienges ideolégicés
(trotskistas, maoistas, castristas, guevaristas, foquistas o anarquistas, entre otras fracciones) yun
evidente descontento del mundo privado y subjetivo de sus manifestantes. Tal situacion de
predominio ideoldgico, emparentado con un centralismo lingiistico, condujo a la repéticibn

mecanica de frases y consignas de cajon, conocidas en diferentes circulos como expresiones

a

ias, merced al acartc i de sus conceptos,
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Los, digamos, Srdenes. ideologicos de Igs';;;inidos sb_bre sus seguidores, que cumplian
misiories de pub.li'c.idad callejera emborronands las paredes, hizo que los escenarios usbanos se
ideologizaran, Pero igualmente constituyd un imp(gnahxe factor de dominio de tales grupos
militantes sobre el resto de la poblacian, vajena ala iiduierda o sin mifitancia partidista.

La década de los setenta constituye una reaccion contra el dominio partidista e ideolégico, y
presencia el surgimiento de una nueva facturacion en las utopias ciudadanas. Muchos
acontecimientos ocurren, pero en especial una sobrevaloracion de lo "privada”, de 1a subjetividad,
de las regiones sobre Estados Unidos, del concepto de territorio diferencial sobre el pais
homogéneo. Sobrevive una filosofia que, como en el caso de las nuevas corrientes francesas o

italianas, colocan el acento en el andlisis de los micropoderes y exaltan las diferencias sabre la

unidad. En fin, aparecen los movimiento: logi indigenistas, hom listas y toda una
gama de opciones que van a ser reproducidas en las paredes, recuperadas para los juegos
simbolicos.

América Latina interpreta a su manera y segin su prapia dindmica lo que ocure en el nueve
momento historico, tercero de los considerados por Armando Silva dentro del graffiti

contemporaneo. E! graffiti se torna un instrumento novedoso pero igualmente eficaz, ya no para el

grupo o partido, sino para amplios sectores ciudadanos. Aqui, en especial en los afios ochenta,

como ia de lo ido en la agitada época revolucionaria de las décadas anteriores, se

dan las condiciones para producir estallidos de envergadura en los escritos y dibujos que empiezan
a inundar Jas calles.

L.a "despolitizacion” de! graffiti abre paso a una expresidn mas intimista. Una caracteristica
cultural de nuestros paises lo‘ es el choque entre lo popular y lo burgués o dominante, y esta
antinomia resulta reveladora para la inscripcion graffiti: la mayor libertad en su realizacion permite

hacer de su iconocla un I campo de izaje linguistico-cuftural, o cual ha

conformado dos visiones de! mismo fenomeno atribuyendo a la pinta el papel politico de los
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mensa)es Y. al graﬂ' i, el cultural pero ama|gamandose en un, solo. l‘enomcno expresivo, en donde

la expy smn pop far presta; algun S de sus elemfntos al graﬂ'm qmen los asume en sus posturas

pol icos 'La pmta popular o espomanea lamb h recib o mﬂuenc:as dcl sector académico en

la construccion de mensajes de cnena lrascendencla, como los quc lranscnben versos con ritmo

elaborado ° maxrmas de autores reconocldos Pero con, mayor notonedad lo popular se ha

nutndo de Ios seclores umversnanos. puesto que, ha vemdo lomando conciencia de la pmta graffiti
como‘\ un instrumento de cambio y protesta que sobrepasa la esporadica produccnon de

inscrfpciones bprohibidas que luego fueron asumidas por los graffiti elaborados por bandas, como

manifestaciones de sus posturas culturales

Lo cxcno s que los muros urbanos y las paredes sanitarias se han transformado y que

durante los. lnmos aﬁos las ci dades latmoamencanas han sentido, el nuevo clamor cludadano

Los nuevos graﬁ,’rn, (pintas y’grafﬁ_u_cn el sentido en el que _lps vhevmros eslgdg mancjando)

latinoamericanos ‘son’ sintesis'en” varios sentidos: sintesis popular, universitaria, en cuanto a las

permutas estratégicas de estos dos espacios de actividad social y cuitural; sintesis palabra-imagen,

por la pérdida semantica en'la exclusiva valoracion de lo verbal sobre la figura; y sintesis de la

topografia urbana, pués elimina, de una parte, la frontera radical entre lo que se escribia-en los

bafios o en los muros, e igualmente en la nueva direccion, al tomar la ciudad entera como muro

potencial de la inséripc graffiti,
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Las mutuas influencias han producido, en el sentido en el que lo seiiala Néstor Garcia
Canclini, textos hibridos, en donde es de advertir que los sectores analfabetos de América Latina
han recurrido tradicionalmente al dibujo como medio para expresarse al carecer de un suficiente
conocimiento caligrafico del alfabeto. De ahi que algunos de los graffiti realizados por chavos de
fa calle sean dibujos y el lenguaje pase a un segundo término.

A partir de la diferencia que ha establecido la lingiiistica moderna entre comunicacion y
expresion, podriamos sostener que el graffiti de los ochenta ha ganado expresividad, pues el
sujeto emisor se plantea como emisario de mensajes filtrados por sus emociones personales. Tal
situacion permite el encuentro con la poesia y la imagen, pues ahora la construccion de los textos
incluye la figura y abren un importante campo de comunicacion no verbal en estas nuevas
dimensiones.

Gracias a la cercania del graffiti con ¢l arte puede afinmarse que existe una nueva dimension
estética del graffiti en estos paises, pero no a la manera de los Estados Unidos o de algunas
ciudades europeas, donde los graffiteros, merced a su labor callejera, han ingresado en las galerias
de arte; aqui, en la misma construccion del texto se accede a una formulacion y una resolucion
artistica, que en todo caso sigue manteniéndose por fuera del circuito comercial.

E! enmascaramiento de los nuevos textos del graffiti se consolida o estructura en el humor y
la ironia, clase de mensajes en los cuales el doble sentido constituye su propia definicion. Pero la

ironizacion del io urbano es, de igual manera, una respuesta al ambiente social, a sus

L

contradicciones, a las grandes diferencias sociales, a los falsos programas de desarrollo y, muy
especialmente, es un discurso violento dirigido contra las desproporciones gubernamentales y los
discursos de los altos funcionarios que se elevan por las nubes sin tocar nunca la dura realidad que
padecen los ciudadanos.

Quiza un dia pueda compararse detenidamente la retorica oficial con lo que se escribe en las

calles de las urbes latinoamericanas y podra entonces confirmarse que existen proporciones de
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continuidad: mientras que el gobiemno habla y promete més de lo que le es posible cumplir, los
ciudadanos se mofan de sus gobernantes en una esi)gcie de ritual de venganza piblica. Esta
situacion, misma del chiste, es ahora visible eﬁ el gréﬁi(i; que ha tomado para si mucho del rico
patrimonio del chiste hispanoamericano: crueldad, machismo, viveza, erotismo, juego con la
muerte y una vision un tanto apocaliptica del futuro.

Aun cuando parezca extrafio y paradéjico, las calles latinoamericanas manifiestan en su
escritura graffiti una animosidad y una extrafia vitalidad, que asi ironice Ja vida e incluso exalte la
muerte -en procura del cambio social-, contrasta con el cansancio, la falta de aventura y la

ausencia de utopias de las calles fr: inglesas e incluso estadounid dela lidad

E! altimo momento del graffiti en Latinoamérica, ha aumentado su capacidad simbolica. La
escritura, los recursos verbales y graficos, lo mismo que el universo imaginario al que alude, se ha
abierto a una condicién mas ladica y, sin dejar de expresar el contexto social que origina sus
enunciados, ha moldeado nuevos aspectos que expresan con mayor flexibilidad sus idearios.

Asi, el graffiti, como acontecimiento de comunicacion, marginal, anénimo y colectivo, no

sélo viene

do su fr ia, sino que, ademds, registra notables transformaciones

estructurales: de una produccion ideolégica dominada por las organizaciones politicas, las cuales

por ese canal tr itian sus i y propaganda de partido, se evoluciona a otra produccion

de perspectivas poéticas con fuerte acento en la cotidianidad, de motivacién personal y con
reiterado énfasis en el uso de la figura sobre la palabra.

Como se comprendera, estamos al frente de un fendomeno que posee vigorosos
instrumentos, que no pucde desconocerse en sus variados alcances, ni tampoco puede

despreciarse la creatividad y poder de lucha de la que se ha dotado. Desde los escenarios graffiti

se estan bombardeando, per las redes centrales y oficiales de informacion en una
practica que podriamos designar, tomando prestado un concepto de Eco, como Guerrilla

Semiologica.



E\ graffiti ya m-J_sblo-responde,.tambiéni crea'y propone. De una e‘st‘rategia basada en la
consignai y el panfleto hv'a‘ evolucionado a im éraﬂ'ni de composicion con alto poder estético. Quiza
I crisis de fos ideales dé |zqh>|e‘:r'da',b y un panorama internacional poco confortable en los paises
que viene adelantando e} sociomarxismo, viene siendo uno de los factores que han permitido la
transformacion de sus militantés, innovandose en sus ideales y en la forma de concebirlos.

Sus transfoﬁnaciones se deben a una necesidad de cambio. De la consigna coyuntural y de
aquella sintética con las cuales se vehiculaba piblicamente los programas de las organizaciones
politicas, mensajes que podriamos considerar contestatarios, se evoluciona a un graffiti de amplias
connotaciones simbolicas en las que su programa hace de su lectura, igualmente, una respuesta
polivalente.

No se trata de ninguna manera de que haya desaparecido en graffiti ‘conlgst_atar»io,udc“

£

concepcion linghistica, pues su registro en las paredes d ra su vi i rasgos y .-
p 8 S rasgo

dependiente de la noticia del dia; no, mas bien se trata de que junto a éste y modiicandose
mutuamente, ha aparecido aquel de humor y poesia que a pesar de cierta manipulacién en su
produccion apuntan a la intimidad de los individuos.y evidencian, en cuanto programa, al afan de
expresar la vida en espacios vitales mas amplios que el de [a simple coyuntura.

En términos generales, se ha {legado a una toma practicamente integral de la ciudad, con
fines de expresion marginal sobre lugares prohibidos para tales menesteres.

Pese a todo lo que estd cambiando no se sitia en el ambito de la politica sino en el de la
cultura, -entendida como los codigos de conducta de un grupo o de un pueblo. La verdadera
critica social ha cambiado también de "lugar": ya no es Ia critica politica, sino ia critica cultural,
aquella que es capaz de plantearse un anilisis que va mds alld de las clases sociales, pues los
verdaderos problemas se sittian ahora en los desmiveles culturales como ' indicadores de la

organizacion y circulacion de la nueva riqueza, esto es la variedad de las experiencias culturales.
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Que la pmta politléa exista’ a la par de'las rcallzaclones esleucas del graﬂ' ti, es -un claro

ejemplo de hacna donde va ahora la elaboracmn de’los mensajes populares en Amenca Latma en;

adquiére fuérza ﬁotéble, Sbn. pérque asi ha sido desde siempre, una realidad‘cn los muros

Porque es ahl donde 1a gente participa, en elaborar y reelaborar el texto,” la* lmagen con"

afadidos que los revitalizan, elaboracién que nunca es definida, que queda abie

que debe ser cont‘rontada con la realidad permanentemente por todos La gente paruc a al leerlas

yal lgnorarlas. porque es aqui donde recae el mayor: peso de la comumcac n altemauva ala que

su ambito callejero, vilido en cualquier pane del mundo

La pinta politica y el graffiti son comumcac:on allemanv en’ la-medida que xpresa la

postura, las visiones, la critica y la querencm de qulenes las escriben'y:de quienesal leerlas se.ii

sienten rep quc no 7‘ expresurse por medio de los canales oficiales, por lo menos

” criticos de’ la evolucron socml en las epocas de; B

ain no, que se- ‘acrecienta en Ios mor

cambio, y. al mlsmo tlempo. una altcmat:va en la comumcaclon dado que abre canales que nq
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_cierra nadie'a pesar de la,

“brigada gﬁs" a pesér de las razias y los altos precios de las multas,

porque; péra'fbnuﬁ;de ‘todos, siempre habra quien pueda y quiera Tomar el muro por asalto.

Oficina del Jefe de Dep de Servicios Escolares cn 1a Escucla Nacional de Estudios

F Aragdn. 1994 (foto: Araceli Pérez).
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GRITOS MUDOS EN LA PARED

EN EL MURO EL ECO DE UN GRITO PROFUNDO Y MUDO
COLECCION DE PINTAS EXTRAIDAS DE DIFERENTES DIARIOS CAPITALINOS:

RECTORIA TITERES DEL ESTADO ;SOLUCION!
{"Toma de ia Rectoria", Frida Hartz, La Jornada, Suplemento &/ perfil,
pag. 21. Octubre 9 de 1986)

COMPANEROS TODOS TENEMOS DERECHO DE OPINION [RESPETA!
{La Jornada, pdg. 1. Enero 14 de 1987}

CCH VALLEJO. DEROGACION O HUELGA. VIVA MEXICO. CHINGUE A SU

MADRE CARPIZO
("Pinta registrada en el muro de! antiguo edificio det D.D.F.", La
Jornada, pag. 32, durante la huelga de!l CEU. Enero 23 de 1987}

RECONOZCAMOSLO, EL MOVIMIENTO AVANZA, EL ASALTO EN LOS
HECHOS QUE FUNDAN LA RAZON TIENE POR FIN EL CAMBIO
*ASAMBLEA GENERAL, MAXIMA AUTORIDAD DEL PODER DE LAS IDEAS

AL PODER DE LAS CONVICCIONES
{"Auditorio del Che Guevara”, La Jornada, pag. 12, durante la huelga
del CEU. Enero 28 de 1987}

VAMOS A CHINGAR
(La Jornada, pag. 29, durante la huelga del CEU. Febrero 2 de 1987)

MiL ESTUDIANTES CONTRA CARPIZO
{"CCM Sur” Arturo Guerra, La Jornada, pag. 5. durante {a hueiga del
CEU. Febrero 2 de 1987) )
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DERECHOS ESCRITOS, NADA MAS ESCRITOS, SON BURLAS AL PUEBLO

MOMIFICADAS EN LAS CONSTITUCIONES.
{"Biblioteca Central de CU" Praxedis Guerrero, La Jornada, pag. 29,
durante la huelga det CEU, Febrero 2 de 1987)

LIBERTAD, CONGRESO RESOLUTIVO Y DEROGACION DE LAS REFORMAS

UNIVERSITARIAS
(ENEP Acatlan, La Jornada, pag. 9, durante la huelga de! CEU. Febrero

5, 1987)
LAVA LOS PLATOS Y SUMATE A LA COMISION DE COSINA (sic)
*MUERTE AL PRINCIPIO DE AUTORIDA (sic)
*COMPANERO, SAQUEA LA DESPENSA DE TU CASA Y APOYA AL CEU
*St ANDAS DE MIRON, BOTEA!
*“HAY QUE ESCRIBIR EL NUEVO LIBRO ROJO DE LA ESCUELA, YA NO
REBUSNES!! (sic)
*QUEREMOS ROCK
*VIVA EL CHILATE

*LA EDUCACION ES DE QUIEN LA TRABAJA
{"Los muros hablan de la huelga™ Saide Sesin, unomdsuno, pég. 10,
durante {a huelga del CEU. Febrero 9 de 1987)

RECORD DE BOTEOQ: 1_ LUGAR 41 MiL BOLAS, 2_34 MiL
*TENEMOS EL PODER DE LA IMAGINACION
“INDECENTES MUEREN LOS PAJAROS DE SMOG
*HACER LA HUELGA ES HACER EL AMOR

*{HAY JOSE, COMO ME ACUERDO DE T1! EN ESTAS REVUELTASI**
{"Ei congreso en miles de conciencias® Teresa Losada. unomdsuno,
pag. 8, durante la huelga del CEU. Febrero 10 de 1987)
{** Ademds en E/ Universal, Seccién El Universal y la Cuitura. pag. 1
Paco ignacio Taibo . Febrero 20 de 1987)

POR UNA UNIVERSIDAD CRITICA Y DE MASAS
lunomdsuno, pag. 5, durante la huelga del CEU. Febrero 10 de 1987)
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QUEREMOS COMER, MUERTE A LA NUEVA DEMOCRACIA

*EN LA CALLE, EN LA HUELGA Y EN EL CEU SOMOS MUCHO MAS QUE
TRES

*NO A LAS REFORMAS. POR UN CONGRESO RESOLUTIVO

*PIENSO LUEGO INSISTO: CONGRESO RESOLUTIVO
("Voy a extraiar la huelga cuando termine", Gerardo Ochoa,
unomdsuno, padg. 23, durante la huelga del CEU. Febrero 10 de 1987)

TAMBIEN A GANAR SE APRENDE
{La Jornada, pag. 8, durante la huelga del CEU. Febrero 19 de 1987)

*NO TE REPROCHO QUE NO HAYAS VENIDO A APOYAR LA HUELGA, TE
RECLAMO QUE NO HAYAS DISFRUTADQ DE ELLA **

*AMO A LAS MILES DE VOLUNTADES UNIDAS A LA MIA, QUE SOLO
LOGRAMOS COSAS MEDIBLES, COMPROBABLES, RACIONALES. ESTAMOS
OBTENIENDO EL REGOCIJO DE NOSOTROS MISMOS. FLORES EN EL
ESTIERCOL

*DEJAD QUE LOS ESTUDIANTES SE ACERQUEN A MI. LA HUELGA **
*RECONFORTA QUE EN ESTE MUNDO EXISTA GENTE LIMPIA DE CORAZON
Y DE PENSAMIENTO TAN LIMPIA QUE HOY LLEGARON PREGUNTANDO
CON SU VOCESITA DE PITO: ';HAY CLASES?' NO MAMEN, PLEASE

* AMO A LA PITA **

*HUELGA, CUANTO TE EXTRANARE

*TOMAD EL MURO POR ASALTO **

*Y DESPUES NOS CONFUNDEN MANDANDONOS A CLASES. SIN
RESOLVER NUESTRA LUCHA. SIGO EN LUCHA HASTA NO VERTE
RESOLUTIVO MIO. CEU

*YO SOLO SE QUE NO HE CENADO. ZENON **

*REPUDIO TOTAL A LAS GALLETAS DE ANIMALITOS **
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* Y ENTONCES ... NOS FUIMOS A HACER GUARDIAS, ACOMPANANDO A
LAS ESTRELLAS EN NUESTRAS CONCENTRACIONES DE CAMBIO, ¥
APRENDIMOS A MEDIR EL TIEMPO CON VENTIZCAS Y FRIOLERAS,
UTOPICAS ESPERAS DE LA AURORA. PERO NO AMANECE, CUBRIERON EL
CIELO CON UNA ESPESA Y ASFIXIANTE CAPA DE PROGRESO. LA
SOCIEDAD TAMBIEN ES NUESTRA, LA HEREDAMOS DE SU GENIAL
CONCEPTO DE SUPREMACIA. AL GRITO DE 'NQO PASARAN', ESPERAMOS
AL MAS INTRANSFORMABLE Y REACCIONARIO HEROE DEL IMPERIALISMO:
PLASTIC-MAN. ATTE. LA COCHINILLA DEL AJUSCO

*LA ANGUSTIA ES UNA RAMERA, PERO CONMIGO LO HACE POR AMOR **
*TE DICEN DESORDENADO PORQUE ESTAN ACOSTUMBRADOS A LOS
JARDINES NO A LA SELVA. JAIME SABINES **

*DESPUES DE PASAR 10 MINUTOS NO ME VINO NADA A LA MENTE. AS!
QUE HE DECIDIDO FUSILARME UN PENSAMIENTO DE AMARGO NERVIO Y
DICE: RECONOZCO QUE SOY EL ARQUITECTO DE MI PROPIO DESTINO
MAS LOS ALBANILES DE Mi OBRA LO HAN ECHADO A ESTROPEAR
TODO**

*NOS DECLARAMOS CULPABLES DE SER LOS PRIMEROS EN HABER
ESCRITO CHINGADERAS EN LA PARED. QUE LA MORAL Y DECENCIA DEL
CEU NOS JUZGUE. LOS EXCACHONDOS

*EL OBJETIVO DEL PARO... LA EYACULACION **

“DEVERAS MUCHACHOS, GRACIAS Y HASTA LA PROXIMA

*NO BORREN LAS PAREDES, BARBAROS **

*¢QUIEN ES EL QUE ANDA AHI? ES LA BRIGADA DEL CHISTE. [VIVA LA
RISA!
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*TENGO NUEVE ANOS, ESTOY DE ACUERDO EN QUE LOS ESTUDIANTES
SE VAYAN A LA HUELGA PORQUE ELLOS SOLO QUIEREN ENTRAR A LA

UNAM, Y PARA QUE OTROS TAMBIEN PUEDAN ENTRAR. ES LO QUE YO
DIGO

*CEU POR CAU DE CAOS
("En Filosofia, el graffiti mural registr6 el 4nimo de la huelga”, Manuel
Meneses, La Jornada, pag. 8. Febrero 19 de 1987}
{** Ademds en &/ Universal, Seccién El Universal y la Cultura. pag. 1
Paco Ignacio Taibo I. Febrero 20 de 1987}

LA HUELGA ME HA HECHO MADURAR, AHORA PIENSO QUE VOLVERIA A
PONER LAS BANDERAS ROJINEGRAS

*LO QUE APRENDI EN LA HUELGA ME HUBIERA COSTADO MUCHOS ANOS
DE MI VIDA. ME LLEVO ADEMAS DE ELLA LA AMISTAD SINCERA DE
MUCHOS COMO YO QUE CREYERON EN EL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL
*OH HUELGA CUANTO TE EXTRANARE

*SI1GO EN PLEITO CONTIGO CONGRESO MIO, HASTA NO VERTE
RESOLUTIVO

*AMO A LAS MILES DE VOLUNTADES UNIDAS A LA MIA QUE NO SOLO
LOGRAMOS COSAS MEDIBLES, SINO FORTALEZA, IDEOLOGIA Y
SABIDURIA

*VIVA LA COITOCRACIA
(&1 Universal, Seccién El Universal y la Cultura. pAg. 1 Paco Ignacio
Taibo 1. Febrero 20 de 1987)

NO A LA RESTRICCION DEL PASE A LA UNAM
("Cristales de un comercio del Diputado Federal Juan Alvarado Jaco”,
Manuel Meneses, La Jornada, pag. 8. Febrero 19 de 1987)

*EL ANARQUISMO ES UTOPICO PERO LA UTOPIA<NO ES ALGO IMPOSIBLE
ES ALGO QUE SIMPLEMENTE NO ESTA AQu!
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*"EL SER HUMANO CREA UN FETICHE CHIDO Y AL QUE ADORA, TAL
FETICHE ES EL CAPITAL" <A> {CHARLY, EL CUATE DE FEDERICO}
contestacién: PERO COMO TE GUSTA EL DINERO

*EL ANARQUISMO NO EXCLUYE AL MARXISMO, NI AL ECOLOGISMO Y
MUCHO MENOS A LOS QUE LE VAN AL GUADALAJARA <A>

*“SOY EL LAPIZ QUE ROMPIO LA REGLA

*LA POESIA ES UN ARMA CARGADA DE FUTURO

*S1 HOY BORRAN, MANANA PINTAMOS

*EL DEMONIO ESTUVO AQUI DESNUDANDO Mi ANOCHECER

*|CAIDA! MI PINCHE ENSORNACION CAYO DE PRONTO
(Revista. £/ graffiti femenino. Soledad Chaparro. Agosto de 1988)

*LADRONES ABSTENERSE. EL ESTADO NO ADMITE COMPETENCIA

*NO ES QUE LA INFLACION BAJE: SE AGACHA PARA TOMAR IMPULSO
*YANQUIS, GO HOME Y LLEVENOS CON USTEDES!

*LA PATRIA NO ESTA EN VENTA: YA ESTA VENDIDA

*PERON MURIO, MARX MURIO, DIOS MURIO. Y ULTIMAMENTE YO NO ME
SIENTO MUY BIEN QUE DIGAMOS

*SILVIO RODRIGUEZ ERA EL UNICO QUE TENIA UN UNICORNIO...Y EL MUY
TONTO VA Y LO PIERDE

*NO DEJES PARA MANANA i.O QUE PUEDAS POSPONER
INDEFINIDAMENTE . (ALFONSIN)

“A LOS MILITARES ARGENTINOS HABRIA QUE HACERLES UN
MONUMENTO ... PERO ENCIMA ‘ A
“LA DEMOCRACIA ES UNA EXAGERACION DE LAS ESTADISTICAS. (JORGE
LUIS BORGES)
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*LA IGLESIA ES TAN BUEN NEGOCIO QUE HAY MAS DE UNA SUCURSAL
EN CADA BARRIO

*§I LO QUE DIOS DA, DIOS LO QUITA, ES QUE NO ES UN TIPO SERIO
*AL QUE MADRUGA, DIOS LO MIRA SORPRENDIDO

*ARGENTINA: HAY GENTE QUE TE AMA Y GENTE QUE TE U.S.A.

*EN EL PAIS NO TODOS SOMOS RACISTAS. ODIAMOS A TODOS POR

IGUAL

*EL PUEBLO UNIDO SE VA A ESTADOS UNIDOS
(Gregorio Selser, La Jornada. Seccién El Mundo. pag. 37. Abrit 3 de

1989)

LA LETRA CON SOPA ENTRA LA DEMAGOGIA NO TIENE EDADES.
{unomésuno, pag. 26. Agosto 22 de 1989)

PINTAS COPIADAS DE DIFERENTES MUROS DE LA CIUDAD POR LA AUTORA DE LA PRESENTE

INVESTIGACION :

YA VIENEN 20 ANOS DE LUCHA POPULAR. LOS CAIDOS AUN SE
RECUERDAN.

NO SE OLVIDA EL BOMBAZQ EN PREPA 1

LAS PINTAS FUERON LAS VOCES DEL SILENCIO

PODEMOS REPRIMIR INDEFINIDAMENTE

UNA BALA MATA A UN HOMBRE. UNA {DEA REVOLUCIONARIA DESPIERTA

A MILES DE PERSONAS CEU-P.1.
{Barda de la estacion dei Metro Barranca det Muerto, después de una

marcha del CEU)
DIOS ESTA MUERTQ. MARX

Contestacién: MARX ESTA MUERTO. DIOS
{Muro de una iglesia junto al Casco de Santo Tomés)
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ESTAMOS CHINGADOS ;O QUE?
{Luna y Lerdo, colonia Guerrero}

LA LIBERTAD NO SE MENDIGA, SE CONQUISTA
{Muro de la estacion del Metro Cuatro Caminas)

Y COMO SIEMPRE LA PRENSA AL PUEBLO MINTIO Y A LOS ESTUDIANTES

COMO CRIMINALES EXHIBIO
{Muro del paradero de autobuses del Circuito Universitario durante la
huelga del CEU. Enero 1987)

EL LUNES TUVE QUE VOLARME UN LIBRO, UNA PLUMA, PARA CUMPLIRLE

AL RECTOR Y NO ME DIO BECAS
{Muro del paradero de autobuses del Circuito Universitario durante la
huelga dei CEU. Enero 1987)

AYER PERDI MI SALARIO DE MAIZ
{Estacionamiento de TV UNAM en e! Espacio Cultural durante la huelga
del CEV. Enero 1987)

(QUE SE HIZO DE ESTE ESPACIO DE PALABRITAS AHOGADO BAJO LA

PINTURA BLANCA?
{Muro de la Facuitad de Filosofia de la UNAM durante !a huelga del
CEU pintado sobre una capa de pintura blanca que oculta otra pinta.
Enero 1987)

LUCHANDO TAMBIEN ESTAMOS EDUCANDO

*SOLO QUEREMOS CAMBIAR ESTA PINCHE SITUACION
*GOBIERNO FARSANTE QUE MATAS ESTUDIANTES

*NO LO ENTIENDAN SOLO INTENTENLO

*LA LUCHA POR LA LIBERTAD NO TIENE FRONTERAS

*CON TU ESPIRITU LIBERA LA RAZA

*CUANDO SE HABLA DE LIBERTAD SE UTILIZA EL MISMO IDIOMA
*LOS ESTUDIANTES TIENEN LA PALABRA

*EL PRESENTE ES DE LUCHA PORQUE EL FUTURO ES NUESTRO

“EN CADA VUELTA A LA ESQUINA ME INVENTO UNA ESPERAN2A
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*LA FE EN Et. CAMBIO ES IGUAL EN TODOS LOS PAJISES

*HOY SOLO PINTAMOS EN LA UNAM

*QUE SE SIENTE CUANDO LA VIBRA DE LA SUVBENSION (sic) LES
PENETRA

*PORQUE LA CULTURA NO SE VAYA A LA BASURA QUEREMOS ESPACIOS
*HAY QUE MEZCLAR LOS ENFERMOS CON LOS NORMALES

*ESTUDIAMOS PARA LUCHAR, LUCHAMOS PARA VENCER

*LA HISTORIA SE ENCABRONA SI NO ACTUAMOS Y LA HACEMOS LLORAR
*BASTA DE MAMADAS, HAY QUE MOVERSE

*ENTRE MAS HAGO LA REVOLUCION MAS HAGO EL AMOR

*RESPETO A LA LIBERTAD DE EXPRESION

*POR LA UNAM HABLARA M! PUEBLO POR Mi PUEBLO HABLARA LA UNAM

*NO VUELVAN A REPRIMIR MIS {DEAS O LO LAMENTARAN
{Muros en la ENEP Acatldn durante la huelga del CEU. Enero de 1987

S1 VAMOS POR EL MISMO CAMINO, VAMOS JUNTOS ASI SE ACORTAN
DISTANCIAS Y SE ALARGAN AMISTADES. DON QUIJOTE CEU-2

“EL HOMBRE NUEVO LO VAMOS A FORMAR AQUI, PORQUE LA
UNIVERSIDAD TIENE QUE SER CREADORA DE HOMBRES NUEVOS QUE

GENEREN UNA SOCIEDAD NUEVA
{ENEP Zaragoza. Febrero de 1987}

EL CEU ES UNA MIERDA

“HA LLEGADO EL MOMENTO DE ASUMIR LA PARTICIPACION DE ACUERDO
A LA CONCIENCIA

*BASTA DE AUTORITARISMO

*HA LLEGADO LA LUZ LA OSCURIDAD MORIRA LA UNIVERSIDAD ES
NUESTRA CEU
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*iLA VERDAD NO SE CALLA!

*POR EL RESPETO DE NUESTROS ESPACIOS

*EDUCACION DEMOCRATICA CEV

*iDESPIERTA YA!! CEU

“POR EL REPUDIO A LA REPRESION DE LOS ESPACIOS FISICOS

*LA REVOLUCION IDEOLOGICA SE ENCUENTRA EN LAS UNIVERSIDADES
*LOS MUERTOS EMPIEZAN POR HACER MAS MELLA QUE LOS VIVOS
MARX

*jEL CAMBIO LO HACEMOS AHORA! CEU
{Pintas en las instalaciones en la ENEP Acatldn. Junio de 1987)

YO NO PINTO, PELEO
(Barda de la Normal Superior. Junio de 1987}
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APENDICE

HACIA UN ANALISIS SEMANTICO
DEL GRAFFITI

La ciudad imaginada de Armando Silva



La sociedad ha gcnerado, sobrc lodo a pamr de 1968, una nueva forma de escritura y lenguaje

urbano, menor: si se qunere. caraclensnco de cada cnudad asi como ‘de cada agrupacion

comumtarla, que se mamfesla a traves de ciertas | das e ima dil. jadas o pintadas en

[ ier parte del i irio citadino, de las cuales hemos eslado hablando, ‘creando un nuevo

4

tipo de lenguaje, que es asimilado a lo que -en el sector delylenguaje verbal- ¢s el argot o el
llamado bidiama M.;I'llampa como idiomas sectoriales, ‘que cohstiﬁnyen un fendomeno que por
comun se ha vuelto obvio pero que, sin embargo, son el signo de una nuevﬁ actitud de! ciudadano
hacia su comunidad y llegan a injertarse en el que es, o era, el verdadero y pyropio lenguaje
urbano.

Para realizar una ad\ ion tedrica al de los graffiti es necesario entender que se

trata de un fendmeno que no responde a las estr de cc icacion las que ya vimos
en un capitulo anterior, no obstante esto, el lenguaje graffiti es un tipo de comunicacion bien
cualificado, pese a que, en ocasiones, no posee un emisor reconocido, no se dirige a nadie en
particular, no concede ninguna garantia en su elaboracion o su permanencia y ni siquiera en
cuanto a sus efectos. A primera vista podria entenderse como un acto azaroso, en ¢} que el rieséo,
la incertidumbre en su elaboracion, y la imprevision de sus resultados constituyen practicamente
su carga fundamental.

Para hablar de la comunicacidn graffiti y de como el graffiti puede ser considerado como

P debido a su importancia, fragmentos de los libros Graffiti, una

tal, reprc d
ciudad imaginada y Punto de vista ciudadano. Focalizacion visual y puesta en escena del

graffiti, de Armando Silva, productos de una amplia investigacion realizada en las calles de

Bogota, Colombia, que bien puede ser aplicable a cualquier ciudad fati icana, en los que

Silva crea una categorizacion de los elementos del graffiti para su estudio y analisis. como

propuesta para posteriores ensayos elaborados ya dir sobre un iado graffiti

especifico.



- "En los brafemas gramu. snele lenci lermmo que J mos como carba

Y d)SpUSlCIOn en la naturaleza semannca del mcnsajc que estaran presenles con mayor [+] menor '
m(ensndad o aln pueden no siempre estar todas, Estas son: )
Marginalidad :  Se expresan, a través de graffit, aquellos mensajes que no es posible

someterlos al circuito oficial, por razones ideologicas, de costo, o simplemente por su
manifiesta privacidad.

—

2. Anani : Los jes graffiti i en reserva su autoria, a no ser organizaciones o
grupos que mediante su autorrec imiento buscan proyectar una imagen piblica.

Espontancidad : Su inscripcion responde a una necesidad que aflora en un momento previsto
o imprevisto, pero conileva el aprovechamiento del > en el que se efectiia el trazo.

w

Evczmudad El Iugar elegido, disefio empleado, materiales, colores y formas generales de sus

o leyendas, son concebidas como estrategias para causar impacto. Esta valencia
vlene adquiriendo gran importancia en Latinoamérica, debido a las tendencias estéticas que
estan marcando su proceso en los ltimos afos.

*

5. Velocidad : Las diferentes inscripcianes se consignan en el mnmmo dc tiempo posible por
razones de seguridad, por las caracteristicas propi vas y refer tales, o
l por p: A has veces, una intrascedencia en el | je, que implica no

p
<<gastar mucho tiempo>> en su concepcion.

6. Precariedad : Los medios utifizados son de baje costo y facilmente conseguibles en ef
mercado,

7. Fi idad : También hablamos de fi d por su efimera duracion, pues la vida de éstos
grafe no estd garantizada y pueden desaparecer o ser modificados minutos posteriores a su
elabaoracion.

"Asi, la pertinencia de! sistema graffiti hace imperti otros jes que son r
por otro sistema:: escribir, por'ejemplq, por estos medios marginales, un mensaje publicitario
comercial como ‘Tome Coca-Cola' es improcedente; no asi ¢l siguiente: Tome Caca-Cola, donde

ta suplantacion de la 0 por la a unido a cierta connotacion cultural det tercer mundo referida a que

las multinacionales son <<excremem > hace explosivo el anuncio, pero ademds la literattira det

mensaje refuerza el msemo p ‘en” Latinoamérica se bra denominar - familiar .y -

carifiosamenté al ano camo cola" .’ .
L i



"Si bien no debc olvidarse que en los efectos de cualquier proceso cnmumcamo

intervienen -otros aspeclos externos, contextuales e historicos, que son, en defnmva IOS que

sof)

cotizan y sincronizan su importancia, en cuanto su
asumirse a modo de co-relatos de las valencias en cada caso especifico.

2. “El contexto de la inscripcion graffiti determina no solo su nivel de elaboracién sino
-también ;:l de su lectura. Asi un mensaje realizado en una pared determinada en otra se tornaria
ambiguo y su'impaclo careceria de la mordaz ironia con que son hechos.

"En cualquier -caso parece que cuanto mas hondamente se puede registrar sus

predisposiciones [ valencias tanto mas eficaz su impacto, pero siempre atendiendo la correlacion

con los elememos comextuales que actian como ios que y definen la suerte del
mensaje.

i "’Las valencias son motivadas por causas sociales que consideramos apropiado denominar
imperativos. Cada valencia corresponde a un imperativo, pero éstos, al igual que las valencias,
interactuan como conjunto, si bien puede destacarse un imperativo sobre otro en la lectura de los

textos concretos. hablamos, entonces, de siete imperativos, a saber: C jcacional, ideoldgico,

Rico, estéti imico, fisico y social, los cuales actian con su correspondiente valencia,

segun se muestra en el esquema siguiente:

VALENCIAS IMPERATIVOS
Marginalidad ....... Cec icacional
Anoni Ideolégico
Espontaneidad .... . Sicologico
e Ectétt
Precariedad ..........c.oovivvveeinnnn Economico
Velocidad ..o, Social

social; el “que deberan_ ‘




#Los: imperativos mencionados, unos. mas - imperantes que - otros, conforman’ los

requerimientos que originan y dan forma a la comunicacion graffiti, como proceso -de

= o Tofinid,

bien

"La comunicacion graffiti supone una ideologia y uma sicologia que la condiciona y la
potencializa, tanto como decir que la puesta en forma reclama de unas presupuestos economicos y
fisicos que la materializan.

"El imperativo social de la valencia fugag representa por si mismo la marca furdamental
del graffiti: la sociedad que lo origina y lo controla. Circulo que se repite en el centro del
acontecer histérico y que condiciona la comunicacion gratfiti a una experiencia coyuntural que se

hace y deshace al ritmo de las contradicciones sociales y politicas. Desde este momeato ya

podemos entances iar las condici ideo-sociolectales de la cc icacion urbana que se
escribe en las propias cailes de la ciudad,

"En este momento si podenos decir, , que el si dela icacidn graffiti,
tal como ha sido desarrollado, prevé ciertos imperativos como indispensables (; icacional

ideoldgico y sicoldgico), para la inclusion de un texto en 1al circuito; es decir que /a inscripcion

urbana que U affiti corr de a un je, ¢ conj de jes, filtrados por
P Y Y PO

la margivalidad, el imato y la esp idad.
“Si pensamos en fa operacion icativa de las ima graffiti, dirflamos que sus

cadigas van desde formaciones altamente articuladas y codificadas, en las que la secundariedad de
sus mensajes depende de una forzosa vinculacion con el contexto social, como cualquiera que
pretenda informar sobre un acontecimiento, con lo cual privilegia el mensaje en su referente.

"Y de esos enunciados secundarios, en los cuales la informacidn constituye su programa

fundamental, se puede pasar a aquellos de estimulo a la p i ética, bien en su tr iento
plastico en el cual su escritura es utilizada. como caligrafia ritmica, equivalente al decir o
significado del mensaje. O bien al contrario; Iaximag‘en es utilizada como ‘transcripcion lingtistica’

en el que de 1odos modos de su tratamiento: plastico se dirige hacia.el choque efectivo del




espcclador o algunos a defnmvameme dlalcclalcs, en el cua( sélo_los habnantes del mismo

contexto dlsponen de las ‘claves necesar s para mlerpretar st sxmbohsm Ya que a pesar de’ :

contener un mensaj claro verbal St CC do se remite a cierfas intimidades, que solo sus

"Como podra ap

fendmeno en L

7 inesperado, y fo que lo p

hasta inconsci o

'123 es que solo se ha hecho una

inscripcion desprovista, programati de toda tr

Vi



concemrando en conceblr marcas simbolicas de identificacion dentro de ciertos ordenes cerrados

como Ias umversldades barrios, centros de reclusion y hospitalarios, pero sus ideogramas

concentrad corren d és por las ciudades, en automotores, sanitarios, cafeterias, paredes

P

princip‘al‘es y por todos los lugares plblicos. Muchos tienen que leerlos y su lectura compromete a

cualquier ciudadano, aun aquél mas desprevenido.

vil



"Esta mania << raf't graﬁca» que puede ser erturbadora en la a aruencta e lmegruhd

tante, es un vehiculo mas poderoso en el | buov

"Si la’semiologia, tal como la concibio pristinamente el ginebrino Saussure, es e estudno !

de los signos cualquxer clase de slgnO- el graffiti puede y debe estudiarse bajo esta perspecuva‘

De otra pane. si‘la socnolmgﬂisnca se ocupa de las relaciones entre el hombre y fa socnedad a*;

traves del Venguaj X el graﬂ'm es una nueva y original forma graﬁca donde

snmbuosns dlcolomlca la escntura y la accion.

i "Cuando el glosemauco Hjclmslev advnmo que strict sensu no debena hablarse de signos """

sino de ﬁmcxones signicas, el signo_entrd en crisis y su-concepcion: original;viré - hacia una i

consideracion semiotica en la cual los signos se dan en la medida en que conforman sistemas de =
significacion. (...) la atencion se centrara

que ellos hacen.

1 Silva. Armando, Graffiti, una ciudad iniginau




"El graﬂ' ti o5 bna escmura que, al snuarse del lado de )a pruhlblcmn soctal reahza de N .

Texto tinico: agotado en su referencia textual.: : . :
Texto muiltiple: en el que cada anuncio es el’ av:so de un proyeclo commuado. pere

2.
enunciados coma un sélo programa. .
3. Varias textos: de diferentes programas iatarios cc ‘,' bles semantica
4, Contextual simbélico: a partir de sus posibles | , con independencia de las causas de

emision, en ¢l que ciertas coincidencias sobre el lugar y el tiempo de lectura, o sobre su
seactivacion del microcosmos afectivo del observador virtual, hace que se establezcan
correspondencias de significados.

"El tipo contextual, califica estos mensajes seleccionados por varios destinatarios,

uienes han invertido su posician en el proceso de 1a icacion; de desti ios pasaron a
p P p
emisores: nacen asi los EMBLEMAS de la subcuitura graffiti.
"Las anteriores operaciones corresponden a cuatro posibles lecturas dentro del mismo

ndmero de posibilidades emisoras, y conforman, igualmente, cuatro familias de una modelizacion
del enunciatario: el texto aislado, ! fexto de un conjunto, el texto de varios conjuntos y
contexto cultural. Tales situaciones se transforman en categorias, pues corresponden a familias

IX



antica que den irse emrec. do transl‘ormando ¥ ascendlendo de snmple lrazo, yen

cuamo mensaje alslado. hasla el punlo ‘en el cual viene a confundlrse con verdaderos codigos

. En'este elevado nivel

su mayor potencial

"habian pensado o

denamiento de

interiorizado, o bien,' a partir de una inscripcion’ concreta,’

proporciones colecuva

son 'escena’rios‘semiélicds

rbanos, alli se juegah ¥ se hacen

"Los escenancs dc graffi

entramados culturate;

significaciones, conslrucc n de e los cuales su Bﬂﬂ.hSIS o corresponde a

la busqueda de una ley, oi aun en el €aso. sino a una ‘, ‘c,uhural. digan hacna el .
encuentro de una slgmﬁcacnon LA

"La relacion t‘ocahzacwn ‘ocultamiento parece, pucs, una constante mhcrente al sis(ema

graffiti, en un sentido plicito, ya que sus iados, por idades ink scconslruycn i
sobre una maxima sintetizacién del saber que escriben. La imagen del gramn. entendiendo ahura
tan sélo los elementos plasticos, recibe tal herencia de economia y centralidad expresiva de sus

enunciados, y parece repetir ¢l mismo destino.

“El movimiento semantico del graffiti pretende el impacto ciudadano, busca cho"cnr"al,

espectador-observador, respecto a aquello que los otros circuitos de comunicacion ‘ofic I-lo S

tienen cautivado; por esto: el registro de enunciacion graffiti se propone como déscautl\ierid fo

alternativo] de la ideclogia dominante.

“Lo que fundamemalmente cualifica el ‘unto de vista' del graffiti es su exposiciin

)

publica, y por tanto, estamos ante la mirada no de un esp v de un asi sino

legiti ante un cindadano. En la mirada complice de la comunidad, en la identificacion del

.

observador pragmatico con la repr ion i se realiza un acontecimiento imponante:

el sujeto mira su punto de vista. Choque fabuloso este en el que sc ha mostrado lo que el mismo

abservador quisicra exhibis (autoproyeccion).



termonos"z e i

2 .. Pumto de vista cludadano, F ucah racidn w.\-unl v puesta én c\'ccnn -Iul graﬂ'h lnsmulo Cnro ¥

Colombia. 1987. pig. 10-74
X1

"Cuervo. .
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