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Introduccion

Doble explicaciin sociologica del arte.

Detinir el arte en torma social no ha sido tarea facil por
las muchas significaciones que €l tiene que van desde
discusiones sobre su calidad, actuacion, definicion
estetica, etc,. (Williams, R.1985 pp.114-17). El arte es tan
complejo por su importancis dentro de la sociedad, que s6lo
se le puede clasificar y explicar por dos de sus rasgos: lo
material y la parte subjetiva. La primera abordarfa las
relaciones de producciéon, que tienen lugar dentro de toda
obra artistice y su relacidn con la sociedad (Acha
Juan,1979,pp 26-31). La seqgunde abordaria al arte en varias
partes subjetivas, que le dan a éste una gran subordinacion
con lo simbdlico, y con su verdadero significado. Estas dos
partes no son opuestas sino que se complementan, para
erplicar los alcances de todo fenameno artistico dentro de

lo social.

El arte cambia.

Toda manifestacion artistica ademas cambia con el tiempo
debido a la manera en que evoluciona la sociedad. Las nuevas
relaciones de produccion traen consigo as{ una clase social
que determina las nuevas formas artisticas, que seran
tomadas por el resto de la sociedad (Williams Raymond

Op.Cit.e,pp.149-61).,




Estos cambios no son faciles, sino que deben ocurrir
diversas circunstancias para producirse, y consiguen que el
arte de una sociedad se modifique radicalmente. Los cambios
artisticos por lo tanto son procesos sociales, que pueden
reconocerse por un sistema de sefales pero que también
revelan tanto los factores materiales como subjetivos, que

intervienen dentro de la evolucién del arte .

Importancia social del teatro.

El teatro es la manifestacion artistica mas vinculada con
lo social, por su misma estructura basada en las acciones
colectivas que son presentadas a un publico para Qque las
analice, estas acciones se transforman durante la
representacion en un juego de roles sociales. Lo social
también esta determinado por el lugar de la representacion,
y por la transformacion que sufre la individualidad del
protagonista, que durante la obra se convierte en colectiva
(Davignaud, 19467, pp.13-18). Tambien el teatro es una
sintesis de las otras artes y por eso esta mas vinculado
con la problematica social, al mostrar las diversas
motivaciones individuales vy colectivas dentro de un marco

estético (Wright,R.1960).

£l estudio social del teatro pondra su atencidn no solo en
la estructura que el teatro genera (produccién) y camo se

difunde (distribucion), sino también en la relacion con las




personas que captan el contenido de las obras (el consumo
teatral), El1 teatro tiene por eso los siguientes elementos
para existir: la obra, los actores, los técnicos,el director

y un publico,

Relacion sociedad industrial-teatro.

Ademds con la sociedad industrial el teatro adquiere otras

caracteristicas sociales, éstas serf{an:

a)El teatro como espectaculo, El teatro como empresa esta
ligado a la nociétn de industria cultural, y esta relacion no
puede pasar desapercibida, vya que ha aumentado por el auge

del teatro comercial.

b)El teatro también redifine su labor comunicativa con la
sociedad 1ndustrial, al estar formada por diferentes grupos
spclales vy convertirse la cultura de masas en dominante. lLas

obras teatrales seran de diferente tipo y captacién.

c)El teatro y su relacidon con la sociedad. El teatro
cambia su contenido social desde el surgimiento de la
sociedad industrial, vy es influfido por un proceso de
masificacion cultural que aun no termina. Este proceso

afecta mas a sociedades dependientes (lLLatinoamérica).

Estructura del trabajo.

El presente trabajo es un estudio social del teatro
capitalino., visto a partir de la relaci6tn del publico con

dicha manifestacidn (es 1o que se llama consumo teatral)., EI




estudio de! publico teatral permite conocer cudl es la
tuncién que cumple €1, dentro de la evolucion del sistema
productivo teatral, si consigue que se amplie o se reduzca

su importancia cultural o sacial en esta ciudad.

Se dividid en cuatro capitulos, que explican un marco
teorico-conceptual (adaptacion de una teoria al estudio del
consumo  teatral), pasando por los antecedentes y la
situacidn actual del teatro en la Cd. de México, hasta el

estudio de caso que es la parte principal del trabajo..

En el primer capitulo se hace referencia al marco tedrico-
conceptual. En la primera parte se da una breve explicacion
de la teorfa wutilizada y su Jjustificacion al estudio,
Después en la segunda parte se expone los conceptos

utilizados tambieén,

Para los elementos tedricos a utilizar me apoyé en Juan
Acha, especificamente en.su trabajo que el autor expuso en
su obra: "Arte y Sociedad, Latinpamerica: e] Sistema de

Produccion”,

En la teoria sociolégica de Juan Acha prevalece tanto lo
material como lo subjetivo o sea, el arte es visto como un
sistema de produccion, este sistema se dedica a convertir el

trabajo humano en manifestaciones artisticas como el teatro.

Aqui hay que aclarar que Acha no considera a las obras
artisticas como mercancias de consumo facil sino que toma en

cuenta los factores ¥y elementos que intervienen desde su




estudio del publico teatral permite conocer cual es la
funcion que cumple €@l, dentro de la evolucion del sistema
productivo teatral, si consigue que se amplie o se reduzca

su importancia cultural o saocial en esta ciudad.

Se dividid en cuatro capitulos, qgue explican un marco
teorico-conceptual (adaptacion de una teorfa al estudio del
consumo teatral), pasando por los antecedentes Yy la
situacion actual del teatro en la Cd. de México, hasta el

estudio de caso que es la parte principal del trabajo..

En el primer capitulo se hace referencia al marco teorico-
conceptual. En la primera parte se da una breve explicacion
de la teoria wutilizada Yy su Justificacidn al estudio,
Después en la segunda parte se expone laos conceptos

utilizados también.

Para los elementos tetricos a utilizar me apoyé en Juan
Acha, especificamente en.su trabajo gue el autor expusao en
su obra: "Arte y Sociedad, Latinocamerica: el Sistema de

Produccion .

En la teoria sociologica de Juan Acha prevalece tanto lo
material como lo subjetivo o sea, el arte es visto como un
sistema de produccion, este sistema se dedica a convertir el

trabajo humano en manifestaciones artisticas como el teatro.

Aqui hay que aclarar que Acha no considera a las obras
artisticas como mercanci{as de consumo facil sino que toma en

cuenta los factores y elementos que intervienen desde su
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produccidn hasta su consumo y en las relaciones externas del

sistema,

En el sequndo capitulo,se da a canocer los antecedentes
del teatra en la ciudad de Méxicao, explicando como el
contenido de las obras tiene gue ver con lo social, ¥y coOmo
fueron apareciendo y evolucionando Jas tres tipos de
teatros, que hay actualmente, y qué funcidn cumplid e

Estado y sus institucliones en esta evolucion.

En el tercer capitulo,referido a la situacidn actual del
teatro, se hace una relacion con dos de las partes
mencionadas en el marcao tedrico,(la produccion y la
distribucién) con el marco general del teatro capitalino, vy
se expone de manera general cdmo estan estructurados y queé
funcion cumple cada uno de ellos. Tambien se relacionara con
el apartado consumoc, para explicar gqué relacion hay entre

contenidos y publicos.

En el cuarto capitulo,el estudio de caso, la parte
principal, se aborda como esta estructurado el consumo
teatral actualmente y como se lleva al cabo, como se
menciona en la introduccion, para ser coherente se dividid
en 5 apartadas que sant clases soclales dentro del teatro,
forma en que se lleva a cabo la asistencia, como capta ei
publico los elementos teatrales, ideas politicas y sociales
dentro del publico teatral vy influencia de los medios de
camunicacion en este. Los cinco apartados se explicaran mas

adelante,
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l.as conclusiones finales se hicieron revisando las
hipotesis expuestas, Yy como se cumplieron sus variables e
indicadores, ya en la investigacion, para después confirmar
o no lo dicho por ellas. Esta exposicion se hizo de manera
clara y sencilla, tratando de exponer los puntos mas

impartantes.

Por las conclusiones se puede afirmar que en las actuales
condiciones, el consumo teatral le niega autonomia al
sistema productivo teatral, para que amplie su labor a
otras clases sociales, en especial las populares. Esto
también se complica por las especiales condiciones en que se
encuentra la llamada distribucion de obras en cada tipo

teatral,

La conclusion principal es que se debe dar mas importancia
a la relacion entre publico y autor,. para que haya una
mayar conclentizacion del segundo para producir obras que
puedan descubrir lo verdadero social, y vayan dirigidas a un
publico principalmente popular. Esto sin descuidar las

condiciones de distribuciétn que también son importantes.




Justificacion

Importancia del pablico.

El publico tiene una qQran importancia dentro del
teatro,porque es su responsabilidad mantener y cultivar
cualquier manifestacion artistica (Wright W.,0p.
cit,pp.14-15).Par esta razéon se puede afirmar que el publico
es lo que motiva a los otros miembros que componen el arte

teatral a producir y exponer sus propuestas estéticas.

Al publico se le puede considerar tambiéen como el conjunto
de individuos que recibe el mensaje teatral (Mora J.M,1970Q,
pp.8-9).El teatro as{ cumple una gran funcidn comunicativa,
que estd ligado con los problemas y motivaciones tamto de
sus comunicadores como de sus receptores, por eso todo obra

teatral tiene detras de si un gran transfondo social.

Importancia del consumo.

Como se menciond el consumo artistico es primordial para
conocer qué tanto avanza o retrocede un determinado sistema
productivo de arte, Yy por eso tiene una caracteristica
especial, que es la de poder fusionar la colectividad
representada por el consumidor, que ve as{ satisfechas sus
necesidades estéticas y motiva que el productor oriente su
creatividad hacia éstas (Acha Juan,Op.cit.pp.71-73). Por
esta razon el consumo artistico tiene diferentes

clrcunstancias para producirse, y es muy diferente a otros.




Respecto al teatro, un estudio sociolbgico de su consumo
permitird conocer como estad conformado, vy si Jjuega un papel
de renovacion o estancamiento del sistema productivo.

En el estudio se puede afirmar que el publico del teatro
en la Cd. de México mientras esté concentrado en un sector
claramente diferenciable de la poblacibtn estaria estancando
tanto al sistema productivo como a la distribucibn, por la
gran importancia gue tiene el consumo artistico.

Aunque estas caracteristicas no son faciles de modificar
por lo complejo que es toda manifestacitn cultural vy
artistica en sociedades dependientes como las de
Latinoamérica.

Para modificar esto se debe buscar una nueva relacién
primero entre el asistente al teatro y el productor teatral,
para que el consumo teatral abarque a las clases populares,

no sblo la media y alta.




El consumo sera el fenomeno del teatro a estudiar, y por eso
también el eje de la investigacion. Esta circunstancia
permitirad, que los demas sectores teatrales tengan
importancia secundaria, al estar supeditados a €l. Por esta
razon habrd que distinguir claramente qué relaciones hay
entre el consumo y la produccién y distribucion.

El consumo por las razones expuestas serad estudiado asfi:
A)E1l publico.Este es un elemento importante dentro del
consumo y se le debe dar una gran atencion por lo que
representa.El publico tiene diversos niveles sacioecontmicos
que permitiran conocer su relacion con la asistencia
teatral.

Otros factores que podrian intervenir dentro del publico
son la influencia de los medios de comunicaci6on,de una
determinada ideologia,del tipo de educacion,de las ideas
politicas etc.

Este estudio se harad con sumo cuidado parque es el eje de
la investigacion.

B)El contenido de las obras teatrales
y sus relaciones con el consumo.

un estudio saobre las caracteristicas so0Ciales mas
importantes de las obras teatrales vigentes en los tres
tipos de teatro:el estatal,el independiente y el camercial.

Este estudio tratard de buscar los aspectos mas generales
de los tipos de teatro sin llegar a exagerar.Tratando de ser

objetivos con la obras analizadas.
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También se estudiara las diversas tendencias dramaticas o
géneros y como son abordados por cada tipo de teatro.Esto
toma en cuenta €l que no se puede considerar una obra de
arte aislada sino en relacion con un determinado sistema de
produccion,Se pasaran por no explicaciones psicoldgicas o
historicas de la creacion teatral.

C)Distribucién y consumo.

En este apartado se tratara que la distribucidn (ensefManza
teatral y distribucion de obras tendran menor importancia y
escaso tratamiento) esta condicionada por la relacién
consumo-produccion.

El estudio se concentrara en conocer queé tanto influye el
consumo del publico teatral para la localizacidon de los
teatros en determinadas areas, Yy queé factores se toman en
cuenta para difundir una obra en los tres tipos de teatro
que existen (estatal,independiente Y comercial).Estos
factores obviamente se conoceran de manera general,y
variaran en cada uno,de acuerdo con su funcidn,

En cuanto a la docencia,se debe conocer si la ensefManza
teatral estad influida por el gusto de un publico especial,o

es plural en el aspecto cultural,
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Objetivos.

1.-Objetivos referentes al consumo teatral.

a} Hacer un analisis socioecondomico sobre el publico que
asiste al teatrao.

b) Estudiar como influye el contenido de las obras en la
preferencia del publico (captacion del mensaje teatral), vy
que relacion tiene con lo social.

c) Investigar como influyen los medios de caomunicacién en
la asistencia teatral.

d) Detectar como en México se produce la asistencia
teatral y que factores intervienen en ella.

e) Indagar coOmo influye la educacion en la asistencia
teatral.

f) Observar como se reflejan las actitudes politicas,

sociales e ideologicas en la asistencia teatral,

2.-0Objetivos referentes a relacion obras teatrales-consumo.

a) Estudiar el contenido de las obras en sus aspectos mas
evidentes(ideoldgico, politico y saocial)

b) Estudiar qué factores mas importantes influyen sobre la
producion teatral (dramaturgia): externos e internos.

c) Indagar la relacidon entre produccion de obras y consumo
y distribucion teatral.

d) Observar cusdl es la cultura predominante en la

produccion teatral y sus caracteristicas en la Cd.de México.
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3.-0Objetivos referentes a la relacién distribucion-consumo.

a)Detectar la participacion de las instituciones educativas
en el teatro y a sus miembros,

b) Determinar qué factores mads importantes condicionan la vy
distribucion de obras entre los diferentes tipos de teatro
que hay en la capital.

c) Investigar si el consumo influye de manera decisiva
tanto en los objetivos de las instituciones educativas como

en los que corresponden a los diferentes tipos de teatro.




Hipotesis de la Investigacion:Teatro y Sociedad

Hipotesis central:El consumn teatral esta concentrado en dos
sectores claramente especificos de la poblacion: las clases
alta y media y eésta tendencia tiende a mantenerse por la
distribuciin y produccion teatrales en el Distrito Federal.

Hipotesis secundarias:
) Relacion aobras—-publico (Consumo).

1.-El publico de mavor nivel socioeconomico cuando esta
motivado por su sentimentalismo y evasién, tiende a asistir
a las ohras menos complejyas (melodramas y comedias

sencillas).,

2.-El publico de igual nivel cuando estd motivado por su
temor al cambio (politico vy social) tiende a asistir a las

obras con una i1deologia conservadora.

J.-El puablsco de «clases, alta vy media formado por
estudiantes vy profesionistas no técnicos, al no tener tanta
influencia de la sociedad industrial y ser mas humanistas,
es el sector de estas dos clases que mayor asistencia tiene

al teatro no comercial.

4.~ El publico de clase media conformado por burdcratas vy
técnicos también por su integracion a la socliedad consumista
no tendra macha aprecracion teatral, pero su asistencia sera
reqular al tener otras opciones, concentrandose su

asistencia en el teatro comercilal.




5.-E1 publico de clase baja conformada por obreros vy
campesinos vy estudiantes, mientras tenga un bajo nivel de
_vida y una diferente captacion de la cultura dominante, al
de las clases alta vy media tendrs una asistencia minima al
teatro de todo tipo.

6.-El1 mayor consumo improductivo (concepto de Acha) de obras
teatrales por un grupo especifico determinard la primacia de

un tipo de teatro sobre los otros.

B) Obras (Produccidan).

1.-Mientras la mavoria de las obras vaya dirigido al publico
saocial y culturalmente de nivel alto y medio siempre
tenderan a la uniformidad ideoldgica, cultural vy social

(concepto de Acha).

2.-Las abras dirigidas a un publico de alto nivel social por
su caracter simplista vy extranjero reflejardn muy poco la

praoblematica en general de las otras clases.

3.-Las aobras dirigidas a un piublico con mayor apreciacion
artistica tendrdn un reflejo mayor de la sociedad mexicana,
pera paor interacclon soclal éste corresponderd a la clase

que en su mayoria las ve:la clase media.

4. Las obras que reflejan la problematica de la clase

popular son desplazadas por la uniformidad cultural y la
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ideologi{a dominante de las clases alta y media no contando

con mas espacios que los del teatro i1ndependiente,

C) Distribuciotn de las obras.

l.-La distribucion del teatro capitalino (enseffanza vy
teatros) esta subordinada a la relaciton publico-obras y por
las actuales condiciones sociales, la primera contribuird a

reducir la asistencia teatral.

2.-Hay una interaccién publico medios de comunicacién en la
preferencia al teatro comercial, sobre todo en la clase alta
que preferirda las obras mas publicitadas, no asfi la clase
media que pondra mas atencidn en otros espectaculos, esto se
debe a la diferencia de ingresos ¥y a la diferente relacion

publico-medios de comunicacidn.

3.-La actual distribucién de las obras teatrales estara
ligada mas que nada a cuestiones estéticas y econdmicas,
concetrandose Jlas obras menos artisticas en el teatro
comercial y las de mayor nivel en el teatro experimental vy

oficial.

4.-En las instituciones de enseffanza teatral también
prevalecera la influencia ideoldgica,social y cultural
uniforme, vya que el consumo minoritario impone esta

tendencia.
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Metodologia y contenido de técnicas

Este apartado esta dedicado a mostrar las diferentes
técnicas empiricas y como se emplearan en la
"investigacién.Dividiremos a esta en los ya conocidos
apartados de produccién, distribucién y consumo y en cada
uno se sefalard cual técnica se utilizara.

Las técnicas que se emplearan, tienen en cuenta factores
colectivos e individuales sobre todo,porque sus unidades de
estudio no pueden ser estudiadas de la misma forma al
considerar esta divisién, as{ habra técnicas mas indicadas
para estudiar a un grupo heterogéneo como el publico y otras
para estudiar elementos aislados como los
artistas,empresarios,dramaturgos etc..

También se toma en cuenta la informacidn que se quiere
extraer, si es cuantitativa o si es cualitativa, por eso en
la primera se deben utilizar técnicas que abarquen esta
tendencia como 1la encuesta y en cambio en la segunda se
deben utilizar entrevistas o historias de vida, la
informaciétn cuantitativa prevalecerd en los grupos NumMerosos
y la cualitativa en elementos escasos.

Resumiendo las teécnicas cuantitativas se utilizarén en el
consumo y las cualitativas en la produccion y en la

distribucion .
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Produccion.
En este sector de la estructura teatral, se utilizaran
técnicas cualitativas para conocer los elementos mas
significativos, que pertenecen al contenido de las
diferentes obras teatrales que se van a observar Yy suU
posible interaccion con las actitudes del publico, estos
elementos pertenecen a varias clases,lo politico, lo social,
lo estético, lo moral y cultural.

¢Cbmo se pueden conocer estos elementos, al no ser posible
la asistencia regular a muchas obras teatrales?,se pueden
utilizar varios medios disponibles y que pertenecen tanto a
la informacion cualitativa directa e indirecta, de la

primera forma se podria utilizar las siguientes técnicas.

1-Entrevistas a escritores teatrales, para conocer que
clase de obras escriben Yy que caracteristicas mas
importantes tienen en los mencionados aspectos. Estas

entrevistas seran del tipo informativo sobre todo, y podran
ser informales y formales de acuerdo con las circunstancias.

2-Entrevistas a criticos teatrales, se buscarda a personas
relacionadas con la critica teatral y que pongan mayor
atencion en los aspectos que mads nos interesa conocer.lLas
entrevistas en este caso seran mas del grupo formal vy
tendran también caracteristicas de opiniotn e informacion.
Estas entrevistas se dedicaran a tratar los tres diferentes
tipos de teatro que hay en la Cd de México .

3-Finalmente se buscara, si no se pueden obtener varias

entrevistas, informacion cualitativa de primera mano, es
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decir criticas teatrales escritas, que también pongan su
mayor atencion sobre los aspectos mencionados y que tengan
diversificado su campo de accion, estudiando tanto a las
obras mas comerciales como a las mas artisticas.
Distribucion.

Esta tendrd solo una forma de estudio, la de las técnicas
cualitativas porque sus unldades de estudio y sSUSs
caracteristicas presuponen esta tendencia,

Se utilizaran las técnicas cualitativas, para conocer como
influyen sobre todo la relacion publico-teatro a los
elementos e iInstituciones que conforman la distribucion
teatral (centros de ensefanza y teatros), y por eso se haran
entrevistas para conocer los objetivos que se proponen en la
ensefManza y la distribucidn de obras, asi se utilizarans

1-Entrevistas formales con el personal docente de las
escuelas teatrales, estas entrevistas serdn informativas vy
se dedicaran a establecer la ya mencionada relaciéon consumo-
distribucion,también la relacidon con los diferentes tipos de
teatros.

2-Entrevistas formales con el personal de la distribucién
(productores teatrales), dividida en sus tres sectores
conocidos, el independiente, el oficial y comercial para
caber los factores mas importantes que 1intervienen en la

distribucion,
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Consumo.

Este apartado es en donde se utilizarén mas técnicas
cuantitativas porque el publico es un ente numeroso vy
heterogéneo, se usaran estas tecnicas con sumo culdado
porque el las permitirdn conocer aspectos muy variados de ese
publico. Después de conocer estas caracteristicas, su orden
e importancia cuantitativa, se haran estadisticas que sean
un reflela fiel de el consumo teatral, para que pueda ser
relacionado con los otros aspectos del sistema productivo
teatral.

lLLas técnicas que se utilizaran seran las siguientes:

1-Medici1on de actitudes., Estas se utilizaran para conocer
y medir las caracteristicas mas importantes del publico en
sus tres niveles sociales, estas caracteristicas se pueden
dividir en tres grandes grupos.

a) BGusto y apreciacidn esteética.

No todo el publléo tiene el mismo gusto N1 el mismo nivel
de apreclacion estética, de ambos se puede decir que estan
condicionadaos tanto por el medio sociocultural como por la
influencia de la sociedad; para conocer 3 los dos se deben
hacer encuestas sobre la composicion del publico,su
preferencia y conocimiento teatral,

b) Actitudes politicas sociales y nivel educativo.

El publico que va al teatro tambien esta influenciado por
actitudes soclales vy de politica concientes & inconcientes,
tambien su nivel de educacion influye en su asistencia a

determinadas obras, ya Sea por razones econdmicas o
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culturales, se buscard hacer una encuesta, que refleje las
caracteristicas del publico en lo politico y social, tambieén
otra que busque conocer el nivel educativo y como influye
gste en la preferencia teatral.

c) Caracteristicas de la cultura.

El publico tiene diferencias culturales que influyen
poderosamente en su asistencia teatral, asi{ se hara
encuestas que definan rasqos culturales y los relacionen con
la asistencia al teatro.

2-Estadisticas.

Estas también ayudaran porque permitirédn conocer los
niveles sobre todo socioeconomicos de los diferentes
publicos vy su tipo de consumo y la relacion que hay entre
medios de comunicacidon y asistencia teatral, se intentara
buscarlas primero de manera directa y, si no, construirlas

con base & las encuestas.
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CAPITIALO I: EL TEATRO v SU ESTUDIO SOCIAL

1.1, Veoria a utilizar:
1.1.1. sistema de produccién cultural-artistico.
El s1stema de produccion cultural-artistico esta
condicionado ademés de las relaciones productivas y de los
elementos que 1ntervienen en ellas, de la subjetividad
estetica o sea de los sentimientos e ideas que mueven al
artista.tEsta subjetividad también estard presente en el
consumo.

El arte como otras partes del modo de produccidn dista
mucho de principiar y terminar con la produccion y el
producto artistico, sino también tiene que ver
necesariamente con la distribuciéon yv el consumo.

1.1.2. Relaciones externas del sistema.

El sistema de produccidn artistica muestra dos clases de
relaciones externas, las que mantiene con las innovaciones
de los otros sistemas culturales y las que sostiene con la
distribucidn v consumo de los productos.

£l sistema de produccion esta relacionado con  otros
sistemas productivos como son  la  tecnologia,las ciencias
naturales y sociales, sistemas culturales i1ngenuos (folklore
y cultura wurbana), que pueden modificar mucho el contenido
del sistema, tanto en su parte material como en lo
subjetivo.

l.as relaciones del sistema artistico hamn variado porque en

esta época ha sido influido cada vez mas con el sistema
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tecnologico y el cientifico reduciendo cada vez menos sus
relaciones con los |lamados sistemas culturales ingenuos.
1.1.3. El consumo artistico.

Acha considera que la necesidad de producir y consumir
obras de arte se juntan, ysa que ambos contienen elementos
racionales, sensitivos y afectivos, imposibles de aislar en
un estudio social.Esto se debe a que los miembros de toda
colectividad son receptores de patrones, esquemas, codigos
heredados y determinados por la cultura, la ecologla natural
y la objietual, el momento histérico vy las relaciones
humanas, tambiéen influyen la clase social y la
educacion.lodos estos elementos influyen tanto para la
produccion como para la captacion de obras artisticas,

Esta diversidad cresa diferentes tipos de consumo,saobre
todo si se trata de uwuna sociedad industrial.Hay dos
elementos claves para entender tal diversidad,la
subjetividad estética vy la 1deologia.

1.1.4. Clases de consumo.

lLa obra artistica opera con valor sociocultural, y por eso
exigira cada vez un mayor esfuerzo del consumidar,como se
explicd la sociedad influye de manera determinante en el
consumo artistico al inculcarle al .individuo diversas
estimaciones,por estas razones habra distintos tipos de
consumo artistico.

A pesar de esto siempre habra un valor artistico-objetivo
que por educacion puede convertirse en apreciable por los

miembros de una colectividad,este valor es el que divide sl
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consumo artistico en cuatro formas:el especializado, el
aficionado, el ingenuo vy el inconsciente.
al)Consumo especializado, es el de los investigadores
artisticos, somete a la obra a un proceso intelectual.
b)Consumo aficionado, se@ consume la obra con algunos
cohaocimientos de historia, se esta capacitado para
clasificar la obra, no es praofesional.
c)Consumo 1ngenuc, es el publico, responde con la pura
emocion afectiva, a4 ratos razona los contenidos ideoldgicos
de la obra.

Estas clases de consumo son validas sblo s1 se convierten
en productivas 0  sea generadoras de comportamientos
sensitivo-visuales,

1.1.5. Ideologias.

El sistema de producciéon artistico tanto como el consumo,
estan influidos por las ideologias,ya que son éstas las gue
determinan en parte la posicion del i1ndividuo en su
socledad.Asi las ideologias son aliadas de los modos de
produccion y de la divisién del trabajo,proporcionando
mecanismos para que el individuo se sienta a gusto con su
posicion actual.Por esto las ideologias son mecanismos
subyacentes en toda practica y teoria ,influyendo asi{ en
cualquier i1nnovacion cultural y en su consumo.

La 1deologia se expande de manera mas amplia por las otras
sreas ideologicas (religién, politica, filosofia, etc) hasta
formar el llamado sistema ideologlco de una sociedad, en

América Latina paor ejemplo prevalece el I lamado

i
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desarrol lismo econumico, que propugna por una evolucion
similar a la de los palses industrializados.

En el consumo mas que en el sistema de producciron, se hace
mas evidente la carga i1deologica.
1.1.6 ldeonlogfia artistica.

En el arte hay una diferencia entre la 1deologfa dominante
y la otra, la que prevalece sobre los artistas de un
determinado campo artisticao, pero a pesar de esto, la
ideologia artistica siempre llevara el sello de la ideologia
dominante, tanto en su produccion caomo en su consuma.

Hay por esto dos procesos:primero el cursao de las
1deologias artisticas en la sociedad que van dejando su
huella en los modos de consumo y en las necesidades
estéticas de la sociedad,y el curso de las ideologfas en los
sistemas de produccion.liene por lo tanto que coincidir la
ideologia del consumidor con la del productor para gque la
obra de arte sea plenamente aceptada,este procesao social
necesita de un largo tiempo y de varias circunstancias para
cumplirse.

1.1.7. Ilmportancia de la subjetivadad.

Acha le da a la abra de arte una gran importancia dentro
lo estetico.Para encontrar este significado, se debe saber
como el individuo adquiere nocion del arte dentro de la
sociedad.

La estética se divide para Acha en dos partes la abjetiva,

y la subjetiva, esta ultima es mas i1mportante porque dentra
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de ella esta la llamada sensibilidad,aunque la estética
objetiva es la primera en aparecer,y deriva de lo material.

El proceso estético no se da facilmente sino que requiere
tanto de los sentidos del individuo,como de su capacidad
para interpretar la comunicacitn que le da una obra de arte.

La subjetividad estética como se menciond termina con lo
que el autor llama sensibilidad,es decir captar
verdaderamente la nocidn de belleza dentro de una obra
artistica.

La subjetividad estetica, en si, es un proceso social
que abarca desde que nace el individuo, Yy a lo largo de el
interviene dos elementos importantes,la nocidn cultural vy
la ideologia que se va adquiriendo.Estos dos elementos san
trasmitidos por instituciones tales como la familia, el
marco Jjuridico,también la estructura econamica,y las
relaciones de produccion,que puede decirse generan este
proceso.

La nocidn cultural y su relacion social, le dan al
individuo una forma determinada de interpretar los mensajes
artisticos, mientras que la ideologia le otorga su visiodn
del mundo,y dependiendo de la posicion, que en la escala
social ocupa.lLa ideologia influye as{ ante el comportamiento
que tendréd el indviduo en la sociedad y su relacion con las

obras artisticas.
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1.1.8 Razones por las que escogimos esta

teoria sociologica del arte.
a) La teoria toma en cuenta el transfondo social y econdmico
del arte latinoamericano, es decir observa las condiciones
de dependencia que tienen los paises latinoamericanos con
los industriales, dependencia que se refleja fuertemente
tanto dentro del mismo arte como de otros aspectos de la
vida social. Esta dependencia condiciona a seguir tanto
ideologias artisticas ajenas a la realidad social
latinoamericana como el dirigir 1la fuerte presencia que
ejercen las | lamadas imagenes industriales de la sociedad de
consumo y, Que segun Acha, son las que tienen la atencion de
las clases populares.
b) La teoria también se refiere al gran atraso de las
fuerzas productivas en la region, impidiendo de esta manera
al arte avanzar en lo material y conseguir una produccion
regular y variada para alcanzar mayores niveles de consumo
artistico.
c) La teoria menciona a que objetivos debe ser reorientado
el arte en Latinoamérica y que pueden resumirse en Is
siguientes incisos.
1-E1l arte latinoamericano tiene que abandonar
comportamientos universales, ajenos a su misma realidad y
concentrarse en la problemdtica local para poder tener una
participacion mayor con su sociedad.
2-El1 arte latinoamericano debe convertir al consumo

artistico en wusufructuo social, porque sus manifestaciones
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no son simples mercancias, sino medios estéticos vy de
comunicacion que modifican la cultura y las actitudes de los
consumidores artisticos,

3.- El arte latinocamericano tiene que alcanzar
caracteristicas utilitarias. Para Acha el arte es mero
resul tado de las necesidades bumanas, pera por diversas
circunstancias se convirtid en poco funcional, por ello todo
arte debe volver a convertirse en utilitario.

En el caso de latinoamérica debe Hhaber una verdadera
reorientacion de las neceslidades artisticas sobre todo de
las clase bajas. El arte no cumple para Acha solo una
funcion estetica sino que debe ser un difusor de la
conciencia social de los paises latinocamericanos. Esto sblo
puede ser posible si hay una verdadera cambio tanto de la
investigacion sobre el arte como del marco productivo.

En el caso que no ocupa, el teatro debe ser el principal
promotor de este cambio, vya que como se dijo en la
introduccion, es el arte que mas esta ligado a las
necesidades colectivas. Asi un cambio de esta envergadura
dentro del sistema productivo teatral repercutiria mas, gque
en los otros. Pero primero debe conocerse los verdaderos
problemas que tiene este sistema productivo, por ejemplo
dentro de una gran ciudad, como la de México, para saber que
tan complejos son y si tienen solucion, y coOmo con estas
condiciones, se puede cumplir con la reorientacion a que

aspira la teoria mencionda.
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1.2 Conceptos utilizadas

1.2.1 Arte. "El arte no es una mera sucesion de objetos provistos de
imagenes con ciertas caracteri{sticas y finalidades, sino uno de los
sistemas de produccion de la cultura.” (Acha,1979, p. 29)

Arte. Se acepta el concepto de Juan Acha porgue es muy importante
en la metodologia v teoria de la investigacion, de este concepto
deriva la interpretacion de los otros, sobre todo en su  aspecto
soclocul tural.,
1.2.2.Teatro."Es un arte enraizada, el mas comprometido de todos con
la trama viviente de la experiencia colectiva, el mas sensible a las
convul siones que desgarra una vida social en permanente estado de
revolucién. €l teatro es una manifestaciodn social” (Davignaud, 1967,
p. 12).

Teatro. Se podria definir con una combinacion de los conceptos de
Juan Miguel de Mora y A.Davignaud:"El teatro es el arte mas sensible
a las convulsiones que <esgarran una vida social en permanente
estado de «cambio por eso es una manifestaciédn social. El  teatro
ademds es una forma de comunicacion que se praduce a través de la
emocion”,
1.2.3.€1 publico."E]l publico de teatro es ante todo un conjunto de
individuos,que tiene que ser nutrido .,porque si nNo es asi la
representacion bajard de calidad por falta de comunicacion.

El publico tiene en todo teatro un importante papel que consiste en
términos generales en reaccionar de la manera adecuada durante e)

transcurso de la aobra"” (de Mora,1970, p.249).
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Se acepta el concepto de Juan Miguel! de Mora porque es mas
colectivo que los otros y porque tamblién se relaciona con la funcioén
comunicativa de las obras teatrales. también porque le da al publico
una gran importancia.

Divisiones del publico teatral:
a)Escapistas, tratan de olvidar sus responsabilidades y problemas
diversos.
b) Moralistas,exigen del teatro una leccidon que eleve, algo de la
vida con que estan de acuerdo,
c) Artisticos, niegan que el teatro pertenezca al pueblo, lo
pretenden exclusivo de un pequefio grupo culto, son
intelectuales. (Wright,1962, p.20).

La divisidn de publico mds acertada para esta investigaciéon es la
de Wright porque toma en cuenta factores colectivos y no
individualiza, ademas para el, estas divisiones afectan 1la
asistencia de manera externa y no interna, y define las razones por
las que asiste un publico teatral.
1.2.4.Dramaturgo."El dramaturgo asgpira a comunicar algo recién
creado. £s e)l reportero, el espectador del mundo autocreado,
conscientemente, est4 iInmerso en una expresidn y resolucion del
mundo tal como lo atafe y por eso trama a sus personajes como se los
imagina" (Weissman, 1967 ,p. 27).

Creatividad del dramatugo. "Durante cualquier labor cresdora dada,
el dramaturgo intenta concientemente reflejar sus opiniones
particulares, sUS evaluaciones sensitivas y buscar soluciones

originales a diversas aspectos de su mundo crea -aspectos que pueden
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ser psicologicos, filosoficos, polfiticos o religiosos-
".(Weissman,1967, p.29).

Director teatral."Un director teatral confiere existencia
interpretativa a la obra escrita del autor dramatico.lLa grandeza de
un director depende de su capacidad para identificarse con el
creador y crear en la actuacitn una comunicacién optima y original
que enaltezca la creacion del autor sin deformarla”. Weissman
Philip, 1967, p.53).

Critico."Cuando se limita a los campos de la creatividad artistica
el critico debe tener un conocimiento solido de los tesoros
artisticos del! hombre, pasados vy presentes.indudablemente hablando
debe percibir la naturaleza del artista y del proceso creador y como
estan integrados" (Weissman, 1967, p.49).

Dramaturgo, creatividad de este, director teatral y critico. Se
aceptan estos conceptos de la obra creatividad en e! teatro, porque
nos dan a entender la labor de cada uno y cédmo estd relacionada con
la obra teatral, desde su produccién artistica hasta la comunicacibn
derivada de ella.
1.2.5.Tipos de critica teatral:

a) Critica literaria.lLa que se interesa fundamentalmente en la
grandeza o valor literario de una obra teatral, que comprende
aspectos filosoficos, sociolégicos,académicos e historicas.

b) Critica +teatral.Estudia lo que el teatro puede hacer con la obra
escrita cuando se convierte en obra representada.Sus partidarios
valoran el libreto como pieza teatral y como obra literaria.su
interés reside en la belleza que el teatro puede hacer surgir y en

‘1 efecto que esteticamente pueda tener en la humanidad.
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c) Critica practica.lnterés simplemente del teatro por su atraccion
popular. Exige diversiones emocionantes que solo son medios de
escape, considera que el teatro ha de ser divertido (Wright, 1962,
p.24).

Divisiones de la critica. Estas divisiones de Wright son validas
para conocer a la critica mds interesada en la labor estética y
social del teatro o sea la teatral y la literaria.

1.2.6. Cultura: Es el producto del trabajo y constituye una unidad
histérica y conceptual en constante proceso de cambio, cuyos
componentes se interactuan de una manera y otra.(Acha, 1979, p.B).

Cultura."Cultura es el conjunto de todas las actividades del
hombre, tomadas no en si mismas, sino en la manera por la cual se
realizan en cada sociedad, y en cada momento dado. Trabajar,
cocinar, amar, enseflar, hacer teatro, etc, son actividades que los
hombres realizan en sociedad, a través de formas culturales
establecidas" (Boal, 1982, p.123).

Se acepta tanto el concepto de Juan Acha como el de Augusto Boal,
los dos conceptos le dan a la cultura un significado materialista
gque tanto en la teoria como en la metodologfia utilizadas es muy
importante.

1.2.7 Teatro Nacional. "Pienso que el teatro nacional de un pueblo
se expresa a4 traves de tres sectores principales, establecidos y
perfectamente diferenciados por la finalidad que se han marcado en
su propésito teatral., Los sectores a que nos refirimos son:el teatro
oficial, el teatro comercial y el teatro experimental’ (Azar, 1967,

pp.14-32).
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1.2.7.1 El teatro oficial. "Es el que patrocina, coordina, estimula
y orienta el Estado, el teatro oficial viene a ser una forma de
servicio colectivo cuya dependencia con el organismo de Educacion
Publica respectivo determina su indole. El teatro oficial en nuestro
pais es por lo tanto, una forma de comunicacién educacional que debe
llegar a todos los estratos sociales que conforman nuestra condicion
nacional” (Azar, 1967, pp.14-32).
1.2.7.2 "El teatro comercial." €5 el que utiliza al teatro como
objeto de comercio. Su realidad depende de dos leyes:la oferta y la
demanda.

Es el teatro que existe en todas parte y su existencia es natural
y logica con el sistema de reajuste burgués por el que pasan lo
mismo las grandes potencias que los paises subdesarrol lados.Es el
teatro del sedante y la evasitn jamas del psicoandlisis" (Azar,
1982, pp 14-32).
1.2.7.3. Teatro experimental, “"Es el conformado en su mayoria por
elementos jovenes y cuyo objetivo principal es la busqueda de formas
nuevas de experimentacion,evolucionando el arte escénico gracias a
€l ,sobre todo por sus nuevos modos teatrales” (Azar, 1982, pp. 14-
32).
Divisiones de e} Teatro Nacional. Esta es la que define también
Héctor Azar porque especifica claramente la funciéon de cada tipo de
teatro vy cuales son sus objetivos para los diferentes tipos de
publico.
1.2.8.Medios de comunicacion masiva, "Se les puede considerar como

la suma de teatro y tecnologia y por lo tanto como productores de un
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nuevo idioma, especie de metalenguaje universal vy directojson 1la
radio, el cine y la television.

La radio, el cine vy la TV se nutren de la experiencia literaria
como del alimento primario para asi darle estructura y conciencia al
alma colectiva, Cuando los '"mass media" llegan a cumplir esta
funciéon cabalmente, se revelan como los mejores informadores del
ingenio humano, cuando no resultan los mas nocivos". (Azar, 1988,
pPp.29-34)

En este apartado se aceptara el concepto de medios de comunicacion
de Héctor Azar porque es mas objetivo y define de manera mas precisa
la funcidon teatral que ce realiza en éstos y como pueden afectar al
publ ico.
1.2.9.0bra teatral. "Es el momento creativo cuando se ofrecen al
autor las imagenes varias que han rondado siempre la imaginacion del
hombre -pictoricas, plasticas, lingtisticas, musicales,~ que se han
mantenido en las manifestaciones artisticas y religiosas y cuvyo
lenguaje es esencialmente simbdlico” (Garrido, 1972, pp.90-91).

Representacion teatral. "Una vez comprendida la funcion de los
elementos de las distintas artes en la creacion de la obre y en el
hacer del actor, la puesta en escena solo debe buscar adaptarse a lo
imaginado por el poeta vy hacer resaltar la accion del personaje en
escena” (Garrido, 1972, pp.92~-93).

Obra vy representacion teatral. Estos conceptos aunque tienen una
definicibon mads artistica que social, se tomarén en cuenta porque no
interfieren ni en la metodologia ni en la teoria aceptada,
1.2.10.Realizacitm escénica."Asi pues podemos considerar la

realizacion escénica como un objeto de doble significacionigEl nivel
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de los signos, circunscrito al perimetro de la experiencia cotidiana
y autanoma de los simbolas tanto como creacidon como percepcidn, y el
nivel de los simbolos, una resultante posible de la asociacion de
dichos signos,dependiendo de ellos que rebase €] perimetro de la
experiencia cotidiana y que puede o no abstenerse tanto como
creacion que como percepcion (Pavel, 197%, p.1235),.

Realizacion escénica, Este concepto viene a complementar a los
anteriores, ya que define de manera mdas precisa la comunicacion
publico-abra teatral y por eso tiene significacion social al
considerar al teatro como una forma de comunicacidn.
1.2.11.Funcitn del espectador. "En tanto que miembro de un sociedad,
por espectador se le atribuye una multitud de papeles. Alqunos de
ellos -productor, zoon politikon, miembro de una familia, consumidor
de cultura, amigo—- influyen en el papel de espectador teatral en muy
alto qrada. Por consiguiente el papel del espectador es un papel
secundario" (Pavel, 1975, lbid. p.115).

Este concepto del papel del publico es importante porque define
como €] es cada vez mas influido por la sociedad en los diferentes
papeles que desempefla a la vez.
1.2.12.Distribucion."la distribucion empieza por las instituciones
educativas que transmiten las ensebanzas para aprender a producir,
esta forma de distribucion esta condicionada por la vocacion
artistica de Jos estudiantes y por los medios de produccion®
(Acha,1979, Op.cit.).

El concepto de Acha nos permite inclulr dentro de la distribucion
artfstica a las escuelas de arte modificando y ampliando los

objetivos de la 1nvestigacion,
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1.2.13 Clases sociales.

Las clases sociales dependen del medio de produccion al que
pertenecen y de las relaciones que se derivan de €&l. También depende
el momento historico vy la situacion social (Dos Santos,
Theotonio,1972, pp.27-39).

1,2.,13.1.La clase alta, propietaria de los medios de produccion y la
que dirige la conciencia de clase,en América Latina esta muy
influfida por el llamado desarrallismo industrial de los paises ricos
(Acha Juan, 1979, pp.238-39).

1.2,13.2 clase media conformada por pequefos propietarios,
profesionistas,es 1o que Marx llama la pequefia burguesfa. Tanto en
la clase alta como en la media prodominan la estética burqguesa y
media (Bordieu,Pierre, 1990, pp.23-30).

1.2,13.3. Clase baja .Clase formada por personas que alquilan su
fuerza de trabajo,principalmente obreros. su estética es la llamada
utilitaria segun Bardieu.

1.2,14.,Psicologfa social.

Valores y intereses que como producto de las relaciones de
produccciéon se dan en cada qrupo de iIndividuos (Dos Santos,lbid,
p.42).Es impaortante para saber como la obra de arte se refleja en un
grupo social, Acha vy Bordieu llaman a este praoceso de diferente
forma: subjetividad estética para el primero y estética para el
sequndo.Para ambos s un largo proceso que se inicia desde que nace
el individuo hasta que tiene un gusto especial por obras de arte,
12.15.1 Clases sociales en la Cd de Méxicos

El modo de produccion vigente en la Cd. de méxico es el

industrial, pero dependiente,sequn la definicion de Dos Santos., esta
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situacion hace que las clases sociales tengan diferentes nociones
sobre el arte, sequn Bordieu y Acha.

a)Clase alta poseedora de los medios de produccion y transmisora de
la llamada subjetividad industrial,que es la que domina los medios
de comunicaciaon {(Acha,Juan,lbid,236-39).

Tiene un ingreso mayor que el resto de la poblacién. Es la clase
que mayor se opone al cambio dentro de la llamada conciencia de
clase.

Dentro del arte tiene tanto subjetividad industrial, como el gusto
por la vanguardia.artistica, aungue no se puede precisar cual
predomina (Bordieu,Pierre,0Op.cit.23~-24),

Esta 1ntegrada por profesionistas y propietarios con altos
ingresos.
blClase media.Su integracion a la sociedad industrial y su variedad
de profesiones, hace que esta clase tenga una subjetividad
predominantemente industrial, pero también acepta obras de
vanguardia (estética burguesa) (Bordieu Ibid.pp.28-30). En esto se
confunde con la clase alta. Clase con un nivel de preparatoria y
universidad pero con ingresns medios.
c)Clase baja. Integrada por la base economica del modo de
produccién, €sta clase en una ciudad coomo la de México esta
integrada por obreros principalmente.Es la clase que segun Marx es
la encargada del cambio social, su subjetividad artlstica en Ameérica
Latina estd mezclada sequn Acha por diversaos elementos, Yy segun

Bordieu también puede ser utilitaria., Su escolaridad es minima.
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CAPITW.O II: ANTECEDENTES DEL TEATRO
MEXTCANGO (1900-1970)
Se puede afirmar que el teatro mexicano en este siglo, se fue
rencovando desde finales de la dictadura de Portfirio Diaz hasta los
afos cuarenta. Este es el periodo mas importante de la Revolucion
Mexicana porque marca tanto su inicio como su consolidacion. La
revolucién al  triunfar trajo la reorientacion de todas las artes,
con un sentido mas nacionalista, y que se contraponfia a la gran

influencia extranjera del porfiriato (Nemland J,1967 p.1%97),

2.1 Etapas del Teatro Mexicano hasta los afos veinte

La division histérica de las artes siempre ha sido objeto de
controversia, porque mientras unos autores toman en cuenta
circunstancias sociales vy politicas, otros lo hacen més por el
contenido literario, La siguiente division estd basada sobre todo en

las primeras por ser éste un estudio enfocado a lo social.

2.1.1 Etapa prerevolucionaria.

Aunque varios autores como Antonio Magafta, niegan que el teatro
mexicano haya perdido continuidad por el estallido de la revolucibn
(Magafa A.1967-66 V.1,pp.B8-26) lo cierto es que el mismo sin las
consecuencias que ella trajo, habria sequido siendo un campo
artistico conservador, en donde abundaba tanto la admiracidn por elfy
otros paises mas avanzados (Francia o Espafla), como el de ser un
medio de expresion, sobre todo de autores de clase media o alta.

A esta etapa se le puede considerar como excesivamente

extranjerizante, porque la mayoria de las obras solo eran
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adaptaciones al medio mexicano, de otras gque se montaban en Francia
y Espafia. Los géneros que mas llamaban la atencion eran la tragedia
romantica v la comedia (Nemland J.,0p.Cit,.p.199).Estos estilos se
fundieron pronto y de ahf nacid lo que se conoce como drama burgués,
que fue adoptado por los dramaturgos naclionales.

Los temas predominantes en el teatro mexicano de principios de
siglo, trataban asuntos que afectaban principalmente a familias de
clase media , ¥y su contenido era muy moralista, Esta circunstancia
obedece a que la clase media habja alcanzado un alto nivel econdmico
e interés profundo sobre su propia posicién durante la dictadura
sequn Nemland (lbid., p.198).

Al teatro de esa ¢poca se le puede considerar as{ un arte
totalmente clasista, por ser la mayoria de autores de clase media, y
dependiente por la gran influencia extranjera en su contenido. Los
dramaturqgos mas importantes de este periodo son: Manuel Tamayo y

Manuel Linares.

2.1.2 Etapa revolucionaria.E]l teatro como campo simbdlico es en
cierta forma renovado con la revolucién mexicana, ya hay dentro de
este, un clierto grupo renovador que se interesa por problemas de
otras clases sociales. aunque sigue vigente el punto de vista de la
clase media.

Asi el teatro revolucionsrio surge “"cuando la tragedia de clase
media s funde con la tradiciéon revolucionaria”(lbid,pp~219-20).E]
teatro revolucionario siquiéd teniendo fuerte influencia del drama
burgués aunque en su contenido se da mas importancia a problemas

sociales, que a sentimentales. caracteristica principal de la etapa
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anterior, Ilmpartantes dramaturgos que escribieran obras con  tema
revolucitnario son FfFederico Gambhoa, Ricardo Flores Magon y Salvador
Quevedo y Zabhaleta (ldem.,pp,.214-220),

En esta etapa el género de revista también cobra auge por las
circunstancias politicas y soaciales que vive el pafs, ya que el
publico al tener contacto directo con hechas de diversa
significacion politica y social, ve en este tipo de teatro
caracterizado por la ironfia y la burla hacia los distintos caudillos
de la epoca, una clertes forma de desaboga. En tuanto al género
l1lamado "chica" por algunos criticos destacaron algunos autores como
Marcelino Davalos, Juan José de la Tablada, tuis Andrade. El teatro
de revista tendria auge hasta los afios cuarenta, época en que empezd
a declinar (ldem,pp.3a45-50),

Ademas del teatro de revista y revolucionario, algunos autores
siguieron escribiendo dramas de diferente tipo (historico, morel de
propaganda) (Magafa. A. Op.Cit pp.9-11).

Esta etapa, aunque con obras menores, contribuyé a dar cierta
renvvacidon al teatro mexicano, porque en cierta forma su contenido
se volvie mas plursl, y su puablico mas amplic por las causas
sefialadas.

Sin embargo,es en las dos décadas posteriores al triufo de la
revalucian, cuando el teatro termina por ser algo nuevo de lo gque

era a principias de siglo.




2.2 E

teural .

Desde la década de los veinte hasta los cuarenta el teatro mexiceno
termina su  renovacion.Aunque las temas mas tratados por los autores
eran los de la clase media, se les dio un nuevo gira buscando mds

calidad y un ambiente claramente mexicano.

2.2.1 E!l teatro sexicano en los vernte.
Los mas importantes acaontecimientos de ewta década puede resumirse

en los siguientes 1ncisos:

alleapues de que se pacificd el patls (prainciorios de tos afos veinte)
surgra el nrimer movimiento teatral mexsicne,"el de los siete

Myngarelilos", que escribieron abras con tematice clase mediera vy

urbari, peErd con mas sentido nacionalista (fdem.n.3i).

@4 de  abortado este movimiento surge la  1lamada “Comedia
Mericana”, que algunos criticos consideran comn ] precedente mas
wapartaate del  teatro comercial mexicano. £ra  una  agrupacion de
ranaturgos, actores y directares  jnteresados en  crear un teatro
nacronal (Nemland J. Op. Cit.p.234).La temstica de las obras
montadas en los teatros de la "Comedia Mexicana",trataba también de
los problemas de clase media, y las situaciones se referfan a

cuestiones de honor,




2.2.2 surgimiento de grupos experimentales.

Es a finales de los veinte cuando hay una reaccion de jovenes
dramaturgos contra la mala calidad del teatro comercial,y por esa
razon, estos artistasg buscan promover el teatro de calidad mediante
la experimentacion. Esta propuesta con ¢! sugimientn de otros grupos

teatrales ze dividio en dos tendencias.

1.-Los gue piensan gue el teatro an México &5 un problema de calidad
mas que de nacionalismo, l1os autores en esta direccion reciben en su
formacion la mas variada influencia,priccipainente la norteamericana
y la europea. GBrupns de esta tendencia son los de "Ulises vy
Orientacion”, que buscan renovar al teatro mexicano y darle mas
calidad con las  técnices teatrales de vanQuardia (Magaha
AL1960,0n.67) .0 pstas Qrupos pertenecieren dramaturgos  tales como
Salvador Novo, Celestino Gorostiza y Javisr Villaurrutia.Estos
autores y oatros mas, intentaron en Jla década del treinta y cuarenta
abrir un espacio para las obras no comerclales. Aungue su técnica
era vanguardista,los temas mas tratadas ziguleron siendo los de

clase media y su problematica social (Argudin Y.198%, p.108).

2.-Hay otra tendencia, que retoma los temas de la revoluci6n y por
es50 BS  Mmis nacionallstea, aunque también e un movimiento mas
restringido  porque sbdlo tuve dos escritores  iwmportantes:  Juan
Bustillo y Mauricio Magdaleno (Magaha, Op.Cit .pp-12-13)jes e
movimienta llamado "Teatro de Ahora'.Este movimiento aparece en los
afos treinta vy tiene mucha influencia en cuanto estructura con ta

referida "Comedia Mexicana",también adapta obras extranjeras de tema
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politico en el ambiente rural mexicano, Las obras de corte
revolucionario solo tuvieron cierto auge dentro del teatro
experimental y por su temdtica era difficil que tuvieran aceptacion
en el teatro comercial.

A estos dos movimientos teatrales se les puede considerar como el
antecedente directo tanto del llamado teatro estatal como del

independiente.

2.2.3 Apoyo del Estado al teatro experimental.

Es en la década de los cuarenta cuando ocurre un hecho
significativo dentro del teatro mexiceno, la ayuda que el Instituto
Nacional de Bellas Artes da al teatro experimental, apoyando a
dramaturgos, directores, actores, etc., surgidos de grupos en su
mayoria independientes,pero que luego pasarian al teatro profesional
(Magafa Esquivel ,1974,p.132).

Es con la intervencién del INBA que la ensefanza teatral también
gana espacios mas amplios y se vuelve mas metadica, generando asfi

artistas teatrales mas profesionales.




2.3.Decada de los cincuenta

2.3.1 Teatro estatal e indepgendiente.

Durante este década no hay una clara diferenciacitn entre ambos
teatros ,porque tenian contenidos parecidos y recibian el mismo
apoyo gubernamental.

En esta década se consolida la profesionalizacidn de ambos
gracias al mencionado apoyo del INBA,que crea nuevos espacios de
enseffanza teatral., Y por otra parte van surgiendo nuevos valaores
dentro del teatro mexicano que escriben piezas de cierta calidad,

La decada de los cincuenta dentro del teatro llamado de calidad por
algunos autores ,es la tendencia por convertirlo en mas nacionalista
renunciado asi a contenidos universales (Magafia
Antoni1o,0p.cit.val.!l pp.10-11).También otro de sus objetivos es la
busgueda de un nuevo publico que lo siga.

Respecto al contenido de las obras,aunque se situaba la mayarla de
ellas en ambientes provincianos,los argumentos trataban de los
preblemas existenciales de 10s protagonistas, y también se resal taba
el dialogo poético,en la mayoria de ellas nho se exponian problemas
de gran wmportancia social (Nemland Op.cit.,pp.280-82),

Los dramaturgaoas mds importantes de esta década fueroniMaria Lulsa
Hernandez ,.Fernando Sanchez, Rodolfo Vvalencia, Sergio Magaflfa vy

Wilberto Canton.




2.3.2 Teatro Comercial.
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Durante la deéecada mencionada el teatro comercial renueva su
contenido,paorque los empresarios mexicanos empiezan a tener
preferencia por mon tar obras principalmente de origen
norteamericano.tste hecho va al parejo a la industrializacan
promovida por el Estado Méexicano y también al crecimiento de los
medios maslvos de comunilcaldon que estimulan sobre todo en la clase
media la admiracion por "la forma de vida norteamericana" vy
obviamente por sSUs manl festaclones culturales(entrevista a

Guillermina Fuentes C,U.julio de 1994).Desde entonces se montan cada

atho vy por los productores

musicales
y exltoso.Este teatro desde

clase media alta.

2.4 Decada de los sese
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un pPrincipilo
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Estos se cansolidaron con el

INBA, tales como el Instituto
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Distrito Federal, que

Respecto al teatro
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experimentales.E]l teatro
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Mexicano
de
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independiente
tanto nuevas
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Respecto al teatro estatal fue muy importante la labor que realizo

el IMSS durante el sexenio de Adolfo Lopez Mateos (1959-64) (Enc.de
México,vol.12),E]1 teatro estatal durante este gobierno se consolideé
mucho,y tuvo varias temporadas exitosas con la presentacion de obras

clasicas con actores reconocidos.

Este apoyo estatal se fue reduciendo después del sexenio
mencionado,y par eso la continuidad que muchos artistas deseaban fue
hecha a un lado (Seki Sano,19467.pp.48-50),afectando en mucho la

estructura del teatro estatal.

Otros problemas que daftaron la labor del teatro llamado de calidad
fueron: la fuerte censura ejercida por la Oficina de Espectaculos,la
improvisacion de actores,la falta de un publico que se interesara

por las obras de calidad etc.(Reyes Maza L.1967.pp,06-58),

A pesar de estos problemas, tanto el teatro estatal como el
independiente empezaron & tener un publico, formado principalmente
por estudiantes ,que se pensaba consolidar con obras de mayor

calidad (Taibao P.1.,19&67,pp.77-78).,

Los dramaturgos mexicanos de esa época continuaron en parte con la
tendencia de la década anterior,es decir seguian haciendo obras de
corte poetico (Magafa A.0p.Cit pp.14~15),pero también experimentaban
con nuevas formas teatrales por la influencia sobre todo de la
corriente llamado vanguardista (Argundin Y.Up.cit p.18%5).Tambien
durante esta decada poar fin aparece un teatro de denuncia social de
corte periodistico representado sobre todo por las obras de Vicente

Lefero.




Los dramaturgos mas importantes de esta década fueron Octavio

Paz ,Hector Azar,Elena Garro,Vicente Lehero,etc..

2.4.2 Teatro comercial.

El teatro comercial durante la década mencionada intentd atraer la

atencion del publico mediante dos tipos de contenidos:

1.-E1 de las obras mis exitosas dentro del teatro caomercial
norteamericano como fueron "Mi bella dama", "Hello dolly", "Amor
sin barreras"”; estas adaptaciones solo traducian los dialogos y las
canciones,pero respetaban loas otros elementos del original.El
publico aue 1ha & ver estas comedias estaba formado principalmente
de gente de clase media,que solo vela al teatro como un medio de

diversion.

2.-La produccion de las comedias sexuales que durante este década
empezaron a tener éxita.l.os productores de ellas i1ntentaban atraer
dal publico mediante la morbosidad sexual (Magafa,Op.cit. V.1V,
p.7).Estas comedias continuarfian teniendo éxito en la década
siguiente,pern su contenido se volvid menos atrevido,quizas por

razones de la censura.
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2.5 Década de los setenta

2.5.1 Teatro estatal e independiente.

En esta deécada se reorientd el apoyo al teatro estatal con la
creacion de nuevos organismos como fueron la Compafia Nacional de
teatro CNT dentro del INBA, v el Teatro Nacional Popular, TNP
(Magafa A.O0p cit.$3-146.) ,Estas dos compafifas trateron de difundir
obras principalmente clasicas a un publico mas diverso.Aunque las
dos tambien tenfan diferencias,mientras la CNT estaba conformads
por joévenes elementos,el TNP tenfs en su elenco a actores de cierta
fama,tanto en el teatro como en otros medios escénicos. En ambos
proyectos tal como habia pasado en la década anterior se perdio

continuidad con el cambio de sexenio.

Las otras instituciones,UNAM,DDF,IMSS continuaron su labor de
difusion teatral,no solo produciendo obras sino también mediante la
organizacion de festivales teatrales,en particul ar la UNAM
(Ibid,p.16).

En esta decada, en los diversos movimientos del teatro
independiente existe la tendencia manifiesta de modificar las formas
teatrales, mediante la experimentacion y la nueve representacion de
diversos géneros o de obras clasicas (Argudin Y.0p.Cit p,201).Un
ejemplo de estas propuestas era el teatro hecho en la Universidad
por gente como Abratam Oceransky u otros autores , también se
adaptaron al teatro experimental las obras de Vicente LehNero (Magafa
A.,0p. cit.,pp.21~24),

También el teatro independiente en cierta forma se politizd

durante esa década por el montaje de obras que abordaban problemas
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de ese tipo o sociales,y que en muchos casos tenian objetivos de
propaganda.(Guillermina Fuentes,entrevista),por eso su calidad era
bastante pobre.lmportaba para estos grupos teatrales mas el exponer
mensajes Qque preocuparse par la estética.Este teatro tenfa un
publico mas heterogéneo que el anterior, porque comprendia a

estudiantes,clase media baja e inclusive obreros.

2.5.2 Teatro comercial.

El teatro comercial continuaba con las dos tendencias mencionadas
anteriormente, Por una parte, e siguieron montando las 1llamadas
comedias erpticas con titulos tan sugestivos como "Picardf{a del
sexo”" ,"El sexo me da risa","Leshos 73" .

Tales comedias, en su contenido no eran tan atrevidas como podria
suponerse,sino que atraian a un publico interesado en conocer a los
actores qQue participaban en ellas,o por la morbosidad que provocaban
sus titulos (Entrevista a Hector Gamez),aperte de esto su calidad
teatral era {nfima.

El publico de estas romedias estaba conformado principalmente por
locatarios y comerciantes ambulantes,que consiquieron cierto nivel
economico durante esa década,

Respecto al otro tipo de teatro comercial, se puede decir que
consolidd su dependencia con el extranjero, aunque ya no solo se
montaban aobras norteamericanas sino de otros paises, como
Argentina,ltalia o Inglaterra, €1 género mas exitoso sequia siendo
la comedia musical,que ademas contaba con un amplio apoyo
publicitario,en particular de la television.Las obras del teatro

comercial mas exitosas fueron "Jesucristo Superestrella”,"Violinista




en el tejado","Mame", producidas en su mayoria por gente ligeda a la
television privada. (Fabregas,Pinal,De Llano). La principal critica
que se hacia a estas obras es que tenfan una visibdOn tanto
confaormista como evasiva de la realidad para su publico (Argudin Y.

Op cit.p.201),

$.
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CAPITULO I1l: PANORAMA ACTUAL DEL. TEATRO CAPITALINO

(1980-1974)
El campo teatral queda asi definido desde la década de los ochenta y
noventa en tres grandes sectores (estatal,independiente y
comercial), Estos sectores tienen una organizaciéon algo confusa,
porque no se puede generalizar sus caracteristicas principales,
aunque se les podria clasificar as{:
3.1 El teatro independiente.
3.1.1 Distribucion del teatro independiente.

Surqgido desde los aflos veinte, Este teatro es el mas indefinido de
los tres. Porque a veces utiliza el mismo procedimiento de
produccion gque el comercial para hacer |leqgar una obra con un tema
controvertido (Héctor Gomez, entrevista,domicilio particular, & de
februero de 94), como también depende mucho de instituciones
estatales para exponer sus propuestas.

Otra caracteristica es que su oferta estd dispersa por muchos
lugdares de la ciudad de México, vy por eso sus obras no tienen mucha
ditusion (A,.Danielly. entrevista, Asocliacion de Criticos
teatrales, febrero de ?4). Los temas que mas toce el teatro
independiente son de actualidad sociasl y politicse. v sus géneros

varian desde la comedia hasta la tragedia.

3.1.2 Contenido teatral.
El contenido teatral de este tealro tiene diversas influencias las

mas notoriras son las siguientes:

{
|
!
5
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1.- Influencia vanguardista., Esta presente tanto en el geatro
independientie como en e)l estatal, sus obras son adaptaciones al
ambiente mexicano de las ideas predominantes en el teatro europeo
(Gabriel Fragoso,entrevista, Libreria Ghandi,enero de 94).

Esta influencia ha conseguido segun muchos criticos, que el teatro
independiente aunque toca muchos temas, sea abstracto en su
estética, v sea muy dificil de entender (A.Danielly.,entrevista),
Esto consigue que en clerta medida, el espectador medio prefiera
asistir a un tipo de teatro méds accesible.lambien existe el punto de
vista de que la dramaturgia se ha retrasado v lo que ha avanzado mas
es la puestla en escena (Hugo Fragoso, entrevista,Casa del Lago,enero

de 94).

2.- Influencia politica.Esta aun se nota en el teatro independiente
v tuvo mds auge en la década de los setenta, en la gque sobrevino una
cierta politizacion de las artes. La influencia politica sigue
vigente en el teatro independiente pero muchas obras de estas obras
si1guen sienda panfletarias (Gabriel Fragoso, entrevista)l.

J.~Influencia del teatro clasico,Esta es decisiva para la mayoria de
los miembros del teatro estatal e independiente, porque interviene en
su formacién (G.Fragoso,entraevista) £l problema  mas grave de esta
influencira es adaptarla a un  publico mayoritario,que esta

acostumbrado a ocbras sencillas.

A, intluencia social,lTambien esta ee amportante dentro de este

contermde tentrevista a8 Jorge Ball'esteros, domiciiiro, 7 de enero de

i
i
i
3
i
L.



57
1994), porque el teatro independiente toca mis temas de actualidad
social y de las diversas clases sociales, aunque la mayoria de los
escritores son de clase media (Hugo Fragoso, entrevista). El
problema es que esas obras no se pueden conocer mucho por la mala
distribucidn que hay (Felio Eliel.entrevista).lLas obras del teatro
independiente en cierta manera reflejan el punto de vista de la
clase media, aunque aborden estos asuntos (Hugo Fragoso.

entrevista).

S.- Influencia popular. La cultura popular no ha tenido mucha
influencia dentro de este contenido teatral segun unos porque esta
mas abierta a la corriente extranjera (H.Fragoso H.).Aunque para
otros la cultura popular esta ganando terreno dentro del teatro
independiente (E.Ballesteros, entrevista,Escuela del INBA, 24 de
enero del 94), vy por esto el teatro independiente puede hacerse mas
popular.€l problema es combinar estos elementos con la ensefanza
teatral vanguardista y clasica.

3.2. Teatro Estatal.Se le podria definir como un instrumento de
parte del Estado para hacer llegar la cultura a un importante sector
de la pablacion (Héctor Azar,1985 pp.14-32),y su labor es de gran
importancia social.

Ultimamente ha tenido una baja en su produccion segun unos (Felio
Eliel,entrevista) y como se puede deduclr depende mucho de las
politicas sexenales, En la produccidén del teatro estatal intervienen
como se menciond varias instituciones del Estado (IMSS,UNAM, INBA)

que no siempre han trabajado en forms cordinada.




3.2.1 Cantenido dentro del teatro estatal.

Las obras que el teatro estatal produce son principalmente obras
clasicas de autores mexicanos (Guillermina Fuentes
,entrevista,CU,Julio de 94),y por eso varia mucho en géneros desde
la comedia hasta la tragedia.

También su contenido es influenciado por la corriente vanguardista,
y s un teatro a veces muy diffcil de comprender que solo es visto
por un pablico muy limitado ( H.Gomez, entrevista).

3.2.2 Distribucion dentro del teatro estatal.

Esta tiene importantes caraterfisticas,principalmente se apoya la
difusion de obras serias de dramaturgos nacionales y extranjeros.En
este serenio mediante organismos como Consejo  Nacional para la
Cultura v las Artes se ha tratado de difundir mas la obra de
dramaturqQos mexicanos recientes,como  Antonio Gonzsler Caballero
(entrevista a Gonzalez Caballero,domicilio particular, 12 de febrero
de F4),

Fl teatro estatal v el independiente siguen siendo para muchos
dramaturgos la unica altermativa gue tienen para ver difundidas sus
abras (Roberto D'Amico, entrevista.domicilin particular, 2 de
febrero de 94), porgue la mayoria de los productores privados sigue
prefilriendo obras extranjyeras mas llamativas (Hector Gomez ,
entrevistal.
k1 teatro estatal dentro de su produccaon tambiéen se ve afectado
mucho por las politicas sexenales (Héector Gomez, entrevastal,y por
es0 varia trecuentemente de organizacion.

Este tipo de teatro como el independiente tambléen depende mucho

de la ensefanza que se da en Instituciones como el INBA v Ta UNAM,

R
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aunque esta enseflanza ha aumentado el nivel de calidad del teatro
mexicano (Felio Eliel, entrevista), el problema es que va dirigida
a un publico con ciertos conocimientos teatrales,y por eso no ha
surgido una escuela mexicana de actuacion dirigida al puablico

popular.

3.3 Teatro comercial

Su produccion es enteramente privada (Felio Eliel,entrevista),aunque
ul timamente muchas de sus obras se montan en teatros estatales.
3.3.1 Contenido del teatro comercial.

El teatro comercial sigue presentando obras que habian logrado
triunfar en los escenarios norteamericanos,o también repone las que
tuvieron éxito en las deécadas pasadas como por ejemplo " Vaselina"
o "Jesucristo Superestrella” (Yolanda Argudin, op.cit, P
217),.,Aunque estas adaptaciones s2qun muchos criticos estuvieron
lejos de la calidad de las originales.

Durante la pasada década, bajo el numero de comedias con temas
sexuales, vy suUrglie una nueva tendencia dentro del teatro
comercial,que era la de adaptar una obra clésica,pero presentandola
con actores famosos con muy diferentes resultados segun la  obra
montada (Ibid,p.220).

Utro género que tiene vigencia son las comedias de "vodebil"”, las
que en muchos casos s50n adaptaciones de originales francesas o
espafiolas (Gabriel Fragoso, entrevista.) al medio mexicano.fEstas
comedias atraen o la gente porque en muchas de ellas intervienen

actores famosos.
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3.3.2 Distribucion de obras comerciales.

Los productores privados, como se dijo anteriormente escogen obras
de facil consumo para recuperar su  inversion (Reoberto D'Aamico
Roberto, entrevista), ya que montar uma obra en Jlas actuales
condiciones es muy costoso.Algunos productores para producir teatro
de calidad se han tenido que asociar con organismos del
Estado,aunque estas coproducciones no son muy frecuentes.

Dentro de los productores privados hay un grupo que tiene
acaparada la atencién del publico,porque monta las obras que mas
éxito han tenido en EU.principalmente, pero también produce obras de
otras pafises,que tiemen cierta calidad (A.Danielly, entrevista),es
por esta razon el teatro comercial que tiene mas pretenciones.
Dentro de los productores mas importantes de esta tendencia estan
Manolo Fshregas, Gilvia Pinal.,etc.,que producen estas obras porque
tienen un pablico ya asegurado (Heéctor Gomez, entrevista), aqui hay
que aclarar que este tipo de teatro triunfa en la mavorfa del mundo
no solo en Meéxico.

Otra tendencia es la de producir obras de “vodebil",ya mencionadas,
éstas en aqeneral tienen una calidad menor,pero emplean a actores
famospos para llamar la atencion del publico. El  productor mas
importante de este género es Salvador Varela.

Tambien hay que mencionar la participacion de la television
mexicana (TELEYISA)como productora de obras de teatro,principalmente
en la decada pasada (Yolanda Argudin, Op Cit.pp.216-20).Esta empresa
apoyn la adaptacion de obras exitosas en U, o repeticiones de eslas

gque habian  coanseguido triunfar en otro  tiempo, como Vaselina" o

"Jesucristo Superestrel la’ . lnclusive  fue construido un conjunto de
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teatros para representarlas,los llamados "Televiteatros".TELEVIGA
ultimamente se ha retirado de la produccion y sblo se dedica a
publicitar las obras de los productores m4s importantes, que no
obstante, estan en alguna forma ligados a ella (Hugo Fragoso,
entrevista).

En este teatro es donde mas abunda la improvisacidn artistica
porque en muchos casos su repertorio esta integrado con artistas
creados en medios diferentes al mismo (Roberto D Amico
Roberto,entrevista),pero también trabajan actores con formacidn

académica.




CAPITULO 1IV: ESTUDIO DEL PUBLLICO TEATRAI
La interpretacion del estudio, como se indicd antes,esta hasada en
la teorla de Acha pero enfocada al problema del consumo teatral. Por
esta razon se tuvo que utilizar parte de otras teorias sociologicas
sobre el arte o el teatro. Tamblén se utilizaron opinicnes de
criticos teatrales sobre el contenido teatral.

El estudio de caso para ser coherente se dividid en partes que

SOMN
1)clases sociales dentro del teatro. En esta se expone que el
consumo desde Jlo social  asi también como su  relacion  con la

actividad y la educacion,

2iAs1stencira.En este apartado se trata de conocer las causas de la
asistencia,y como se |leva a cabo,

J1Captacion de elementos teatrales.En el se explicard como se
reaillza le comunicacion del mensaje teatral.

A)Retacion con  1deas politicas y sociales.Este apartado se conocera
ta relacion entre la asistencia y otros problemas gue atectan al
publice en particular,lo politico v social.

S)yinfluencia de los medios de Comunicacion.Se tratara de conocer gue
relacion hay  entre estos vy la asistencia,si la motiva o la

desajirenta,

Rosul tados de encuestas
Eosta informacion deriva de las encuestas hechas al publico teatral
de 8 diferentes obras.("El suplticante”, el padre” e teatro

ndependlente " Te  pasaste de la raya” 1l ¥ 12" , "Adarables

3
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enemigas"” "El y sus muweres"” de teatro comercial y "La chunga" vy
"Yerma" de teatro estatal).
Las encuestas fueron realizadas durante los meses noviembre vy

diciembre de 1993,en los siquientes teatros: "Carpa Geodésica (San

Angel) "Teatro del CAD" (Coyoacsn), "11 de Julio” (Narvarte),
"Libanés" (San José Insurgentes), "Tepeyac" (Guadalupe Tepeyac)
"Teatro Hidalgo" (Centro) "Sor Juana Ineés de 1la Cruz" (Centro
Cultural Universitario) 2 ‘'"lsabela Corona" (Tiatelolco) y se

hicieron para compraobar o rectitficar las hipotesis del apartado
consumo (ver mapa de ubicacion),

La muestra corresponde a 74 persuonas en cada tipo de teatro
encuestado (independiente,estatal,comercial),en total se encuestaron
a 222 personas.

El consumo teatral fue abordado de manera especial por su
importancia y complejidad porque en el intervienen muchos factores
que lo modifican.

Estos cuadros van desde las actividades,hasta las actitudes de
moral,pasando par opiniones de politica vy gusto por otros
espectaculos de los espectadores..

En la elaboracion de los cuadros hubo ciertos elementos que
tambien deben tomarse en cuenta,la cantided de personas que no

contestaron,y de que no son encuestas muy grandes.

i
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4.1 Caracteristicas socioeconimicas del publico teatral
4.1.1 La clase media @5 mayoritaria.
El resultado de la encuesta dia a conocer que la clase media
conformada por profesionistas, estudiantes y empleados es el sector
predominante que asiste al teatro de tado tipo, esto quiere decir
que otras sectares sacliales tienen una presencia menar dentro del
consumn cultural en lo relativo al teatro.

Esta estadistica se ve apoyada por la entrevista al directaor
teatral Gabriel Fragoso:

"Debido a que el grueso del publico es clase media y siendo la
clase media la de mayor presencia cultural,podria pensarse que sus
problemas son las que mas se exponen”.

La razon de que la clase media estée tan presente en el consumo
teatral es que su ‘"subjetividad estetica", es més diversa, porque
abarca tanto la admiracibn por obras teatrales sencillas, como
también por obras de dificil contenido.

Y gracias a la sociedad industrial, en el piblico clasemediero
predomina un consumo llamado par Acha, "improductivo", o sea el que
no genera sensibilidad ¥y es antiestetica, esta es la causa por la
que el publico clase mediero tiene una asistencia mayoritaria al

teatro comercial.

i
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Cuadro l:actividades del
publico teatral

Obras indepen. OQbras estatal. Obras comerc. Total

abs % abs % abs % abs %
prof. (25) 33.7 (20) 27.0 (28) 37.8 (73)32.8
estu. (39) 52.5 (47) 63.4 (23) 31.0 (109)49.0Q
empleado (10) 13.5 (4) 5.4 (10) 13.5 (24)10.8
abrero (o] (o] (1) 1.3 Q (o] (1) 0.4
no dato 0 (o] (2) 2.7 (13) 17.5 (15)6.7
total (74) 100.0 (74) 100.0 (74) 100,0 (222)100.0

4.1.2 Otras clases sociales,
l.a clase alta por ejemplo esta ausente de este pablico pero puede
ser por diferentes motivos, lo cual stlo se puede saber mediante
otro estudio més amplio y riguroso acerca de la asistencia por clase
social al teatro..

La falta de asistencia de la clase baja si se puede mane)ar de las
hipotesis que se hicieron sobre su  consumo, estas son  las

siguientes:

alLa falta de ingresos para asistir a espectaculos pués para este
sector son caros.Su falta de asistencia quedo confirmada en el

cuadra 1 de actividades.

bilLa falta de educacidn para comprender su significado,la educacion

es una variable que estd presente en la asistencia o no de cualquier
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grupo o no al teatro.la mayoria del publico tiene un nivel de
educaciéon que va desde el bachillerato hasta el nivél de
Universidad.lLa clase baja queda excluida de este nivel de
educacion.la educacion es un elemento importante para alcanzar una

subjetividad estética dentro del campo teatral.

c)0tro factor aunque menos claro es que su atencién esté
concentrado en los programas que ven por otros medios, sobre todo la
televis.ion,

Comentario de fFelio Eliel (director teatral):
"HS1, el publico popular esta presente muy pocas veces,habia
instituciones que se dedicaban a promover un tipo de obras papulares
como Sacicultur y Bellas Artes.En general no se piensa en la clase
basja para hacer estus montajes" (Entrevista concedida 24 de enero de

1994,Escuela leatral del INBA).

4.1.3 Relacion de actividad.
En el cuadro 2 no se comprueba que la actividad interviene de
manera declisiva para generar diferentes niveles de consumo en la
asistencia general vy particular de la clase media,Aunque si se
puede aseqgurar que desde la adquisician de la educacidn académica
se genera el habito por el teatro,y este moldea buena parte de la
subjetividad estética del publico teatral s1 llega a consolidarse.
£n primer lugar es importante notar que el publico de tormacion
humanistica es mayoria en los tres tipos de teatra, quiza porque su
consumo es 1nfluido tanto por la educacion que recibidg, como por la

actividad que desempeitta. vy por la misma sociedad 1ndustrial.Esto

3
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hace que el publico humanistico se presente en partes iguales en los
tres tipos de teatro,

Detras de este publico viene el que aun no define carrera y el
técnico-administrativo, en estos dos publicos la educacion es la
parte importante de su subjetividad estética, si se asiste al
teatro independiente o estatal, y s6lo es un componente menor si
se asiste al teatro comercial, Pero la educacion siempre estara
presente dentro de cualguier publico teatral.

Tados estos grupos tienen el nivel de ingresos suficientes para

asistir al teatro.

Cuadro 2 : VTipo de actividad que realiza

el publico que asiste al teatro.

Obras independ. Obras estata. Obras comer. Total
abs % abs % abs A abs 1A

c.no det.(11) 14.8 (23) 31.0 (13) 17,5 (51) 22.9
fecnico (16) 21.6 (17) 22.9 (18) 24.3 (31) 22.9
adminis, (14) 18.9 (10) 13.95 (14) 18.9 (38) 17.1
humanist. (21) 28.3 (22) 29.7 (22)  29.7 (&7) 30.1
no dato (13) 17.5 (2) 2,7 « 7 ?.4 (22) 9.9
total (74) 100.0 (74) 100.9Q (74) 100 (222)100.0

4.1.4 Importancia de la escolaridad.
£l nivel escolar de Ja mayoria del) publico asistente en su mayoria

es de preparatoria y universidad, por 1o tanto se demuestra que la

i
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educacion tienen cilerta relacibn con la asistencia, pero que esto
puede ser modificado después.

Tanto el teatro independiente como el estatal tienen una mayoria
de publico con nivel bachillerato, mientras que el teatro comercial
(45,9) tiene mayoria de publico con nivel wuniversitario, esto
demuestra gque el consumo de un grupo cambia con una mayor

integracion a la sociedad industrial,

Cuadro 3: Nivel de escolaridad

Ubra independ, Obras estal. OQbras comer. Total
abs % abs % abs % ahbs %

Primaria (1) 1.3 (0) o (3) 4.0 (4) 1.8
Secundar. (5) 6.7 (1) 1.3 (7) 2.4 (13) 5.8
Preparato.(29) 39.1 (40) 54.0 (28) 37.8 (97) 43.¢6
tUniversid.(27) 36.4 (31) 41.8 (34) 45.9 (92) 41.4
no dato (12) 16.2 ( 2) 2.7 « 2) 2.7 16y 7.2

total (74) 100 (74) 100.0 (74) 100.0 (222)100.0

Aunqgque hay una excepcion,la del publico con profesiones

humanisticas, que asiste en forma similar a los +tres tipos de
teatro; como se pudo observar en un cuadro anterior.
Opinidon de Alejandro Danielly (critico teatral):
"hay crisis en el teatro porgue no hay una educacion seria para este
desde el nivel primaria” (Entrevista,el 19 de enero de
1994 ,Asociacién de Criticos Teatrales).
La teoria de Acha también le da importancia a la educacion,pero

esta de acuerdo que solo es uno de los componentes de la
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subjetividad,dentro del legado subjetivo-cultural,esto queda
demostrado por el siguiente cuadro,donde la mayoria del publico
afirmb que la educacion s6lo es un elemento 1mportante para motivar

su asistencia.

Cuadro 43Educacion y asistencia

obra indepe. Obras estatal obras comer. Total
abs % abs % abs % abs %
muy importan. (14)18.9 (21) 28.3 (12) 16.2 (47)21.1
no tanto (30)40.5 (39) 68.4 (30) 40.5 (99)44.95
no influye (5) 6.7 (9) 12.1 (23) 31.0 (37)16.6
no dato (25)33.7 (5) 6.7 (9) 12.2 (40)18.0
total (74)100.0 (74)100.0 (74)100.,0 (74)100,0

Este cuadro 1i1ndica que en los tres tipos de teatro, la educacion
es un elemento importante pero no determinante para el gusto
teatral,inclusive en el teatro comercial.

La educacion modela en parte el gusto teatral y por esta razon,
esto puede ser modilficado después, ya gque la aficion por el teatro
de calidad no es facil dada la complejidad de éste, y también es
importante la relacion que el individuo guarda con otros elementos

de la subjetividad estetica,
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subjetividad,dentro del legado subjetivo-cul tural,esto queda
demostrado por el siguilente cuadro,donde la mayorla del publico
aftirmd que la educaciédn solo es un elemento importante para motivar

su asistencia.

Cuadro 4:Educacidn y asistencia

obra indepe. Obras estatal obras comer. Total
abs % abhs % abs % abs %
muy importan. (14)18.9 (21) 28.3 (12) 16.2 (47)21.1
no tanto (30)40.5 (39) 68.4 (30) 40.5 (99)44.5
no influye (9) 6.7 (9) 12.1 (23) 31,0 (37)16.6
no dato (25)33.7 (5) 6.7 (9) 12.2 (40)18.0
total (74)100.0 (74)100.0 (74)100.0 (74)100.0

Este cuadro indica que en los tres tipos de teatro, la educacion
es un  elemento importante pero no determinante para el gusto
teatral,inclusive en el teatro comercial,

La educacion modela en parte el gusto teatral y por esta razon,
esto puede ser modificado después, ya que la aficion por el teatro
de calidad no es facil dada la complejidad de éste, y también es
importante la relacion que el individuo guarda con otros elementos

de la subjetividad estética,
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4.2.1 Forma de asistencia.

Para provocar la asistencia,como en otros aspectos del consumo
teatral tampoco intervienen elementos aislados,sino que cilertos
factores sociales y de otro tipo se conjugan para producirla. Esta

conjuncién serd analizada desde varias formas.

Cuadro 5:Forma de asistencia

Obra independ. Obras estat Obras comer. Total
abs % abs % abs % abs 1A
sojo (4)5.4 (2) 2.7 (4) 5.4 (10) 4.5
acompaia. (51)68.8 (50)67.5 (31) 41.8 (132) §9.4
varia. (8)10.8 (20)27.0 (17) 22.9 (45) 20.2
no dato (11)14.8 (2) 2.7 (22) 29.7 (35) 15.7
TOVAL (74)100,0 (74)100,0 (74) 100.0 (222)100.0

El teatro es un espectaculo que atrae a un grupo de personas
de diferente estructura (grupos de estudiantes,famnilias, parejas,
etc.), asi{ este cuadro confirmaria, la forma de elegir la obra, y de
que el espectador es influido o influye sobre otros dentro de los
mencionadas grupos.

En estos grupos hay una subjetividad estética comun a  sus
miembros, porque fueron formados en condiciones sotilales semejantes.

Esta circunstancia demostrarfa que 1r al teatro es un evento

social para la mayoria de su  puablico,tal cono  ocurre en otros
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espectaculos (cine,deportes,circal),y también confirmaria que el
teatro para la mayoria de su publico es mas que nada una diversion.
4.2.2 lmportancia del gasto en diversiones.
Saber cuanto gasta en diversiones el publico teatral revelaria la
nocibn gque cadas sector del publico tiene del tipo de teatro que
ve.51 es muy alto se confirmaria la preferencia general al teatro
comercial,sl es medio o bajo,se conformaria la preferencia por abras
del tipo culto.(estatal e independiente)

El analisis del ingreso (ver cuadro) dio las siguientes

conclusiaones;

Cuadro 6s3Porcentaje que gasta el publico
en diversiones (Ingreso Mensual)

Obra independ. Obras estatal QObras comer, Totai

abs % abs % abs A abs %

S%4 (22) 29.7 (18) 24.3 (17) 22.9 (S7) 25.6
19% (12) 16.2 (25)35.1 (18) 24.3 (955) 24.7
20% (10) 13,95 (15)20.295 (19) 20,2 (40) 18.0
30% (17) 22.9 (12)16.2 (6) 8.1 (39) 15.7
no dato (13) 17.9 (12) 16,2 18) 24,3 (41) 18.4

total (74) 100.0 (74) 100.,0¢ (74) 100.0 (74} 100,

El cuadro nos seffala gque la mayoria del publico gasta dentro del 5%
al 19% e inclusive en el teatro independiente hay una fuerte
proporcién que gasta mas de la media.

Esta informacidon es relativa dependiendo del ingreso,también

depende del costo de las entradas.
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Por eso un factor que interviene es e] area de ubicacion de los
teatros, las obras independientes por ejemplo fueron en teatros
localicados en zonas de alto nivel cultural (sur de la ciudad).
En cambio las obras estatales y comerciales estaban en teatros tanto
del norte como del este de la ciudad,con personas de un nivel mas

amplio,como pudo observase (ver plano de ubicacian).

La mayoria del publico como se dijo esta formado por gente de

clase media,por eso se puede concluir lo siguiente:

a)El ingreso de la mayoria de estas personas es muy variado por

eso no se puede decir que la mayorfia gasta lo mismo en diversiones.

b)Depende de en que area esten incluidos los consumidores
teatrales para saber cuadnto gastan en realidad.En el sur de la
ciudad hay mds alto nivel socieconomico y cultural que en el centro
y el norte.

Opinidn de Alejandro Danielly:"También el teatro siempre ha sido
muy caro y nunca ha sido subvencionado como el cine,",esto causa que
solo los sectores clasemedieros con mas alto nivel econdmico asistan

mas frecuentemente al teatro.
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4.2.3 La asistencia y su regularidad.

La regularidad dentro del consumo teatral permite conocer cual
tipo de teatro es mas llamativo para su publico. Por esta razéon hay
una gran relacion entre el contenido teatral y este otro factor.El
contenido que mas prevalece en la sociedad industrial es el de la
estética media (captacion de imagenes comerciales), paor esto el
teatro comercial. por su tipo de obras atraera mas publico de clase
media par tener este, en su mayaoria, una subjetividad comun. Laos

atros tipos de teatro tendran as{ una demanda menar,

Cuadro 7:Grado de asistencia

Obra independ. Obras estatal QObras comer. Total

abs A abs % abs 3 abs %4
Muy frecu. (3) 4.0 (4) 5.4 (¢] Q (7) 3.1
frecuente (10)13.5 (8)10.8 (9) 12.1 (27)12.1
regularmen. (24)32.4 (29)39.1 (32) 43.2 (85)38.2
paca (13)17.5 (12)16.2 (9) 12.1 (34)15.3
muy paco (12)16.2 (8)10.8 (16) 21.6 (36)16.2
na dato (12)16.2 (13)17.5 ( 8) 10.8 (31)13.8
total (74)100 (74)100 (74) 100 (222)100.

Este cuadro nos indica que el publico de teatro comercial asiste
mas, pero esto solo es en el nivel regular y no con mucha ventaja
sabre los otros publicos.Se confirma que el publico en su mayoria
tiene una subjetividad estética acorde a la del teatro comercial, vy

la presencia de atros publicos es menor.
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En general el publico tienen una asistencia reqQular y que puede
ser afectada por otros factores, tales como problemas de
insequridad, gastos fuertes, etc..

Para corroborar la informaciéon de este cuadro tendrian que verse
tablas mas generales de asistencia al teatro en otras temporadas del
afo que no solo sean de noviembre y diciembre, meses que yo apliqué.

Pero obviamente el publico medio preferird el contenido del teatro
comercial,que es mucho menos variado y mas atrayente para un publico
evasivo (defininicion de Wright),

Opinién de Alejandro Danielly: “La formula del teatro
conercialicomedias, melodramas, ha funcionado para atraer un publico

amplio”,el publico de diversibn asi es mayoritario.

4.2.4 opiniones del publico.

Estas opiniones revelaran que tanto sabe cada publico sobre el
teatro y scbre el mismo en México. Un publico desconocedor apoyaria
la tesis de que en la sociedad industrial el consumo del teatro se
convierte en complemento de otros espectaculos menos complicados en
sus mensajes y mas llamativos para un publico evasivo,como el que
define Wright (Wright,1960),y también se comprobarfa que el publico

de teatro de calidad es minimo.




Cuadro 8:0pinion sobre el teatro

Obra independ. Obras estatal 0Obras comer. Total

abs % abs % abs % abs %
diversion (8) 10.8 (3) 6.7 (11) 14.8 (24) 10.8
cultu,y div.(53) 71.5% (&61) 82.3 (49) 66.1 (153) 68.8
medio cul tu. (2) 2.7 (95) 6.7 (2) 2.7 (9) 4.0
no dato .(11)  14.8 (3) 4,0 (12) 16.2 (36) 16.2
total (74) 100.Q (74) 100 (74) 100 (222{ 100,

Este cuadro es revelador porque para todos los publicos el teatro
tiene que ser tanto cultural como divertido, y por eso se supone que
tendera a buscar obras que combinen las dos cosas.

El comportamiento del publico puede ser contradictorio con lo que
dice al respecto y con su asistencia definitiva,porque el contenido
de las obras analizadas no correspondia a tal opinién,

Otra razon que puede ser tomada para explicar esta contradiccion
es que el publico en general, s€ puede considerar poco
conocedar,incluyendo el del teatro culto al no tener una asistencia
mas frecuente,.

4.2.5 Sugerencias para motivar la asistencia.

Estas sugerencias dan una vi1si1on particular de cada tipo de teatro
respecto a ciertos factores que pueden motivar o desalentar la
asistencia, Estos factores se toman en forma general porque no
actuan de manera aislada,sino que dependen del contenido de la
obra.l.a excepcion es el factor que relaciona la distribucion vy el

consumo,que actua de otra manera en la asistencia.

g ST
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Cuadro 9:Sugerencias para

mejorar el teatro

Obra indepen. Obras estata. Obras comer Total
abs % abs % abs % abs %
mas teatros (9) 12.1 (13)17.5 (8)18.8 (30)13,95
menor censura(24) 32,4 (18)24.3 (13)17.5 (55)24.7
mejorar act. (12) 16.2 (16)21.6 (8)10.8 (30)13.5
mejorar arg. (13) 17.95 (17)22.9 (24)32.2 (54)24.,3
no dato (16) 21.6 (10313.5 (21)28.3 (47)21.1
total (74)100,0 (74)100,0 (74)100.0 (222)100.0

Hipotesis relacionadas:i!,3 vy 14.En las variables de ellas se
afarma lo siquiente:

a)El publico culto (independiente y estatal) tendra uma vision mas
abrerta del teatro que el publico de teatro comercial,por

1interesarse en asuntos menos intracendentes que aquel.

bIEn las obras teatrales de este ultimo prevalecera un contenido
sencillo, v por ello el consumo de este publico es mayor. Las obras

teatrales para este publico sdlo cumplen la funcién de divertir,
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c)En la ultima hipotesis se hace mencion que la distribucion y el
consumo estan relacionados, por eso la mayoria del publico estara
satisfecho en su demanda.Esto tiene relacién con el hecho de que la
mayoria de los teatros estan concentrados en una parte de la ciudad
(oeste y sur) (ver plano de ubicacién).

ComentarictEstas tres hipotesis se cumplen parcialmente en este
cuadrao.

Se indica que el publico de los tipos independiente y estatal en
su mayorfa exigen una menor censura que el comercial. Por ello se
demuestra que es un publico mas interesado en problemas que no son
tratados con frecuencia por el teatro comercial, que en su contenido
es muy repetitivo.

En la segunda el publico comercial es mas exigente en cuestion de
argumentos que el culto, por lo que se demuestra que las obras son
sencillas, y tienen argumentos de poca calidad.

Esto hecho se ve apoayado con la afirmacion de Felio Eliel
(Entrevista):”El espectador promedio nho es un retrasado, Lo que pasa
es que €] publico esta definido. Las obras comerciales son
mayoritarias y a sus espectadores no les interesa el otro tipo de
teatro, solo consumen obras sencillas"”.

En la tercera los tres publicos no exigieron la construccion de
mas teatros, porque esta opinidon fue minoritaria, de lo cual se
puede afirmar que la distribucibon geografica de los teatros no
impedia la asistencia., Y la mayorla del publico encuestado esta
satisfecho con la localizacion de ellos no preocupdndose por esta

situacion.
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Como la mayoria de los teatros estan en el sur, se puede apoyar

con el cuadro esta afirmacion de Hugo Fragoso: "Al estar la

Universidad en el sur se determinaron muchas cosas y también porque

la mayoria de clase media alta vivia ahi, no es un accidente esta
distribucion".

Cuadro 10:0pinidn sobre el teatro mex.

Gbra indepen. Obras estatal Obras comer Total
abs % abs % abs A abs A
diversion (3) 4.0 (8) 10.8 (13) 16,2 (33) 14.8
cultu,y div. (58) 78.3 (62) 83.7 (47) 63.4 (167) 75.1
media cultu, O 0 (3) 4.9 QO Q (3) 1.3
no dato (12) 16.2 (1) 1.3 (15) 20.2 (28) 12.6
total (74)100 (74)100 (74) 100,0 (222) 100.,0

Cada tipo de teatro en su contenido no cumplid el resul tado del
cuadro 8, 1o que confirma que el publico no busca obras intermedias
entre lo cultural y distraccién sino que se va a los extremos.

Este es uh claro ejemplo de su desconocimiento porque el publico
cree que estas oabras aunque muy diferentes reunen las dos
condliciones,

Se puede afirmar gque los dos publicos tanto el comercial como el
culto no saben definir ni lo que es cultura ni diversion en el
teatrao por eso caen en una contradiccion.

Este comentario se hace con base en el contenido teatral visto en
las obras reteridas, porque eéste era mnuy complejo en las obras

independientes vy estatales vy muy sencirllo en las obras
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comerciales.El publico por lo tanto se 1ird a los extremos cuando
elige una obra en su contenido.

El concepto de cultura y diversion para el publico anterior es mal
definido respecto al contenido teatral.
Comentario de Hugo Fragouso (dramaturgo):"El nivel de cultura teatral
es muy bajo aunque México es wuna potencia en el nivel mundial, si
alguien abre abre la cartelera hay gran diversidad de obras, el
grave problema es que no hay pablico que asista al teatro porque
la gente no tiene cultura teatral”.
4.2.6 Eleccion de obra.

La forma de elegir la obra confirmaria que el publico teatral no
se basa solamente en elementos aislados,en este caso la critica y la
publicidad, para tener una motivaci6on para ir al teatro.La
subjetividad estética tiene gue actuar en forma general dentro del
individuo para motivar su consumo,y por eso actua dentro del grupo
al que pertenece, dandole una vision general sobre las obras

artisticas.

Cuadrao 11: Forma de elegir la obra

Obra indepen. Obras estatal Obras comer., Total

abs % abs % abs 7 abs %
Publicidad (8) 10.8 (3) 6.7 (12) 16.2 (25)11.2
comentarios (25) 33.7 (20127.0 (20) 27.0 (65)29.2
decisi6n p. (21) 28.3 (26)35.1 (27) 27,0 (74)33.0
critica (9) 12.1 (21)28.3 (6) B.1 (36)16.2
no dato (12) 16.2 (2) 2.7 (7) 9.4 (21) 9.4

total (74) 100.0 (74)100 (74) 100 (222)100
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Este cuadro indica caon claridad que ni la critica ni la publicidad
san factores determinantes en eleqir la abra, tienen mis impartancia
los comentarios de conocidos y el criterio personal, por esta razon
hay una fuerte tendencia a escoger 1a obra basada en el estado de
animo del individuo. y de como esta integrada a su familia u atro
grupa social. La asistencia se da dentro de los grupas sociales a
que pertence el individuo y de esta relacidon se genera en gran parte
el gusto por un tipo de abras. También se puede afirmar que la
subjetividad de estos grupos ya estd formada.

Aunque hay dos excepciones, la segunda columna,la de obras
estatales, la variable en cierta farma se cuaplid pero solao de
manera parcilal,al quedar la critica en segunda lugar. Tambien en el
teatro comercial la publicidad tuvo un  sequndo lugar para el
publico de este tipo.

Se puede afirmar, por esta informacion, que estos elementos,
dentro del consumn testral, por si soleos no motivan la asistencia,
aurgue s1 pueden hacerlio  cuando hay ya una subjetividad estética
clara, v que se auxilia de estos dos medios.

El publico que prefiere e]l teatro comercial por esta razon se
auxillara mas de la publicidad, gque el publico gue va al teatro
estatal o 1ndependiente, v este tendrd cumo auxiliar principal a la
critica teatral.

La subjetividad va estla dada dentro de cada publico y no puede ser
madi ficada pov estos  elementus secundarios. salva en  ciertas

tondrciones.
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4.3.Elementos politicos y

saciales dentro del pablico

Estos permitiran conocer que tanta relaciédn hay entre un determinado
sector del publico vy los problemas politicos y sociales, si estos
motivan la asistencia o la desalientan y se sabra también que tanta
relacion social vy politica hay entre el publico vy el contenido que
ven,

Como pasa con los elementos teatrales., se conocera si los
elementos politicos vy sociales actuan aislados o actuan de manera
general para motivar la asistencia, y cOmo se motiva dentro del
contenido teatral y sus mensajes.

4.3.1 Actitudes de este pablico sobre estos problemas.

alproblemas sociasles,.Estos son los primeros gue intervendrian
porque el teatro es un cierto reflejo de la socliedad.Por eso es
importante sabher i1 hay indiferencia o interés dentro de un publico
teatral respecto a estos problemas y como se reflejan en el

contenido que ve,

Cuadro 12 : Upiniédn sobre problemas sociales.

Obra indeped. QObras est. QObras comer Total
abs % abs % abs /A abs “
indiferente (2) 2.7 (8} 8.1 4) 5.4 (14)y 6.3
prencupado (37)49.9 (33144.5 (17)y 22.9 (g7) 39.1
muy pPreocu. (24)32.4 (28137.8 (33) 44.% (85) 38.2
no dato (11)14.8 (51 6.7 20y 27.0Q (36) 16.2

total (74)100.0 (743100 (74) 100.0 (222)100,0
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Hipbtesis relacionadas.!.2.3.En  sus variables se afirma que el
publico comercial es muy Indiferente a los problemas soclales,
mientras que el publico culto tienen mas conciencia de la realidad
social.

En el cuadro se nos muestra que la preocupacidn social es en
cierta forma qeneral vy que 1nclusive es mayor en el publico de
teatro comercial,disminuyendo en los otros publicos.

Sin embargo hubo un  alto porcentaje de publico comercial que no
contestao,

Esta visidn pesimista de 1o social puede influir de diferente
manera en las publicos,el culto si asistird a obras que tratan
problemas sociales, en cambio el comercial por pensaer en ellos ,se
volver& mas evasivo en el contenido.

En ®l cuadro no se tomo en cuenta al publico que no contestd la
encuesta,

£l pablico  teatral ha de tener esta conciencia sotial sobre todo
por s nivel educativo,que en su mayoria esta conformado por gente
de nivel bachillerato v universitario.

En conclusion el interés por problemas sociales se refleja de manera

general en el contenido.

blPraoblemas politicos.Son semejantes a los del INc1so
anterjor.pero su 1Nfluencia Nn es tan notorlia como los socliales. Sin
embargo %1 pueden intervenir de manera decisiva y motivar la

asistencia tanto de manera general como en un determinado publico.




Cuadro 13 :0p1ni6tn sobre problemas politicos.

Obra independ, Obras estatal Obras comer.Total

abs % ahs % abs % abs %
indiferente (8) 6.7 (10) 13.5 (14) 18.9 (29)13.0
preocupado (28)39.1 (32) 43.2 (31) 41.8 (92)41.4
muy Preocu. (26)35.,1 (28) 37.8 (16) 21.6 (44)19.8
no dato (195) 4.7 (4) 5.4 (13) 17.5 (17) 7.6
Total (74)100 (74) 100 (74) 100. (222)100

Hipotesis relacionadas:l y 2,En lo politico también se afirma gue
las opiniones de los dos publicos son diferentes abundando la
indiferencia en el publico comercial v el interés en el publico
independiente y estatal.

Pero este cuadro como el anterior, también en parte invalida esta
opinion,al ser Ja preocupacion politica mavoritaria tanto de forma
particular como en general (60%).

Aunque hay mucha mayor preocupacion en el publico de teatro
independiente vy estatal que en el comercial ,por eso es un publico
que puede ser atraldo por obras mas de tipo politico que el
comercial. Estas ohras deben combinar lo politico con Jo artistico
sin0 no serdan aceptadas,ya aque la subjetividad estética actua de
manera general no con elementos ailslados (Acha Juan, op.cit.pp 179-
80).

Por eso cuando al aspecto politico se Jle quita lo social vy
artistico, v se le divide en elementos facilmente reconocibles,no
motivara la asistencia del publtico como se demostrd en el siguiente

cuadro:
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Cuadro l4:Definicion politica v social

Obra independ. Obras estatal Obras comer. Total

abs % abs % abs % abs %
conservador (17)22.9 (12)16.2 (21) 28.3 (50) 22.95
centrista (19)25.6 (20)27.0 (9) 12.1 (48) 21.6
radical (15)20.2 (26)35.1 (19)  20.2 (56) 25,2
indiferente (11)14.8 (7) 9.4 (9) 12,1 (27) 12.1
no dato (11)14.8 (9)12.1 (20) 27.0 (40) 18.0
total (74)100 (74) 100 (74) 100 (222)100.0

Hipdtesis relacionadas 1,2 v 3.5e establecid en éstas que el
publico estatal e independiente es radical o centrista, y el publico
comercial conservador o indiferente.

La definicion politica v social estda dividida en partes semejantes
en el total, aungque el centrismo es mayoritario en el publico
independiente, el radicalismo en el estatal, y el conservadurismo en
el comercial.

Aungue la estadistica se cumple en cierta forma con las
variables,es algo engafioso porque los porcentajyes son relativos v no
se tomd en cuenta a la aqente que no contestd,y que tuvo un alto
porcentaje,

En conclusiéon  hay una diversidad de definiciones politicas v
soclales, desde el teatro independiente hasta el estatal.y es un
factor que al parecer no influye demasiado en la asistencia.

Les publicos a pesar de su ppslcidn politica pueden asistir por

esta rason  a obraz  de diterente contemido politico pero com  una
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subjetividad estética y wuna ideologia social comun, que estan

presente en cada tipo de teatro.

4.3.2 Contenido teatral y prablemas sociales.

Por las razones expuestas el contenido teatral de caracter social
tendra diferente caracteristicas en 1los tres tipos de teatro de la
capital.El estatal vy el independiente le daré&n mas importancia al
contenido social, mientras que el comercial se lo dara en menor
medida JEstos conteridos por lo tanto se relacionarsn con sus

respectivos publicos. (ver cuadro 19),auncque no de una manera clara,

Cuadro 15:Contenido soc. del teatro visto

Obra independ. Obras estata.Obras comer. Total

abs % abs % abs % abs %
mucho (12)16.2 (159)20,2 (12) 16.2 (39)17.5
regular (39)52.6 (46)62.1 (35) 47.2 (120)54.,0
minimo (&) 8.1 (1) 1.3 (&) 8.1 (13) 5.8
ninguno (2) 2.7 (8)10.8 (7) 9.4 (17) 3.1
no dato (19)20.2 (4) 5.4 (14) 18.9 (23)10.3

total (74) 100 (74) 100 (74) 100. (222)100.
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En el ruadro en cierta forma se demostrd que el publico comercial
ve un contenido menos social que los pUblicos independiente y el
estatal,que prefieren obras con mucho mayor contenido critico,aunque
en el cuadro no se advierta claramente esta caracteristica.

El cuadro nos indica que la gran mayorfa de las obras vistas
tienen para sus piblicos un contenido social v politico regular.Esta
opinidn no corresponde al contenido de las obras vistas, poarque laos
dos primeros tipos de teatro (independiente vy estatal) 1o tienen
mucho mds critico que el Gltimo el comercial.,

Y esto se refleja en las respuestas que aunque solo le dieron un
nivel reaoular nolitico v social a las obras estatales e
1ndependientes (estas con mas alto porcentajelse puede afivmar que
tienen mavor contenido social.y por esto en el tercer caso que
corresponde al comercial hay un menor porcentaje de esta respuesta.

La respuesta del publico comercial parece que alude a que la obras
vistas critican la propia forma de vida de la clase media,vy no trata
problemas de otras clases.Comentario de Roberta Damico: "En las
obras comerciales no hay grandes problemas sociales por ser mas que
nada divertidas vy las criticas son minimas, eso le tocarfa a otras
tipo de teatro”.

Comentario de Alejandro Danielly: “El teatro que mas aborda la

realidad mexicana es el independiente porque no esta comprometido”.
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4.4. Elementos teatrales y consumo_teatral

l.os elementos teatrales forman el contenido teatral y por eso tienen
gran importancia dentro de la relacitn obra-publico.Estos elementos
varian de importancia y van desde el tipo de género hasta
situaciones dentro de la misma puesta teatral como la empatia vy
distancia estética (Wright,E. Op.cit,pp.29-32).

Pero para analizarlos se debe ver que preferencia general hay con
respecto a los tres tipos de teatro en la ciudad,que son el

estatal ,el comercial y el independiente.

Cuadro 16:Tipo de teatro preferido

obra indepen, Obras estatal gbras caomer. total

abs % abs % abs % abs 7%
comercial (31) 41.8 (16) 21.6 (37) 49.9 (84) 37.8
indepen. (25) 33.7 (38) 51.3 (17) 22.9 (B80) 36.0
estatal (5) 6.7 (15) 20.2 (12} 16.2 (32) 14.4
no dato (13) 17.5 (158) 17.5 {8) 8.1 (34) 15.3
total (74) 100, {74)100.0 (74)100,0 (222)100.0

Este cuadro demuestra que el teatro comercial tiene un consumo
mayor que Jlos otros aunque s6lo en forma relativa.y solo en las
mismas obras comerciales tuvo una mayoria absoluta,

Este cuadro para gser verificado debe verse con estadisticas mas
amplias que permitan conocer mas sobre el consumo teatral,

Aunque hay opiniones de gente de teatro como Felio Eliel (director
teatral) v Alejandro Danielly (criticao), en las que ambos admiten

que el teatro menas complicado en sus mensajes Yy que tiene la

i
i
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funcion de divertir atrae mas a la gente,que el teatro estatal o de

vanguardia.,
4.4.1. Laos géneraos teatrales.
El teatro esta dividido en varios géneros y por eso el mensaje

teatral varia con cada uno.Los mas impartantes san:

alla tragedia. €s el género teatral mas serio y también el mas
artistico, Sus argumentos tratan sobre un personaje que se debate

ante abstaculas insuperables (Ibid.p 94-104),

b)Melodrama. Se le define como un tipo de "drama",que se convierte
en comun vy sensacionalista,pero que a diferencia de la tragedia

termina con un final feliz.

ciComedia.Es el geénero mas popular vy que se vale de la ironfa vy
la burla de la gente para hacer resaltar una situacion que en otras
circunstancias seria tragica. €] protagonista de la comedia triunfa
también sobre grandes adversidades pero al final de la obra es vistao
como un hombre comun,y e} publico se identifica con él.
Ya definidos los géneros mas importantes a continuacidon seran

analizados:

3
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Cuadro 17 Tipo de génera preferido

Obra indepen. Obras estatal. Obras comer., Total

abs % abs % abs % abs %
drama (5) 6.7 (8) 1o.8 (2) 2.7 (15) 6.7
comedia (6) 8.1 (8) 10.8 (15) 20.2 (29)13.0
musical {10)13.5 (4) 5.4 (3) 4,0 {17) 7.6
varia (48)64.8 (39) 52.6 {39) 952.6 ({96)43.2
no dato (4) 5.4 (15) 20.2 (1%) 20.2 (34)15.3
total (74)100,0 (74)100.0 {74) 100.0 (222)100,

En las hipotesis se menciona que cada pablico tiene definido el
contenido.El publico camercial preferird en su gran mavaria géneros
evasivos como son la comedia y el musical, mientras aque el publico
de teatro culto asistird sobre todo al drama o tragedia.

Pero este cuadro nos indica que el gusto no esta definido sino al
contrarioc es muy variado.

Hay ciertas contradicciones,porque los publicos analizados no
coinciden con el género predominante en cada tipo de teatro.

Asi en el independiente después del gusto variado sigue el musical,
en el estatal el drama vy la comedia estan iguales,

El comercial es el Unico que tiene cierto afinidad con la variable
expuesta,al quedar la comedia en segundo lugar,
En  conclusion el qusto del publico estd emuy variado,y después de
esta caracteristica hay cierta preferencia con generas  mas
relacionados con la diversion como el musical v la comedia.El gusto

esta subordinado a la funcibn que cumplen los tres tipos de teatra.
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4.4.2 lImportancia del contenido teatral.

La obra de arte no actla con elementos aislados sino que necesita
de un  marco general,que le proporciona  la subjetividad artistica
mediante habitos.

1 individuo con su socializacron interpreta cada codigo de
mensajes artisticos de manera especial.Respecto al teatro aunque
sus contenidos tienen elementos importantes,ya meacionados {empatia
y distancia estética),.este necesita del marco general qQue le
proparciona la subjyetividad estética.

Cads  publico por

]

sta razon tendrd  diferentes tipos de
eostética.aunyue pertenezcan a la misma clase social.

Fan la clase media hay dos:la estética industrial y la estética
burquess. o arlaera ve al arte con una funcion de diversion,mientras

aue la szgunda 8s mas artistica. (Bordieu PL1990 pp 109-6),1a primera

a talacianada con el teatro comercial v 1a sequnda con el culto

"

pers fon das prosmuveven un contentdo mixto  dentro del mensajle

teeatral.

Cuadra 23:Tipo de cantenido preferida

(bra indepen, Obras estatal. Obras comer Total
abs %A abs Y abs Y abs %
nacional (7) 9.4 (10 13.95 (19)18.9 (31)135.9
minto (d6)62.,1 (58) 76.3 (42)56.7 (146)65.7
extranyerns O 0,0 11y 14.8 (S) b.7 Loy /7.2
no dato tSLIlEL S (89) 6./ (13317.9 (39117.9

totai (743100,0 (7413100.0 (743 1Q0 (2221100,
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Hipobtesis relacionadas: 1,2 v 3.Las variables de estas dividen al
publico en dos partes,los que prefieren un contenido conservador e
individual (teatro comercial) v los que prefieren un contenido mas
social y politico (teatro independiente v estatal), en el primero
hay fuertes elementos extranjeros que son importantes,y en el
sequndo se es mas nacional,aunque con adaptaciones extranjeras.tl
cuadro es revelador por las caracteristicas siguientes:

LLa mayoaria del publico escogid obras can contemido mixto, es decir
con elementos nacionales 0 extranjeros.tn general el publico del
teatro producido en esta ciudad,tiene una nocidn extranjerizante o
bien de la realidad social o de la ideologia,y esto es traspasado al
gusto teatral.

As{ la visidon del teatro no es nacional con respecto a Ja
caracteristicas mas importante del teatro,

Comentario de Hugo Fragoso (Entrevista Citada):

"La clage media alta no tiene identidad v va por eso al teatro
comercial, ya gque somps un pals suceptible de invasidon ideologica v
cultural,.mientras dque al teatro culto le interesa la clase media con

fuerte influencia norteamericana y europea’.

L

R
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4.5 Influencia de los medios de _comunicacion

en el publico teatral

4.5.1 Los medios de comunicaciém influyen
de manera general.
Contrariamente a Jo que se pensaba en las hipbtesis los medios de
comunicacion (principalmente televisidn) no actuan de manera aislada
para generar la asistencia al teatro,ya que camo se demastrd la
influencia de la publicidad es relativa dentro de cualquier publico,.
La influencia por lo tanto esta dentro del mismo contenido

teatral, v comprende desde diferencias de calidad,hasta la
aceptacion de la estética promovida por estos medios dentro de la
mayoria del publico teatral.

El publico teatral al parecer asiste cuando se caonvence de que las
obras de cine y television que ve tiemnen una calidad baja.Esta
opinion esta dentro de los tres publicos analizados, como se ve en

el cuadro,.

Cuadro 18:Calidad respecto a otros medios

Obra indepen. Obras estat. Obras comer. Total

abs % abs A abs % abs %
mejor (3&6) 48.64 (28) 37.8 (30) 40.5 (94) 42,3
igual (16) 21.6 (22) 29.7 (17) 22.9 (58) 24.7
menor (7) 9.4 (10) 9.4 (10) 13.95 (27) 12.1
muy menor Q Q (1) 1.3 (1) 1.3 (2) Q.9
no dato €19) 20.2 (13) 17.9 (l6) 21,6 (44) 19.8

total (74)100.0 (74)100.0  (74)100.0 (222) 100,0

{.A
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Hipotesis relacionada:l3.En ella se menciona que la influencia de
los medios de comunicacion es diferente en los dos publicos.El
publico comercial tiene una influencia de contenido asi como
publicitaria en su mayoria,el culto no la tiene en ninguno de estos
aspectos.

Comentario:Para la gran mayoria del publico encuestado, el teatro
tienen wuna calidad mayor respecto  a otros medios (cine vy
television),y esta tendencia incluye al teatro comercial.

Por eso se puede afirmar que en contenido la television y el cine
actuan de diferente manera a la pensada sobre el publico teatral,ya
que éste reconoce que la mayorfa de los otros medios tienen una
calidad menor.Esto debe ser a que su contenido es muy repetitivo, vy
por ello, dan su opinidn de que la calidad es importante para atraer
su atencion,

El teatro por eso se puede considerar como un complemento de las
otras actividades escenicas,que dependera de cuanto nivel de
aceptacion de ellas se tenga,y de saber apreciar si tienen un nivel
de calidad aceptable,Hay por esta rsazon una comparacion general de

contenidos,

.
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4.5.2 Subjetividad y Medios de Comunicacion.

Se acepta que la gran mayoria del publico tendréd una subjetividad
estética motivada por la sociedad industrial en que viven,con fuerte
influencia extranjera generada en parte por los mensajes de los
medios de comunicacion .Esta influencia también es traspasada al
consumo teatral y es mas evidente en el publico que va al teatro

comercial .Este cuadro indicara si es cierto o no esta opinién.

Cuadro 26:Programas de television preferidos

Obra indepen. Obra estatal, Obras comer. Total

abs % abs 7 abs % abs. %
telenavelas (7) 9.4 (14) 18.9 (11)14.8 (32) 14.4
series extr,(21)28.3 (14) 18.9 (22)29.6 (57) 25.6
cine comer. (15)20.2 (14) 18.9 (9)12.1 (38) 17.1
cine de art.(10)13.5 (20) 27.0Q (15)20;2 (45) 20.2
no dato (14)18.9 (12) 16.3 (27)36.4 (43) 19.3
total (74)100.0 (74)100.0 (74)100, (222) 100,90

Hipotesis relacionada;l2.En esta se afirma que el contenido de los

medios de comunicacion influye de diferente manera en el publico.

Uno ( el comercial) seréd mas influfdo por los programas de la
television comercial, mientras que el otro el culto no tendra esta
influencia vy s1  la tiene,sobre todo, sera de los programas

culturales.
Esto se cumple de manera parcial en el publico de teatro estatal
en donde el cine de arte tienen una mayoria relativa,mientras que en

los otros publicos predomina el qgusto por los programas de la

‘(‘
)
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television comercial,y se puede afirmar que la preferencia es muy
variada.Esta opinién no toma en cuenta el publico que no contesto.

Se puede conclulr que el contenido teatral es un complemento para
estos publicos,y que al ver en su mayoria una programacion con
fuerte influencia extranjera buscaran cosas parecidas en el
contenido teatral,y por eso se confundiran con la calidad de una
obra.

La influencia de los medios de comunicacion alcanza los tres
publicos del teatro (estatal, independiente y comercial),aunque es
menor en el primero.

Este otro cuadro sirve para confirmar el cuadro # 27 al comparar

programas de television con obras vistas.

Cuadro 27:Semejanza con obras vistas

Obras indepen. Obra estatal Obras comer. Total

abs A abs % abs “ abs %
ninguna (i8) 24.3 (19) 25.6 (22)29.6 (59)26.5
minima (20) 27.0 (22) 29.6 (10)13.5 (52)23.4
reqular (10) 13.5 (17) 22.9 (19)25.6 (46)20.7
mucha (5) 6.7 (6) 8.1 (4) 5.4 (15) 6.7
no dato (21) 28.3 (21) 28.3 (19) 2.6 (61)27.4

total 74 100.0 74 100.,0 74 100.0 222 100,0
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Hipbtesis relacionadastla hipotesis 14 fue modificada.Para el
publico culto la influencia de los otros medios de comunicacién es
minima,en cambio para el publico de teatro comercial la influencia
debe ser mayor porque el contenido teatral es mas parecido.

El cuadro indica que la mayoria del publico reconoce que las
obras que ven tienen desde un parecido minimo hasta ninguno con los
programas televisivos,esto se refiere a su contenido dramatico vy
artistico, (cuestion de calidad) mas que a su influencia
extranjera.Porque como se anotd tanto el teatro culto como el
comercial tienen mucha i1nfluencia de este tipo.

Por eso en los dos publicos cultos las obras vistas no se parecen
a los programas de television vistos, en cuanto a presentacion
artistica,sino mas bien en la no aceptacién a lo nacional.,

Esta tendencia también estaria presente en el publico comercial,
aungque un porcentaje medio acepta que las obras vistas si tienen
cierto parecida con los programas televisivos (El  contenido del
teatro comercial es mas parecido al de la television, comedias por
ejemplo).

En definitiva lo que busca el publico teatral en el contenido de
las obras es diferente a los programas televisivas en cuanto a
contenido general artistico,pero aceptan el que tenga fuerte

infuencia extranjera.

et s o e e
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CONCLUSIONES GENERALES

Comprobacion relativa de

Se compraobd de manera parcial la hipbtesis general, ya que
si bien el consumo estd concentrado en personas con  un
cierto nivel educativo (educacion media y superior), estas
pertenecen en su mayoria a la clase madia, por esto el
consumo ne ha variado mucho desde hace por le menos veinte
afos.Dentro de esta clase social hay diferentes niveles de
consumo teatral, porque hay diversidad de 1NGgresons,
profesiones, escolaridad, y otros elementos que conforman la
subjetividad estética que varia mucho dentro de la clase

media.

Grado de probabilidad (Hipbtesis particulares)

Respecto a las hipobtesis particulares estas se cumplieron
relativamente poco dentro del consumo,pero mas dentro de la

relacion consumo-producion y consumo-distribucion.

1.-Consumismo masivp --—-—- >Asistencia menos compleja de

clase alta

Esta hipotesis quedo hecha a un lado, porque se demostrd
que la mayoria del publico de teatro comercial es de clase
media, que no gasta mucho en diversiones, ni tampoco es
indiferente a problemas colectivos o se deja llevar por el

sentimentalismo, este publico asiste al teatro porque tiene
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detras de si una tipo especial de subjetividad,que se puede

relacionar facilmente con el contenido del teatro comercial.

2.-Pablico de alto nivel————————- >Conservadurisan en -

contenido

También esta hipotesis no se cumplid ya que no hay
identificacion de ambiente y hay preocupacion por lo social.
Respecto a lo primero no hay 1identificaciéon mencionada
porque este es un elemento aislado que no interviene para
producir la asistencia, y en el publico de teatro comercial,
mas que conservadurismo, hay evasion y preocupacion de los

problemas sociales, por eso asiste en parte a estas obras.

También este publico, estd conformado en su mayoria por la

clase media. i,

i
{
i
3.-Publico de clase media y Mayor asistencia al }
alta,humanista,menor influen——————— >teatro estatal y ind. E

cia de la sociedad industrial

Esta hipotesis tampoco se cumplid , ya que el publico de
estos teatros esta compuesto en su mayoria por
estudiantes,y el publico de formacion humanista es
mayoritario en los tres tipos de teatro.

Stlo se comprobd que este publico tiene mayor interés en

lo social y politico que el de teatro comercial.
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detras de si una tipo especial de subjetividad,que se puede

relacionar facilmente con el contenido del teatro comercial.

2.-Pablico de alto nivel-———————- >Conservadurismo en

contenido

También esta hipbtesis no se cumplid ya que no hay
identificacién de ambiente y hay preocupacién por lo social.
Respecto a lo primero no hay identificaci4dn mencionada
porque este es un elemento aislado que no interviene para
producir la asistencia, y en el publico de teatro comercial,
mas que conservadurismo, hay evasién y preocupacion de los
problemas sociales, por eso asiste en parte a eatas obras.
También este publico, estd conformado en su mayoria por la

clase media.

3.-Pablico de clase media y Mayor asistencia al
alta,humanista,menor influen————-—— dteatro estatal y ind.

cia de la sociedad industrial

Esta hipotesis tampoco se cumplid , ya que el publico de
estos teatros esta compues to en su mayoria por
estudiantes,y el publico de formacidn humanista es
mayoritario en los tres tipos de teatro.

Sblo se comprobd que este publico tiene mayor interés en

lo social y politico que el de teatro comercial.
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4.-El pablico de clase media————-—- dAsistencia regular al

menos cul tural teatro comercial

Esta hipotesis tampoco se cumplid plenamente,porque se
demostro que la clase media es la de mayor consumo teatral.

Por esto las varijables que afirman que se desalienta la
asistencia debido a la influencia de los medios de
comunicacion, y por el ambiente en que vive este publico, no
fueron comprobadas.

La Unica que se cumplid de manera parcial es la de falta

de ingresos para asistir, al relacionarse con el cuadro

indicado.
95.-Pablico de clase baja ~———————-— > Asistencia minima a todo
nivel economico bajo y o- teatro

tro tipo de cultura

Es la hipbtesis del consumo que mejor se cumplio, el bajo
nivel econbmico de esta clase social le impide asistir a
todo tipo de teatro, ademas dentro del contenido teatral no
tiene influencia la llamada cultura popular.ya que como se
vio es mas abierta a la influencia extranjera.Por eso la
distribucion vy la produccidon de obras impiden que este

publico pueda asistir a cualguier manifestacion teatral.
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6.-0Obras de clase alta--———~-—-—- ~=>» Nula problematica
contenido superficial de otras clases
y foraneo
Esta hipobtesis perteneciente al apartado consumo- %

produccion, es la que define mejor el contenido del teatro
comercial ,Este ha variado poco en los ultimos affos,porque su
publico se ha acostumbrado a él,y cumple perfectamente con
las variables expuestas,ya que hay un medio predominante de
clase media o alta, y también hay una mayor influencia

externa en el contenido.Es un teatro totalmente evasivo.

7.-0Obras con mas publico ~-—--——--—= >Mayor reflejo de la

cultural saciedad

Esta hipbtesis también se cumplio plenamente, los autores i
de! teatro independiente y estatal pertenecen a la clase
media y escriben obras de un tipo mas social y estético por

los temas mas controvertidos que ellas abordan,aunque esta

tendencia s de apenas 1os afios setenta, El contenido del
teatro culto, sobre todo el independiente, por esta razon es

mas acorde a el punto de vista liberal de la clase media.

H.-0Obras en su mayoria para-———--- >Uniformidad culttural y

la clase alta y media sacial
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Esta hipotesis se cumplid en parte, las obras del teatro
culto y comercial tienen como Gnica semejanza en que el tipo
de cultura es poco popular, ya que es ajeno a un publico mas
amplio,En el teatro comercial predomina la influencia
extranjera vy en teatro culto la tendencia hacia la
vanguardia.Estos dos publicos dejan fuera a uno popular. Hay
yrandes diferencias respecto a la ideologia porque la del
teatro comercial deriva de la que producen los medios de
comunicacion en cambio la del teatro independiente y estatal

€% mas variada y en cierta forma menos conservadora.

9.-Mayor consumo improductivo —-———- >mas importancias del

(estético) teatro comercial

Esta hipbtesis tambieén se cumplid, El  teatro comercial
atrae a la mayoria del publico teatral, esto se debe a su
dependencia con la estética media derivada de la sociedad
industrial,que genera en la mayoria del publico clasemediero
una interpretacion subjetiva més sencilla, menos estética vy

mas proclive a un contenido externo o mixto.

10.-Por la uniformidad ———-————- > Las obras que reflejan la
vigente problematica de la base

econtmica son desplazadas

Esta hipotesis sblo se cumplid en parte, porque si hay

autores de la clase media, principalmente dentro del teatro
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independiente que escriben obras donde se exponen los
problemas de la clase popular. Aunque estas no puedan ser
vistas por un pieblico mas heterogéneo. debido al problema B
del consumo donde la clase popular es casi excluida.El
teatro independiente aborda los problemas sociales mas
variados pero a su manera vy con fuerte 1influencia

vanguardista.

11.~-Consumo minoritario ———————-—= > Uniformidad cvultural

improductivo (enseffanza)

Esta hipbtesis también se cumplio.La enseflanza va dirigida

WS
-
v

o .
v
T

-y

a satisfacer el consumo de un publicce con conocimientos

teatrales, v tiene que ser adaptada después para llegar a un
puLlico mas amplio,

“sta circunstancia obedece a que la cultura popular desde
los veinte no ha influfdo en una nueva forma de creacidon

teatral.

12.-0bjetivos econdmicos V4 spciales——————)>Distribuciéon

diterentes en los tres teatros fijada
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Esta hipotesis también se comprobd,La Distribucion esté ya
fijada de antemanc para cada tipo de consumo. El teatro
comercial tiene ya un contenido plenamente definido vy
también el independiente y el estatal.El primero se rige por
criterios econbmicos mas gue spciales y por eso estda ligado
a la industria cultural, produciendo obras poco
complejas,mientras que los segundos estan apoyados por

instituciones gubernamentales parse desempefar una labor mas

social.
13.-Interaccién : medios de -—---—---—-—-) diferente aceptacion
comunicacion-publico de los publicos

Esta hipotesis solo se cumplid minimamente ya que la
intfluencia de contenido es general e influye decisivamente
para producir la asistencia, porque la mayorfa del publico
tiene una subjetividad estetice muy influenciada por
elementos de la industria cultural (especialmente
television) vy puede hacer vatriar la preferencia del
espectador desde el comercial hasta el que prefiere el

teatro estatal e independiente.

14.-Relacién publico-obrag -———-——--—— >asistencia senor al

distribucion teatro
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Esta hipbtesis tambien solo se cumplid en parte, el consumo
no se esta reduciendo sino que solo se concentra dentro de
la clase media, debido a la relaciéon con la distribucidan,
aungue también es cierto que el teatro ha perdido mucho

interés si se le compara con otros medios.,

Limitacion de las hipotesis
Estas hipotesis tuvieron la limitacion de que sUS
indicadores se probaron con encuestas vy entrevistas
vealizadas en un tiempo relativamente corto. Respecto a las
encuestas estas solo se pudieron hacer en B teatros de
distintos lugares de la ciudad y por la falts de mas ayuda
sus resultados fueron incompletos.

Tanmbilen existe la limitacion de que su interpretacion fue
reallzada con una escala de tipo (Lickert,una de las méas
sentillas.

Respecto a  las entrevistas, aunque se realizaron con
impor tantes personajyes del medio teatral, estos en su
mayoria dieron el punto de vista del teatro independiente vy
gstatal porque no fue posible contactar con mas gante del
liamado teatro comercial. Aungque esta i1nformacidn si puede
ser confiable dada la trayectoria de los personajes

entrevistados.
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Hay otra limitacion, como el consumo teatral ha sido poco
estudiado no hubo informacidn extra para verificar la que se
extrajo de la investigaciéon, por lo tanto no se puede
confirmar,

Finalmente se tuvo que adecuar la teoria utilizada de Juan
Acha al consumo teatral, vy esta adaptacién tuvo que tomar
elementos de otros autores, aunque se cuidd que su
metodologia no se confundiera.
Alternativas de teatro popular
La formaciédn de un teatro popular estaria en manos del
teatro independiente, primero en la labor de formar
productores (dramaturgos) que puedan captar las verdaderas
necesidades de un publico popular con una estética media o
industrial, es decir el publico popular tiene que ver el
teatro como una forma de diversion pero cen una
caracteristica wutilitaria, para concientizarlio de los
diversos problemas que hay en el pais.

Acha le da importancia al productor de cultura, pero
tambien recalca que la distribucion del arte en
Latinoamérica no cumple con una labor concientizadora ante
las capas populares.

El teatro independiente debe cumplir en su distribucioén
(enseflanza teatral vy labor de grupos &eatrales), las tres
funciones que un autor como Augusto Boal menciona, que song
educativas, culturales vy de propagenda. Zs para este autor,

un teatro que ve al mundo en continuo proceso de cambio, vy
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qQue es una respuesta a la invasion cultural (Boal,
Augusto,1982).

En este estudio se da a conocer coOmo una distribuciéon, vya
fijada de antemano, contribuye a estancar la asistencia
popular dentro del teatro, sea comercial, estatal o
independiente, Por lo que la c¢ritica de Acha se hace
evidente tanto a la politicas que ha habido dentro del
teatro, como a la penetracién de las 1lamadas L1magenes
industriales, de las que deriva buena parte del teatro

comercial .,

Areas de igac

El consumo teatral en la presente investigacion ha sido
definido en sus caracteristicas sociales wmas evidentes,
aunque este  fénomeno cultural es mas complejo de lo que se
cree, vy por eso se tiene que hacer una investigacibdn mas
minuciasa de 1, ya con mayores recursos y tlempo.

También las otras areas referidas:bLa produccion de obras y
la distribucion tienen que ser estudiadas mas a fondo,
porque tambiéen son importantes dentro de la sociologia del
teatro.

La investigacion del teatro y otras manifestaciones
artisticas es una area poco tratada dentro de la sociologia
de la cultura y por multiples razones debe haber mas

investigaciones de este tipo.




MATERIAL DE ANEXO:
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11 Gradaficas de 1la asis tencia
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TECNICA UTILIZADA: ESCALA DE LICKERT
(ANEXD 1)
Es un tipo de escala aditiva (Jorge Padua, 1969,capitulo
referida) que carresponde a un nivel de medicion ordinal
consistente en una serie de items o julcios ante los cuales
se solicita la reaccion del sujeta. El estimulo (i1tems o
sentencia) que se presenta al sujeto representa la propiedad
que el investigador esta interesado en medir vy las
respuestas son solicitadas en términos de grados de acuerdo
0o desacuerdo con que el sujeto tenga la sentencia en
particular,

lLos items pueden ser positivos o negativos, manifiestos y
latentes y con distintas alternativa de respuesta. Los i1tems
son construidos a partir de juicios de que expresan alguna
relacion postulada en el nivel de la teorfa sustantiva, y de
nbservaciones empiricas, de afirmaciones de grupos o sujetos
que pertenecen a grupos o asociaciones que manifiestan la
propiedad que se quiere medir,
Estructura de_la escala
1.~-El1 numero de items.
La cantidad de i1tems (33) va a ser distribuida a una muestra
de individuos,la cual debe ser seleccionada al azar de una

poblacion con una caracteristica comun.

Z.,~T1ipo de escala
La escala Lickert es un test tipo A, ya que el suwyeto, a

traves de su conducts en la situaci1on de prueba, conciente o
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inconcientemente,se situa a lo largo de la variable, la
variacidén en las respuestas sera debida a diferencias

individuales en los sujetos,

J.-Construccion de una escala Lickert.

En la construccion de una escala lickert, primero
construiré una serie de items relacionados con la actitud
que se Quiere medir, después los items deben ser
administrados a una muestra, al final se hard un anédlisis de

items con base al orden y las caracteristicas que tengan.

Razones por las que escogi la escala bLickert

a)Es una escala basada en los sujetos,

En el consumo teatral es necesario darle importancia mayor a
los sujetos, porque estos estan influfidos por determinadas
circunstancias que van desde la educacion hasta la

influencia de los medios de comunicacion.

b)Es una escala ordenativa

Los resultados de las actitudes, tienen que ser ordenadas
para saber que grupo varia su tendencia, 0 cual es mas
uniforme en ella. La escala es indicada para comparar tal o

cual caracteristica.
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c)Es facil de construir.
La escala es facil de construir y por eso sus resul tados
son facilmente extraidos, a diferencia de otras escalas mas

complicadas como la de Thurstone.

d)Se utiliza para qQrupos heterogéneas.

El publico teatral es heterogéneo sobre todo en su
actividad y escolaridad. La escala nos permite salvar esta
circunstancia y permite ademas comparar a los diversos

grupos encuestados.
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TECNICA APLICADA: ENTREVISTA ESTRUCTURADA O DIRIGIDA

las hipotesis de la investigacion (Raul Rojas
S.,1985.pp.134-35), también se emplea cuando no existe
suficiente material informativo y se debe orientar las
estrategias,hay temas en donde esta entrevista es la mas
indicada por ejemplo estudio a personajes de la politica o
del medio artistico ya que estos medios son poco conocidos
desde fuera.

La entrevista a los llamados "informantes clave" permitird
conocer informacidon muy importante sobre el fenbmeno a
estudiar.Tambien se pueden utilizar personas con amplios
conocimientos sobre el tema a tratar.

Esta teécnica debe complementarse con otras,(Ibid.p.135)
para conocer que tanta concordancia hay en las fuentes,y
sirve también para construir el llamado Marco Teérico vy

Conceptual.

Este debe hacerse de acuerdo con la informacion que se
quiere obtener,debe por lo tanto preciéarse corrrectamente
el campo de estudio (ldem.) y las personas relacionadas con
él,y que obviamente tengan un  amplio conocimiento de
este.Para conseguir este abjetivo se debe buscar informacion

en instituciones o revistas,s:1 no se puede obtener el datao.

v
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ructurada

Antes que nada debe hacerse una guia de entrevista,las
preguntas obviamente derivan de los indicadores que se desea
verificar.Esta informacion puede anotarse o utilizar una
grabadara para mayor comodidad (Idem.), aunque esta genera
cierta incomadidad para el entrevistado.

Antes de la entrevista,se debe establecer una relacitn de
confianza con el informante,y evitar que su estado de animo
influya durante la conversacion.

Razones por las que elegi esta entrevista

1.~Permite relacionar los indicadores con las preguntas.

La entrevista de este tipo es muy util,si se quiere probar o
no las variables utilizadas, vya que al convertirse primero
en items vy luego en indicadores proporcionsa  informacion

parecida a la de una encuesta.

Z.-8enera mas informacion cualitativa.

Taembien la entrevista estructurada por su preferencia a
infarmantes clave permite extraer de estos una informacion
cualitativa de mayor profundidad e importancia.El Janico

problema es elegir a las personas indicadas.
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3.-Puede praoporcionar informacion poco conocida.

Si el tema es poco conocido para el investigador la
entrevista podra aclarar ciertas dudas que se tengan, tambieén

esto dependers de los informantes.
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ANEXO 3. FORMATOS DE LAS ENTREVISTAS A PERSONAJES CLAVES:

3.1 ENTREVISTA A UN DRAMATURGO

l.-¢Para qué tipo de publico escribe usted sus obras?
2.-¢Que sector de la poblacién mexicana esta mas
representada en ellas?

J.- Pasando al contenido,ique clase de situaciones aborda?
4.-cQué genero teatral es mas preferido para usted?

5.-¢éDe qué teatro se considera usted parte?

6.-éQuée funcion cumple el tipo de teatro al que usted

pertenece?

7.-8u  actividad artistica esta relacionada con esta
funcion??
9., -BUu  creacion artistica fue cambiando conforme se

adentraba en el medio?

16, ~-c0ue factores mas influyeron para producir este cambiao?
1l.-¢Es cierto que las formas teatrales han evolucionado
tanto que para el espectador promedio es diffcil
entenderlas?

12.-¢cEsta evolucion tan rapida. repercute en el tipo de
teatro que usted realiza?

13.-¢cQué tipo de ideologia predomine en el teatro mexicano?
14.-¢Usted esta de acuerdo con ella?

18.-cla cultura popular ha influido en el tipo de teatro que
usted realiza?

16, ~cQué tan importantes son Jos elementos de la cultura

popular para usted?




17.-cDe que pals proviene la mayor influencia
dramaturgia nacional?

18.-cQué tan presente esta en sus obras?
19.-¢cConsidera usted en términos generales que el
teatro es plural en lo cultural?

20.-/A qué se debe esta situacion?

114

aen la

actual

21.-¢Cuales son los factores mas importantes que impiden gue

el teatro mexicano lleque a3 un publico mas amplio?

21.-.COmo se podria modificar esta situacidon?
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3.2 ENTREVISTA A UN DIRECTOR TEATRAL

1l.-ckl teatro mexicano estd muy influenciado por la realidad
social 0 por el contrario se evade de ella?

2.-cPasando a la cultura para wusted hay una verdadera
pluralidaa cultural dentro del contenida?

J..Es cierto que la mayoria de las obras teatrales raeflejan
sobre todo la problematica de clase media y porque es asi?
4.-cPorgué en Méexico hasta ahora no han surgido alternativas

de teatro popular?

V.,~¢éPara usted porque el teatro llamado independiente no se
ha convertido en verdaderamente popular ya que atrae sobre

todo a los estudiantes de nivel universitario?

Ho-LWue diferencias Y semejanzas mas importantes hay entre
eate tipo de teatro y el llamado comercial?

7.-¢.El publico mexicaneo tienen un altog o "ajo nivel de
cultura teatral?

H.-Cudles son las causas de esta situscian?

F.-LQue tanto influyen la television y el cine para que el
publico tenga este nivel?

10.~¢iFara usted que cultura mas influye en el contenido de
las obras mexicanas, la alta, la de masas, la popular vy
porque es asi?

11, -.Que tanto influye el sistema de distribucian (compafiias

productoras) para que las obras que  tengan un  cierto
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contenido social, no tengan ni la promociédn ni la atencion
debidas?

12.,-il.a influencia externa en que tipo de teatro es mas
fuerte vy poarque?

13.-CE]l ambiente nacional en que tipo de teatro es mas
notorio?

14.-¢Esta caracteristica es importante o secundaria en el
mensaje teatral?

15.-cCoémo definiria lo esteético en el contenido teatral?
16.-.Como definiria lo ideoldgico?

17 ..-¢El espectador promedio mexicano por cuales
caracteristicas de la forma teatral se siente mas atrafdo?
18.-¢Es cierto que cada tipo de pablico va formando su
publico?

19.-él.a ensefianza por usted recibida fue dirigida para
satisfacer un determinado tipo de publico?

"20.-¢cEntonces el consumn  si influye en la ensefanza
teatral?

21.-éA la enseffanza que usted reci1bli6 se le puede considerar
plural desde un punto de vista cultural?

22.-¢Considera que el teatra mexicano, con las
caracteristicas por usted mencionadas, se va haciendo cada
vez mas aminoritario?

23.~éQue tanta responsabilidad hay del estado por esta

situacion?




3.3 ENTREVISTA A UN PROIUCTOR
TEATRAL

l.-éUsted como concibe al teatro?
2.-¢Los objetivos de los tres tipos de teatro varian?
4.-cUsted como productor en que se basa para montar una
obra?
S5.-¢Tiene mucha importancia lo economico?
6.-cPorquée el publico de clase media es mayoaritario?
7 .-cQue tan exigente es este publico?
8.-40ué tipo de problemas sociales hay?
9.-cHay identificaclidon de clase con el ambiente?
10,-¢Es cierto que los productores privados toman mas en
cuenta el aspecto econbmico?
11.-Porque no hay apoyo de los productores privados hacia
los dramaturgos mexicanas ?
12.-éilos otros tipos de teatro son mas difficiles de
entender?
13.-4E1 personal artistico de estos tipos de teatro esta
definidoe?
14-cué tan dificil es wescribir para un publico popular?
195.-i0Quieén podria hacer teatro popular?
16.-¢En su opinion el estado debe retirarse de la produccién
teatral?
17.~-¢Que  tan rentable es » construir nuevos espacios
teatrales?
18.-¢la intluencia extranjera ha beneficiado o perjudicado a

nuestro teatro”
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19.-¢En su  opinion el teatro capitalino se esta volviendo
mas clasista?

20.-CoOmo se modificaria esta gituacion?




119
3.4 ENTREVISTA A UN CREITVICO

l.~cPodria resumir =193 trayectoria teatral?
2.-¢Desde cuando hay crisis en el teatro de esta ciudad?
3.-iCree usted que el teatro mexicano plantea la realidad
social?
2.-iCudl tipo de teatro es mas plural en lo social vy
cultural?
5.~¢En cudl tipo de teatro hay mas tématica y calidad?
6.-.Cual serfia el mids uniforme respecta al publico y a la
temstica?
7.~ Esta calidad se refleja en la asistencia"
8.~ El publico mexicano tiene un nivel aceptable de cultura
teatral?

?.-iPorque hay mas obras extranjeras en el comercial?

10.-c0Queé tematica hay en el teatro comercial?
11.-¢Ha wvariado el teatro comercial su contenido?
12.-cQue géneros s0N los mas tratados?
13.-¢Cudd es el teatrao que aborda mas géneros?

14.-éls cultura popular estda presente en el actual teatro?
1%.-cQue tipo de cultura representa el actual teatro?
16.-LEn los tres tipos de teatrao prevalece el punto de vista
clase mediero?

17.-éiQuiénes podrian montar obras de teatro popular?




FORMATO DE 1LA ENCUESTA UTIL1ZADA

F.C.P.8 (UNAM) (ANEXD 4)
Encuesta aplicada al publico asistente al teatro en el NDF.,
Obraz"el ¥y sus mujeres" Teatro Hidalqo, 26 de noviembre de
1993, marcar con una X o un circulo la eleccion.
1.-45u  actividad es?: l)obrero 2)estudiante 3)empleado
4)profesionista.
2.~¢be qué nivel es su profesion o carrera?:
1)no calificada 2)tec. o cient. 3)administrativa 4)humanista
o social
3.-.8e considera usted de?: 1{)clase baja 2)clase media
J)clase alta
4,-:8u escolaridad es?:l)primaria 2)secundaria
3)preparatoria 4)universaidad
S5)De la escala | a 10 ccédmo calificaria su cultura teatral?
6.-cAsiste al teatro solo o acompahado?:i)solo 2)acompafiado
J)varia
7.-.Gue parte de su ingreso gasta en diversiones, incluyendo
por supuesto el teatro?:1)54 2)15%4 3)207% 4)30%
B8.-cAsiste reqularmente al teatro?: " Limuy frecuentemente
2)frecuentemente 3)de vez en cuando 4)poco Simuy poco
F.-cPara usted el teatro es una?: l)diversiédn 2)medio

cultural y diversion 3)solo medio cultural




10.~¢E]l tipo de teatro que se hace en México segun usted
cual de las caracteristicas mencionadas posee?:

l)diversion 2)medio cultural y diversion 3)s6lo medio
cultural

11.-cQueé tipo de teatro usted frecuenta mas?: i)comercial
2)independiente 3)estatal

12.-¢Porqué cree usted que e! teatro en la Ciudad de México

no es un espectaculo masivao?

13.-¢Cuando usted va al teatro en que se basalpara escoger
una obra teatral?: 1)publicidad 2)comentarios de conocidos
J)decision propia 4)varfa su gusto

14,-L0ué  tipo de obras usted prefiere ver?: l)drama
2lcomedia 3)musical 4)varfa su gusto.

15.-c5e preocupa por la problematica social que viven las
personas con un status menor que el suyon?:

s indiferente a ello 2)le preoccupa y nada mas J)le
preccupa mucho.

16, ~cS%e preocupa por la problematica politica que vive esta
ciudad?:

1JEs indiferente a ello 2)le preocupa vy nada mas 3)le
preocupa mucho.

17.,-cCamo se definiria usted en términos politicos vy
snciales?:

lconservadoar 2)centrista 3)radscal 4)indiferente.




122
18.-¢El teatro que usted ve en qué grado tiene contenido
tanto de critica social como politica?: 1)mucho 2)regular
Iminimo 4)ninguno
19.-éilLa obra que usted vid representa la problemdtica social
de su propia clase?:
1)La representa fielmente 2)stlo la representa en parte 3)la
representa poco 4)no la representa para nada
20.-¢éDel 1 al 10 qué calidad le daria en términos generales
al teatro mexicano?y____
21.-iCree usted qué el teatro en México es caro para Ssu
clase social y que sugerencias harfa para modificar esta

51 tuacion?

22.-élas obras qué usted ve a que distancia estdn del lugar
donde vive?:1l)muy lejos 2)lejos J)cerca 4)muy cerca

23.-iQué nivel de preferencia (1 a 3) le da usted al teatro
junto a otros medios actorales como el cine vy la
television?:

24,-¢lka  calidad del teatro respecto a estos medios
es?:l)mejor 2)igual 3)menor 4)muy menor

25.-:.Qué sugerencila haria usted para mejorar al teatro en la
capital?:1) pedir més teatros 2)que haya menos censura
J)mejorar el nivel de los actores 4)mejorar los argumentos.

26.-c5e identifica socilalmente con los personajes de la obra

que usted vio ?:1)con la mayoria si 2)con la mayoria no

3
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27.-¢c8e  identifica con el ambiente socioecontmico que
representa la obra?: 1)si hay plena identificacion
2)identificacion a medias 3)no hay ninguna identificacion.
28.~¢la educaciotn que usted recibid ha sido un factor
importante para asistir a este tipo de obras?:1)Es el factor
mas importante 2)sdlo en parte 3)no influye para nada
29.-:Qué tipo de abras usted mas prefiere?:
1)las que so6lo tienen contenido nacional 2)las que tienen
tanto contenido nacional como extranjero 3)las que tienen
solo contenido extranjero.
30.-4EN las obras que usted ha visto, qué sectores de la
poblacion merxicana son mas representados?:
l)clase baja 2)clase media 3J)clase alta 4)hay pluralidad
social.
31.-:Que tipo de cultura reflejan mds las obras por usted
vista?:1)Cultura popular 2)alta cultura 3)cultura del primer
mundo
32.-¢Cuantas horas al dfia ve usted programas televisivos?:
33.-cQueé tipo de programas televisivos ve usted
pertenecientes al género dramatico?:
l)Telenovelas Z)series extranjera 3)cine comercial 4)cine de
arte
34,-.Qué tanta semejanza hay entre las obras que usted ve y
sus programas de television preferidos?:

ninguna 2)minima 3)regular 4)mucha
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35.-.8e cansidera usted una persana conservadora en lo
moral?:
1}Para nada 2)minimamente 3)a medias 4)conservador a secas
Simuy conservador.
36.~iCuando elige una obra se preocupa  por su  contenido
maoralista?:
1)No le preocupa este aspecto 2)le preocupa pero va a la

obra 3)le preocupa tanto que no va a la abra
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