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INTRODUCCION

Después de cuatro afios de estudiar la
Licenciatura en esta Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nacional Auténoma de México, llego
al punto culminante de elaborar una tesis para
obtener el titulo que me permita mostrar el grado de
conocimiento adquiride para un  futuro desempefio
profesional.

Fs aqui, donde cada uno de nosotros debemos
enfrentarnos a un inmense mar de posibilidades va
gue la carrera de Lengua vy literaturas hispinicas
ofrece wuna amplia gawa de temas donde podemos

aplicar mestros conocimientos y muestros qustos,



Estos temas van desde la lingliistica hasta la
literatura, tanto espatiola (medleval, de postquerra,
etcétera) <OMo latinoamericana (prehispdnica,
revolucién mexicana, los contempordneos, etcétera).
Asi{ que de este mundo maravilloso de posibilidades
decidi elegir un tema que, ademds de atraerme, me
permitiera comprender y conocer mds mi pasado como
mexicana, hija de un gran hombre, mi padre que fue
de nacionalidad espafiola.

La primera idea para elaborar mi tesis fue
demasiado ambiciosa, queria hablar sobre pastorelas
como una bella tradicién mexicana importada por los
espafioles, sin embargo, mis conocimientos sobre el
origen de esta tradicidén no eran los adecuados, no
sabia c¢dmo se habfa introducido la religidén en
México y ¢qué era el teatro evangelizador, asi gque mi
objetivo fue conocer el procveso evangelizador en la
Nueva Espafia durante el siglo XVI.

Hoy en dia, se considera oficialmente al pueblo
mexicano como oristianc, incluido entre aquellos
pafses que profesan el cristianisme al igual que en
Espafia. Somos pues, producto de una fusién cultural,
nuestra religidén e idioma, entre otros aspectos, son
herencia de Rspafa, a pesar de gue muchos reniegan
de esto. Esta herencia cristiana fue dada por un
grupo de misionerovs cuyo principal objetivo fue

traer el Evangelio a tierras americanas parva (ue sus



pebladores pudieran conocer la verdadera religién,
la religioén cristiana.

Bl titulo de mi tesis es3 El teatro evangelizador
del siglo XVI en la Nueva Espafla, con ella quiero
demostrar que efectivamente las representaciones
teatrales religiosas elaboradas por los misioneros
de esa época se realizaron con tines
evangelizadores. La tegis estd dividida en dos
partes, ambas constan de dos capitulos. En la
primera parte doy el marco historico del siglo XVI
en la Nueva Espana para mostrar la labor
evangelizadora llevada a cabo por los misioneros
egpanoles, incluyo aqui los inicios y
caracteristicay principales del teatro
evangelizador: en la 'segunda parte, hago un andlisis
de dos obras o autmsu como 8¢ Conoce a las
representaciones de cardcter religioso.Se trata de
la primera obra de este teatro de cristianizacidn:
El cuadro ejemplar que se llama FEl Juicio Final, vy
del ciclo dr los Reyes Magos, la Adoracién de los
Reyes .

En el capitulo primeyo hablo de las
Circunstancias Histéricas que enmarcan el siglo de
la evangelizacion en la Nueva Espaila. Después de la
congpuista militar encabezada por Herndn Cortés, se
inicié otra conguista: la espirituval, Esta llevada a

cabo por  los  wisioneros  evangelizadores guienes



ltegaron a la Nueva Espafia con el idnico objetivo de
convertir al cristianismo a los pobladores indigenas
de estas tierras. Sin embargo, su misidén no fue nada
sencilla., La primera Orden religiosa en llegar al
cont inent.e Americano fue la de San Francisco, la que
Lvo que enfrentar diversos problemas para
desempefiar su labor. Los religiosos se encontraron
con una variedad de lenguas indigenas, las cuales
fueron aprendiendo poco a poco, con ello podemos
decir que los misioneros se¢ enfrentaron con la
barrera del idioma; otra dificultad fue que los
indigenas posefan una religidén politeista asi que,
para ellos, este era el mayor reto a vencer:
convencerlos para que se convirtieran a la religidn
cristiana.

Los misioneros fueron concciendo el cardcter del
pueblo indigena. Algunos aprendieron su lengua. La
principal fue la lengua ndhuatl, wmediante la cual
llevaron el mensaje del evangelio a la poblacidn
indigena de aqguella época. Es 1dyico pensar que al
principio de la comunicacidén se habrdn entendido a
sefids, pero mas adelante los misioneros se valieron,
como ya lo habfan hecho otros religiosos en Europa,
del teatro para facilitar la comunicacibén entre los
evangelizadores y la inmensn peblacidn indigena. As{

eg como surgid el teatro evangelizador.
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eg como surgid el teatro evangelizador,



En el capitule segundo Comienzo y auge del
teatro evangelizador vemos como por la necesidad de
comunicar el Evangelio, los misioneros se valieron
de las enormes ventajas que ofrece el teatro y sus
recursos, ya que hace mis accesible la comprensidn
del mensaje porque estd recreando las diferentes
escenas de la vida de Jesucristo, por ejemplo su
nacimiento, pasién y resurreccién. Para utilizar el
lengquaje adecuado, diré que se representan in_situ,
para que el mensaje llevado a la escena sSea mas
comprensible ante la presencia de los espectadores.
Asi que, al llegar a la Nueva Espafla los misioneros
franciscanos, observaron  que ern la poblacién
indigena existia un sector de la sociecdad
especializado en lo teatral. Las representaciones,
vestuario, escenarios, actuaciones, en general, todo
lo que llevaban a cabo para celebrar sus rituales
prehispdnicos se adaptd en un sincretismo entre
ambas culturas, para dar al mundo un nuevo teatro,
el teatro evangelizador en América, con
caracteristicas propias y dividido en varios ciclos
para su mejor estudic.

En el capitulo cercero con La primera
rapresentacién del teatro evangelizador vemos cémo
se realizéd la labor de log misioneros. El auto fue
El cuadro ejemplar gue se llama El Juicio Final.

Esta obra causd un gran impacto entre la poblacidn



indigena, quienes debian conocer de  inmediato el
mensaje del  Evangelio. Esta primera puesta en
escena, como su nombre lo indica, tuve el objetivo
de mostrar, ante el pueblo indigena que sus
costumbres morales no eran las correctas, y que
llegado el dia del juicio final, gque hard Jesucristo
a vivos y muertos, aquellos que no cumplieron con
las engefianzas y mandamientos de la Ley de Dios
serdn castigados., Es asi como la representacion de
ésta primera pieza del teatro evangelizador en la
Nueva Espaila, fue de gran importancia para los fines
de la época, ya gue el tema; -el juicia final de la
humanidad- era nuevo, al igual que todo lo que
estaba ocurriendo, para la mentalidad prehispénica.
Hay que destacar gue también los recursos ecscénicos
que utilizaron los misioneros para realizar estas
representaciones, jugaron un papel muy importante en
el proceso de evangelizacién, esto es por  que,
también para los indigenas acostumbrados a los
rituales prehispénicos, los recursos  teatrales
utilizados en las representaciones eran novedosos y
por tanto impactantes. Podemos destacar entre éstos
el uso de la tramoya medieval para hacer desaparecer
en escena a alquin personaje, o el uso de la pdlvara
pdra anunclar la presencia del Anticrigro,

En el capitulo cuarto y Gditimo, el de El ciclo

de la Adoracién de los Reyes Magos, no podia faltar,

)



al ignal que en Eurcopa, la presencia de un Ciclo de
representaciones dedicadas al Nacimiento de
Jesucristo. De este ciclo de representaciones
veremos el auto de la Adoracidén de los Reyes, esta
obra, al igual que Bl cuadro ejempldr que se llama
Rl Juicio Final, se atribuye a la mano vy
conocimientos sobre la  lengua ndhuatl del (raile
Andrés de Olmos.

De esta forma, la labor de la Conquista
espiritual contd con gran apoyo didlctico en las
representaciones teatrales. Cabe recordar, que ya en
Europa se realizaban representaciones teatrales para
hacer mis vistosa la liturg:a para los fieles que en
esa época se estaban acostumbrando a las
representaciones no religiosas. Por ejemplo, los
sacerdotes comenzaron a elaborar peqguefias obras de
cardcter religiosos gque se representaban en  las
misas por los propios sacerdotes, estas primeras
piezas se conocen con el nombre de Tropos. El primer
tropo dialogado con caracteres teatrales fue el en
quaeritis? (¢A  guién buscais?) . BEsta obra fue
representada  ante los  fieles por los propios
clérigos quienes encarnaron personajes evangélicos
dentro de la lectura de la liturgia. Pronto estas
obras fueron haciéndose mis generales en toda
Europa, asi surgieron los Ciclos representativos de

cada ceremonia: el Officium Pastorum y el Ordo u



Qfficium Stellae, de este dltimo -la Orden de 1la
Estvella- es al que pertenecen todas las obras se
realizan con motivo de la Bpifania o la adoracién de
los Reyes Magos al Nifio Jesis.

De iqgual forma qgue en Europa, en la Nueva Espafia
se elaboravon autos para ejempliticar ante los
indfgenas el Nacimiento, asi también el teatro
evangelizador cuenta con un Ciclo de la Adoracién de
los Reyes Magos.

Es necesario indicarx que en estas
repregentaciones del teatro evangelizador, como otra
de sus caracteristicas, el pueblo indfgena intervino
de manera sorprendente. Podemos afirmar que el
teatro se inteqrd perfectamente a su vida cotidiana,
ya que toda la poblacién participaba en la
organizacidn y en el mismo espectidculo.

Podriamos sequir hablando del teatro
evangelizador en la Nueva Espafia por mucho Liempo
porque es un tema fascinante, sin embargo el tiempo
es  limitado. Mi tesis trata de demostrar que
cfectivamente existid un teatro evangelizador cuyo
principal objetivo fue ensefiar a los indigenas la
religidén cristiana, utilizando para ello todas las

ventajas artisticas del teatno.



NOTAS

| AUTO. Lit. Representacién teatral en un acto,
que existe desde los momentos mds primitiveos del
teatro espafiol. El Auto de los Reyes Magos, hallado
en un manuscrito de principios del siglo XIII, es la
obra teatral mds antiqua en lenqua romance. LOS
autos de tema relligioso o alegdrico, corresponden al
<misterio> y a la «moralidad> y reciben también

estos nombres.
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CAPITULO PRIMERO:
CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS

1.1 La llegada de lop frailes

Antes de comenzar con ¢l tema del Teatro
Evangelizador, creo conveniente hacer un  poco  de
historia para situarnos en el México del siglo XVI,
en la Nueva Espaita. Cuando Herndn Cortés tomd
Tenochtitlan, el 13 de agosto de 1521, se mavrcod la
caida del Imperio azteca inicidndose una época de
grandes cambios para México: empezd la vida colonial
en la Nueva BEspafa.

La conguista de México fue un gran choque envre
ambas  culturas @ la europea - conguistadora y la
mesoamericana conguistada  , que degde ase momento

se irvin fundiendo parva dar  al munde una nueva



cultura., sin embargo, este encuentro de culturas no
fue nada facil, debieron darse dos tipos de
conguista: 1la militar y la espiritual ya que se
trataba de cambiar todas las costumbres, tradiciones,
organizacién social, politica, cultural y sobre todo
la religién del pueblo indigena que tuvo que
adaptarse a la concepcidn cultural europea. Asi nacia
una nueva sociwedad, herencia de la Espaida del siglo
XVI cuyo legado mds importante hoy dia es el
lenguaje: la lengua castellana, que fue introducida
por la labor de los trailes evangelizadores asi como
la religidén cristiana y la conducta moral, entre
otras cosas, Cuando llegaron los espafioles para la
conquista de América tenian una misidn concreta:
convertir a los indigenas y llevarles la enseifianza de
la religidn cristiana.

Al nombrar a Herndn Cortés gobervnador, capitén
general y justicia mayor de la hueste o ejército en
la Nueva Espafia el 1% de octubre de 1522:

Cortés atendia a todo: a repartir a los

indios, a conseguir pdlvora, mandar fundir
caftones, recibir embajadas y escribir para

justificarse y pedir el reconocimiento,
suplicar las veales provisiones y que le
enviasen frailes, trutos, ganado e

instrumentos,

La conquista de México se efectud con base en el
deseo de proporcionar un servicio a Dios y a los

reyes de Esparia . Heendn Cortés cumplid las



instrucciones dadas por el qgobernador de Cuba, Diego
Veldzquez, el 23 de octubre de 1518 para la
expedicién a México. Entre las instrucciones que le
die Veldzquez estaban, en primer lugar, hacer un
servicio a Nios, llevando la Doctrina Crigtiana para
que fuera conocida por los indios; en segundo lugar,
también cumplir con un servicio a los reyes de
Espafia, quienes estaban interesados en difundir la
verdadera fe, por una parte y por la otra tener mis
territorios, por lo que apoyaban en todo esta
empresa. As{ es como Cortés solicita al rey frailes
para llevar a cabo la empresa evangelizadora, como lo
prueba su Cunarta Carta de Relacidn, fechada el 15 de
octubre de 1523 en México, en la que le manifiesta a

Carlos V su peticién:

Todas las veces que a vuestra majestad he
escrito he dicho a wvuestra alteza ¢l aparejo
que hay en algunos de 1los naturales destas
partes para se convertir a nuestra santa fe
catélica, y he enviado a suplicar a vuestra
cesirca majestad, para ello, mandase proveer
de personas religiosas de buena vida vy
ejemplo. Y porque hasta agora han venido muy
pocos, © cuasil ningunos, y es cierto que hay
grandisimo fruto, lo torno a traer a la
memoria a wvuestra alteza, y le suplico lo
mande proveer a la brevedad posible. °

Los primeros misioneros en llegar a la Nueva
Espafia en 1523 tueron los religiosos franciscanos:

dos eclesidsticos, Johann Vanden Auwera y Johann

Dekkers, cuyos nombres espafiolizados son fray Juan de



Aora y fray Niego de Tecto, y el lego Plerre de Gand,
mejor conacido como  fray Pedro de Gante. Al afio
siguiente, el 23 de junio de 1%24, y despuds de un
penoso viaje, llegdaron a la Nueva Espafia los doce
fratles evangelizadoresg, que también perteneccian a la
orden de San Francisco; ellog iniciaron. formalmente
la cbra evangelizadora. Enumero la relacidn:

- Predicadores y contesores doctos
Frailes: Martin de Valencia, Francisco de Soto,
Martin de la Corufia, Juan Judrez, Antonio de
Ciudad Rodrigo y Toribio de Benavente,
Predicedores
Frailes: Garcia de Cisneros y bLuis de Fuensalida.
Sacerdotes
Frailes: Juan de Ribas y Francisco Jiménez.
Legos

Frailes: Andrés de Cordova y Juan de Palos.

Sucesivamente fneron llegando a la Nueva Espafa
otras ordenes religiosas. El 12 de julio de 1526,
también llegaron otros doce religlosos, esta vez de
la orden  de Santo Domingo vy, por iltimo,
desembarcaron en Veracruz los frailes de la orden
de  San Agust.in, el 22 de mayo de 1533, la tltima
orden on llegar a la Nueva Espalia. Todos ellos
vinieron a cumplir con la tarea mis apremiante que se
les encomendd: la evangelizacidn, el ditundir las
doctrinas cristianas con el tin de ganar nuevas almas

para Dios.



El periode comprendido entre los afios 1525 a
1531 marcd una etapa de vital importancia para la
Nueva Hspafia ya que en éste se introdujo una
evangelizacidn sistemdtica, llevada a cabo con una
metodologia y normas establecidas por los propios
frailes quienes se encargaron de todo: educar a la
poblacién, organizar actos y lo principal ensefar la
religién cristiana al pueblo indigena para cumplir
con su misién, es decir, que el proceso evangelizador
de los franciscanos tuvo como fundamento principal la
enseflanza de la Doctrina Crigtiana.

Sin embarqgo, a pesar de la organizacién de los
evangelizadores, la conquista espiritual de los
indigenas .no tue un proceso sencillo ni rdpido. Los
misioneros enfrentaron algunos problemas al llegar a
la Nueva Espafla, por lo que tuvieron que analizar el
panorama general con que se encontraron, esto es la
cultura, costumbres y sobre todo la religién del
pueblo prehispdnico, al que debian convencer del
cambio hacia los modelos culturales y religiosos de

Europa.



1.2 Problemag que enfrepntaron los

evangelizadores en la Nueva Egpaifla,

Para poder comprender cémo se ftue dando la
conquista espiritual de la Nueva Espafia, primero
debemos imaginarnos la llegada de los frailes a las

tiecrras americanas:

La zona geogrdfica en donde estos doce
primeros frailes habrian de realizar su labor
era enorme y muy accidentada; con climas que
variaban en pocos kilémetros y alturas
dificilmente habitables. (...) A esto hay que
afadir que los viajes los hacian los frailes a
pie, por tierras sin caminos, llenas de fieras
y. en los primeros afios, con la sorpresa de
indigenas no siempre amistosos. '

La labor de los evangelizadores comenzd de
inmediato, porgue con la conquista también llegaron
al territorio de la Nueva Espafin enfermedades. Una
epidemia de wviruela causd grandes bajas entre la
poblacién indigena principalmente. Este lamentable
hecho fomentd, de alguna manera, que 1los naturales
acepraran y recibieran los sacramentos de la Iglesia,
especiticamente el baut ismo. Fray Toribio de
Benavente describe en su Historia las “diez plagas
trabajosas” que sufriervon los indigenas en aquella
época, habla de la epidemia de viruela, la muerte,
hambre, explotacién y los altos tributos que debian

pagar los indios a 1los espafiocles, Al ver esta

16



situacién los misioneros intervinieron en favor de
los naturales.

También los frailes sufrieron enfermedades, como
picaduras de animales vensnosos que se encontraban en
las costas, fatiga por las largas caminatas para
llegar a las comunidades indigenas; asi era el mundo

que los frailes debian conquistar:

Nada podia atraerles a aquel pais, a no ser el
amor de las almas y quizd un poco el gusto por
la aventura.

Lo anterior puede considerarse como el proceso
normal para adaptarse a un nuevo medio geogréfico
{clima, vivienda, costumbres, comida, etc.). Asi que
los evangelizadores se dedicaron a cumplir con su
misién: llegar a “conguistar espiritualmente” vy
convertir al catolicismo a toda la poblacion
indigena.

No obstante, el proceso no fue sencillo ya que
enfrentaron también la barrera de la comunicacidén. En
aquellos territorios  existian  diversas lenguas
indigenas por lo que necesariamente, eligieron la mds
importante; los franciscanos gse decidieron por la
lengua ndhuatl que hablaba la mayoria de la poblacioén
y era la lenqua oficial del lmperio azteca. Sin
embargo, los trailes fueron aprendiendo casi todas
las lenguas indfgenas; algunos investigadores opinan

gue muchos trailes llegaron a ser poliglotas. Para



resolver el problema inmediato de la comunicacién se
valieron de otros métodos para lograr la transmisién
de la doctrina cristiana que era su principal
objetivo.

Otro problema que enfrentaron los
evangelizadores fue que el pueblo indigena poseia una
religioén constituida por el politeismo, una multitud
de dioges dedicados a la naturaleza (la 1luvia:
Tldloc, el maiz: Centeotl, la dualidad divina:
Ometeotl, etc.), que chocaban con la ideclogia
cristiana en la gque sélo existe un Dios que es todo
poderoso:

Hay que conceder, con btodo, Qque en los indios
de la época precortesina el cardcter no se
hallaba a la altura de la inteligencia. La
religién aparece como un conjunto de ritos y
creencias a log cuales no estd ligado ningtn
sistema de moral; los ritos mismos -
sacrificios humanos, embriaguez y antropofagia
rituales- eran con frecuencia sangrientos vy
contradictorios a la moral humana.

Asi que los evangelizadores, al llegar a la
Nueva Espafia para cumplir con la misidén de ganar
almas pava Dios, Luvieron que enfrentarse a un pueblo
con profundas raices religiosas para convencerlo de

cambiar al catolicismo:

Pueblo que vivia hacia afuera, necesitaba la
constante exhibicion de egpectaculares
demostraciones. De los 365 dias del aflo, las
dos terceras partes, para hablar de cifras
generales estaban  llenas de cuadros y de
acciones verdaderamente dramdticas (...) la



participacidén misma de la multitud, que actor
se volvia muchas veces, en lugar de limitarse
a ser ‘espectador, todo ello, tan hondamente
adherido a la mente y corazén, cesd de
improviso.

Al 1llegar a la ciudad, los frailes hicieron un
retiro espiritual, dedicando dfa y noche a la
oracion, la contemplacion y la penitencia; después se
reunieron y determinaron la manera de iniciar su
labor. Los ftrailes se prepararon en la lengua que
debian aprender, que fuq bidsicamente el nahuatl, vy
elaboraron el programa que debian sequir para lograr
la dominaciédn espiritual de aquellos indigenas, esto
es8, su conversidn al cristianismo.

El qrupo de los Doce se dividié,
correspondiéndoles territorios de veinte leguas. Fray
Martin de Valencia se quedd en México, los otros
frailes se repartieron, en  grupos de 4, los
territorios mds importantes y con mayor poblacién
como eran Tlaxcala, Texcoco y Huejotzingo.

En este momento de cambio hacia la religldn
cristiana, todo lo que se relacionaba cou el culto
politeista de los indigenas tuvo que desterrarse
(ceremonias, rituales, Idolos) por lo gue los
naturales trataron de proteger a sus dioses para
salvarlos de la destruccion y continuar en lugares

ocultos con sus rituales:

Todos aquellos gue en secreto continnaban en
s antigua fe apaventaban en las ciudades



haber aceptado el cristianismo, engafiando o
tratando de enganar a los misioneros., §in
embarqgo, pronto  hubo denuncias de estas
secretas ceremonias.

Al darse cuenta de 1o que estaba ocurriendo, los
frailes se indignaron y procedieron a la destrueccién
de todo cuanto pudiera utilizarse para llevar a cabo
los rituales indigenas. Con esto no quiero decir que
se justifique su actitud, pero para los misioneros no
se trataba de vestigiog de una antigua cultura, que
pudieran ser apreciados como un testimonio histérico
sGlo  velan en  estos, a representaciones de un
politeismo, que para ellos no era la verdadera
religidn:

Los migioneros de buena fe crefan, que no
habia mds medio de levantar la Iglesia en
México que darle por pedestal las ruinas de
las  viejas religiones paganas; ellos eran
escasos y los infieles innumerables; no podian
tolerar que prosiguieran en paz las ceremonias
paganas en el mismo lugar en que era predicado
el cristianismo: cra torzoso, entonces,
arrasar los templos. (...) No cabe reprobarles
su conducta: era  ldgica y ajustada a la
conciencia. Icazbalceta ha hallado la frase
exacta cuando dijo: *un misionero no es un
anticuarioc”.

Indudablemente qgue el proceso  evangelizador
1Tevado a cabo por los misioneros espaioles en la
Nueva Espafa ftue muy dificil, ya que tratar de
convencer a la poblacitn indigena de que la religiodn
que ellos habian practicado durante aflos no era la

verdadera, seqin el concepto  religiosos curopeo,



debid haber causado una gran confusidén y, por tanto,
renuencia al cambio. Los evangelizadores solamente
contaron c¢on el apoyo de dos grupos entre la
poblacion  indigena: los niflos, que adn no tenfan
asimilada la concepcidén religiosa de sus padres, por
lo que fueron los mejores aliados y estudiantes de
los evangelizadores: el otro grupo fue el de los
indigenas actores o como la llama Fernando
Horcasitas “la sociedad de especialistas”, ambos
grupos apoyaron a los misioneros en este  proceso
evangelizador, asf que decidieron poner mayor
atencién a estos grupos.

Entrando en el tema del teatro evangelizador,
diremos 'que los misioneros no desterraron por
completo todas las costumbres % tradiciones
indigenas, sino que utilizaron para su propdsito
evangelizador el mejor procedimiento pedagégico para
la educacién religiosa de aquella poblacidn indigena,
el teatro:

La llamada apercepcidn no tuvo quizd en la
historia de la cultura humana aplicaciédn més
benéfica y eficaz que entonces. La “educacidn
audiovisual”, hoy dia tan ponderada, era. cosa
de la vida c(?m\in para aquellos maestros de las
mult itudes.

Una de las costumbres que los evangelizadores
aprovecharon de los indigenas tue su gusto por las
expresiones festivas como el canto, el baile y “lo

teatral” que los naturales tenian antes de la



conquista. Les sorprendid sobre manera la utilizacidn
de los disfraces, como une de  los elementos
primitivos de toada forma reatral, por 1o que los
frailes comenzaron a adaptar algunas obras para poder
mostrar la religion cristiana a través de los ojos.

El teatro evangelizador fue el mejor wmétodo
didactico que los misioneros pudieron aplicar para
difundir la religidn cristiana al pueblo indigena;
con €1, aparte de ensenar, se deleitd, vy cuuljvé el
espiritu de los naturales, por lo que la religidn
entraba, primero por los ojos mediante una educacién
audiovisual que incluia, entre otros aspectos, la
utilizacidn de la propia lengua de los indigenas (el
néhuatl) , y s participacién como actores -
espectadores.

sstas representaciones teatrales se iniciaron en
el llamado siglo de la evangelizacién, el siglo XVT,
por lo gue los autos, como se le conoce a la obra
teatral que representa  una dramatizacidén de la
liturgia vcristiana, fueron hechos con mucho esmero y
precaucién en el campo dogmdtico y maral. (on estas
piezas dramdticas, se resalta el afdn de instruccidn
y edificacidén, el dar un ejemplo visual de los temas

religiosgos.



1.3 El Ideal Franciscano

Fs necesario dindicar las causas que movieron a
actuar 4 aquellos aisioneros, e este pstudio,
basicamente nos entocamos en  la  Orden de San
Francisco, porque fue la primera en llegar a la Nueva
Espafia o inictar ia labor cvangelizadora. Los
franciscanos  tenian an Ideal Milenarista el cual
aplicaron en:

El respeto por las culturas indigenas
- Ta adopcion de estas con alegria en su tarea
de evangelizacidn. Hsto ecs, la adopcidn de sus
métodos tratando de enfocarlos al objetivo de
sU mision; por ejemplo, el codice - catecinmo
que elabord tray Pedro de Gante parva facilitar
la comunicacidn entre €] y los indigenas. Este
consistié en una cartilla catecismo con
pictogramas a la usanza indigena.

La dactrina en el patio -  calmecac; el
telpuchcalli - escuela de nifios,
- Los  murales prehispanicos como telones
pedagégicos. Es decir, lienzos pintados con
imdgenes que servirian para explicar, de
manera visual, algunos pasajes de las Sagradas
Escrituras.

Liog fratles aprendieron las lenguas
indigenas, principalmente el ndhuatl. Incluso
fray Pedro de Gante elabordé una dramfrica muy
completa e la bLengua Ndhuatl. La lengua con
la que se realizé la  evangelizacion tue

precisamente la lengua ndhuatl.
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- El convento unido a la capilla abierta, lo
gque permitid gque un mayor nimero de personas

tuviera acceso a la ensgefianza cristiana.

Fundamentos religicaos de los franciscanos. La

Orden de San Francisco de Asis se dedicée a vivir
segin lo indicaba el Evangelio, predicando por todo
el mundoe y a todos los seres que lo habitan, la
palabra de Dios, 1la redencidn, el rescate de la
humanidad hecho por el Hijo de Dios, esta fue la obra
amorosa realizada por Jesucristo, quien cumplié con
lo que Dios Padre le mand®. La Orden Franciscana se

caracteriza también por su voto de pobreza:

Cuando San Francisco de Asi{s, el 24 de tebrero
de 1209, reunid a sus primeros compafieros para
vivir segin el BEvangelio y predicar por todas
partes y a todos la buena nueva de la
redencion por Cristo, sacar a la luz, ante
todo, 1a necesidad de vivir en la pobreza que
libera y que es la lnica que permite escapar
del falso orden establecido (...) La
inspiracién de San Francisco proviene en este
punto de los andlisis y de los suefios del abad
cisterciense Joaquin de Fiore. H

Joaquin de Fiore elabord una teoria que habria

de revolucionar al mundo religioso:

Interpretando  la Sagrada Bscritura segin una
axéyesis tradicional, pero también
artimoldégica, la retflexién de Joaquin proponia
primerumentnm en la Concordia Novi ac Veteris
Testamenti , el tema central del acuerdo
entre los diversos lihros de la Esgcritura y se
aferraba a demostrar las correspondencias (con
mimeros simbolicos) entre los acontecimientos
de tres diferentes estados de 1la humanidad
inscritos en la letra real o virtual de la
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Escritura. El devenir del hombre era tomado en
perspectivas apocalipticas, ya que el
Apocalipsis escrito por San Juan, el discipulo
mdz préximo de Jesds, conlleva a la vez la
clave del pasado y del porvenir.

De esta interpretacién de la Sagrada BEscritura:

Joaquin presentaba una lectura esencialmente
<histérica> del Apocalipsis y discernia, a
partir del Antiguo Testamento, el anuncio del
Nuevo y los siqnos de un tercer tiempo aln por
venir, el del Espiritu Santo o tiempo de 1la
comprension espiritual. De acuerdo con lo gque
precede, la historia de los hombres abarcaba
estas tres edades: <Kl tiempo de la letra del
Antiguo Testamento, el tiempo de la letra
del Nuevo Testamento, el tiempo de la
comprensidn espiritual . :

Segin Fiore las edades corresponderfan a las
siguientes épocas de la humanidad:

Antiguo Testamento.- De Addn a Cristo, tiempo
de la iglesia secular,

Nuevo Testamento. De Jesucristo al afio 1260,
tiempo del Diocs Hijo y de la iglesia de los
sacerdotes,

Espiritu Santo,- Que comenzd en el afio 1260,
tiempo de la Iglesia de los religiosos que

aboliria la Iglesia terrenal.

Es decir que:

[...] en 1la tercera etapa serian los viri
spirituales los encargados de ditundir la
palabra del Espiritu Santo sin el

intermediario  de la institucidn llamado
“Iglesia”; o sea que, sequn los tranciscanos,
ellos serian los seleccionados a cubrir esta
misién, los responsables de mantener esta
tercera era de la humanidad. !
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Basade en su interpretacidn, Joaquin De Fiore
indica que después de pasar pov multitud de males vy

tinalizar las pruehas pronosticadas en el

f

Apocalipsis, “ los fieles verdn a Dios cara a cara.

,

Fste serd el tercer estado, reservado al reino del

Espirvitu Santo”. ' Este iltimo tiempo del Espiritu

Santo es llamadoe por de Fiore como ol Milenio:

Entonces, solamente podrdn empezar los tiempos
del Milenio, del Reino de mil aflos, prometido
por el Apocalipsis en visperas del final de
las naciones (...} DRe este modo, pues, la
esperanza milenarista gque los andlisis de las
escrituras de Joaquin de Fiore permitian
determinar con toda claridad, (...)  una
esperanza revolucionaria ant irromana, que
oponia  la  Iglesia material  que debia sger
destruida a  la Iglesia espiritual que 1los
religiosos debian instaurar. El Milenio, reino
de la caridad pura, ldgualitaria, pertenecia
con toda naturalidad, a los pobres, a los mas
humildes, a ltos gltimos de todo. La Nueva
Jerusalén solo podia ser construida por los
pobres, fuera de toda institucidén jerarquizada
(y por lo tanto fuera de la iglesia sacerdotal
preparusiaca) y 1los religiosos, sal de 1la
tierra entre los mds pobres, eran Tos
instrumentos elegidos para dirigiv el fin del
mundo.

Por lo anterior podemos decir que San Francisco
de Asis, desde el 24 de tebrero de 1209 gue iniciara
su  prédica, asi como asus  disciputos, creian
firmemente en el Ideal Milenarista propuesto por De
Fiore, éste seria la base fundamental de la Orden

Franciscana.
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Pero volvamos al siglo XVI, la conquista de
América provocd una gqran alegria en el espiritu de

los tranciscanos, Miguel Sabido nos indica:

F1 descubrimiento de América y el saber quo
existiy una raza de seres “puros*, intocados
por la corrupcidn europea, provocd un impetu
en las concepciones milenaristas que predecian
un nuevo mundo.

Ks decir que la noticia del descubrimiento de
América causé gran alegria entre los proyectos de los
franciscanos, o sea el Milenarismo, para:

[...] conectar 1la tercera etapa de la
humanidad: la presencia de “lo otro” era una
motivacién clave que legitimaba la presencia

de  log “hombres espirituales” en el Nuevo
Mundo.

Anteriormente, en el apartado referente a los
problemas con los que se encontraron los frailes al
llegar a la Nueva BEspafia, mencionamos la gran
mortandad que hubo entre la poblacidn indigena:

Las primeras dos generaciones de frailes
habian visto morir a mis de la mitad de la
poblacién indigena por la peste y otras
calamidades, todo lo cual parecia pronosticar
la llegada del Milenio.

De esta forma podemos ver cdédmo pudo ser la
mentalidad de los frailes evangelizadores cn aquella
época para quienes toda esa mortandad era, de alguna
manera, sefial apocaliptica. Por lo anterior, podemos

afirmar que la principal meta de los evangelizadores
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de  La Nurva Espafia era convertir al catelicismo al

—
3

pueblo  indigena, llevarles ensefianza de la

c
Doctrina Cristiana y advertirles de la llegada de un
Juicio Final del mundo y la humanidad, realizado por
Jesucristo en su seqgqunda venida:
No  cabe duda que esta insistencia en  los
conceptos  del intierno y del AJuiciao es
producto de las Luerteﬁ)idnuﬁ al respecto que
traian los misioneroes,

Asi pues el concepto educativo de los frailes
tranciscanos, encargados de la evangelizacidén de los
indigenas en la Nueva BEspafia, se fundamento en cuatro
objetivos diferentes:

1) La educacion para los hijes de la minoria
directora.

2} TLa enseflanza catequistica en el patio para la
inmensa mayoria,

3) La educacidn practica con  miras a la
capacitacién profesional.

1) hLa educacidn para las nilas indigenas.

Lara enseiar la Doctrina religiosa log
misioneres utilizaron el teatro evangel izador,
basdndose en el meqgqundo objetivao: la ensgefianza
catequistica en el patio, que consistid en tomar a un
grupo de indigenas que serian quiados por los trailes
en el aprendizaje de las principales oraciones, como
el Padrenuestro, el Ave Maria, eto., los Mandamientos
de Dios, los sacramentos de la lglesia, etcétera; en

general, que el proceso  evangelizador  de Tows
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franciscanos contemplaba que los naturales
aprendieran toda la Doctrina Cristiana. Mds adelante
y para facilitar esta labor de aprendizaje vy
memorizacién, en 1588 fray Pedro de Gante compuso
oraciones en ndhuatl que se ensefiarian cantadas
aprovechando el qusto y aficidon que los indigenas
tenian por el canto y los bailes. Asi es como fray
Pedro de Gante comenzd a utilizar las
representaciones teatrales para evangelizar a los
indigenas, mediante los nexcuitilles o ejemplos
festejando la Natividad de Jesucristo en 1524, Esto
marcar8 el camino hacia las representaciones del
teatro evangelizador.

Ahora bien, también podemos decir que el
surguimiento de este teatro evangelizador proviene de
el cuarto objetivo de educacidén franciscana seflalado
anteriormente. Este teatro sirvid para difundir la
ensefianza de la religién cristiana a la inmensa
poblacion  indigena. Y digo que surgird de la
enseftanza catequistica en el patio, porgque los
trailes tomaron a un grupo de actores indigenas, para
prepararlos  en  las  representaciones del teatro

evangelizador, que se harian en los atrios (inmensos

patios de las 1iglesias). Las obras de caricter
reliqgiosos para lograr evangelizar al pueblo
indigcena. Es necesario apuntav  aqui que los

religiosos ewropeos ya habfan utilizado ol teatro



coma recurso diddetico para la ensehanza. Prueba de
esto 1o tenemos en una cita que hace Fernando Lazaro
Carreter en su obra sobre el teatro medieval, donde
hace referencia a la labor realizada por San Jerdnimo
(n. 343 - 420) Padre y doctor de la Iglesia quien,
en un retiro hecho en Bethlem, ensefié latin a los
nifios explicdndoles comedias de Terencio. *° Es
decir, que las ventajas que ofrece el teatro se han
aplicado, desde hace mucho tiempo, para facilitar el
proceso de enseflanza - aprendizaje.

Ahora pasemos al siguiente capitulo donde
veremos las  principales caracteristicas de este
teatro, conoceremos como surgié y cudl fue la primera

representacién de este género tearral.
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CapfTULO SEGUNDO:

COMIEN2ZO ¥ AUGE DEL TEATRO EVANGELIZADOR

En este capitulo veremos cémo se inicia el
teatro evangelizador; de donde surge y qué motivd a
los frailes para elegir al teatro parva evangelizar a
los indigenas. A pesar de las detalladas cronicas
elaboradas por los frailes franciscanos, COomo
Motolinfa vy Sahagin, en las que describen las

representaciones de los autos, en ninguna parte se
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indica la razén por la cual los frailes decidieron
utilizar al tveatro como medio para facilitar su
migidén. Sin embarqo, podemos citar como inicio hacia
las representaciones teatrales con fines de
conversian al cristianismo de la poblaci6fn indigena,
las representaciones que hiciera fray Pedro de Gante,
aquien en 1424 elabord un nexculitilli o ejemplo de
como tue el nacimiento del Nifio Dios. De este
nexcuitilli realizado en 1524 a la primera
representacién del teatro evangelizador llevada a
cabo en 1531, transcurrié un periodo en el que:

[...]8e fue perfeccionando el método y se fue

entrenando a los indigenas en lo que vendria a

ser un nuevo tipo de teatro religioso, el

teatro - evangelista . con  objetivos mas
mediatos.

Fernando Horcasitas, en su estudio sobre el
teatro evangelizador, menciona gque fray Toribio de
Benavente, Motolinia, al describir las fiestas
religiosas que se celebraban en esa época, sd6lo da
por entendido que se utilizéd ¢l teatro comdo un arma
eficaz para cristianizar al indigena y salvar su
alma, sin dar mds  explicaciones del porqué se
valieron de este meadio para lograr sus fines.

5in  embargo, podemos decir que los frailes
escogieron al teatro como medio evangelizador por que
ofrecfa enormes ventajas, por ejemplo, su riqueza

visual, ya que es mis agradable para el espiritu
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humano presenciar una representacién teatral que
escuchar un  sermén; ademds, los indigenas eran
aficionados a organizar representaciones antes de la
llegada de los espailioles en el siglo XVI y la
congquista de la Nueva Espafia.

Asi fue como surgid el veatro evangelizador, con
la observacidén de los misioneros a las reacciones de
los indigenas a qgquienes les agradaban las fiestas.
Por tanto, decidieron realizar obras teatrales cuyo
contenido se refiriera a la religién cristiana,
hablando sobre la vida de Jesucristo, los Santos vy,
en general de todos los temas de la Biblia.

Estas representaciones del teatro evangelizador
dieron la oportunidad a los indigenaus de conocer la
religién cristiana, misma que entrd primero por los
ojos y después por los oidos; ésta es otra razén del
porqué se utilizé al teatro con fines religiosos.
Citado por Fernando Horcasitas, fray Blas de la Torre
escribié en 1650 .que los indigenas s6lo se movian con
ejemplos, es decir con representaciones que les
hicieran reflexionar sobre algin determinado asunto;
Horcasitas también se refiere a lo mencionado por el
padre Vetancurt en 1698 cuando afirma que se utilizd
el teatro porque los naturales no  tiepnen  mén
entendimiento que los 0j0s.

Prueba de lo anterior estd el ejemplo de fray

Jacobo de Testera, uno de los primeros frailes en
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ilegar a la Nueva Espaia, quien recurrid al sistema
de “hacer pintar en unos lienzos, los principales

asuntas de la historia sagrada, para as{ enseflar a

5

los nedfitas las verdades de la te”.

Comae vimos en el capitulo anterior, los
misioneros se prepavaron durante algun  tiempo y
buscaron adaptarse al modo de ser de los indigenas.
Los indigenas tueron excelentes estudiantes de los
evangelizadores, ademds de que aportaron muchos
conocimientos  que  ya  posefan  como  una  sociedad
especializada en lo teatral, lo que favorecio a los
misioneros en el desempefio de su labor. Asi que al
hacer participar al puebkio en el teatro
evangelizador, los  frailles fueron poco a poco
atrayendo 4 los indigenas hasta 1legar a
sensibilizarlos y encaminarles hacia  ta moral vy
religidén cristiana. Los frailes franciscanos tueron
los primeros en utilizar al teatro con propositos
evangelizadores, la orden de San Francisco de Asis
tue la que mas “obraros” aportd para la

evangelizacion:

Hubo en la Orden Franciscana la tendencia a
recibiv y conservar los antiguos métodos, las
normas de pensamiento y accién gque uno chocaban
directamente con el dogma o moral catalica. !

De esta torma fue como el México del siglo XVT,

y «omo todas las grandes masas del mundo, adquiiid
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sus  conocimientos sociorreligiosos, gracias a la
utilizacidn de medios audiovisuales, es decir gracias
al teatro evangelizador, por el cual los wmisioneros
ge valieron del mismo vehiculo de expresidn artistica
(lo teatral) que acostumbraban los indigenas para
celebrar sus festividades, transmitiendo la religién
cristiana a los naturales utilizando al teatro.

Los fines que perseguian los frailes al utilizar
el teatro en apoyo a su labor de evangelizacion
pueden resumirse de la siguiente manera:

1.- Su principal objetivo fue la conversidon de los
indigenas al catolicismo, con lo que buscaron también

2. - Hacer del indigena un fiel servidor de la
Iglesia,

3.- 'rambién se propusieron que el indigena
cambiara ciertas conductas morales que fueran en

contra de la moral cristiana.

Poco a poco los frailes fueron ganando los

corawones de los indigenas, les enseflaron a leer y

gscribir en su propia lenqua, escribieron para ellos

una versidén en lengua ndhuatl del catecismo, con lo
que es obvio hablar de una corriente literaria del
siglo XVI con tendencias Dbé&sicamente de tema
religloso puesto que se tratd de una época enfocada a
la religién,

LA labor misienal favorecid que la
evangelizacion llegara o los sitios mis remotos. EL 6

de enero de 16536, dia de los Santos Reyes, e
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inaugurd el Jolegio de la Santa oruz de Tlatelolco:
en este Colegio se ensefidc a los indigenas a leer,
sgoribir, cambién latin, misica, canto, ademas
rraducfan  a su  lengua las piezas del teatro
evangelizador gue los frailes iban componiendo o
adaptando para realizar su labor, es decir, que
también los alumnos indigenas participaron en este
gran acontecimiento para el México del siglo XVI.

También podemos afirmar que el teatro
evangelizador naci6 de la necesidad de comunicacidn
entre los cvangelizadores y los indigenas a quienes
debian convertir., Poco a poco misioneros e indigenas
se fueron incorporando, los frailes aprendieron la
lengua ndhuatl dando un gran paso para lograr la
comunicacién con los indfgenas. En un principio, para
hacerse entender usaron el lenguaje corporal, mas
adelante, y va superada psta primera dificultad, los
indigenas también aprendieron el castellano. Asi
pues, discipulos indfgenas y frailes fueron creando
el teatro evangelizador, se trata de la primera
aportacién literaria del México colonial.

Ya sc ha mencionado el porqué de la utilizacidn
de la lengua nahuatl. En el México del siglo XVI
existian aproximadamente cuarenta lenguas indigenas,
sin embargo, la de mayor uso y difusiodn era “la
lengua ndhuatl, la lengua oficial  hegeménica de

México, del imperio azteca”.
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Por tanto la lengua ndhuatl fue la que
aprendieron los frailes gue ademds, como sefalamos
anteriormente, eran pocos para la cantidad de la
poblacién indigena:

La mayoria de los monasterios tranciscanos
estaban habirados por dos o tres o cuatio
frailes.

Asi que para los frailes, lo mejor fue aprender
y emplear la lengua de los indigenas, para facilitar
Su misidn:

En 1536 las instrucciones de la Corona al
Virrey de Mendoza estipulaban que los
religiosos debian aprender la lenqua de los
indigenas, “entretanto que 2llos saven nuestra
lengua” .

Los frailes elaboraron gramdticas compuestas en
lengua ndhuatl que facilitaron la ensefianza del
castellano a los misioneros que 1legaron después a la
Nueva Espaifla. La primera gramdtica compuesta en
lengua ndhuatl fue la de fray Andrés de Olmos en
1547; sin embargo, la primera en publicarse fue la
gramitica de fray Alonso de Molina en 1555.
Desafortunadamente pocos afios durd este espiritu de
aprobacion al uso de la lengua mexicana, ya que afios
después cambiaron de idea. El 7 de junio de 1550 una

real cédula:

ordena formalmente ensefiar el castellano a los
indios: “... como una de las principales cosas
que nos deseamos para el bien desa tierra es
la salvacién e instruccion y conversién a



nuestra Santa Fe  datolica de los  naturales
della”.

La evangelizacion cobrd pues  un cardicter
primordial y masivo, los frailes debian atender a la
multitud indigena y ¢dcdmo  engefiar a toda esta
poblacién, de la cual apenas cabia parte minima en la
iglesia? fa pedagogia de masas que utilizaron los
franciscanos para evangelizar fue producto del
andlisis y convivencia con los indigenas, asi que
optaron por emplear un mejor método de conviceidn,
reemplazando sus festividades prehispdnicas por unas
nuevag, gque serdn propias de la corriente literaria
de México, las rvepresentaciones que mostraron al

pueblo indigena lo que cra la religidén cristiana:

Hubo entonces el empefio de entretener vy
recrear a los naoconversos con esplendorosos
oficios, con procesiones y filestas de toda
clase, procurando celebrar todo esto con la
mayor solemnidad posible.

Asi es como surge el teatro de evangelizacidn en
ndhuatl; 1los misioneros se dieron a la  tarea de
preparvar las representaciones que, como Lo indican
los frailes cronistas en sus  Historiag, fueron
grandes producciones de Leatrp con el principal
objetivo de mostrar la doctrina eristiana. Los
frailes, fueron los autores de las representacione,
los escendgratos, directores, iluminadores de las

iglesias, se encargaron de adornarlas con flores,
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componian la misica lcantos), y todo este trabajo se
realizaba con la ayuda de los indigenas, quienes eran
maestros en el arrte de las festrividades, tenian
tndas las aptirudes para aprendey y producir cantos,
misica y actuacidn.

La religién prehispinica era rica en expreslones
fest.ivas, asi que no les era ajena esta actividad, al
contrario, todos participaron apoyando su
realizacién, era como un ritual. Los evangelizadores
comprendieron que esta iniciativa de utilizar 1lo
teatral era bien recibida por los indigenas, por
tanto 1la emplearon y difundieron por todas las

poblaciones que iban evangelizando:

Toda la poblacién, al igual que antes de la
llegada de 1los espafioles, participaba por
entero con gran rvegocijo en tales procesiones,
seguramente repitiendo gu participacién
entrega mistica de sus antiguas procesiones,
Fernando Horcasitas en su estudio habla de una
‘sociedad prehispdnica de especialigtas, personas
dedicadas “profesionalmente” al canto, a la
actuacién, cuyas voces estaban entrenadas para la
declamacion, por lo que eran expertos en memorizar
sus pdarlamentos e impostar la voz para poder ser
escuchados a distancia, también exigtian
escandgratos, disefladores de vestuario, ftloristas,
misicos, en fin todo un conjunto de gent.e

especialista, dedicada al “teatro”, sdlo que desde la
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conquista servirian a otros fines: la evangelizacion
de su propio pueblo indfgena.

Miguel Sabido, un estudioso del tema desde el
punto de vista teatral, atirma que estas
representacicnes valieron por su  capacidad para
geperar espectdculos - rituales ygue satisfacian
alguna necesidad entre la comunidad indigena, es
decir, que llegaron para suplir una costumbre
indigena con otra que trajeron los frailes espafioles.

Con esto podemos afirmar que las circunstancias
llevaron a los misioneros a utilizar el teatro para
evangelizar, se wvalieron de la mejor forma de
enseflar, aprovechando los beneticios de una educacién
audiovisual para ejemplificar, ante los ojos de los
indigenas, lo que ecra la religién a la que debian

convertirse, practicar y adorar:

Los naturales se negaron por afios a esgcuchar
los sermones de los religioseos. “La gente
comin estaba como animales sin razén dice
Pedro de Gante -, indomables, que no los
podiamos traer al gremio y consagracién de la
Tglesia (...) Mas por la gracia de Dios
empecelos a conocer y entender sus condiciones
y quilates (,..) y como yo vi esto y que todos
sus cantares eran dedicados a sus dioses,
compuse metros muy solemnes sobre la ley de
Dios y de la fe (...) y también diles libreas
para pintar en sus mantas para bailar con
ellas, porgque ansi se usaba entre ellos,
conforme a los bajiles y a los cantares que
ellos cantaban asi se vestian de alegria o de
luto o de victoria”. ’



De esta forma surgid lo que hoy conocemos como
teatro evangelizador, teatro que nacié en el siglo
XVI por:

{...] las necesidades de la catequizacidn, las
formas del rito cat6Hlico y la similitud con la
ritualidad de otras religiones, mds el aparato
representacional prehispénico, junto con la
carga religiosa que tal tarea portaba, dieron
la pauta para el ’ surgimiento de una
teatralidad original.

Estas primeras piezas teatrales del continente
americano, no tuvieron las complicaciones del teatro
curopeo del siglo XVI , sin embargo, se adaptaron
tanto en estructura dramitica como a la mentalidad y
necesidades que se tenian en la Nueva Espafia:

Los misioneros no tenian fineg literarios,
sino de predicacién evangélica.

Y esto explica de alguna mancera la desafortunada
ausencia de textos manuscritos del s8iglo  XVI
referentes al teatro evangelizador. Es una léstima
ya que serian de gran ayuda para poder estudiar mis
a fondo este teatro pero, a su vez, es una clara
muestra de que los evangelizadores no pretendian
elaborar una literatura para la Nueva Espafia, sino
que su objetivo era valerse del Leatro para enseflar

la reliqién cristiana a los indigenas.
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2,2 Hacia una definicidn

Fl teatro evangelizador nacid de la intencién de
los misioneros por ensefar la religion cristiana
mediante un lenguaje visual - oral, utilizando la
propia lenqua indigena, el nadhuatl., Los misioneros
aplicaron el arte de predicar convenciendo mediante
las palabras y las acciones hacia el cambio a la
religidn cristiana.

Orhén Arréniz menciona que ia corriente
literaria el siglo XVI, denominada como el teatro
evangelizador, comprende obras de teatro tanto en
n&huatl como en eastellano, llegando hasta el teatro
catequistico que es de la Orden de los Jesuvitas,

La urilizacién de este método audiovisual tuvo
grandes alcances, por un lado girvié de
entretenimiento y por otro, sirvid también para la
ensefianza de la doctring cristiana, deleitando vy

cautivando a los indigenas:

.o mig urgente era gque la inmensa turba de
espectadores pudiera instruirse y edificarse
sin  esfuerzo, que no hubiera wmucho que
ejercitara s entendimiento en la
interpretacion, que casi todo se desprendiera
vivo y claro sdlo con verlo.

Por lo que la intencidén del teatro evangelizador
no fue artistica sine que fue directa y precisa: la

conversiédn de los indigenas y su afirmacion en la
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religion crisciana. La primera obra que se realizd en
la Nueva Espafla fue Kl Juicio Final (1533} cuya
autoria se le atribuye al fraile cronista Andrés de
Olmos; dos afios después, en 1538-1539 en Tlaxcala, se
hicieron representaciones, como segin lo cuenta fray
Toribio de Benavente, Motolinia, en su obra. '

Las fiestas del Corpus que se celebrd en
Tlaxcala en 1538, el 24 de junio, que se conoce como
dia de san Juan Bautista, fueron espectaculares;
encontramos su descripceidn  en  las  Historiag de
Motolinfa y Sahagin, en estas representaciones se
observan un mimulo de elementos naturales, todos
reunidos para dar realce a la tiesta, atraer
visualmente por su gran colorido y variedad, se tratd
de la representacién de cuatro autos: Anunciacién de
la Natividad de san Juan Bautista hecha por su padre
Zacarfas; Anunciacidn de Nuestra Sefora; Visitacidn a

santa Isabel y Natividad de san Juan, en donde:

la teatralidad de estos escenarios es und
supervivencia de los modelos antiqguos adaptada
por los misioneros para la instruccidén de sus
doctrinadeos, Hay una total sesmejanza, si no
ident.idad, de procedimientos entre estos del
teatro doctrinal y los del rudimentario teatro
prehispinico (...) tenemos que admitir que el
hilo, del mestizaje cultural empieza a
tramarse. (...} Se cambia la doctrina y el
pensamiento, pero no se muda el vehiculo de
expresion.

Bfectivamenry, podemos deciy que el teatro como
q

vehiculo de expresidon que urilizaron los frailes
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evangelizadores para lograr su mis}én, es el mismo al
que los naturales estaban acostumbrados a realizar
para rendiv homenaje a sus dioses, es decir, 1la
utilizacion de expresiones festivas con escenarios
bellamente adornados mediante los cuales: “Aun ain
palabras, ya quedaba doctrinado el espectador. Lo
mismo que en los grandes espectiaculos prehispanicos,
en su mayoria mudos, pero de suma  significacion
simbélica”, asf{ lo menciona el padre Garibay en su
estudio sobre la literatura nahuatl.

Los misioneros, al adoptar esta costumbre
indigena vy transformarla en su beneficio para
tacilitar la introdnccién de la religidn cristiana en
la poblacién indfgena de la Nueva Espafia, se puede

decir que realizaron:

La doble actividad de capacitar a los actores

y deleitar ensayando a los espectadores son

uno de los pés bellos ejemplos de educacién
. . . )

gistemética,

Desaforcunadamente, de estas primeras
representaciones  del teatrvo evangelizadar no  se
conocen ningdn texto, tal vee por la torma apresurada
como se  escribieron y el us que  se les  dio,
provocando asi su desaparicidn. Proporciono una lista
de las representaciones que se llevaron a cabo en la
Nueva Espafla durante los afes 1531 al 1600 en
diversas poblacioneg donde se instalaron los fralles

con objeto de evangelizar a log indigenas que ahi



habitaban, esto prueba, como podremos
poblacidn tlaxcalteca en el afo de
teatro evangelizador tuvoe mucho auqge,

acogida logrd su objet ivo, evangelizar.
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CRONOLOG{A DEL TEATRO NAHUATL.

ANO POBLACION AUTO
1531-1515 Tlatelolco El Juicio Final
1532-1535 Tlaxcala Didlogas entre la Virgen Marfa

v san Gahriel

1535 Cucrnavaca Auto de la pasion

1535 Cucmavaca Los tres reyes

1536 Cholula El ofrecimiento de los reyes

1538 Thaxcala La anunciacion de la natividad
de san Juan Bautista

1538 Tlaxcala La visitacion de Nuestra a
Sefora a xanta Isabel

1538 Tlaxcala La natividad de sant Juan
Bautista

1538 Tlaxcala La calda de nuestros primeros
padrey

1538 Tlaxcala La asuncion de Nuestra Seora

1539 México La conquista de Roday

1539 México La conquista de Jerusalén

1539 Tlaxeala Fi sacrificio de Isaac

1539 Tlaxcala La predicacidn de san

1540-1550
1550
1595

1600

Thaxcala
Tlaxomulco
Sinaloa

Thtelolco

Francisca alos aves
La adoracion de los reves
Autu de los reves magos

Coloquia de los pastores

Comedia de los reyes

Fuente: Partida Armando, Tearro de evangelizacién en ndhuatl. p.49
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4.3 Brincipales caracterigticag

La primera y mds importante caracteristica de
este teatro es que €s un teatro religioso, todos los
temas gque desarrolla se refieren a la religion
cristiana, habla de la Virgen Maria, del Nacimiento
del Nifio Jesds, del dia del Tuicio Pinal ,etc. DIs
decir, la fuente de inspiracidén de estas
representaciones del teatro evangelizador, son los
mismos textos evangélicos extraidos de la Biblia.

Otra caracteristica importante en este teatro es
su aspecto diddctico, se tratd de un teatro que
instruyd a la inmensa poblacidn (teatro de masau)
que asistid a su representacion de la cual se
desprendia itna ensgefianza moral, bdsicamente
religiosa; por lo que los frailes que se encargaron
de elaborar los textos para la instruccién del
evangelio, tuvieron mucho cuidado en adaptar los
textos biblicos a la mentalidad de los naturales.
Las obras se dividian en cuadros, en los cuales se
apreciaba mucha emot ividad al observar las
magnificas actuaciones y los hermosos escenarios, de
los que el padre Caribay menciona que: “causaba el
gusto que predisponia a la ensgeflanza” '’ , lo que
prueba la caracteristica didéctica del teatro
evangelizador. Porque:

[...] en estos egcenarios, tan minuciosament.e
preparados, ya va la ensefianza gue intentaba y
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que a veces las palabras no hacian falta.
{...) Bs decir, que aun sin palabras, vya
quedaba doctrinado el espectador. Lo mismo que
en los grandes espectlculos prehispdnicos, en
su mayoria mudos, pero de suma significacidn
simbélica.

El mérito sobresaliente de este teatro de masas,
como lo fue el teatro evangelizador de la Nueva
BEspafia del siglo XVI, fue haber presentado un
espectdculo impresionante, gracias a la misica, los
coros, los recursos escénicos de los adornos, el
aparato mecdnico medieval, asi como los dramas
representados (la actuacidén) ., El padre Garibay afirma
en su obra que estas representaciones:

Artisticamente tienen el valor de los demds
- Autos: sencillez, poca trama, cuadros
sucesivos, con minitmo di&logo. Aqui el
dramatismo sale de la historia misma, como es
bien sabido.

Los misioneros crearon el Teatro Evangelizador

tomando antecedentes tanto indigenas como medievales,

asi tenemos que los Antecedentes Indiqenag son:

e Las grandes plazas abiertas que albergan a miles de
egspectadores. Fn medio de éstas, axisgte una
platatforma de piedra donde, probablemente, se
llevarian a cabo algunas representaciones. De esta
forma wse resolvio el problema de la falta de

espacio; los misioneros también utilizaron los
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patios para enseriar a4 toda la poblacidén que acudia
a ellos.

La presencia de la naturaleza es un rasgo tipico
del teatro de siglo XVI en la Nueva Esparna. Esto se
debidé a la aficidén de los indigenas por los
clement.os tomados de 1la naturaleza, mismos que
enriguecieron los adornos de los escenarios en
dande utilizaron vamas, d&rboles, frutos, flores,
plumas, animales, etc.

oY dénde acomodar a todos los espectadores? En las
repregentaciones prehispédnicas, los indigenas
acostumbraban sentarse en cuclillas al rededor de
las plazas. Fernando Horcasitas menciona que en la
plaza de Tlatelolco cabian entre cincuenta y cien
mil personas, en la ciudadela de Teotihudcan unas
sesenta mil, y en el Templo Mayor de México unas
cien mil. Con estos datos podemos afirmar que para
asistir a las representaciones del reatro
evangelizador, los naturales también se sentaron en
cuclillas.

En cuanto a la acidstica podemos decir gue los
recintos ceremoniales prehispénicos  tenian © una
extraordinaria aistica, ademas de que los
naturales, dedicados al “teatro”, poseian voces
bien educadas para poder proyectarvlas vy ser
escuchados por todos los presentes. Ademds, los

trailes pudiceron haber construido escenarios como



los conocidos en el sigle XVI en Espafia, donde el
actor que tenia la palabra (al aire libre por
supuesto), hablaba frente a un muro, aumentando y

proyectando mids su voz.

En lo referente a los Antecedentes Medievales

podemos mencionar los siquientes:

* Los misioneros evangelizadores llevaban en mente
los escenarios europeos en forma de casa, casillas
o c¢eldas. Estos también se utilizaron en el teatro
de la Nueva Espafia para las representaciones del
teatro evangelizador; lo anterior se deduce de 1las
acotaciones de los textos donde se manifiestan las
acciones que realizarian los personajes. En estas
acotaciones indican que ‘“subird” o ‘“bajard” el
personaje  segin el  lugar que se represente  en
egcana, por lo gque puede pensarse en escenarios de
dos o mis pisos superpuestos,

» Bl interior de las iglesias casi no se utilizé para
hacer representaciones dramdticas, solamente
existen dos excepciones, la representacidn del auto
de La aparicién de la Virgen de Guadalupe en la
poblacion de Tepecuccuilco, Guerrero en el afio de
1684 y, el auto de La Adoracidn de los Reyes, del
que s6lo la escena de la adoracidn se realiza en el

interior de la iglesia.



¢ Los atrios y las capillas abiertas construidas en

la Nueva Espafia ftueron concebidos en las mentes de
los evangelizadores al observar las enormes plazas
prehispénicas. Fernando Horcasitas menciona que el
amplio atrio anovohispano fue utilizado para
funciones religiosas, sociales, politicas y
administrativas, y que nacié del antecedente
prehispdnico, comp ya indique, de las plazas
abiertas, asi se cubrié la necesidad de decir misa
ante cientos de indigenas,

El aparato mecdnico medieval.- El infierno y los
tormentos que aparecen en el Juicio Final, en La
anunciacidn se sube a Nuestra Sefiora a una nube que
tenian hecha a gran altura para representar el
cielo, estons entre otros recursos escénicos,
muest.ran que el aparato mecdnico utilizado en el
teatro evangelizador no tue del todo simple, al
contrario se tratd de una innovacion que gozd de
gran popularidad entre los indfgenas. Sin embargo,
a los frailes les asombré el manejo de la estrella
que aparece en la representacién de los autos de la
Adoracién y El ofrecimiento de los Reyes, prueba de
su habilidad en lo “teatral”.

El papel de la misica en la evangelizaci6n.- Los
misioneros tomaron a un grupo de indigenas para
instruirlos de acuerdo a los wmodelos culturales,

religiosos y sociales europeos, y la misicd no fue



la excepcidn, El cantoe llano y el polifénico que se
acogtumbraba en Espana y toda Europa, también se
utilizd para evangelizar 3% con excelentes
resultados, formando parte del legado cultural que
los misioneros transmitieron a los indfgenas en los
conventos. Kl canto polifénico espaiiol se comenzd a
engeflar en el afo de 1526, de ahi en adelante,
fueron frecuentes los cantos en las ceremonias
religiosas. Al utilizar el canto en las
representaciones, los frailes buscaron atraer a los
indigenas y dar mis esplendor a estas fiestas.

El coro, formado por indigenas, se colocaba junto
al escenario y generalmente, cantaban en latin, al
principio o al final de ciertas escenas. Las
representaciones del teatro evangelizador estdn
enriquecidas con hermosos cantos en latin, que no
s6lo son cantados al final de las mismas, sino
también dentro de su desarrollo. Pero por la
general, cada auto era finalizado por un canto.
Esto hacia mids mistica la representacién y el
ambiente para causar una mayor penetracion en  la
mente y sensibilidad de los espectadores. Por
ejemplo, los himnos que se incluyen en  algunos
autos sorn:

Himnos o ecdnticos el “Te Deum” (himno de
accion de gracias), “Christus lactas est”, y
'Surgite mortui” (todos estos aparecen sl Juicio

Final)
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- Responsos para los difuntos intercalados en
los dramas {(La educacién de los hijos, El Juicio
Final)

- Motetre, breve composicidén musical basada en
la 8agrada Escritura (La anunciacidn de la
natividad de San Juan Bautista )

- Qraciones como el “ave Maria” (&l Juicio
Final, La anunciacién de Nuestra Seiflora )

De los instrumentos musicales utilizados en la
liturgia y, probablemente en las representaciones
del teatro evangelizador, podemos  citar los
siguientes instrumentos de viento como la chirimia,
la flauta y la trompeta, entre los instrumentos de
percusidn, estd el tambor.

Vestuario.- En los textos originales no existen
datos que mencionen la forma del vestuario gue se
pudo haber utilizade en estas representaciones.
Esta ausencia se justifica porgque los manuscritos
solamente servian como guias para los misioneros,
hay que recordar que no tenian fines literarios.
Ahora bien, si algin personaje 1llevaba algo
especial en el traje, se anotaba en las
acotaciones, por ejemplo, en el Juicio Final
indican que Lucia lleva aretes, collar y un
cinturdn de tueqgo; Abraham e Isaac en El sacrificio
de Isaac, aparecerin vestidos lujosamente.

Actores.- Se trataba dg los mismos indigenas que
antes de la conquista estaban relacionados con el

“teatro”, es deciy no eran aticionados, ademis



recibieron una instruccidn por parte de los
frailes. Los actores indigenas deleitaron tanto a
los naturales como a los espafioles que presenciaron
las representaciones. (abe aclarar gque todos los
papeles, incluyendo  los que representaban  a
mujeres, como la Virgen, Santa Isabel, o alguna
mujer indigera, eran representados por indios. En
la época de la evangelizacidn de la Nueva Egpaiia,
al igual que en Espafia y el resto del mundo, no
actuaba ninguna mujer, Los papeles que
representaban a sacerdotes e¢ran actuados por los
mismos frailes. Un recurso teatral, original del
teatro mexicano, es dque un personaje, bisicamente
un sacerdote, se dirige al piblico para explicar lo
que se ha representado o se va a representar, es
decir su intervencién puede sger introduciendo o
interpretando los hechos para que puedan ser
comprendidos mejor. El padre Garibay dice que los
sacerdotes “llevardn la voz doctrinal’ *° en la
representacidén, haciendo una especie de sintesis
tratando de explicar Lo ocurrido a los
egpectadores.

Brevedad % efectividad. - Fl t.iempo de
representacion de las obras, esto es la duracidn,
no era corto, se trataba de representaciones de una
hora aproximadamente. El teatro doctrinal debid ser

mis eficaz que una hora de sermdédn, el lenguaje



audiovisual tan expresivo del tealro iwmpacto
definitivamente mas a los indigenas que el solo
sermén.

Tendencia moralizadora.- BAasicamente, todos los
autos representados eran de tendencia moralizadora,
es decir, buscaban gque los indigenas fueran
cambiande  su conducta moral hacia la religiédn
cristiana. En los autos en que se representan a los
vicios o pecados, como los borrachos, la poligamia,
los soberbios, etec., 1los frailes echaban a los
pecadores al infierno, donde ardian dando gritos,
siendo un ejemplo visual de lo que sucede en el
infierno, imaginemos pues el impacto que esto
causaba en los indigenas que estahan presenciando
la escena del castigo.

La Doctrina Cristiana.- Algunos autos insisten en
el cumplimiento de los sacramentos de la iglesia
como pueden ser el auto de El Juicio Final, que
indica el castigo que tendran al no cumplir con el
sacramento del matrimonio; otros autos insisten en
el cumplimiento de testamentos y honrar la memoria
de los difuntos come el auto Animas ihuan
alvaceasme (“Las dnimas y los albaceas”).

Intencion. - Las imdgenes en el escenario, ante los
ojos de los espectadores, tuvieron la intencidn de
doctrinar y mover al bien mediante el eajemplo

visual.
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neretipm El sincretismo cultural que se
puede apreciar en el teatro evangelizador de la Nueva
Esparia, es que ambas culturas, la europea y la
mesoamericana, se fusionaron para dar al mundo una
nueva nacién y por tanto, una nueva cultura,
enriquecida por las dos corrientes que le dieron
vida.

La aportacién cultural de la Nueva Espafia del
siglo XVI al campo de 1la literatura universal, vya
hablando de un México Hispdnico, ser8 lo que hoy
conocemos como el Teatro Evangelizador, que nacid de
esa fusidén cultural, de cuyo antecedente cultural
prehispdnico extraeria el alma festiva de los
naturales, su habilidad y destreza para la actuacién,
su gusto Yy colorido por los adornos, las méscaras,
las plumas, las florvres, los animales, en fin todos
los glementos  gue enriquecian las ceremonias
prehispdnicas desde ese momento servirian para otras
ceremonias; el teatro con fines evangelizadores,

Otra aportacién de la ecultura prehispédnica al
teatro evangelizador en la Nueva BEspafia fueron los
huehuetlatolli (platicas de 1los viejos), gque para
fortuna nuestra y de la literatura universal fueron
rescatados por alqunos de los frailes cronistas de la
época como fray Bernardino de Sahagin y fray Andrés

de Olmos; éstos seran los consejos que los viejos
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indigenas daran con sabias palabras a los nifos,
jovenes y adultos con fines de instruceién, mismos
que se venian conservando y manteniendo de generacidn
en generacidn de forma oral.

Log misloneros franciscanos y, en general todas
las demds 6rdenes que llegaron a la Nueva Espaha para
evangelizarla, regcataron parte de este  tesoro
mesoamericano para adoptarlo como ayuda para realjizar
su misidén. Los frailes lograron que el contenido
temdtico de las representaciones de este teatro,
obviamente religiosc, lo presentaran los indigenas

utilizande gran parte de sSus recursos {(su propia

lengua y siendo actores - espectadores), lo que dio
como resultado en su mayoria suntuosas

representaciones que a la vez que deleitaban,
engeflaron la religidn cristiana al pueblo indigena.
Originalidad, Aunque en Europa ya se utilizaban
las representaciones de cardeter vreligioso para
recrear ante los fieles alqin pasaje de las Sagradas
Escrituras, las representaciones del teatro
evangelizador tienen 1la origimalidad de haber sido
creadas con el propdésito de convertir al cristianismo
al pueblo indigena que las presenciava. Bs decir, que
se trato de obras enfocadas Dbasicamente a la
ensefianza de la Doctrina Cristiana, mas que de obras

para reavivar la fe de guienes las ohservaran.



Actualidad, Al estudiar la historia del proceso
evangelizador en México nos encontramos con el germen
de Jlo que ha llegado hasta nuestros dias como una
tradicion viva:

[...1 una de las principales fuentes
originales del teatro mexicano: el teatro de
evangelizacidén, Su influencia en la devocién
popular hard del f{endmeno una expresitn viva y
prevalescente durante casi quinientos afios.
Pocas veces en la Historia del Teatro tenemos
la oportunidad de coavivir con vestigios tan
evidentes y valiosos como es el caso de este
especial tipo de representacidn religiosa.

Prueba de lo antevior son las representaciones
que se realizan en el mes de diciembre, como son las
tradicionales Pastorelas provenientes del Ciclo de la
Adoracién al recién nacido nifio Jesis, ademds también
estdn las representacionss gque se realizan en Semana
Santa con motivo de la celebracién de la Pasidn de
Cristo. Es necesario indicar aqui que esta tradicidn
proviene de los trabajos realizados  pur los
misioneros evangelizadores, especialmente fue gracias
a la labor realizada por fray Pedro de Gante cuyos:

primeros engayos de Pedro de Gante serdn el
motivo de la creacién posterior de dos tipos

fundamentales de representacion religiosa; la
Pastorela y la Pasidn.
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2.4 Ciclos en gue se divide

Las vepresentaciones teatrales del siglo XVI en
la Nueva Espafia son de wvital importancia desde el
punto de vista social, ya que por medio de ellas se
realizd un cambio muy importante en la cultura de
todo el pueble indigena; fue mediante  estas
representaciones que se dio la conquista esgpiritual
de México. Para facilitar el andlisis de las obras
del teatro evangelizador, vamos a aqgruparlas por
Ciclos que comparten elementos como pueden ser los
personajes o algqunas situaciones dramdticas que

pueden compararse entre si.

La divisién queda como sigue:

¢ De los reyes magos o Epifania, que son las
festividades del 6 de enero, conocidas como la
adoracion de los reyes.

¢ De las querras fingidas como la de Los moros y
cristianos

s Del Angel y el diablo.

® De la Virgen Guadalupe

& De lIsaac

* Del Apocalipsis.

Esta clasificacidn no es absoluta, los elementos
de un ciclo pueden pertenecer a4 otro por lo gque una
obra pude estar clasificada en varios ciclos; 1o

importante aqui es Lratar de agrupar las obras para
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poder ftacitivar su estudio. Asi que para delimitar
este  estudio sdla analizo dos ciclos de los que
considere mas importantes, el de 1los Reyes Magos vy

2l del Apocalipsis.

Ciclo de loa Reyes Magos:

Tniciado por ftray Pedro de Gante en Texcoco en
el afio de 1524, el tema es el siguiente: La estrella
que aparece anunciando el nacimiento del Nifio Dios,
los Reyes Magos parten desde el lejano oriente en
busca del lugar donde se 1llevard a c¢abo este
acontecimiento., El rey Herodeé, 1leno de soberbia vy
maldad, manda matar a todos log niflos pequenios (la
matanza de los santos inocentes), para evitar  que
venga el verdadero Rey del mundo, por lo que da
informes equivocados a los Reyes Magos para desviar
su camino; sin embargo, ellos logran llegar al lugar
exacto para reatizar la Adoracién al Niflo Dios vy
darle sus regalos.

Este ciclo re representiaciones dard origen a la
tradicional Pastorela que aun en nuestros «ias es
celebrada en la  época  decembrina. Ademds, esta
conmemoracidn junto con la de la Pasidén pertenccen a

las imdgenes méis importantes de los

franciscanos egpirituales: la Sagrada ftamilia
(no olvidemos la creacidn por el migmo San



Francisco del pesebre como tradicidn navidefia)
y el Cristo doloroso.

Los personajes que participan en todas las obras
que tratan este tema son casi los mismos: los Reyes
Magos, Melchor, Gaspar y Baltasar (que son los
protagonistas), y el rey Herodes (que es
antagonigta)l; también participan en la obra la
Virgen Maria, San José, el Niflo Dios, aunque en
muchas obras solo estén en la dltima escena de la
adoracién sin intervenir en la representacidn. Los
Autos que comparten este tema y pueden agruparse en
este Ciclo son: La comedia de los reyes, La
adoracién de los reyes, Los tres reyes de
Cnernavaca, El ofrecimiento de los reyes, El
coloquio de los pastores en Sinaloa y, El auto de

los reyes de Tlaxomulco.

Ciclo del Apocalipsis.

Fl ejemplo mis evidente de este Ciclo es el auto
Neixcuitlimachiotl motenehna El Juicie final, que
es mala grafia del Nedixcuitilli del texto del Ms.
de la Academia, “Cuadro ejemplar, muestra doctrinal
presentada ante los ojos” (...) Con lo cual se da a
entender 1o que se pretende en estas piezas:

doctrinar y mover al bien con el ejemplo puesto ante
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los ojos” ¥ coma lo menciona el padre Garibay en su

ohra:

Trece son  los personajes que intervienen.
Notablemente hallamos gque no son de este mundo
mds que Lucia, la mujer, y el sacerdote que la
amonesta. Los demds, o son seres del mds alld,
como un muerto, tres vivos en trance de morir,
y tbtres demonios; o bien seres de pura
abstraccidén, como la Muerte, el Tiempo, La
Penitencia. También hallamos a San Miquel y a
un misterioso personaje que puede ser
Jesucristo. El asunto es sencillo: cercana la
hora del Juicio Final, wuna mujer rehusa
casarse por la ley de la iglesia, prefiriendo
la wvida libre. Llegqada la hora del Juicio,
corre en busca de confesién, pero no puede
hallarla. Todo termina con  la tremenda
sentencia y su ejecucién,

En este auto, los personajes abstractos (el
Tiempo, la Penitencia, etc.), se lamentan por el
proceder de la humanidad, estd por llegar el dia del
Juicio Final y ningin pecador podrd salvarse, sdélo
se salvardn aquellos que siguieron la palabra de
Dios. Por lo que Lucia es condenada al intierno por
no haber cumplido con el sacramento del matrimonio,
recordemos que con esta obra se estaba ensefiando la
moral cristiana.

Cito este auto porgue su representacidn mostrd
al pueblo indigena gue la poligamia, que ellos
practicaban como costumbre normal, no ue ajustaba a
la moral cristiana, ni ante los ojos de Dios y la

I'glesia, por lo que esta prdctica era considerada
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como un pecado que tendria su castigo en el infierno
llegado el dia del Juicio.

El efecto que causd en el pueblo indigena que
presencid esta representacién fue obviamente de
terror al ver que Lucfia era condenada a los
tormentos del infierno donde pagaria su culpa por
vivir amancebada y no haberse casado. También hay
que recordar, que los antiguos mexicanos tenian otra
moral con respecto a la vida matrimonial por lo que
practicaban la poligamia, por supuesto que con la
llegada de los frailes evange lizadores estas
conductas no fueron aceptadas, y esta préctica debia
suspenderse, no iba de acuerdo con la  moral
cristiana: 1la religidén manda la unidn legitima en
péreja con la bendicidén (sacramento del matrimonio)
de Dios para formar una familia unida.

Con esto doy por terminado el capitulo referente
al comienzo y auge del teatro evangelizador. A
.continuacién, en la Segunda Parte del trabajo de
tesis analizo los autos de El cuadro ejemplar que se
1lama el Julcio Final y el de la Adoracidn de los

Reyes.
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SEGUNDA PARTE



CAPITULO TERCERO:

LA PRIMERA REPRESENTACION DEL TEATRO EVANGELIZADOR

3,1 Reprepentacién de El cyadro ejemplar Jgue ge
llams el Juicig Final,

De la llegada de los evangelizadores (1524) a la
fecha de la primera representacién del teatro
evangelizador (1%31 - 1533) transcurrieron varios
afios, es decir, no se utilizdé de inmediato en este
proceso de conversidén al catolicismo. Durante este
tiempo los misioneros también aprendieron de los
naturales, apoyandose en su cultura, sobre todo en

la lengua nd&huatl, para realizar su misién.
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CAPETULO TERCERO:

LA PRIMERA REPRESENTACION DEL TEATRO EVANGELIZADOR

3.1 Representacién de E] cuyadro ejemplar gue ge

1 icio FPin

De la llegada de los evangelizadores (1524) a la
fecha de la primera representacién del teatro
evangelizador (1531 - 1533) transcurrieron varios
affos, es decir, no se utilizé de inmediato en este
proceso de conversidén al catolicismo. Durante este
tiempo los misioneros también aprendieron de los
naturales, apoyandose en su cultura, sobre tode en

Ta lengua ndhuatl, para realizar su misién,
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Los frailes emplearon al teatro como medio para
facilitar la evangelizacidn, ya que éste es un
recurso diddctico muy eficaz, pues logra gque un
mayor aimero  de  personas participen, sea  como
actores o como piublico asigtente., Por tanto, el
teatro proporciond un proceso mis efectivo en la
eunsefianza . aprendizaje de La religién,
aprovechando, a  su  vez, la disposicién de los
naturales hacia lo teatral y los conocimientos sobre
el teatro europeo que poseian los misioneros.

Asi pues, corresponde aqui hablar de la primera
representacion que se celebrara en la Nueva Espafia
con fines evangelizadores, se trata de la impactante
obra titulada El cuadro ejemplar que se llama el
Juicio Final. José Rojas Garcidueflas cita en su obra

algunos comentarios sobre este evento:

“... fue dada en Santiago Tlatilulco,
México, una representacidn del fin del
mundo; los mexicanos quedafon grandemente

admirados y maravillados”.

Tambhién fray Bernardino de Sahagin, testigo vy
autor presencial de éste proceso evangelizador, hace
referencia a este auto, citado por el padre Garibay
quien precisa la fecha en que se realizd su
representacion:

Sahagun, al cnumerar los caciques de
Tlateloleo, dice que (...) en tiempo de Juan

Cuathiconoc se hizo la representacién  “del
juicio en el dicho pueblo de Tlatelolco, que
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tua cosa de ver”, (...) luego no podemos menos

gue fijar por el 1531 esta primera
representacion del poema dramdtico.

Gracias a la informacidén con la que contamos

veferente al teatro evangelizador, podemos afirmar

que la representacidn del Juicio Final logrd un gran

impacto entre la poblacidén indigena, en 1la que debid

provocar un  sentimiento de temor, luego los
indigenas seguramente se convirtieron al
cristianismo de una forma mas rdpida que si se

hubiera utilizado un germdn para tratar el mismo
tema. La fuerza del lenguaje audiovigual, propio del
teatro, proporciond un efecto de mis impacto en la
mente y corazdon de los indigenas. Por lo anterior,
podemos afirmar que el teatro evangelizador
pertenece al género dramitico elaborado con el fin
de ser representado, no para ser lefdo, pues su
fuerza expresiva es lo que lo hace admirable,

Por fortuna nuestra se han congervado alqunos
manusceritos que hoy dia podemos estudiar para saber
cémo  se introdujo la religién en México: vy si
hablamos de 1la gran fuerza emotiva de este teatro,
as necesario referirse a los recursos escénicos que
utilizaron los frailes para realizar las
representaciones, ademis de que contaron con la
valiosa colaboracidn de los propins indigenas pava

realizar este teatro evangelizador.
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tué cosa de ver”, (...} lueqo no podemos menos
que fijar por e] 1531 esta primera
representacion del poema dramdtico,

Gracias a la intormacidén con la que contawmos
referente al teatro evangelizador, podemos afirmar
que la representacién del Juicio Final logrd un gran
impacto enrre la poblacidn indigena, en la que debid
provocar un sentimiento de t.emor, luego los
indigenas seguramente se convirtieron al
crigtianismo de una forma més rédpida que si se
hubiera utilizado un sermdén para tratar el mismo
tema. La fuerza del lenguaje audiovisual, propio del
teatro, proporciond un efecto de mids impacto en la
mente y corazdon de los indigenas. Por lo anterior,
podemos afirmar que al teatro evangelizador
pertenece al género dramdtico elaborado con el fin
de ser representado, no para ser leido, pues su
fuerza expresiva es lo que lo hace admirable,

Por fortina nuestra se han conservado algunog

manuscritos que hoy dia podemos estudiar para saber

23
.

cdmo  se  introdujo la religidén en México; y
hablamos de la gran fuerza emotiva de este teatro
es necesario referirse a los recursos escénicos que
ut.ilizaron los frailes para vealizar Las
representaciones, ademds de que contaron con  la
valiosa colaboracion de los propios indigenas para

redlizar este teatro evangelizador.
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La representacién de Bl Juicio Final estd
incluida dentro de la produccién dramético -
didacrica que los frailes realizaron para
evangelizar, esto es por la especrtacularidad e
impacto gque causd su represgentacioén durante el

proceso de evangelizacidn en la Nueva Espafia:

los recursos de gque se sServian actores vy
empresarios para dejar atédnitos y sobrecogidos
de temor y asombrvo a los espectadores, nos
permitird comprender por qué la primera obra
conocida en tierras de Nueva Espafia =s una que
reiine, precisamente, estos efectos conocidos
ancestralmente para impresionar a mentes quizd
ingenuas por un lado, perc no carentes del
gqusto por la violencia y por la sangre.
Representacidn. Graclas a las lnvestigaciones
que he estado realizando sobre el teatro
evangelizador, puedo decir que estas
representaciones fueron consideradas en su época
como un gran acontecimiento cultural, religioso,
politico y social en la Nueva Espafia, ya que toda la
poblacidén participaba en ellas, tanto espafioles
(religiosos y civiles) como el pueblo indigena. Asi
que los frailes al elaborar los textos que servirian
para evangelizar, pensaron en todo lo que podrian
aprovechar en beneficio de su objetivo.
Vamos pues a conocer como eran 1os personajes de
esta obra, qué recursos escénlicos se emplearon, qué
influencia tuvo en el pdblico que pudo haberla

visto, en fin trataré de sitnarme en aquella época
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con la ayuda del texto traducide del né&huatl al
espafiol por Fernando Horcasitas y las crénicas

e historias que hablan de lo que ahi ocurrié.

3.1.1, Personajes

Los personajes que participan en la obra son, en

orden de aparicién

San Miquel Arcéngel Jesucristo

La Penitencia Dos Angeles

El Tiempo Tres muertos

La Santa lglesia Los demonios

La Confesidn Satanéds

La Muerte Todos los condenados
Lucia Un coro

El Sacerdote
El Anticristo

Un vivo

Los misioneros evangelizadores emplearon a los
personajes de los autos para poner en boca de éstos
lo que ellos dirfan en los sermones, es decir, que
en vez de deciy un sermén en las misas, las
representaciones del teatro evangelizador darian a
conocer  un  mensaje religlosos, asf pues los
personajes a través de sus actuaciones, realizarian

una forma de lectura - exposicién de las Sagradas

J

Escrituras, causando con esto atraer mas

espectaderes y por tanto mis fieles.
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El ejemplo que se representa en el Julicio Final,
hace referencia al pecado que se comete al no
cumplir con  ciertas normas de conducta moral vy
religiosa, especificamente se trata de la poligamia.
Lucia, la protagonista, vive amancebada, no cumple
con el sacramento matrimonial, por tanto es una
pecadora que recibird un terrible castigoe cuando
lleque el juicio final. La vepresentacidn se trata
entonces de una exhortacién a los indigenas para que
normen sus vidas de acuerdo a la moral cristiana.

Los personajes gue daparecen en este duto son
estereotipicos, es decir, que son sencillos no
profundizan en el analisis de la personalidad de
cada uno, ne existen mds elementos gune indiquen la
causa del porgué de su conducta, sblo se concretan a
presentar un concepto simplificado de cada
personaje.

Por ejemplo, Lucia representa a la mujexr
indigena que wvive amancebada, luego estd cometiendo
un pecado porque no cumple con una conducta moral y
con el gsacramento del matvimonio; Jesucristo
representa la justicia divina que vendrd el dia del
juicio final en donde recibirdn castigo los
pecadores, que serdn enviados al infierno evitando
que gocen de la wvida eterna; San Miguel Arcédngel

representa  al  enviado de  Dios, é1 auxiliard a



Jesucristo en o1 juicio, llevard una balanza vy
llamard a declarar a los enjuiciados,

A pesar de considerar a los personajes muy
sencillos, de acuerdo a 1las c¢roénicas, podemos
asegurar que las actuaciones de éstos, apoyadas por
los clementos teatrales come el vestuario, los
recursos escénicos, etc., causaron un gran impacto
entre la poblacién indigena logrando penetrar en la
conciencia y hacerlos reflexionar para convencerlos
de cumplir con una conducta moral religiosa.

Para estudiar un poco mds a cada uno de los
personajes que intervienes en el Juicio Final, de
acuerdo al papel que interpretan Jlos agurupo en

personajes abstractos, reales o biblicos.

Personajes abstractos. FEn esta obra aparecerin
en el Cuadro II vcinco personajes abstractos que
simbolizan 1la Penitencia, el Tiempo, la Santa
Iglesia, la Confesién y la Muerte, conceptos que se¢
utilizan en la religién cristiana. Estos personajes
hablarédn al pablico indigena sobre la llegada del
fin del mundo y el Juicio final, por lo gque se
lamentardn por la humanidad que ha vivido en el
terrible error del pecado, haciendo una exhortacién
a vivir una vida de acuerde a la conducta moral -

religiosa.
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La penitencia, contesién y el matrimonio son
tres de los glete sacramentos cristianos que tueron
instituidos poY Jesucristo, Syroy sacramentos
otorgan un beneticio, una gracia santiticante a
aquél que recibe sus efectos llevidndolos a cabo;
También son la  iniciacidn a la vida c¢ristiana,
mediante ellos nos  incorporamos a Dios, Los
misioneros al hacer estas representaciones

pretendian instruir a los indigenas en la religién

cristiana.

Nota: Los sacramentos de la Santa Madre Iglesia
son  siete: el Baut ismo, la Confirmaciodn, la
Penitencia (Confesidn y Reconciliacién con Dios),
la Comunidn, la Extrema Uncidén, la Orden Sacerdotal

y ¢l Matrimonio.

En el Cuadro II observamos con lo representado
por los personajes gque: La Penitencia, como la
obligacién que impone un sacerdote al cual se le
confiesan los pecados que se han cometido, sabe que
la humanidad ha vivido cometiendo muchas fallas,
olviddndose de Dios, por lo que dice: “{0h
cuatrocientas veces desdichados morirdn por sus
pecados!t”

El personaje de la Santa lglesia menciona que en
ella egtdn gquardados los sacramentos que
santificarédn a la humanided y hace énfasis en el

séptimo, 0 gsea en el matrimonio. Pide a los

76



egpectadores qgue no lo desperdicien, que vivan
rectamente, que se arrepientan de sus pecados porque
este acto de contricidn es lo que salvard a la
humanidad, al respecto dice: “Si piden perdén a mi
amado doncel Jesucristo, €1 les dard el reino
celestial”. (Cuadro 11}

La Confesién, que es el sacramento mediante el
cual se hace un autoexamen de cdomo se ha actuado; en
esta representacién como personaje, habla de 1la
reflexidén que es necesario hacer, arrepentirse de
los pecados porque dice gque de esta forma:; “Ya
tienen la escalera para llegar al cielo”.

El Tiempo se refiere a la llegada del dia del
Juicio: “{Pronto serédn llamados!” - dice y exhorta a
todos los esgpectadores a no desperdiciar el tiempo
de vivir y cumplir con las obligaciones cristianas y
sl se ha pecado, arrepentirse de ello. Esta
exhortacién de arrepentirse de 1los pecados serd
repetitiva a lo largo de toda la representacién, de
esta manera los frailes trataban de convencer a los
indigenas de que estaban cometiendo un terrible
error al no cumplir con los sacramentos de 1la
Iglesia y, por tanto con la palabra de Diog.

Bl personaje de la Miuerte también se referird al
dfa del Juicio, calificdndolo de espantosisime, en
el que Jesucriste dard a cada uno de nosotros su

sentencia conforme a las obras cometidas. Por eso es
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necegario que la humanidad se arrepienta a cicmpo de
sus pecados y procure llevar una vida recta,
respetdndose a si mismo y cumpliendo con una moral
cristiana. El personaje de la Muerte advierte en su
participacidén que: “Cuande venga el dia del Juicio,
pues en verdad ya no habra misericordia”.

Todos los personajes que aparecen en este Cuadro
introducen con sus parlamentos el terror a la muerte
y al intierno que wvendrd con la llegada del
terrible, espantosisimo Juicio Final, en el que,
coma menciond el propio personaje de la Muerte, ya
no habrd misericordia para aquellos que obraron mal,
tendrdn un terrible castigo, la justicia divina se
encargard de todo.

De esta manera podemos ver cdmo los misioneros
introdujeron la reliqgidn c¢ristiana en la mente vy
corazén del pueblo indigena, utilizando ejemplos que
repregsentardn visualmente alguna enseflanza
religiosa, se valieron de la rigueza del Jlenguaje
teatral para causar un mayor impacto entre la
poblacién.

Personajes reales. FEn e! Cuadro IIl aparecen los
dos dnicos personajes reales, son reales por que
representan a scres humanos, ellos son Lucia, que
encarna a una pecadora porque vive amancebada y no
cumplié con el sacramento del matrimonioc. Segin la

acotacién que aparece al inicio del Cuadro, Lucia
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necesario que la humanidad se arrepienta a tiempo de
sus pecados y procure llevar una vida recta,
regspecindose a si mismo y cumpliendo con una moral
cristiana. El personaje de la Muerte advierte en su
participacidén que: “"Cuando venga ¢l dia del Juicio,
pues en verdad ya ne habrd misericordia”.

Todos los personajes que aparecen en este Cuadro
introducen con sus parlamentos el terror a la muerte
y al infierno que vendrd con la 1llegada del
terrible, espantosisimo Juicio Final, en el que,
como menciond el propio personaje de la Muerte, ya
no habré misericordia para aquellos que obraron mal,
tendrdn un terrible castigo, la justicia divina se
encargaréd de todo.

De esta manera podemos ver coémo los misioneros
introdujeron la religidén cristiana en la mente vy
corazén del pueblo indigena, utilizando ejemplos que
representarin visualmente alguna engefianza
religiosa, se valieron de la rigueza del lenguaje
teatral para causar un mayor impacto entre la
poblacién,

Personajes raeales, En el Cuadro I1l apavrecen los
dos WUnicos personajes reales, son reales por que
representan a sereg humanos, ellos son Lucia, que
encarna a una pecatdora porque vive amancebada y no
cumplié con el sacramento del matrimonio. Seguin la

acotacidn que aparece al inicio del Cuadro, Lucia
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vendrd muy  angustiada, e ird en husca de un
sacerdote para confesarse y poder aliviar su alma
del tremendo pesc que le causan sus pecados.

El segundo personaje real que aparece serd el
sacerdote, quien al escuchar la confesiétn de Lucia
se levantard espantade por lo gue estd escuchando vy
la condenard con todo rigor, aumentando ain mds la
angustia de Lucia después el sacerdote se ird.

Lucia quedarid sola en escena lamentdndose por no
haberse arrepentido a tlempo de sus pecados y no
haber cumplidc con el sacramento del matrimonio. En
esta escena, Lucia conmoverd al pablico que 1la
observe y escuche, su parlamento y su actitud
mostrardn el tremendo peso que tendrd que sufrir por
no haber escuchado a sus padres cuando le pedian que
cambiara de vida; «desatortunadamente para Lucia, su
arrvepentimiento no llegdé a tiempo para salvarse del

tremendo Juicio:

Abominada sea mi soberbia con la cual nacid mi
presuncién.  Malditos sean el Tiempo y el
Mundo, el cual ya se estd acabando, el cual ya
estd feneciendo. Ya esta: me siento
desgraciadia, cuatroclentas veces, de la manera
mis terrible, pues yo soy una pecadora.

En el Cuadro VIII se llevard a cabo el Juicio en
presencia de Jesucristo y todos los  condenados
(vivos y muertos incluyendo a4 nuestro personaje

principal), y le corresponderd el turno a Lucia para
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ser juzgada. Jesucristo le preqgquntard si cumplid con
el séptimo sacramentc, el matrimonio. Lucia le
confiesa no haberlo cumplido, sin embargo, pide a
Dios que la perdone, pero él continuard ftirme en el

Juicio:

Asi es que no espere nada tu corazén del
cielo, Te has vuelro desqraciada porque nunca
quisiste casarte en la tierra. Te has ganado
la casa infernal que serd tu tormento.

El Juicio ha terminado, los demonios preparardn
los tormentos para los nuevos moradores del
infierno. La tragedia de Tucfa vy los demds
condenados provocard en los espectadores horror vy
piedad, los demonios hablardn a Lucia cruelmente
recorddndole sus faltas cometidas en la tierra. La
azotardn provocandoe espanto y horror entre los
espectadores, que obviamente observando este auto se
habrdn conmovido con la tremenda sentencia a Lucia,

Lucia serd conducida al intierno, recibiendo
terribles tormentos, en la acotacidn del Cuadro IX
nos indican que sus aretes serdn mariposas de fuego,
su collar una serpiente y que ademds ird atada de la

cintura. Ella gemird lastimosamente:

jAaaaaay, aaaaay, va sucedié) iOh
cuatrocientas veces desgraciadat iSoy una
pecadora que merece la morada infernal! (...)
jAaaaaaay, cémo no me casé! [(Aaaaday de mi
desdichada, ya sucedic! °
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En el Cuadro X, el final de la obra, aparecerd
un  sacerdote quien se dirigird al pueblo indigena
explicando lo que sucedid en la representacidén. Les
dice que se rrata de una leccidn que les previene de
lo que ocurrird en el dia del Juicio Final., El
sacerdote  los  exhortard para gque a elloz no les

suceda lo que a Lucia diciéndoles:

Orad a Nuesgtro Sefior Jesucristo y a la Virgen
Santa Maria para que le pida a su amado hijo
Jesucristo que después {(del Juicio) merezcdis,
recibdis la felicidad del c¢ielo, la gloria.
fAsi seal

Personajes biblicos. En este aute aparecen los
personajes biblicos como son el Arcdngel San Miguel,
por supuesto Jesucristo, el Anticristo y los
demonios, FEn el Cuadro IV aparecerd el Anticristo
que vendrd a confundir a los vivos diciéndoles que

é1l serd el que perdone los pecados. SYe escuchard el

canto de Chrigtus Pactus que antecede la
presencia del verdadero juez, Jesnceristo, al verlo
el Anticristo huira.

En el Cuadro V Jesucristo mandard a que vivos y

muertos se presenten ante €1, pues ha llegado el

momento del Juicio Final:

A los buenos daré en el paraiso una raciéon
regia y florida, el jade celestial, la palmera
celestial del rfo. Y los malos recibiridn 1la
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casa de la nmuerte y las atlicciones del
averno, g que no han guardade mis drdenes
divinas.

Este parlamento nos muestra cémo es la justicia
divina, donde los justos vrecibirdn un premio por
haber llevado una vida recta , también muestra que
el mal tendrd un castigo.

En el Cuadro VI el Angel san Miguel ird a
cumplir las &rdenes de Jesucristo y los muertos
resucitarn para poder ser juzgados junto con los
vivos.

En el Cuadro VII wvolvera a aparecer el
Anticristo que intentard de nuevo engafiar a los
vivos y muertos, haciéndose pasar por Jesucristo el
verdadero Juez; otra vez se escuchard un canto, el
Te Deum {(canto de alabanza a Dios), estos cantos se
realizardn con el propdsito de anunciar la presencia
de Dios.

Ya en el Cuadro VIII desaparecerd el Anticristo.
En  este mismo Cuadre , Jesucristo comenzari el
Juicio; el primer juzgado serda  un  muerto  que
recibird la gloria por haber cumplido con los

mandamientos de Dios:

~

Me serviste bien. Gozards y serds feliz en el
cielo. Jam@s terminard, jamas se acabard tu
felicidad.
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Serd bendecido mostrando gue la justicia divina
es benévola con aquellos que cumplan con lo que
manda Dios. En seguida serd juzgqadoe un vivo, que se
confiesa culpable <de no haber  observado los
mandamientos de Dios, éste eos condenado al infiewno,
pide perdén por sus pecados, pero el tiempo del
arvepentimiento se ha terminado. Jesucrigto como
juez es detinitiveo: “*En el Juicio ya no hay perddn“
{Cuadro VIII).

San Miguel Arcdngel sepavard a empujones a los
condenados, que serdn jalados hasta el infierno por
los demonios, recibiendo su castigo por no haber
cumplido las ensenanzas de Dios. Aqui en el infierno
gufrirdn tervibles castigos, su alma no tendrd jamds
descanso; el infiernoe y sus moradores  serdn
horribles.

Terminard Jesucristo de Jjuzgar a toadas sus
criaturas y darle a cada uno su sentencia, asi que
llamard a los demonios para que se lleven a los
condenados. Uno de los demonios le agradecerd a

Jesucristo por su llegada:

Sefior nos has hecho un tavor. En nuestros
corazones te esprrabamos. .. Hemos sido

merecedores, hemos sido favorecidos por tu
corazén amado. Hemos logrado quedarnos con tus
criaturas,



S

En este parlamento, podemos observar que las
fuerzas del bien y el mal estd&n en juego, para ver
quien recibira el premio de las almas cuando llegue
el momento de la muerte. La humanidad estd en
continuo acecho por el mal, poniendo tentaciones
para hacer que los humanos, por sus debilidades,
dacaben perdiendo su alma y no gocen de la gloria y
salvacion de Dios. .

En cuanto al Pdblico que asistidé a esta primera
representacién, podemos seflalar que se llevo a cabo
ante la presencia del virrey don Antonio de Mendoza
y el arzobispo fray Juan de Zum&rraga y por lo que
podemos deducir, también se encontrd presente fray
Bernardino de Sahagin.

Las crénicas de los indios y también las de los
frailes hacen referencia de la representacién y del
piblico que asistid a ella:

[...] en la séptima Relacidén histdrica de
Chimalpdin, traducida por Rémi Siméon, se
dice, refiriéndose al afio de 1533: “... fue
dada en Santiago Tlatilulco, México una
repregentacidn del tin del mundo; los
mexicanos quedaron grandemente admirados vy
maravillados...” (...) se representd en la
capilla de San José de los Naturales ante el
ilustrisimo don fray Juan de Zumdrraga, primer

obispo de México y don Antonio de Mendoza,
primer virrey de la Nueva Espafia.

Ademds de estas personalidades estuvo presente mas

gente que acudié a presenciar esta representacidn.
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Jomo  ya mencioné, este teatro evangelizador se
realizé con la intervencién tanto de los misioneros
come  del  pueblo indigena que asistid a estos
acontecimientos dramaticos, no como mero espectador
sino como participante activo; este teatro se
integrd a la vida social, cultural y sobre todo
religiosa de la comunidad, asi gue ejercid una gran
influencia en el proceso evangelizador de la Nueva

Espaia.

3.1.2, Influencia de lo soclal en el teatro

La suntuosidad de esta representacién se dio
gracias al sincretismo, la fusidén cultural de la
cultura europea de los frailes evangelizadores con
la cultura mesoamericana de los actores - publico
indigena, Frailes y actores indigenas fueron los
guias que llevaron al pueblo hacia la religién
cristiana mediante las representaciones del teatro
evangelizador. He aqui la importancia de  este
teatro en la Nueva Egpaifla, ya que no solo se tratd
de literatura, que para nosotros como estudiantes de
literatura es basico, sino que en aquella época tue
la rvepresentacién, la accién dramdtica ante los ojos
de los esgpectadores lo que los conmovid y 1llevd

hacia el catolicismo; los evangelizadores utilizaron
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el mejor métode pava realizar su labor, al resapecto

Carlos Gonzdlez Pefla dice:
Funrron de cardcter religioso las primeras
representacicnes que se celebraron en la Nueva
Espafia. Deseosos los misioneros por atrderse
por artes de divertimento a los naturales, ya
de tiempo atrds habituades a las frecuentes vy
numerosas fiestas de su  religidn cruenta,
sustituyéndolas por otras no mehos brillantes,
aunque encuadradas en la moral y dogma
cristiancs; Y cons tderando qué inmensas
ventaijas el teatro ofrecia para hacer
comprender abjetivamente los misterios de la
religién de Cristo a la muchedumbre que
trataban de convertir.

Asi pues, las primeras manifestaciones del
teatro en la Nueva Espafia del siglo XVI fueron de
tendencia basicamente  diddctica, tanto en el
contenide temdtico -  haciendo referencia a la
religién cristiana -, como en el aspecto formal -
las representaciones mostrarvian de una manera visual
lo que es la religiém. Fue pues el teatro el mejor
medivo para evangelizar en masa a la gran poblacidn
indigena. Armando Partida agrega que: “el teatyo
podia ser uno de esos  medios “masivos” de
convencimiento religioso, y de rdpida penetracidén en
la conciencia casi idolitrica de los indiqenas”. n

Agi, con la primera representacién del teatro
evangelizador, podemos observar igualmente qgue el
objetivo que se pretendia con la rvepresenlacidn de

astas obras era enseflar a los indigenas un tema de
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ia religién cristiana de una manera mas amena y
practica.

Con esra obra K1 Juicie Final, se mastrd a los
indigenas ejemplificando visualmente lo que
sucederd, llegado el tiempo en el que cada quien
tenga su juicio, y segin su comportamiento en la
tierra tendrd lo que 5e mervecen; ensefia tahbién el
cumplimiento del séptimo sacramento de la lIglesia,
que es el matrimonio. La obra muestra que el no
cumplir con este sacramento, y vivir en la poligamia
(amancebados) coma lo hace la pratagonista Lucia,
llevard a sufrir eterna condena en el infierno para
pagar por los pecados cometidos en la tierra.

La conducta moral de Lucia no era la correcta,
por lo que llegade el dia del juicio final vy
terminado el tiempo del arrepentimiento, no habra
salvacién. Los pecadores serdn castigados por no
haber cumplido con las normas pagando en el infierno
por sus faltas.

othén Arrdniz en su estudio sobre el teatro
evangelizador, concluye pertectamente mencionando
que el objetivo por el que fue representado este

autae en los primeros afios de la evangelizacidn en la

Nueva Espafa:

{...1 1a primeva obra mexicana conocida nace
frente a  la necegidad de ejempliticar el
castigo en el mag alld a los culpables de
bigamia., ot ung  serie de recursos de la
tramoya medieval, fue presentrado un Ejemplo
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(“Neixcuitilli”), que muy probablemente no fue
sino una forma dialoqgada de lo que
manifestaban los sacerdotes espaficles en sus
Doectrinas bilingles.

Por su parte, el padre Garibay afirma que el

mismo titulo del aunto indica el propésito de su

representacién:

El titulo gue le da Sahaglin en esta noticia
hallamos en el Ms. Neixcuitilmachiotl
motenehua Juicio Final, que es mala grafia del
Neixcuitilli del texto del Ms. de la Academia.
"Cuadro ejemplar, muestra doctrinal presentada
ante los ojos“: {,..) Con lo cual da a
entender lo que se pretende en estas piezas:
doctrinar y wmover al bien con el ejemplo
puesto ante los ojos.

Enseflar deleitande fue el principio en que se basd
el proyecto educativo de los frailes franciscanos,
la imagen teatral sevia un gran apoyo didlctico -
visual el cual tuvo gran éxito ya que, al ohservar
est.as representaciones, los indfgenas espectadores
estuvieron comentando, inclusive en sus crénicas, el
impacto que les habfa causado al ver lo que podia
ocurrirles si continuaban con esas costumbres y no
tomahan la religidn cristiana come suya. Othédn
Arrdoniz menciona que la representacidn e El Juicio

Final :

dejd una impresidoe profunda y duradera oentre
los indigenas del Altiplano, y son ellos, en
sus crénicas, los que nos han transmitido el
entiupor col dque vieroa esa primera muestra de
un arte desconocido en América.

X8



Enmarcado en el contexto histérico de la época,
ésta representacién debia enseflar visualmente a los
indigenas lo que podia ocurrirles si continuaban
ignorando 1o que vendrd con el juirio. Utilizando el
teatro, mostraron de una manera muy clara y objetiva
lo que puede cocurrir, lo mismo que a Lucia que no se
arrepintié a tiempo de sus pecados lamentdndose por
su conducta errada; c¢n este “ejemplo”, el sacerdote
y San Miguel ArcAngel previenen sobre la venida del
*espantosisimo”, “terrible” Juicio Final, indican
que hay que prepararse para recibir la llegada de
éste y vivir rectamente, cumpliendo  con los
sacramentos; asi  los evangelizadores trataban de
convencer a los indigenas para cambiar sus conductas
morales y adoptar la religién cristiana.

La puesta en escena de cate autn impact.é
profundamente a los espectadores, causdndoles miedo
ya que ellos practicaban la poligamia y otro de los
objetivos de los evangelizadores era erradicar esa
vostumbre, logrando un avance en la conversgién de
los indigenas al cristianismo.

El teatro evangelizador, como cervmonia piblica,
tuvo el objetivo primordial de convencer al pueblo
indigena para  que  cambiara su  religidn  por la
religién cristiana. En El Juicio Final, se mostro

piblicamente el castigo que recibid Lucifa por sus
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pecados (cabe sefalar, que los indigenas estaban
acostumbrados a observar los castigos piblicos por
las faltas cometidas). El teatro evangelizador como
neixcuitilli mostrd que en el juicio se castigardn
las falras cometidas a la ley de Dios, pero también
prevenia a los indigenas de que todavia tenian
tiempo para reflexionar y cambiar de conducta.

Fl didactismo de esta primera representacidén fue
preparar a los indigenas para la llegada del Juicio
Final. Estos debian saber lo que era la religién
cristiana en la que los justos recibirian la gloria
eterna mientras que los  pecadores sufrirdn  por
siempre. En el Juicio se preguntard a todos si han
cumplido «con los mandamientos de Dios y los
sacramentos de la iglesia. El castigo que sufrid
Lucia, en este ejemplo, servird para gque tLodas
aquellas mujeres que llevaban una vida semejante a
la de la protagonista, cambien de conducta haciendo
caso a la exhortacidén dada en la representacién del
auro:  vivir observando las normas que rigen la
conducta moral religiosa.

Con lo representado en El Juicio Pinal se dio a
conocer uno de los sacramentos de la iglesia: el
matrimonio, Para los misioneros era primordial que
los indigenas conocieran la Doctrina Cristiana ya
que con el bautismo, que es el primer sacramento, se

marca el caming  a seqguir dentro de la religién
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cristiana, v habiendo iniciade éste ya somos hijos
de Dics: "Por el bautismo entraban los indies a la
Tglesia: eran oficlalmente crisgstianos”. 1

Asi, los indigenas se iniciaban en la vida y
costumbres de la religidn cristiang. Por medio de
esta representacion dramitica los misioneros
trataban de convencer a los indigenas de convertirse
al cristianismo. El objetive de estos Autos era
ensefiar la doctrina moral, con conceptos teoldgicos,
algunas veces sumamente rigidos, como es el caso del
juiciv en el que se muestra que llegado el dia en
que se realice el Juicio Final, se acabara todo, no
habrd més tiempo para poder arrepentirse de los
pecados, ya nadie tendrd otra oportunidad, todos,
vivos y muertos seremos juzgados por Dios. Aquellos
que fueron justos tendrdn la dicha de gozar de la
vida eterna, mientras que los pecadores condenarén
su alma en el infierno por tode el mal que hicieron
en este mundo cuando estaban vivos y no cumplieron
la Ley de Dios.

Sincretismo.- De esta primera pieza teatral
conocida como Kl cuadro ejemplar que se llama El
Juicio Final, podemos decir que verdaderamente
existe una fusién entre ambas auilturas. Se tratd de
una  excelenre  representacidn que  logrd  su fin:
persuadir y convencer a8 los indigenas de que lo que

habian viste era verdad, y todo gracias a la
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destreza y  disposicidn de los actores y a la

cuidadosa qguia de los evangelizadores. Actores vy

trailes lograrian su objevive: impagtar, conmover y

gonvencer a los espectadores para gue se acelerara
el proceso de conversiédn al cristianismo del pueblo
indigena.

El severo castigo que recibié Lucia en el
Juicio, wseria la razén principal por la cual los
indigenas se convencerian, El no arrepentirse a
tiempo de sus pecados, el vivir una vida deshonesta
e inmoral era 1o que simbolizaba Lucia. Por ejemplo,
encontramos que en los  huehuetlatolli se hace
referencia a los consejos que daban los padres a sus
hijas c¢uando llegaban a la edad de casarse: les
hablaban de mantenerse  on el camino  de la
honestidad, la rectitud, preceptcs siempre
orientados hacia las virtudes morales:

Del Capitulo XVITI

27,- mira que no te des al deleite carnal;
mira que no te arrojes sobre el estiércol vy
hediondez de la lujuria; y si has de venir a
esto, mis valdria gque te murieras luego, (,...)
33.- mira hija que no te juntes con otro, sino
con s6lo agquel que te dﬁpandé; parsevera con
41 hasta que muera.(...)

Del Capitulo X1X

23.- iOh hija mia muy amada, mi palomital, si

vivieres sobre la tierra, mira que en ninguna
manera te conozca mds que un vardn; y esto que

ahora te quiere decir, yudrdalo como
mandamiento estrecho. (...)
25.- Mira gue en ningin tiempoe ni en ningin

lugar le  hagas traicién, que gse llama
adulterio; mira que no des tu cuerpo a otro,
porque esto, hija mia muy querida y muy amada,
es una cafda en una sima sin suelo que no
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tiene remedio, ni jamds se puede sanar, segin

es estilo del mundo;

26.- Si fuere sabido, y si fueres vista en
este delito, matarte han, echarte han en una
calle para ejemplo de toda la gente, donde
serids por justicia machucada 1la cabeza vy
arrastrada; de éstas se  dice un refran:
probaras la piedra y .L;I:;;r‘-’us arrastrada, tomaran
ejemplo de tu muerte.

Del impacto que pudo haber provocado entre los
aspectadores ia representdacion de éste auto
hablaremos para tratar de reconstruir el momento vy
saber c¢émo pudo haber gido el escenario, qué
recursos teatrales se habrdn empleado para lograr

dejar la huella gque quedd en la historia de 1la

conversién al cristianismo de la Nueva Espafia.

3.1.3. Escenario

$i seqguimos las acotaciones que acompailan al
texto, vemos que la accién se desarrolla en tres
escenarios: la tierra, el cielo y el infierno. En el
cielo, se encuentra Jesucristo, el aredngel San
Miguel y, al final de ia obra todos los escogidos
por Jesucristo quienes cumplieron c¢on sus leyes
divinas; en 1la tierra se eoncuentra Luctla, el
sacerdote confesor, el Anticristo, log vivos y los
muertos que  serdn  juzgados por Jesucristo, y  por

Gltimo, en el intierno con donde estdan los demonios
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Y, terminado &l juicio, Lucia Yy todos los
condenados .

Seqin  la teoria de Emile Morice, citado por
othén  Arréniz  en  su  estudio  sobre el teatro
evangellizador, hay un  escenario tridimensional
compuesto por varios pisos superpuestos, en los que
cada piso representaba un lugar especial, es decir
cielo, tierra e infierno en cada piso, s6lo era
necesario que los actores se desplazaran de un piso
a otro para indicar que la accidn se trasladaba de
un lugar a otro. Sin embargo, Gustave Cohen, también
citado por Arréniz en su  libreo, discutié esta
teorfa, pues. para &1 los sitios de la accidn
dramitica se encontraban uno al lado del otro,
horizontalmente, utilizando para ello los edificios
ya construidos siendo necesario sblo “vestirlos” con
ramas o cualquier material que diera la apariencia
de lo que se queria representar, fuera el cielo, la
tierra o el infierno, apegéndose lo mis posible a la
realidad, es decir, tratando de representar un
escenario natural, utilizando todos lous recursos
escénicos como la pdlvora, la tramoya medieval, el
fuego, etc. todo lo que pudiera conmover a los
indigenas que egtuvieran presenciando la
escenificacién.

Podemos imaginarnos wentonces un posible escenario

de pisos superpuestos en los que los indigenas,
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expertos escenificadores, pudieron haber adornado
magnificamente  con  nubes, flores, humo, hermoso
vestuaria, coros, en fin toda la riqueza visual que
pudiera dejar aténitos a los espectadores.

Escenografia. De los elementos que se valieron
los  evangelizadores para apoyar los textos que
serfan representados con una mayor accién dramética
- teatral - se encuentran el uso de la pdlvora, el
ruido, el uso de contrapesas, log escotillones y el
fuego.

La pélvora.- Se utilizd para indicar o anunciar
la presencia del mal, en este caso del Anticristo vy
los demonios como lo podemos ver en los Cuadros 1V,
Vy VIiLl.

El usc de contrapeso.- FEsto se utiliza para
hacer descender a los personajes c¢elestiales como el
arcdngel San Miguel y Jesucristo, este recurso
también ge utilizé para hacer énfasis en 1la
exigtencia de un sdlo Dios en el cielo y el la
tierra como lo podemos ver en los Cuadros I, V, VIII
y I[X.

Los escotillones.- Se utilizaban para hundir a
los condenados en el infierno sin que este efecto
pudiera ser notado por los espectadores que se
encont.raban presenciande 1a representacidén. Esto les

causé, sin  lugar a  dudasg, m o gran tapacto
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psicolégico al creerlos realmente hundidos en el

infierno como lo representan en el Cuadro VIII:

[...]1 y por tfin, citemos el escotillén o
trampa perforada en el piso y encubierta por
una puertecilla, por donde pueden escaparse
misteriosamente los actores a la vista del
piblico (los condenados caen, de golgg, al
infierno en el Juicio Final ya citado).

El fuego. - Un elemento espectacular peTO

demasiado peligroso:

iCuantos Leatros no quedaron consumidos en
pavesa porque los directores teatrales
consideraban indispensable el efecto
inigualable del fuego bajando del cilelo o
subiendo del infierno! (...) En México, (...)
se agregaban a estos elementos espectaculares
el wuso de la pdlvora, haciendo estallar
petardos de alto poder para anunciar, por
ejemplo, la presencia del Anticristo (Juicio
Final, representado en Tlatelolco en 1533), o
bien utilizando pequefios cohetes enzarzados en
los aretes de Lucia, que estallaban cuando
ésta era llevada por 1los diablos al
infierno.

Mis adelante continua:

Envuelta en mariposas de fuego que cuelgan de
sus oidos, y ahogada por la serpiente que
lleva al cuello, Lucia es agotada por los

demonios delante del piblico. i
Es necesario recordar que todos los actores que
participaban en la representacién eran hombres,
incluyendo al que le tocara representar a mujeres en
escena; se trataba de una actividad exclusiva para
el hombre, a demds de que en esta representacion en
particular, el personaje de Lucifa iba a ser sometido

a grandes tormentos:
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Todos los actores son indios, incluyendo al
que toca representar el papel de la Virgen,
que por enteonces ni en Espaﬁa ni en el resto
del mundo actuaban mujeres.

Tramoya madieval.- Sobre la utilizacidn de este
recurso escénico Othdn Arrdniz dice que:

No es necesario subrayar cudnto este
egpectdaculo va a impresionar profundamente a
las mentes indigenas, cuyo primer encuentro
con los recursos de la tramoya medieval es
este espectacular choque con el fuego del
infierno Yy sUS presentes castigos
corporales.

La referencia que hace 0Othén Arrdniz sobre los
recursos eschnicos utilizados por los
evangelizadores en este auto nos permite situar su
representacién en los primeros aflos del proceso
evangelizador en la Nueva Espafia. El mostrar
visualmente, o mejor dicho el ejemplificar ante la
presencia del pueblo indigena el concepto  del
infierno y los castigos a los pecadores, que en este
caso serfan todos aguellos que vivieran en contra de
las normas de la conducta moral - religiosa
cristiana, fue el principal objetivo de los
misioneros.

Los indigenas que observaron esta representacion
debicron quedar convencidos de lo que vieron, asi
que los misionecros se propusicron  desechar la
poligamia de las costumbres de  los  indigenas,

implantaron  las normas de moral de la religidn
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cristiana y para tacilitar esta labor de
evangelizacidén utilizaron el teatro como medio
difusor a seguir para enseflar de manera més
atractiva la Doctrina Cristiana.

En el apartado siguiente veremos todo lo
referente al texto dramitico, esto es, el lenquaje
utilizado para llevar a cabo la evangelizacién del
pueblo indigena; qué recursos utilizaron para
convencerlos; c<fmo eran las acotaciones del texto
para indicar los cambios de escenario, la entrada o
salida de 1los personajes, en fin todo el material
que permita reconstruir la reprcsentécién de esta
primera pieza teatral que se realizé en los primeros

afios de la evangelizacidén de México.
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cristiana y para facilitar esta labor de
evangelizacidén utilizavron el teatro como medio
difusor a seguir para enseflar de manera m4s
atractiva la Doctrina Cristiana.

En el apartado siguiente veremos todo lo
referente al texto dramitico, esto es, el lenguaje
utilizado para llevar a cabo la evangelizacidén del
pueblo  indigena; qué recursos utilizaron para
convencerlos; cfmo eran las acotaciones del texto
para indicar los cambios de escenario, la entrada o
salida de los personajes, en fin todo el material
que permita reconstruir la represwntécién de esta
primera pieza teatral que se realizd en los primeros

afios de la evangelizacién de México.
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3.2 Textq dr c

Texto literario. Orhdén Arréniz nos habla de 1la

posible sobrevivencia del manuscrito de éste  aunto:

Entre las sobrevivencias del siglo XVT, existe
un  texto con el nombre de Ejemplo 1lamado
Juicio Final, que quizd corresponde a esta
primera representacién en América.

Aun cuando la copia manuscrita que custodia la
Biblioteca del Congreso de Washington lleva la
fecha de 1678, hay algunas razones que nos
hacen pensar gque es el texto de la obra
representada en 1533.

Su afirmacién se basa, como ya mencionamos, en
el hecho central de que en los primeros afios de la
evangelizacidn, los misioneros se encontraron con
una conducta moral distinta: los indigenas
pract.icaban 1a poligamia. Pov tanto los
evangelizadores debian cambiar esa costumbre de los
indigenas y sustituirla por la moral cristiana.

El padre Garibay también piensa que el
manuscrito (de 21 péginas) que se encuentra en la
Biblioteca del Congreso de Washington, es el del
Auto del Juilc¢io Final cuyo autor es tray andrés de
Olmos. Para confirmar esto, Garibay se basa en el
propio texto ndhuatl que utilizd tray Bernardino de
Sahagin para enumerar los caciques de Tlatelolco vy

dar 1a noticia de la representacidén de esta obra:
F
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[...] se hizo la representacidén “del juicio en

el dicho pueblo de Tlatelolco, que fuéd cosa de
ver”, (...) podemos menos que tijar por el
1531 esta  primera vrepresentacidén del poema
dramitico.

Esto confirma la importancia que tuvieron las
representaciones del teatro evangelizador que hasta
en las crénicas, referentes a los demds asuntos de
la cultura de la Nueva Egpafia, se hizo mencién de
egtas .,

Autor. Ahora bien, este auto se atribuye a la
autorfa de fray Andrés de Olmos (1500-1%71), ademds
de el Auto de la Adoracién de los Reyes, de éste
hablaremos en el siguiente capitulo. PFray Andrés de
Olmos es considerado por muchos como una figura
legendaria, quien realizd una magnifica labor en el
proceso evangelizador del siglo XVI. José Rojas
Garciduefias cita en su estudio sobre este tema a
Margarita Mendoza Lopez, ella habla acerca del autor
de este auto:

Lo clerto es que los cronistas franciscanos
atribuyen esta obra a Fray Andrés de Olmos,
quien vino a la Nueva Espafia en compafifa de
Fray Juan de Zumdrraga en 1528, por lo que
cabe a4 la Orden Francisecana el haber sido 1la

iniciadora del arte dramit.ico en este
continente.
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3.2.1. Acotaciones

Las acotaciones son las indicaclones que se dan
sobre detalles referentes al escenanvio, las
caracteristicas de los personajes, etc., ademds de
precisar la accién dramditica de la representacion,
Por tanto, son de gran utilidad ya gque por medio de
ellas podemos recrear en nucstra imaginacion  la
representacién y saber c¢émo  viene vestido clerto
personaje y a dénde se dirige en el escenario,

Las acotaciones que aparecen  en  este  augto
precisan algunos detalles del escenario, la
caracterizacién de los personajes, en fin son de
gran utilidad para el lector, ya que de esta forma
tenemos mas elementos para poder imaginarnos como se
realizé la representacion de dicha obra,

Por ejemplo, en el Cuadro 1TI, la acotacién
indica que aparecerd Lucia. “Vendrd muy angustiada.
Luego se confesard y mientras se esté confesando de
levantard el sacerdote espantado”. Esta indicaclén
muestra coémo serdn las actitudes de los personaies
8i estd angustiado, espantado, etcétera.

En el Cuadro V la acotacién indica nque el
Arcdngel San Miguel traerd wuna balanza que serd
utilizada por otro Angel, en el Cuadro VIII, en el

que ge lleva a cabo el Juivio. Con esta balanza el
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Angel pesard las obras buenas y malas de los
juzgados.

Lag acotaciones del Cuadro VIII son  muy
explicitas, indican que los vives y los muertos se
presentardn, uno por uno, agnte Jesucristo para ser
juzgados, y al final del juicio subirdn hacia el
cielo, Jesucristo acompafiado por los fdngeles y los
justos,

En las acotaciones del Cuadro 1IX indican que
Lucia serd azotada y llevada por los demonios hacia
el infierno, tronard la pblvora y los demonios
tocardn sus trompetas. Después ya no se escuchardn
los gritogs de los condenados. FEn el dltimo, el
Cuadre X aparece el sacerdote gue explicard lo que
se acaba de representar.

De esta manera podemos ver que las acotaciones
proporcionan una informacidn dtil, pudiendo recrear
la representacién de estos autos mediante su
lectura. Por lo anterior es importante estudiar el

lenguaje utilizado,

3.2.2. Lenguaje

Los recursos expresives, es decir, el lenguaje

de gue se valieron los evangelizadores en sus obras

serdn una mezcla de persuasidén con rigidez, bondad

con dureza, lo importante era gque convenciera a los
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indigenas para cambiarse a la religidén cristiana.
Los sacerdotes ut.ilizaron la exhortacién,
congregando & los indigenas para gque presenciaran
con atencidén lo que s iba a4 representar en las
obras. Lo propios indigenas mostrarian los
neixcuitilli de la Doctrina Cristiana para que los
conocieran todos los habitantes de la Nueva Espafla.

Es necesario resaltar aqui que todo el teatro
evangelizador se llevé a cabo utilizando la propia
lengua de los indigenas, la lengua ndhuatl, misma
que como ya mencioné anteriormente aprendieron los
frailes. Asi es que aprovecharon la riqueza
expresiva del ndhuatl y también que los actores
serian  los proplos indigenas, esta vez. no se
utilizarian los serﬁones para evangellzar. $in
embargo, debo sefialar que para este estudio utilizo
las  versiones traducidas al  espafiol por don
Francisco del Paso y Troncoso, que en su egtudio
sobre el teatro evangelizador, incluye Armando
Part.ida, este estudio se bhasa en la obra de Fernando
Horcasitas; también puedo decir que he visto las
adaptaciones que Miguel Sabido ha puesto en escena
(Bl Juicio Final y la Adoracidén de los Reyes),
mismas gue han enriquecido mi punto de vista acerca
del teatro evangelizador ya que es muy impactante
ver una escena, no es lo mismo que leer. Bl impacro

audiovisual y sensitivo debid ser muy fuerte en todo
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aquel gue las presencid, auin hoy dia el ver la
reconstruccioén que Miguel Sabide hace del Juicio es
conmavedora, imponente, con lo cual podemas imaginar
1o gue pudo suceder entre los indigenas en plena
época de evangelizacidn.

En el Cuadro ejemplar que se llama el Juicio
Final se advierte un lenguaje severo, una torma dura
de dirigirse a los indigenas para convencerlos de
que lo que vefan representado en el auto era verdad
y algin dis sucederia. Asi que la labor de los
sacerdotes era atraer a los incrédulos, hacerlos
cambiar de costumbres, adoptando  la religion
cristiana.

L4 representacidn del auto del Juicio comienza
con la introduccidn de San Miguel quien advierte a
los presentes que llegard el dfa en que Dios vendré
a Juzgar a  sus coriaturas, llevando a cabo el
tremendo Juicio Final. El Angel dice: »jTemedlo!
jBspantaecs! Pues vendid sobre vosotros el dia del
Juicio, espantoso, horroroso, terrible, temblovoso”,
(Cuadro T) Notese el lenguaje utilizado para lograr
un  dimpacvto  en las mentes  y  corazones de  los
indigenas, ape Lando a BUs sentimientos,
atemorvizdandolos  con  palabras que  encendian su
imaginacidn, ademds de  las  imdgenes visudies que

presenciaron,
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En el parlamento de san Miguel percibimos un
lenquaje imperativo con el cual trata de convencer y
persuadir. Convencer de la llegada del Juicio final,
que advierte serd tremendo, y persuadir por que es
necesario que los indigenas cambien de actitud y se
conviertan al cristianismo. Su mensaje es que el
Juicio serd implacable con aquellos que no hayan
cumplido con los mandatos de la ley de Dios asi como
los sacramentos de la Tglesia, en especifico con el
séptimo, el matrimonio.

Aparte de exhortar a los indigenas al cambio y
aterrorizarlos con la idea de la 1llegada del
terrible juicio final, otro recurso utilizado por
los evangelizadores en el lenguaje teatral fue el
uso de la hipérbole, para exagerar, hacer mds
evidente algo gue se quisierva resaltar, poxr ejemplo,
cuando Lucia va a confesarse, el sacerdote le dice:

da! ¢Acaso no sabes

que has nometido un  pecado cuatrocientas veces
mortal?". (Cuadro I1I) Nétese las frases que

aumentan todavia mis la angustia por haber .cometido
G P

un pecado guatrogientas veces para subrayar ain més
las faltas, es decir, gue utilizan el lenguaje
hiperbélico para subrayar las taltas cometidas., El
sacerdote la recrimina por no haber cumplido con el
sacrament.o del matrimonic pox una parte y por otra

también eg demasiado tarde para Lucia por que el
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Juicio Final  ha Iegado: “Ahora tendrds que
espantarte cuando descienda el Amado Hijo de Dios
(...), cuando cada uno tenga que dar cuentas a su
Criados, Dios", asi hablo el sacerdote a Lucia en el
Cuadro TT1T.

Por lo que podemos ver, el lenguaje utilizado en
esta obra es muy duro, los personajes hablan con
gran severidad, no se muestran benevolentes ante la
siplica de nadie, menos de Lucia; el objetivo era
mostrar que llegado el momento del Juicio Final, la
justicia divina otorgard a cada uno de nosotros su
sentencia seguin su proceder en la tierra. Los
evangelizadores debian lograr la catequizacién del
pueblo indigena, y lo lograron pues los conmovieron
presentindoles la religién utilizando el medio més
apropiado para facilitar su labor, ya que esté
cargado de una fuerza emotiva que al ser contemplado
por los indigenas caus® espanto, al observar este
neixcuitilli los indigenas debieron quedar realmente
impactados, diriase con toda vevdad aterrorizados
por el tremendo castigo que recibiera Lucia.

Silencios. Fste recurso se utiliza para dar
mayor suspensoe a  la obra y provocar en los
espectadores expectacidn por lo que ocurrird en
seguida en el escenario. Por tanto, no podfa faltar
en el teatro evangelizador y tampoco én esta

representacidn tan impactante para los indigenas. En
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el Cuadro IX, la acotacidén del rexto indica que
después de presenciar la terrible condena de Lucia,
se cerraran el cilelo, la tierra y el infierno: “ya

no se escucharan los gritos de Lucia ni las voces de

los demonios”. Esto debié provocar entre 1los
indigenas mucho temor. Orhdén  Arrdniz  comenta  al

respecto:

Y luego de haber wvenido, naturalmente, un
silencio sobrecogedor. Eptonces un sacerdote
aparece ante el pUblico., °

3.2.3. Egtructura dramitica vy fundamentacién

taolégica.

El padre Garibay opina que la representacidédn tue
una “serie de cuadros, mds que trama dramitica”, por
su  parte  Othén  Arrdniz lo 1lama “un sermdn
dialogado”:

[...] quisiéramos llamar la arencién sobre el
cardcter primitive de la egtructura, si como
tal puede llamarse a la sucesion lineal,
narrativa, esquemitica, del Juicio Final (...)
el Juicio muestra una pobreza de recursos en
el manejo psicoldgico de sus personajes, que
pavece venir no de un‘,modolo dramdtica sino
T
de un texto religioso. )

Othdn Arréniz opina que pdara redactar este auto,

fray Andrés de Olmos se basd en San Juan el Tedlogo

en el Apocalipsis 18, cuando dice que: “Llorardn vy

se lamentardn sobre ella los reyes de la tierra, los
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cuales han fornicade en ella y han vivido sus
deleites, cuando ellos vieren el humo del incendio”
(Apocalipsis, 18;9)

Fundamentaci:én Teoldglca. - Es necesario resaltar
una vez mids que esta primera representacidn del
tratro evangelizador fue muy impactante. La tdctica
pedagdgica de ensefianza franciscana fue en este caso
muy severa, debian sacudir la conciencia de los
indigenas y hacerlos cambiar y abandonar por
completo sus practicas idolétricas paganas, asi como
sus costumbres morales, En este auto mostraron a los
indigenas que existia un Dios verdadero y que un dia
vendria a realizar el Juicio divino y que seria
terrible, espantoso para aquellos que vivieron una
vida desordenada, que no cumplieron con los
mandamientos de Dios y los sacramentos de 1la
Iglesia, bdsicamente con el séptimo, ¢l matrimonio,
esto por una parte, pero por otra también habia
justicia divina para aquel que si habia cumplido con
la ley de Dios cuyo pago serfa la vida eterna atl
lado del Creador.

El Juicio Final fue una de las piezas teatrales

que muestran csta tdctica de cnsefianza franciscana,
en la que dan a conocer conceptos teoldgicos mis
severos como el tremendo castigo en el infierno para

los que hacen el mal, causaron miedo a los

indigenas, quienes impactados por lo tremendo que
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habian presenciado debieron haberse convencido de la
fuerza del omnipotente convirtiéndose rdpidamente al

cristianismn,
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3.3 Trama

Conflicto.- El problema central de esta obra es
el no cumplimiento de los sacramentas de la iglesia,
especificamente del matrimonio frente a la llegada
del Juicie Final por lo gue el tiempo es de vital

importancia:

bDesde las palabras introductorias dichas por
el Arcdngel san Miguel ge plantea el leitmotiv
que seguird  aplicdndose o lo  largo del
desarrollo,

Las palabras del Arcingel son: "Vivid vuestras
vidas rectamente en cuanto al sgéptimo (sacramento),
parque ya viene al dia del juicio” (Cuadro T).

Al llegar los {railes evangelizadores a la Nueva
Espafia se encontraron con gue el pueblo indigena

tenia otras costumbres con respecto al matrimonio:

Bl intento de regularizacidén de la cultura
indigena a moldes europeos se encontrd a
partir de 1la Conguista con un obstéculo
pintoresco: la poligamia, costumbre t.an
extendida y arraigada que obedecia sin duda a
razones  socioldgicas bastante complejas. No
podemos decir si, etfectivamente, como  se
murmuraba entonces, el nimero de mujeres era
muy superior al de los homwbres. "

Mas adelante Othdn Arrdniz contima:

El Ejemplo llamado Juicio final parece ser una
respuesta a este asunto de palpitante ﬁ?udﬂza
en los primeros afios de evangelizacidén.,

1y



José  Rojas Garciduefias también opina que la
representacidén de este auto se realizd para tratar
de solucionar de alguna manera el problema social
de moral aristiana que enfrentaron los
evangelizadores. Sin embuargo, Rojas Garciduefias dice
ques

Esta obra presenta una contradiccién en cuanto
a su ftdbula (.,.) ¢Serd posible que se haya
representado una obra como ésta, en desacuerdo
con el sentimiento cristiano de amor y perdén
y en una época estrictamente evangélica?

Sin embargo, lo importante considero yo de esta
represpntacidn fue seilalar que el tiempo de conocer
el evangelio habfa llegado; por lo que el objetivo
de su representacion  fue enseflar y conmaver al
pueblo indigena que seqin tray Juan de Torquemada en
su crdénica de la Monarquia Indiana dice:

“Con que abridé mucho los ojos a todos los
indios y esparioles para darse a la virtud y
dejar el mal vivir y a muchas mujeres erradas
para que movidas de tepor y compungidas, se
convirtiesen a Dios.".

pPor lo que podemos sacar de esta representacidn
varios temas Jracias a su representacion:

La llegada de un juicio final llevado a cabo por
Dios que vendrd a juzgar a sus oriaturas a la
tierra, y a quienes preguntara como han conducido

sus vidas.
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El concepto del tiempo, primordial pava conocer
y sequir las ensefianzas de Jesucristo, porgue de no
hacerlo, se recibird un castigo espantoso en el

infierno por no cumplir con una vida recta.
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3.4 Accidén dramécica Inicie, _nudo y degenlacs,

Inicio (Cuadreos I _al II) La obra comienza con

¢l parlamento de San Miguel gque expone al piblico el
conflicto que se avecina, el dia del Juicio Final
estd por llegar, por lo gue los exhorta a vivir sus
vidias rectamente, cumpliendo con los sgacramentos,
espeoificamente con el matrimonio.

En el Cuadro 11 aparecen los personajes
abstractos de la Penitencia, el Tiempo, la Santa
Iglesia, la Confesidn y la Muerce., Estos hablan del
desorden moral de la humanidad que se ha olv.idado de
Dios, dedicéndose al pecado. Sin embargo, el tiesmpo
pasa Yy 08 necesario gque ge  arreplentan, que
reflexionen y cambien de vida, que pidan perdén
antes de que sea demasiado tarde y se dacabe el
tiempo de arrepentirse y obtener el perdén de Dios.
Cuando lleque el dfa del Juicio, aguellos que no
llevaron una vida recta y no cumplieron con los
Sacramentos, tendrdn un castigo e@spantoso, por  eso
previenen a la humanidad por que estin preocupados
por lo gque les pueda ocurrir asi que los exhortan a
cumplir  especificamente con el sacramento  del
matrimonic,

Nude (Cuadros Il1l al Vil) En estos Cuadros se
desarrvollavd casi la totalidad de la accion, pues

aparecerd facia  que ira con un - sacerdote a

113



confesarse ya que esta arrepentida por la vida
disipada que ha llevado y por no haber cumplido con
el sacramento del matrimonio. Desatortunadamente, el
tiempo s ha terminado y el sacerdote no le puede
otorgar el perddn por sus pecados. Lucia tendrd que
enfrentar el Juicio que hard Jesucristo Yy, por
consiguiente, entrentar su castigo.

Aparecerd el Anticristo, que vendrd a confundir
a los vivos presentdndose como el que perdonard sus
pecados. Se escuchard un canto, Christus factus est,
anunciando la presencia de Jesucristo por lo que el
Anticristo huird. Jesucristo vendrd acompafiado por
san Miguel que ird a cumplir sus dSrdenes, llamar a
los muertos para presentarse ante Jesucristo en el
Juicio Final.

En el Cuadro VI1 wvolverd a4 aparecer cl
Anticristo queriendo engafiar otra vez a la
humanidad. Pero también se escuchard otro canto, el
Te Deum que es un canto de alabanza a Dios.

Degenlace (Cuadros VITI al _IX) En cuanto se

escuche el canto del Te Deum huird el Anticristo
para dar paso a Jesucristo y ya en el Cuadro VII1
comenzard el Juicio. Uno por uno de los sentenciados
ird presentdndose ante Jesucristo para ser juzgado,
serdn interrogados y seqgin sus obras (como dice en
la acotacidn: “se pesarin sus obras”) cada quien

tendrd su  sentencia. Aquel que cumplid con  los

114



confesarse ya que est& arrepentida por la vida
disipada que ha llevado y por no haber cumplido con
el sacramento del matrimonio. Desafortunadamente, el
tiempo se ha terminado y el sacerdote no le puede
otorgar el perddn por sus pecados. Lucia tendri que
enfrentar el Julicio que hard Jesucristo vy, por
consiguiente, enfrentar su castigo,

Aparecera el Anticristo, que vendrd a confundir
a los vivos presentdndose como el que perdonard sus
pecados. Se escuchard un canto, Christus factus est,
anunciando la presencia de Jesucristo por lo que el
Anticristo huird. Jesucrigsto vendr4 acompafado por
san Miguel que ird a cumplir sus O6rdenes, llamar a
los muertos para presentarse ante Jesucristo en el
Juicio Final.

En el Cuadro VII wvolverd a aparecer el
Anticristo queriendo engafiar  otra vez a la
humanidad. Pero también se escuchard otro canto, el
Te Deum que es un canto de alabanza a Dios.

Degenlace (Cuadros VIII al [X) En cuanto se

escuche el canto del Te Deum huird el Anticristo
para dar paso a Jesucristo y ya en el Cuadro VIII
comenzard el Juicio. Uno por uno de los sentenciados
ird presentdndose ante Jesucristo para ser juzgado,
serdn interrogados y segin sus ohras (como dice en
la acotacidn: “se pesardn sus obras”) cada quien

tendrd su sentencia. Aquel que cumplidé con los

114



mandamientos gozard de  la bendicidn de Dios; en
seguida  se presentarén tres personajes para ser
juzgados, éstos no cumplieron con los mandamientos
asl que recibirdn su sentencia, entre ellos estd
Lucia, los tres pedirdn perdén a Dios. Sin embargo,
el titempo del perdén ha terminado, el Juicio Final
estd ahi y la justicia de Dios se ha manifestado,
asi que 1los gue no cumplieron con los mandamientos
de Dios serdn castigados.

Los demonins se¢  llevar&n a empujones a los
condenados  al infierno, También los  demonios
preparardn los castigos pava los <condenados, un
demonio mandard a otro a traer cuerdas, varas y
espinas de metal ardiente, que serdn los terribles
torment.os con los que serdn castigados, al escuchar
ésto imploraran desesperada e inidtilmente a
Jesucristo para que los salve del tremendo castigo
aque les espera diciendo: ";0h Sefior, Dios Nuestro,
sdcanos a nosotros los pecadoresl”, Se egcucharédn
gritos de desesperacién, la accidén dramitica de esta
escena serd impactante ya que estd cargada de muchos
elementos gue la hacen verosimil, es decir, que lo
que se represent.d hizo parecer verdadero y creible
2l castigo a los condenados.

Terminado el Juicio y, por supuesto, el tiempo
del arrepentimiento vy el perddn, Jesucristo se

retirard hacia el cielo acompailado por los dngeles y



ios  elegidos, a quienes premiard con coronas
floridas por haber cumplido con los mandamientcs. En
el Cuadro IX volverd a apavrecer Lucia, la escena
también serd dramdtica. Lucia serd azotada por los
demonios, llevarid unos aretes de fuego (cohetes), su
cinturdén serd una serpiente de fueqgo, todo para
sefitalar el castigo por haber vivido amancebada y no
haberse casado. Después de ser azotada se la
llevarén al infierna, con esta escena se cerrarén
los demds escenarios para que al final de la
representacién, y como una de las caracteristicas
del teatro evangelizador, aparezca un sacerdote.

Este sacerdote utilizard el recurso escénico de
dirigirse ante el piblico, para que después de lo
visto en la obra, el tremendo castiqgo a hLucia, se
reflexione. El sacerdote explica lo que vendrd con
el Juicio, es  por eso que los indigenas -
espectadores debian darse cuenta del peligro en que
se encontraban si no se arrepentian a tiempo de sus
pecados:

Sacerdote: iOh amados hijos mios, oh
cristianos, oh criaturas de Dios! Y habéis
visto esta cosa terrible, espantosa. Y todo es
verdad, pues estd egscrito en los libros
sagrados. jSabed, despertad, mirad en vuestro
propio espejo! Para que lo que sucedid {en la

comedial no os vaya a pasar. Esta leccién,
' . 5
este ejemplo nos los da Dios.
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los  elegidos, a quienes premiavr& con  coronas
floridas por haber cumplido con los mandamientos. En
el Cuadro IX volverd a aparecer Lucia, la escena
también serd dramdtica. Lucia serd azotada por los
demonios, llevar& unos aretes de fuego (cohetes), su

cinturdn serda una serpiente de fuego, todo para

seflalar el castigo por haber vivido amancebada y no
haberse casado. Después de ser azotada se la
llevardn al infierno, con esta escena s8e cerrarén
los demds escenarios para que al final de la
representacidn, y como una de las caracteristicas
del teatro evangelizador, aparezca un sacerdote.

Este sacerdote utilizard el recurso escénico de
dirigirse ante el piblico, para que después de lo
visto en la obra, el tremendo castigo a Lucia, se
reflexione. El sacerdote explica lo que vendrd con
el Juicio, es  por eso que los  indigenas
espectadores debian darse cuenta del peligro en que
se encontraban si no se arrepentian a tiempo de sus
pecados:

Sacerdote: iOh amados hijos mios, oh
cristianos, oh criaturas de Dios! Y habéis
visto esta cosa terrible, espantosa. Y todo es
verdad, pues estd escrito en los libros
sagrados. jSabed, despertad, mirad en wvuestro
propic espejo! Para que lo que sucedid [en la

comedial] no os vaya a pasar, Esta leccion,
este ejemplo nos los da Dios.
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La obra concluye c¢on el hermoso canto del Ave
Marfa cantado en latin por los frailes. Es necesario
recalcar que el sacerdote que aparece en este auto
insistird en el cumplimiento de los sacramentos de
la Iglesia. Esto es, que el auto cumple las
caracteristicas del teatro evangelizador como son:
finalizar las representaciones ¢on un  canto; el
mensaje de la representacidén ser de tendencia
moralizadora {cumplimiento del sacramento
matrimonial); mostrar el castigo por no cumplir con
las normas cristianas, que de ahora en adelante
tendrfan que observar como pueblo en proceso de
cristianizacion.

En el siguiente capitulo veremos el auto de la
Adoracidn de lous Reyes, otra obra de fray Andrés de
Olmos que también se utilizdé en el proceso
evangelizador de la poblacion indigena de la Nueva

Espafla .
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CAPITULO CUARTO:

EL CICLO DE LA ADORACION DE LOS REYES MAGOS

4.1 Represepntacifn_del auto La Adoracidg de log
Raoyes,

Antecedentes lLa obra gque a continuacidn veremos
pertenece al ciclo de representaciones que se¢
realizaron en la Nueva Espafla para celebrar la
tiesta de la Epifania. Se trata del auto de la
Adoracidn de los Reyes, obra también atyribuida, como
la que vimos anteriormente, Bl Juicio Final, a fray

Andrés de Olmos.
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Los antecedentes literarios de esta obra se
remontan a los origenes del teatro espafiol en la
Edad Media. Nos referimos al Auto del los Reyes
Magos.l En el estudlio realizado por Fernando Lazaro
Carreter sobre el teatro medieval en Espafia,
Li;ulado Teatro Medieval, c¢ita a Menéndez Pidal
quien propuso como fecha de composicién de esta obra
a  mediados del siglo XII, aunque el estudio
lingliistico c¢itado en este libro, seflala que se
trata de un escrito del primer tercio del siglo
XT1I.

La Adoracidén de los Reyes pertenece al ciclo
denominado <Ordo u OFfficium Stellae> (Orden de la
Estrella) cuando se celebraba la Epifania (6 de
enero), es decir, la adoracién de los Reyes Magos al
recién nacido, el nifio Jesis. En su obra vya citada,
Lédzarn Carreter menciona a varios estudiosos del
tema quienes opinan que esta Representacidn tilene
antecedentes de la literatura trancesa de los siglos
XIT y XITl. Existen coincidencias literarias entre
la Representacidn espaniola y alqunos poemas
narrativeos  franceses del 1lamado Evangile de
1’Enfance basados, al igual que todas las obras
pertenecientes al ciclo de 1la Epifania, en el

BEvangelio de San Mateo.
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Es pues , este Auto de los Reyes Magos del siglo
XTI - XITII en Espafia el antecedente literario que
sequramente sirvié para inspirar a los . frailes
franciscanos, concretamente a fray Andrés de Olmos,
para elaborar la versidon utilizada en el teatro
evangelizador, es decir el auto de la Adoracidn de
los Reyes. Ahora bien, si bien es clerto que en éste
teatro los franciscanos utitizaron en lag
representaciones teatrales element.os que
atemorizaron a los indigenas para lograr que é&stos
se convirtieran al cristianismo, (como  pudimos
apreciarlo con la representacitn del auto de El
Juicio Final), también es clerto gque buscaron atraer
a los indigenas utilizando otra téctica pedpgégica.
esta vez en lugar de atemorizar, los misioneros
ensefiaron a los indigenas otro aspecto de la
religidn cristiana, empleando para ello una obra con
tendencias més humanas, dramatizando los hechos
narrados en el Evangelio de San Mateo.

La tdctica pedagdgica empleada por los
francigcanos en esta representacién, al igual que en
todas las del teatro evangelizador, es la de ensefar
un aspecto de la religidén cristiana, la diferencia
aqui es que se trata de la conmemoracién de wuna
festividad, la Epifania. By decir, que el cardcter

de este auto es mis festivo que moralizador, como el
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del Juirio. Se tratd de inculcar a los indigenas el
celebrar el nacimiento del Redentor de la humanidad.

Tal es el caso del auto de la Adoracién de los
Reyes, en donde se puede observar la celebracidn de
la fiesta de la Epitania. Es necesario mencionar que
esta conmemoracidén llega hasta nuestros dias con los
festejos del seis de enero o la llegada de log Reyes
Magos, es decir que ha permanecido como parte de la
tradicién religiosa en México. El tema principal de
este ciclo es el encuentro de dos tuerzas: el bien,
representado por los Reyes Magos que irdn en busca
del Nifio Dios para adorarlo, y el mal, por Herodes
que se interpone en le camino de los Reyes para
impedir que el Niilo llegue a convertirse en el
Salvador de la humanidad. Podemos comprender
entonces que esta -obra representada  durante el
proceso de evangelizacidon en la Nueva Espafla tuvo
entre el pueblo indigena una respuesta muy buena:

La fiesta de los Reyes también la Lfgocijan
mucho, porque les parece propia suya.

Othén Arrdniz en su estudio sobre el teatro
evangelizador, nos aclara por gué a los indigenas

les parecia este asunto como algo propio:

estaria en la profecia prehispdnica, recogida
por Durdn, segdn la cual antes de la llegada
de los espafioles aparecidé “en la parte de
oriente una cometa poderosa, que echaba de si
un largo resplandor...” El rey de la tierra se
llend de angustia y mandd que sus sacerdotes
consultiaran los libros. Lios vaticinios
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escritos fueron en el sentido de que algunos
extranjeros vendrian a destruiv el imperio de
Moctezuma .

Tengamos en cuenta el momento histdrico que se
estaba dando en el México del siglo XVI, el pueblo
indigena estaba en proceso de evangelizacidn asi que
la coincidencia entre lo que ya sus profetas habian
declarado y la representacion tealtral de este ciclo
de la adoracién de los Reyes venfa a confirmar la
profecia prehispdnica que sumada al hecho evangélico
de la adoracién de los Reyes al Nifio, es obvio
pensar que “se ajusté a la mentalidad de nuesgtros

indios con mayor facilidad” como dice le padre

s 4
Garibay en su obra.

La fundamentacidn teolégica de este ciclo del
teatro evangelizador la encontramos en el evangelio
de San Mateo que hace referencia a la visita de los

Reyes Magos:

1 Jesiits nacid en el pueblo de Belén, en la
tierra de Judea, cuando Herodes era rey de ese
pais. Entonces llegaron a la ciudad de
Jerusalén unos hombres del oriente gue eran
magos, 2 y preguntaron. ¢Dénde estd el rey de
los judios que ha nacido? Pues en el oriente
vimos su estrella, y hemos venido aqui para
adorarlo. 3 Cuando el rey Herodes supo esto,
se  puso muy inquieto, y toda la gente de
Jerusalén también., 4 Entonces el rey llamdé a
todos los jefes de los sacerdotes y a los que
enseflaban la ley a la geute y les preguntd
dénde iba a nacer el (Cristo. 5 FEllos le
dijeron: En Belén de Judea; porque el
profeta lo escribié asi:
6 Y tid, Belén, de la tierra
de Judé
no eres la mis pequefia
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entre los yobernantes
de esa tierra;
porque de ti saldra un
jefe,
gque cuidard a mi pueblo
israel.

7 Entonces Hercodes llamd secretamente a los
magos, y les prequntd el tiempo exacto cuando
habia aparecido la estrella. 8 Entonces los
mandd a Belén, y les dijo: - Vayan alld, vy
averiglien bien respecto a ese niifo; y cuando
lo encuentren, avisenme, para dque yo también
vaya a adorarlo,
9 Con estas indicacionezs ¢l rey de los magos
se fueron, Y entonces la estrella que habian
visto en el orviente iba delante de ellos,
hasta que por fin se detuvo sobre el lugar
donde estaba el nifio. 10 Cuando los reyes
vieron la estrella, se alegqraron nmucho; 11 vy
al entrar en la casa, vieron al niflo con su
madre Maria. Entonces se arrodillaron vy
adoraron al nifio. Luego abrieron sus cajas y
le regalaron oro, incienso y mirra. 12
Después, advertidos en sus suefios de que ya no
debian volver donde estaba Herodes, regresaron
a su tierra por otro camino.

{ ME., 2,1 12 )

Como podemos ver la historia estd muy detallada
en el Evangelio, asi gque con poco esfuerzo se
pudieron elaborar los textos para realizarvr las
representiaciones teatrales que harian mis accesible
la  transmisién del los hechos narrados en el
Evangelio; y si nos reterimos a la evangelizacidn o
la cristianizacién de México, también hay que
destacar que estas representaciones tacilitaron las
labores para lograr este proceso. También recordemos
que los frailes pudieron basavse en el Auto de los

Reyes Magos del siglo X111 representado en Esparia



para claborax una versidn que pudiera ser
comprendida por la poblacién de la Nueva Espaifia.

Los autos del teatro evangelizador elaborados
para desarrollar este precioso tema de la adoracidn
de los Reyes al Nifio y que se representaron en el
siglo XVI en la Nueva Espafia fueron: Los tres reyes
(153%), Bl ofrecimiento de los reyes (1536), Auto de
los reyes magos (15%0), Comedia de los reyes magos
(1600), La adoracién de los reyes (1540 - 1550),

La Representacidén. Para estudiar este c¢iclo de
la adoracién de 1los reyes solamente analizo una
pieza referente a este tema. Se trata como ya
mencioné del aunto de la Adoracidn de los Reyes, aobra
que es considerada como la primera que se representd
en la Nueva Espafia y que hace referencia a la venida
y adoracién de los Reyes Magos al Nifio Dios.

Esta obra Como todas las del teatro
evangel izador del siglo XVI -el siglo de 1la
evangelizacion-, tuve como fin la instruccién vy
emocidn religiosa del pueblo indigena.
Desafortunadamente, como indica Armando Partida en
su estudio sobre el teatro evangelizador, no 3e
cuent.a con ningin testigo ocular que pueda respaldar
su representaciédn, inclusive Othén Arréniz duda que
se halla llevado a cabo, y explica sus razones:

En resumen, esta obra es, a nuestro juicio, un

producto escolar, tardio, escrita en 1600, y
quizd nunca representada, cuando menos en la
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torma asi escrita {(¢qué actor seria capaz de
recitar el parlamento de Melchor que ocupa més
de tres cuartillas (cuadro IX) y qué puablico
seria capaz de soportarlo?)

Sin embi;rgn, podemos reconstruir su
representacidn siguiendo las acotaciones del texto,
utilizando nuestra imaginacidén, vy leyendo  las
crdnicas  gue  elabord, entre otros frailes, fray
Toribio de Benavente, Motolinia nos hahla de c¢dmo se

llevaban a cabo las festividades religiosas:

La fiesta de los Reyes también la regocijan
mucho. porgue les parcece propila fiesta suya; y
muchas veces este dia representan el auto del
ofrecimiento de los Reyes al Nifio Jesls, vy
traen la estrella de muy lejos, porgue para
hacer cordeles y tirarla no han nenester ir a
buscar maestros, que  todos estos indios,
chicos y grandes, saben torcer coxdel. Y en la
iglesia tienen a Nuestra Senora con - Su
precioso Hijo en el pesebre, delante el cual
aquél dia ofrecen cera, y de su incienso, y
palomars, y codornices, y otras aves que para
agquel dia buscan, y siempre hasta ahora va
creciendo en ellos la devocién de este dia.

Ademds, ¢(por qué dudar de la capacidad de
actuacién de los indigenas y de su gusto por las

representaciones?

El qgue ensefla a el hombre la ciencia, ese
mismo proveyd y dio a estos indios naturales
grande ingenio y habilidad para aprender todas
las clenciag, artes y oficios que les han
enseflado, porque con todes han salido en tan
breve tiempo, que en viendo los oticios gue en
Castilla estan muchos ajfios en deprender, acé
en solo mirarlos bY verlos haver, han muchos
quedado maestros.
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No obstante, e! propio Othén Arrdniz, aun con
sus  dudas sobre el texto literario, traducido vy
editado por don Fernando del Paso, considera que fue
el auro de la Adoracidn de los Reyes la Obl'r"l que se
repregent6  en  Tlaxomulco, poblacién cercana a
Guadalajara, Jalisco, en el afo de 1587, misma que
contd con  la presencia del  padre  Ponce, Otros
historiadores como José Rojas Garciduefias y Robert
Ricard opinan también que este aulo pudo haber sido

representado en Tlaxomulco:

Pues que en Tlaxomulco algunos indios viejas
dijeron a fray Alonso de Ponce que agquella
pieza se representaba tradicionalmente “desde
hacia mds de treinta afos”, o sea, antes de
1557.

Por su parte Robert Ricard opina que:

Fl texto de la Relacidn de los viajes del
padre Ponce prueba también que la picza habia
sido comenzada a representar por lo menos en
1550, pues se lo dijo al padre bonce que el
anciano que llevaba la carga de los dones de
los Reyes Magos tenfa mds de treinta afios que
Lo hacia; por tanto, en una techa anterior a
1557 habia comenzado.

S1i aceptamos que la representaciaon de éste auto

se llevo a cabo en Tlaxomulco, Jalisco, ed necesario

para hacer esta alirmacidn aludir al texto que sirve
de base. Se trata de la Relacion breve y verdadera

de  algunas cosas de  las muchas que sucedieron al
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padre Fray Alonsc Ponce en  las provincias de la

Nueva Espana, en la que el recopilador menciona que

Traian los Reyes un indio 4 pie con un quion,
y este venia delante, y detrds dellos venia
otro de mis de ochenta afios con un chicuitle 4
cuestas, con los doqes y ofrendas que habian
de ofrecer al Nifio. '

De esta cita Othén Arrdniz deduce que

[...] seguidos por otro, ya anciano, carqado
con log regalos para el Nifio Dios (este hombre
fue el que comentd a los frailes que hacia mis
de treinta afos que participaba en la
representacion) .

Pdblico. El teatro evangelizador se integrd a la
vida del pueblo indigena de tal forma que sus
habitantes participaban con toda naturalidad en las
representaciones;  lo  importante era que todo el
pueblo indigena se encontrara inmerso en la accién
dramdtica de la obra, aprovechando “la magia del
teatro que conmueve, ayer como ahora, a los hombres”

; . PR i .
como 1o menciona Othén Arrdniz ;asi que tos
migioneros utilizaron todos los recursos Leatrales
para atraer mds a la gente:
por que como  los naturales no  tienen mas
entendimientos que los ojos, les ponen a la
vista los misterios, para que queden en la fte
mds firmes.
Hablemos ahora de donde se colocabia el piiblico

para presenciar  las  representaciones  del  teatro
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evangelizador. Las cronicas intorman que se
acomodaban en los atrios de las iglesias. Recuérdese
que estas obras se realizaban al aire libre, por lo
que ol atrio sirvid de gran apoyo para albergar a
los wmiles de  espectadores que concurrian a  las
festividades:

Su  principal  empleo fue el de lugar de

adoctrinamient.o, {(...) en  suma, de toda
manifestacidén de vida colectiva religiosa.

Pero volvamos a nuestro auto, para saber guiéney

fueron los asistentes a la tiesta en que se

representd el auto de la Adoracidn de los Reyes :
en presencia del visttador fray Alonso Ponce y
con asistencia de cinco wil indios, vy el
religioso que escribid la relacidn del wviaje
del padre Ponce nos ha conservado el recuerdo
de esta ‘representacién con bastantes
pormenores.
Ademds del padre Ponece, a esta representacion
también asistieron
diez & doce frailes y muchos egpasfioles
seculares, y mis de cinco mil indlos, asi de
los de aquella guardiania, como  de  otros
pueblos, porque todos lo$ de aquella comarca
acuden 4 aquella tiesta.
Tal wvez sea un poco exagerada la cantidad de
asistenters que se mencionan (cinco wmil), por lo
reducido del espacio que poseen las iglesias que hoy

conoacemos  pore  en  aquella época se contaba  con
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grandes patios. Recordemos la clta de Motolinia en
la que menciona dque la gente que se  encontraba
afuera de la iglesia hacia lo mismo que 8i estuviera
adentra. Motollinila nos informa:
Los que no caben en la iglesia, por #50 no se
van, sino delante de la puerta y del patio

rezan y 7hacen lo mismo que si estuviesen
dentro.

4.1.1, Escenario

Hablar del escenarvio en que sge representd el
auto de la Adoracidn de los Reyes Magos es volver a
recordar el sincretismo cultural que se dio en el
teatro evangelizador en la Nueva Espafla, ya que en
muchas de estas representaciones, como es el caso de
ésta, se realizaron acciones teatrales - rvituales
antes de la propia representacidn.

Motolinia describe detalladamente en su obra
Historia de los indios de la Nueva Espafa (Capitulos
13-15) cbmo eran los escenarios en que se llevaban a
cabo la representacidén de los autos, on donde toda
la comunidad se integraba de alyuna manera a estas
celebraciones, vya fuera adornando la  iglesia o
llevando ofrendas oo flores, comida etcétera. En
muchas de estas repreasentaciones se hacia uso de
disfraces, danzas y otros elementos propios de la

cultura prehispénica; por ejemplo, la rvegefia de los
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foeste

jos en Tlaxomulco, donde se representd el auto

de la Adoracidn, menciona que los fieles esperaban

que

patio

los reyes bajaran del cerro hasta llegar al

de la iglesia:

En el iInterin que llegaban salid una danza de
dngeles, los cuales, delante del portal
danzaron y bailaron, cantando algunas coplas
en lenqgua mexicana, con muchas humillaciones y
genuflexiones al Nifio. Luego lleg6 otra danza
de pastores cargados  de zurrones y
calabazas.

La representacion de este auto se realizéd en el

atrio

de la iglesia, que era adornado con mucho

esmero;

P

A la capilla abierta de primer nivel se le
teatraliza con tlores, pdjaros, etcétera, ; en
el caso de existir la capilla abierta de
sequndo nivel, se le adosa un “pefion’ de
madera -seqgin lo denomina Motolinia-, adornado
con plantas naturales y artificiales, jaulas
con aves, animales amarrados, velas, musgo,

incensarios, heno, platos con comida,
etcétera. Exactamente como se adornaban las
pirdmides para los dias de ceremonia,

exactamente como adornamos actua{PenLﬂ un
“‘nacimiento” o un altar de muertos.

or  su parte, Armando  Partida comenta al

respecto:

ksta profusion e aderezoy y decoracidn
escenogrdtica dentro de la lglegia se
complementaba con los elementos musical vy
vocal, a lo gque segin  parece eran  huy
aficionados los  indigenas, ademds de muy
aptos, como lo  atestiguan las miltiples
referencias sobre la musicalidad y tacilidad
de aprendizaje para producir misica. o
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8in embargo, wabe recordar que la lglesia en
Europa restringid las representaciones teatrales que
st realizaben en el interior de la misma porque en
algunas de estas representaciones se llegd a cometer
excesos. lFernando Lizaro Carreter en su libro ya
citado Teatro Medieval, documenta varios casos en
los que se puede ver a que grado llegaba el
fanatismo, y menciona dos casos dramdticos: uno es
el de la representacidn del Perhtenlauf en los Alpes
y. el octro, es el de la morris dance en Alemania:

Asi, el llamado Perthenlauf, en los Alpes,
durante la Navidad, y en le que intervenian
danzando jovenes enmascarados, vestidos con
pieles de animales y cinturoncs de cascabeles;
con ellos iban otras figuras grotescas: hobos,
hombres distrazados de mujer, etc. A veces, en
su delirio, llegaban a matar al desgraciado
que hacia de demonio. En la noche de Navidad,
de 1020, interrumpieron la misa de Navidad, en
K&1lbigk, cerca de Anhalt (Alemania), cantando
cantica obscoena, diabolica, y, furiosos por
la resistencia gue les haclan el sacerdote vy
los f;ielcs, dieron muerte a algunos de
éstos.

Asi es qgue la iglesia en la Nueva FEspafia, no
podia permitir que se cometleran excesos . en las
representaciones celebradas en el interior de las
iglesias porque scria come contradecirse en su labor
de evongelizacion, es decir, <omo canalizar a los
indigenas hacia la fe oristiana si sc les permitia
seguir en prictica con  sus  antiqguos  rituales y

adorando a sus dioses,



De esta forma también en la Nueva Espafia como en
Europa solamente se fomentdé la celebracién en el
interior de las iglesias de tres ciclos referentes a
la Hpifania, 1lua Resurreccién y la Navidad. Esta
aceptacién de dichas celebraciones la encontramos
documentada en [Las Partidas de Alfonso X:

la Fglesia de Divs es fecha para orar, e non
para fazer escarnios en ellal...] Pero
representacién ay que pueden los clerigos
fazer, asi como la nascencia de Nuestro Sefior

Jesu Christo en que muestra cémo el angel vino
a los pastores e como les dixo como era Jesu

Christo nacido. B otrosi de su aparicién, cdmo
los tres Rayes Magos lo vinieron a adorar. E
de su Resurreccidn, que muestra que fue
crucificado e resucitado al tercer dia: tales
Tosas como estas que mueven al ome a fazer
bien e a aver devocién en la fe, pueden las
fazer [...] Mas esto deven tazer apuestamente e
con gran devocidn(...)

De esita forma, la representacién de la Adoracidn
de los Reyes se pudo llevar a cabo en el atrio de la
iglesia en donde se construyd un escenario modesto,
utilizando palos, ramas y heno, que representaba al
establo donde naciéd el Nirio Dios., Otra escenografia
mostraba una “ramada”, que reproducia el palacio de
Herodes.

Si smeguimos las acotaciones del texXto, podemos
deducir que ademds de aprovechar los escenarios
naturales, como fue el cerro, se construyd un
egcenario de dos pisos, posiblemente dentro de 1la

misma iglesia. Lag acotaciones del texto dicen
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“subird”, “bajard" indicando las acciones que tenian
que realizar los actores en lo que se representaba
en el palacio de Herodes. Fray Toribio de Benavente,
Motolinia, habla de las capillas abiertas que se
utilizaron para  albergar  un mayor ndmero de
asistentes a las testividades que se realizarvon con
tines religiosos:
los  que no caben en la iglesia por eso no se
varn, sino  delante de la puerta y en el
patio rezan vy ha‘a::cen lo  mismo que  si
estuviesen dentro.

También habla de ¢dmo {luminaban el escenario;
tienen muchas lumbres en susg patios, que en
esta tierra son muy grandes y muy gentiles,
porque la gente es mucha, y no caben en las
iglesias, y por esto tienen su capilla fuera
de los patios, porque todos hayan misa todos
los domingos y fiest;}s, y las iglesias  sirven
paria entre gemana.

Esceanario natural, $Si sgequimos el texto de 1la
Relacidn breve y verdadera de algunas cosas de las
muchas que sucedieron al padre Fray Alonso Ponce en
las pravincias de la Nueva Espada, en el que se
describe como fue la vepresentacidén de la Adoracién,
pedemos deducir que  se  aprovechd el escenario
natural, es decir, el cerro que se encuentria a un
tado del pueblo, del que bajaron los reyes giguiendo
a s gquia, la estrella;

Del corro  que  existe junto al  pueblo:

“vinieron baxando los Reyes a caballo, tan de
espacio y poco a poco, asi por la gravedad,



La

como porque el cerro es muy alto y tiene muy
dspero el camino, gue se tardaun1s casi dos
horas en baxar y llegar al patio”.

estrella. Un elemento importante en esta

representacién es la estrella. La estrella que guié

a los

RBelén:

Reyes Magos desde el lejano oriente hasta

llegaron los Reyes & la puerta del patio
guiados por una estrella que los indios tenian
hecha de oropel, y la corrian por dos cuerdas
que llegaban desde el cerro hasta la bLorre de
la iglesia, y tenian hechas & trechas unas
torrecillas de madera altas, desde las cuales
encaminaban la estrella para que corriese por
las cuerdas; llegados, pues, los Reyes 4 la
puerta del patio, se les metid y escondié la
estrella en una de aquellas torrecillas, vy
entoénces enviaron gsus mensajes & Herodes para
entrar; (...} Partidos los Reyes de 1la
presencia de llerodes salid luego la estrella
de la ramadilla y torre, y prosiguid su curso
hasta llegar 4 la torre de la iglesia, & cuyo
pié, como dicho es, estaba el portal de
20
Bethlem.

Este procedimiento escenogrdfico para movilizar

a la estrella también lo describe Motolinia:

Al

traen la estrella de muy lejos, porque para
hacer cordeles y tirarla no han menester ir ha
buscar maestros, que todog estos . indios,
chicos y grandes, saben torcer cordel.

respecto Othén Arrdniz también opina sobre la

egstrella:

iQué ingenuidad de trazo, qué sencillez en la
fiesta casi pagana! los hilos de la tramoya
estdn tan manifiestos que los espectadores
mismos halan la cuerda para hacer bajar la
estrella, en un candoroso convencionalismo al
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que clerran los ojos para coreey, firmemente,
en lo maravilloso.

El pesebre, Existe una diferencia entre la
Relacidn del padre Ponce y el texto de Francisco del
Paso y Troncoso en lo que respecta a la adoracidén de
los Reyes al Nifio Dios en el pesebre. La Relacidn
indica que éste se encuentra fuera del templo,
mientras que en el texto de Del Paso y Troncoso
indica gque se encuentra adentro, y que ahf se
realiza una misa, esta es una caracteristica de la
obra:

Porque en ella podemos ver mds estrechamente
unidas la liturgia y la representacién teatral
{...) Entonces todo el mundo, actores vy
espectadores, unidos todos los frailes,
salieron del templo, Tiene razén por tanto, el
editor de la pieza para decir que esgte auto es
en una mis%)precedida y acompafiada de escenas
teatrales.

Recordemos  que en asta época existieron
prohibiciones para hacer representaciones en el
interior de las iglesias, sin embargo existen dos
excepclones y la representacion de este  auto Lue

Una de ellas es La adoracidén de log Reyes, en
la cual una peqguefia parte de la Gltima escena
pasa frente a las imégenes”de Jeslis, Maria y
José dentro de la iglesia.

En  la acotacvion del texto de Del Paso vy

Troncoso, en el Cuadro XVI se indica gque
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Entrardn a la iglesia. Caminarén muy
lentamente, como sefiores. Se arrodillarén al
pie del altar, donde se estd diciendo misa. Y
en el PBEvangelio, cuando haya terminado el
Credo, saludardn reverentemente al amado vy
gloriose Nifio Divino, con sus oraciones. "

Por su parte en la Relacidn se menciona que

Tenian hecho el portal de Bethlem en le patio
de la puerta de la iglesia, casi arrvimado & la
torre de las campanas, y en él tenian guesto
al Nifio y 8 la Madre y al Santo Joseph.

4.1.2, Personajes

Participan en la representacién trece personajes:

el Nifio Jesds, la Virgen Maria, San José, los
Tres Reyes Magos, su mensajero, un dngel, el
rey Herodes, su mayordomo y tres sacerdotes
judios. De éstos, los tres primercos no hablan
en el auto.

Por su caracterizacidén, podemos clasificar a
estos personajes en protagonistas como los Reyes
Magos y el antagonista, el  rey Herodes; otros
personajes importantes s0n el mensajexo, el
mayordomo, el &ngel, la Virgen, el Nifio y San José,
Estos dltimos tres no hablan en la representacion,
sdlo sirvven de apoyo en el desarrollo.

E1l wvestuario utilizado por los personajes de

este anto es de procedencia medieval, es decir que
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ningin  personaje,  salvo  algunas excepciones, se
vestia al uso prehispanico. Fernando Horcasitas hace
una relacidén de cdmo eran los atuendos de cada
perscnaje basdndose en:
la pintura mural mexicana de la época, en los
cHdices coloniales, y en la iconografia de

fines de la época medieval y principios del
renacimiento,

Sin embargo, y atendiendo a la descripecidn que
hace Motolinia de la representacidén de la Adoracidn,
podemos  pensar  que  dalgquno de  los personajes  que
representaba o los reyes pudiera estar vestido como
lo hacian los reyes prehispdnicos:

11 hecho que la fiesta “parece propia suya” no
deja de sugerir que alguno de los reyes

apareciera  en el drama maxicano como
soberano nativo.

A continuacidn, proporciono la descripcidn del
vestuario utilizado por cada personaje en la

+ Adoracion, seqgin el estudio de Horcasitas:

3) La Virgen, En un grabado mexicano 'de 1644

aparece Marfa con tdinica y gran manto, pelo
largo y una enorme corona de flores de lis y
joyas.

4) San Miguel y los dngeles. (...) Aparte de
su rico atavic, la béscula y la espada, San
Miguel no debe haber diferido radicalmente de
los otros angeles del drama ndhuatl, (...)
Tomande en cuenta la destreza del indigena
para la plumeria, no es dificil creer que
algunas de las alas que se usaron en el tedatro
mexicano hayan sido obras maestras  en  ese
arte. Llevan los dangeles una falda larga,
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cubierta de una tanica, ésta 4 veces cefiida
por un corddén franciscano.

10) San José. En el siglo XVI, el esposo de la
Virgen solia ser representado como un viejo, a
veces calvo, de barba y bigotes blancos, con
una vara florida en la mano derecha y ataviado
de un manto lujoso. o

Como podemos ver, la caractevizacidén de estos
personajes se ha conservado hasta nuestros dias casi
sin ninguna modificacidn; los reyes, tanto Herodes
como Melchor, BRaltasar y Gaspar, irdn vestidos como
auténticos reyes, llevando sus capas y coronas. La
Virgen Maria estard sentada llevando en brazos al
pequefio nifio Jesdis y siempre acompafilados por San
José. Por ultimo el dngel, personajes simbdlico,
enviado del cielo para proteger al Nifio. Podemos
imaginar que todos 1lus personajes irian vestidos
como lo hacen en la actualidad para representar las
pastorelas: el Angel con sus alas de plumas blancas,
la Virgen vestida con una tinica azul o blanca, al
igual que San José.

Hablemos ahora de lo que representy cada
personaje  en la Adoracién. Por ejemplo, los
protagonistas. Los_Reyes Magog. Representan cl bien,
personifican la busqueda de un ideal, ellos viajaran
desde el lejano oriente guiados por el brillo de una
estrella que los conducird hasta el gitio exacto
donde se llevard a cabo el Nacimiento del Salvador

de Ta humanidad. Log Reyes Magos también
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personificaran la sabiduria, la bondad, la humildad
Yy, a la vez, la grandeza. Ante el Nifio se presentan
humildes, entregdndole sus obsequios, incluso hasta
su propia vida, mientras que, frente a Herodes, los
Reyes tendrdn mayor presencia como Sefnores.

En el Cuadro XVI. el de la adoracién, los Reyes
Magos tienen m&s participacion como los principales
protagonistas de la obra, aquf los Reyes dirdn
hermosos parlamentos para alabar al Nifio (al estilo
de los huehuetlatolli). El rey Caspar es el primero
que hace su ofrenda, aqradecce la llegada de Jesus,
lo reconoce como el Hijo de Dios Redentor que
salvard al mundo, pues dice: “ya no tiene madre ni
padre, ni cola ni alas, ni ojos ni orejas; ya no oye
ni habla; ya no dice nada. jEstd como degollado le
falta la cabeza; camina boca abajo!”. (Cuadro XVI)

En seguida, también el rey Melchor adorard al
Nifio y lo reconocerd como Hijo de Dios Padre, el
enviado para la redencion de la humanidad. Se
referird a Jesis diciendo gque &1 cumplird su deber
cuandeo llegue el momento del sacrificlo en la cruz:
"Eres redentor, asi es que cargards, llevards la
cruz de la salvaciion sobre tu espalda”. (Cuadro XVI)
El rey Melchor le agradece el amor que Dios Hijo ha
demeostvrado a la humanidad por venir y aceptar la
palabra de su Padre y ser el redentor, por'esto le

ofrece su corazén, su alma, ademds le da una pequefia
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ofrenda de oro, que simboliza su devocibn vy
dagradecimiento a Jesis.

El rey Baltasar también wvaticina al Nifio que
tendrd& que cumplir con su misién de redentor de la
humanidad: “bPor nosotros vivirds en la tierra para
dar tus ensefianzas. Por nosotros te atardn a una
columna y te azotardn los judios. Por nosotros, de
manera vergonzosa, te pondridn en una cruz con los
brazos extendidos y morirds. Todo serd a favor del
mundo, pues asgi redimirds a tus c¢riaturas con tu
muerte” . (Cuadro XVI) Baltasar le ofreceréd mirra, el
ungliento c¢on que gerd ungido su cuerpo en el
sepulcro.

Siguiendo con la caracterizacidn de los personajes
tenemos al antagonista: Herodes quien personifica
el mal: soberbia, prepotencia, chlera, hipocrestia,
engafio, en fin todo lo malo. Se considera como el
dnico rey poderosn sobre la tierra, que no soportd
la noticia de la llegqada, del nacimiento del
Salvador de la humanidad. El tirano Herodes
consultard a los sabios sobre la verdad de la
protecia ofendiéndolos, les diré: “iDormilones,
perezosos, puercos! {(...) Judiazos, hijos del
diablo: investigad inmediatvamente., Satisfacedme; no
vaya a ser que os destruya, canallas” (Cuadro X) Mas
adelante continua con  leos insultos:  “jMarranos,

hijos del demonio!” (Cuadro XI1), Después, cambiard
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de actitud e, hipdcritamente ante los Reyes, se
humillard e incluso pedird disculpas por su
comportamiento: “Perdonadme s8i me he e¢nojado con mi
genté en vuestra presencia. Es que no me explicaron
como ha de ser el milagro”. (Cuadro XTIT)

Sin embargo, informard a log Reyes el lugar que
buscan para ir a adorar al Nifio: “Ahora id alla a la
ciudad de Belén que no estd lejos. Estd cerca, junto
a Jerusalén. Que os vaya bien con el Nifio. Cuando lo
vedis, mandadme decir inmediatamente para que 1o
vaya a saludar y adorar como Dios, como sefior...”
(Cuadro XIII). Pero todo es mentira, lo que en
realidad pretende el malvado Herodes, que estd lleno
de soberbia, poder y no soporta la idea de perder la
soberania del pueblo judio, es mandar matar a todos
los niRkos pequeilos para evitar gue llegue al trono
el Nifio JesGs. Este acontecimiento es conocido come
la matanza de los santos Inocentes, pero del cielo
enviardn un dngel que llegue a tismpo para impedir
su nuerte,

Otrps peraonajes importantes: al fngel Este es un
personaje espiritual, personifica al enviado del
cielo para proteccion del Nifio Jesis, es é1 quien
avigard a los Reyes Magos las horrlbles intenciones
de Herodes, pueg ha dicrado la sentencia de matar a
todos los nifios para evitar que alguno de ellos sea

el que pudiera llegar a convertirse en Rey: “Os
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engafld cuando dijo: “También iré a adorarlo”. Lo
cierto es que estd tfurioso y lo gquiere mandar
matar”. (Cuadro XVII) También serd el Angel el que
pone en aviso a San José para que proteja al Nifio:
“Llévatelo a Egipto. Escéndelo debajo de una hoja de
palma grande. Ocdltalo alli para que no sea
sentenciado a muerte pues Herodes va a matar a todos

los nifios”. (Cuadra XVITT).
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4.2 Texto mitico

Texto literario. El mamnuscrito original en
lengua n&huatl se conserva en la Biblioteca del
Museo de Antvopologia e Historia, fue rescatado,
como otros textos de esta época, por don Francisco
del Paso y Troncoso. Es necesario sefialar que, como
en el anterior, utilizo la version traducida al
espaiio]l por Fernando Horcasitas que recopild Armando
Partida en E1Y estudio sobre el ° teatro
evangelizador.

El padre Garibay atribuye la autoria de este
auto de la Adoracidn de los Reyes a ftray Andrés de
0lmos indicdndonos el porqué:

La lengua es de la wmds pura cepa; las
alusiones y aun las citas literarias del texto
de Huehuetlatolli; en la parte final del Auto
de la Adoracidn de logs Reyes, nos hace situar
muy temprano la redaccidn (...) la misma
cuidadosa armonia con los datos evangélicos, o
tradicionales, nos hacen atribuir a una mano
diestra la redaccidn de esta pieza.(...)
Tenemos la plena certeza de su pericia en la
lengua y conocimiento de los %pdos de
expresion de los antiguos mexicanos.,

La fecha de sun escritura no estd muy exacta,
alqunos historiadores como Augel Maria Garibay la
gitdan on la  primera witad dei siglo  XVT,

probablemente entre los aflos 1540 - 1950:



S8i colocamos la escritura de ella en el tercer
decenio del siglo, acaso estemos mis bien
expuestos a retardar que a adelantar su
nacimiento.

Otros historiadores como Othdn Arrédniz nos hacen
ver, a su juicio y respetando sus estudios, que en
el Cunadro X del texto ndhuatl, traducido al
egpaiiol, como ya merncionamos, por Fernando
Horcasitas, estd la respuesta detinitiva a la fecha
de creacidén de la obra, situdndola en el aflo de
1600. Siguiendo el parlamento del rey Melchor,
cuando explica a Herodes el cumplimiento de 1la
profecia que anuncidé el nacimiento del Nifio Dios
dice:;

Con esgt.e fin nuestros abhuelos dejaron
encargados en la montaia a doce astrénomos
viejos para que- mirvaran hacia el Oriente y
esperaran 21 milayro de la estrella gloriosa.
Y ahora se cumplen mil seiscientos afios que

han estado esperando. (Cuadro IX)
Este dato es tomado por Othdn Arrdéniz para situar
la escritura del auto de la Adoracién en el afio de

1600, Y

Eatructura dramAtica. Como es sabido toda obra de
teatro estd compuesta, en su estructura de cuadros,
en los que se va desarrollando las escenas que
marcardn la evoluvidn de la obra. Y este primer paso
a la occidentalizacién de la cultura americana no

podia ser la axcepcidn, también el teatro
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evangelizador se  westructuréd  siguiende el  patrén
occidental. kn lo particular, el auto de la
Adoracisn consta de dieciocho cuadros perfectamente
sefialados por el cambio de escenografia, paiacio de
Herades o interior de la Tglesia.

Este auto se desarrollard en diversos escenarios
como seon el cerve, el palacio del rey Hevodes y la
iglesia. Las principales escenas serdn: ¢l encuentro
de los Reyes Magos con Herodes, el colérico Herodes
consultando a sus sabilos sobre la profecia que le
comunican los reyes, y su hipdcrita respuesta a
éstos, Finalmente, la dulce escena de la adoracidn
de los Reyas Magos anrte la Virgen Maria, San José y
el divino Nifo Dios.

Esta obra es otra muestra de lo gue el teatro
evangelizador fue en aquella época, un teatro que
nacid para mostrar o los  indigenas la  religién
cristiana. Ayudd a los frailes en su labor de
evangelizacidén de la poblacidn americana, no se
tratdé de un  teatyo representado  solamente  para
entretenimiento de la poblaclidn, por el contrario, y
siguiendo la tendencia de la época, se tratd de un
teatro eminentemente diddetico, ya que se buscaba
que en cada representacion, los asistentes
conocieran alqin tema vreferente a la  religion

criatiana,
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4,3 Agei ram&tica Inicio - Degenl

Inicio (Cuadros I al VII) La obra comienza con

la exposicién del conflicto, es decir, desde la
primera escena se introduce el tema de la bisqueda y
adoracion del Nifio Dios por los Reyes Magos y su
encuentro con el malvado Herodes. La accién de la
obra es dindmica, sc¢ dirige hacia un fin concreto:
encontrar al Nifio y ofrecerle sus regalos que traen
los Reyes para adorarlo.

Su guia es la estrella que aparecid en e} lejano
oriente, ésta anunciaria la profecia del Nacimiento
del Salvador de la humanidad. La estrella conduciré
4 los Reyes hasta la ciudad donde estd el palacio
del rey Herodes, ahf desaparecerd la estrella por lo
gque los reyes irdn u prequntar a Herodes sobre el
cumplimiento de la profecia del nacimiento del
Salvador y Rey de los judios.

Del Cuadro T al VII se marca el desarrollo de la
obra, en  estos se present.an los personajes
principales como son los Reyes Magos y Herodes. La
estrella, que también serd un elemento importante en
esta representacion, desaparece cerca del " palacio
del rey lerodes por lo gue el rey mago Gaspar envia
a4 su mensajero para solicitar poder hablar con le
rey Herodes y presentarse ante &1 los Reyes Magos

para indicarles el porqué de su visita.
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Nudo (Cyadros VIIL o) XITI) Las escenas se

desarrollardn dentro del palacio del rey Herodes. Fl
rey mago Melchor 1le comunicaria lo que anuncia la
profecia: el nacimiento del Nifio, el Salvador de la
humanidad. La estrella que indican en la profecia
apareci6 y ha aguiado a los Reyes Magos hasta
Jerusalén. Sin  embargo, la estrella desaparecié
cerca del patacio, por lo que le suplican a- Herodes
les indique el lugar donde nacidé el Rey de los
Judios.

Herodes, descoucertado por la noticia, manda
llamar a los sabjos para que consulten en sus libros
sagrados y le expliquen de qué estrella y de qué
Nifio hablan los Reyes, los sefiores del oriente.
Herodes personifica la soberbia, se cree el rey
soberano de los judieos, el que gobierna mas alto,
Para &1 escuchar la noticia del nacimiento de un rey
salvador de la humanidad es una agresién a su
persona, por lo gue insulta a los sabios cuando le
confirman la profecia. Uno de los sacerdotes le hace
ver a llevodes que no son ellos quienes determinan lo
que ha de sguceder con la humanidad, pues ya estd
escrito en las profecias y libros sagrados, ya estd
digpuesto lo gque ha de suceder en Belén donde se
realizara el gran acontecimiento del Nacimiento

anwnciado en la prolecia.
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Despues de toda la furia e insultos que Herodes
descargd sobre  los sacerdotes, hipéeritamente  se
volverd hacia los Reyes Magos y les pedird disculpas
por su comportamiento, preguntando con insistencia
el lugar exacto donde ocurrird el Nacimiento. Ademds
les pedird gque vegresen con la noticia para gque &1
también pueda ir a adorarlo y reconocerlo como
Sefior, asi que despide a los Reyes.

Degenlace (CQuadros XVI al XVIII) Estos Cuadros
marcardn el desenlace de la vrepresentacién. Los
Reyes Magos verdn de nuevo a su guia, la estrella
gque reaparece para llevarlos hasta la iglesia donde
encont.rardn a la Virgen Maria, San José y el
precioso  Nirfio, Entrardn los reyes  con mucha
solemnidad y se llevard a cabo la hermosa escena de
la adoracién de los Reyes Magos al Niﬂb Dios,
ofreciéndole cada wuno de los reyes sus regalos.
Gaspar le entregard incienso, Melchor oro y Baltasar
le ofrendard mirra, el unglento con gque serd ungido
su cuerpo en el sepulcro. Ademds, en esta escena los
reyes le dirigirdn discursos parecidos a los de los
huehuetlatolli en el momento de recibir a un
personaje importante.

Después de la adoracidn al Nifio los Reyes se
dispondrdn a paxtir. De pronto aparccerd un Angel
guien avisard a  los  reyes de las verdaderas

intenciones del rey Herodes. El les habia pedido que
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Después de toda la furia e insultos que Herodes
descargd sobre  los  sacerdortes, hipdcritamente se
volverd hacia los Reyes Magos y les pedird disculpas
por su comportamiento, preguntando con insistencia
el lugar exacto donde ocurrird el Nacimiento. Ademds
les pedird que rvegresen con la noticia para que él
también pueda ir a adorarlo y reconocerlo como
Sefior, asi que despide a los Reyes.

pegenlace (Cuadre a VIiI) Estos Cuadros
marcardn el desenlace de la representacidn. Los
Reyes Magos verdn de nuevo a su guia, la estrella
que reaparece para llevarlos hasta la iglesia donde
encont.rardn a la Virgen Maria, San José y el
precioso Nifo. Entrardn los reyes con mucha
solemnidad y se llevard a cabo la hermosa escena de
la adoracién de los Reyes Magos al Niﬂﬁ Dios,
ofreciéndole cada wno de los reyes sus regalos.
Gaspar le entregard incienso, Melchor oro y Baltasar
le ofrendard mirra, el ungliento con que serd ungido
su cuerpo en el sepulcro. Ademds, en esta escena los
reyes le dirigirdn discursos parecidos a los de los
huehuetlatolli en el wmomenta de recibir a un
personije importante.

Después de la adoracidn al Niilo los Reyes se
dispondrin a partiv. De pronto aparecerd un Angel
gquien avisard a  los reyes de las verdaderas

intenciones del rey Herodes. £l les habia pedido que
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reqresaran con la noticia del Nacimiento, pero no
para adovarlo sino, que, lo que en realidad quiere
es matarlo ya que mando matar a todog los nifios
pequefios  que pudieran llegar a convertirse en el
Rey. E1l Angel pide a los Reyes que regresen por otro
camino para evitar encontrarse con el malvado
Herodes, también habla con San José previniéndolo,
le pide que huyan hacia Egipto, para salvar al Nifio
Jests de la cruel sentencia de Herodes. Con esta
escena termina  la representacién del auto de la
Adoracidn de lus Reyes

Las principales caracteristicas de’ esta
representacién  en  lo que se refiere al teatro
evangelizador HOn: Lratar un tema obviament.e
religioso, retferente al Nacimiento de Jesucristo, el
salvador de la humanidad, utilizan un lenguaije
prehispanicvo (huehuetlatolli) para dar la bienvenlda
al recién nacido, asi podemos ver una vez mis gue en
este teatro existid una fusién cultural, el 1llamado
sincretismo ya que se tomaron elementos de  la
cultura prehispénica y de 1la europea para realizar
lag obrag de teatro evangelizador.

Como pudimos observar a lo largo de este estudio,
las representaciones teatrales realizadas durante e
siglo XVI, sigla de la evangelizacidn, en la Nueva
Espaiia, fueron de cardcter religioso. Se tratd de un

teatro cuyo fin fue hacer mds accesible la ensefianza
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del Bvangelio a la poblacidén indigena en proceso de
cristianizacion, por tanto, estas representaciones

también son de caricter didactico.
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CONCLUSIONES

Llegar hasta este punto no ha sido fdcil, fue
necesario hacer un trabajo de investigacién para
elaborar la tesis. Este tiempo ha servido para que
yo madure y este consciente de que 86lo con la
perseverancia se logran los objetivos, en mi caso
presentar mi examen profesional,

El trabajo de investigacién de las diversas
fuentes consultadas para conocer el  teatro
avangelizador en la Nneva Espafia en el siqlo XVI,

sirve de base para elaborar las presentes

157



conclusiones. Vayamos por partes, siquiendo el orden
de los capirulos de la tesis podemos afirmar gque:

* La conguista y evangelizacién de la Nueva
Espafis  han sido muy criticadas por los métodos
utilizados para las mismas. No obstante, debemos
tomar en cuenta Jque se trataba de una conquista
{(militar y espiritual} en la que los misioneros
evangelizadores debian cumplir con su labor. De esta
conquista espiritual se obtuvo una gran herencia: el
idioma y la religién ambos proporcionados por la
labor de los evangelizadores.

* Los wisioneros llegaron a la Nueva Espaila con
el fin de evangelizar a los pobladores que ahi gse
encontraran. Sin embargo, tuvieron que entrentar
diversos problemas para cumplir con la empresa por
la cual fueron enviados. Tres fueron las Ordenes que
vinieron a la Nueva Espana, la primera en llegar fue
la de San Francisco (1%23 - 1524), sucesivamente
llegaron los religiosos de Santo Domingo (1526) vy,
por dltimo, la Orden de San Agustin (1533). Por
tanto, los franciscanos fueron quienes iniciaron 1la
empresa evangelizadora,

. Las circunstancias histéricas de la
evangelizacion de  la  Nueva Espafla motivaron la
creacién de urn mérodo de ensefanza de la religion
eristiana, que pudiera ser aplicado a toda la

poblacidn indigena (educacidn de masas) . Por tanto
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el Teatro Evangelizador se inicid por una necesidad
circunstancial del momento histdrico del México del
siglo XVI: ensefar ol evangelio a los indigenas.

* Las representaciones del teatro evangelizador
{autos) se realizaron con el atan de dar un egjemplo
visual de alqun tema religiosoc, es decir enseflar la
religidn aprovechando las ventajas artisticas del
teatro. Bsta  idea  fue bien recibida entre la
“gsociedad de especialistas” indigenas que era
experta en las representaciones rituales
prehispanicas. Bs asi como la iniciativa de los
franciscanos de realizar representaciones teatrales
fue adoptada por éste sector de la poblacidn: de
nuevo se realizarian representaciones sélo que ahora
serian para ensefar 1a religidon eristiana. De este
modo podemos af irmar que ia religion entrd primero
por los ojos y después por los oidos.

* Las representaciones del tealro evangelizador
respondian a una necesidad de la época. Los
misioneros que llegaron de Espafia a las tlerras
recién  conquistadas, se  enfrentdron  con o VArios
problemas, sin embargo, su objetivo era evangelizar
a toda la poblacién indigena, es deecir, a los
religiosos les correspondia llevar a cabo 1la
conquista espiritual. La Nueva HEspana enfrentaria
otra batalla, esta vez para establecer entre la

poblacidn indiaena la religion cristiana.



» La sociedad indigena del siglo XVI tuvo que
adaptarse a la concepeidn cultural de los
conquistadores; fueron los misioneros
evangelizadores los que legaron al México actual su
mayor herencia: el lenguaje, ya gque a los misioneros
se les encomendd la  instruccidn religiosa de los
indigenas, esta incluia por supuesto la ensefanza
del  castellano. Para facilitar esta labor de
enseflanza, los misioneros utilizaron el teatro.

* De los problemas que enfrentaron log
evangelizadores al llegar a la Nueva Espafla egtan,
principalmente, la arraigada religion politeista que
los indfgenas pract icaban, adem&s de hablar, en cada
region una  lenqua distinta. Asi pues las barreras
tueron: religidén o idioma.

*  En  las  ordnicas  legadas  por  los  frailes
evange ! i zadores  (Sahagin, Motolinia, ete.) se puede
apreciar gue la  labor de conversidn del pueblo
indigena al cristianismo fue dindose poco a poco.
Log misioneros  fueron wuy observadores de  la
conducta de los indigenas; sin embargo, en ninguna
de estas crénicas se indica ¢l porqué se decidieron
4 emplear al teatro come tecurso  didictico pava
enseilar la religion cristiana.

* Las represenraciones teatrales realizadas por
los frarzles misioneros en la Nueva Espafia a partiv

del  sigla XVL  fueron de cardcter religioso,
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principar objetivo fue ensefiar, de una manera mas
amena, la religidn cristiana valiéndose para esto de
las  enormes  ventajas artisticas que ofrece el
tearro.

* Las principales caracteristicas de este tealtro
son:

Teatro religioso, dididctica, masivo., Sirvid como
apoyo diddctico para enseilar la religidn cristiana a
ta inmensa poblacidén indigena, por medio de los
recursos teatraleg, tales como 1a riqueza visual de
lag imdgenes.

Las representaciones se realizaron uwtilizando la

propia lengua los indigenas, es declr gue para
facilitar  Ja  comprension de 1o que  se  estaba
representando,  los  frailes  decidieron emplear  la
propia lengua de los indigenas (el ndhuatl) .

Antes  de la llegada de  los  espafieles, la
poblacidn  indigena tenia  por costumbre  realizav
ceremonias rituales para honrar o sus  dioges, asi
que  un o osector  de la socledad  estaba dedicado

i ona Tment e K Lo Leatyal fanta, danza,

profe

actuacidnl .

Fare teatvo evange lizador ademéas de Lener
caracteriasticas pPropias e las costumbres
prehispdnicas utilizacion de la  propia tengua

indfgena y sus recursas, ocomo log huehuetlavolli),

tambyién cont é on antecednntres  de Ta cudtny
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europea, es decir se basd en el teatro medieval, sus
recursos  escénicos (uso de la polvora o los
escotillones) . Estos recursos @dusaron qgran impacto
entre los espectadores indigenas en proceso de

evangelizacidn, otros recursos fueron la misica, en

especial, los cant 0 - Ccoros en lacin que
interpretaban los propios frailes en las

representdciones, edgto seguramente puso mayor realce
a las mismas.

* Las representaciones del teatro evangelizador
constituyen una fusidn entre ambas culturas: 1la
mesvamericana y la curopea.

De la aesoamericana tomé:

El alma testiva de todo el pueblo, Tla
habilidad y destreza de un sector especializado en
lo teatral {actores, escendgrafos, danzantes,
eccétera) antes de la conguista.

Utilizacion de la  lengua ndhuatl  en  las
representaciones, para hacer mas comprensible a log
indigenas la  transmision del  evangelio.  Ademis,
también emplearon  los  hoehustlatolli  (pldaticas o
consejos de los viejos) en  Jos  parlamentos  del
teatro evangelizdador .

De la europea tomaron:

El ftema obvio de la religqidn cristiana.
Los  recursos teatyrales utilizados en Ruropa

(péivora, UL amoya mendieval, oscenarios
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tridimensionales ~eielo, tierra @ infierno-,
escotillones, etcéteral.
Uso del latin en los coros.

- Uso del rcastellano en palabras gque no tenian
equivalencia en nahuatl. Por ejemplo,
Neixcuitlimachiot]l motenehna el Juicio Final, que
equivale al espaiiol a “Cuadro cjemplar del Juicio
Final”, lo cual lundica que el concepto del juicio
final no era conocido por los indigenas.

* Los autos analizados en esta tesis permiten
demostrar que efectivamente las representaciones del
teatro que se realizaron en aguella época, tuvieron
como  fundament.o la  enselianza de la religién
cristiana. Por un lado la tdctica pedagdgica de los
frailes franciscanos fue atemorizar a los indigenas
con los terribles conceptos del pecado, infierno,
juicio final (véase Capitulo Tercero La  primera
repregsentacién  del teatro evangelizador) vy, por
otro, también estd el afén de tomentar la religfén
cristiana  con  sus  consecuentes conmemoraciones
(véase Capiltulo Cuarto El Ciclo de la Adoracién de
los Reyes Magos)

* Bl objetivo de las representaciones del teatro
evangeliziador fue  bdsicamente  mostrar  ante  los
indigenas algunos aspectos de 1o religion r,:r‘li.s:ti;um,
algunas de estag fueron Jde tendencia moralizadora.

Tai ey el casa del auto de Bl caadro ejeaplar que ge
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11ama el Juicio  Final, mediante el cuin'l los
franciscanos enscflaron a los indigenas:

- La existencia de un sélo y verdadero Dios.

El castiqo que sufrirdn en el Juicio Final,
llevado a cabo por Jesucristo a la humanidad, todos
aquellos que no cumplieron con  sus  ensefianzas.
Fundamentalmente en la representacitn se critica la
costumbre indigepna de la  poligamia, por lo qgue
exhortaban a cumplir con el séptimo sacramento de la
Tglesia: el matrimonio.

En el proceso de la evangelizacidn de la Nueva
Espafia, los franciscanos tuvieron muy presentes las
concepciones Milemaristas propuestas por Joaquin de
Fiore. Es asi como la primera representacidén del
teatro evangelizador: FEl Juicie Final, es una clara
muestra de la concepcidén apocaliptica de un terrible
juicio. La puesta en escena de este auto causd gran
impacto entre la poblacidn indigena, provocando, de
alyguna manerd, temor y una conversion al
cristianismo mds rdpida.

* Sin duda alguna, ol tema del Naciwmiento de
Jesdis es uno de los mids bellos, ademis posee un
cardcter representacional, es decir, que si leemos
algunos capitulos de la Biblia encontraremos qgue las
descripciones que  hacen  en los  mismos  smon tan
deralladas gue permiten elaborar representaciones

teat rales. Tal es el caso del Bvangelio seqiin San
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Mat ec gque describe el Nacimiento de Jesucristo. Esto
nos  sirve  de base  para afirmar  que  los textos
biblicos siivieron come fuente de inspiracion para
realtzar las representdcione:s teatrales cuyo
cbijetivo fue transmitiyr el Evangelio de manera mds
aceesible al pablico que las presenciara.

Y La afirmacidn de Gustave Cohen en la gque ve a
tas religiones come la principal fuerza genevadora
de teatro ({teatrogsnica) se aplica perfectamente a
todas las representaciones del teatro evangelizador,
ya que éste teatro surgid de la necesidad de hacer
mds vistosa y entendible ante los indigenas la
transmision del Bvangelio,

* Para los migioneros franciscanos resultd mucho
mds efectiva la torma artistica y amena de realizar
una representacicon teatral goe dirigir un sermén a
los  indigenas, @s decir, gue aprovecharon las

enormes  ventadq del teatro: riqueza audiovisaal,

lenguaje teatratl, vestuario, escenograftia,
egcenarios naturales, actuaciones, en general todos
los recursos teatrales que pudievan conmover a  1os
anpectadores.

* Entre la poblacidn indigena existia un sector
egpecializado en lo  “teatral” que  aunado a los
recursos  teatrales importados por  los misioneros,

ejercieron yran influencia entre toda la poblacidn
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indigena que se encontraba
evangelizacion,

* De acuerdo con el JIdeal Mi
franciscanos, éstos se dedicaron

Evangelic a todas las poblaciones a

con el propdsito de convertirlas

Para realizar esta mision, les

franciscanos adoprakban las lenguas

liegaban, asi que  en México real

empleando la lengua nahuarl,

* Una caracteristica muy

teatro evangelizador es su

las tradicienes de las

cristianas  en el  México actual

cspecificamente o las

teatrales realisadas par

d

con +1

evanage lizadores

transmitic y convertir a la pobldc

Doctrina Cristiand,

ton

e2n

importante

permanencia

representiaciones

tradicionales

propOsito

proceso de

lenarista de 1los
a transmitiv el

las gque 1llegaron

al igtianismo,

evangelizadores

del lugar al que

izaron su misidn

de este

coma una de
religioso-
. Nos  referimos

representaciones

losg misioneros
fundamental de
ion indigena a la
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ANEXO I



GLOSARID DE VOCRS NAHUAS

CALMECACALLI, usade en  forma locativa cominmente:
calmecar. Es el nombre de los institutas de educacidn
superior, o especializada, para los sacerdotes y los
nobles. En estos establecimientos se  enseflaban las
artes y ciencias conotidas de  los  iniciados. La
etimologla  hace  reterencia a  la  forma de  los
edificios: celdas en hileras, como en los claustros
cristianoy: calli me carl.

CINTEOTL, CENTEOTL, nowmbre de 1a deidad del mafz tievno,
Propiamente la mazorca divinizada.

CHICUITLE, Chiquihuite (del mex. chiquihuirce) cesta o
canasta de mimbre.

HUEHUETLATOLLI. Lit. pldti de los viejos. Se llama ast

a la instruccidn oral que daban en lay escuelas a los
niflos vy jovestes, y en las gque se contenfa todo 1o
referente a los ritos, costumbres, modales, etcétera,

NEIXCUITILLI. “Cuadro ejemplar. miest.ra doctrinal
presentada ante los  ojos . B N¢:'x'x<t'ui(:i11.x'. es ol
cjemple que remamos de orvo; o) Temachiyotiliztli es
el ejemplao que damos a otro; vy el Nelxcurledllimdchiot!
ns el dechado de perteccidn, wmodelo del gue obtenewos
rjemplo.

OMETROTL, ftorua de 1n duatidad divina en un golo vnombre:
Dios - Dos.

TRLPUCHCALLI, Ccasd cles 1oy adolescentes. B la
institucion de wducacidn para Lo gente de la clase
inferior,  Habva en  cada  demarcacion, o barrio
(calpnlliy, v en algunos caszos aun varias de esgras
CABAS .

TLALOC. Eu ol dios especificanente ligoado oon o lluvia
vy oautor de la vida, que vave en el Tlaloecan, o sea, un

gitio slwllar al pavatso recrenal de log oristianos.
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ANEXO II



TERMINOS TEATRALES

ACCION. Sistema o conjuntn de acciones progresivas que

conducen a un desenlace.

ACOTACION. Anctacisn del autor en el texto dramdtico
destinada a seilalar movimientoy, Jdecovados, etc. lLas
acoraciones se interpolan en el texto dramdtico entre
paréntesis o en tipografia diferente al texto del
didlogo.

ACTO.  Tiempo  que  dura  cada  una  de las  partes
sustanciales del drama,

ACTUACION. Labor de los actores.

ANTAGONISTA. Perscnaje opuesto al protagonista.

ARGUMENTO. Narvacion de lo que sucede en una obra. No
debe confundlirse con trama.

CONFLICTO. Médula de la obra dramatica. Esvd
representado por la lucha de fuerzas opuestas que
constituyen la  sustancia de  la pieza reatral. El
conflicto es indigpensable e el drama,

CUADRO. Subdivigion en Jos artos.

DESARROLLO. Parte de la accidn dramdtica que sigue a la
presentacion y precede al deseniace.

DESENLACE. Momenro en que se resuelve o desenlaza el
conflicro, donclusisan de la trama o aclavacion del
misrerio.

DIALOGO. Conversacitn o parlamento entre los personajes.
Expresidn del lenguaje dramdtice,

DRAMA. Obra del aqénerc dramiatico; incluye tanto la
comedia come Ja rragedia.

ESCENA. Tiempo mavecado por la entrada y salida de log
personajes.

ESCENARIO. famgar do actuacion  donde  se coloca  La
egcenngratia,

MONGLOGO. Parlamento gque recita un actor quoe estd solo
e oescena.,

PERSONAJE . Tipos que actian en la obra dramdrica. Los

persondjes  riengn gque poesecr  carActer o rasgos



CHTACE T cos dererminados, Los personajes son

necesarios en el teatro,

PROTAGONISTA. Personaje prinvipal del drama.

PUBLICO. Espectadores que asisren a las representaciones
tearrales, Su oaplanso o rechazo de la obra teatral es
determinante,

TRAMOYA. Apartencias construidas con tablas.,

TRAMA . Sent ido o e3tTUCrUTa interna de los
acontecimientos de argumentc o drama. La trama incluye
nw galo La apcuencia cronoldgica de log
acontecimientos sinn también su  interaccidn en una

pstructura dindmica,

VESTUARIO. Conjuntoe  de  trajes necesarios  para La

caract erizacion,
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