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Una Imggen construct a‘ee Pquélla ;

oue: por su exiqte cia misma:como

troa ‘1és fuerzas

valorar Y real7ar 1= vldn, 'finﬁﬁr.
‘le .y cowd‘uver asu mayor des:rro—

1lo.
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I'N‘TRODUCCION

La apreciacidn: i;Es"‘ 5
comunicacién. C»iney}iiétuéréf"vc
sectores princ ihpalte o
este :t:{rat:}éjo . : :
manera i 'se - en “el’ proceso’ de C?'"Uﬂlc‘acvi 6niy:
co'"prénbd“?' su-iesencia’como ‘eJei"ci}:lov d ‘cliyas’

tinal idades'var

compr'enider el

criticosi’'y ‘espectadores

pueda ~aplic
criticaiGnicamente
analizar;

comercial sy

estan:
existencia

distribucié
estrecham o
fuértg;’ 'y.a_ due,
que séf;ﬁr'que”

El . dis

aguellas - c:inli:fas ciué

seguro, ‘1o cual: fuerza al’ productor. & »Vreé‘l»iz;’rf pel x{édlaé )
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que. redunden. en ganancxas para los sectores. De este modo,'
reconocemos. ' que’ . los’ factores xdeoldgxco—cultura]es
de: -los

responden a . lntereses ! econdm:cos b espec;hcos
emisores. - g
En el = cap culo 2

ubxcar a la

crxnca g
‘en: el correspondxente, para no confundlrla con una

Y'Esena, por EJemp]o. PR
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Sabemos que los generos per:od:stxcos exxsten en los

medxos de comun:cacxdn masxvos radxo -

anélisis{f” i
A]~revalor12ar el trabaJo de

comprendemos 'el proceso :ognoscxtlvo 3 espectadcr’ de.
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cine, tema del capitulé a. Dxcho proceso comxenza por hacer

la dxstxn::bn féntfé

queremos
mediante

cada’'uno.

que escé

'muerte.



DETENTE, SOMBRA DE LT BIEN ESCUIVO

Deténte,  sombr
imigenfdel hgzhl
bella "i‘lu‘s»j.drlri:qux_‘ qui
dulcé:ficéiﬁr”péi qu

ivsbrkJﬁéha.Inég de'la Cruz

FALLA DE ORIGEN
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" COMUNICACION CINEMATOGRAFICA

L El c:ne es. un proceso de comunicacién que: m n:fxesta

intenciones 4'del emisor. Existen xnteanc alxdades

enaJenantes y legltxmadoras, frente a 1as cuales
alternatxvas y cr;tlcas. Las prlmeras S0 (
ntarxo del. queto‘

in&ﬁsff
ganané i
lnduser‘
dinero

l o seguro asté

oném ca,

en el é*i*°'iPT§PE¢P' en repetir 1a7 férmula hasta que ‘se




agote. As: el cine vive ahora una profunda crisxs expres:va

Break

recursos:.”

(luﬁareé,‘



ellos’ se ordenen los d;as de trabaJo. Generalmente, ne. se

filma en el
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regrabacxon se pasa. a una sola cxnta que se transhere a
sonido éphco. i

Parab la imagen se debe

<pnduc: idn,

con rorma:i

(Estudxos de cine,

y con’: personal técnico




c)

y administrativo’contratado “de.manera ‘permanente’ o.a’ plazos

amplios

 -Dg§tinan" : as : ! frééstr@ctura;
' de personal;’;

erminada ‘para:.

econdmica P
demanda’ de
El

requisitos

+Desaparecen.”

impuestos



10

“sPueden " aestimular . su

: .,€9?§Vidéd si::cuentan’ com una
pelicula exitosa. " ; e e E
2.- 7 :
cineﬁgtogré
adquirir?lo

representar

sedes centrales

Las DISTRIBUIDORAS conocxdas como LOCALES‘DE PELICULAS
EXTRANJERAS O " INDEPENDIENTES":

«Estan conformadas por capital local



-Adquieren~ Q repr se‘tan ioé' derechos de' pelxculas

convenxosf"

dire:tament

comercxalxz
econdmxcos
dom;nante.

la mayoria
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pel xcuXas ya. negoc{a

las sa]as es quxenj
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proyectara Veri‘ pantalla - sin _'emb’érgo,:el. estreého‘v‘incu'lo con .

los diét'ribhidb}és es xﬁiluy ,bdderbéaﬁgéﬁté’:enf

exhibidores;

atractivos al

prépjbsvdueﬁo.




B

noticia’rios- venta de alxmentos y golosxnas para lo cual

sirven los “mtermedxos"

La manera ‘mas™i

exh 1b 1dores

de . txempo libre
social’ mé5 plena
vxdeo, retel
cxnematogréhca gubernamental, la concéntraclén Espacxal, R4

genera:\onal contrlbuyen ‘ar du:ha reduccnén. 3




B
'La _concentrac 6
concurrencxa a l"s

urbanos, sobre todo en las‘capitales’de

en una 6 do

que, “al e
excluyén },témb
tucrat ival ety
ideoléﬁcq

el rato" :

humanidad.

' Cuando

: exter lor,

hec hosk : del

Melies cuenta ﬁﬁxs{:prias ,més 'compllcadas e ):nvtrod‘uc?._ dos




magxa, de la :lusxén y

mayor.
fundamehtéL
peli:dlas A

enajena,. esa’‘es: su-fu

palabra

"enaJenafT,éncontramqsﬁque, en térmlnos generales, sngnx!lca
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"transmitir propiedad; sacar -a. uno fuera de s'"; fznalidad

que persigue la 1ndustrxa mercantxl de la 11u516n.‘ PRI
de

proceso

otros

nombre,,”
fundament al

significa que sus ObJE ivo

son producndas por muchas personas g




8

muy diversas maneras Y sus motivac:ones 5on hetercgeneas,

asi la responsabihdad
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este caso.las: pel |culas, comenzaré a detectar los signos que
le producen o, no -

eando’ " ‘una .’
lo partxcular. v‘f-"t ando A
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trascendente cuando con ella constituya una visidn,“una

interpretacién - artistica y personal de una’ire lidad - K

reconocible! g

di féré}\f'es'
elementos

detalles
romp"i'ii'vier)’to del

medida’ su:-:éh‘ceprto delitiempo.y por-ello. se: habla‘ tambien

de ritmo, - iide . f"érmo‘hia’u? Ty del contrapunto
cinematogrdficos.,.'(a®) i . - ‘




1)

El arte cinematogréf{co-—el sébfimo :oho lo cono:émos—

no solo retama y
servir: para <
punto de vist

: y‘ lerén

dramaty?éi
testimonio o

estructura

sociedad.

alores: e’ ideas, asi

como ‘1os artefactos’en que’ pueden.plasmarse




Estructura 5051al. Hodelos establecxdos déirglaciones

sociales,;

1unﬁiones

man 1pul ada

estos asume “que.i teraccién p@blxco—comunxcador es

crucial,’

FALLA DE ORIGEN



.En cuanto a la relacién estructura so:ial—estructura

social c:nematogrﬁhca, vellll ) blico’ ~queda alslado ;

subordinado en”

soc iai S objetivo

1nst1tu:xones : so:iales
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imagenes, -

valores, concebcipnes'de

dxrectamente,
Eﬁ el documental
antropologxco,

Un subgéngro

es e;jdoéddrama
Por:i 1
existé ;Qna
establece’ la
suspenso, :
Existe oi 2
México cqrrésﬁbnaé
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rumberas, de ' ldchadores...Actualmente.  se  establecen

categorias 'mas” novedosas  como ‘el i triller,. gore. (horror

excesivo), el road ‘turei(de:persecuci

“Geﬁerajmenﬁ

Recordemo

elemggtb o
modelqs,
consider

ElC
socied}d
partiéylateﬁ
posibilidades

Es H

aprendér abige?l

la oportunidad ide. de

critica.



MAS ALLA DE IO OSCURO
e :

sate smheio'de‘hqllr{rme ; cada instante,

esta ansiedad de ‘estar.en: lo.presente
la ﬁ.;la idea de ‘vivir: onsciente, : L

“Gusdalupe Am



26

11
IMAGEN CINEMATOGRAFICA

‘manera consciente con . la. ' imagen

ca’'conocerla y

componentes - y

se produce
(fotogramas)
movimiento,

o inmov l:dad “ de
fotogramas = proyectados en pantalla debldo,.-] de'ecto (o

El espectador no’.
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cual\dad) del OJO conocxdo como “pers:stencxa retxnlana“ es
; ue permxte que las

el autor (re):onoce y
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componente Yy hategofia,, otorgéndoles jéu valar Vipropiadb

(p.ej. para un color, dete_mxna

ellos,‘"

¢ Un esquema de categor:as y componentes que prop:clan la

creacidn ‘dE(’Un texto fzmxco dxném:co, ppede ‘ser el

siguiente:
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CRTEGORIRS Y COMPONENTES DEL TEXTo FILMico

E Sn‘qun & oLJeﬁVo e Iy conapg
X Peck e cd ifos de c g .
E i di
% posdeencvq e mh@' o ngw e
9 1. pL.aNo Resta en eseeng va er/q Vestugrio
N | (Monije inferto) Compos iidn ! plgno
{Eoe)q & cqupo
p Espaciglidgd L?n'lﬁ"fi?m
" Rof.k campo
R Ie};speeﬁ gq |
‘ -? \_ pomn]e:?e? 1:{;:{:;;!“ {Sonrdo (musteq, dlogos, efecfos)
Ly Sl ) = Lefectos wsuales B
o f ntagmgs fllmicos \/el & e
R SEQUE N/ Enloces y Trmsiciones nackn
Monﬁue m‘erm) / mn Jemoh K

| Elpsis
S chcom!

oL

' Ngm.— Ly s"eeki;en:e'g'awinelye‘ fambien fs eompurentes o/ plano k
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EXPRESION _PLASTICAE "Donde : los - elementos  visuales
concretos ' no“ison éélo: puntos - focales de [es‘ge‘ ~campo, . son

energia:iconcentrads “imagen

‘entab l;ar‘ﬂ -

inmersos
 decodifi

filmada“con.s an

varias:

LA ANGULACION 'y los diferentes ‘TIPOS: DE ENCUADRE.



PANED A LA
1zquierdo
PANED ClRCUL R
»debe hape(fpun

que VET con ]E ES ena O SECuEnCl

(Los paneos se utllxzan par es:r:b:r un lugar o

espac)o).
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CAMARA MOVIL' Sus movxmxentos son.

TRAVELLING' La cAmara sxgue paralelamente a los

actores, v

DOLLY IN:: La

personaJe'

persecuc16n.91'



CAMARA DBLICUA-,V !

.cdmara \_ﬁacia, la.

derecha o 1zqu‘ = pé?' lo que

los a:tores y

pr'oporcidn de la

Sélo cont'eniblamc"s una parte del

;na

‘PLANG DE DETALL
sujeto/objeto

PRIMERISI ME ﬁLA’NO: Vemos el rostro © cara de
algun ‘Cubriendo la pantalla por
comple :

AR

PRIHER PLAND Fx ura‘en la que notamos sélo la cabeza y

parte de los hombros. @

PLAND MEDIO CORTO Fxgura vista del bug abeza.
ST ' oMt >
PLAND nEon:

u a fotografiada de la cintura a la

cabeza

PLANO AMERICAN Vemos una figura de las rodillas a la

cabeza, E : ﬁ;

PLAND ENTERD Notamos una figura comple a, _es ecir, de
pxes a cabeza . l g '
,PLANU DE ol NJUNTD' Contemplamos a persohas que estan

'cerca y les dxstmguimos como grupo,
REC p.C.

PLANO GENERAL: La figura humana tiene mucho “"aire" por

lo que no se distingue; su escala es muy pequeRa.

pc | 41

-BSPACIALIOAD
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Es -la extenﬁxdn o. lugar que. ocupan  los cuerpos, es

decir, los persona.)es u ob;etos que mtervxenen en la 1magen

en mov:m1ento.
dxmensiones' : alto,
determman El

éste se co

337

:L‘r_elvato

filmico no. basa " su S;tuag‘ion 5 en 13,‘.pa"1’abv‘-a‘;: sino’ en‘;b-.la




xmagen de su personaJe.

convxerte
espectador,
accxén uh

(de)muestran 1:que}~ éii'

35

’e'st‘a A

ebe manEJarse de tal manera

las accxones

‘su
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desconstrucciénf'al

: eégaplecerr quiépb es - el destinador,

destlnatarlo, etc.

y apoyan
desarrollo

VERTICAL: Colo
su;etos/ob)eto

ical a los

TRIANGULACIDN.‘LOE

trnéngulo.' R
- P O/—O Sl

dlagonmorm da’: :ﬁﬁe@os/?b.}'etos"ﬁuede

Ersonaaes u _ob

jetos forman un

(#) Sus de!\n\:iones también: se encuentran en-el glosario
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FUERA DE CAMPO

Es un espacxo xnv:sxble que pro]anga .lo v‘:sible. Exxste

en func:én del campo. ConJunto de elernentos‘qu °. estén en
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DESUE - ABAJO: Provoca que el objeto o sujeto 7‘

sombras® contrar:a

lkfostro, modi!:céndolo, a tal gradc que

entrafa rareza, al ovde anormal:dad.
‘a luz se "enfrenta“ a:l
decir; !a luz lleg tamer r

v15ibles

pantaf}a;

la imégeh*c
de pro'undx
color.
COLOR .




maneja: su brop}iq‘y -.leng'ua.iei " que

necesidades expresivas: delautor.’

Cada: elemento, de 1

del’ ‘pla
respeto

var:vi' ién

mont'a.ge .

para "‘i'den.t ificar

: fDep_e:nd'i‘en‘clo

diegétic y/d_ extradiegética

los personajes

consiguiente:s scicha durante 1a. filmacién,  se le conoce

como diegética. . -




0

Hitchcock: sostenia‘que la musica podia influir.en-el
montaje ) ‘de qna’/ ‘<e‘s;‘ena'7o secuencia,:

“imponiendo el vitmo’

exterﬁo a)‘ e hdecﬁaf;e 'nﬁfo'dél;fefétd’

de~1és_i'

visual

medida.

que’ generan

- ir}'evarlo a

cortes: para d
historia. El T : ! enas sin

corte ‘entre‘ellas
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-3 SINTAG"A ALTERNANT’ 5e produce cuando se cuenta

un "pedazo" de h:sto y otro de otra en’; forma paralela o
alternada:’ hasta ' que

coincfden.v Su.c
lineas: dx!erent
MONTAJE ALT
alternan

perééguqur

hlstorla consxstlera enun u' y VEan‘.



M;

5.

SINTAGMA DESCRIPTIVD:

correspande a

Lé“,sh‘ey

relato
txempo
contrér;ﬁ;
acciéhifC:e‘
2.1

‘des pare:e g adualmente hasta llegar al negro.




3. DISQLVENCXA=';5‘1@agén deshﬁafe:e5pd¢o a hoco, al

tiempo que;otrarsg‘ébbrepbné
L g s

;a’ o otro,

ide izquierda © a

empegu?ﬁgce
dejanddi{ﬁga

hacer ‘laryitvy'
2.7 S

verse “en..l

secuenci

caracter

=D v,No
algo y‘én‘la

pensado. L
7. Plano de:paus,
directamgngé‘cépfel desarrollo d

una pausa entre una y. otra.secuenc




w

* BLIPSIS,

La conszderaremos omo’una fxgura gramahcal

y reté'rica. Con 1a pri

situacién:a otra,

ellas. f_‘;Sovr'jn o
visqalm‘enﬁ'

ciertos
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A Las entradas y salxdas de campo que realxzan los

pETSDnaJES por los bordes laterales del cuadro,

Clnemétl:a, exlsten vav‘ios lxneamlentos a segulr para que el






que en las formas {compiejas : de ' :la ~sintagmégica

cznematogréflca" (H})
LA tra @s!idi
montaae ’reproduce

desarrollo‘

ritmico de. los’ planos, " el

del‘aupo},
irrealé.'v

representa

un simbol

imAgenes’

contiene
mas al!é,

1mégenes

espectador,f" ¢ [
pelxcu)a' e 4ntegre" a. su..

experiencia de vxda. L LR



Iv

Entréme donde no supe '
¥ nuedéme no sabiendo,’
todu sciencia ‘trescendiendo.

que me cuedé no sabiendo,

tod1 sclencia trnscendiendo.

Estab-t t'm embebldo,

ta n ﬂbsorto y sgenndo

cue se’ nuedé m:L centldot"

de tudo: sentir nr‘ivado,

¥y €l eqn.tra.tu aotado

de¢ un entender no entenﬂiendo,

toca sc.Lenci‘a tr'*scendi cndo.

Cupntc mﬁs 'xlto se sube,
tento nenos cntend.&

oue es la tenebrov nube
rue : la noche esclorecln;
nor €go cuien 1A sabla
nueda siemsre ne s-biendo,

todn sciencin trascendienda,

San Ju-n de 1a

Cruz
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L1t
APRECIACION CINEMATOGRAFICA

“La im’aggn_rci‘ném tografica es una dualidad, en: cuyo

interior conv

con todos'sus:

lats) ‘mane at

nosotros)

arte de la conversacxén reahzando un esfuerzo comunxtar:o

para vxslumbrar la esencxa‘del cxne.r ‘1



mundo{

ejercemos‘
nuestro

1i1me,rﬁﬁiéra comprende 1

una
cinematogrdfica. =

1 espectador.
> : prgceso

Ellos estxmulan, ‘de

"de

"gcomunxcaCIOn
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. 3. l Tedrncos del fendmeno cxnematogréf:co

priniipib:d"

sistémaﬂ&él

Iilhiéai'y

existir -un

formal,“

meras

cual " se- :ompara

tecnlcos (verba]

conocer 51

imagen’ co:n: da

eoempln_la "avarnc:a burgue:a
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relativas - a1, rdsﬁrp;jde.,Béétyz'Da§is eni "Little . Forex",.

coincide ‘con. ‘las .frases “‘dichas | lmégenes"en

movimiento

los siguientesipun

Estudiar
cenocer:
cinematogr

creacion

tantbieﬁ s
relacién: ent

los pef;b

Argumenta
implicaciones

condicionesid

‘Manifesta

palabrqfﬁab{éd

Relacionar presencia. de™los con. los
ambien@eé ;. /provocados’ ali ““interior -

cinematogrdfica..



&l

analmente, comparar el desarrollo del hlme con‘alguna

pieza muslcal ‘el

texto - hlmlco

par'a entend
escr 1to-hablada.
Sin emb a

rsvolucnonado para entende‘r que en el clne se presenta con

doble artxculacxén, ya que da unyldad m;ruma que cornpone un'’

encuadre’ no.. es- la que ‘se ve'con los’ o.;os ral través del
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DbJétiVO, sino los,diferentés(objetos reales_quel;omppnen

un encuadre.

dxf sas de 'un fxlme.
Todo ello confor a ‘un lenguaJe de ac:xén que se concreta en.'

un medio de reproducclén mecén\ca que es el cxnematégrafo.




d

La: ensoy.l.stu: ci , Hl'ns .pre den - d: .1:- lxpe:.{cnau

estudio so

sDuracién:

locallzables

NDDELD EISENSTEIN (55)
Este

neasta‘~rea]xzd un ‘modelo ~ con  base “‘en un

Iragméntb: de su’ ,pelxcula "El"écbrazadok'Pbtemkin".' Para
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ello, escogxb 14 planos dxbu.)ando al lado de: cada uno SUS

respectivos trazos gecmétrlcos.,..,

Los d)bUJOS txenen var;osl elementos a destacar. ‘el 'arco

como hgura "recurrente en

unidad dex

hlme reside env u_escritur; "poévtic'a'










4) Analisis cxnegréhco. Estudxa la puest‘

través de los

por ello El estu_dlp del

decor ados i

MUDELD BAZZN
La - mxrada dE»

Carné, s

traza’ el.
protagonxs

Una: d
sxguxente

simbél u:a E en E !uncxén

Descubra, por e.;empl o,

su

58

El'l ESCEI‘IE a

) arécter manxéhco y su cond:cxdn
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de solterén, a través del orden y lxmpneza que prevalece en

su cuarto.:
Lo - interesante

funciona ¢

filme,.

analizarlo.:

anal isis’ fil'?'vnico

Omor'sectov' estd
mtegrada por aquéllos que a: través de la palabra escr:ta u

La crxtu:a es Iaro eqempla de EllO

oral valoran el” mensa.}e del fenémeno c:nematogréhcc, es
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discurso filmico.. Es. el critico‘quien‘r sin pretender

entender - al’ cine en '.’sug conf‘ekt glohal ':omo“ 'endmeno_

secial, estétxco, polxhco, e:ondnuco, retoma unxcamente I;'

pelxcula para valorarla com

vida, : compart iéndol

Se
el

postura'crxtlca, entabla argumentns para defender sus ldeas

y op:n:ones respecto a] suceso de 1n(terés. A esta categorie




el

COV'ESF’O"UE”: 'comer;lt'ario, editoria], “articulo . de . fondo,
ensayo, columna y: cnt;ca., ', T DR TR
Estos generos tambxén estén presentes en: la t. v. y el

radxo adecuéndose a cada'uno' de’estos med:os y sufnendo‘

RESERA

Es” N N N .
la. narracién. breve. Que ;se realxza acerca de  una

obra. Consfa de datos generales de 1a misma, resumen de la
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trama y remata con un breve comentario o a’adiendo datos

secundarios.

DATOS GEM ERALES
RESUMEN‘

|oaTos: ApicioNALES

EJ. NOTR INFORMATIVA (sq)
- Pequefio' Buda, de Bertolucci
abrid el 44 Festival de Berlin
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e itas Greniiey oo o SO s S

DETALLES
MENORES

EJ. RESENA (co)

FILADELFIA (Phiiadeiphia, Ls
DATOS GENERALES{ tavos Unidos. 1593) ce Jonathan
Demme, con Tom Hanks, Antonio
Banderas. Jason Robards Un ex)-
toso abogado es despedu'!o de la
empresa en que frabaja al mismo
tiempo que comuenza a suinr las R ES UME N
consecuencias det SIDA. No con.
forme con las explicaciones de
sus patrones. decide demandartos
par discriminacion. para lo que
conlrata a un abogado negro. Co- o
uec!o a secas, este filme de Jo-
athan me (£/ s:lenaoede fas
~ mocenles) llama la atencion so.
CL’MENTRQ'O lamenle por ser 1a primera vez
qQue un gran estudio aborda el
tema del SIDA Por lo demds, se
trata de una pelicula de tribunal
bastante convencional, aunque 13
interpretacidn de Tom Hanks (Os.
car al megor actor) merece un te
conocimiento  Dorado 70, Pedre
g3l 70, Galerlas 3, Insurgentes 1,

Miramontes 2, Las Fuentes 2. Eco LISTA DE SALARS

Ermita 2. Géminis 2, Arcos 2. Pa-

lomas 1, Eco Atizapdn I, Sedena.

Pars Aragon 1. Los Reyes 2002, | DE EXHIBIC/ON
Moling dei Rey, Valiejo Lindavista

2, Las Américas 3, Pericentro A,

Perisur, Bucareli 4, Torres Linda.

vista L. 'Lomas Verdes 1, Valle Do

rado B Alamedas A. Vallarta 1.y

Real Cinerns & ¢
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ADA afo desde hace sicte, s
realiza cn Guadalajara la Mucs-
tra de Cine Mexicano, y cada
aio también, se sciala l2 importancia
creciente que su realizacion reviste
i Gracias a a existencia inintcrruni-
pida de 1a Muestra, cadz aio el cine
mexicana cuenta con ¢l cscenario y el
ambiente idoncos para dar a conocer
sus mejores propuestas. Cada afo, de
igual mancra, puede constatarse que
st celebracion se ha convertido ya en
un acontecimicnto indispensable,
Lugar de encuentros, ocasion de
halance y discusibn, motive para que
el cine mexicano de interés sez el

. objeto central de atencién, 12 Muestra
1 de Guadalajara en ¢stos Pocos aios,

Mi quertdo Tam Mix de Carlos Garcia
Agraz

ha logrmdo establecerse y ha creado
un publico adicto que va cada afo en
aumento, ha conseguido también que
durante los ocho dias que dura y algu-
nos mis, s¢ hable de cine, se publi-
quen notas, Criticas y entrevistas a su
alrededor, sc lea, se discuta, sc opine
de cine, no sélo en tos medios de
comunicacion sino en calles, aulas y
cafés.

La Mucstra ha alcanzado asi suma-
yor éxito: que ademis de los especia-
listas, cl publice, la gente, acuday eva
1as peliculas. De eso se trataba

La Muestra que se inicio en 1986
como una brillante idea akentada por
Jaime Humberto Hermasillo, fue lue-
go continuada y ampliada con ¢l apo-
yo del CIEC, otra gran idea auspiciada
por la Universidad de Guadalajara.

L2 Muestra ha ido cambiando, ha
crecido y madurado, y a sictc afios de
su fundacian, ha adquirido una di-
mensién ¥ Una resonancia sorpren-
dentes

L pader de convocatoria cjcrcido
por ¢} prestigio de Emilio Garvia Ric-
ra, prestigio cimentado en su propio,
enormic, trabajo y en la lahor que im:
pulsa (ibros, investigacioncs, ¢sta re-
vista), queda afio conaio de ifi

debido a la experiencia, capacidad y
animo de Mario Aguifaga.

En un clima pucs, en ¢l quec se
pucde convivir, platicar, en ¢l que hay
gente de odos lados, actores, directo-
res, funcionanios, en el que se pueden
ver las peliculas jumos, en ¢l que hay
ticmpo para arreglar cosas que ¢n
otros cerlamenes (uedan trupeas,
Guadalsjara se ha trunsformado en un
festival (de) que ademis, muchas pe-
liculas salen hacia Jos festivale inter-
nacionales) pero todavia mancjable,

) dido con :
Vaya, que poniéndonos un tanto hi-
perhdlicos ¥ renacentistas, €s ¢sta
una Mucstra todavia 3 12 medida del
hombre...

LA VI MUESTRA, AHIORA §1

Este afio, cn ocasion adeniis de cum-
plirse ¢l bicentenario & la U, e G.,
1a Muestra s¢ puso de gala y conld
aparie de la proyeceion de doce largo-
metrajes, ochu cortos, una pelicula
extranjera invitada y una retrospecti-
va de trece titulos dedicads 2 Luis
Alcoriza, con otra seric de activida-
des,

Se cfectub la sepunda reunion bita:
teral entre | de Canadi y

to. 1a presencia de periodistas y criti-
cos de otrus paises, la concurrenciz
de directivos de los festivales mas im-
portantes del mundo, lo confirman

El buen momento que vive el cine
nacional, merced en gran medida a
una politica racional de apoyo y de
difusion a la produccion de peliculas
quc no tienen cabida en 12 linea de
ensamblaje de laindustriz tradicional,
instrumentada fundamentalmente
por el Imcine, ¢s de hecho |2 otra
paric sustancial del atractivo de la
Muoestea de Guadabajara

Asiy aunque Ja calidad de las cinras
ogicamente puede vaciar, fa bucna
organizacion, sohee todo ahora que ta
audiencia sc ha internacionalizado, es
otro punto 2 favor de Guadalajara,

México, se realizd un coloquio (y dale
con ¢l nombrecito pero ai modo, de
alguna manera hay que 1lamaile) & la
critica con asistenics de ocho paises,
del cual se hablard en un préximo
namero dc Dicine,y hubo €omo ya es

de los hbrm flucvos dd CIEC.

Alzinsdlita —por cuantiosa y cons-
tante tanto como por sy calidad y
utilidad- produccion bibliogrifica
del Centeu, s¢ sumaron ahora dos in-
tercsantes tomos, los 6 y 7, de la Co-
leccton Cineastas de México, en
cllos, Eduardo de la Vega da a conocer
sus investigaciones y reiine datos y
testimonios sobre dos pioncros del
cinc sonoro: Gabriel Soria y Arcady
Boytler.

2]
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Sc presentd también e primer to-
mo de los dieciocho que contendrin
la nueva version de la Histaria docu-
mental del cine mexicano (1929-
1937), de Ermnitio Garcia Ricra. Publi-
cada en colaboracion con Cal y Arena,
ésta es una version diferente, reescri-
ta, correglda y aumentada, con un
formato mis comado y con muchas
mis fotogeafias, de una ubra tinica en
su tipo: ninguna otra cinematografia
pucde ufanarse de contar con algo
semejante.

A su obsesiva labor de acopio de

65

LAS PELICULAS, FINAIMENTE

Si ¢l afio pasado 1a seleccldn de once
filmes para la Muestra alcanzé un ni-
vel general mis parcjo, cnesta VI, la
calidad tuvo mas altibajos,

Para completar los doce largome.
trajes que conformaron 1z VI Mues.
tra, escogidos entre los cuando mu-
cho dicciocho de cierto interés, sc
recurrio a pelicutas con mnlclp:dbn
del Imcine, del Fondo de Fomento
(ambas i en ¢

rines ensayan a otra hora. Se agrade:

La retrospectiva otra vez se pro-
yecté en ¢l cine Lux 2, sala inhospita
que por su lejania y mal servicio s¢
mantienc desierta ano tras afo, Ojald
se haga algo con ¢sta scecion que es
interesante y consumec muchos es-
fuerzos (conseguir coplas es dificil,
que cstén en bucn estado, casi impo-
slblc). peco ul, sin publlco. cs un

con otras compafias); prmrnlcnl:s
del 1V Concurso de Cine (propictado

quc hace muy poca
pmlcu al digector clegido y a los or-
ganizadores.

Aviso y3 parz entrar en materia,
que como de 1a mayoria de las cintas
se escribird pronto aqui, in extenso,
10 €5 una somera revision,

Tras la ceremonia de inaugura-
<ion, sc iniciaron Ias actividades con
Tequila, e Rubén Gimez.

A veintiocho aiios de La fdrmula
secreta, Gamez siguc teniendo un ojo
privilegiado para captar las imigenes
mis extraiias, provocadoras y poétl-
as. Empero, en las ideas que medio
sosticnen al filme, si s¢ nota el paso
deltiempo. Varias veces reeditada por
¢l director y adicionada a instancias
del productor (Manuel Barbachano)
con un texto de Fernando del Paso
que ¢s como meler reversa sabita en
pleno Periférico, Tequila provoco re.

. ican ©

yp

sea que fue un buen principio.

El segundo dia fuc bastante mis
apacible porque hubo consenso, per
ro de alarma. Modelo antiguo, de
Raal Araiza en ol puro titulo sc definc
y fue ¢l punto mis bajo. Es un melo-
drama % en ¢l que 10do

A

Daniet Giménez Cacho ¥ Claudetic
SMalic en Soto con tu parefa

ditos, Gareta Riera suma la ¢rudicion
y la penctracion de anilisis, virtudes
que, junto con sy dominio de la buena
prosa y su grato humor, hacen de esta
gigantesea y vital obra de consulta,
una lectura ilustrativa y entretenida
aun para los no especialistas en la
materia,

porel DDFy eI STPC) y atitulos de la
iniciativa privada, los menos.

Las peliculas de la seleccion oficial
fucron exhiblidas en el Cinematogra-
fo, en ¢! Cinc Teatro del Hospicio
Cabanas y en ¢l Cine-Foro de 1a Unj.
versidad como sede principal. Este
merece unas lineas aparte: alli en los

coclf de ba Uni-
ir el

I dempos de la Muestra, era
i i i donde cl so-

versidad (y no vamos 3 rep
chiute alusivo de nuestro director fun-
dador para no avergonzario {nutil-
awnie), la presentacion fue un acto
que celebro cual debe, laimportancia
&¢l hecho (ver textos cn esie mismo
nOmero) pero en un ambiente 3jeno
del todo a cualquier estirada solemni-
dad

un

nido cra pésimo, las butacas, duras y
para colmo, con un salén de activas
clases de zapateado, arriba.

Bucno, desde ¢f afio pasado esta
especie de bunker fue remozado de
acucrdo 2 13 nueva dimension de fa
Mucstra y ahora cuenta con sonido
dolby, butacas mis comodas y los bailz-

resulta jnconvincente y falsisimo (Sil-
via Pinal con vestidos Dior como locu-
tora del Jmer; ¢l asunio, la nostalgia
oon calzador) o de plano indignante
(las ciapsulas culturales, ¢l paternalis-
me). Narrada con recursos mis que
supcrados, vetustos y con cl agravan-
te de actuacioncs muy penosas (sdlo
s¢ salva un Echinove encasillado), la
peliculz pone en entredicho fas cuali-
dades que alguna vez, en ambos ru-
bros, mostt6 Araiza.

Por otra parte, Playa Az, de Al
fredo Joskowicz, sobre los tltimos
dias de un politico en desgracia que
se refugia con su familia y criados en
el hotel del titulo, ¢s una adaptacién
ficl de 1a obra de teatro de Victor Hugo
Rasedn. Ubicada en los afios cincuen:
12, la trama en lo politico no dice gran
cosa, por lo que la direccidn privile-
glo el trabajo de los actores. En este
sentido, estin captados con honesti-
dad y limpieza ¥ algunos estin muy
blen (Pilar Pellicer en Ja mejor secuen-

wor-
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cia cinematogrificamente resuchta;
Mercedes Olea; Lourdes Villarreal),
pero eso resulta un tanto insuficiente
y 1a cinta no alcanza a despegarse del
todo de su fucnte parz volverse cine,

El cuarto dia pasaron los trabajos
de dos directoras jovencs. El punto
del género viene a cuento porque la
segunda peliculz de Marysa Sistach,
Anoche sofié contigo, constituyc una
sorpresa pues parece hecha por un
hombre misogine. El despertar sexual
de un adolescente ¢s ¢l pretexio parz
incurrir en una vision tan vulgar y
alburesca, tan cosificadora de 1a mu-
jer y banalizadora, como 1 dc las pe-
liculas del Giero Castro. La mayor
difesencia es que Sistach sabe filmar,
es de descar que pueda hacer pronto
algo mis personal, talkento ticne.

Serpientes y escaleras, segunta
pelicula también de Busi Cortés es
todo lo contrario. En medio de una
ambientacién llena de detalles delica-
dos, Cortés vuelve nuevamente a pre-
sentar un mundo predominzntemen:
te femenino y provinciane, teiido de
nostalgia. E! problema mis grave ¢s
que por un mancjo deficiente del es.
Ppacio, 1a narracion se torna tan confu-
52 que se picrde el interés

Al dia siguicnte, 1a nostalgia volvia
ahora por via de M{ querido Tom
Mix, opera prima dc Catlos Garcia

Silvia Pinal cn Modelo antiguo de Radl
Araiza

b

Agraz. En ella, el artificio insalvable
de la trama, una historta de amor en:
tre una solterona cinéfila y un miste-
riaso forastero en un pucblecito de
Jos afios treintz, €3 cl peor excollo.
Ana Ofelia Murguia estd muy bieny <l
argentino Federlco Luppi es muy
buen actor pero sus cvidentes esfuer-
z0s por disfrazar su aceato, acaban
por distracr Ia atencién de su trabajo
histribnico.

Se incluyd en el programa Justicia
de nadie, un melodrama con todas las
de ey sobre una sufriente madre cuyo
hijo ¢s secuestrado y que lucgo es
utilizada para tansportar un nino ro-
bado, en virtud de 13 interesante cje-
cutoria anterior de su director, Rafael
Montcro. La cinta entrd sin embargo
en una enorme desigualdad de condi-
cioncs ya que es un pmducte de 12
industria mis convencional, hechoen
unos cuantos dias y con unos cuantos
pesos; sin embargo, deja ver un buen
sentido del ritmo y de 1a i

para relatar.

El sexto diz estuvo compuesto por
S6lo con tu parcja, 1a muy divertida,
antisolemne y mejor hecha cinta que
marca el debut del muy joven Alfonsa
Cuarn y de la que hay una 0ota en
Dicine 45. S¢ puede agregar que es
una pelicula singuiar por mwchas ra-
0nes, €Ntre otras, POrquc e una co-
media urbana actual de excekente rite
mo, porque en verdad es hilarante y
desenfadaday porque tuce (la foto, la
produccion) como si fuera mucho
mas cara, vale decir, como pelicula
desarrollada... .

De Nocturno a Rosario, vicjo pro-
yecto con el que 1a veterana Matilde
Landeta pudo después e cuarcnta
afos de no dirigir, volver al cine, s¢
debe resaliar que significod un esfuer-
20 enotmc. La peliaula no es bucna,
sc ve pobre y aficja quizis, pero Lan-
deta sale con 1a dignidad incGlume y
demuestra ser una mujer valientc y
tesonera,

La muestra ceerd con cl €xito po-
pular de Como agua para chocolate,
de Alfonso Arau, version ilustrada
con bonltas imagenes de 1a novela de
Laura Esquivel que entusiasmé al pi-
blico, aunque para nada a quicn esto
escribe. Se tuvicron que hacer funcio-
nes extras por los tumukos, ni hablar

Dejé 2 propostio para ¢l final lo
mcjor; €l tercer dia pasaron: £¢ bulto,
de GabriclRetes y su clan, unemotivo
€ impactantc recuento sobre los cfec-
tos del asunto halcones en una fami-
ia. La descarnada ironia y el afecto se.
combinan aqui con resultados sobre-
salientes. Ef bulto es una pelicula sa-

Dana Rothierg. premiio Dicene 1992

ludabilisima y llena de fuerza vital so-
bre la que seguramente se hablard aur
cho y no solamente €n estas pdginas.

Y Angelde Fuego, el segundo largo
e Dana Rotbxrg, que por su rigor for-
mal y su belieza plistica, entre otras
causas, fue b2 pelicuta que gand dos de
Tos tres premios de Guadalajara. (Ver
n0L3 y entrevista en este nimero).

Los cortos mds malos fueron los
prelensiosos y caros Mina y Paly
Chula, ambas cuasi radionovelas ilus-
tradus. Los micjores, se mencionan en
L siguicnte seccion.

LOS PREMIOS
Por primer vez se cotregd el Premio
de I Critica Intesnacional. El jurado
Jo concedit a Ange! de Fuego “pot su
exigencia lematica, por el rigor de su
construceidn y por 1 originalidad de
su vision del mundo®.

Por segundo 210 s¢ entregh ¢l Pre-
mio Dicine. Comrespondid a Angel de
Jucgo. El jurado asimismo, otorgd
mencion cspecial a los cortos Ef aiti-
mo fin de ado de Javicr Bourges, Un
wigén al lado de la via dc Rafact
lliescas y Javier Patrdn y partcular
mente a Objetos perdidos e Eva Lo
pez Sinchez, wdos del CCC.

El premio del pablico, otorgado
umbién por segundo aito, s¢ entregd
3 Como agua para chocolate. 4
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£COmMo se analiza un film?
Entrevista con Jean Douchet

£ 1 Douzhet
(excriticade Cahlersdu cinema, sxdirectorde! In
“ttyted’Heues EtudesCinematographiques de Parfs
=1DHEC —, cinuasta) para diclat un prquefiocurso

NELSON CARRO

T $<ila KA AMOCIN, €) una sMOCION ProF 6
do ese lilme. Un cineasts, en el conjunio do 48
peliculss, me dard o menudo Jo misma emexién,
que serd especthica. Es que su propis escritura

doanalisle dlico, sein-
fonldq
ue so asienta su métods de andllsls
DIGINE: Pory comenzar, me gquenris que
hablara sebre ©mo noctd 3w métuchs de andhiais
cinamatogrdfico.
JEAR DOUCHET: Ya no recuerdo muy bien
cbma comencé s lrabolar de cata manera. Creo,
que partl do mis Eso as
1o que lomé camo base: una sentacidn, un andlins
de la sansacion, de la emocién la alegria. la 1isa
& larfo... en {in, todas Jay emociones potibles
que provecs une peticula, y o) esudiar cémo of
sttt hobla cbienio et etecio smocional
omencé a vor qué es lo que q..eiv decir el
auler en su peliculs, nué quiere decir en #) con-
funto de su obra. Sudles son 1us milodos propios
de estructura. Entonces, st se va de andlies en
analin, se lleqa al cerazén del hime. Reconcrco,
£laro, ue 1 un trabois de treints shos, que no se
hace en un dis.
Dt Perv utled siempre fuorte de una tmprestdn

subzenva.
1D: Swwmpte. Por eemplo, techazo absotuta
mente lo qus te me dice sokre Jna peliculs antes
de haberla visto: no quiern sater nada sobre ells,
incluso no quirtd conocer la hu'ote  Quierc
Thet la tmpreson bruta para pertie de cta 1m-
Leetisn y decit orlu me Quata. wiio no me o,
e

D1 ¥, a portir de allt, ¢comerso o onolizar o
pelicub:®

1 S, 08 o mannca

uno extd sequra de no haberse equt
masiade. Porgie Aunue au emovidn ex'd sulets a
crflica y no es Lrusamente juia ¥ exacta. cons
tuye un punio de refetencia del cual uro ests
seyuto. Después dr todo, una cbra de arte se hare
para trabalar Ja emocisn. 51 s recibid la emocién
S0 Hann UN8 IMPHEIEN que COMPTE

Maturalmentr, es'> ro es suliccente Se puede
—y muchos cineatias 1o hacen— frabaar scbre
1oy emocianus vulgares: for lo tantc hay que ver
tambien la colidad de eaas ems

tratwisr For 15 mencs,
wade de

tc1:los que 1o

Dt ¢Analzo usted fambién las pe
le gusian?
D: No

anoliza sélamente fas peliculas de los
ue e interasan Chare que antre ellos
hay algunos que considero grandes eineastas. al-
gunios que me inferusan mds y otres mence. St hay
una pellcula que 1o ma interesa on abicluto, no
tralo de analizarla. Me lo puede permilir. puesto
que no soy cHtico ¥ no fengo Que dar cuenta de
las pellculas que no me gustan. Cuando fu
rrellico, no efa muy bueno para lo quo se llama
celtica negative. Preltero hacer crifica positiva.
me parece més inistesante
Dt ¢Cud! £ su méiodo de aprosimoeidn @ uno
pelicula?
1Ds Forzesamente, cada vez que una palicula

m1 especilica. Ho se puede hablsr
de Fritz Lang cemo se hatls de Godard Mo es
postble, Es como i e quitiers hablar de Bach y
o Wagner del st mode Las obras uenen un

produce ur watema de

ustera de escriture Gu
a cbra ¥ 1o e puede

slecios que pertencce &
papet en otra.

D: ¢Cudl 83 su mékely pracuco da tratajo?
¢ Trabaya usted an la movicia?

1D: Ahces sl desde el 68 cuando el cine 2o
menzé » tamar cierla tmpcrancia on lg cnsenan
1a. Entonces se pudo empezar a trabamar e s
mesa de monlaje © al menct sobre ia imaden
deterida do el primerc e= hazer vz © unc
de lon primerce

tean Douchet £n Mo

El analisnis plano per plans muesiza como se ha
‘censtrufdo la pelicils Su dnico pehigro as hacer
de una imagen concebids para ser vista an
movimiento, algo Inmovil. muarls quieta y darle
sentidos que ella no Liene necesariamente. porque
tue hechs para el movimianto. £10 es algo qua se.
debe evitar: o} peligro de la extrapolacitn

Qtro pehigro. en m cRanids, b el mbtds se
miclegico. er decit. la aplicacien del métl,
universitaric a1 andlismis de lax p-»lh:,uLu, i)

1

iqos,

10d0 lo demés, paro ain tenar en cueita cudl es b1
razen do esa pueste en escena Crro que ew o4
tundamanta!

D: Su andlitn es curiusc, yo que gue un lodr er
cuss estructuralata, pero por ofra eifd cargud.) e
intarprmtaciones idesidgren.

ID: St ess er natural gordue me considen
mucho MmAs un Trheanty que un o o Lt
smversitens Cuardn oo un hilme, lu v de e
misma manets gus «l ditecior, irato de metntite:
barc ku pied y ver vemn kiente, §

d esa manera Lntonces dutomiticament
v Esto es oy dider

@t
ite

foraue 41l ne de
W ag0an 8.0 s particsia
Hay ue haset rraciamente 1o iversy. cals
cas- partcular va o
tenendon pattcalal ¥
fxxcrs que Lace este trabato. realmente sabre ol
Curzerde 1 puests i es.vne
Di £ qué mmfuio estc forma de gndlis e
Fotr il en Frncoa?

poto tay

|12

ance!

scy particularmerte chiviradta
i alen o

cine Frense e sAton
escorys dn lvotta y rilfice

o la e an
el eune Jesde los afit 60, 1cts

4 wov trad o trancese de la zritca
1 C.nematogr s gue cometad cor L
lo st.acr, poor lo mencs er ios 0T
tuaies revistas o ine. es més jrbre qur en l
&+ dln fos Cahires o jos ans 60
D: Etoy mal abizado pars deouls Nome qus
11 dectr gae eramos meiores due 18 iGvenes dr
toy. E40 RO €1 cintto
Piensc. umplemente, que hoy es mas dhlics
hacer ctitica  Hosotrus terdames tdn por dus
cabrie. hoy lat conat eq1dn descublertas ¥ gt +3
er mas dilici, 148 hove veinte atos Perc la culia
1s culps 18 thene Ja Fropia
peregun

El cine cléniey ex 36hds pars apronimas: a &
el cine medernc es mucho mar lleil, justamente
porgue o1 mocho menos esttucturado, més inkut.
mal. mAs inmediato para mi frmo de pensar, for
Ic: tanto menc s aptehonsitle. Se le purde aralizar,
et €3 ne e el problema, juro ot ciera que loy
Blires actuales son mucho mis s ana-
b, en 3u contanto, §or 3 ipuesta.

ero, de fodas maneros, hay muchas pelicular
para irabatar. El dltimo hime de Gordard lo con
sidero una cbre meestra; me usts mucho Cop
pola. lo encuentro muy inferesante.

Di ¢En e! IDHFC e tratojo mucho an el andlisis
plicul oa)

JD: Mientras luy dorecior se habla hecho del
enalists una clave para ls erseranza wn of IDHEC,
7 hay que declr que en coda promocion. sl blen
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habla uno o dow estudiantes que rechazaban el
andhime de peliculas, todot los demds entaban ax-
wemadamente descosos de hecerlo. Lo quo me
| parece l¢gico, pues o conczca & ningdn pllor

{mportate qua no vays a lon musecd, es obli

gatano; un muico trabaja & los mdsicos prece-

dentes, sohte tdo cuando no se quiere hacer lo
14mo. Por lo tanto, anslizar fos fimes anteriaras
.ne parece la base misma de loda crescién.
! 1.0 que se hacls en al IDHEC era quedarra dos
 dias por cada policula. EI pruner dia sa anshza el
. ilme de una manota general y lueqo so analizan
1 tros. cuatro o cinco secusncias. Incluso yo mismo
© lirgué mas luios con Tabit de Mumnau; Irsba)d en
i o IDHEC toda Ya pelicula de punta 3 punta. 1 le
i puedo decir gue se aprende mucho.
| *"B1 Hice esa pregunia porqus estoy bastante
I sorprendido par su ondliss. Ganeralmantn so
{ hablo del formal, que 1i fol,
{™ID: 7 antliss formel no hane mingin inforés.
Lo uitesusanto es ol pargud, la necesidad que ha
tenido @l chrecior da hscerle ash. Incluso ese
guede sor un punto du parirl para la critica,
Por ejempla: Antontonl. S que Anlonioni es un
cIneasts muy importante, sunque & mi perional:
ety no ma Yega muche. Hoy un movimienta do
cimars gue es muy célabre: el del linal do Ef
pasciero. Cusndo vi la pelicula por primera vez,
% pusn turicso, porque al décima segundo de
mover la cAmata yo ya habia percibids toda su
movimiento; lueqo casl vi el set, me imaginé & los
o ros del st que se haclan sefas “dejen
pazar al pariu”, etc.
En deliiva, no vela mas quo 18 tnica, el
movimeento du cAmara se e aparecid con loda 1y
wxquisite, peto na me intetesd profundamente
Srque 1 sontido era muy pequens un relacion al
esfucrto téenico que habla urphcado. Ea ua
movimiento do_cAmara gue no me Qusla. perc
fecunozco que hay Hente Guo esld ancantada con
I-l utia cuestidn de senaibilidad. La calidad del
sevimienlo es perletta, eso us indudsble.
Furo a9 up movimiento muy avidente.

Tedos notan ©f movimiento y 683 o tiene
intesés. En odos los grandes cinecstas han
hecho invisibles sus tnavimientos de cdmora.

> mMCON D < I 2o T s

Lo que me divierie, es qua cusndo los es'udian.

tes hacen e} andiisu wrirud de Droyor, dicen
que no vimientos do cdmata en ‘oda la
policula, que estd hocha en plancs lios. Preci-
saments, los movimientcs entan hechos do tab
maners que nc te o8 va, ¥ ahl ea el intarés Ho
o1 pargue se trate de un mevimierlo dy Sdmara
Gua 1o se vea, a0 porque ¢) ds sensaciones 1n
visikles, que uno no nota, pess que vente, En un
trabajo de foque.

Dt Luego de s curaa, uno pueds ver u3 filme,
e Frit: Long par wpemplo. y hune olgunas claves
para comenzar g anahzarlo

ID: SL. porque justamerte, la dilicuitad de los
cinvastas cldncos €3 que ealaban cbligados a es-
carder lo que quertar decir. Entonces hay que
descubnr cémo leotlos, y au Interés sadica un ue.
hay dierentes niveles de lucluza que ne s con
wradicen enlre sl uno que, ai contrana, se
entiquecen unos a olros.

Es wordurde quo hay un primor nuvel de lectura
con relacién a! piblico que paga su enirada y
wirae a divertirss. Fac estd muy bien. So puede
hacer un sndlius moantenidndose en el nivel mas
primano del vipectador, en ko qus yo llamo el
cine do purtero. ol nvel de porleca. ¥ vut come
tedo ya estd olll, en 3w nivel.

Paro es mie divertido var tas dishintas patruc.
turas. Se pueda ver cémo cada policuls sxpresa
2 en su nival prmario lodas eses sstructuzas, Eso

= uno s detia

a pusar de qua an sigunas peliculas se dice lo
En Mzrnia,

Hitcl cock qice que hay Gus leor. Fera en
Lang no hay ningén probloms. Queddndcee an o'
primer aival s puede compronder todo

Dt ¢No crea qua oste tipo do cralisis pus o .ar
poligreaa, 81 se lievo husty of extramo?

D1 Si, muy pengroso. Si uno no Fermanece en
la dindmica da la peliculs, en su movimlanto,
1u dialectica de pellcula viva, vatd perdide. Es |
deciz, sutomiticamenle, 31 uno se bloques sobro |
clerts imagan, o cierlo #1gno, o clerlo sentido, e
va ala axtrapolacién '

Fuse el rieago do la deaviocidn. Uno se arnas |

ter un deahz, s no s+ pone o hacer o
tilicar. testuanda camplotamonts la
folicula en su conjunto.

D1 51 no, s0 pusde lisgar a asquamas precielor:
minadns y o hacer comexdir ek pelicuks con
&30 esquemas.

ID: Cada ve: estoy mds convenrirdo de que hay
un ®io métode verdadere de conomimisnta ¥ es la
diaitetica. Pero 1a verdadera ciatdctica de lo
wivido. Loaa otra aproximacitn ol conocimiento en
lorzcsamente mala, @ pattit del momento en que
v sobre una coss, olvidando su
movimiento. 51 sa olvids el movimiento, (al disblol
Ilanta tos crentificos 10 vaban
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ESDE sus primeras proyeccio-
nes, ¢ cine suscitd dos tipos
bicn distintos de atencion pe-
riodistica. Por un lado, se fo veia como
un fértil instrumento del progreso de
1a civilizacién, del que se esperaban
importantes aportaciones en los cam-
, cultural ¢ incl i
tifico. Por cf contrario, otras veces s¢
lo trataba como un espectaculo cmpa-
rentado con las artes y se considera

reporicro como posible auniliar de la
geografia, pucs con €l podian verse
“escenas en Jo mis remoto del planc-

La medicina tambié¢n resultaba
favorecida con las filmaciones, en una
nota de 1911 sc informaba del descu
brimiento hecho por un ingenicro y
dos médicos alemanes de un proceds
micnto para cinematografiar “lis fun-
ciones digestivas™ y sc afirmaba que
gracias a csto sc habian podido “diag-
nosticar enfermedades de 1as que la

ban sus afinidades y diferencias con
¢l teatro, la la
o {a pintura.

Los periodistas que sostenian la
primera apreciacién porlo general
comentaban elogiosamente fas vir-
tudes de los documentales, carac-
terizados, scgin cllos, por “retra.
tar ficlmente 1a vida™, y se referian
con cierte menosprecio a las peli.
culas argumentales, pues *engana.
ban" al publico con trucos que fal-
seaban ostensiblemente ta reali-
dad. Por su parte, quicnes
consideraban al cine como un cn-
tretenimicnto preferian las cintas
de ficcién a los documentales y al
comentar las proyecciones subra-
yahan fos aspectos lidicos, socia-
les y estéticos.del especticulo an.
tes quc los educativos o morales.

Estas dos concepciones de o
que cra y deheria ser ¢l cine se
manifestaron ampliamente duran.
te ¢l periodo que va de las prime-
ras proyecciones sobre una panta-
a, hacia fines del siglo XIX, a las
primeras peliculas sonoras vistas y
oidas en México, alli por los Glti.
mos afios veinte,

Al iniclo del desarrollo del arte mudo
los periodistas destacaron sus posibi.
lidades como it instrumento de 1a
cicncia, Por cjemplo, un aparato clée:
teico que proycciaba imigenes sobre
una pantalla llamd 12 atencion de un

no habia podido darse cuen-

ZEn otro articulo contemporineo
sc decia que estc invento habia “pro-
curado : los zodlogos un auxitiar po-
deroso™

Se han e

cunoso comn el ver a k1 marmota zhan.
donando su duatads Ietargo o al lieon
combatir valientemente cun la vibora,
su enciingn mas temible Las varudas
escenas & la Vida de los pijaros son
por demuds inieeesantes

Puocos 2oy despuds una nota ilustriba
a los lectores en ¢l mismo tono anina-
lesco sobre b cinematografia submari-
ma En el se Ieia que ese procedintien-
10 “prescntaha desde ¢f punto de vista
cieatifico i innwnsa ventaja de sor-
prender las especies submarinas a ko
imprevisto en todas s libres manifes
taciones de su vida® y que b uno
imaginarse la cantidad de datos que &
gracias al cine para provecho

tos
fos cahallos cn sus diversas actitudes al
paso, al trote y ai galope ¢ ) Nada an

Juho Lamadrid Almando en el Méxion de
los ados veinte

e loy paturalistas.
Aunque esta faceta clentificista
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uel peiodismo cinematogrifico me-
xicunn «staba inspirada casi siempre
por I 1 42053 exteanjera ~las revistas
nacicaz, s coplaban o reclaboraban
notas ¢z publicaciones curopeas o
nost-americanas—, a veces los escrito-
res locales adoptaron un tono docto-
ral para pontificar sobre este gran
nstrumento del progreso, aunque
Iceminaran con cursis arrehatos liri
co$, como el de un sciior Lopez Mer-
jeliza, quien después de reconocer las
virtudes del cine se dejaba llevar por
<l entusiasmo por los grandes inven-
tos ¥y culminaba su nota con las i
guicntes palabras:

Anie 13s asombrosas conquistas de 12

Inteligencia del hombre, cabe excla:

mar, lleno de recanocimicnto: jAve,

cicneia, tu reinado, como el de Dios, de

qulsn eres hija predilecta, no tendrid
3

Lz utilidad ciemtifica del cine fue

con cierta fr sobre
todo hasta 1910, cuando ¢l ambiente
culrural de Jos ultimos ticmpos del
porfiriato propiciaba el aprecio de los
fogros de! progreso, divulgados ¢n re-
vistas y periddicos dirigidos a las cla-
ses media y alta de la poblacidn. Pron.
1o sin embargo parecid importar mis
otra caracleristica de esas imigenes
que habian capturado Iz vida con tan-
1a fidelidad: podian servir como bue-
nas educadoras, Alguicn llamado Car.
los Barutel y Power afirmaba en 1912
que “el ponderado y frecuentado cf
ne” podia ser “un poderoso instru-
mento de cultura para et pablico de
bucna fe* y recomendaba incluir en
todas las funciones algunas vistas edu-
cativas quc comph:mcnm%n las tnsul-
sas peliculas de diversién.® Unos me-
sesantes, el médico Manuel M. Urbina
habia ¢scrito un articulo sobre una
breve pelicula cientifica llamada La
muerte de un microbio, que habia
sido lograda “impresionando® a tra-
vés de un microscopio a *los infinita.
mente pequeiios” que existian en una

El Salén Rojo

Como cs claro cn cstas notas, ¢f pabli-
co instruido de la época consideraba
frecuentemente al cine coma dividi-
do en dos esferas inconcitiables: por
un lado las “vistas de las mis vulga.
res”, generalmente de ficcidn, que sé-
o procuraban entretcnimicnto y esta-
ban “muy lejos de ser una enschanza
morat para el puchlo®, y porotro fado
Jos documentales que podian ayudar
a)avance de ta ciencia (facititando por
cjem plo cl diagndstico de enfermedza.
des desconocidas) o los que, como La
muerte de un microbio, educaban al
piblico por medio de la imagen, aun-
que no lo divirticran. Es decis, se ha.
cia una tajante division entre la fic.
cion, falaz y perniciosa moralmente,
¥ i3 reproduccldn documental de la
vida, Uil en un sentido cientifico y
pedagogico.
Los

gota de leche cortada; por sug
la peticula le resultaba a Urbina bien
importante para la educacion gene-
al, pero lamentaba que se hubicra
exhibido

«.después de unas cuantas vistas de las
mis vulgares, en tas que muchas veces
¢l asunto de la pelicula estd muy lejos
de ser una ensedanza moral para ¢l
pueblo, pues por lo general a las casas
explotadnras de esas diversiones les
Kusia preschtar a) piblico escenas dra.
miticas por ¢l estilo de) mmx;du Ro-
cambole de Ponson du Terrajl.

podian ser ade.
mis un Gl medio de informacion.®
Ya en los primcros ains de! siglo se
proycctahan noticieros cinematogri.
ficos franceses de las casas Pathé y
Gaumont, que presentaban al piblico
capitaline escenas de acontecimicn.
tos que habianaparecido en la prensa,
Por atro lado gustaban mucho las to-
mas de sucesos locaks como las que
sc hicicron de las ficstas del centena-
rio de 1a Independencia, eortidas de
toros, vuclos de los primeros aviones,
etcétera, ¥ 1a aparicion cinematogra.
fica de ciertos praceres arrancaba de

fijo aplausos a la concurrencia. Sin
embargo, s “noticias filmadas® no
tuvicron verdadera relevancia en la
prensa (y tal vez soctal) hasta que, en
1911, comenziron 2 aparecer en la
pantatla las imigenes de los protago-
nistas de fa Revolucion y, unos ados
mis adelante, 1as de los cjércitos euro. »
peos enzarzados en las batallas de la
Primera Guerra Mundial,

Uno de los primeros periodistas
que se refifié a Jos documentales de
1a 6n lo hizo
al trazar en unas pocas lincas una
curiosa historia del cine:

B cinematégrafo sélo servia para di-
vertie 3 la gente; después comenzd a
servir para la instruccion y por @imo
1 policiz lo wilizé para ciertas investi-
gaciones. Las visias cinematogrificas
de una manifestacion o de un matin,
contienen a veces 14 prucha de kos de-
litos comxetidos y denuncia a los delin-
cuentes. Después de haber registradn
fos gestos de los_revolucionanos, cl
cine s3ca a la vergiienza las hazaas de
Jos microbios. En los mataderos de Ale-
mania. donde cumplen con gran figor
“las medidas sanitarias, se someten las
cames al amen microachpico, y para
Que nadie dude de los resultados de ésta
s¢ reproduce cinematograficamente.”

b TF~ ~ ™

Resulta interesante que este periodis-
ta vinculara los “gestos de Ios revolu.
clonarios® que habia visto ¢n la panta-
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1la con “clertas investigaciones™ de I
policia: csos documentales patecian
dar, efectivamente, informacion.

Curiosamente fa aparicion de co-
meatarios periodisticos extensos so-
bre et documental nacié acompaiada
por cicrto cucstionamicato (aunque
rara vez explicito) de la abjetividad de
tas imigenes, pues si las tomas de la
inauguracion dc un monumento, de
una corrida de toros o de los funerales
de un procer provocaban unanimidad
en cuanto a que hahian reproducido
*con venlad® la vida, no podia ocurrir
jo mismo cuande la pantalla invelucra-
ba conflictos macionalces, de raza o &
clase. Por cjemplo, un editorialista de £/
Diario conentaba muy significativa-
mente un documental de la Revolucian
en los siguientes términos:

.hemos visto la revolucion y sobre
odo, hemns visto a los revoluciona
rios, y ala inversa del texta biblico, los
hemos encontrado na séle malos sino
detestables. A nuestros ojos (..) han
deshilado, petulantes, ensoberbecidos,

12

politicos agudos, s inteligencias loci
das, los espiritus nuindos que e pais ha
mienester (...) 13 genuina insignificancy
de estas pensanalidades no s solamente
torpezs ‘material’, por decieln asi, torpe:
1 50¢Ha], $in0 QUE CS 1z intclectual
¥ aun torpeza mosal.

La nota terminaba afirmando que €52
peticula habia prestado un gran scrvi-
cio “al actual cstudo de cosa
fortalecimicnto del poder pablice™
pucs en “esos centenares de tela fa
opinidn sensata ha tenido la oportunt:
dad de ori ", Alli enc

andnimos de los que, segOn la edito-
rial de £l Diaria. no podia csperars
que salicran “los estadistas penetran-
tes, los financicros ilustrados, los po-
liticos agudos, fas inteligencias Wi
das, los espirkus nutridos que el pais
ha menester™:

Pas6. marchando dentro del marco lu-
minoso, 1a fila nterminable de los sol-
dados yaquis, inconmovible, serpeante
como Jas veredas de sus peiias abrup-
ws. Lucian al sol, cual si fucran de
bronce, los pémutos brufidos; los som-
breros, con cintas y pluma-

de nuevo la consideracion del docu-
mental como un medio de inforna-
cién que permite reconocer, €n este
caso, 2 los “malos de la pelicula®.
Pero ha informacion que brinda-
ban csos documentales podia tam-
biénserinterpretada cnsentido inver-
s, como registro de una historia res-
catable, comoaliciente para seguir et
1a lucha, como espacio de reconoci:
micnto. Esto es bicn clarocn 13 croni
ca donde Magin Luis Guzmin desc:

be la de unos documenta-

de su abiga.
rrada, de su cquipo groicsco, de su
actitud de primitivos, de su rudeza apa-
rarosa, da en ¥ Res-

les de Jesits H. Abitia en plena
Convencion de Aguascalientes: alli tas

tos. Los conocemos 1al coma son, ¥
como son diremos que 0o valen g res.
ponden a lo que s¢ nccesita en csos
graves momentos nacionales. No, de
ahi no han de salir Ios estadistas penc-
trantes, los financieros ustrados, los

Jotin Bales y Gloka Swanson en Mitsica
en el atre de Joe May

de los rev
suscitaron desprecto sino admira-
cion. Y no sdlo se vitoreaha a jos 1
res reconocidos de la gesta armady
como Obregim, Carranzay Villa, sinu
incluso a los contingentes populares

jes, se mavian al nimo de los felinos
pasos. Cuando asoma, esbelio, largo,
enjulo, €l yaqui que gofpeaba en un
amborcita comwo de jugucte, {un} vo
Zatron gritd:

«jVivan los vencedares de Occidente!

Vivan!!

Y estalid la ovacion !

Por otra parte, los documentales de la
Primera Guerra Mundial decantaron
los apasionados antagonismos quc
existian entre Ins partidarios de uno u
otro bando. El cronista Hipélito Svi.
Jas, del diario £t Universal, registrd
un incidente como €stos en ¢l escrito
que dedicd a un documental en que
se mostraba a los ingleses conquistan.
do, “por mediede su artilleria poleate
y victariosa, la importanic plaza de
Peronne®, Seifas se Jaba vuelo descri-
biendo las hazafas guerreras de los
aliados, que segin €l defendian *los
intereses de fa justicia y de la civiliza-
cibn”, micatras criticaba acerbamen-
te las acciones de “los hunos y los
atilas (...) los lacayos del Kiiscr®, y
contaba que cuando aparecid, al final
de fa cinta, B imagen del primee mi-
nistro inglés, unos individuos le chi-
faron. Entonces

el piblico se ndigna Se pone en pic
¥ tributa una ovacidn al hombre de
CALACIET QUE R1IZ ©N €SO3 MOMCNos
Ios desanas de Inglaseera, del pais mis
libre del Lniverso, 2donde los anarquis-
Qs 0y son pencgdos () La concu
rrencia aclamaa lovahados, gries *iVive
13 France? jLes Alcés!™ La misica trae
1a Marsellesa ¥ los enemigos de la cul-
ura ¥ amigos de la kuliueaz se ectiran,
confundides, en medio de la indigna
ctn peacral () dieron la nota groics:
¢ de 1a exhibicion cinematogeafica **

Los problemas de " panidarismo® en
el interior de los cines deben haber
sido hasta cieno punto graves; por
csu, los empresarios que proyectahan
esas cintas s¢ declaraban imparciales
¥ solicitaban a los asistenies que sc
COMPOrtiran con mesura:
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Alexhihirse estas pelicutas, que proce-
den det campo de laempre-

33

cibn historica para convencerse del

sa ruega al pablico no hacer manifesta:
cinNes €A Pro 0 €N CONLr2. Para evilar
cualquier dificultad que pudier pre-
sentarse para sepuir exhibiendo esta
clase de vistas. Proximamente sc exhi-
birin algunas peliculas procedentes
del campor alemin.’?
La objetividad de los documentales de
la Gran Guerra pronto fue cucstiona-
da explicitamente. En 1916 Jean
Humblot, columnista de £l Nacional,
se lamentala de que el cine, quc habia
flegado a scr un medio “de informa-
cion, de documentacion, de historia y
de propaganda”, estuvicra perdiendo
sus atributos de *exacto, veridico y sin:
cera”, porlos trucos con que sc habian
facturada mentiras cvidentes como &
tas:

Jos alemancs han tlegado a fabricar
para Turquiz y China vistas en bas que se
ve al kaiser pasando bajo cf Arco del
Triunfo,en Paris. Y coma en todas partes.
se cuecen habas (..) y hacen peliculas
falsas, en Indochina fueron prayectadas
vistas de procedencia francesa, en las
que el kiiser también paseaba par Paris,
pero cargado de cadenas.

Esta pérdida de credibilidad en 1a ob-
jetividad de las imigenes fuetal vezel
indicador mis clocucente delinicio de
Ia de¢cadencia del género documen-
1al,'% compensado por un extraordi-
nario auge del cine de ficcion, sobre
todo nortcamericano, a partir del tér
mino de la guerra, Por. otrz parte,
tucgo de los violentos afos revolucio-
narios, los publicos capitalinos busca-
ron ansiosos distracrse con especti-
culos que los hicicran olvidar sus pe:
nurias pasadas y presentes, por lo que
los documentales de la Revolucion ca-
5i no volvieron a verse.

Algunas dependencias guberna.
mentales insisticron todavia cn hacer
del cine un vehiculo educativo. Por
ejemplo, €l Departamento de Bellas
Artes anunicid en 1922 un programa
cinematogrifico, destinado a obre.
ros, nffios, profesores normalistas y
publico cn general, que estaba com-
pucsto por fas siguientes peliculas:

1. De tas tinivblas o b Iz (desde que
el polio comicnza a comper el cascaron
hasta el principio de su nueva vida), 2.
Como se consiruye un aeroplano (...)
3. impresianes de un véajeraen China
€. 4, Mimirts (mimetizado de tnsec.
to hoja € insecto ranu). 5, La sintesis
del digmante (transformacion del car
bén en diamanie).’

No cs necesario tener mucha imagina-

que deben ha-

hasta el punta en que ya er capaz de

ofrecer variedad ¢ incluso a veces
fidad. Todo bilito el

bee producido estos en
obrcros, niiios, macstros normalistis
¥ pablico cn general en plenos afos
veinte, En 1925, Jaime Torres Bodet
hacia un recuente de la situacion:

La inquictud del plicer del piablico past-
Ruerra ha deserrado o Jos programas
tas peliculas ingructivas. Es mis diverti-
do ver como besa Glora Swanson (..} Y
asistir 3 los araques de histensmo de
Madge Bellamy. Quédese lo instructivo
par las victimas del régamen capitahsta,

Rafael Pércz Tayhor (Hiphtito Seyas)
hacia 1916

a2 quicnes L Secretariz de Educacion
preiende deunallbeuzar

En resumidas cuentas, una parte im-
portante de los perindistas que abor.
daron el cine enfos primeros tiempaos
intentd prestigiarlo resaltando sus va.
lores cientificos, educativos, informa-
tivos ¢ historicos, B cine de ficcion
tentlia a ser excluido de esas considera:
cioncs, y cuando se lo mentaba cra casi
sicmpre para acusarko de inmoral y vul
gar. La cludad de Mixico tendria que
vivir bl experiencia traumatica de la
Revolucion para que los periodistas ca-
pitalinos, representantes en cierta for
ma de las corricntes intclectuales de la
&poca, comenzaran a reconocer en las
peliculas diocficaz
de distraccian y disfrure. E) propio ci-
ne. entretanto, sc habia desarrotlado

osto §
surgimicnto de una especialidad

pe-’
riodistica centrada ¢n ¢l comentario .

de peliculas y en fos chismes de artls-

1as; es devin cn la considercion del
cine como un especticulo. <

NOTAS

! £l Entreacto, B de julio de 1898

2 Rerista de Revisias, 30 de abnl de 1911,

3 La Semana Mustrada, 3 de julio de
1912,

1 £t Nacional, |$ de marzo de 1916,

% Revista de Revistas, 28 de julio de
1912,

® Novedades. Revista Hterarin, 20 de
marzo de 1912,

T Revista de Revistas, 12 de noviembre
e 1911,

" En 1912 el semarario Argos Magasine,
dirigido por cl pocta Enrique Gonzikz
Murtinez, contenia una seccion titulada Ci-
ne Mundial que no trataba en ahsoluto so-
bre el ctnematégrafo sina reproduciz noti-
cias sobre diversos sucesos de actualidad,
es decir, habia una identificacibnindirecta
det cine con el documental.

° fe Revisias,
1910. Segun 1a gencalogia que ¢l periodis-
ta hacia del cine, los documentales con
fines educativos, policiacns o entpresaria-
les s¢ mostraban como ¢lapas mis evolu-
cionadas en b desarrollo del cine que las
peliculas de pura diversion.

VB £ Diarfo, 21 de agosto de 1912,

W Martin Luis Guimin, &l dguila y la
serplente, segunda parte, libm cu3rto, €a-
pitulo quinto.

W Rafacl Pércz Taylor, *La gran ofensiva
inglesa. La batalla de Peronne”, Kf Univer.
saf, 25 de agosto de 1917

1 4 puncio del Salén Rojo, & Monitar,
22de marzo de 1915,

W jean Humblot, *Verdades y mentiras
cinematogrificas*, £ Nacional, 17 de ma-
youe 1916. En general jos pesiodistas coin:
cidian en pedir de fos documentales fo que
los primeros documentales mexicanos les
habian ofrecido: objetividad, apego a la
realidad y un mantje €n figurosa onden
geografico y cronoldgico (cfr. Aurelio de
los Reyes. Cine ¥ sociedad en México, vol
1, UNAM, 1983, p. 5).

¥ No conozco cifras de exhibicidn para
este periodo, pero las de produccion de
cintas nacionales de medio y|argo metraje
son significativas: de 1906 a 1916 sc filma-
ron en México poce mis de quince docu-
mentales por solo culiro peliculas de fic-
cion; de 1917 2 1930 unas treinta docu-
mgniales por casi 120 cintas de argumento
(ckr. Emilio Garcia Ricra (coord)), Flimio-
grafla mexicana de medio y largo metra-
Jes(1906-1940), Cincteca Nacional, Méxi-
0151985),

“Scran exhibidas peliculas que instry-
yan', 6l Untcersal Grifica, 17 de junio de

1922,
V pevista de Revistas, 23 de agosto de
1925.
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Bh CINE, BROY
Por Amor o Dinero

o Abundancno de Lugcres Comunes

Por Marla Guadnlupo GARCIA

" Después de varias semanas de eslrcnos cm:mato- "
grdficos cuyos temas pcsabnn va sea por su fueraa po-,
litica, social ¢ histdrica, o por'su calidad artistica, sasi
todos en ia pelea par el Oscar, llega a nuestras parka- ENTRBOQ’
llas la mds reciente realizacién del cineasta Barry Sok-
nenfg[d {Los Locos Adams), quien nos habla dcsluni\-
brado por su humor negro y senndo critico, esta vez,.
me en ta hgcrczn Y simplonerfa de’ 1a. comedla gra- .
:tulm . .

" Por Amor o Dinero es'ld cIdsrca hlstona de amor
,(.donde ¢! cediciento encuentra 4 su princesa rosa, aun.
k: quc dsta sea pobre y ande ‘eit’ nalds pasos, 'y después‘f

dk enfrentarsc con el’ malvndo del “enénito, culminan

como el hado padrmo (un multinillonario gue’hace”
ealigad tos suefios econdmicos dél galdn), el oportu-

ser el amante deia chxca sofada,’

3 Y por mumo I ya gaslada premisa de la ldco]oglq
gringa sé benévolo, luchén y confiado y tendrds al-.
éxlto a tus pies, el bien se encuentm encima de todd
clase de maldad. .

‘Se supone que se trata de una come([ra mas sin
“mt{argo en ella no se encuentra ni el mdi minimo -

et
(PR

Vesugm c.humor, por lo cual o cspcc
' rlsa en los tos més inveros{mil

Qulzé este ('lme sblo slrva para: coni'rmar quel :
“carrera actora) de] sxcmpre adolcscente Michael 1. Fox :
‘(Volver al Futuro L1 11:11; - Pecados  de Guerra) va*
flegd a su fin, y para “demiostrar que lo bello'y sexy, no "
significa_talenlo, como es el-caso de Gabielle Anwar

{Perfume de Mu;er, Los Tres Mosquele h b

“o-e-=y = 22 ~amzsoonzb

d " En fin, quiero pensar que Sonnenfeld le un '
R escanso a su acidez crifica, o_bien, buscd burlarsc !
[(fallidamente) de. los manuales de superacién’ ‘personal COHC’USIdﬂ
“que en su generalidad no garantizan ¢ éxito* (sélo fa

chequera dc sus aulores) ¥ en este caso la risa,

Eg. QoMENTHR\O (&)
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EDITORIAL
-"Género' périodistico@ue al iynter"pretar .y~ valorar’ una

noticia man:hesta el ‘punto‘de v:sta mst1tucxonal., Su

propdslto es expl :ar ie

sxgmfxcado del suceso notxcmso e

influir en la: opxnldn publyica."(sel

Segun su pr6p6 el variada

naturaleza,

peticxén. En alguna

entrete.)en las op'




ENTAOR

AC Hzm e no

6 -
EJ. EDITORIAL (69)

DICINE

Editorial

EMILIO GARCIA RIERA

Ya lo ha pasado a Dieme lo que » 1oda (o
cast todas) las revistas series (gara decrrlo
asl) de cine que er el mundo Lan ado. 1anta
este cuirle nuimero come ¢! antericr hsn
desmeniide con o irreqularidad Je » salida
un lirme prop<ito inictal de mensyalidad

En loa casos die clras revintas afligides et

el muamo mal. recuerdo que era oblgas:
detarse garar por un sentim, de fats
hdud o desprovisto de clerta elogante lan
uid jaro.
Tan comrendide
qaridad de un mundo emperado en des-
conocer himograllas y olres 1a0s culturales
Y aul se marfan las revistas una fras otras.
Aunque no motta e empeno do sejuir
lracasando prestigiotamenle

Pero ya eatd bien, 5 Dicine ha salido
irrequlatmente no ha sido por culpa de!
desinterés publico, podemos asequrarla, sino

medios d

pottualments de comns va las ccsas ded canes

3 encontrands - . la
publickiad adecunds Yo federms ot
comu deia ccm Atar t'l “upn oo N
a co

. s qun bacgs 1a st on cosiqiier
parie e la Famibhen 5 an ol ess s
tere? la conme Loon de Uicine Por otte Nr

Y

Guereinos hrmamente sumporar 1 sal ta
teqular de Dicine. | uvr 4 o
ya demosiraic y muy agradecido fevor de ict
lectores  Ast, Dicine cumiphtd cataimente
con au propauic. qus o el di contitue o
un e o de 1ndlass.
informacir. y puicmica. Quetemos ue sea
ol insttuments de fod.d ot Sinctiosy vess
tas en un empess

Pt prablemas de i0a de
dilusion, elcétdra. O wa, por moblz-m.u pw
lectamente remediables. ¥

remediat, pofijue no lendvla n:uM de
Iraudn: o los ya ro pocos lectores dvidea de
una tevisla, cuando mencs, que les informe

aclaracién y supstacion, para deti ,..
una ver con Clerto solemn, dad Puro b eo

con

los prézimos numetot de salida rrquhr

Aguenfos

FivaL
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ARTICULO DE FUNDD (70)

Género de opin uyo propéslto es interpretér los

pa:s y del extranJero,

Cdent ro del

recap i"t"ul a_E ién "
del periodista.’
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EJ. ART]VLO
DE FONDO (31

CRITICAC

NELSON

NECULTURA
RISIS

CARRO

N © cs comiin que los eriticos de
cine se junten parz hablar de
su labor, de las dificultades
que enfrentan y de los desafios que
plantean los nuevos medios. Sin em-
bargo, el intercambio de opiniones y
puntos de vista es por principio atrac-
tivo, ¥ sin duda pucde ser muy cnri-
quecedor para quicnes sc ocupande
escribir critica de cine en pesiodicos
o revistas. Durante {a pasada Vil
Muestra de Cine Mexicano ¢n Guaa-
lajara, entre otras maltiples activida-

! dus se llevaron a cabo dos mesas fe.

dondas sobre estos asuntos. organiza-
das por Fipresci (Federacion
Internacional de la Prensa Cinemato-
grifica) y Dicine, enlas que un grupo
de criticos de diferentes paiscs y va-
riadas publicaciones sc reunicron pa-

Viflas Camo y avellar;Samumaritano y
Leon Frizs

ra dialogar y donde sc plantearon dos
interrogantes fundameatales: (Qué
debe hacer la eritica para adecuarse a
Ja nucva forma de ver elcine? y ;Debe
hablarse de una erisis cincmatografi-
ca, o lo que afecta 2 la critica es mis
bicn una crisis de la critica? De estos
¥ otros temas platicaron Nuria Vidal,
José Luis Guarner y Fernando Lara (de
Espaiia), Paul Lenti (de Estados Uni-
dos). Salvador Sammaritano (de Ar-
gentina), José Carlos Avellar (de Dra-

sil), Isaac Ledn Frias (de Peri), Susana
Lopcz Arandi, Moisés Vinas, Tomis
Pérez Turrent, Leonardo Garcia Tsao
¥ Nelson Carro (de Méxica).

El encuentro comenzd bastante
descalorido y con una nntabke escasez
de pablice, consecucncias 1ogicas de
Ia falta de organizacion (ni modo, fuc

<l debut de Dicine en estas lides, y 3
Ins concurrentes les toco pagar la
inexperiencia de quien convocaba),
pero poco a poco sc fue animando y
finalmente, cumplié con su cometido

implicito (paraddjicamente, el expli- .

<ito nunca yueda muy claro y la ma-
yoria de los panticipantes tardd un
buen rto en saber qué estaba hacien:
dJo ahi): dialogar, conocernos, com-
partir inquictudes y experiencias; a
tal punto quc sl hubiera seguido un
dia mis, ¢l debate habriz resuftado
mucho mis interesante. Como sucle
suceder en cste tipo de reuniones,
quedd la impsesion que el encucntro
sc acabd cuando empezaba a ponerse
buenn. El desentace no debe sorpren:
der. u pesar de 12 ausencia de conclu-
siones formales, b sensacion final fue
que las diferencias culturales (en re-
alidad no tan grandes), no impiden
que el desconcierto sea comiin a lz
mayor parte de los eriticos presentes.

Un to no distin-

to al que sc vive en estos momentos
en otrus terrenas, come ¢l ideologicn
o ¢! politico.

Ante la impaosibilidad de transeri-
bir las intervenciones de cada uno de
los participantcs, este texto intenty
ser una especie de sucinto relato de
1o dichu en el encuentro. Como las
distintas posiciones, mis quc opues-
tas fucron complementarias, sc amal-
FAMALONR €N uN (INicu ICXto sin espe-
cificar quién dijo qué casa.

LA CRISIS DEL CINE

Se comenzé hablandir de la crisis det
cine enlos diferentes paises represen-
tados cn las mesas redondas: Argentic
na, Espafia, Peri, México... La situa-
<idn mexicana cs suficieniemente ¢
nocida por los lectares de Dicine. En
los diltimos tiemipos, la industria cine-
matogeifica nacional ha visto Ia tiqui-
dacién easitotal del aparato estatal, ¢
cierre de Pelicutas Nacionales y {a in-

FALLA DE ORIGEN
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mineote desincorporacion dc COT

1

Slmllar situacibn vive Peri: de cua-

SA. on s

a la mitad (82 peliculas en 1990, -&0
cn 1991), las salas ciceran, laoferta de
la cartelera cinematogrifica disminn-
ye notablemente.

salas que hubo alguna vez,
hoy quedan unas cicato veinte, y ticn-
den a scguir disminuyendo. Sin em-
bargo, 1a produccion que en los afios
treinta llegd a un nGmero aunca mis

En Espaia, las
san muy diferentes: como en Mcxlco.
una industria gque cn algian momento
fie solida, se ha ido

crado (diez 3 jes por
afio), alcanza ahora los ocho titulos
Una cifra Insohu quc demuestra que

Micnteas en los sesenta sc llegaban a
producir mis Jde cien peliculas, en
1991 la cifra no llego a cincuenta, 1a
s baja de la historiz (de todos mo-
dos, hay gue tomar en cuenta que s¢
hacen menos filmes, pero sin duda
son mjores); mientras hace dicz anos
labia unos scis mil ¢ines, ahora ape.
nas se Mega o la mitad. Como en mu:
chos otros paises, las pelicubas recau-
dan mis en ¢l mercado del video, que
en su corrida cinematogrifica. Cada
vezia gente ve mis filmes, pero ¥a no
cn las salas; ésta s una realidad sobre
la que sc llamaria la atencidn repeti-
das veces a lu largo del encuentro,

Lo que pasa en Argentina no cs
muy distinto, aunque de una u otra
manera, su industria ha estado siem-
pre en crisis. Los cines cicrran y los
espectadores disminuyen, en parte
por la competencia del video, ¢f cable
y ¢l satélite, en parte también por ¢l
mal estado y la falts de mantenimicn-
10 de las salas cinemarogrificas.

= ~mEmag = O—0—th o= I

.5

Klaus Edes, Guarnec y Lara: Pérez
‘Tusreat, Lipez Aranda y Gareia Tsao

T grifica perua-
na no tiene una relacion directa con
la situacidn critica del pais y responde
mis 2 12 terquedad y 1a necesidad de
cxpresion de los cincastas, El vidco
20n no esti muy extendido: igualmen-
te la television por cablc o por satélite
&s muy limitada.

LA CRISIS Y LA CRITICA

Ante esta situacion que viveelcineon
Iberoamérica, (qué pasa con la criti-
c? En gcm.r:l huba coincidencia en
que la critica especializada no tiende
a desaparccer, aunque ¢s pocoe leida y
para nada definitoria. Ademis, en las
piginas de los periddicos y en mu-
chas revistas se considera critica lo
que son chismes y gacetillas de espec.
taculos, o en ¢l mejor de fos casos,
infarmucién. De todos modos, s con-

cion, por su tradicién cultural, pero
€n todos 1os otros paises su influcncia
ha sido menor.

Que las opiniones de un critico
tengan un reflejoen 2  laquilla es algo
inusual en questros paises, pero suce-
de en Espaiia con las criticas de Jesils
Ferndndez Santos en Madrid o con las
de José Luis Guarner en Darcelond.
Sin embargo, ¢! propio Guarner dijo
que este hecho es hatagador por un
Lado, pero muy peligruso por otro.
Porque la funcian de la critica no debe
ser decir qué ver o no ver: el eritico
debe esclarecer, dar clementos expli-
cativos. clertos datos que permitan ¢l
didlogo con el espectador, Pero no
debe ser recuperado por las grandes
productoras oi convertirse en un
apéndice de la publicidad. como su-
cede con gran parte de fa critica neo-
yoryuina

LA CRISIS DE LA CRITICA

Es importante sciatar que en fos altl-
mos afios, 1 situacion de La critica de
cine ha cambiado mucho, sobre toda,
parque s¢ ha madificado la forma de
ver cinc. Por un lade, porque ahora ¢}
pubhco que ve peliculas no kee nadz

dicloncs no han
en América latina, b eritica nunca tuvo
un gran peso, sicmpre fuc minoritaria.
Quizis cn Argentind y Uruguay alcan.
20 a sectores mas amplios de 12 pobla-

- P

ni esta disp adiscutir o reflexio-
nar. Incluso, el video ha acabadn con
lo que de alguna forma era una mani-
festacion criticar la discusion de las
peliculas a la salida del cinc. Hoy en
dia, el piblico ve ¢l cine de otra ma-
nera: estd acostumbrado a los cortes
de la television, no quicre ver cosas
nuevas o diferentes, sino al contrario,
prefiere lo mis conacido.

Este cambio de ia actitud del pabli-
<o no sc ha reflejado en 12 labor de la
critica actual, que en cste sentido si-
gue trabajando como cn los afios cua-
rcm:x no ha creado nuevos espacios

los medios

p:n difundir sus textos. Por lo tanto,
paca la critica, la crisis no estariaencl
cine. Esa es 1a idea que manceja la gran
industria cinematogrifica; pero para
la critica, mientras haya calidad enlas
peliculas de television o video, no hay
crisis. Desde este punto de vista, Ja
crisis actual radica entonces en la im-
posibilidad de cncontrar un espacio
para la critica. Por lo 1anto, s necesa:
rio adapiar 12 critica a lo que ¢l cinc
€3 en 1 actualldad,; sin duda, hay que
inventar una nueva mancra de hacer
critica cinematogrifica (que tome en
cucnta al video y la television). Lo
importante y urgente €s ver coma
movernos, encontrar ¢l nuevo cami-
na, porque la crisis de idcologia la
padccemos todos. Es un desafio difi-
cil, pero muy apasionante. 4
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ENSAYD (32
Prosa lxterana de anAIxsls (] 1nterpretac1én basada en

ta'person_al sobv‘e un tema.

la observacién: Y. El~ punto de'v

yeiconiun ‘juicio:
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LA REVOLUCION Ey £L CINE. MEXICAND

Por su_sesistencia paa_enyejecer y nunca extinguisse en !
cldiculo, la obra de Fernandg de Fueptes domina este |
periodo. Después de una entrada en falso (£l andnino,
1932), en el intermedio de ejercicios desafortunados {La
calandria, El tigre de Yantepec), en 1933 el dircctor rea- |
liza El prisionero 13, en la cual. ya con un lenguaje muy
sobrio, retrata a un jefe militar arbitrario y venal (Alfre-
~do del Diestro) a quien fatalmente le toca en suerte or-
denar ¢l fusilamiento de su propio hijo. A fines de ese
mismo afio, De_Fuentes dirige EL campadre Mendoza.

Con esta obra -maestra, £l cine mexicano aborda por’
primera vez un tema histérico con intenciones polémicas. :

“*La revolucién armada de 1910 se interpreta desde la pers-

pectiva’ que proporcionan dos décadas de distancia. Es el
primer tema importante que trata con talento el cine
mexicano? Poco tiempo después, el mismo director realiza !
Vdmonos con Pancho Villa. A diferencia de peliculas de
la época conto La somhra de Pancho Vitla de Contreras

"‘Torres y Enemigos de Chano Urueta {1933), que sélo:

alcanzan a percibir esa guerra civil como una anéedota;

.~ apta para la_demagogia, en las peliculas de Fernando dci

‘uentes sc consigue un tratamiento serio del tema de la
revolucidn. Ninguna pelicula posterior Jogrard aproximar. :
seles,

LA ALRGORIA roLtricA, Se basaba Ll compadre Mendoza
en un relato homénimo del novelista Mauricio Magda-
Ieno, quien en la década siguiente serd ¢l armunentista de
cabecera de Emilio Fernindez. En la adaptacion intervie-
nen Juan Bustillo Oro y el propio De Fucntes. Han con.
servado Ja estructura del cuento: la cinta discwrre de una
manera clara y sencilla,

Al sur de la Repiblica, en 1a hacienda de Santa Rosa,}
Huichila, Estado de Guerrero, habita Rosalio Mendoza
(Alfredo del Diestro), terrateniente de cdad madura. grue-

16

so y astuto. 1. zuerra civil sc extiende por todo el pais y
Hega hasta sus dominios, Su hacienda es invadida alter.
nativamente por las huestes revolucionarias de Emilianc
Zapata y por las tropas federales contrarrevolucionarias
de Victoriano Huerta,

Mendoza, ha preferido no tomar parte en la contienda.
Se ha hecho amigo de los lideres regionales de ambos ban-
dos, y los recibe con agasajos y gran cordialidad, indistin-
tamente, cada vez que aciertan a pasar por la hacienda.
Asi, mantiene inafectadas sus propiedades y aprovecha su
doble juego para enriquecerse comerciando con los conten-
dientes. Vende a los zapatistas armas viejas que desechan
los huertistas, gandndose a un tiempo el aprecio del gene-
ral revolucionario. Felipe  Nieto (Antonio R, Frausto) y
del  deshonesto ' coronel federal Martinez (Joaquin Bu.s«m
quets).. et :

Cuando atiende sus negocios en la ciudad de México,'q
Mendoza” conoce a' Dolores {Carmen Guerrero), Ia hijafil —
de un hacendado 2 quien_ la revolucién ha reducido a Jal
pobireza. El praspero comerciante en’semillas corteja a Do-10

lores y ‘obtiene fiicilmente ¢l periniso para desposarla. Ella
P p PO e

swmisa a Ja opinién’ paterna,: acepta.’ Pero ‘el dia de 1asC
nupwias, los zapatstas asaltan’la hacienda en pleno festin. 3
A punto de ser fusilado con ¢l coronel Martinez, el obesow
novio se salva de perecer: gracias a la’ oportuna interven-
cién del general Nieto, " - e

El trato entre Mendoza y Nieto se vuelve mis estrecho.

. Nace un verdadero afecto y la'amistad se consolida al cabo

de reiteradas visitas, Nieto ama en’secreto a Dolores, pero
es demasiado fiel a'la amistad de Mendoza, Se’ esfuerza
por alegrarse cuando los esposos le comunican que la jo-
ven va a ser madre. Mendoza bautiza al bebé con el nom-
bre de pila de su mejor amigo y' pide’ al:gencral - que
acepte apadrinarlo, L el :

El nifio crece. La situacién' nacional  es cada’dia’ més
confusa. Los zapatistas combaten ahora contra: el gobierno
constitucionalista de Venustiano - Carranza,” un* enemige
desproporcionadamente poderoso, :Sin” embargo, entre’ de-
rrota y derrota, Nicto encuentra la paz 'y el descanso en
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la armonia del hogar de su amige wdado: en el gozo
de la amistad, cn “a nobleza del amor .inconfesable y en
los’ jucgos mf:mu]cs de su ahijado.

Pero Nicto svn traicionado por su” amigo, Urgido por
la ruina_cconomi e bia_provocado L voladura deun
ferrocarnil ‘en’” que transpor 2 su o secha a la ciudad,
Mendoza’ escucha ‘laf proposicion ‘de” un_ oficial’ carrancista
para acabar_ con: Nieto; dificil "de_capturar. Bajo.el. pre-
texto de que ¢l coronel désca’¢ mhmr de bando de lucha,
Nicto cac cn-la’ trampa’y: mug inado,. Con ¢l oro
que ha obtenido y ¢l intolerable remoidimicnto” de'la trai-
cién, Mendoza abandona Ja hacicida, en compaiiia: de su
mujer v de su pequedio hijo, a bardo de tina carreta, cn
medio de una noche de tormenta. :

No hay en la pchcuh un solo’ plano de. combate. De
Fuentes no ha querido describir In guerra civil en sus di-
mensiones plésticas, heroicas, legendarias o folkléricas. Si
Ia historia es un resultado de la actividad del hotubre, la
revolucitn le interesa fundamentaluente como fenémeno
politico y social.

La unidad de lugar tiene, asi, un signific:
co. De hecho, la cinta estd construld'\ sob
dos testigos mudos, EL primero es Ia hacienda, qm- asiste
imperturbable al devenir de la historia. El segundo es una
vicja sirvienta sordomuda (Eina Rolddn), que asiste con
mirada acusadora - a los  acontecimientos ¢ue ocurren en
esa propiedad privada.

iQuit es lo quel ve la hacienda, miemiras su orden
interno  permancee incdlume ante - la’ revuelta exterior?

Observa cémo cruzan y se suceden las facciones en

o . e, i
pugna. Llegan los oficiales huertistas sintiéndose los amos |
del mundo, a la cabeza de endurccidos soldades de leva :

que dejan correr el sudor bajo sus kepies inal puestos.
Arriban los jinetes carrancistas desfilando marcialmente, or-
gullosos <le su estatura, su gallardia y sus sombreros texa-
nos. Seguidos por perros que les ladran, pasan los Zapa-
tistas con sus humildes vestidos de manta blanca cubiertos

de polvo, algunos con el rifle a rastras abricndo surcos so-_

bre el camino, otros, con ¢l a cuestas en calidad de horeca
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de yunta, o en retirada, caminan con dificultad apo-
yandose sobre varas, vendados oen panhuela

Una simple sustitucion de efigies de los lideres presen-
tes y la hacienda cambia de pnrudo. El duefio, ségiin
convenga, s ficl a Zapata, a Huerta, a Carranm oa’
qucnsca_ El sccrctano Atendgenes (Luis G.. Barreiro) y
su sonrisa de momia servicial son los cncargados de colgar

;comn la p1rcd cl cuadro conveniente para que prcsxdn la

mansién, As:. Mendoza puede ser el mejor amigo de la
revolucién” o “el patriota que tado lo sacrifica por el bien

‘de la n:\cién"; pucde rendir pleitesia a “la causa” o al
“Supremo Gobierno”. Y, mientras los oficiales comparten

en su mesa la harbacoa, las tortillas, ¢l cofiac importado
y el puro habanero, y brindan por el triunfo del agasaja-
‘do,"In"tropa se cmbnaga tristemente con pulque,’ duerme
h;\ninada en los chiqueros, entre barriles y ruedas de ca-
rretas, o - entona canciones 1nclancélicas alrededor del
fuego. :

De Ia revolurién sélo conocemos a los hombres que la

“hicieron cuando estin en reposo. Asi, De Fuentes revela (&

su intimidad; exhibe la actitud moral “€mo €l aspecto |
predominante de Ia persona. Denuncia los intereses bas- ¢
tardos del ‘corunel huertista, Anatematiza el oportunismoe
del coronel seguidor de Carranza. Respeta los ideales de l
“Tlierra y Libertad” del general Nmto.\ Conocemos los
principios de cleccion de cada uno de Tos principales diri-
gentes, Para lograrlo, De_Fuentes se deja tentar por la'
sitira y la emplea como via de acecss - trreatidad: cime-
togrifica objetiva. © . 3

F1 micdo de los invitados al banquctc de bodas ante
simple grito de “Viva Zapata™; ¢l “conférmate con uno,
vale”, con que Nieto convence a su compafiero, para que
deje cn libertad 2 un Mendoza reducido a guifiapo aterro-
rizado; el “cémo serds bruto” con que el general zapatista
rechaza la insinuacién de un amigo de raptar a la mujer
que ama, se_valen del clemento cémico Ba_g/d;ﬁg’x_r_una
sanducta y | 8 emintnteniCaty._CIANCos.

in el mundo cerrado de EI compadre Mendoza, el tiem-
po se tensa v se distiende con gran clasticidad. El tiempo
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narrativo va del tiempo historic . duracién interior.
El deterioro del suceder intimo bajo la accién del hecho
externo, y el lazo esencial entre ambos, norman el estilo
del realizador.

El tiempo de los acontecimientos que amenazan a la
hacienda traiciona su peligro inminente por medio del

:'montaje, Desarrollado en tres escenas simultineas, el asal-

to a lu hacienda adquicre una clevada tensién dramdtica.
En panorémicas y full-shots, los invitados se divierten, bai-
lan -y algunos caen vencidos por el alcohol; en planos

" americanos fijos, los peones ingieren pulque en abundancia
"y la tropa federal bebe aguardiente con indolencia, a la

luz' de exiguas hogueras; los pies enhuarachados Je ios
zapatistas entran a campo en close-up, avanzando cunlsi-
gilo y premura. La angustiosa referencia cspacial se ex-

v presa a través de una irreductible compresion de los tiem-
- pos..

Ep_cl interior de la hacienda, el tiempo congela la ele-

- gancia “del encuadre, La vision del velo de la noyia,

irndo cntre destelios, dura apenas ¢l tiempo sufi-

“ciente, para“que el rostro de Cannen Guerrero se convierta

en’ incorpérea impresion luminosa. Un interminable tra-
velling describe el cansancio colectivo de los revoluciona-
rios guarecidos del [rio y de la noche cn el corral, A la
luz de una vela que chorrea cera sohre una botella, el lider
zapatista fuma reflexivamente entre los lamentos ahogados
de sus compaieros heridos que yacen a sus pics. Ningiin
acento formalista conturba la belleza de estas imfgenes.
La hora inmévil de la hacienda es, sobre todo, un tiempo
muerto. La suma de instahies cinematograficos-en que nada
sucede tiene un' modernisimo rosseliniano cariicter intros-
pectivo. El tiempo muerto se dilata para que, mediante el
encuentro’ de sus miradas, el amor imposible nazca entre
¢ general Nicto y Dolores en la funesta noche del baile. El

~-tiempo muerto s¢ vuelve un bloque impenctrable cuando,

en su desvelo nocturno; Mendoza decide 1a traicién expul-
sando_colilla’ tras “colilla. El tiempo muerto cae como un

"“fardo aplastanite si el amigo confiado muere a’cuchilladas
en el cuarto_contiguo y Mendoza corre a refugiarse contra
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un sillén, t ose los oidos para no escuchar los pos-
treros gritos de dolor. E} tiempo muerto empicza a con-
vertirse en una cadena perpetua de la conciencia mientras
Mendoza azota furiosamente con su litigo los caballos de
la carreta y ¢l deslumbramiento de un rayo fija en su
meme-ia la figura de Nieto que pende de una cucrda a la

entrada de la hacienda, oscilando bajo la tormenta.

7¢Qué es lo que ve la vicja: sirvienta,: el otro testigo -
mudo? Omnipresente como el coro de una tragedia anti-
gua, en todos los momentos de oprobio, ‘el germen:del
patetismo se incuba en la mirada de la anciana: sordomu- -
da. Lee en los labios las palabras falaces 'y las palabras -
corteras, atisbando tras la puerta o a través de . los:cris-
tales de la ventana. Sin embargo, su presencia no es- el
simbolo viviente de la ‘culpa como el ciego de El delator
de John Ford. La figura huidiza de Ema Roldan. asiste
simplemente al movimiento de Ja felonfa; para dar’ testi-
monio de la naturaleza de un acto moral de enormes reso-
nancias_existenciales. -
Con los ojos severos de la sirvienta, De Fuentes bosqueja
¢l retrato ‘moral de sus personajes. El del general Felipe

Nieto es el de la probidad y ¢l sacrificio estéril de un héroe g -

abatido. Es una imagen diifana; corresponde a una lim- ()
pidez fluvial. El de Mendozt no es, pese a todo, comple-
tamente negativol Rinde cuenta de una inestabilidad des-
esperada que retrocede ante la urgencia ética, La fibula
nos conduce hacia los dominios' del concepto.”} ="

{ Mendoza es un homhbre serio y formal.JEs un buen bur-
gliés preocupado por el biencstar de su”familia 'y su”tran-
quilidad. SPara ‘asegurar- esos _valores ‘adopta’ la . farsa, el -
duble juego? Simula’ cuando es afable; interpreta’cuando
se presenta’ efusivol Debajo ‘de su’ miscara ‘social, que lo
especializa ‘como un_terrateniente -astuto, se descubre.un .
ser débil 'y despreciable/ . En su’ dependencia ‘de los obje- -
tos, se aferra al engafio servil 'y a las ventajas de clase. La
traicién’ victoriosa’ del hacendado . prefigura el “ascenso de

la burguesia nacional ‘al ‘poder.’:" <%

Mendoza es traidor; por 'panida,dobley. Acdgé en su mo-
rada al revolucionario y al amigo para utilizarlos conjun-
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tamente en la preservacién de s~ *~*2reses, Permanecer
entre dos aguas cs una forma d irt Conservar una
situacién econdmica entrafia un pamdansmc politicop La
pasividad aparente es ya en si misina una opcion. /El juego
de la prudencia lo convierte en complice, accpm la com-
pouenda. La abulia burguesa genera la traicion de Men-
doza,

{ Lo que le importa, pues, 2. De-Fuentes cs cl clima: de
Si

crisis que crea la guerra civile La - d
arranca a los’ hombres y: los- comnp
través de la s.mra lr‘lglCd el director 1 pasa 1 1l-pcnsam1ento

gen del nuevo Cristo u:ndndo pende sohre el ﬁlh.ncun Lo

ha sabido el traidor desde el momento ¢ que,icon la’cara;
descompuesta, pascaba nervioso, entraba’y salia’ de cuad:o.;

tratando de_cscapar defa mirada acusadora’ de’ una snr
vienta sordomuda’,

La dialéctica dc la traicion v ¢l Incrmsum sirve cormn’
do trascendente, B com- !

'Iﬂﬁvllncll(ﬂ conereto (lL un
padre Mendoza-cs una ale Sin proponerse
desentranar el sentido de la historia por_ medio de sim-
bolos 0 como un fin en si mismo, De Fuentes alcanza ‘¢l
caricter de alegoria como nn n-mlndo Fn contra de lo
que piensa Lukdcs!, la alegoria puede tener un - alcance
profundamente revolucioratio.  La alegoria como forma
de representacién no’ sirve aqul para amqml.u- Ia histo-
ricidad sino paminterpretinls, a kuonanera de Bertolt
Breeht.

L Gracias a ' la ‘contundencia de las imdgenes cinemato-
grificas y al arte del detalle de Fernando de Fuentes, la
“particularidad abstracta” no sustituye lo “tipico concreto”
sino que cstablece una refacién armonica entre ambosf El
proceso de decadencia ininterrumpida que sirve como bage
a la alegoria de £l compadre AMendoza, instaura, sobre las
ruinas de las cosas y. de los actos humanos, el reino concep-
tual de una belleza cinematogrifica depurada,’y

1 Georg Lukdes, Significaciin actual del realismo eritico (ERA,
México, 1963).
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Tomas Perez Turrent/ kl Unlversal
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€s loable su intento de relacionar componentes

diegéticos (color, personajes) con miméticos

producciond.
y en muy pocas ocasiones, hace referencia a

secuencias, planos.

La M@_ﬁ 1a propia Campion (ha escrito
fos_ guitmes de sus peliculas) y por el tipo de mate-
rial uno ria suponer que hay una base literaria, al-
una novela (unc piensa de inmediato en las hermanas
ronte, particularmente Emily Bronte, la densidad de su
romanticismo y |3 fuerza da sus pasiones), Campion re-
conoce que su’ pelicula es “brontesca', A la gente le pa-
rece extrafo que haya querido transponer el espiritu
Emily Bronte a Nueva Zelanda, Mary Taylor emigro alll y
io a conocer Cui sco3as. "Reconozco que no
ngadora de la Pima de Oro, ex aqueo con Adiés a mi hublera podido hacer esta pelicula sin la herencia del ro-
co- “ubina del chino Chen Ka;%e. The Piano es la tercera manticismo™.
5‘~ F"I:Ida Jane Camplon (1953). Es la primera vaz que  La cineasta aporta una visién de hoy, su propia sen-
bi':: : mrf de Oro va a una pelicula australiana y tam. sualidad y una actitud muy iicida ante la sexualidad. Sus
& primera vez aue la eana una muier (aundue as ies, muy arraigadas a las ideas de su tiempio, es
cierto que la propia Jane Campion ya la habia ganado en r las victorianas, sufren por la sexualidad, no tienen
1986 con Peel pero de corfometraje). El hecho do que ninguna preparacién para afrontar los efectos de Ia pa-
sea conadidato a algunos éscares ha hecho que se ex- sign amorosa y sus sfectos. Ada es una mujer de su
hiba en México, De otra manera quiza nunca hubiera ile- tiempo y a 1a vez se adelanta a él. Es muda pot voluntad.
gado a nuestros “ecoldgicos” (7) cines. como lo deja sentado su propia voz (off) en la primera
Jane Campion es originariua de Nueva Zelanda pero escena: ““No es mi voz fisica sino mi voz espiritual, no
reside en Australia desde que se trasladt a Sidney para hablo desda que tenia seis anos y sin ninguna explica-
estudiar pintura y luego cine en el Australian Film, Tele- cion médica™. Ada se enfrenta a dos hombres rasticos
vision and Radio School (trabaja y vive por lo general en pero opuestos: el emigrante europeo eén busca de un
Australia pero conserva la nacionalidad neozelandesa) nuevo mundo y sus riquezas, fuerte por fuera, iragil por
Peel era su corto de fin de estudos y luego terminé tres dentro: y otro europea (pakeha), maori por dentro.
cortos mas y un tnediometraje para telavision. En 1 Campion construye su pelicula con base en planos, es-
hizo su primer largometraje Seaxtie que tuvo excelenta “cenas y secuencias que son ecos unos de otros, se com:
acogida en Cannes (en México ha pasado por Canal 11). plementan y se justifican. Las entrafas de una nave al
in 1990 realizé otra espléndida y muy personal pelicula: comienzo son premonitorias del viaja y el encuadre se re-
An Angel in my Table (Un angel en mi mesa). que gand pite cuando madre e hija navegan, los primeros planos
un Leodn de Plata en o festival de Venecia. de rostros en ia selva adelantan tas cabezas cortadas
“‘Cuando escribi el primer esbozo de The Pigno en la representacién teatral (Barba Azul) en 1a funcion or
1985, sabla que no la iba a realizar de inmediato: la bau- ganizada por las demAs europeas para los maories que
ticé como mi pelicula de madurez; esto hubiera bastado reaccinan de manera negativa. Ni la representacién ni el
para no hacerla nunca™. Ocho aos después por finla ha especticulo forman parta de su cg !EE)Q Su cine tiene
“ho y es, en electo, un ejemplo de la madurez artis- fuerza lanto en los encuadres s y dramaticos
., expresiva y Hllmica que ha btenido en sélo tres pell: Como en su modo de plantear y resoiver 1as SRUACIONLS.
culys. En plena época victoriana, Ada (Holly Hunter), jo- Es ademas una gran directora de actores,
ven viuda inglesa, muda sin que haya razones fisicas © Jane Campion aporta su propia sensualidad. 1as pri-
médicas que lo justifiquen, madre de una nina de 9 afos. maras escenas de sexo son muy castas, basta que Ada
Flora (Anna Paquin), acepta casarse con un hombre al desnude sus brazos para comprender. Lucgo descubre
que no canoce y partir al otro lado del mundo, @ fa Nueva sy inconsciente y, por !0 tanto, fa pasin, ias relaciones
Zelanda para compartir su vida con & en plena seiva. Al dejan de ser visualmente castas . La cienasta posee una
desembarcar con todo y pasesiones, su marido Stewart suerte de toque Gue I3 ayuda a revelar lo fisico. En la ma.
(Sam Neil) acepla trasladar todos sus seres menos el ob- gistral escena en 1a qua el marido espla a los amantes,
jeto mas precioso para efla, un gran y suntuoso piano de su reaccion es dada por el plano en el que el perro le
cola, porque es dificil de Hevar por la maleza y adernis lame la mano, que &1 se limpia en el pantalén con gesto
no hay gente suficiente para hacerlo. de disgusto

— . .
“«El piano»
La tercera pelicula de Jane Campion.
- Mujer cineasta de grandes lauros
M Por TOMAS PEREZ TURRENT

El piano queda abandonadc en la playa hasta que un
vecino analfabeta, de origen también inglés pero cultu-
ralmente mas cerca de los maorias locales (usa tatuajes,
habla maori), un hombre llamado Baines (Harvey keitel),
recoge el piano y como quiere recuperarlo hace un trato:
seva a plegar a todas sus fantaslas sexuales y otras para
recuperar su precioso piano tecla por tecla ('Sélo las ne-
gras'’, dice ella). Marido, mujer, vecino-amante son so-
metidos 8 una red de vincutacicnes muy complejas y a
una tempestuosa relacion pasional.

. En El piano se siente da verdad el proceso de la pasién
‘Wue sube tanto en los amantes coma en Stewart (los ce.
los). con la inesperada complicidad de la pequeda Flora.
La cdmara y sus movimientos revelan a los W
los insospechados sentimientos reales de Flord, mientras
1os adultos descubren 2 su modo |a litndo que ignoraban,
E: pues una gran peicula, algo asl como La bella y 13 bes-
tia contada por Emily Bronte.

Cines. Apoln 5. Feforma, Mixcoac 1. Pecime, P. Universidsd 2, Pans,

7. Lindawista 3. Interlomas 1, Tecamachaico.

(direccidn,
Sin embargo su juicio se enfoca a la diégesis

los enlaces,

(3¢)
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Tomés Perez Turrent/Sxempre N
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*Valora las situaciones " en las que »se desenvuelven ~los

personajeé,f

pe]j:uka‘hué'

de criticos;. 'y exponiendo:.la

"Dicine" - sin tener espacxo n

identifique;: asxmxsmo carece de.una extensxén’prsdeterm:nada

por lo cual: no ‘la conslderamos dentro del género columna.4‘
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11rma “de’ suL autor (Tomds

analiza Turrent, 'seguida dei’l

Péreszurrent).,

nacional y del publlco.
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Al valorar de manera mAs ‘detallada el discdrso' del

cineasta,’ brlnda eloglos par k l Dxrector 51 éste maneJo los

:ompoentes, las sxtuac ones e la trama, dE

al''manera ‘que

conlormo un rela o coheren e

uecedora al _apoyar' sus

comentarlos con decla 1ones del pr pxo cxneasta Y. de otros L
cr:tx:os, lo_cgal sE permn:e por el espac:o con el que

cuenta.’
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« (Iplu

rnll:r vary te
unter, prefiticndn dat e Sdspiacn %0

La mejor parte del dia
POR TOMAS PEREZ TURRENT {33)

s del dis (The Remans
recs suerc de il
S v la chang
g e

i

un 1.: drl dir e con muin 1a mejor
pelicula de James Bory, ging de na-
Emerio, indio ¢ inglée de conducta s
Corazon, Jur de 28 peliculse. la mayotia
muy cuidaditss
s e ban vio aqul. quird por

ayuelto de 14 ~finu

Mooty (1928 P sus pimeras el
cuta- <b b India y desde 4 aacd s
telacion zon o) pioductar lstail Mer-
chuty 5 s exclies inless de orgen

seemann-palaso sada con un dio,
R et Tl ey dé o £14ps
india ks hecho fundamentatmente adap
tactanes hl(l.llu\ Mengy James, The
neopeams L1479) 3 The lhn!uuuln
HE o e et el
Fetster, ¢l mas agudo crumnts e u
i posvictotana s eduatdian Un

e ndicreta (1IRY. Muisr.e

l‘l\ ) v Howunds End (102 Evan §
Conncll, Me. amd Mrs Brafee 19903, 1y

Prawce Hamala adiptats p
misma Heat omd Drets (1952, wi
mgleses en a Inda
0 qur Guedd del dia cecupera la
focrms g e enian alguaas de sus peficalas
el pesadn hecha en h indus, nglaters
o Jor Butadon Unidoy
de |1 muerte de lay sctones
{Shabetpeare Wollsh, £ Guri Sovages
The Luropeans ). ¢ choque entre ns
intintoy ) ¥Tan 165IaY 3 Cantencrones
wetaley (Suvoges, The Wi Furty 0 en
suste Ln romance inducreto y Mau-
Sre ). low dicmas da) extraners en un
medio 3)eno (1as peliculas de | India,
Quartet, Meat and Dust, The Hosto
gany ). Ultimamenic se hahia preccu-
ado m3s por 1 emvoliura (L romdnre
indiscréto, Maurice. Howar's £nd ).
commiéndose mis en un decoradar de
IALETIVREs QUC €N un Cincavta Capad de
[...;u o n&:lud:‘n Mundu y s adeas
v oo puea
& b el hominuna de

suranehpur by e Bers s Igdens
3 2 AT b s jen o que
ey Iy Perm o ey, T pisidas

sk b ondal inges intes de

invitindolo 2 Olevedon donde vive. Es du-
sante €l viaje y por medio de fa elackn
ok prescnte fambus avanzando patale-
i) que Jim recvens bos s desde
mediack ndgk\sw»nmum\ul
puerru, las scwaciones al amo, b vents 41
g, Ly mimbal ke o servidumone
i e (Un buen masorkimo debe
Hencr gt cumplmicnt el deber,
precaupionss tado esté €0 0
tugar, < dobl con un mirda a L soviedad
inglews § 2 la Fumpt de exn 2hn clave

eende piicsn y presipe € f muyurds
o quin pienk
i Dattingten Ml sc jucga et destc
o de Europs 3 alli donde tiene lugar
una confereacia interaacional definitisa
1 pragmativm y el e o (hay qe -
ence o Alemania ya) de Jacl Lewns.
tonces diputado por Pensilvani, chocs
con Lav deas eahallerescas de b poli-
 Dratdnncos {para <l na san poliic

Anthony Hophing y Emms Thompaon en Lo que queds dal dis

colaboradors hatvtcal Ruth Frawer fha-

4 un sincasta
coma Losey, runcs can Nichols (£
§duada, Conveimiento caragl, i

iwoud ) Es miejor e Ja pehculs bays
1D a parat en manus de Ity

Sim Stesens (An(huny Hopkins) esun
devevo, ma)um o d de Fporiomo
cuya d
Sitatecha husta haler hechn tn por su
amo~. J.m, €0 efecto, hace fodo ot 29
amo, le d 3 ahus y caando su
amn lmJ lmlmgmn tlames Fux) cac cn
¢ descrédito y el escindalo por haber
colabrrado o tos naris (Lo cugataton,
e7a un hombre de buena te”, dice su ma-
yordoma), pasa « manos de) aullonatio
inge Tat Lewis (Chnstopher Reevcs),
que compra Dathngton Hall con todu y
mayardome All en Datiington Hall, Jrm
babia conacide 3 Miss Keaton, Sarah
Keaton (Emma Thompson), contratada
coma ama de aves ¢ indnpensable en
el maneys de ta casa. Aunque no lo
acepta, ¢l Mayordoma 1a ama Elle na lo
Ve o MmN s peru harta de esperar
1 3 d¢ Dathnern Ha para casane o

profesivnales simo ddelanies) o v su
hauvtnistno y cobardla. “Toda Checo-
avaguia no vale Jos hucson de ung de
avesiios jovcaes™ El argullo y In dobi-
tidad ienen su precio ahos mis La

ke &3 venadol ancts Dot 0oty
(Miche! Lonsdate), supuesiamente anti-

(mano cac en 4 trampa. S6l0 Lewis
ve claru. “Lo que £t ocutrienda aqul
iendrd graves teptcutiones en h ua- de
Europa™. No es extral
compie: Datlingion Hall eon Todo
mayordomo, como los Unidos
ormpaant ia Gran Dretafa ol terminar

la
i’m el mayondsmo nada de 310 exisie.
Su el et cun e uo hasia 14 gmor
is. Ni siqucta ) ggnla e
Tiera su. sentido del Ueher . cotn le
4NUACIAn SU MuEre, primcro fefming sus
taeas y luegn 10 va & ver. Es un peofesional
(ver y olf 12 miable convervacion cn ol
ahjado del amo sobee f profesionalisn
¥ los anumales) pero racias af deber dja

x
i me}ﬂ'r:nc\kldh es I que queds
e ese dia. Jim Sievem v queds wn esa
parte y sin nada

(2
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POR MORELOS
‘TORRES

U putticsin gunce.
aal de 48 piginas, gran
turmaty, Lamerawss €olbutas
dotes. que panvla (mimer
13, 1) 15 de marzo det
€ corw) pot Iemas coms by
mitologla nacional {ef fin de
fen nacionatismos, [a imagen
de la Batrial. Las citcumtandiay
el cortado en o il
ahos del Porfiniato {suculo de
imestigacion acucion de
Cathenne Meau que confronta
€ lenguaje de 1o prensa con ¢
lenguage pupulic. ¢l cormdo y
con el cursa de 1a hiswnia), L
Havpanidad (femimaens de
Emgracion cultutal ¢ de
comsofidacim de una cottente
de culiuta babnuameticana).
las dificultades qme enfrentan
108 atustas Jivenes pata
seaicar su ante, el prohleina
de [a enistencia en b ultimy
iibra de Juan Carlus Oneti,
Cuands ya no importe , un
cuento de Otto Rad! Gonrdlez,
© uns convenacitn eatre Yuri
Paputay (conoerdu cumia
perindista ¢ investigador, y de
quiea tamhién se publica un
articulo sotse José Mancisi-
dor) y Heberts Pailla (disi-
denlc cubano que anabiza la
tuacidn prescaic e 1a
boicoicady ista)

Asimisme, encmtrainos «qui
una intetesanic ksta de b
lugarea en donde s pucden
aduuis librom, lim musces (y L
explicacitn de sus coleccivnes) 2
103 que prdemas asistt, los
ancs y las pelicutas, Lis obtas
de teatro, kot restaarapies § bon
saloncs de e 2 los que
extamos invitakn

Coma se ve, una publica-
cién que pretende subsistir
por sut ventas {aunque ya
comicnzan a hacerse notar
los anunciantes), mediante
un diseho modesto, un tanto
primitivo, con una gran
variedad de temas y dunde
Ia eratura (cinco pocaias,
un cuento, reschay) dialuga
con ol impurtente univeno
de 1 historia. Historia,
hteratuty antropatogis 3
proposiciones para cupar
€l nempo litre ap




ras de la crudad de México, Alma

(Evangelina Sosa), una adoles-
cente de quince afios escupe fucgoen
un trapecio. Leva en et vientre el
fruto de sus amores con su propio
padre, Renato (A lejandro Parodi), vie-
o payaso enfermo al que cilz adora
Renato muere, 13 gonte del circo trata
de convencerla de deshacerse del fru-
to prohibido y maldecido pero ella
preflere deambular por las calles
echanda fuego. Su oportunidad licga
cuande enctentra a un grupo de titi-
riteros ambulantes encabezados por
1 predicadora Refugio (Lilia Aragon)

EN un circo miserable de las afue-

E) grupo representa pasajes de 1a
biblia. Alma s¢ unc 2 ellos. ¥e en su
nucva familia una promesa d¢ amos
¥ esperanza. Se cncomicnda y enco-
micnda a su hijo a Dios. Para poder
scr inscrita cn ¢l Gran Libro del Per-
d6n, Alma se pone cn manos de Refu-
gio con un objetivo: ser purificada,
redimida. Confia ¢n ¢l Dios del amor
y €l pendon y se encuentra con ¢l Dios
de la venganza y el sacrificio. Alma no
€ Abraham y no acepta «f sacrificio
de su hijo, Dios no le concede la mis-
ma gracia otorgada a Abraham. Alma
picrde ainocenciaylafcyasuvezse

esti hecha para interesar al pablico
europeo, Jo que explicaria 12 buena
acogida, tanto de publico como de
critica, Que tuvo en cl reciente festival
de Cannes. Seria pucs una pelicula
hecha para venderse ¢n Europa porct
exotismo de 1a miseria que <5 lo que
interesa a ese plblicoy ata csitica con
su esquema inamovibke de 1o que de
be ser el cine Latinoamericano y del
resto del llamado Tercer inundo. Esto
eramuy cierto todavia en la época de
la pelicula india Salaam Bombay de
Mira Nair, apenas hace cuatro afios.
Ahora las cosas son muy diferentes.
Tengo un amigo francés, radicado

y formado por su hijo

mn\lcnc cn un ingel de venganza,
2 alos

cn México, que co-

(Reberta Sosa) y un nifio recogido
lamado Noé (No¢ Montcalegre).

Evangelina Sasz en Angel de fitvga de
Dana Rotberg

He Ieido que Angel de fuego, 1a
segunda peliciia e Bana Rotbarg,

labon esporidicamente con Le nou-
el sbsemratenr, el tradicional sema.
nario de 1a izquicrda moderna (es de-
cir anticstalinista, democritica, no

sectaria, flexible). Hace dos o tres
meses k¢ pidicron un papel sobre Mé.
ncu, €1 propuso un articulo y una

sobre los periodistas
asesinados en México en fos Gltimos
cinco afos. El fax de regreso aseguna-
ba que cso no e interesaba a nadic
pero que en cambio seria apasionante
un anticulo sobre algiin aspecto de!
milagro econémtico mexitano, por
cjemplo la prospera y envidlable Bol-
53 de valores mexicana, con su palacio
de cristal que ni siquiera 12 Bolsa de
Paris ha podido pagarse. Mi amigo
prefirid cuidar ef buen estado de su
higado.

Un muchacho que baila como los
ingeles va a participar en un campeo-
nato de baile pero desaftaz la
sa Federacion correspondiente al tra-
tar de copcursar con una corcografia
propia, bailando pasodobie (vestido
oon chaquetilla de torero) ¥ tango,
ritmos no aceptados por los reglamen:
tos. Sus posibilidades de ganar ¢! Pre-
mio del Pacifico —para el que cra fa-
vorito— son nulas. Su parcja de baile
laabandona y cuando csts a puntn de
defar caer todo llega una joven entu-
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stasta, lo convence de hacerle una
prueha y la nueva pareja sc presenta
al concurso por encima de Iz Feden.
cion Naturaimente gana y 1odo cs
felicidad. Se trata deJa pelicula austra.
liana Strictly Baltroom (Estrictamen.
te baile de salon) del joven debutante
Baz Luhrman (1964). La realizacion,
convencional # morir, ¢Std mis o me-
nos i Ja altura de 1a historia, ¢s decir,
ccro

La gran triunfadora de Cannes no
fue Las mejores intenciones de Hille

estuvo a punto de ganar ta Cimara de
Oro, que se daa la mejor primera peli-
cula de las cinco secciones principa:
les y consta de una importante canti-
dad de dinero, que asegura fa base
financiera de una segunda pelicula.
Bueno, pues el jurado dela Cimara
de Oru estaba compucsio por curo-
peos ¥ entre cellos dos ecalizadores
(Andre Delvaux, presidente) y tres
crilicos. Ellos, de alguna mancea sin-
tetizan las tendencias dominantes. El
espectador eurapeo y de casi todo el

Roberto Sosa ¥ Lila Aragon cn Angel de
Juego

August, ganadora de la Patma de Oro,
ni 1a obra macstra Je Victor Erice £/
sol del membrilio, ni 1a original ¢
insdlitamente poética Leolo de Jean.
Claude Lauzon, ni la sarcistica y sul-
furosa venganza de Robert Altman,
que se cobra por fin sus cuentas con
Hollywood en The Player, nisiquiera
fas otras peliculas premiadas. La gran
triunfador fue precisamente Stricty
Balirvom. Prescotada en la seccion
Una cierta miracta, ademis de sus dos
funciones regulares se exhibio scis
veces mis en el Mercado, a pedido de
compradares, criticos ¥ publico en
gencral, Se vendio ademas para todo
el mundo (México incluido, natural-
mentc). Lo mis alarmante fue que

mundo, comprendidus los cinéfilas y
fos profesionales del cine estin per
fectamente de acuerdo con ¢l lamaio
nuero orden mundial, el fin de la
Historia, de la lucha de clases y de las
utopias ¥ no quicren problemas. FI
cine que descan very hacer esun cine
asépuico, liso (da igual si es desdrama
tizado o enfitico} que no cucstione,
que no moleste. que 1o corte l diges-
tién, que no enga cuntradiccioncs,
que no cree polémicas, que ho ofrez-
<2 sucicdad nl desesperacion y en
determinadns €asos que nii siquicra
haya un conflicio, como exigiun las
vicjas normas. Es [a nueva dramatur-
Ria ¥y es 1a que corresponde 2 un cine
nimio, inocyo, banal, vacio.

En esto estin de acuerdo los espece
tadores, buena parte de la critica, los
exhibidores. §i Dana Rotberg hizo dn-
gel de fuego para venderla en Europa
s¢ equivecd, debia haber hecho un
angel pero de Jos salones de baile,por
cjemplo. Los tiecmpos han cambiado,
quicnes hablan del exotismo v la
miseria como base de) esquema que
tienen la critica y los pablicos eurn-
peos Jo hacen porque cllos son los
que ticnen un esquema inamovible de
lo que son publico y critica en Eu
ropa,

Este nucvo desco dec tranquili
dad, explicaria cl €xito de Danzén,
Es cicrto, varios criticos ¥ muchos
no criticus han sabido ver ¢l encanto
profunda de 1z pelicula de Maria No-
varo, csa especic de gracia gue Ja
bafa Pero el éxito de Danzdn se
debe. ademis de su sencillez, 1l he-
cho de que es una pelicula que no
molesta, que no agrede y donde no
hay sucios, feus y malos. una pelicu.
la que sc disfruta ¥y contagia su opti-
mismo, que deja la sensacion de que
después de todo (¥ con tudas las
misenas no ohstante el nueve or
den) vivimos en ef micjor de los mun.
dos posibles

Angel dv fuego ¢s exactamente o
contrario Tienc razon el critico britd-
nico Nick Roddick que en su nota del
Moving Pictures Internanional afirma
A todos los festivales acude gente 2 la
que ya nada sorprende —ultraviolens
cia, uttraminimalismo, ultradecaden-
c1a-, todo s¢ ingicre, se regurgita, s
clasifica. se etiqueta Reto a cualquie-
1 a hacer lo mismo con Angel de
Sfuego, Que no serd tan ficitmente di-
genble y desafia odas las eliquetas.
No sé si es brillante, pretenciosa, ma-
gicorealista 0 salo un Jiamanie ¢n
bruto®. No obstanic 1a huena crit
cl entusiasmo del puiblico en la se
inaugurai de la Quincena de realiza-
dores, paraella novaaser ficilvender
la pelicula. Recorrera muchos festiva.
les(yaahora sele espera cnuna media
docena) pero venderla va a set un
poco mis dificil.

ConAngelde fuego, 1ina Rotberg
s¢ sinia a contrapelo de lus cincastas
de su peneracion El afo pasado se
esbozaba un tema coman: ¢l desen-
Quentro amoroso, 13 incapacidad (in-
terior 0 exterior) de amar (que de
alguna manera daba por hecho que no
vivimos en ¢l mejor de los mundos
posiblcs). Este afio, cn la Muestra de
G f fomil

a,
mente por cineastas de esta genera-
cion, sc trataban fundamentalmente
prohlemas de clase media: aprendiza-
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de un hachito de

Esta

ademis de ﬁ

i

clase media-media, desencuentro de
un intelectual de clase media a quien
le cambian ¢l mundo de la noche a Ja
mafana, prodigios culinario-realista.
migicos de una gran familia-en los
primeros afios del sigle. suciios miti-
co-cinemartogrificos de una madura
provinciana, avatarcs de una bur
guesa madura en un caso de la vida
real, descomposicién y caida de 1a
familiz burguesz cercana at Poder,
amorcs y desamorcs, fidelidades ¢
infidelidades de provincianas aco-

nasunaojeada, una mirada, uninten-
1o dc testimoniar sobre ese mundo
migico, ala vez trigico y desespera.
do. Angel de fucgo cs 1a historia de
scres ue deambulan en Iz

nos ¢ incluso blasfemuox, Paga-

Es una iniciacibn que sc injeta wn
¢l incesto, incesto de anwr, Querido
(.pnstJm' scglﬁn Nick Roddicky,

ciudad de Méx?cu cn busca de un
Dios que {os protejz, de una prame-
sa de apoyo, de una razon de vivir.
Peco los dioses son crucles y ham.
bricntos, exigen el sacrificio de los
inocentes... Es tambicn una historia
de amor...

f ¥ descmbion,
en la obtenclon de la .~.\m.xun.\‘::n'.'.g
cn los relatos miticos de magia v -
da sino en 12 amarga pendidy Je 1
inocencia y en la adquision de 1 jry
Extrafio itinerasio <l de este dngel (e
fuego que se vuelve ange! e fucgg,
Esto s¢ desprende de las thellas img-

erdticas de un publicista cabron e
irresponsable.

De ninguna manera pretendo criti-
car esta pusicion. No soy quicn para
hacerlo y ademis los cincastas tienen
derecho a referirse a sumundo, aquét
que conocen y les interesa. Tiene ra-
260 José Jorge Martinez, ganador del
Segundo concurso de critica cinema-
togrifica de esta revista por su anicu-
lo sobre Sd/0 con tu parefa. cuando
se felicita porque el cine actual “aban.
dona ¢l lente socioldgico comprensi-
vo de fas clases marginadas, para to-
mar otro quc fe permite 1 sy cimara
ascender en sociedad”. Solo espero
que esto no implique que la puevz
genermcion haya decidido que dentro
de nuestro milagro econdmico that-
cheriano-asplano ¥ 10do lo que sigue,
ya no cabe mis que hablarde nosotros
kis que (lasy podemos, la pasamos
muy bicn o sufrimos en azotados
Jlash backs. Para qué hablar de los
marginados, los explotados, los su.
cios. fos malusy tos feos, cuando éstos
fa tiencn nada menos que Solidari-
dad? Seria terrible que la nueva gene:
rIciun se convirticra en ¢l rerrato hu-
blade Jel cincasta adolescente salinis-
1. Espero no ver pronto (ni nunca)
unma peliculs sobre la torre de cristal
dela Bolsa que ranto envidian fos fran-
ceses Je izquienda.

Hay que dejar bien claro que Angel
de fuego no cs por fortuna un docu-
mental socioldgico ni una pelicula so-
civlogica documentada. Dana Rot-
berg no [anza una mirada

B) cirvo Fantasia

Yo diria que ¢s una historia de ni-
ciacion, una iniciacion del mundo
que tiene la rugosidad de su represen-
acion plistica: circo miscrable, padre.
amante en agonia, Ristjes desalados,

genes mismis, no del milky, nf e las
explicacioncs verbales, e los L rgos y
muy morosos planos, de iy precisian
de los encuadres y de us hicn estable-
cidas relaciones entre Jis personajes

va (¢piadosa?), 1z suya o5 una mirada
de asombro a ur mundo que se e
escapa pot su complejidad y al mismo
tiempa la fascina por sus -

que crecen T
menic ¢n ¢l caos y la contaminacion
(restos de autos, basura, aguas estan-
cadas), mundo masivo y sin embargo
siempee fi vacio. Es un

das capacidades. Ella misma lo expli-
<2 en cl programa de la Quincena de
realizadores de Cannes 1992: *Vivo
en un pais de realidades ambiguas,
contradictorias ¢ insondables. Mexi-
€ ¢s un pais lleno de pasillos y
fincones, de séranos y pasadizas. Mi
ided no es hacer un mapa de csos

contexto social, geografico, historico
siempre presente pero nunca obvio
ni sonando a tesis. Inictacién o apren-
dizaje de Dios, de un Dios-amor y un
Dios-castigo, duro y exigente, todo
osto dentro de un sincretismo que
amazlgama Antiguo y Nuevo Testa-
mento, 2malgama a 1a que concurren

fuego no cuenta 11 anécikna, e m-

sin de ser plijeagd ?
elocuencia de los muvhlllrm?): .chk(,':
mara, de la discrecion y elicacla o 12
escritura y del rechazo de fos efeerg
en pravecho de as cllpsis (ver Jay
escenas de amor, espechlilimenic 1y e
Alma y Sacramento, dificliiente s
pudica y eliptica).

Pero a fin de cuentas, en Augel e

porta a historta sino cyund desapa.
fecen para dejar lugar, simplemente,

al cine.o
— ]
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Real iza™” S una pel'icula ) que,

a. sl Para - desarrollarla,’

manara:i:
INTRODUCCION
‘Naief .efsts,

e contexeuahzar‘el hlme, tantobﬂa nivel
interno (comentando Xas atmésferas de" la‘ trama) como

externo (s:tuccicnes que permitxeron la real 1zac16n de’la
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peliculal). .0 bien en: ocasiones,' comenta. brevemente acerca

de la. trayeccona del Dlrector'
PARTE HEDIA k

de la’ pEl ;cula
Director, vf

orngm\a‘l),,

aparecen

ocasiones,

Espectaculos
o bien, “que -1
tres aspysé;'tos,‘

compromiso para’



La interpretaci on de’

(re)créacndn de atmds!eras

99

‘Na;:ef ..se. fundamenta en’ -la
‘de

la _;pélicm‘a,ﬁ es . decxr,

explica las reaccnones suscxtadas en el espectador'a raxz

de determmades escenas y/u compo e tes

Somete afons:deracxdn ‘algunos aspectos del

h:stor:a,
El

a Sus personaJes

a exponer de
miméticos,
Butaca
Conspiracién en Rusia, (19)
de Serafin

Naal Yehya

Un masn Serure uha paced Y 06 e misme ferers m ue

filme icon

B L > TRES CORTOS
BRI aen DE JANE CAMPION (89)
e S Covmad o 1. 7o 0. for W v 6 e, p Nalsf Yehya
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AMINO
UENOS

NAIEF YEHYA (81)

na carretera en medio de la na-
h : ble de .

(aunque se planica fa posibilidad de

a,

otra y a 1a vez finica e inconfun-
dible, Mf cantino de sueilos, tercer
largomerraje del cineasta gay de culto,
Gus Van Sant, quicn sc ha dedicado al
voyeurismo vampiresco de los jodi-
dos. Los personajes de su obra flotan
en los inframundos urhanos, como ¢l
indocumentade mexicano que des-
pieeea la pasién de un empleado de
ticnda de abarrotes en Mala noche
{1985), como la banda de pachecos
atracadores de farmacias en Drugsto-
re Cowboy (1989), 0 como una horda
de prostitutos que no se consideran
honosexuales, sino que lo hacen tan
s6lo por ganar dincro.

Taito a5 clotas de Stephan Frears
My Beautlfull Launderelie (1985) y
Prick Up Your Ears (1987), como
algunas obras de Fassbinder, como
Fox y sus amigos/La ley del mds
JSuerte (Faustrecht der Freihels,
1975) y Querciie (1982), fucren sin
duda los trabajos pioneros del cine
homosexual que salicron del ghettoy
volvicron aceptable ante Cierto publi-
ro lo que hasta cntonces habia sido
satanizade y condenado al badl de las
perversiones innombrables.

Mike Waters (un River Phoesix ex-
traordinario, quien comn Keanu Ree:
vesabandena con este filme claurade
nifio bonits holly woodense para tmar.
car para sicmpre sy carmera con ¢!
sello det exceso) espera en una carre-
tera, El, como Nicofai, cl protagonista
de laimpactante joya cinematogrifica
El sindrome asténico (Astenicesky
sindrom, 1989) de Kira Muratova,
padece de narcolepsia. Sindromic Que
representa la evasién por el suciio, la
huida mis ficil de una vida repugnan.
te. Mike es ¢! mejor amigo de Scott
Favor (Reeves); ambos vicnen de ori-
genes muy distintos y las razones por
Las que se encuentran en la calle son
antaganicas: el primero es hijo de una
prostituta y de padre desconocido

que su mayor sca su padre).
12 imagen materna lo obscsiona en
forma de flash backs de cintas de
Stper 8, y ¢s ¢f detonador que Hevard
alos dos protagonistas en busca de la
impaosible concifiacion con los orige.
nes; coma muestra laimagen archiex.
Pplicita quc elige Van Sant: el salmon
que nada rio arriba. €l agua (del ape-
Lido de Mike), simboliza la madre, asi
como marca su persenalidad fluida,
capaz de disolverse. El segundo (co-
moa indica su apellido) es ¢! favoreci-
do hijo del alcalde, quien ha decidido
vivir la puteria, la lumpenez y cf de-
seafeeno hasta cumplir veintin afias
y micatras, hacer de 12 vida de su
Fadre un raririo, Pero en s calles
hay un padre postizo para Scott, Mike

M1 camina de suedos de Gus Van Sant

y muchos otrus, ¢l extravagante adic.
to Bob Pidgeon, una version urbanay
jodicta de Falstaff, otro sujeto digno de
ser fa victima del parricida Scott.

El gui6in de esta cinta ¢s el resulta:
do de 1a fusion de tres ideas. Una que
partia de una version contemporinea
del ciclo shakespeariano sobre Enri-
que IV, Enrique Vy Falstaff. Otea, de
L histaria de un par de primos chica-
nos, Ray, quien se prostituye, y Littie
George, que sobrevive en las calles
con ataques de narcolepsia acompa:
fado dc un perro. Ambos viajan a
México y aqui Ray decide quedarse
con una mexicana. La tercera idea
hace aparccer a Mike y Scott, pero
aparte de la narcolepsia, ¢l resto de la
trama cta muy distinto. El argumento
final, cuyo titulo proviene de uha can-




cién de la banda necopsicodélica.
camp 852, combina esta tragedia sha.
kespeariana con ¢l divagar puteril des-
romantizado y frio de estos dos perso-
najes. Los andnimos escenarios de
este errar son [daho, Seattle, Porland
y Roma, ciudades como ausencias, co-
mo territorios despersonalizados y
hostiles. Viaje hacia ¢l fondo del parrl-
cidio y en pos del regreso al dtero,

Gus Van Sant, como buen pintor,
se esmera en L integracién de sus
imigenes mis que en el desarrollo de
sus didlogos y la pista sonora. A él le
gusta trabajar cn cl cios y esto da
buenos resultados; 1anto en ¢l ritmo
que imprime Ia nerviosisima camara
en mano, como ca Jas delicadas elip-
sis aparentemente gratuitas, o en la
espontancidad de las acruzciones de
los actores improvisados (vagos quc
el director reclutd en las calles y que
ke sirvieron como modelos para in-
ventar a sus personajes) quic corres:
ponden a 1a corte de Bob.

Como en Drugstore Cowboy, los
artificios de esta cinta son como des-
garradunas de irrealidad en una peli-
cula que se mantienc cn ef mis esteic-
to realismo, como la casa que sc im-
pacta contra 12 carretera (Cuyo
parccido von la casa materna ¢S inns-
gable) 2l momento del orgasmo de
Mike, o la genlal secuencia del didlogo
entte las portadas de revistas. Hay
imégenes, como los fableaux vi-
wvants, que remiten a [a Imaginesia de
Derck Jarman. Otro clemento que es-
te director cuida y emplea con maes-
tria cs e} humor; a pesar de lo gastado
que esti ¢l tema de las per

Keanu Reeves en Mi camino de sueos

aueva y suntuosa vida de Scott, Mike
es el amante desoricntado que ni si-
quicra puede entender su pasian, de-
bido a la seria mutilzcin de sus emo-
dones causada por ta destruccién de
su ego (con una situacién doméstica

Keanu Reeves y River Phoenix

coma 1 suya, lo contrario seria prodi-
gi0s0). Mike tiene muchas similitudes
<on ¢l James Dean, tristemente rebel-
de de Al este del paralso (East of
Eden, 1955) de Elia Kazan: es un per-
sonaje feigil y vulncrable (debidoa la
ausencia de 1a madre) que tan sélo
podri ser un testigo mudo que obser-
va desde ¢l exterior c6mo su adorado
Scott se transforma, al estilo de Enri-

absurdas y risibles, 1a secuencia del
fetichismo del holandesito es hilaran-
te. La alegoria de los entierros simul-
tincos, ¢l del rey de la calle, Bob, y el
del alealde Favor, es impactante y a
través de clla queda cancelada toda
posibilidad de redenci6n, todo gesto
humano y todo acto amoroso, Sin em-
bargo, la traicién de Scott, la muette
de Bob y la fallida aventura en busca
de lamadre, se disolverin cn las aguas
sobre las que flota Mike Waters, para
regresario al [ugar donde inicid ef fil-
me, £sa carretera anbnima y, para Mi-

» tan reconocible, en medio de b
nada en ldaho, donde una vez mis
vuelve a colapsarse para reiniciar ta
historia con un sarcistico: fenga un
bonito dia.

Van Sant toma continuamente la
perspectiva de Mike; cada vez que
éste cze dormido, 1a cimara se 3paga
y salta 2 una nueva situacion, de
misma manera en que nos ofrece so-
famente atisbos de lo que ocurrcen la

que Vv, y ¢l universo que
compartian.

En una época de reivindicaciones
¥ paranoias sexuales (ea la que como
naunca antes s¢ ha logrado iguatar sc.
sualidad y muerte), ia cinta no sc
entrega a [a militancia burda, ni sc
plantea a favor ni en contra de los
derechos homosexuales, sino fuera
de la discusion. 4

MI CAMINO DE SUEROS
My Own Private Idaho)
D: Gus Van Sant / Gs Gus Van Sant / Ft Eric

dones varias / Ed: Curtiss Claywon / P
Laurie Pariver, New Linc Cinema: EU, 1991
/ Con: River Phoenix (Mike Watcrs), Kea:
nu Reeves (Scott Favor), James Russa (Ri-
chard Waters), Wiltam Richert (Bob Pid-
geon), Rodney Harvey (Gary), Chiara Ca.
sellt (Carmella), Michazl Parker (Digger),
Jessic Thomas (Denise), Grace Zabriskie
{Alena) / Dists Leaders Films / Dun 102
mins. / Est: 19/01/93,
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historia. En cambio se refiere a los aspectos miméticos tan

sélo al final

pelicula.

En 1953, la joven pareja-formada por
Magdalena y Nicols se casa e inicia
una larga vida en comun, una vida que
Ios hace a tonocer un éxito sconémico
que lleva a Nicolds de tlapalero a pro-
pietario de hoteles y cenlros {uristicos,
con el apayo de algunos lunmonanrss

Colds alterns su vida social y de nego-
cios con sus aventuras amorosas,
mientras Magdalena (ia gran mujer que
hay detras de 1odo gran hombre) se re
fugia primero en la literatura autobio-
grafica (lleva una especie de dianio no
vela donde su huslramén se funde con
su y luego en el adult,
Inicia asf un recorrido por varios aman.
tes que l2 decide a tratar de eliminar a
su marido, sin perder por ello su posr
cién econdmica. Sin embargo, los var
venes politicos traen desgracia a los
rotectores de Nicolds vy, luego de una
larga — ¢ involuntaria— separacion, la
reja debe volver nuevamente al lugar
inicial, 1a tiapaierla, donde cuarenta
afhos despuéds de su 3, Magdalena
sig;le intentando deshacerse de su ma
il
La vida conyugal es el segundo lar
fomelra‘e de Carlos Carrera (México,
') y el peimero realizado en conds
ciones realmente profesionales {entre
ambas hay un home video de encarg,
Intamia muy fallido), el anterior (L a
mujer de Benjamin) estaba plodu:ndo
Iundamenlalmmte por ol Centro de Ca-

de la que es egresado Carrera— y por
lo tanto, en un ambiente mas favorable

de su texto,

al presentar

la «—

cine

los datos de

la vida conyugal (82)

Neison Carro

s ey el
Socorro Borilla y Alonso Echanove e La vida conyugal, de Carios C.wma, que se

exhibe en &l cine Elektra.

joven actriz (Arcelia Ramirez) y é! un
actor de larga y poco aprovechada tra.
geclnua {Edvardo Lépez Rojas). tam-

ién llamo la atencidn por su curdada

y con muchas menos p de las
que suele haber en una produccion re-

ular, Enfrentado al cine mdustrial
aungue en este caso el término siga
siendo relativo), el joven cineasta con
firma ias virtudes demostradas en su
opera prima, que tieaen mucho que ver
con su formacién en un terreno apa
rentemente apartado del cine de fic-
ci6n: fa animacién, campo en el que
Carlos Carrera ha conseguido destacar
a pesar de Ia casi nula tradicidn y el
inexistente apoyo.

La calidad de Mala yerba nunca
muerde, Amada y Un muy cortometraje
; {los tres de 1988) hacia ver con des.
confianza su debul en el largometraje
: de ficcidn. Se arriesgaba perder un ta
ientoso animador para ganar, quizas,
un mediocre director. Nada mds Io[ano

, €on Su IU'II"B.
su aburnimiento y sus personajes
racteristicos.

En su segunda pelicula, adaptada de
1a novela de Sergio Pitol, Carlos Ca.
rrera confirma lo dicho a propésito de
su debut. Las actuaciones de la pareja

n

Io que tiene que ver con la vida de pa
reja, sin0 con la famdia v 13 sociedad
en general,

N excepctn én la nclusign de una
v0z en off, recurso hiea- 10 efectivo
pert demasiada utilizado, las propues
tas de Carrera son en general atract
vas, con mwxnentos brillantes como
pareja de enamorados sentadns en lo
que un 200 back revela come [a cima
de un enorme drbol; a los zapatos de

protagénica son
tables: Alonso Echanove ratitica la ca

cidad que habia demostrada en pe
iculas anteriores (Los motivos de Luz,
Mentiras pisdosas) y Socorro Bonilla
deja ver posibilidades insospechadas
en su anterior trabajo cinematogréfico,
Porque Carrera tiene una gran habr-
ldad para moldear a sus aclores como
silos creara con la pluma, con el §lec o
fa plastihing, hasta sacar un estupendo
partido de personajes secundarios apa-
renternente poco importantes, como el

de la realidad: La mujer de
{1990} no sélo obtuvo un gran éxito de
critica y relativa respuesta de ia taqui-
lla, sino que es hasta ahora la pelicula
mexicana de reciente produccién que
mas premios ha acumulade, Pero ade.
més, revel6 a Carrera como un cineasta
con una excepcional capacidad para la
direccidn de actores (en lo que tiene
que ver, Sin duda, su trabajo teatral al
lado de Ludwig Margules) y un buen
?]oga'a Ia ambientacion. Si La muer
enjamin demostrd las posibih-
dades de una pareja dispareja. elia una

politico i por'Alvaro Gue-
frero, la camarera de Regina Orozco o
1a amiga de Margarita Sanz.

Y en esta comedia negra que recorre
cuarenta afios en la historia de una pa-
reja, estén pintados con gran precisibn
e paso del tiempo, los cambios en las
modas y las costumbres y. sobre todo.
1a ascension social de Nicolds y Mag-
dalena, marcads por su vestuario y los
objetos que los rodean. Desde los fe
fices cincuents a ferribles roventa,
Ia pelicula desclende por los caminos
de la abyeccion y Ia mantira. no en,

la maqueta det
centro turistico planeado por Nicolds,
coma ur adelanto de lo que vendrd; o
el demolecor corte que lleva de Mag.
dalena sacudiendo e insultando a su
pajarito, tratando de que cante (luego
de descubrir los engaios de suma-
rido), al seductor Nicolas cantandole a
su amante de turno.

LA VIDA CONYUGAL {México, 1992) Reali
zacidn: Carlos Carrera 7 Gusdn: Jgnacio Ortee
y Carlcs Carrera, basado en la novela de
Se:g:o Pilo! / Folograta: Xavier Péres Gro
Musica. Ennque adas ¢ Edicidn
Ca'k\s PBolado . Producuon Fernando Sa
rifand y Miguel Necoechea, Imeine Fondt
de Foments a la Calivad Cinematografica
Vida Films Untversidad ge Guadalagars Ta
basco Fims Ozicem , Distribucidn: Vide-
ocine / Duracksn: 95 mmutos  Interpretes:
Socorro Bonilia (Magdaiena  Jacquehne),
5 nove (Nicotas), Patreo Castiio
(Ganm), isabel Benst (Alicia). Rodollc Aras
{Davia c.m.nn). Demidn Eichir (Gaspar),
Marganta Sanz rm,gu). Alvaro Guetrerp
(Wanue! de Gracia), Nora Veldzquer (Doro
Aa2). Eduardo Lper Roms (solicia), Regina
Orozco {(camarers).
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NELSON CARRO (83)

MEJORES
INTENCIONES

bardar Las mefores intencio.

stes obliga, ante todo, 2 replan-
tearse la concepeidn mismadel

cine de autor. ¢Estamas ante una peli-
cula de Dille August basada en un
guién de Ingmar Bergman o ante una
pelicula de Bergmandirigida porBille
August? En cste case, la cuestion tiene
su importancia: fa carrer2 de Berg:
man ha sido fundamentz! en la histo-
tia de La cinematografia y ba apacicién
de un filme escrito par ¢l maestro
sueco, sobre la vida de sus padres, no
deja de scrunhecho excepeional. Por
otra parte, tampoco se pucde menos:
preciar 1a capacidad de August. un
cincasta que ya antesiormente sor
con Pelle, el Y

obra que Je gand cl

cmotivas.de los personajes. Es es2
frialdad (y en ocasiones, clerta fattade
i ra resotver

wmemorias cditado en 1987, Bergman
presenta la vida de sus padres antesde
sy desde 1909 hasta

Importantes) la que ha llevado a cali-
ficar al realizador comto un cincasta
académico. Sin embargo, su sentido
& cine pucde ser discutible, pero es
efectivo, coherente y para nada gra-
tulto (por lo menos, en lo que a sus

1918, La marracién comienza cuando
¢! pobre cstudiante de tealogia Hen-
rik Bergman se relaciona con Ja fami-
lia burguesa de su amigo Emst y se
enanwra de su hermana Anm, amor
mrr:spondidn pcm conflictivo que

<os peliculas

refiere).

$e dice que fue Ingmar Bergman,
retirndo del cine desde Fanny y Ale-
xander (<) resto de sus trabajos fuc-

ez afios estara mar-
ado parios amb:jos y ias desavenen.

Sln embargo, s¢ equivoca quicn
plcnsc que s¢ trata de una biogrzra

ros hechos para la , quien
Juego de ver Pelle, el

odo io

recomendd a Bille Atgust parz didgir
las 'mynm intenciones. En este 1ex.
€ no twvo cablda

Internacional, 1a Palmade Orode Can.
nes y €l Oscar a 1a mejor pdicula
extranjera.

En Las mejores intenciones, Av-
gust repite ¢l grupo de colaboradores
de Pelle, el Max von

qu
en La linterna mdgica, su libro de

Pemilla August y Samuel Fritter

Sydow ¢n ¢l papel protagbnico, Jér-
gen Persson (el mismo de Elvira Ma.
digan de Bo Widerberg) cn {a fologra.
fia, Stefan Nilsson en la mGsicayJanus
Billeskav Jansen en 1z ediclén, Lo que
mis llamé la atencibn en su filme
anterlof, vuclve 3 estar presente aqui
una sorprendente sobriedad para po-
ner en escena ef relato, que todo el
tiempo se mantienc en un tong fusto,
austero ¥ figuroso, sin dar concesio-
nesal melodrama, A mbos filmes son,
en definitiva, historias de amor<esa-
mor marcadas por las difcrencias de
clase y la fataildad, y comentadas por
una naturdleza que es también meta-
fora y explicacion de los estados ani-
micos de los personajes (rasgo comtn
a Sjostrom, Stiller, Bergman, Teoell o
R).

El de August es un cine frio, meti
culosa, distante, basado no en accio-
nes desbordadas sino en pequefios
gestos, en detalles que vuclven ape.
nas perceptibles tas manlifestaciones

pmﬁlu lo cnnfirma cuzndo

'Qulns mi pasién y mis de-
€05 para este proyecto prevengan de
algin lugar de mi imaginacién, de
manera que al acabardo, pucda verme
a mi mismo hajo una faceta distinta a
L que conozeo®!. B mismo motivo
que o ha llevado a dirigir todas sus
anterlores peliculas: conocerse me-
jor. Y lo ratifica ¢l hecha de que los
datos no s¢ apegan estrictamente a la
realidad; Bergman reinventa y modifi-
@ sucesos conocidos con anteriori-
dad. Por cjemplo. sus padres no s¢
Mamaban realmente Henrik y Anna,
sino Erik y Karin; destiz menor si no
fucra porque tampoco s real la for
ma como se conocierun, ni la oposi-
<ibn de la familia de ella a L relacién,
i £xacta la fecha del traslado de Erk
Bergman a Uppsala,

Bille August concibid y desarrollé
Las mefores intenciones como una
historfa de amor, y no parece estar
crrado: "Un gran relato épico, psico-
gico y espectacular sebre complica
dos, sutiles y poéticos caminos que
Tevan hacia la simbiosis humana. Es
unz historia sincera, profunda, cilida
ydramitica sobre ¢l desarrolio de una
trelacién entre un hombte y una mu-
Jer, desde ia pasibn primera hasta ef
amor profundo. Abarcando el amor
cntre padres ¢ hijos, el amor divino,
elamor propioy, en particular, lo que

FALLA DE QRIGER




debe ser lo mis Importante para to-
dos: ¢l amor incondicional hacia el
compaiiero”,

Pero de acucrdo con la obra ante:
rior de Bergman, sc podria agregar
mis: la conflictiva historia de Henrk
y Anna, el pastory la burguesa, vuclve
a poncr de manifiesto las dificultades
que debe sostear el amor. El de clios
¢s primero un amor juvenil que en-
frenta fuerzas exteriores que lo po-
nen a prucha (diferencias de clasc,
oposicion familiar), Luego, esas fuer.
zas se revelan también como interio-
res; es decir, la destruccitn de la pa.
rejase convicrie enauto-destruccion,
su mayor encmigo es cada uno de sus
integrantes y sus demonios los que ke
impiden alcanzar la felicidad. Tortuo-
50 camino que trata de conciliar dos
posiciones casi irreductibles, dos se-
res graves y atormentados mas alla de
tas apariencias, dos formas de vida
opuestas que no zccptan 13 infromi-
si6n det otro en ¢! mundo propio.

Conflicto fundamentalmente exis-
tencial que lieva al autor 2 cuestionar
e interrogarse sobre la pareja y ol
amor, pero también sobre la existen.
cia y las respuestas de Dios, sobre la
vida y la muerte. Al acercarse 2 la
Juventud de sus padres, teaparccen
todas las preacupaciones de sis fil-
mes anteriores: hablar de su madre y
su padre, es finalmente hacerlo e i
mismo, de sus angustias, de sus ifusio-
nes y de sus temores. "Me parezco
muchisimoa mi padre, perotambién,
en la misma proporcién, a mi madre.
Podria ser Madre o Padre, pero tam-
bién podria ser Yo,

En su anterior trabajo cincmato-
grifico, Fanny y Alexander, Berg.
man abordaba también una saga fami-
Jar de larga duracién (tres horasen la
versibn recortada para cine, seis en la
tefevisiva), donde sc sucedian aconte-
cimientos de diverso tono y coloridn
Algo asimilar ocurre en este caso con
1 trabajo cinematogrifico de August,
ambién reducido de un original de
seis horas: el relato evoluciona det
fastuoso festejo de la Navidad en casa
de Anna, a fa despojada existencia de
La parcja en la parroquia de Forsboda,
al aterrador intento de Petrus e ase-
sinar al pequeiio Dag, al final ifeliz?
del reencuentro y la acepeacion de la
idaa Estocolma. Y termina muy poco
antes det 14 de julio de 1918, fecha
del nacimiento de Ingmar Bergman
(que por clerto, acaba de cumplir se-
tenta y cinco afios).

ilngmar Bergman o Bille Augus:? EI
director cs tajante: *Nadie me ha pe-
dido que haga una pelicula de Berg:

Pernilla August, Max Yon Sydow, Ghina
Norby y Semuei Froler

man. Las mecfores intenciones esmia

Bergman escribia ¢l guidn yla historia
esta basada en 12 vida de sus padres.
Pero la historia cobra vida a través de
505 MoMenius MAICOS &n los qus se
consiguc transformaria en algo de cas-

Pernilla August y Ghita Norby

ncy hueso enlaimaginacién de otro®.
Quizds tenga buena parte de razdn,
pero en ¢! espectador, el peso de

n es demasiado y s mundo
clararaente identificahle. A riesgo de
serinjusto y contra los principios de
1 teotia de autor, una respucsta qui-
Zis provisorla scria: un filme de Ing:
mar Bergman dirigido por Bille Au-
Bust. Aunquc aventurarse con ¢l
maestro sueco y salie alroso como lo
hace et directorde Las buenas inten-
cfones, no €s poca cosa. 4

LAS MEJORES INTENCIONES
(Den goda viljan)

™ Bille August / G: tngmar Bergiman / F:
joegen Persson / M Stefan Nilsson /2 Ed:
Janus Bifleskew Janscn / Py Lars Bilkeakog,
Sveriges Television-SVT! Drama-ZDF-
Channel 4-Raidulas SeptDR-YLE 2NRK-
RUYV; Suecia, 1992 7 Con: Samuel Friler
{Hennk Bergman), Pernilla Avgust (Anna
Bergrman), Max won Sydow (ohan Aker
blom), Ghita Norby (Karin Akerblom),
Lennart Hjulstriom (Nordenson), Mona
Mahn (Alma Rergman), Lena Fredre (Frida
strandberg), Keve Hictm (Frednk Berg:
man), Bjorn Kjellman (Emst Akerblom),
Amita Bpork (Reina Victoria), Elias Ring-
quist (Petrus Farg) / Dlst: Imcine / Dun
181 mins. 7 Est: 09/02/93.

NOTA
1 Todas las declaracioncs de Bergmuan y

August fueron tomadas del press-book de
Las mefores intenciones.

FALLA DE ORIGEN
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Carlos Bonfil/La Jornada o
ESCVle una cr.t:ca cxnematogréfxca sobre una pelnculq
Su texto consta de.

en cartelera

introducc:én,

*Bontil ?cm enzala

acciones de:l

*Entre. la_na
torne awlé'k
género
*Toma

- de’ la-historia,, haciendo



., HZ‘M

*Describe se:uencias y/o escenas que le parezcan "claves" en

el desarrollo de la hxstcr:a

-Muestra los temas, puntos»de vista
de Bonfil,.
FINAL: -
-mete su opxnidn

1 Director ailo

desglosa

tanto el : trabaJo cinematogrdfico;de

actores

Comentarios

fundamencalmente al™ 1
los ambxsntes ps::olégx:os y

Rétbia

anélisis, menc:onando su. obra,

socxales que’ desarrollé para los personaJes.




p lint Eastwood dirige Un munfo
petfecto (A perfect world) con 2
. perversidad de un dltimo gran
velerano hollywoodcnse, Es Jolin Hus-
tor con un toque de Steven Splelberg: e
especticulo que atiende @ las certiduin-
bres de los géneros eficaces con las deri-
vaciones metafisicas de”un director de
culto ) ' Con Lostmperd
Mles (92), western crepuscular por exce-
fencia, supo conquistar Ja taguilla, los
premios de Ia Academia y ¢l consenso de
In critica, (odo a un tiempn, scpultando
n i6n de vaquero génlco (en-
tre Serglo Leone y la publicidad de AMarl-
boro) y «l turbio carisma del Sucio
Inspector Harry de tantos thrillers desi-
guales, Eastwood se revels como un au-
tor completo, conquistandd asf una
enorme libertad dentro del aparato holly-
woodense y la capacidud de eleglr sus te-
mas 3, sobre todo, e enfoque particular
con que suhventiria las conveaciones ge-
néricas,

Un mundo perfecto revela las asticias
del veterano, Aungue el guida de Juohn
Lee Hancock purece fullado o sunedida,
Eastwaod rechuza ol papel protugdnico.
En ta sngu del fugitivo Butch Huyaes
(Kevin Costner), que Meva como rehén
por todo of estudo de Texas al pequeio
Phillip de acho uivos (T, J. Lowter, esti-
peado), Eusinaod se ceserva e pupel del
persepatidus Red Goenett, de sanpre frine y
rostre agnitice, cast im peoctrable, Ly per-
seeucion es antichimedtica ) rompe con tos
esquennas explotudos por Spietberg ca
Luoca evasion (The Sugarlond Fxpress,
T4 1 por Peckirgrah vn La badde (The

13

® Carlos Bonfil @ (gq)

Un mundo
perfecto

getaway, T2), sunque conscrvi el escena-
rio mitolégico (Texas) y la convencién
del final trdgico. Eo un mundo perfecto,
los perseguidores —explics uno de
ellos— se tomarign de 1a mano y forma-
sian el circulo que straparia ) préfugo
Haynes. Pero la ficcién de Eastwood,
ajena a £s¢ mundo de conductas previsi-
bles, prolongs por espaclo de yus huras

cién del personaje es compleja, su punto
débil es el reducclonismo psicologista que
bk {aci | entre
rehén y fugitivo & través de la susencis de
Ia figura puteras. Pero I pelicula reserva
sorpresas mayores y procede por acumu-
Ancion de referentes flimicos —con extra-
vagancla de cinéfilo— y vueltas de tucrca
que enriquecen el relato casi slempre 2
punto de implosidn, pero en todo mo-
mento controlado porla solvencia del di-
rector. Es notable Ia secuencia inaugura!
que se repite en el epflogo y establece una
circularidad onirica en Ia narrucidn, No
hay en esta cinta hollywoodense el mani-
i o

quince un jucge de i donade
las clrcunstancias, casi siempre favora-
bles al antihéroe, burlan el cdlculo sereno
de Gamett, el perseguidor, ¥ Ia astucin de
1a crimindloga Sally Gerber (Laura
Dern),  wna colegiala perdida en un gim-
musio musculino™, segitn sus propias pa-
ishras. Costner brinda aquf una de sus
mejores caracterizaciones como Butch
Haynes, ¢! hijo de una prostituta y un
vagabundo autoexilado en Alaska, que
crece on el barrio francés de Nueva Or-
lesins, ticne una pusion por fos automasi.
les Ford y los cigaerillus Lucky Strike, s
comele en su Jusentud fechorins menores
por las que pirga una pena eacesha (hay
unn oscury responsabilidad del propin
Guruett en ess condena injusta), huich es
¢l anima) rencaroso, surpresivamenie
sensible (su identificacion con IMhillip s
inmedlatr), gue en una secuentis porten-
tosy se teansformu en psicopats dis
pucsto @ aniquitar o ta Familia de negros
que Ic brind é hospitalidad y con Ja yue se
hahia encariiado. Aungue 19 composi-

ac del géncro: la
simpatfa de Butch puede degencrar, con
un acto gratuite, en delirio criminal,
mientras los villanos cargan culpas infini-
tumente menores que las de Red Gamnelt,
¢! hombre que en un pusade lejano casi
destruyd la vida de Butch Haynes, Hay
mids de un neao cnlre esly cinta y Loy
imperdonables; hay el andlisis de In
culpa, el clogiv de la fraternidad que =«
tientas busca la explicacidn det mundo, 3
oy retratos explosivos: 1a madre negrae
que rezs para detener un disparo ab.
surda, el pifio que imparte uny Justicia
elemental con un resdélser en la muno, ef
rostro soarlente, tucgu avinagrado, de by
mujer que lo insulta por ung fechorii jn-
significante. Eastwund muestra en este
cinls una “italidad reansada, sereis-
mente beligeranie, s hevin Costrier ¢s en
sus munos un alter ego fasdnante, dis.
puesto 4 fncendiar la ruta que recorre tun
sdlo pars encontrur to soledad del pajia®
shsolutn en e imposible mundo perfecto
quie parece diseiarse o si mcdida.

FALLA DE ORIGEN
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Raul Montes de Oca Heredxa/Novedades

Su anAlxs\s se basa en una pelacul; que esté v:gente.

Para- desarrollarlo
"trasfondo”
Direcforéfy

brevemente

que la lden

encontrgmos

comentari
'El‘texfo

INTRODUCC 1ON
*Ratl: aporta:
eJempléVIO
*Devela’’

faé
Director
PARTE MEDI

-Rescata d)

Justxflcacié
FINAL

*Opina: acerca d

pelicula® y. acl ra 51 ésté,épﬁrté,aidd{o no a’laisociedad
Comentarios. Lt : i : :
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La- columna aparece “irregularmente.: Ademds el -critico

escribe acer’ca de“:la industria: cinematografica,” pera’ no
L utiliza su columna para ello' . 3 L ) ’

espectador: ant e

como retomando fre:uentemente al D:rector y los or:genes de
la produccxén. g




Filmocritica

“4a fista de Schindlec™
¢Ldgrimas Vs,
Chantaje?; director:
Steven Spiclberg (85)

——e——
Por RAUL MONTES D€ OCA HERTIRA

Phospis e Bt Vst por segun.

&a ver ests pelicula panadwa eb
T chttega ¥ Wl

1a cos cunlumo €0 que s uaa &

una producsidn clenta poe cients
posecdora de dosef

que sade manejar petleciamente €

(e

1 VIATD
Algunn ¢ s Nicjares camaradas
won L\N(\‘\l pera lo que molesta 3
que Spietberg ¢ valid de sus orige-
s B £303T U Wofeo tan eodica-
m no puda obtenerdlo can sus

peticulas d¢ ciencus ficcridet y
de svemund Ademis, son lamenta.
Bles las devlaraciones de et direc.
st v ¢ whtido d¢ que hasta est
momenio ¢l no habla becho alga

eqist y sobre 10do de que en 97
urnt cercans 6l sulameate se Sedae
cark a ditigir s0lo bucnon filmey 3o
significa 50 dils alguna goc Spel-
berg hace 4 un ko por complets ws
prumeras peliculas 3 & exld naners
&l cree que 1¢ B4 converudo en el

“nen plus ultea™ A pesar e todo,
“La hista d¢ Salunkies™ €3 una buens

n pa

énTlaro i “wpiemacia” ol

36 una sols 1423 Ls judls, Es incsed-
fmuchos, que a esias 3hns

conshdere que esie filme 0o 428 an

2, Ls cuestidn es

existe un tusfondo politico muy

en eva cing y 850 £5 10 que
70 3¢ vale gy 13na cona €3 ¢l ases
minato de millooes de Jodios durante
Ia Segunda Guests Mundil y ot
kosa £x que medunte b explowacion
de imdgenes consiradas en blanco y
fiegro gas waten de decir que Jos
Judios siguen sicndo los seyes 3

que aos hace sulrr
duranie jus cas wes hors de dura-
b, 640 & 10 que 60 paxiemos e gar
61 que eapts ¢f Holocausto ke victi-
‘as. La cirid & Somsengo con tmd-
genes del esuld de vida de Jos qus-
mos jdion dursie i Curmplcahus Y
paca & poco b mprTmacls y funtuo-
dad de 2108 32 v o low
constatas sonflicios &¢ W quens en
Europs Los mismos judics % opo-
ot 4 qu 1o aStanes Ics quiten s

pertenrnsiag, pot 30 Q) ezen cors-
fantes chogues fnicas L snuscide

Ahie st Nt

ewlavon de
fon pemusan T 8 pian fe 3t
it Hpa 8 st lema ) comenss f

¢ et puad 3 b

s lay agamas y oy udos de tas
gorgantas de los espscizdotes
Comiearsn 4 irabayar hasta que al
finad muxhns gundion s0n salvados o
o skemin, me reficta

Oakar Shindler, quien Pudo salvat a
i de 1000 fadins tan wwle sene
diendo w - de s m
Ademss hay un modicnt 4 ¢fle:
0n de 631 hombes suade e
" Foe que p salve 3 Gus yudiv®,
v cremply cate altilet 1alisis do
mbres y eola [oya vale 3t A
wngle vists £e se o ut bott,
o rewnds y smahnndo today
cicacas € Lata de i prendo-

tcamincy ban 3poyads a o
poblaciones mb represeslitivas de
ess waidn. i amencanos de orl-
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Emilio Garcxa Riera/chan

Reallza la crxtxca sobre una cxnta v:gente. “El fextb se

'tecedentes v, datcs de la pelacula y

dxvxde en

el coment

menc 1ona

politicos, ‘publ
general, . descartando
especialj;aﬂé.

COMENTARIO DEL CRITICO:



*El crxt:co expresa'sus opinxones sobre la cxnta, cbn'basg

enlas xmpresione

actores,

realxzacxén
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DICINE

EMILIO GARCIA RIERA

ANTECEDENTES Y DATOS

Un dia daspués {The Doy Alter). 1a lan notoria
pelicula realizada por Nicholas Meyer para la
lelevisién nortesmaricana. viene a yuponar fa cul.
nilnacion de un cine muy sbundanta: e relorias a
las causss ¥ slecios de un hipatético desasiee
nuclaar.

En los cincuenta proliteraron las cintas, por lo
qeueral baratonas y sliliadas & 1s ciencia fizeitn.
que ponderaban electos tadiactives en manstruce
como wl leponds Godzilla, ciudadanos mcrtus
mericancs coms £} hombre incruible o loda suerte
de bichos isculos convertidos en enormes
{amenazas. Mas an setin, con mayores presupeests
¥ ambicitn. wl lema nspiratla despuss peliculas
como La Aoro linol (On the Beach, 1959) de
Stanley Kramer, Faul Safe (163}, de Sidney

Lot eteuins de ba guerra nuclest en Un da despubs

Lumut, 0 1a lamosa s3tiza de Starley Xubrick Doc

tor Insshio Dr. Strungelove). apatte de un do

cmental ingies de medio mr|m|l 47 minutes) de

l—un Waikins, The Wor . hecho para la TV,
s 1a BRC. que la pmpla BB\_ 70 s slreverla &

nlh!bu on su momento, #n |

Sin anbargo, no lur ninguna de esas peliculas.
0o olta, Ef sindrome de Ching {The Chinu Syn.

o sea, du ls secaidn de peliculas d-: Ie codana

Wleriiva notieamericana, Declard Stexbdard
“Nunca pensamca haser cen ia eta un sl
teamients politica. Sélo qummus decir, sumple.
ente, que la Guerta nuclear e horrible” En

DESPUES DE
UN DIA DESPUES

cotecusncia, Un dio despuds descrite |a devas.
16n por coheles sovidticos du Ly misma zona
notleatnanicans, la ds Kansss City y sus slre-
dedotes, devd: 1a que son lanzades oiros cohetes
en direccien a la U pete nunca se aclara
quién Inicla la cattstrcle. Sélo se dice qua ha
hatido uns eetalidn en of eiéredo o Alemansa
onvntal, de la RDA, v gue 1a URSS ha stacado y
ocupado patte de Alemania ormdental, de ls
REA.

Exa fantasia omunesa tur eitnta par el argu-
mentista Edward Hume § rovcarando un 1sno realis
1a y cbeliva Declars 4 sa vez ol ditector Meyer.

“Un dia despiués no abxga por < desarme as gor
el desmantelamiunio de cohetis, m por su cons.
trucsidh, 1 jr su congrlimente. Mo he querids
oneienor & ningan espectader. L palicuta os como
un qiganisico anuncio da servicio pubhce, ol

modo de n'rk'*) the Brar” (personaze utihzado er,
ta ua campIL 1 en contta dv los incurdlion
forcitales) Dasgorbn d soalr v 1 pord-rila ws
mAs vaiioso que cree habse hocho on tu vida,
Moyer amda Que itviths en ela “un misimo de
n ", Curios. empeio #n guien bue antes
ditetor de Lo tolacon fal {The Soven Percer:
Solution, 197€), pelicula que im: qmabﬂ un en
curntra eritee Sigmund Freud y S| L Holmes.
¥ Escope al otura (Time After Tlm!' 1979),
val;lanle muy imaginative de un tema de H.G
ells.
Dupm de uns preview «n Lawrenca, Kansas,
blacion que dio muchas de suy locsctanes 5
b1 Un dia despues lue emtenada par 1a
5160 norteamenicana ol 20 de noviembe

1983, apenas Jos semaz.as antes e s poovists 1ne
talacion de los cohetes nucleates Fershing 1t en
I\lvmmlllﬂ o-:cxdr-n!a! Fue vigta on el 4625 de los
“talehog n 62% du los espuctadores
nuchumm o sen, unu! 100 milloies de persznas.
Sin embargo, apernias alcanzd el ducdécimo luger,
por 1a canhidad d6 putlico que la viv, entre lag
Wransminones de la te/iusn norteatnericana a lo
largo de su histotia.

Inmedistamunte despude de Lo policuls, s
cadana ABC olrecié Lina emmwon vspecial de su
proqrams de debate Viewzoinl, a carg, de Ted
Koppel. Ese programa hane uha daracion acus.
tumbrada dr 45 minutos; un embargo, se deds
caton 75 minutcs al debale de Un dia despuds, ¥

en ¢l tan
como Henry Kisnnger y el secrelario de estado
Groeqe Schultz

Eso nignificaba una contraolensiva por parte dol
gobletno de Bonald Riragan, muy evidentemen:
adverso ala pelicula. Tanto David Gurqern. direc-
tor de comuricecionas de ln Casa Blanca, comn
Padl Lassit, sonades gaor b aueandra o
teonte del Comte por ta : on de Husgen,
picheron al presdente que participara en la da
cumiar de Viewpaint. Reaqan, que vio a pelicula
dos vege s, daclind hiacerlo y se coneald a comen
tor de Un dia despues qun estaba batante bien
fcha ¥ que "o dice nada que a0 sepamos. quo
la quesea huciear serla hurnble

wn provocada gair 13 cinte, Schud

it te pronuncd mas al wrlsmente
~n contra de b pelicala y legt 4 prgantar: ¢Se
supone que debemos hacur gailinca asustdndonos
worlalmente”
14 asustada, como «s tqgice
Al cato de la proyeceisn de Un dia desputs, la
ABC recibid 1as Marmadas de uran 50000 personst
Gue querton maycr informacitn sobre vl tema,
lay organiaciones pactlioas una docena de
elins- dugseron de s Sinla unia Landera ehcas vic
vl “otelomiestsy

s b s lanet Micta
utiva der i do wrgatize 1

G Aqmm le) declaty "La
v un servicio publico ane e
£514 portrechanda al norteatnencan para
gus parhivipe en el debale schie vl temg mds wm
jotlante dae nuestra fprea”. Pot olre parte, Walter
Mondile, quizs el precandidalo demdcrata con
mayores posibilidadet de compets con feajan e
las prédimas elecciance, y pantidano del con
gulemiento de las armas nucleares. hazo un elogis
du Un dia después pot o] meds en que “tlustra 16
anguitia de la queres nuclear”

{8 pelicula. qur £omd st mille nes du délares,
més oo tanty for qarior de lazamients, mo
it ut buen negocio, pete al
< tavn Claro. no se hacie noy
catackn de anuncios pubh

3 124 it atus e Doerat e
o deekeatus 4 las
Come due it g ublicista,

Prry ta gotte qu

cianos #n ey A
e aye

FACINA TRES
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DICINE-

Hadisnn Avl-mm Un dia despvss hubx 1 hecho
irrisanos lectlos y concinneitas de los
comrrciales en p('hma corrstrnzia cml h caths
trole. Sin embargo, la ABC logre con da cinte
prestigiane como nshuion, gue et 3 e s
interesaba. y ademds, prndo que recupete iracko
el et iwverido cn 1a alobucson do Un dio
Jespués en las salos e cine, cotna lat qus 14 han
ozteenado en besco

Finalmente, un u.- 5 e concetarie Pese a la
sreocupacidn Lortor provecades el
lieula i tia eniteee (e Uann s o atrs

sublicas realizadas o su propisito no revelaron
que la populandad de Heagan fuere afnctado,
sino todoTa contrarm, jar ejemplo: antes de ver Ia
ta. fleagan tortaa con ur 494 du epiniones
lavarables en contra de un 37¢5 que se nzhinaban
o Mondale, sy mas wabls apatior, degyutn, la
pmwltldn le lue adn mds laverable. 53%

s “maror parte de ks dotes transcrites ba s
temoda de fo tevsta nortearmet.ana Time n
miercs del 24 da octubre ¥ Gel 5 de diciemtre de
1983

Leve Comentario

Un difo deeiés ,.Mn. 1.
hanca 1y By ) )
crev o

wr ms iz gae
s e s
1

te ot L uo, e
en v prbli o T tor b ottt 1 10 oot de
Moyer et actuatdo ovor de la puimea
disuasiva” y armamentisla dn Buajan, como ha
parecido probarlo ung encuctts, m nasta tie
nto sequird lavereciendo 1 labor Jde loa gt g
pa-ilistas. Puede tncluso que la pelicuts inllaya o
Is vez en ambus dife mipnas

La cinta deig sin durda ura ngres.sn tortisms
R T CacC. U € un cas 1ae purdc Lablar
O MAYLr Conuwim.ento e

sacién de hottor 3 de absrdo
dea de haber visto e! troiler, © avyie ds
e pusde pavar en 12 paidal cse e ie
nuclear que quize sobreven 3 e por el des

s do hache, i 1or s oricasmmento atal

docum=ntal T a Ut progesitoy Je aletla,
con el wga v dv
L dfustrviaes o

rerdad e
) widewn
o importa

3 o ¥

tenua o gen ol e T oot
vosahtad de 1y acoren. He s
mayorn ente 5 eio
geanonte nmg-\

de auens g oo
YO0 Tendad ey
patesca. e» salut

pren

s que
eLiante g
cipig

o7 o1 cine? Bueas Hickoles &
(eligencia e 0. pretender #1 sty o -
cinemo® qralica”, “come e ool o

1ot vl an
an«
Y

T TR

Un dia desputs [The Day Attt
Bl & Fagaron s
[

108" palabresa feliche: a L o
tuend a dar prestigios m nv.. ool
\ulunhd hurrona L an

o e
ot Un dil desp vk i, 4

Had it an et
(53 + Ty bl ga e
aecuetde de i veitte miftones de maertos ol
ullima 1 b For Pl

ser i alortador wmo e b S hortes
mers ey (o1 Un o ddespus. (como b it stn

ronthens

Loavos’ del sovielisni
.t e Jus GInmes me s
1. 0 unAndm :

1

i o despuen 3
visten e Ly .,..n.. Jetean con Do s de!
Cracadan, com
pota du igqual «
Lasdir goor Lo o er
opar i) de

fa. poro ne fan fonda” o gars prevorar
querra nuclear. aae el greer ke
tevado o su preaisin 4@ feguar 1
un sotano Fr. Faut Safe y en D(r..)l
importeacia era vivida fur v W
Estades Uridos y clics petsonaes nnyg- Pantes ,
frewtiios. ¢30 acentiaba I abuint.
tuaciér, fots la S

¥ fmiana
g ta

ama

e

enet s de

Ias oftar pelice’ s ien i
matizaban Ta st rn y e e entralan 3ot
qonirtar Un dla e s by - nod o el

e acontecimientos plaussble Se hmita o conter 1o que w quiers ylo e
A la vei que cabe snhr como pusitiva w te. hoce con justeza. procurands uns calidad fo més

‘nile Hamads de atencien prop sests jaspas  Beutrs posbie. No habla vira

pelicula, ge pregands uno hasta Lue punts es la .. 3 . ¢ - N

drecinva Lomo s ha scivde  rees s {4

MESON DEL

PERRO ANDALUZ

Capenague 26 y 2

UN BUEN RESTAURANTE
¥ UN TESTIGO FAMOSO DE
LA HISTORIA DEL CINE
MEXICANO,

PACNATLATRO

FALLA
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Jorge Ayala Blanco/El Financ:ero

Escrxbe una crxtlca sobre un determxnado leme o grupo
) c o ‘en: los

comerciax

critica,;  contandoitambién-con-caracteri

columna - ‘apa
exquisito!

se
Bl anco)y;

*Titul
parénteéis

misma, ‘nombres: del

personajes centrales, enclonando entre pa éntesxs el nombre

del actor que nnterpreta el pape]



s

*Resalta 1a funcién de algunos smeagmas hlmxcos, asi-

como de ccmponentes de puest' Yen cémarabescr

cién de’los.
escenarnos “aue. enmarcan,dxchas accione

expuesta en di

*Finaliza:

ocasiones, de a]gun comentar:o escrlto entr
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SusaniiCatp/Progéséi

ica acerca'de’un filme determinado

Ella eé:f&ﬁeﬁhn;‘;‘

intrcdqdc'ﬁn'

pie de foto,:
stcine” ¥
de aste

re!iare'

por narrar la
PARTE MEDIA

‘-Descrxpclén “de. l s acc:ones de ]os personaJes prxncnpales.
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*Mencién de algunas: de las personas que 1ntervlnleran en: la
realizacidn, produccid : :

enfasxs en el

D1re;tor
rllmogra!xa, ] o
guionista.

Aclara ddnde
-Descrip;xQn»

la

resaltando’;

utilizar la

!otograf{

critica.

cxnematogréflca al
cual no habla' del : [ [ e
modelo pars real:zar una reflexlén en torno a una pelxcula.



E]l hecho de que Cato participe en una revista de
relevancia que

politico,

otorgan al cine,

nos pone a pensar

126

saobre

en otros d4mbitos,

s6lo un breve espacio.

(88) ¥mio

Susana Cato

E)cineasta Vicente Asanda no
estan conocido en ¢l mundo pero
en Espaiia tiene bastante renom-
bre. Su filmografia puede ubicar-
se en los temas que ahora ocupan
a ia mente hispana ~—una de las
mds imporlanies cunas del pen-

i catélico, 6

No deja de sorprender cada vez
ue pasa —y pasa muy a menu-
0— que el publico acostumbra

darun frfo tecibimiento a las po-

cas buenas pelfculas que se pro-
raman y que salen de {a otbila

romano~: el placer de fos senti-
dos y la muerle, Basta leer algu-
nos desus litufos; Fara Morgana
(1966), Las crueles (El caddver
exquisito) (1968), La nowa en-
sangrentada {(1972), Clara es el
precio (1974), Cambio de sexo
(1977, La hacha de las bra-

ollywodense para
que en el resta del mundo tam-
bién se hace cine, si ho es que
para recordarnos que hay un res-

to del mundo
Apenas la semana pasada se
estrend A';mu_lrs (Esparta, 1991)
o

. con sy

gas de oro (1980), Asesinato en
el Comite Central (1982),e1céte-
ra. Una historia en dos pelfculas
sobre un famoso bandolero. &/
lute, camuna o revienta y El lute
1. maiiana seré htbre —esentas

ionista de stempre,

—una de fas opci
nes que ofrece la distribuidora
Mercury Films—, pelicula del
cineasta espaitol Vicente Aranda
que se exhibe aqul después de £/
Amante Bilingie, aunque fue nil.
mada anles que ésta, en 199).
Lamentablemente Amantes fue
confinada a una sala sala, apenas
A una semana de su puesta en
cartelera
Cuanda volo el tapan de pre-
sién del franquismo se descor-
cho una socicdad avida de expe-
riencias ludicas, salvajes, sen.
suales, frivolas y romanticas El
ineo h

Joaquin Jordia— le dieron my-
cho prestigio en Espaiia Sobra
decir que en Mexico no se han
echibido,

Amantes —con puion de Al-
varo del Amo, Catlos Perez Me-
rinero y Aranda— es una frage-
dia de amor donde ia relacion
entre los_jovenes Paco (lorpe
Sinz) y Toni (Manbel Verdu)
—-de novies de manita sudada a
punto de casarse— es abrupta.
mente violentada por 13 presen-
cia sexual de 1a casera de Paco
{una esplendida Victona Abirl)

La de Aifredo

cine espafiol 9
elegidoa Venus como su planeta
tecior: la politica a nadie le im-
porta mis que la belleza ylasen-
Sualidad, amor, nieste y'sexo en
un teatamiento churrigueresco.
En este sentido hay niveles de
Cieloa inframundo, encabezados
€n 1o alta por la mitada canstica
de Pedro Almodovar —una mi.
1ada que parece petdet filocon el
liempa, como lo demuestra sy
ultiia cinta, aiin no estrenada en
Meico, Kida~ que es capaz de
€anicaturizar no saolo cste feno-
Meno tonintico, sine que tiene
la capacidad de incluirse dentro
de &l, en su'muy personal estilo
de filmar.

Mayo consigue una adecuadisi-
ma aimosfera draniilica: desde
1a inocencia de la cecing donde
Trini hace {a comida del patron
~sth amor —~ hasta ¢l fervor con
que guisa para su galan desapa.
sionado, hasta Jos lenses claos
curos de Ja habitacion donde Pa.
coy Luita hacen ¢l amor una y
oira vez, y finalmente, pata u
logrando €} fHio que provoca en
un amante of abandono det atro
¥y que pueae ser 1gual 2 1a muerte
seatada en una banca, en medio
de la pieve.

En esla bellisima pellcula Vi-
cente Aranda logra Itascender el
romanficismo melodramitico

ra instalarse en la violencia de

relaciones interpersonales y
en el lado oscuro de fa virgini-
dad. Mas alli de Jos juicios mo-
rales, resuelve este Iridngulo
amoroso como parecen eslarse
tesolviendo lodas las relaciones
humanas ¢n esle fin de milenio.
los debiles estin condenadrs 2
aisharse o a morir. [

la

indole

le

aun cuando ‘ocupe tan

Santety e San? Amenter

OR

[

v}

-

‘-.
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Ana Meléndez Crespo/Jueves de’ Excélsxor

Ella escribe-una CV‘: ica sobre un determmado hlm, =

DEV‘SDI’IEJES

accxones, ,Ana argumenta si;

componer\tes xmagen c:nematogréhca. Centra atenc:bn en
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pégina"
:1nematogréf
que’ correv
Eugenio P
*En :eéé
pel{;g
biénz di

resume ot

+El ‘dedicarle
cine,  nas y

el

establecer_ . ‘personajes y
sedala “el Ebmbbneﬁtés"” (planos,

spcuenclas, d:é]og 5. que,se valxd e] autor para

transmxtlr sus nuntos de vxsta.
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ESDE luego que
¢l terror como g
nero cinematogra-
fico conlleva la li-

cencia de jugar ampliamente

con la flecién, pero rebagas el
sentido comin con cualquier
descabellndo tecumo sélo de-

muestra estrechez creativa y

menosprecio por el especta.

dor, Asi sucede con el enta-
dunidense George A. Romero
que en La mitad sinlestrn

{The dark half, 1892) hace

girar Ia trama en la extrava-

gante {den de que en el ce-
rebro de un hombre se alojan
matesiatmente fragmentos de
otro ser hunuine que, ademés

.de vida propis, ticnen capa-

cidad pennante y de accién.

Numerveos argumentos han

abardndo. desde ¢! punto de
vista aicolfgico, ] conflicto de
in doble personalidad y sus
consecuencins patoldgicas, con
frecuencia  graves. Romero,
«in embargo, parcinliza irres
pouzablementa un problema
de tales caracturiaticas acha-
cando sus orfgenca & un ser su-
pranatural  omnipotente, Si
bien logra una tengionants
historia, es Iz violencia visua)
descurnade s otro recwrso,
Muchos  asesinatos, previa
tortura de las victimns con
arma blanca, se detallan para
anmocionar al phblico. Para
aderezar tanta agresién re-
toma aquella célebre idea de
Hitehckoe (1965) del ataque
masivo da péjaros, en eate
caro conjurar al demo-
niaco multihomicida.

De nuevo, como sucediera
en Miserin de R. Reiner
{1990}, el pretexto de eite
thriller de tersor es el talento
de un escritor, Supone aqui
Romero que todo humano
tiene uns parte imaginativa
oculta que pugna por desbor.
dar los lfmites de I voluntad,
Y que cusndo &sta logra aalir,
el hombre produce. Asu-
miendo, ain conceder, que axf
operara la estructura afquica,
] problema es que el cineasta
al definir al yo de su personaje

férmulas faciles de
crear horror (%)

® ANA MELFNDE7 CRFS}’O

le du carActer material y de la
manera mis inverosfmil, Ade-
méa de ubicar en el cerebro
del noveliata Thad Beaurnont
como un tumor da formss hu-
manas, el yo 8 maligno pues
tiene la capacidad de irritarse
si se la menosprecia o se le
quiero eliminar, O sea que ene
¥0 e un ser independiente, el
feto de un gemelo cuyo cre-
cimiento se atrofid en el vien-
tre do la madre y que, quién
raba por qué artes fisiolégicas,
oo aloj6 en el cerebro de su
harmano Beaumont,

Todo este enredo se plantes
en un relato dividido en doe.
La intreducci6n e ol plante-
amiento  dél  pioblema.
Cuando Thad tiene unos ocho

afive muestra sus priterce -

signoe de creatividad literaria
y de enfermedad. Eacribe sus
incipientes cuentos encerrado
en una cecurs habilacién, En
el proceso sufre intensos do-
lores de cabeza, escucha el
piar de dentos de pAjarus y,
otva cosn méa, su mano deafa-
Ueciente garabates idean ra-
o8, La madre, entonces, lo -
ileva a! médico. Poco después
Ie dingnoatican un tumor en el
cerebro que deben extirparie.
Durante la operacién, ciru-
jano y ayudantes reciben do-
ble sorpresa: el tal tumor es
un repugnante ojo, una nariz
y un diente ya cariado, y re-
pentinamente una tupida pes-
vada de gorrionts ataca los
ventanales de] hospital,

Por elipds que omite 25
afios, pasamnos al siguiente
bloque. Thad ya tiene una
vida profesional exitosa, a Liz
¥ & sus pequefios hijos geme-

Juwy

loa. Ei novelista, en sun dxser.

mano gambnlu frases raras

taciones
arenga a los alumnos de lite
raturs para que dejen ealir al
sez violento ¥ hasta maligno
de todo eseritor. En casa,
pone a la conglderacién de su
mujer cada relato que tes-
mina, Y ella aprueha entusias.
tamente su genio. Un die, &in
embargo, aparce un sujeto
que intenta chantajear a
‘Thad, despuéa de haber des-
cubierto que bajo e seud$.
nimo do George Stark, el mo-
desto profesor universitario se
ha  enriquedido  publicando
truculentas historias policia-
eas, Thad, Liz y un maesbro
amigo def eacritor deciden en-
tirrar gimbélicamente en el
pantedn al inexistente Stark
pars que, ahora «f, sea famoso
el d B Pé.

que apa-
recen también en los sitios de
loa asesinatos. El ahesiff Pan-
gleborn soapecha de) escritor,
pero éete durante los interro-
gatorios  slempre  aparece
acudnime y sorprendido de 1an
muertes.

Juegos Engnfiosos

Conforme se intensifica la
tensién narrativa, se le poue
al espectador una sexle de
trampas pam confusdirlo, Bl
ascnino actfia de noche y ves-
tido de negro. Al prindpio
8610 so ven sus botas o su
cuerpo lejano, dp eopaldes, o
en la penumbra. Las muertes
suelen presentarse mimultd-
neemente a las acciones de

sima decirién, porque Gearge
Stark, el *yo" del escritor, no
©std para soportar tal agravio,
¥ en venganza contra quienes
lo “mataron” inlcia una larga
carrera de asesinatos.

Las victimas, degollagas
luego de craeles torturas, son
los personsjes mAs cercanca al
escritor y su familia. Enca-
beza la lista el truculento
hombre que para hacer publi-
cidad de la eliminacién del
seudénimo hizo publicar una
fotografin de Thad y su mujer
junto a la lpida de Stark, Le
siguen la editora, el chanta-
jista, varios policias, el marido
de l& editora. En fin, Al
tempo que micede cada ho-
micidio, Thad comlenza a te-
ner alucinaciones y, en uns ca-
pecie de estado hipnética, su

3-11-94
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con su familia, en
la univerzidad o con Ia policfa.
Llegado el relato a las curvas
de mirima intenaidad, incluso
Beaumont comienza a recibir
llamadas telefénicas del sics-
pata homlcida. Y eato de-
muestra que se trata de otro
individuo y no del escritor. No
obatante, ¢l policla encargado
del cano tiene Ia seguridad que
8¢ trata de Beaumont.

Més all4, pues, de loa recur-
soe del susperiao basados en cl
Jjuego del engafio, en la mimica
¥y loe efectos de sonido, ilu-
minacién y edicién, que son
muy efectivos, estfin los nada
sceptables efectos basados en
¢} sadismo, |a sangre y la agre-
sién al ser humano, En cate
terveno, la narracién franca-
mente lo hace a uno remo-
verse en la butaca cuando la
tenzidn provoca averidones, Y
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*‘El Jardin Secreto”,
magia y fantasia del

@ EUGENIO
PABLO LEYVA

mundo infantil

CUANDO 58 o3 5o, el mundo que nos 1odea puede converfirse en olgo mbgico y
devertido grocias of poder da nueshia imoginacién, 51 hurgomos en ef babl de
nuestros recverdos infantiles, seguromente todos podremos encontrar epitodios
donde cualquier pecaze de modero, caja de 20patos o cuorte de trebejos podia
nomsformarse, gracias ol poder de nvettro fantasfa infontil, en un barco, un co-

. the & un rincdn secreto. Pues bien, esta mogla y fantosic del mundo infontil que
todos aigune vez vivimos la podemas encontrar en B Jordin Secreto (The Secret Gorden), produccién
1993 du ko Americon Zoetrope, que presanto y distribuye mundialmente o Warner Bros., donde de
manera muv emotht 18 tcred ke novela homénima da Frances Hodqson Burnet en la que res nifos

ingreres comverten un shidads jordin en un refuglo bello, tecrota y misterioso. Con of debut como
direcrors de Agreetho Hoflond, ko octuocidn de los nifios Kote Maberly, Heydon Prowss y Andr

Kocht 7 e ko reeroig Moggie Smid, y of guibn de Coroline Thompson, B Jordén Secreto sa |
varte a2 %o fercer versidn fimica del Rwro de Hodgion Burnett. Lo historia de est tirica fébuia
o1 la vgusienta: o quedor.en fo horfondad, Mary (annox (Moberly), pno Bella y cariuié-:

- 30 ‘0" vhvir ton y g v Je'froba A

CINE RN LA CINRTRLA
Prsgrumacbn st 1 sl ) e fonearas

a4 Cinetiea lumonal pro.
sctarh o IREAReR A DM
PATe sanA D rm aginen
Wl ahile a

. Anta te 31 jmarima
1 oas KON 100 e
e s squnda + e SRR

< seariner
inre.
)

W0 liarue an ae

inda nfantile fp Sn fe w
nana wrén m oan Salae 1oy
£ taa 12:00 horne

Jueves 3z Nantro dat sirln
“vbel Merrnea®, 'a Saln e
hibw ol eegoims dohls de lns
intnm Sangre o ol Baren
*hinn, v ¥ Verdugn de

Nuevu York: dala 2 preseata

M oam CAawrcra Flim Fea
swval” A seitrna Stalinha;
Aala © Leurpadores de
1a 1 uome on, zare
o Aereain 3 (far
RESRA TR N T

Viernas t- Jals | Pl Ver-
Augo da Vusva York 7 Gan.
re an sl Revrin Chino: Hale
3 Rin Negro; ain ¥ livar.

Amor Brujo ‘mia j
o w prayactarh In funciém
An lnn 18:30 Feran)

[Uhndo ¢ :
#n m matird infantil Blinky
RN, 7 por la tards &) rer
oams dohle ds iaa rintaa

Aoy

Bangre en el Barrlo Chino,
v El Verduyo da Nueva
York; Sala 2: Reportaje aln
Muerte; Sala J exhibe dentro
Ae mu mutiné infantil Daniel
el Travieso, y en sus horarios
wexpurtitiss Usurpadores de
{urrpos; Salu 4: Fl Dorado,

Domings 6 Sala I
HBlinky Bil), El Verdugo de
Nueva York y Sangre en el
harrin Chino: Sala 2: Frida:
Hala 3: Nanlel el Travicso y
Usurpadores de Cuerpos;
Haln 4: Bevillanas (16:30, 18:
A% y 21:08) harnn).

Tanes 73 No habrk funcio-

e,

Martes A: Sala 1: comienza
hesy un nuevo programa doble
dselicadn a “Clint Eastwood"
tomi lan tintan Jom Imperdo-

3nes o

nables (16:30 horas) y En la
Linea de Fuego (20:00 ho-
mms); Sala 2: It's All True;
Sala  3: Usurpndores de
Cuorpon; Saln 4 inicia esta
jormada un ciclo dedicado a
“Rita Macedo™ con Ensayo
para un Crimen,

Mliércoles 8: Sala §: En Ia
Linea de Fuego (16:30 ho-
tan) y Los Imperdonables

*{20:00 horas); Sala 2: DMos y

ol Diablo on la Tierra del
8ol (19:00 horas); Sala 3:
Usurpadores de Cucrpos;
Sala 4: Nazarin.

NOTA: Programecién su.
jeta a cambioa de Gltima hora.
Recomendacién de las cintas
e tota columna: Mala *; Re-

Rular Buena ***; Exce-
lente ****

FALLA DE ORI
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Suqana Lénez. Aranda/bicxne

Ella esrrlbe de doa a tves crntxcas c:n matogréf:cas

en esta revista especxalxzada en e] tema, generalmente se

’dekla’

-Su:aqa

PARTE.F INA

*Comentarios

preséntaﬁd
*Con

edxcién, produccldn
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orden  decrecicnte, enseguxda' ‘estd el dist ibuidor,: -1a
: : , " R L T

duracién del fﬁl'm, y1al fecha de estreno:
Comentarios : :

Acompaﬁan~é]

datos del film

-Para escribi

Susana .

componentes m:métxcos -y dnegétxcos.,Esed'céuééﬁé,bquizés,
por la falta de” espa:xo._, SR ; i :

=
3
\" -

o3
P
Ty
=

e
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LOPEZ ARANDA (30)
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su amor total al padre, transgrede ¢!
tabit supremo con su concepcion in-
cestuosa, El amor —"quicn tenga amor
en sucorazén serd salvado™ eslo que
la mucve; su caida, su “noche oscu-
ra”, son pucs producto del amor. La
promcsadcsz]vanénsincmbarsu ao
se cumple.

La pr:duczdon Refugio, lnapzz

do. Y si 1a historia de Alma y 1z secta
de Refugio parecen extrafizmente ve-
rosimiles y convincentes, cs porque
ese sincretismo €n nucstro pais, cs
algo que se pierde en la memoria de
los ticmpas. Lo vemos a diario § lo
hemos mamado,

La severidad y concisién con que
Angel de fuego conjuga sus clementos

de darle
mucstra en cambio ¢l fostro de un
dios a su imagen y semejanza, inflexi
ble y duro coma clla misma, e insacia-
bie,

ruel prucba de amor es aquéila
que exige el sacrificio de los
inocentes...

En un paisaje dspero y desolado, el
alma, caida y humillada peroatinviva,
busca la esperanza del perdon, la pro-
mesa de que las puertas del ciclo se
:bnrﬁn ¥ que todo dolor

R 6n dentro dela rcprc
sentacion, Ia historia de Abraham de.

velada mediante el teatro de ultr:s, .

encuentra en b de Alma, un sardoni:
©0 y terrible cco. Si Isaac, hijo de
Abraham, fue cxigido en sacrificio
coma prucba ¥ luego salvado, cl hijo
no nacido de Alma, no merecera tal
gracia.

Iz o i de Abra.

Sin emb: cl amor

2 matar con Su manoc

queda sin respuesta: la deidad perma.
nece inescrutable y ajena.

A la manera del auto sacramental,
la representacion del drama se desa-
rmllz con implacable rigor: las figuras

sc debaten,

a su pmplo hijo) fue recompensada,
pero ante ¢l indtil sacrificio de su
sangre, Alma s¢ rebela. Perdidas a fe
¥ ta inocencia, ¢l dngel de fucgo se
transforma cn dngel de la venganza,

scrd la vl pan castie

cuda una su papel asignado en ¢l con-
flicto,

Angel de fucgo, en su instancia
mis inmedfata, narra una historia I
neal: Alma, unz adolescente casi niiia,
que lanza fuego desde cl trapecio, es
12 atracci6n del miscrabke circo Fanta-
sia. En un acto de amor desesperado,
Alma se entrega carmalmente a su pa-
dre moribundo (un payaso vicjo y en-
fermo) y como ide conservar ¢l
hijo que han concebido, tras la mucr-
te del padre debe abandonar el circo.
Alma vaga por las calies lanzando fuc-
go, hasta que encuentra a la predica-
dora Refugio, que con su hijo Sacra-
mento, presenta ¢n barrios y caserios
pobres, funciones de dteres con rela-
tos de la biblia. Refugio inscribe a jos
arrepentidos en el Libro del penddn,
pero Alma es rechazada: para purific
arse, deberd primero suftir castigos
¥ penitencias. Pero el dios de Refugio
fi0 perdona y Alma picrde al hijo que
esperaba. Al no haher encontrado
amor ni perdin, Alma, vacia, busca
entonces La venganza. Sacramento sc

gar a la madre. Nacido sin mancha,
hijo predilecto y profeta, Sacramento
somktido al dios de Refugio, mortifica
constantemente su carme. H joven
Cuerpa de Alma sella s suerte: cono-
cido ¢f amor carnal, S:cnmcnlo deja

Ja elipsis como
constante) y sus planos de significa
citn, corresponde a un propésito y
un disciio cuidzdosamente planca:
dos. El empleo del color (vestuarios,
decorados) y el sonido (muy poca ma-
sica, ruidos, cncabalgamicnto de es
cenas), ¢f tipo de fotografia, conver-
gen de igual manera para construir un
todo armbnice en su desnudez,

Asi, €n un momento en quc lg ama-
ble ¥ ligero prevalecen, Angel de fue.
8o sorprende por su paco comin in.
tensidad. En su segundo Lugom:(rzlc
apenas, Dana Rotberg se trazd un ar-
duo camino, Su pelicula no estd he
cha para complacer. Pero coma cine,
sin duda, vak.4

ANGEL DE FUEGO

Dx Dana Rotberg / G: Omar Alain Rodrigo
y Dana Rorberg 7 Fr Toru Kuhn 7 M Ani
M/mswmu/huonmm

%i

Mis; México, 1991/ Con: Eﬂ:wllm Sosa
(Alma), Lilia Aragbn ('Itiuulo), Roberio
Sosa No

escapar su sangre y sy vida
sc las venas,

Ojo por oja y sangre por sangre, a
Refugio comw animal berido de muer-
te, sblo le queda aullar su pena por la
pérdida del hijo amado...

Historia de amor y de mucrie, en
Angel de fuego, las imigenes son cco
y reflejo de Jo que se narea, Sin discur
s0s ni explicaciones (visuzies 0 verba.
Jes) superfluas, lo que ocurre cony a
través de los persomajes, ocurre con
a ia de lo bic. Es

0!
Nod), Alejamdro Parodi, Mercedes Pas
cual / Dist: Imcine / Durs 85 mins / Estr
19/02/93.

Soma en Angel de fuego

asi porque sélo y § asi,

tenia que ser.

Tertible vision de un mundo deses.
perado y desposcido que cn los am-
bientes y ~ntornos halla su ficl seme-
janza: hasta donde la vista akcanza,
tierra, miscria y despojos. Alma re-
dlanzhm:dn:quehﬂnmhné en

s rito de p

convierte en su victina pr
y clla sc inmaola entre las llamas dcl
viejo circo.

En este retablo profano, los ccos
biblicos reverberan cn Iz historia hu-
mana, determinando las traycctorias
¥ destinos de los personajes.

Ante la mucrte, Alma expresanido

nmc por escenatio un tiradero indus-
trial; su tumba, las cenizas de fa vicja
carpa.

Enlacomposicién del retablo, con-
viven las resonancias biblicas y los
situales paganos, con B maturalidad
del sincretismo religioso mds arraiga-

[l
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EVALUACIDN GLGBAL DE LA CRITICA CINEMATUGRAFICA ;

Med:ante est

géneros perlodx tl
cads uno de’ éi -]
xnformacxvo
xnterpretat

contextualiz.

y la er

decir,

q.
géneros. ..

corroboramo

periodistiéos
todos ell

Encontra
diarios v re
necesidad5de
someros por i poco txempo ,que el

publico. ded:ca a la lectura.,‘
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“Notamos que en” el caso de Tomés Pérez : Tyf}ént ‘sus

textos son mas exhaust:vos 'en las revxse>s “Mbicine*

"Siempre"'que én

rev:stas.~E5te e;emplo es ilustrat v

consxderamos
fundamental
le dedxcan

otras

una columna, i

1nformaclones de carécter cultura], “Siemﬁfé” concede 3/4




ves . de. Excélsxor" ﬁha ‘pégina

1/4,:y en ambas o1’ espac on resenas ‘de

comenzé a’

cuya S frang

re:omendébl

Bajos) ; ; "cOntracampo (Espana) Y

di fusisn, -
reportaje

en fin,

filmicél

las fun: 1ones .

Ta”

expresién de .sus puntos de vxsta, cr;t co: 1avorece ‘el

rechazo "o aceptac:én que tendra él publlco'.hacxa el
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producto fxlm:co.

‘aél

ornentar, expresarse artxstxcamente,

funcxonal:dade

modalxdad es el que lleva a :abo el maestro Posada.
MODELO .DE PDSADA <q3> & S S



Este es thwddgganemp‘ un’pféfesor para

compartir “mantener

que identifica
del argument
cinta. ;

Existén'f
i

de la:pfgyec

en- el cualjy’

publico,  de

encarga&o.dgl deb
Estos. tipo:

individu

para enriquéce xﬁeriencia

siguienté 'dgp tula 'pfbpondVEMOS

contribuya a;ellq.'"




CaNT0 NEGRO

;Yambnmbd, yambeunbél e

Repica el congo solongo,

renica el negro bicn negro-

congo =olong del SOngo,

- baj.lu yambd ‘sobre u.nrnie.

el négi‘o :

‘el negro icéhta y 'se iva.

Acuememe “serembs,

L aeg
“ysmbs,

-aey

Tamba, tamba, ‘q::\mba, tzyunba‘,
~tomba ael negro rue tumba-'" :
tum‘oa del negro, cnrﬁmba,
caramba, que el negro tumba-

;yamba, yambd, yambamnél
Niecoléds Guillén

FALLA DE ORIGEN



PROPUESTA - DE: MODELD: DE APRECIACION CINEMATOGRAFICA -

funcionar com

no existe .

cognésc}éjvo
teériqarfié:nte
apre:iéciﬁp.

E1

mirada. que
de izquierda

aseguran .queila
manecillas’ del

puntos,’ “1ineas

de empléarfciérx
contexto) ' que

discurso .fi




En. el nivel'd‘

sujeto . e’

uno ;con ‘todas ‘sus -

por ﬁﬁ ma}co“(
dentrodel’

EP
través de
1ncorporarlo a

La:

provoca

‘g
alejarse:-dej
exterior i
re!ueiz&‘
represent c
Tambxé

La% sensi

alecta{jédfdef

ella, de acuerdo :on la'ﬂan:pulac:én que el c:neasta haga de

cada componente.




ﬂu '

Si el smxsor ev:ta relacxonar al espe:tador con ,el
texto f:lmx:o, entonces elaborara un dxscursc pletdr:co de

1deas, costumbre

sin e
identifica

- El }céh

medir <y
satdraAcyibr;," t
tamafo- medxa

LEl cxneasta,po
discurSO :xpemgtogré
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compongntes.’ Asi. . Una zona 'nitida _permitirad . que. el ojo

k aé;mi's_mp el: trato

enfoque primero-el al su"al'ca‘nce;

que se.le‘d ‘cérj_tf'ayétant;es}'A los

encontrar

componente

punto .. de

atender®, al’;
sonido.que llame’su’

en la ‘:liiectur

sonidos,’ mas

y pueden c épta

Recordar.

lleva a se‘rynsivl‘:i'i‘z.‘;r “otr “4rgano. sensorial’ y“hus'c‘a:r" el por
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qué del comienzo de nusstra relac:dn con el filme a trvésb

del oido’y la manera de un:rlo a los componentes vxsuales

La atenc16n~ qs e;ercxtar

“'nuestra 'mente,. cuerpo. 'y

“lovYque’ vemos. |y
nte c la

Cy

dlversas relacxo e espacyo-

tiempo del nuestro.'n

- MODELO 'DE' CINEFILD




Hi;

Consideramos .’

interpretacién
apoyar - nuestra -
pueden erjn'":i1
texto - fii:m o

educativo,

representacién
el cual é‘ntablamos una’

subti t‘ul 'nn’,
datos:  productor i(elinombre de

compre‘hididd ;
de réspb_nyder
dénde; > cémo ¢

coinciden “F’
-3

] \'de'v'pirégdntas
de ‘acuerdo’ t

nos.. brinden-

elementos Jde
_apreciacién.
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La indvstiy cmemafog/cfﬁcq, lo gue ro se
ve eh pantalla, peso 10 produce

OSCURO ﬁ e
Lq materia pHma,equipo Techoidgico,catego-
Has  Com neferf’/l leos; |
Expeuenclq comun mnefmlcq imptesto-
hes

QPRCO ang‘;ea%crones ei s' pqmea e y' e
Ex eH ddzco fzm P

NITIDO el i i, b

11l d
ieg G I aﬂ‘m e)' Hencz nfeg
la rgic: con odo g as"vidy;

cuao | OSCURo

OPACO | NiTiDO

% Las Plechas indican que of erlo e ol
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Con base en ~e5ta divisién,' desglasamos las

interrogantes” péra cada ’rubro.. (Si . itiene ‘dudas- péfa

cualquiera de éllqs, remxtase a los :apitulos anterxores de

este trahajo“de €es15. Asxmxsmo sl txene maycres datcs que

apcrcér,énbtelbé)

cudnto: ascne
ooﬁué t:po

+¢De cuénto

praducta;

del filme?
P
vacio? "
[91- agbtéf

v En qué»éé(

destina:
etc.1?

cAdemds
noticiar
cintas’jl
éstos? éDev
vDescriba - las cand:cxone ‘del’ ugaf 
encontraba (51 estaba sucxo, éi el sonldo era audxble...)

e exhxb)cxén donde se .
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*¢En dende se filmé esta pelxcula° cDe qué nacxonalxdad son

los actores?:

RUBRD 2 Ll
Para cont star' ¥ sxgu entes preguntas determinar y

descrlbxr lo {xlmx:os y después, a cada uno  de

ellos ﬁapllcarle ogantes sigu:entes~

-Indxque si ‘de los sxgu)entes instrumentos
f:lmxcos.

CLADUETQ‘

GRABADORA "DE? ONIDD
MICRDFGNDS'
poLLy:
GRUA "

-Precisar

congelada
s¢ludles s
sxntagmas

alguna {Unqi

*¢Cudles™

son

o Que .g%

ran:hera}

suave,

s¢la

viTiene mu:hos‘efectos espe:xales la cxnta’ cRecugrda ‘los

que le hayan cautl_ado’




1.

*Plasme las acciones ‘de los bersénajes;gon{orme“al mpdelo de. .

Greimas

«Elija’ uno, v

4‘nt55§éci6n, continue r spondxendo‘

que lo(s) encontrb ; X ST
NOTA INFORMATIVA - REVISTA PERIODICO




4

RESERA
CRONICA
ENTREVISTA
REPORTAJE
;COMENTARID
EDITORIAL
ARTICULD DE. FONDO
ENSAYO
chunNA,;t, s : :
CRiTICﬂ,i SR ;: i DT

en alguna s:tuacxon especxal que muestra la'cmta’-‘ :
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*¢Cudles - fueron: ]as' opxnxones .del pﬂﬁlico asxstente°

tpodemos aux:l:arno> ] mpresiones de otros cxnéfxlos
que. nos
aquél 1 os

relacién

eligié?

que?

sEN qué tipo de cultura se’ encuent ;Jnmersa la trama’

+¢Considera’ que ‘e1" !xlme trata un’ tema’unxversal7 ;Por qué7




,‘ISI

'Despl‘és de exponer 'y descrlbxr < da . una de las

respuestas, ordenarlas ) artzcular!a en la redacclén de su

texto, uste

efecto,

reiterac

pcdemos aux)l:arnos .

formar -la . caricatura‘de algo ©. alguxen con base en: las
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ideas, xmpresxones y" sensacxones que nos aporté el filmg.
Por eJemplo, _~ si plano donde aparece e

eleg:, me evo:a un cuart

ellas, '_ dx fe

montay.j’es,":

nuestro pr'oplo mundo a parhr y desde eyl mter;or de la:

pel x:ula misma.
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Entrapdo en este proceso, ‘ya- no : sdlo m:ranamos y

escuchar{amos’

smo que:; lo oleraamos,
tocariamos’ s

sentidos”

Hod:ei o de ‘Cinéfx

Chocdlétg
filmacién:

Carlos Ta

Jévenes'” Comun:sta”

intenta SEduclr a Davnd.



que " por

pért:en"e‘c
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entendemos las’ ’ cosaé, S las F razonamos, sino. ‘que: -las

experlmentamos medxante todos nuestras sentxdos.

Cuando algux n' des rroll mads::su sensxbxlxdad, s“e le

cataloga fuera?del égimen,” r < a

:uest i onar : el

4 legamente .

afirmacién !

expres iones

y dogma del ser p! asmado en pantal'la



La expo;icipn 'dél peqlJEnO mundo de Dxego queda ~al

dFSC ub 1erto

de - !a rxquez
mmutable
expl;rcito; :

sereros’

adenfro»

:In

paradﬁJ

pais.

evolucionaron ‘r‘épi‘dévm‘ehté‘ﬁov‘ ‘lv‘é,reducc’ioh V"e;n' u costo y
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tematica popular, pero rayaban en :la comblacencia' y

compllc1dad del’ sxstema pol)thO.

A partlr de 1 s conven'os suscrxtos con otros pa;ses,
el 1CAIC se muest
respondan

espec@adpr

cinemato

nb
en todos 10s

siendo un

imagen !:lmxca,

otros seres: humanos y a otras tesxs)

FALLA DE ORIGEN



| 108 mbnosos

Los MOr08508 callan.

Fl amor es el silencio mr-“ fino,

. el més

el m{= tembloroso'

los imorosos:gon’les oue .

- abandonmr,

son los oue cambi. n, loa cue.

Su corszn 1es dice .cue nunca han
. de encontrar, " :

no encuenz‘rqn, buscan.

Los amorosos ﬂndﬂn como looos

'noznue estAn sslos, soloa, s mlos,

enLregﬁndose, ddndoee sicndrir to,

liorando pornue no_ salvzm "l umor.

Los 9morosoa viven 1» dI'a, :

si empre ,‘

]:r-\eran,

hen-ge eetar solos.’,

Jnaime: Sabines

FALLA DE ORIGEN
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CoONCLUS xu NES-

compleJo pfroceso» de

‘parte’ del’

La " apreciacién-ies

comunicacién- - ci radxclonal de:

entender esteproc men aJe al #;

receptbr 2NN -]

responde

dor para que h

a estas Yy relegue las que, aun ya programadas, no. “cuentan
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€on enormes posibil idades - de: facturar ,éltos., ingre’sos en
taquilta.’ : “ : e 7 !
&8

d9f°"’["eu ~sin-:fondo

dlrectamente al’ espectador.



(6O

La manipula::én .que. el.-autor haga de 'cada uno. de’los

componentes de la i agen c1nematogréf1ca, puede "estxmular"

agentes:
teorias.. s

econémico,’

diversos de

escribir yzga'm
y despiértq_ 'é_l‘- ) g bl co por‘conocer aspectos
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La ihf!uehcia de

' cr§tico ;en’ el .:pablico ‘no “ es

determinante’ pé?a"dj jéﬁsérgo,;

ejerce.
escribir -

comerciale

elementos : de

filmico.
AL

COMmO - ' &

influencia

que'déﬁuegt
produc tores .

reportaria

mayor/rfémxix

aceptar o rec

la participacién



‘ ‘cz

El anél:sxs, “la evalqgcién;n

xnducxr;an,

manEJo
reactiva

cintas ;
:lasx!:cadas
la: experiency
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salas comerclales como las. que proyectan en los” llamados

"c ineclubs"

un filme th‘Je,

por t. V.

expresj’"oh ; col oqu al

antes, durante y después‘ de

opxnlones de

modo de re—cre cmn

sus reaccxones ante la pelu:ula.
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Tanto las mujeres’como* los: hombres que escriben

criticas . nos: dan”:a: 'experlenc:af°
c:nematcgréfxca‘“‘ i )
entender :on"

el (a)pre ;o_

cravé

planos, . a

presente,
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El morita,je realfza-sobre el material- del 'ﬂme -

.constituido por fr'agmentas larQU151mos e 1nhnxtesxma!es de‘

entender cano ° expres:én L

histérica v corno ‘una nueva nueva lorma de practlcar Jel

conocimlento de la persona,;la socxedad y el cosmos, En la;‘:

rned)da. qugf un humano’'se " adentra en el proceso .de’:

le:tura .de filmxco,‘ no- sélo organiza su mirada yii‘

e.;er::xta su :apac dad ‘de anéllsxs sino que lo" 1ntegra a )

experiencia de vxda y lo asimila como un peldafo més En elf"g :

proceso evolut 1vo de la conciencia humana.

La"v :onc:enc)a i se - abre en el umbral

_s:len:lo...La(s) pa!abrs(s) escrita, oral, grafxca'

los. textos quedan comprendndos en este'macrotexto sm'
vocabulario 1% ni i . al fabeta propios, [} R férmulas

(prelestablec idas. ;
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TODO: v NADA :SE (DES)CONSTRUY'E‘N AL INTERIOR/EXTERIOR
MfENTRVAS - "RENACE (N) (MOS):

DEL (L)ENTE CINEMATUGRAFICU, ;
CON/HACIA UNA NUEVA CONCIENCIA T S L - :
'yconcal xacidn i ent;‘ef : <ong'énferes;

ias 'y’ mantenemos el:'; sentido” del.

("Buscamos lar
perdonamos las’ dxferen
humor a través del Ente hlmico)
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GLOSARIO:

ﬂbjetoa’ ¥ eont oo i

Ap{areceh 'conceptos relacion‘adbs con la industv’ia'

equipo tecnol ogico
posnbleV la pel icula

cosas Yy acc lones)

La- dxégesxs sxgn hcada lo programatxco ‘el contextc,

los contextor dxrector,r productor,
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actores, . quipo, d:stribucxdn, . recepc}én, filmacidn,

géneros, crxtxca, etc.

Dolly' Plataforma sabre ruedas. S E
;108 lugares

obJeto, que se postula pera observar los he:hos observado%.



Hq

"°Vi°lé-. Hanlja que perm:te aqelahtér ° atrasar. el
tiempo’de Ta 1mage ; o L ' tl
ijetivo(s) Lente o, sxstema de lentes que se colocan

obgetxvos. Puede adaptarsele la banda sonora.
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Sala cineﬁatogrdfica: Local destxnado a. la proyeccxdn

de pelxculas c:nematograflcas (cnnerama cxneclubs...)

produqtu;‘

dinero’ (real

lugares dgl :

técnico), :
z—:1'

Dxrec};or . de: o : Director lideas

visualgs .para. resolver’_ las secuenc:as. i Medianté B ia

iluminacién: . crea "atmésferas,? ‘tonos Syl iU sensaciones



B

especificas, " gg responsable del encuadre de’ personas y

objetos, asi -, :omo de lal composic:dn de “losi-elementos ‘que

captara la cémara.

f:lmaron,'corta

Vncluye el montaJe, es decxr, el

pro:edxmxent xmprxme rxcmo a la™ pelxcula

(qué tant deJara una secuencna o’ escena,' por-.

EJemplo). El montaae se desarrollaré conforme: a lpvquerei‘

D:rector qu:era quebe espectador percxba.

Vigxla que los detalles fisicos- entre una

Contlnuxs a

toma 'y kotra sean":ompatxbles y ‘que haya. hilacidén entre

ellas.
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