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INTRODUCCION

Un libro diferente pero sin salirme tanto de lo tradicional, basado en la Gltima obra
de Gabriel Garcia Marquez: "Del amor y otros demonios", es lo que presento en este trabajo,
porque con él quiero tratar de modificar la tradicion para hacer libros y porque cuando lei
este libro me imaginé ilustraciones, que me permitieran interpretar escenas o simbolos de la
historia que me mds gustaron,

Emplezo con una descripcion breve de lo que es un libro alternativo y doy algunos
ejemplos; mi propdsito es explicarlo desde el principlo, y lograr que la gente se interese en
su lectura y también de facilitar la comprension del libro, porque esta forma de hacer libros
es nueva para muchas personas; Incluso en lo personal no sabia que se trabajara sobre este
tipo de Ideas, gracias a la realizacion de este trabajo he aprendido mds acerca de los libros de
artista, y su realizacion.

En esta tesis también afado un capitulo dedicado a Gabriel Garcia Mdrquez y con
pocas palabras lo ubico dentro del contexto de la literatura latinoamericana, mencionando
un poco de su vida, dindole mayor relieve a la simbologia que maneja dentro de su obra,
de tal forma que se pueda comprender un poco mds la obra citada anteriormente y el
significado de mis grabados. Destacando que Garcia Mdrquez es un escritor prominente
dentro de la literatura latinoamericana y que en lo personal me atrae su manera de escribir.

Durante mis estudios en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas tuve la oportunidad de
aprender las técnicas de la Grifica, que corresponden al grabado en metal, el cual quiero
utilizar para la realizacion de este libro. El grabado en metal nos ofrece distintas técnicas,
quiero utilizar varias de ellas y a la vez describir un poco cada una. Para que se entlenda mds
el como realicé cada grabado.




Mt libro consta de 8 grabados, 6 de ellos realizados en ldmina de zinc y 2 mds en
cobre. Todos Impresos en papel guarro. Los grabados son de distintas medidas, siendo el
mayor de 33 x 50 cms. y el menor de 15 x 13.5 cms. Todos estin enmarcados con
acrilico y canuela de laton.

Para lograr romper con lo tradicional, es decir, presentar un libro fuera de lo comiin,
decidi camblar el formato y hacerlo mds grande, con una base de madera, en la parte central
de la misma estd lo que forma el espiral, dos argollas de plasticosujetos a la tabla, a través de
esto pasan las hojas. La manera de voltear las hojas no es la tipica, porque en este caso es de
izqulerda a derecha, para dar el 'efecto de escalera’ que explicaré mis adelante.

La idea de que las hojas tengan dos acrilicos es que de ambos lados pueda verse el
contenido, por el frente estard el grabado y en la parte posterior la parte textual, La forma
de las hojas de mi libro es la tradicional, es decir, planas y rectangulares, esto lo decldi asi
porque quiero experimentar en materiales y con ellos salir de lo tipico pero no al grado de
modificar la hoja en su forma, ya que no por representar el arte en forma mds extravagante
0 rara es mejor, en ocasiones la sencillez puede resaltar los elementos que uno desea, sin
distraer 1a atenclon del publico.

Otra de las maneras con las que busco romper con lo tipico es con el tamaito de las
hojas; la varlante de las medidas en los grabados es porque quiero que formen una escalera,.
con lo cual pretendo representar la libertad del personaje principal, que va terminando,
como descendiendo por una escalera hasta llegar a la muerte,

Con la lectura de la tesls y la comprension de mi libro se ve que el romper con la
tradicion se da en unos casos y en otros no, ésto es porque no fue mi deseo el salirme
demasiado de lo que conocemos como un libro cotidiano.




1. UN LIBRO DIFERENTE

1.1. Introduccién

En este capitulo, veremos lo que es un libro para la mayoria de las personas y como
tradicionalmente lo conocemos hasta lo que es la percepcién que de un libro tradicional
puede hacer un artista; un libro de artista. En la primera parte presento un poco sobre los
libros tradicionales, partiendo con una breve historia, desde los comienzos del libro.

A lo largo de la historla, se ha manejado como deflnicién de un libro tradiclonal a un
conjunto de hojas Impresas, encuadernadas entre dos pastas. En él podemos encontrar
poemas, prosa, dibujos, formulas quimicas, etc, siempre trata de comunicar y ensefar algo
al lector.

Por otro lado, en &7 wuew arte do hacer libros, de Ulises Carrion un libro es una
secuencia de espacios y momentos que son percibidos en diferentes momentos, para él un
escritor escribe un texto con el cual se forma el libro, es decir, que el escritor no escribe
libros, sino textos, un libro es autonomo por lo que puede contener cualquier tipo de
lenguaje escrito o sistema de signos, de aqui nace el nuevo arte de hacer este tipo de
libros.(1)

Dice que: "El libro mds hermoso y perfecto del mundo es un libro con las piginas en
blanco, como el lenguaje mis completo es el que quede mds alli de lo que las palabras del
hombre pueden decir, todo libro del arte nuevo es una busqueda de esa absoluta blancura,
del mismo modo que todo hablar es una busqueda del silencio". (2)

(l) ULISES CARRlON, (S)/ nuevo arle (/a /mcar /('/lro.l, febrero 1975, <p.lO>
(2) Ibid <p.1>
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Este autor plensa que los libros del arte viejo, es decir, los tradicionales, son los
literarios en los que el escritor escribe sus ideas, utiliza solo palabras y no se preocupa por las
ilustraciones ni del proceso de elaboracion del libro; para estos detalles se encargardn otras
personas; el escritor escoge el género literario que mejor quede con su intencion, es decir
selecciona cada palabra para dar a entender sus ideas al lector, pero su libro siempre luce
igual; cada pigina puede tener distintas palabras y distintos tipos de letras pero siempre se
ven iguales, algunos escritores aumentan formulas quimicas o utifizan mayusculas y mintsculas,
pero sus libros siempre lucen iguales y son aburridos. Los libros de poesia pueden verse
diferentes porque el autor maneja mds el uso del espacio, pero a fin de cuentas se ve lleno
de palabras y también se vuelve un tanto aburrido.

En camblo, los libros del arte nuevo, es decir los libros de artista, las palabras no
transmiten ninguna intencion, sélo forman un texto como elemento del libro, pero no es
esenclal. Y manejan mds posibilidades como material que lo hacen verse distinto y original.

1.2. Antecedentes del Libro

Es imposible establecer cuindo fue publicado el primer libro. Es légico suponer que
el libro nacioé con la escritura, pero no es asi, ya que los pueblos antiguos grababan sus obras
en materlas diversas. Los Babilonios esculpian en piedra y ladriflos las invenciones de sus
poetas, los relatos de los sacerdotes y fas cronicas reales,

"Los pueblos en estado salvaje no necesitan la escritura, ya que su vida era vivir el
presente y no preocuparse por el futuro, pero cuando consideran algun acontecimiento tan
importante que merezca ser transmitido a la posteridad, lo revisten de un ropaje poético para
inculcarlo mis facilmente en la memoria de sus descendientes, y propagarlo asi de generacion
en generacion”. (3)

(3) OSKAR WEISE, oLu cscritura g of libro, 1923, p.7
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Originalmente se transmitian los acontecimientos por medio de cantos, pero cuando

ada porque no se podian reproducir

surgio la escritura, era dificil reemplazar la palabra habl

Fotografia No. 1| Tableta de

escritura babildnica del ano
600 A.C.

(Fotografia No. 1) W»m ~.//90 (i::q/rﬂ m/fu, 1965, pig.182
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el tono y matiz de la voz. Pero auin asi la escritura llegd a ser indispensable. En un principio
se representaron objetos figuradamente; por ésto, las mds antiguas formas constan
solo de figuras. Por ejemplo: los jeroglificos egipcios y la escritura asirio-babilonica, de la cual
vemos un ejemplo en la fotografia No. .

El primer progreso consistid en dar a esas figuras una diferente simbologia. Después
fue mds importante poder dividir la palabra en silaba y dar a cada una distinto signo. No
todos los pueblos han buscado su propia escritura, sino que muchos han aceptado signos ya
empleados por otros. Hasta el aio 2000 A.C. la escritura se hizo en columnas, después se
empezo a hacer horizontalmente y se adopto la forma de pdginas.

En la antigliedad, el cuero y el papiro fueron muy utilizados porque daban comodidad
en su uso y facilidad para manejarlo. El papiro se obtenia de una planta del orden de las
ciperdceas, de su interior se extraian una serie de filamentos intactos, se ponian juntos, se
prensaban y al secarse al sol, daba como resultado el papiro. La materia escriptoria
obtenida por este método podia tener grandes dimensiones, eran rollos grandes y largos
enrollados en una varita de madera y guardado en un estuche. El papiro se empez6 a utilizar
en Egipto en el afio 3000 a.c. y de alli se exportaba a todo el mundo mediterrineo, se siguld
usando hasta el siglo X1, mientras mds blanco fuera, era de mayor calidad.

Pero ¢! uso del papiro fue disminuyendo por la aceptacion del pergamino, el cual se
obtenia de pieles de carnero, cabra o ternera. Antes del Siglo Xill su fabricacion fue casi
exclusiva de los monasterios, no se sabe mucho de su preparacion durante la Edad Media,
pero es de suponer que se relaciona con los métodos de la Antigiiedad, se maceraba la piel
en cal durante varios dias, se le quitaba el pelo y se le raspaba con un instrumento cortante,
pulimentindose en una piedra pémez hasta obtener una superficie lisa y uniforme. El
pergamino se empezd a utilizar e¢n rollo como el papiro, pero después se le dié forma de un
cuaderno con hojas cocidas a modo de formar un libro.




El papel fue inventado por los Chinos, cien afios antes de nuestra era, mezclando
trapos y corteza de arbol, fibras vegetales e hilo de cdfiamo. " Fabricado preferentemente
con trapos o substancias vegetales fibrosas, fué introducido en Europa por los drabes quienes
aprendieron de los chinos a mediados del Siglo VIl la técnica de su elaboracion”. (4)

El uso del papel se propagé por todos Ics paises, desde los siglos X1 y XIl se empez6
a extender el procedimiento de su fabricacion. Y asi en el siglo XVIII se dej6 de utilizar el
pergamino. Los elementos para escribir en el papel fueron variados como el buril y el pincel,
hasta que se inventd la pluma.

Durante la Edad Media en China, se empled por primera vez la impresién con
caracteres de madera, y los moviles de madera unos cuatrocientos aiios antes de Gutenberg,
también el uso de la tinta china se remonta a la mds antigua civilizacion de los chinos, asi
vemos como ellos han sido parte importante dentro de la historia del libro, ademds fueron
los primeros en producir un libro con tinta negra y papel blanco como tradicionalmente los
conocemos.

Las huestes barbaras que derribaron el Imperio Romano estaban constituidas por jefes
y soldados que no sabian leer, la nueva Fe del Cristianismo se iImpuso en muchos lados y se
sintio la necesidad de instruirse y leer. La actividad en la publicacion y copia de libros se
redujo durante la Edad Media a manos de los monasterios, fueron los monjes quienes dieron
mayor impulso a la escritura, en los primeros siglos, después de la difusion del Cristianismo
eran casl los tinicos que sabian leer y escribir, trabajaban transcribiendo voliumenes completos,
originalmente sobre sus rodillas, pero después se empezaron a apoyar en mesas. En la
fotografia No.2 vemos a un monje transcribiendo un libro.

(4) AGUSTIN MILLARES, Jutroducciin a lu historia dol bbro y do bes biblliotecas,1981, p.23
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Fotografia No. 2

El Siglo X1l es un momento de gran importancia en la historia del libro manuscrito,
es cuando deja de ser patrimonio de los centros eclesidsticos y se empieza a desplazar a los
medios laicos, especialmente universidades, cortes reales y casas de grandes magnates.

Para la formacion del libro lo mas importante fué la imprenta, se le daba el nombre
de imprimir al hecho de transmitir sobre un objeto cualquiera, signos que habian sido trazados
previamente invertidos sobre la matriz, el paso decisivo de la imprenta se debe a Juan

(Fotografia No. 2) Vhw _ Aye Eaeyelopedia, 1965, pig. 186
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Gensfleisch de Gutemberg (1397-1468) que concibid por primera vez la ingenlosa idea de
obtener tipos méviles que habrian de ser compuestos formando un texto y mediante una
prensa permitirian imprimir sobre papel toda clase de textos. Mds ripidamente que su
perfeccionamiento se consiguio la difusion del arte de la imprenta, y asi, junto con todas las
imprentas que aparecian, el numero de obras fue considerabie.

Las impresiones mds antiguas en caracteres moviles, desde los origenes del arte
tipogrifico hasta el afio 1500, son las llamadas incunables. Todavia se utilizo el pergamino,
pero algunas si se hicieron en papel, en aquella época, el idioma en los libros generalmente
era latin, solo tuvieron dos tipos de letras, el gotico y el romano. Desde el siglo XVl se
considerd a éstos como el tesoro mds apreciado, porque son los mds antiguos productos de
la imprenta.

Las técnicas de la manufactura del papel hasta el siglo XIX eran por medio de algodén,
lino y fibras; se ponian a hervir y se desintegraban, se reducian a una pulpa que se diluia en
agua. Posteriormente se colocaba dentro de una caja que contenia varitas muy finas y
pequeias de bambui que se amalgamaban con la pulpa. Se retiraba {a hoja y se aplanaba con
una prensa colgindose después para secarse, se le agregaba gomas para que fuera mds blanco.

A partir del siglo XV, los primeros libros impresos en Europa eran sintesis de
manuscritos, el libro conserva las tradiciones del pasado. "En si mismo, es el fruto de la
creacion del escritor y del artista, el cual elige los caracteres, las ilustraciones y la
encuadernacion, es decir todo el aspecto exterior, la forma de la obra" (5)

El  hacer libros fue mecanizado con miquinas modemas de fabricacion del papel,
imprentas y maquinas de cocer, asi como la fotografia entre los atos 1800 y | 900 durante
la Revoluclon Industrial. El nuevo arte ejercié extraordinaria influencia en toda la vida
espiritual de los siglos siguientes aftos. Por la importancia que fue tomando, se extendid
notablemente y consiguid desarrollarse mis rapidamente; aquello que se habia reproducido
mediante copistas, finalmente podia ser reproducido a bajo costo y mds ripido. La

(5) HIPOLITO ESCOLAR SORINO, Do fi escritira af bibro, 1976, p.84
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Industria moderna ha dado al libro un gran Impulso, actuaimente las ediciones de libros son
mayores, en varios formatos y con buena distribuclén, siempre buscando una superaclén
visual, en estrecha colaboraclién entre Ia literatura y el arte tipogrifico.

1.3, Libros de artistas

1.3.1, Presentacién

"En los ultimos velnte afos los artistas visuales han redescublerto el Ilbro, Investigando
y transformando todos los aspectos del venerable contenedor de la palabra escrita, han sabldo
disfrazar los libros tradicionales en unos que son raros y escasamente reconocibles”. (6)

Para entender qué es un otro libro o libro de artista tenemos que pensar en el libro
como objeto de arte. Para muchos es un libro fuera de lo convenclonal, es decir no es el
tiplco libro escrito en holas, lienas de palabras y que cada una se ve Igual a la que le sigue.
Buscan ser diferentes y originales, cada parte del libro es independiente y se ve diferente al
resto, es declr, ninguna pégina es lgual a otra,

En un libro tradiclonal, que Individuaimente es barato en su Impresidn y distribucion
y ademds generalmente su contenido es muy accesible, la letra Impresa es la Imigen del
mismo, esto es que cada palabra en cada rengién es Importante para e! libro, en camblo en
un libro de artista ésto no es necesarlo, ya que las palabras, sl las tiene se trabajan junto con
las Imdgenes y no son lo mis Importante. "E!l uso del espaclo con letras y con Imigenes
necesita de un justo balance”. (7)

(6) Jfrtmt.o' tf?m»éa, Introduction and Acknowledgements, | 985S, p.7
(7) GRACIELA KARTOFEL y MANUEL MARIN, Eilicionas do y an . Altes Visualhs, 1992, p.24
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Los libros de artista son obras de arte visual, hechos por artistas, éstos pueden escribir
lo que quleran, esta forma de trabajar convierte al artista en escritor, tamblén puede escribir
textos en diferentes formatos y espacios, ésto no va a alterar el significado del libro y de lo
que el autor qulere expresar,

El libro existe en el mundo como cualquler otro objeto de arte, una de sus
caracteristicas mds importantes es que como espectadores tenemos la oportunidad de
tocarlos y asi sentir y apreclar sus materlales, para esto debemos utilizar la memoria para ser
capaces de recordar |0 que vemos y sentimos, como espectadores también tenemos que
entender el espaclo del libro; "Un enfoque consiste en examinar la dicotomfa entre Interlor
y exterior, cublertas y contenldos. E! exterior es espaclio piblico, accesible a la vista de
cualqulera; pero el interlor es ya un drea mds intima", (8)

Otra caracteristica del libro es que exige al lector un periodo de tlempo para su
lectura. El tiempo es, sin duda, esencial para el libro. El lector puede decldir libremente en
qué momento y donde leer un libro.

De muchas formas podemos hacer un libro de artista, puede ser con o sin texto, y
a diferencla del llbro tradicional que se lee en orden, es decir de izqulerda a derecha, el artista
debe escoger el ordeny la forma, no obliga al lector a empezar en la primera pigina y seguir
una a una, puede empezar por el final y alin asi la estructura del libro no se altera, a veces
no es necesario leerlo, Tamblén pueden tener unicamente ilustraclones, o comblnar las dos,
fos materlales pueden ser senclllos y baratos o muy sofisticados, los cuales le dan al autor la
posiblildad de volverse original y un tanto rebelde por la rareza de los mismos, el contenido
es opclon del autor y puede abarcar el tema que mejor le parezca. Slempre funclona como
comunlicador entre el artista y el lector.

Lucy R. Lippard dice que "Un libro de artista es un trabajo de arte de si mismo,
concebido especlaimente en forma de libro y publicado por el mismo artista. Puede ser
verbal, visual o vlsual-verbal. Con pocas excepclones, todo es una pleza que consiste en un

(8) BARBARA TANNENBAUM, Libros do _Arbistas, 1982, p.22
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trabajo seriado o en series de ideas e imdgenes relaclonadas”. (9)

Para Raul Renan, son "La contraimagen de los libros convencionales, tratan de no
cefiirse a las leyes de la naturaleza bibliografica, no son producto de profesionales, escapan
de los modelos en cuanto a procedimientos, materiales y herramientas". (10)

"Una publicacién alternativa consiste en la decision que tienen una o varias personas
en ejecutar algo que para los canales habituales no podrian lograr, también Implica una
autenticidad que puede aproximarse a los elementos distintivos de cada cultura, surge de
buscar caminos no gastados”. (11)

Buscan transformar el contenido, formato y material del libro tradiclonal, también
experimentando con impresiones caseras o mecdanicas como el offset, el cual junto con las
copiadoras da al artista la facilidad de lograr una comunicacion casi inmediata con el
espectador o lector, ademds de que son métodos de impresion mds accesibles. Los artistas
siempre tienen el derecho de escoger como imprimir su libro, ya que depende de sus
posibilidades econdmicas y obvlamente de su gusto y forma de trabajar.

Para Graciela Kartofel, las ediciones posibles dentro de las artes visuales son variadas,
y se registran en diferentes grupos que son los siguientes:

a) LIBROS, que pueden ser los tradicionales o alternativos, los marginales, editoriales
o de empresas privadas, los de artistas, los tnicos y los individuales entre otros.

b) carpetas, portafolios, bolsas, cajas, cajitas, sobres, postales, dibujos o collages.

C) certificados

d)  curriculas

e) catilogos de obra, de exposiciones, de consulta, de libros y varios mas.

(9) LUCY R. LIPPARD, Vﬂrluh' [?aa/u, The artists' book goes public, 1985, p45
(10) RAUL RENAN, oLos otros libros, 1988, p.13
(11) GRACIELA KARTOFEL y MANUEL MARIN, Ediciones dv y en _Abtes Visualhs, 1992, p.28,93
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f) revistas de critica, de reseiia, de entrevistas, etc.
g) programas de actividades culturales

h) carteles

i) periodicos

i) secciones o columnas de artes visuales

k) videos, audiovisuales y sistemas interdisciplinarios

Para ella todos estos ejemplos pueden darse de manera tradicional o alternativa.
Ambas tienen derecho a existir; son dos caminos, uno tan bueno como el otro, sélo que
diferentes.(12)

1.3.2. Evolucién

Desde el Renacimiento, de manera individual y especializada el impresor ha adquirido
mds destreza en su trabajo, también los talleres de impresion tuvieron cada vez mayor
conocimiento y habilidad. Con el paso de los aiios, varios artistas decldieron fundar sus
propios talleres de impresion, para realizar sus libros a su gusto, por ejemplo: Willlam Blake
fue el unico impresor visto a un nivel alto como artista, utilizé un nuevo método que
facilitaba la integracion de las palabras con las imagenes en cada pagina, slempre Imprimié una
copla a la vez y como camblaba los colores, nunca tuvo dos iguales.

En 1909 se empez6 a hablar de la pigina como espacio artistico. Ha sido utilizada
como un medio para exhibir el trabajo de las personas, ya que desde la época medieval
Hlustraban la pagina de tal forma que el texto y la ilustracion tenian la mlsma importancia.

En el maniflesto futurista, Marinetti utilizd la pdgina como espacio artistico por primera
vez, este manifiesto consistia totalmente de palabras, parecia cualquier escrito, como un
periédico. Esto llevo a Marinetti al éxito por sus ideas y asi el uso de la pigina como espaclo
artistico se volvid una potencia. (13)

(12) GRACIELA KARTOFEL y MANUEL MARIN, Ediciones de y en _Ahtes Visuakss, 1992, p.17-18
(13) MARTHA WILSON, Libros do arlistas, La pdgina como espacio artistico, 1982, p.7
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Los rusos al ver lo que hacia Marinetti, tomaron ideas y empezaron a experimentar
con la tipografia y el diseiio de libros, vieron que despertaban interés en un publico mis
amplio y que no necesariamente eran del mundo artistico, asi las innovaciones tipograficas se
transmitieron de un pais a otro. En 1910 los rusos disefiaron una nueva sociedad por medio
de su trabajo, porque para ellos el arte y la politica funcionaban juntas, daban expresion a
sus experiencias politicas por medio de su experiencia visual, pensaban que el arte y la
literatura Inspirarian la vida del pueblo, asi la vida podria redefinirse por medio del arte.

En los treintas, los surrealistas publicaban revistas para todo tipo de publico,
experimentando con la fotografia, la grabacion y la pelicula. Después de la Segunda Guerra
Mundial, Europa tuvo muchos cambios y algunos artistas se mudaron a Nueva York,
convirtiendo a esta ciudad en el centro mundial del arte en lugar de Paris, ésto sirvio para
progresar en la tecnologia de la impresion.

En los cincuentas, la actividad de las imprentas tuvo gran influencia para la creaclon
de revistas, principalmente en Estados Unidos, éstas transmitian ideas o noticias, pero nunca
fueron tomadas por objetos de arte como el caso de los libros. En esta época el Islandés

Dieter Roth, que estudio en Alemania y Suiza realizé varios nimeros de la revista Cpir/entre
1953 y 1964, también hizo libros, por medio de los cuales, encabezd el resurgimiento de
las publicaciones después de la guerra, experimentd con varios materiales, por ejemplo:
planchas que formaban formas geométricas, encuadernaciones por tornillos solapado de
materlales transparentes, elementos geomeétricos en fin, es un artista que exploré todos los
aspectos del libro, siempre tomando en cuenta todos los elementos como el papel e Impresion
hasta la destruccion de la forma. Andy Warhol, se dedicé a hacer libros convencionales, pero
a partir de 1967 comenz6 a trabajar con libros de artista, utilizando colores e imdgenes muy
vivas.

En los aftos sesentas el libro empleza a ser mds notorlo a nivel mundial, pero la
sltuacion politica que se vivio, por ejemplo el racismo en Estados Unidos, la guerra de
Vietnam, el materialismo en Europa y los movimientos estudiantiles en 1968 tuvieron
influencia en las publicaciones porque algunas se volvieron un tanto politicas.
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Muchos artistas dedicados a hacer libros por mds de 10 aftos, han logrado que éstos
sean conocidos, para algunos la distribucion ha sido muy grande y sobre todo la experiencla
v el desarrollo personal que logran es cada vez mayor, Un ejemplo de ello es Ed Ruscha quien
publicé varlos ejemplares de sus libros por lo que logré introducirlos en galerias y tiendas, a
la vista siempre habia 4 6 5 ejemplares, pero siempre era posible encontrar mis.

Surgen los artistas llamados fluxus, quienes utilizaban Impresion barata, producian
libros, posters, tarjetas, postales y maniflestos, desarrollaron la idea del arte por correo, asi
podian hacer llegar sus libros a amigos o a criticos. Sus libros eran ficlles de conseguir en
museos o librerfas. El diseiador George Maciunas fué el responsable de muchas publicaciones
y disefios de las ediciones de fluxus, publicé un libro del tamaiio de una tarjeta de visita. Dick
Higgings y Ray Johnson empezaron a enviar sus obras por correo, creando su escuela de Arte
por Correspondencia, es asi como vemos que el servico postal en ésta época fue muy
importante. La artista fluxus mds importante es Yoko Ono, no se sabe si por la fama que le
daban los Beatles y John Lennon, pero sus libros fueron de los mds comprados y leidos,

especialmente (rupefrit, que fué un éxito a nivel mundial.

En 1968 habia tanta actividad editorial de artistas que parecia que el mundo del arte
explotaria; la palabra era igual de importante que la imigen.

Los antecedentes en nuestro pais de la pequeiia prensa datan desde los movimientos
estudiantiles de 1968, ya que los jovenes querian dar a conocer sus ideas, asi aparecieron
todo tipo de folletos impresos por medio de la impresion ripida y de ficil dlvulgaclon,
algunos de ellos reproducldos por la maquina de escribir, otros por el uso del mimedgrafo,
muchos de los centros de impresion desaparecieron porque las autoridades los encontraron,
pero el motivo de algunos jovenes en expresar sus ideas no quedo alli, sino que empezaron
a desarrollarse como impresores o escritores de los otros libros.

Felipe Ehrenberg, radicado en México se dedico a ensefiar el uso del mimeografo de
tipo casero, barato, ficil de usar y portitil, también quizo que sus alumnos comprendieran
Ia necesidad de cada uno para hacer sus libros y asi transmitir sus ideas y arte a las demds




16

personas. Fue un impulsor y divulgador de la pequeia prensa. Dedicado a hacer libros afirma
que: " Los libros no solo exponen sino que detallan, no sélo instruyen sino que ensefian, no
solo complementan sino que inquietan, no sélo entretienen sino que contienen- eso es: mis
libros me contienen: obviamente por eso los hago". (14)

Para él existen dos tipos de impresiones: las visuales y las literarias. Las visuales son las
imprentas pequeiias, dedicadas a formatos chicos y de impresion manual. La produccién de
libros de naturaleza literaria, al principio sélo se realizaba en la Ciudad, por lo que los artistas
de provincla debian viajar para lograr la impresion de sus libros, fué a partir de 1976 cuando
empezaron a surgir mds imprentas dedlcadas a imprimir tirajes mayores que una imprenta de
tipo visual. Para él los libros que son hechos para ver y tocar son mds interesantes porque nos
ensefian lo que son, no es necesario leerlos, algunos por ello dejan de ser Interesantes.

En México, en los aitos 1976 y 1983 se llamé la época de la Edad de Oro, ya que
este tipo de libros tuvleron mucho auge, es cuando empiezan a surgir editores dedicados a
imprimir los otros libros, existe mucha variedad en los materiales utilizados en los otros
libros, por ejemplo: hojas unldas con cordones, o en una caja, pedazos de recortes de papel,
sellos de goma, botones, en fin hay un sinumero de materlales que se pueden utilizar para
lograr un libro original, diferente y fuera totalmente de lo tradicional. Lo que muchos autores
no toman en cuenta es que deben utilizar materiales que duren, ya que algunos con el paso
del tiempo llegan a desaparecer por la poca resistencia del materlal. (15)

Durante los afios setenta era ya, una mayoria de publico la que se iba Interesando en
este tipo de libros, al tener mis audiencia recibié el nombre de pluralismo, es aqui cuando
los libros logran ser exhibidos en espacios ablertos y posteriormente las galerias emplezan a
tener interés en hacer exposiciones con libros de artistas.

“4) JUDITH A: HOFFGERG; c[%w.i (/e artistas mexicanos on ar/wor[u
(15) RAUL RENAN, Lo ofros fibros, 1988, p.15
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1.3.3. Lafotografia y la computacién en el libro de artista

En el siglo XIX la fotografia tuvo clertos cambios ya que empezo a utilizarse en los
libros, primero pegada a la hoja y después impresa junto con el texto, o bien la impresion de
dos fotografias por hoja. Una de las innovaciones mds importantes del libro es por lo tanto
que el artisw logra combinar fotografias o dibujos con el texto de una manera muy particular,
"hay miles de libros de artistas que presentan yuxtaposicion de palabras e imigenes, algunos
razonablemente simples y otros complejos, unos reflejan tendencias de hacer libros y otros
representan exploraciones unicas". (16) Siempre va a ser eleccion del autor.

Este tipo de comblnaciones se puede lograr con narrativa, o recetas médicas como hizo
Matthew Geller, notas de un diario, diplomas o hasta chistes, utilizando la fotografia en
blanco y negro o a color, o bien en combinacion con recortes. Algunos ejemplos de
fotografias utilizadas son de personas, familiares, objetos, con ellas se busca darle otro sentido
al libro.

La fotografia es en si una parte muy importante en la elaboracion de este tipo de
libros, no slempre como ilustracion, a veces en la realizacion de placas o para la impresion.
Cuando las fotografias se ponen simplemente junto al texto se corre €l rlesgo de que el libro
de artista se vuelva un tipico libro ilustrado, por lo que el autor debe hacer un trabajo de
disefio y utilizar varios elementos para darle movimiento a la fotografia y que no se vea
tradicional. Algunos artistas pueden combinar la fotografia con mds elementos o incluso
dejarla sdla en la pigina. Lo que da una serie de imdgenes que van formando el libro.

También hay artistas que no son fotografos profesionales, esto no es impedimento para
que logren sus objetivos como autores de libros de artista.

(16) SHELLEY RICE, ‘,/4#:3[:' /,:'7004.5, Words and Images: Artists' books as visual literature, 1985, p.60
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El surgimiento de las computadoras da al artista la posibilidad de hacer su libro con
distintos tipos de tipografia, de hacer su disefio con un programa especial para ello, y
también tener rapidez en el uso del teclado en vez de la escritura. Asi vemos que en las
generaciones donde la tecnologia de la comunicacién es mds avanzada, el libro aiin forma
parte importante ya que da al artista y al espectador la posibilldad de compartir sus
conocimientos y experienclas sobre el tema, también el disefio y la produccién del libro son
importantes porque sirven para promoverlo y que la gente se interese en él,

Los artistas buscan dar a conocer sus libros, cosa que en ocasiones es dificil porque sl
no tienen buena distribucion, corren el riesgo de quedar en el olvido, por esto es importante
tomar en cuenta la difusion y distribucion del libro, asi como buscar su comercializacién y
aceptacion en el publico, lo que lleva a los autores cada vez a crear libros muy singulares y
diferentes. Esto se logra siempre y cuando se edite mds de un ejemplar, ya que cuando se
tiene un sélo ejemplar no se puede pensar en distribuirlo o comercializarlo.

Los autores tienen la posibilidad de hacer un otro libro como objeto tinico, es decir
un solo ejemplar o pequeios tirajes realizados manualmente, sélo se imprime un libro y no
se hacen reediciones ni con el éxito que este llegara a tener. O blen imprimir un tiraje de
500 o mas ejemplares. Cuando los tirajes son pequeiios o los libros son tnicos, hace que éste
sea un objeto de arte coleccionable.

Son muchos los artistas a quienes les gusta involucrarse en todo el proceso del libro,
incluso en la impresion. Algunos lo hacen por si mismos y otros recurren a los talleres de
impresion, pero nunca dejan de estar presentes. Al estar alli pueden o no hacer cambios de
tltima hora. Buscan darse a conocer, incluso el surgimlento de los libros alternatlvos da a los
jovenes artistas que no eran conocidos el distinguirse, y que la gente los conozca sin tener que
depender de una galeria o un museo. Esta forma de arte se volvid6 una alternativa
i(?c:ependiente que da a los artistas la oportunidad de experimentar las distintas posibilidades

el arte.

Los no libros u otros libros son considerados como vehiculos que transportan Ideas o
conceptos del autor pero de manera diferente, ya que lo hacen involucrando la mdslca, la
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danza y el video. La cimara fue utilizada mds por unos artistas que por otros, un ejemplo es
el ruso Vagrich Bachanyan, quien hizo un diario de si mismo durante 1980, en ese aiio se
tomod una fotografia del rostro cada dia, en la frente se colocaba un papel con la fecha,
imprimié 250 coplas de su libro en offset. Es asi como vemos que cada artista emplea la
fotografia a su manera, siempre combinando sus elementos con el contexto.

El libro es un espacio visual formado por estructuras, un libro necesita un tiempo de
lectura, la mayoria de estos libros son de caracter visual que en ocasiones requieren ser
tocados por el espectador para ser comprendidos, generalmente son hechos de manera
artesanal y con plezas Unicas, la mayoria pueden ser retrabajados.

Son muchos los artistas que a través del tiempo han realizado libros de este tipo,
siempre experimentando con materiales nuevos y en ocasiones raros o exdticos, pienso que
este tipo de trabajo deberia de promoverse mds y tener mayor difusion, ya que mucha gente
no los conoce y ni se imagina que se realizan libros de este tipo.

Existen varios tipos de libros, por ejemplo, los ilustrados; que son producidos con la
colaboracién de un escritor y un grabador, a menudo su formato es imponente ya que consta
de grabados originales, papel de calidad, tipografia muy refinada y generalmente el texto es
a mano. Su impresion es limitada porque en general es realizado con procesos artesanales y
por lo tanto es coleccionable.

El libro objeto, es la obra de un artista que trata de utilizar materiales mas sofisticados
como vidrio, aluminio o poliestireno entre otros, es como un objeto en forma de libro,
siempre romplendo con lo tradicional, también se hacen piezas (nicas pero en la mayoria de
las veces es por su complicada elaboracién, es muy importante para estos libros la posibilidad
de que el lector pueda verlos, tocarlos y sentirlos. Y como ya hemos visto el artista siempre
estd involucrado en todo el proceso para hacerlos.
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1.3.4. Algunos artistas y sus libros

Dieter Roth exploré muchos aspectos del libro, entre 1961 y 1970, colecciond y
recortd libros y revistas alemanas, que humedecié en agua, gelatina y especias, encuadernd

esta oLiteratura Sulhicha n una tripa de embutido. Siempre ha reelaborado materlal de sus

primeros libros, para crear los sigulentes. 5ok 36 wnd £k 34 es una obra suya que se
compone de libros de dibujos animados y pdginas de libro coloreadas, encuadernadas de
arriba para abajo y de abajo para arriba, perforada con muchos agujeros. Da el aspecto de
un volumen rustico, pero en realidad se trata de una escultura de periddico; que sélo es
posible de saber si se abre el libro.

Otra de sus obras consiste en hojas de material impreso de distintos tamaiios, algunos
doblados, otros cortados, unos con texto, fotos, relieve, en fin una gran variedad de formas
de impresion, siempre en papel de distinto tamaio y superficie y todo ello encuadernado en

una caja, esto se llama libro Copley de 1966.

Ed Ruscha, en 1966 publico Thdos bos edificios de Sinsel Shreet, fotografié todos lo
edificios de la calle desde cada lado de su coche, y ademds numero los edificios. El libro
media 6.40 metros, estaba doblado en forma de acordedn, en un contenedor de 'mylar
plateado’ (marca registrada de Dupont, consta de una pelicula de tereftalato, muy duradera
y resistente).

Una muestra de la intimidad del libro, es decir la parte que no vemos sin abrirlo, es

el libro de Susanne Lacy titulado Uiolicisn de 1972. Se trata de un pequefio libro,
encuadernado con grapas, de mayor anchura que altura. La cubierta es de un material
pesado, blanco y brillante, se abre por el centro. Uniendo las dos mitades de la cubierta hay
un sello rojo obscuro con el titulo impreso. Este libro se vende cerrado, si se quiere leer se
tiene que romper el sello, violando asi la integridad fisica original del tema.
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Es en este momento en que podemos pensar en alterar las cosas o no, imaginemos que
de estos libros tenemos en nuestras manos el tltimo ejemplar que existe, ¢seriamos capaces
de romper el sello tomando en cuenta que en realidad no sabemos si contiene algo o
solamente consiste en la portada? Afortunadamente no es asi, ya que en su interior
encontramos tina hoja obscura, color rojo sangre, y el libro nos muestra manifestaciones de
lo que es una violacion, desde el hostigamiento hasta el ataque. Este libro nos hace tomar la
decision de abrirlo o no, y aunque no contenga llustraciones, es una obra de arte visual.

Algunos artistas hacen libros que no tienen palabras ni ilustraciones, pero al pasar las
hojas sus formas creadas nos revelan el desarrollo de una historia, en este caso tenemos dos
ejemplos que son Lee Ruelle y Ann knutson.

El libro del primero consta de un principio y final definidos por folios enteros, que
contrastan con los seis fragmentos de paginas que componen el nucleo del libro. La
progresion del inicio al final depende por completo del lector, es Importante su Interpretacion
segun el orden en que pase las hojas, las cuales son trozos de pdginas que forman una
variedad de cuadros, el lector va relacionando estos cuadros con los follos enteros. Las
paginas son cremas y amarillas, impresas individualmente en aguafuerte.

Ann Knutson une cada pdgina de su libro a otra por medio de hilos, sus laminas de
acuarela y gouaches se hallan cortadas y dobladas de tal manera que cada una supone un
disefio complejo por si mismo y también conecta fragmentos del pasado y del futuro, se
interesa por la anticipacion de acontecimientos en las primeras paginas y por transformaciones
y recuerdos en las paginas siguientes. Los hilos nos gulan a través del libro y nos ayudan a ver
como va desarrollidndose la historia.

Paul Rutkovsky en 1982 hizo Commadity Character que es un libro con fotografias y
narrativa, de la vida cotidiana de algunas familias que podian ser o no ficticias, las fotografias
van acompafadas de simbolos y un poco de texto, esto puede parecer simple y aburrido,
pero el libro tiene clerto humor y graficas sorpresas para el lector.
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Matthew Geller con su :Di//;'cu/?y »gua/%)wing: .,/d m,w/im/ C;/uonic/; en 1981, logra
toda una descripcion clinica de su novia, quien muere por leucemia, los textos que dominan
en el libro, son las notas de las enfermeras, los reportes de los médicos, las formas médicas
oficiales y parte del diario de la novia, tiene pocas fotografias que son de la novia a través de
su enfermedad, las cuales describe con texto. Este libro lleva al lector a través de la tragedia
que vive fa muchacha, para muchos no es muy agradable y mucho menos sentimental. (17)

Algunos ejemplos de artistas mexicanos o radicados en México dedicados a los libros
son: Ismael Vargas, muestra en su obra distintos puntos de vista culturales de México, pinta
con objetos miniatura, Judith Gutiérrez del Ecuador, logra con sobreposicidn de los
elementos que sus imdgenes recuerden un retablo, Magall Lara, se interesa en la narracion
visual por medio de imdgenes y textos, que al irse relacionando forman personajes que dan
posibilidad a la lectura, la cual se da en el tiempo de lectura del libro, el grupo Marco,
elabora distintos tipos de libros, utilizando sellos de goma de disefios propios o comprados,
con ellos desarrolfan fa historia de su libro, Marcos Kurtycz, polaco de nacimiento pero
radicado en México desde 1970, llega con grandes ideas e Imaginacion, que lo hacen
producir libros en los que difunde sus Ideas con fabulas escritas por é! e ilustradas por su hija,
sus libros son unicos por su energia y originalidad, dlce que sus libros son imprevistos maglcos
entre dos pastas.

En 1976 surge Ediciones Cocina, se dedican a experimentar con el mimedgrafo y la
fotocopia, realizan ediciones pequeiias, después Gabriel Macotela, Yani Pecanins y Walter
Doehner impulsan desde un pequeio taller el surgimiento de Cocina ediciones-mimeogrificas.
El grupo Peyote y la Compaiiia, viven y trabajan en México, sus trabajos consisten en
yuxtaponer imdgenes de la tradicion catdlica con imdgenes de la sociedad contemporanea del
tercer mundo.

Me gustaria agregar un poco acerca de la exposicion 'Al abismo del milenio’, ya que
es una presentacion de libros como el que yo trato de hacer, todos ellos realizados por
personas que forman parte de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

(17) SHELLEY RICE, Ahdists' /)ooo/u, Words and Images, Artists books as visual literature, 1985, p.62
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En lo personal creo que es una buena exposicion ya que en ella observé mds acerca
de este tipo de libros, es bueno tener la oportunidad de tenerlos enfrente y poder tocarlos
y verlos con detenimiento.

También pude entrevistar a algunos visitantes a dicha exposicién; la mayoria comentd
que les habia gustado porque pudieron ver la creatividad y originalidad del autor, los que se
animaron a tocarlos respondieron que era agradable sentir los materiales. Me sorprendi6 una
persona que contestd que toco los libros pero tenfa un enorme miedo de maltratarlos.

En lo que se reflere al significado de libro alternativo, no todos lo supieron y los que
respondieron positivamente, dijeron que era una nueva propuesta, algo innovador, original
y diferente. Opinaron que el formato de dichos libros era Interesante y orliglnal, algunos
pensaban que el gran tamaio dificultaba su manejo.

Quisiera agregar las fotos de dos de ellos, el de Alfredo Rivera porque me gustd
mucho su trabajo y porque tuve la oportunidad de verlo trabajar en algunos grabados para
la realizacion de su libro, fotografia No. 3. Y en la fotografia No. 4 podemos ver el de Elva
Herndndez porque me agradé su presentacion.
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Fotografia No. 3

(fotografia No. 3) . ///7 a
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mio, 1994
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Fotografia No. 4

Ay
(Fotngrafia No. 4) //// abismo J, / wi

enio, 1994
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1.4. Conclusiones

Podemos concluir que los otros libros no son algo nuevo, porque siempre hemos
contado con la creatividad del hombre. A lo largo de la historia siempre se ha buscado
expresar ideas. Algunos lo kacen saliendo del convencionalismo que propicia el despertar de
la imaginaclén, dando un sentido de magia e invencién que dan como resultado un libro
fascinante. "Hay libros de artistas que presentan la realidad mejor que la fantasia, que da
acceso a ideas e informacldn que dificilmente encontramos en otras formas”. (18)

Las obras de arte siempre se mantienen por sus vigorosas expresiones. Los artistas que
han creado este tipo de libros lo han hecho con energia y vitalidad, deJando al espectador el
desafio de saber lo que es en realidad el hacerlos. Hacen al lector tener experlenclas
diferentes, porque el llbro enclerra cierto misterlo que serd descublerto por qulenes lo lean,
lo vean y lo toquen. Al realizar un libro alternativo, es decir, totalmente fuera de lo
tradicional, podemos experimentar con cuanto material queramos y darle al mismo el valor
que deseemos, buscando esa orlginalidad que cada artista sea capaz de crear.

(18) LUCY R, Lippard, ,/4:-11314’ [)z)vlu, Conspicuous consumption: New artists' books, 1985, p.51
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2. GABRIEL GARCIA MARQUEZ

En este capitulo veremos un poco de la literatura y de Gabriel Garcia Mirquez, con
la intension de ubicarlo dentro de la literatura, explicando también, algunas de sus
caracteristicas simbdlicas mds importantes.

2.1. En laliteratura

En los tltimos aiios, comenzaron a desarrollarse diversas escuelas de critica, cuya meta
era lograr analizar la obra literarla; "la literatura como arte expresa al ser humano como
tema, al ser humano como problema o al ser humano como recepticulo contemplador.
Siempre girard en torno al ser humano también cuando las pdginas describan-narren una
fibula o traten de captar un paisaje, un mundo fantistico o un olimpo de dioses, de lo cual
se ocupan la mistica y la metafisica". (1)

También la literatura puede definirse como obra de imaginacion, en el sentido de
ficcion, de escribir sobre algo que no es literalmente real.

La forma es sin duda una de las mds valiosas expresiones simbélicas, dentro de la
obra. Actuia cambiando la lengua a través de la tradicion, ya que de la palabra podemos
aprender la cultura y también hace que pensemos, lloremos o rlamos. Funclona como
elemento recreativo, ademds puede variar, viéndose en otro idioma.

Nahum Megged dice que: "La literatura como todo arte, es una expresion sintética
en la cual conviven todos, habla acerca de la sociedad y por ello es materla de la soclologia.
Se ocupa del sentir, del soflar, del imaginar, es decir la psique humana, y por ello es materia

(1) NAHUM MEGGED, Wis allii de tus palabras, 1985, p.12
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de psicologia. En las paginas literarias hay historia politica, dolor social, y por ello es materia
de la historia y las ciencias politicas. Hay legados antiguos y mitos, y por ello hay cablda al
andlisis antropologico y a la historia de las religiones. Hay ideas y mensajes, siendo por ello
materia de fllosofia. Hay palabras y por ello la posibilidad de anlisis linguisticos y
formales".(2)

La literatura siempre va a actuar en funcion de su mensaje, del gusto de la época y de
la aceptacion y el rechazo, gusta por su claridad o por su obscuridad, por el esfuerzo mental
que se invierte para descifrar sus claves. Cada obra tiene sus leyes y légica interna, lo que no
debe existir es la rigidez objetiva de la interpretacion, ya que la interpretacion del arte es
parte de la lectura. El arte de escribir también es el arte de leer.

En el espacio latinoamericano actual se vive una multifacética e impresionante creacion
literaria, en la cual se mezclan fantasia, sociedad y proyeccion filloséfica-psicolégica. La novela
como tal nacié en el mundo del posrenacimiento como consecuencia del descubrimiento de
la individualidad, la época moderna es un nuevo despertar de la conciencia individual. Se
busca la felicidad sin saber lo que es, el paraiso, el inflerno y Dios. Se busca un Dios sin saber
si serd mayusculo o minusculo, si esta en el ritual secular o rebelde o de una vieja o nueva
corriente religiosa.

En la literatura latinoamericana contemporinea se contemplan panoramas y se
descubren almas Individuales y colectivas, se descubre la naturaleza buena y hostil. Se habla
de una sociedad en la cual sélo se puede gritar, pues hacer es ficil. Se ve la historia, la
conclencia de proceres de antafio, de ideales nuevos; se acepta, se protesta y se experimenta
una inflnita angustia existencial.

(2) NAHUM MEGGED, Wlis alli do tas palubras, 1985, p.14
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2.2. Un poco de su vida

Gabriel Garcia Mdrquez nacié en Aracataca, Colombia el 6 de marzo de 1928, Este
pequeiio pueblo que conocld durante algunos aitos el auge y la fortuna, después la rulna y
la pobreza, gracias a una compaiia bananera que se Instald en los alrededores, esta poblacion
se encuentra cerca del mar y no muy lejos de la montaiia, en una de las provinclas que dan
al océano Atlintico, llamada Magdalena.

A pesar de que Garcia Mdrquez estuvo ausente de su pueblo y de su pais desde 1954,
ha sabido serles fiel al escribir sus cuentos y novelas, asi, Aracata se transforma en Macondo,
y alli, desde el momento en que nace para las letras hispanoamericanas, ha vivido y alli
morird, acompaiado por los recuerdos de su infancla, y por los suefos que ha sofado
desplerto y que le permliten conocer el paso del tiempo por esa desolada y mitoléglca aldea
colomblana. (3)

Casi todos sus relatos transcurren en Macondo, un pueblo prototipico, es un lugar que
se "integra en un paisaje verosimil, en un alrededor de cosas poco menos que tanglbles, en
un aire que huele inevitablemente a realidad; no a la realidad literal, fotogrifica, sino a la
realidad mds honda, casi abismal, que sirve para otorgar definltlvo sentido a la primera y
embustera version que suelen proponer las apariencias”. (4)

Nacido en el trépico y escritor de temas y hombres del tropico, se conduce como
escritor del altiplano, su retdrica es la austeridad. En unas obras mds que en otras, restringe
los adjetivos, expulsa las figuras innecesarias, adelgaza la prosa hasta que la vuelve sindnimo
de esbeltez.

En 1947, alos 19 aftos escribe oLu hojarasca, pero la publica hasta 1955, en esta época
ya era conocido porque habia ganado un concurso de cuentos. La novela llegd a ser

(3) EMMANUEL CARBALLO, /Qrofu(/am'.ila.! (/a & /;'ldrulura /ziJ/)anonmurimmz t/a/ \S)l'y& /\//\/, 1986p.157
(4) MARIO BENEDETTI, £/ sjercicio del criterio, 1982, p.254
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un bestseller en 1960. En 1961 pUbliCé (f’/ carouu/ no liene quien /a escriba 'y €N 1962 o[:).s
ﬁuwm (i) r/e /1}1 mamd gmmlo, después en 1963 c[,(l ma({z /mm.

Estuvo 5 aros en silencio dedicado a escribir su novela mds larga, aparece en Buenos
Aires, Cien aitos dv soledad, 1a mejor novela de este escritor y una de las mas hermosas dadas
a conocer durante este siglo en la lengua espadiola.

Después de la publicacion de Cien aios de soledad logra convertirse en un escritor
extraordinarlo, escribe varios libros mds, de los cuales solo mencionaré sus nombres para no
extenderme demasiado; Lo infrm'é/z: y lrisle historia o Ciindida Erindira y aéue/z: z/eJa/Znaz/a, C()/
olonoe (/ﬂ//mtm'arm y Cpm‘m'ca de una muerle amuu‘iat/a, entre otras. Su Ultima novela es De/ amor y
otras demonios, de la cual hablaremos mds adelante.

2.3. Breve historia del libro "Del amor y otros demonios"

Empezaré mi resumen de la historia con un fragmento textual, con el cual tamblén
quiero dar el ejemplo del realismo mdglco que éste escritor utiliza en sus libros.

"En la tercera hornacina del altar mayor, del lado del Evangelio, alli estaba la noticia.
La ldplda salté en pedazos al primer golpe de la piocha, y una cabellera viva de un color de
cobre intenso se derramo fuera de la cripta. El maestro de obra quiso sacarla completa con
la ayuda de sus obreros, y cuanto mds tiraban de ella mds larga y abundante parecia, hasta
que salieron las ultimas hebras todavia prendidas a un craneo de nifa. En la hornacina no
quedd nada mds que unos huesecillos menudos y dispersos, y en la liplda de canteria
carcomida por el salltre sélo era legible un nombre sin apellidos: Slerva Maria de Todos los
Angeles. Extendida en el suelo, la cabellera espléndida media veintidés metros con once
centimetros". (5)

(5) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Dl amor  olios demanios, 1994, p.1 1
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Sierva Maria era hija del marqués de Casalduero, vivia con él y con su madre
Bernarda Cabrera, los padres de la nifia nunca se preocuparon por ella, ni por su educacion.
Slerva Maria convivia mds con los negros, empleados de la casa y asi aprendid sus modales
y lenguas africanas, sus bailes y cantos. La niiia es mordida por un perro que se cree esta
rabioso, sus padres lo ignoran porque viven muy alejados de su hija, se piensa que la pequenia
se enferma de rabia y es llevada a un convento.

En el convento no tiene una bienvenida feliz, ya que se Iidentifica con las negras y
empieza a cantar y bailar con ellas, algunas monjas creen que esta endemoniada y la
encierran. Para las monjas todo lo malo que pasaba y lo que no pasaba era obra de la nifa,
no estaban contentas con ella alli.

El obispo manda a monseiior Cayetano Delaura a ver a la pequefa y cuidarla un poco
para poder hacer un exorcismo, €l comprende que Sierva Maria no estaba loca sino que le
faltaba carifio, que nunca habia tenido en su casa y que su forma de ser era porque estaba
educada por las negras.

Monseior Delaura, empieza a tener mds contacto con la pequenia y ésta le pierde el
temor y le tiene completa confianza, se vuelve dulce y tierna con él. El poco a poco empieza
a enamorse de ella, lo debe confesar al obispo quien nunca estd de acuerdo y lo manda lejos
a vivir de enfermero a un hospital de leprosos. Delaura decide merodear por el convento y
encuentra como entrar sin ser visto, la niia se enamora de él y se prometen amor y que al
salir ella de su encierro se casarian y cortaria su cabellera.

Un dia descubren la entrada y la nifia es cambiada de cuarto. Ella nunca entiende
porque Delaura no regresa y muere sola, "la encontré muerta de amor en la cama con los
ojos radiantes y la piel de reclén nacida. Los troncos de los cabellos le brotaban como
burbujas en el craneo rapado, y se les veia crecer". (6) Su muerte es por amor y no por
rabia, enfermedad que nunca contrae.

(6) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, “Def amor y olros demonios, 1994, p.201
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2.4. Lasimbologia de Garcia Mirquez
2.4.1. Lo fantistico

La literatura fantastica es un género que ejerce una fascinacion especial, "el escritor
propone otros mundos, diferentes tipos de respuestas frente a la realidad, y el lector, también
en ejercicio de su libertad, puede aceptarios o rechazarlos, pero se ve forzado a tomarlos en
cuenta, siquiera por un momento; de esta manera ejercita su imaginacion y satisface clerta
sed de aventuras". (7)

Cuando incluimos lo insdlito, lo extraordinario e incluso lo sobrenatural en la vida
cotidiana puede tener efectos muy diferentes como la rlsa, extraieza, sorpresa o hasta mledo
y terror, generalmente lo fantdstico es provocado por lo inesperado. Lo fantistico es como
un juego con la imaginacion, la cual tiene toda una serie de manifestaciones y no todas ellas
son fantasticas. Podemos encontrar los tres siguientes grupos: maravilloso, extraordinario o
fantdstico.

Lo maravilloso es lo que no podemos explicar segun las leyes del mundo conocido por
nosotros como lo son los cuentos de hadas, o de dragones, gnomos, brujas y hechiceros, las
leyendas y cuentos infantiles. También los cuentos de fantasmas, vampiros, etc. Lo
extraordinario es cuando podemos explicar el fenomeno extraio por medio de las leyes del
mundo conocido, lo que ocurre es la manifestacion de una ilusion, o de un truco, o una
mentira que al final del relato siempre se le da una explicacion légica. Y por tltimo lo
fantistico que no es explicable por medio de las leyes del mundo conocido, nl se nos da una
explicacion para colocarlo dentro de un mundo determinado.

"Lo fantistico se ubica en relacion con los conceptos de real y de imaginarlo; y que
tanto la fe como la incredulidad destruyen a ese ser tan frigil que es lo fantistico, pues nos
llevan automadticamente al campo de lo maravilloso o de lo extraordinario". (8)

(7) FLORA BOTTON BURLA, Cl’f)’ Juegos /uz[(i.ilicu.i, 1983, p.5
(8) Ibid, p.18
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Cada escritor decide como representar lo fantdstico dentro de su obra, puede ser por
animales que adquieren valores terrorificos o inquietantes, o por medio de casas 'habitadas’
por fantasmas o duendes, los espejos siempre son inquietantes, en fin, es un hecho que
ciertos objetos y seres suelen encontrarse repentinamente en situaciones fantisticas, pero los
mismos objetos y seres pueden tener un significado totalmente inocente cuando aparecen en
otras situaciones.

Lo fantistico se manifiesta con la duda, el desconcierto, en el momento en que el
personaje o el lector no sabe que decision tomar o porque explicacion optar. Al decidirse
desaparece la duda, y con ella, lo fantdstico.

En la literatura latinoamericana se muestra una vitalidad especial y tiene un rol que
sigue la vida historica y cultural de nuestro tiempo. En estas tierras en donde se cruzan
multitud de impulsos y tradiciones, elementos de cultura popular, reminiscencias de culturas
indigenas altamente desarrolladas, corrientes del barroco espafiol de diferentes épocas,
surrealismo y otras corrientes literarias europeas, todo esto mezclado es el origen del material
e inspiraclon de los autores latinoamericanos y en especial de Garcia Mdrquez.

El como otros autores de la época manejan el realismo mdglico y la fantasia con
magistral experiencia.

La fantasia y un sentimiento tragico; la sensacion de la incorruptible fuerza del destino

que conduce a la muerte, impregnan la novela -D./ amor y olros demonios, PEFo contrastan con

Ia vitalidad de la narracion, la capacidad de invencion aparentemente ilimitada que a su vez
expresa la fuerza vital de lo aterrador y lo real, lo comico y lo grotesco.

La fantasia del pelo de la nifa desde la primera pdgina, siguiendo con las costumbres
de la sociedad en cualquier parte de la América Colonial, la relacion entre lo extraordinarlo
y lo cotidiano hacen que el relato sea interesante.
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El mito, como parte de una época, religiosa intransigente, en donde cualquier
comportamiento natural (Como el baile y el canto que la protagonista aprende de la
servidumbre negra) era considerado como 'endemoniado'. La invencion de las monjas al
referirse a Sierva Marfa "volaba con unas alas transparentes que emitian un zumbido
fantastico" (9). Estas fantasias conforman un elemento sobrenatural que es manejado por el
escritor como un camino ineforable hacia la muerte.

2.4.2. Elmito

En los ultimos tiempos, se ha demostrado mayor interés por el conocimiento y
profundizaciéon de los mitos, de su naturaleza, origen y funcionalidad. "El mito excede
notablemente los limites de la literatura y aun del lenguaje que es, junto con la imagen
grifica, su modo de expresion y comunicacion inexcusable". (10)

La llteratura ha funcionado como una transmislén del pensamiento mitico y también
como la via que ha puesto sus formas de representacion propias al serviclo de la expreslon
y transmislon de los mitos, todas las obras de pueblos antiguos o actuales pueden ser
consideradas como conjuntos de expresiones miticas que repiten o interpretan clertas
estructuras bdsicas.

La ublcacion de Garcia Mdrquez en una linea simbolica que lo conecta al mundo del
espiritualismo religioso, no le impide asumir la historia de su pueblo, cuya presencla
encontramos en todos sus libros. La situacion de Colombia siempre influye a este autor, ya
que vive varias experienclas conflictivas en su pais y en América latina. Ademds de la politica
tamblén se ve influenciado por la cultura que se encuentra en una lucha constante en
conservar las antiguas tradiciones ante las nuevas formas de vida. (11)

(9) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Dol amor y olros demonios, 1994, p.97

(|0) GRACIELA MATURO, C){(’h‘/e.i Jt'm/ui/ica.i ¢/a J)ura'u m#qzw.’, |972, p.37
(11) Ibid, p.65
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Muchas veces tenemos que entender la situacion politica del pais de origen de un
escritor para entender su forma de escribir, la infancia de Garcia Mirquez, estuvo
seguramente rodeada de comentarios acerca de la guerra y violenclas que habia en el mundo,
todo estd en sus libros, para Graciela Maturo, "todo es mitico y, sin embargo, nada
inventado gratuitamente; la realidad de los hechos es bien conocida” (12) Su obra es la més
significativa dentro de la produccion artistica y literaria de su tiempo.

El proceso de la novela en Colombla no es ajeno a la evolucion de su problemdtica
histdrica, aunque presenta los rasgos de una vocacion Idealista y mitica.

La obra de Garcia Mdrquez, es fundamentalmente poética, no descriptiva, ni
narrativa, pese a que adopta las modalidades aparentes de la descripcion y la narraclon. Cada
una de sus novelas o sus cuentos constituyen una superunidad poética.

"Su obra se encuentra, por su actitud expresiva, en una tradicion simbdlico-literaria
a cuyo sustrato religioso tiene indiscutible referencia. Toda separacion de planos es en ella
artificlal, ya que el plano historico social, que tiene su centro en la crisls soclopolitica y
cultural de Colombia en lo que va del siglo, se complementa y fundamenta en el plano
intemporal y psicologico, en cuanto el hombre pertenece de hecho a ambos planos”. (13)

2.4.3. El subdesarrolio

La cultura que se forma en los paises econdmicamente dependientes, estd marcada por
el subdesarrollo. El subdesarrollo se define histéricamente a partir de la condiclon de
dependencia econdmica y centro de explotacion de materlas primas de los paises cuya
evolucion ha quedado estancada por el desarrolio desigual del capitalismo.

(12) GRACIELA MATURO, C/Zwed .viiméo'/i'cad z/e g}arcl'a ma'rglmz, |972, p.66
(13) Ibid, p.72
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"La circunstancia determinada por la historia econémica y politico-social de nuestra
América, brinda las singularidades que en literatura algunos llaman reallsmo mdgico, y que
ha constituido la fuente de gran ntimero de nuestras obras mayores en el campo artistico del
presente siglo, que aunque reflejen el mundo del subdesarrollo, no necesarlamente son ellas
mismas subdesarrolladas”. (14)

Ei realismo mdgico es el resultado directo de nuestras condiciones histéricas
latinoamericanas; por lo que el plano mitico de la obra de Garcia Marquez toma la creacion
artistica como manifestacion y reflejo de la inmediata realidad latinoamericana. Existen
muchos elementos, influenciados directamente por la economia, que en este caso se trata del
subdesarrollo de América latina, entre elios la soledad, la rellgion y la division clasista.

En sus libros Garcia Mirquez hace ver la soledad como una forma de expresion en
condiciones sociales latinoamericanas, ya que la soledad en el hombre de América Latina es
el reflejo de una realidad propia y se ve ilustrada en ciertos personajes de la obra de este
autor.

Por momentos la religion cumple funciones tipicas del feudalismo y llega a tener por
medio del sacerdote, un papel central y decisivo en la vida de un pueblo. En casi todas la
obras mds importantes de Garcia Mirquez no falta un sacerdote o algtin representante de la
religion catélica, no se presenta otra religion. En ocasiones la influencia del sacerdote es tanta
que rige la voluntad del pueblo y es el centro de todo acontecer.

La division clasista dentro de una sociedad subdesarrollada es muy compleja. En el caso
de América Latina se complica con elementos étnicos, encontramos una division con el Indio
y el negro, son ambos los que se encuentran en el mds bajo y explotado escalén soclal, en
Eondlclones de esclavitud o servidumbre, rara vez ascendian a algiin rango dentro de la clase

urguesa.

(|4) VIRGILIO LOPEZ LEMUS, ‘(;arct'a m:'rgmzz, una vocacidn l'ncon/aniél{!, |987, p.l8
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Los elementos del subdesarrollo se ven dentro del libro Do amor y olros demonios, 12
soledad que vive Sierva Maria, totalmente alejada, ya que no son capaces de darle el carifio
que ella necesita. Pero la nifta no se hunde en esa soledad sino que busca refugio en otras
personas y logra escapar de ella.

En cuanto al tema religioso, vemos que es muy importante: Las opiniones del Obispo
son tan sugerentemente fuertes que el Marqués termina obedeciendo. Monserior Delaura es
el inico que comprende el porqué del comportamiento de Sierva Maria, aun cuando las
monjas logran que todos crean lo que inventan acerca de ella. La religion durante la época
colonial fue eje de casi todos los aconteceres de la vida de las personas.

La division clasista la vemos muy clara por los esclavos que el Marqués tiene a su
servico, para el cuidado de su casa y a la vez de la pequeia, nunca reconoce el trabajo de los
negros y siempre los maneja como esclavos. Existe un elemento importante en el libro, que
es la violencia, en este caso la vemos en enfrentamientos de las clases, el Marqués slempre
teme que los negros reaccionen a su maltrato y le hagan daito y en general 1a violencia no tan
obvia que se ejerce en contra de una persona que se sale del marco de la generalldad.

La protagonista de esta novela, ni tenia rabia, ni estaba endemoniada pero sucumbe
ante la incomprension de su familla, del convento y de la sociedad.

2.4.4. Pesimismo y esperanza

"En medio del mundo del subdesarrollo y violencia, muchos personajes de Gabriel
Garcia Mirquez viven intensamente, mientras que otros solamente sobreviven. Sobrevivir es
la forma més generalizada entre los personajes de las narraciones. Ellos no escapan a la
realidad alienada que los circunscribe y puede notarse incluso que sobreviven en los
momentos narrativos de mayor Intensidad vital". (15)

(15) VIRGILIO LOPEZ LEMUS, gjarct'a Wa’n}mie, wna vocacion t'ncrmlmu'/:&v, |987, p.BI
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Pienso que esto depende en cada personaje y de la situacion en que vive. Sierva Maria
es feliz a su modo, pero al encontrarse el amor de Monseiior Delaura tiene la esperanza de
ser feliz. El Marquéz se cierra en el pesimismo y la depresion al saber que su hija morird de
rabia y pretende que la solucion que da al problema permitird que su hija no sufra tanto, pero
es Incapaz de luchar por curarla y salvaria.
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2.5. Conclusiones

En esta parte del capitulo quiero dar ciertas opiniones primero dadas por el propio
Gabriel Garcia Mirquez acerca de su obra.

"He publicado libros basados en experiencias personales, pero en todos, por supuesto,
hay cosas inventadas. Quien quiera saber cudles son no tlene que romperse la cabeza: las
peores cosas de cada libro son, con seguridad, las inventadas. No escribo porque asplro a
la gloria. Al principio escribia porque me di cuenta de que leyendo mis cosas, mls amigos me
querian mds. Ahora escribo porque sufro de acidez y solo se me quita escribiendo. No trato
de arreglar el mundo con mis libros. Lo (inico que me interesa es contar del mejor modo
posible las cosas que le suceden a la gente". (16)

Es evidente que la comunicacion que se da entre el autor y el lector, trae consigo la
interpretacion del lector, ya que tiene que estar dispuesto a admitir lo que el escritor
provoque en él.

Pienso que el tema de Gabriel Garcia Marquez es muy extenso y para poder entender
mds su obra tendriamos que analizar con mis detenimiento todos sus libros, pero eso no es
el objetivo de este trabajo sino tratar de entender un poco acerca de su ultimo libro, en lo
personal pienso que es un libro sencillo de leer y atractivo, ya que el autor hace que uno se
interese tanto por la lectura y quiera terminarlo en el menor tiempo posible.

En mi libro alternativo quiero manejar algunas 'escenas' del libro que me parecieron
interesantes e ilustrarlas a ml modo pero con un poco de realismo en ellas.

(16) EMMANUEL CARBALLO, /)ro[agam'da.! (/a /1)1 /zilamlum /n'.ilmnormmrimna (/y/\svig/o e, |986,p. 153-157
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3. MI LIBRO ALTERNATIVO

3.1. Introduccién

A traves de esta tesis he planteado mi intencion de hacer un libro de artista, en este
capitulo deseo explicar la realizacion y elaboracion de dicho libro, el cual como ya mencioné
en un principio, llevard elementos grificos realizados por medio de las distintas técnicas del
grabado en metal.

Me parece importante mencionar lo que es el grabado y sus diversas técnicas asi como
un poco de su historla, ya que esto complementard mds la informaclon y ayudard a entender
el como se realizaron los grabados.

El grabado es atractivo para muchos artistas por las grandes posibilidades que se
pueden realizar en la placa, que combinadas con la imaginacion del artista dan como resultado
grabados interesantes y ricos en elementos.

3.2. Elgrabado en metal

"La palabra grabado, especiaimente en el campo del arte grafico suele usarse como
denominacidn colectiva de toda clase de técnicas incisas y en relieve". (1)

Los primeros datos que se tienen del grabado son de 1446, se trata de una serle de
grabados de la Pasion de Ciristo realizada por el 'maestro del ano' quien siempre ha sido un
misterio. Durante el siglo XV, el aleman Martin Schongaver realizo grabados muy expresivos
con tramados cruzados, su trabajo fue de gran influencia para Alberto Durero.

(1) WALTER CHAMBERLAIN, - Ayuafucrte y grabady, 1988, p.11
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En Italia el desarrollo iba un poco fuera de las ideas clasicas del Renacimiento, uno de
los primeros grabadores fue Maso de Finiguerra quien trabajé con oro y plata en un proceso
llamado Nielado; el metal era grabado en lineas, las cuales eran llenadas con una sustancia de
cobre, plata, plomo y azufre, con esto se le daba al metal una cualidad de claro obscuro més

fuerte.

En Florencia se desarrollaron dos métodos de trabajo: la manera fina desarrollada por
Finiguerra y la manera ancha basada en el estilo alemdn. La manera fina como su nombre lo
dice era realizado por lineas muy finas que estando cerca, cruzadas o muy juntas, podian dar
varios tonos, la manera ancha consistia en lineas gruesas como las de un lipiz de dibujo.

A finales del siglo XV y principios del XVI, Alberto Durero fue quizas el mds ilustre
maestro en el grabado en madera y metal, este alemdn trabajaba personalmete en sus placas
en las que reflejaba su enorme libertad y creatlvidad, hizo Increibles trabajos en hierro donde
lograba mayor claridad y preclsion con la linea. Buscd una belleza clisica y perfeccionismo
entre lo Gético y el Renacimiento, haciendo un puente entre ellos. La fotografia No. | nos
muestra uno de sus trabajos.

La linea dibujada se volvié mds conscientemente varlada, los mordientes mejoraron,
el cobre comenzé poco a poco a ser mas utilizado, y con los conocimientos de la quimica
hicieron que el grabado floreciera.

En Francla, Jacques Callot sacé un gran partido a la linea producida por el échoppe
( un buril romo de perfll elipsoidal), y repitié los ataques para darle variedad, es un grabador
interesante por la técnica que utilizo, por los motivos que escogié como obras de teatro,
mendigos y jorobados.

"Rembrandt, uno de los mejores grabadores de su época y de todos los tiempos,
nacido en Holanda. La libertad y espontaneidad conque se acercé al aguafuerte no tenian
precedentes, sus creaclones son ante todo dibujos de linea hechos directamente sobre el cobre
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barnizado, el talento con que manejo la aguja y la punta seca es asombroso; la riqueza de
lineas de que hacen gala sus creaclones es Inmensa y su técnica como aguafortista estd mas
que a la altura de sus mas ambiciosas y complejas planchas”. (2)

Fotografia No. |
Alberto Durero

/‘)/ Jueio (/r'/ .‘-bm‘/ur
1498-99

(2) WALTER CHAMBERLAIN, . “yufucrte y grahad, 1988, p.15
(Fotografia No. 1) JOHN ROSS, CLARE ROMANO, TIMROSS, A complote printmalier, 1990, pp. 68
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El artista mas destacado de finales del siglo XVII y principios del XIX fue Goya, su

trabajo lo realizd en su mayoria con aguatinta, Vemos un ejemplo de su trabajo en la
fotografia No. 2

Fotografia No. 2
Goya

/—)orrluo /m ;wn.u'/)/o

(Fotografia No. 2) WALTER CHAMBERLAIN, . Syuafherte  grabucls, 1988, pp. 21
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Durante el siglo XX, se empezd a utilizar el grabado para hacer copias de pinturas
famosas en pequeio, claro que hubo artistas que no aceptaron esto, fue hasta el
Expresionismo y Modernismo cuando el grabado tomé un sentido creativo muy fuerte.

Georges Rouault trabajé sus planchas durante muchos aios, frecuentemente en
colaboracion del maestro grabador Roger Lacouriére. Las planchas de Rouault presentan
conslderable Interes técnico, ya que combinaba proczsos de fotograbado con varias técnicas

incisas.

"Desde principios de siglo, la situacion para el grabador ha sido mucho mds ficil en
Francia que en cualquier otro pais de Europa. Tradicionalmente ha habido alli un interés muy
superior por las estampas originales y, lo que es mds significativo, por las reproducciones
firmadas por el artista y por el impresor. En Estados Unidos también la situaclon es mucho
mas favorable para los grabadores ya que tienen muchos centros de grabado bien
establecidos, pero con el paso del tiempo se ha visto que el grabado es una técnica cada vez
mds solicitada y que estd ganando muchos adeptos en muchos otros paises".(3)

3.3. Los grabados en mi libro

En la introduccion de la tesis mencione como va a ser mi libro y la integracion de la
obra grifica a la misma, en esta seccion quisiera hacerlo con mas detalle y agregar fotografias
de los grabados en proceso y explicar las técnicas de cada uino. También quiero afadir algunas
fotografias de materiales y de los grabados terminados para que el lector vea un poco de lo
que estd incluido en el libro.

Con los grabados pretendo mostrar diferentes escenas del libro que de alguna manera
llamaron mi atencidn, esto: asidn en orden de aparicion en el libro.

(3) WALTER CHAMBERLAIN, -,dgtta/wrle Y 7raéa((a, |988, p. 24, 28 y 29
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El procedimiento para empezar cualquier grabado es el mismo, independientemente
del metal se este utilizando, antes de empezar a trabajar se tiene que preparar la placa,
cortindola del tamaio deseado y biselando sus orillas para que estas no daiten el papel y den
presentacidn, se recomienda que después de terminar de trabajar fa placa se revisen los biseles
ya que pudieron ser atacados por el cido.

Después se debe lijar en el sentido de la veta del metal, con una lija de agua fina y
finalmente pulirla con limpiador de metales has:a «pie quede casi como espejo, terminando
ésto se debe desengrasar la placa lo cual puede hacerse con agua y jabon hasta que el agua
corra libremente por la placa.

El primer grabado que forma mi fibro, mide 15 x 13.5 cms. y s un porro rabios, €l cual
esta realizado con la técnica de aguafuerte. Esta técnica consiste en atacar una placa con
acido, esto es protegiendo la placa con un revestimiento resistente al dcido, un barniz que se
aplica a la placa con una brocha de manera uniforme. Al estar seco el barniz, se puede
empezar a trabajar con la punta de acero, dibujando como si ésta fuera un lipiz. Al tener el
dibujo la placa se sumerge en dcido. Se puede seguir trabajando y volverse a atacar logrando
asi diferentes intensidades en la linea. Finalmente se saca una copla en papel, que al ser copla
de estado podemos hacerle los cambios necesarios, hasta obtener el resultado deseado.

Este grabado lo Inclui en mi trabajo porque el perro es importante dentro de la obra
ya que se piensa que muerde a la nifa, el texto que adjunto a esta obra relata el momento
en que el perro aparece en la vida del personaje. Duranie 13 lectura comprendemos que dicho
perro nunca le contagia rabia a la pequeila, pero de é:to nadie se percata.

Mi sigulente grabado de 17 x 17.5 cms. lo hice con las técnicas de aguafuerte y
aguatinta, es </ paseo indebido. La técnica de aguatinta es 1a més utllizada para crear dreas de
tono pure, consiste en espolvorear resina pulverizada sobre la placa desengrasada, al tener
una capa pareja la placa se callenta hasta que la resina se funda y se adhiera al metal. Cada

granito de resina transparente sobre la placa funciona como Isla que impide al dcido atacar
el metal. '
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En la fotografia No, 3 vemos como apliqué el barniz a la placa para poder realizar la
técnica de aguafuerte. En la nimero 4 podemos observar la manera que utilicé para aplicar
resina sobre la placa, esta consiste en tener resina en un frasco y en la boca del mismo tela
con la trama muy fina para que pase poca resina. Otra manera para hacerse es por medio de
una caja de resinas, que contiene cierta cantidad de resina y se mueve de varias formas, al
dejar quieta la caja se introduce la placa y todo el polvo diminuto de resina que queda en el
aire va a caer sobre el metal. Después se retira la placa de la caja y se funde la resina sobre

una parrilla.

Fotografia No. 3
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Fotografia No. 4
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Algunos de los materiales que utilicé para realizar los grabados son los siguientes, los
podemos ver en la fotografia No. 5.

PLACA DE METAL en mi caso fue zinc y cobre

LIMA para biselar la placa

LIJA DE AGUA para lijar 1a superficie de la placa
PULIDOR DE METALES sirve para pulir la placa de metal
JABON para desengrasar la placa

PUNTA DE ACERO para trabajar sobre el metal
BRUNIDOR / RAEDOR para trabajar la placa

CUENTA HILOS

PINCELES Y BROCHITAS

CHAROLAS PARA EL ACIDO Y PAPEL

PAPEL DE ALGODON

TARLATANA
SOLVENTES
ESTOPA
ACIDO
RESINA
BARNIZ
TINTA

Fotografia
No. 5
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Mi tercer grabado es un Convento y s jardin donde la pequeRa protagonista pasa
encerrada los ltimos dias de su vida, alli mismo conoce lo que es ser amada y aceptada por
alguien, ya que ella siempre fue rechazada por sus padres que no la comprendian. Este
grabado lo hice con aguafuerte y aguatinta, la fotografia No. 6 nos muestra como fui
trabajando la placa con la punta de acero y en la niimero 7 vemos la misma placa dentro del
acido.

Fotografia No. 6
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Fotografia No.7
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El cuarto grabado que aparece en mi libro es un .oudero que formaba parte de los
alrededores del convento. Esta placa esta hecha con la técnica de aguafuerte y aguatinta, sus
medidas son 22 x 28 cms.

Para entintar mis placas apliqué la tinta con una pequeiia muiieca de tarlatana. Cuando
se hace esto debo hacer presion en los lugares donde el atacado sea mds profundo para
asegurarme que la tinta se introduzca en todas las endiduras de la placa. Después quité el
exceso de tinta con una hoja de papel de un directorio telefonico y con ayuda de un pedazo
de tarlatana, donde el grabado requiere de blancos le limpié con un poco de papel de baito,
también utilicé talco con un pincel para que la impresion de esa zona sea totalmente blanca,
es decir, sin tinta. Al hacer esto coloqué la placa sobre la platina del torculo para sacar una
copia. En la fotografias 8 vemos el proceso de entintado. Y en la fotografia No. 9 muestro
1a misma placa sobre la platina del torculo, lista para sacarle una copia.

Fotografia |
No. 8

i S

iytiniet
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Fotografia No. 9
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Mi siguiente grabado esta realizado con la técnica llamada mezzotinta o manera negra,
cuando se hace sin dcido, se utiliza una roqueta curva (fotografia 10) con la que se presiona
en Ia superficie de la placa hasta lograr miles de hendiduras que sarin en las que la tinta
penetre, esto se hace hasta que la impresion sea totalmente negra. (4) Si se realiza con dcldo
se aplica una capa de bettin de judea sobre Ia placa, el bettin estd dentro de un frasco y la
tapa es de tela, con movimientos ligeros el bettin pasa por la tela y cae ligeramente sobre la
placa. Cuando la capa es uniforme se calienta en la parrilla hasta que el betiin se adhlere al
metal.

Con ambos métodos debemos obtener una Impresion totalmente negra para que
después con el bruitidor y raedor podamos ir aplanando la placa para obtener diferentes
tonos del negro al blanco. Esta es una técnica en la que trabajamos de sentido inverso, ya que
las demds trabajamos buscando los negros y con la mezzotinta debemos sacar blancos.

El grabado que hice con esta técnica es de la pequena Sierva Marfa encerrada en su
cuarto del convento, haciendo notar lo largo de su cabello y la soledad en la que vivia. Las
medidas son 25 x 33.5 cms. La fotografia | | nos muestra como trabajé esta placa. Al hacer
este grabado fui sacando copias de estado para ver como iba mi trabajo, las fotografias 12,
I3 y 14 nos muestras los pasos del grabado.

La primera foto nos muestra que todavia no habia trabajado el rostro de la nifa, nl el
piso, ni el fondo, asi como el trabajo en el vestido era muy pobre. En la segunda podemos
ver 1a pared de atrds, el vestido mds trabajado y un poco mds definido el rostro, la tltima
fotografia nos muestra el piso terminado, simulando paja y la cara mis clara y definlda. En
|una secfencia de tres fotografias quiero enseflar como va cambiando el grabado conforme
o trabajé.

(4) JOHN ROSS, CLARE ROMANO Y TIM ROSS, ke comphite printmaker, 1990, p. 87
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Fotografia No. 10

(Fotografia No. 10) JOHN ROSS, CLARE ROMANO Y TIM ROSS,

57/10 com/)z'/c' /m'nlnmépr, 1990, p. 87
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Fotografia No.11
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afia No. 12

Fotogr
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Fotografia No.13




Fotografia No. 14
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El sexto grabado lo trabajé en una placa de cobre de 39 x 28cms. La técnica que
apliqué fue la de punta seca. Consiste en rayar directamente la superficie pulida de una placa
de metal con la punta de acero. Cuando la punta se mueve con firmeza sobre la placa, deja
por ambos lados de la linea una rebaba; la profundidad de la linea es poca, asi que la rebaba
es la que retiene [a tinta. La rebaba se va aplanando con el entintado y el uso del térculo por
lo que el tiraje debe ser limitado. Este grabado consiste en un eclipse, flores y palomas
volando. En la fotografia No. 15 vemos como trabajé la punta seca. Y en la 16 como
limpiaba la placa con la tarlatana antes de sacar una copla.

Fotografia No. 15
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Fotografia No. 16
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El grabado nimero 7 estd realizado también en una placa de cobre, su tamafio es de
30.5 x 44 cms. y también lo hice con la técnica de punta seca; es un proceso que al
imprimir el resultado es una linea de contornos suaves, Mientras mas fuerte sea la presion con
la punta y las lineas esten mds juntas, darin un tono mds negro. Esta técnica no requiere de
acido.

Este grabado es el mas 'fantdstico' que hice, me refiero a que el motivo no es realista
ya que tomé algo que la nifia dice de su imaginacion. Dicho texto se encuentra al lado de la
imagen en el libro. En esta ocasion mostraré una fotografia de como se saca una copia en
el torculo, encima de la platina se encuentra una cartulina con el registro de la placa y el
papel. Despties se coloca la placa y el papel de algodon humedo. Finalmente el fieltro y se
da vuelta al torculo para que la platina pase del otro lado y asi podamos obtener una copia.
Fotografia 17. En este torculo trabaje todos los grabados.

Fotografia
No. 17
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Mi dltimo grabado, el de mayor tamaio, de 50 x 33.5 cms. Es el convento donde
Sierva Maria habia fallecido, pero arios después estaba casi en ruinas e iba a ser reparado para
transformarlo en un hotel. Antes de eso debian desocupar las criptas y asi aparece la de
Sierva Maria. ' SO R

También realice un
pequeiio grabado de 9.5 x
I 3cms. para utilizarlo como
portada de Ia tesis, lo hice
con aguafuerte. En la foto-
grafia 18 vemos como apli-
qQue tinta a esa placa, con
el torculo de fondo.

Fotografia No. 18
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3.4. Mi libro, un libro diferente

Este libro surge de la idea de hacer algo cotidiano sin salinme tanto de lo tradicional,
que se pueda hojear casl como cualquier otro, lo Ginico con lo que yo quiero experimentar
es el cambio de materiales y de tamaio, dejando la forma sencilla y tipica. Por ello decidi
hacer un libro que tenga hojas casi convencionales y que se les de vuelta normalmente. La
diferencia es el sentido, ya que en mi libro las hojas se pasan del lado lzquierdo al derecho.

Cada hoja estd formada por dos hojas de papel de algodon enmarcadas entre dos
acrilicos y con cafuela alrededor, el tamaiio del acrilico es mayor de un lado para dejar
camino libre a un agujero, que tiene la funcion de detener la hoja en el espiral. Este esplral
es de plistico y estd sujeto a la base del libro. Mi libro no se puede cerrar porque la base es
de madera y mide 74 x 1.14 cms. Tiene 4 cms. de alto. Esta madera es de pino y estd
barnizada de tono obscuro. Y esta colocada sobre una base de metal con ruedas para facilitar
su transporte.

La parte textual esta escrita en papei de algodon a mano, con una tipografia bastante
comun porque para mi ei motivo del libro es un cuento, no infantil pero si fuera de la clencia
ficcion o del mundo moderno, por lo tanto no quiero ponerle letras muy adornadas o muy
rectas.

Este libro de artista pienso que podria Integrarlo ai grupo de libros objeto porque solo
estoy haciendo un ejemplar y de manera muy artesanal, ya que la caiiuela es un material que
se utiliza mucho en la artesania, asi como mi idea de hacer el escrito a mano y el utilizar papel
de algodon.
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En las figuras 1 y 2, podemos ver el libro visto por el frente. De esta manera es mds
claro ver que en un principio, es decir antes de empezar a hojear el libro, todas las hojas estan
del lado Izquierdo como una escalera, la primera imdgen serd una portada con el titulo del
libro. Conforme vamos pasando las hojas, hacla el lado derecho vemos que cada una tiene
un grabado al lado Izquierdo y el texto a que se refiere el grabado del lado derecho. Al
terminar el libro la escalera queda invertida, esto es para mi algo muy importante ya que con
ello quiero representar que la vida del personaje principal termina.

argolla de plastico
hojas /

S base de madera

Figura No. |

grabado

Figura No. 2
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hoja de acrilico

-
cainuela grabado

agujero _

Figura No. 3

hojas de acrilico base de madera

4
-

argolla agujeros

Figura No. 4
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En la figura No. 3 podemos ver una hoja, para comprender como estd el acrilico y
la cafluela con respecto a cada grabado. En la figura No. 4 vemos el libro desde arriba, con
las hojas del lado izquierdo y una del derecho. Desde este punto de vista tamblén podemos

ver la escalera.

Una vez terminados los grabados me puse a escribir los textos que acompanarian a
cada uno, los hice a mano con tinta china y un pincel. Cada uno en un papel de algodén del
tamano de la hoja del libro. En la fotografia No. 19 vemos como escribi el texto.

s 8BTS oF BAL L Lol ot G s O IID
L g Hnor s -y
o e s Lot e “'"""‘”/’"’ as
. . .

- .
— v rapah o 4o 7"
s ';,., - - A ST e 4 ‘ ‘

Sy e [T N o g »r t.f”

Fotografia No. 19
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En la siguiente fotografia, la No. 20 vemos las hojas de acrilico ya perforadas y como
les coloqué los grabados y escritos. Estdn colocados sobre la base de madera que va a formar
parte del libro.

Fotografia No. 20
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El siguiente paso fue encafiuelar los acrilicos y colocar el espiral en la base de madera,

en la fotografia 21 vemos los acrilicos encariuelados y en la No. 22 las hojas en el espiral
de plastico.

Fotografia No. 21
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Fotografia No. 22
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La fotografia 23 nos muestra la parte final del libro, la parte inferlor con sus llantas.
Finalmente estd terminado mi libro alternativo. Qulero afadir fotografias de cada grabado
acompaiiada del texto correspondiente para que al leer esta tesls no sélo se vea el trabajo sino
que también sea posible ver los resultados finales.

Fotografia No. 23
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"Un perro cenizo irrumpié en los vericuetos del mercado el primer domingo de
diciembre, y de paso mordid a cuatro personas, una de ellas fue Sierva Maria". (5)

(5) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, :-b('/ amor i olros z/:'mum}m, 1994, p. 13



72

"Slerva Maria habia ido con una sirvienta mulata a ¢

Para la flesta de sus doce afios. Tenian instrucciones de no pas
pero la criada se aventurs... (6)

omprar una ristra de cacabeles
ar del Portal de los Mercaderes,

(6) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, D)./

amor y olros (/mm)mm, 1994, p. 13
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"El convento de Santa Clara era un edificio cuadrado, con tres pisos de numerosas
ventanas lguales, y una galeria de arcos de medio punto alrededor de un jardin agreste y
sombrio”. (7)

(7) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, :—bl'/ amor y olroy c/vmmu'u.l, 1994, p.87
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"En el convento habia un sendero entre matas y helechos silvestres". (8)

(8) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Dol amor y olros demonios, 1994, p. 87
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"La nia permanecié inmovil mientras la puerta se cerrd, la criada la encontrd sobre
los‘matorrales de paja del colchon que habia destripado con los dientes y las ufias". (9)

(9) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Dol wmor y alvos demonios, 1994, p.96
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"Esperaban el eclipse bajo la pérgola de campinulas amarillas, los alcatraces estaban
inmoviles en el alre, las palomas retrasadas buscaban a tientas los palomares en la obscurldad,
a las dos y doce el sol parecia un disco negro perfecto, y por un instante fue la media noche
a pleno dia". (10)

(10) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, ~Dol wmor yy olvos domonios, 1994, p.123-125
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"Eran sels, tenian alas de murciélago, las abrieron en Ila terraza, y se la
volando, volando, hasta el otro lado del mar”, dijo Sierva Maria, (11)

llevaron

(11) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, :.b('/ amor i olros (/:'mmu'u.l, 1994, p.195
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"Una cabellera viva de un color de cobre intenso se derramo fuera de la cripta, cuanto
mds tiraban de ella mds larga y abundante parecia, hasta que salieron las ultimas hebras
todavia prendidas a un crineo de nifa" (12)

(12) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, :-bw/ nor i olvos r/r'munin.i, 1994, p. ||
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El final del libro lleva un texto sin grabado y es el siguiente "La encontré muerta de
amor en la cama con los ajos radiantes y la piel de recién nacida..." (13)

En la portada de la tesis y del libro agregue un grabado de 9.5 x 13 cm, realizado en
una placa de zinc con la técnica de aguafuerte, que tiene relacion con uno de los grabados
que forma parte del libro, lo vemos en la fotografia No. 33.

| ESThOTESIS Mo DEBE
Forogafia No33 Silly DE LA SIBLDIEA

(13) GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Dol oy obvos demonios, 1994, p. 201
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El décimo grabado de 10 x 7 cm. estj trabajado con aguafuerte sobre una placa de
zinc. Representa mi ex libris, es decir; un grabado pequeiio con las palabras latinas ex libris
y el nombre del propietario, que se pega en los libros para indicar su duefio.

La idea de hacer mi ex libris con un molino eés porque durante 1992, tuve la
oportunidad de vivir y estudiar en Holanda, conoci gente que me ayudo mucho y sobre todo
me brind6 su carifo. Fue una época importante para mi y quiero recordarlo en esta
oportunidad, dedicando este grabado a Ia familia con la que vivi a quienes estimo mucho:
Leos, Mieke, Marc y Thom.

A continuacion muestro dos fotografias de como quedo mi libro.
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CONCLUSIONES

El realizar un libro alternativo de estas dimensiones ha sido algo totalmente nuevo para
mi, me ha dado la oportunidad de trabajar con un grupo de personas que buscamos
desarrollar un mismo concepto con temas varlados, y que obvlamente cada quien lo
interpreta a su manera. Esto hace que los trabajos sean diferentes, Individuales, unicos e
importantes para cada persona. En lo personal ha sido una gran experlencia trabajar con mis
compaiieros porque tuve la oportunidad de ver su forma de trabajar y de interpretrar un
tema.

Hacer este trabajo, buscando camblar un poco lo tradicional me ha dado la
oportunidad de tratar de romper con lo tiplco y encontrar mis proplas razones para ello, en
otras palabras volverme mds creativa, Menciono la paizbra tratar de cambiar ia tradicién
porque mi llbro en algunos aspectcs no rompe con lo tradicional; ya que estd formado por
hojas semejantes a io establecldo, se le da vuelta de manera similar y su forma es un tanto
convenclonal. Existen aspectos en los que si rompe con esa tradiclon, por ejemplo, cuando
planteo la forma de la escalera, variando los tamarios de las hojas, la dimension del mismo,
asi como la base de madera y la utilizacion de la cafuela.

El material que udlizé me did los resultados que esperaba, €s decir, ml libro se ve
como Yyo lo imaginaba, aunque tuve que cambiar el vidrio por el acrilico, ya que el primero
tiene riesgos como romperse y maliratar el grabado o lastimar al observador.

Este libro también me did la oportunidad de volver a trabajar el grabado en metal, ya
que por varios affos he estado dedicada a ia acuarela y a las clases de pintura a nifos. Pienso
que el grabado en metal es una técnica de la grifica muy agradable para trabajar por sus
diferentes posibilldades como aguafuerte, aguatinta, punia seca y otras. Creo que es un error
abandonarlo una vez que se tiene conocimiento de como realizarlo. Nunca habia trabajado
con placas tan grandes porque pensaba que no podria llenarlas, pero ahora me doy cuenta
que no es tan dificii lograrlo.
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Estar en un seminario de este tipo me gustd, pienso que es buena idea dar a los
estudiantes esta oportunidad ya que es una manera diferente de trabajar y lograr un obijetivo
importante como la titulacion, También es bueno que con esto se logre convivencia entre
varias personas que trabajan en algo similar, porque como ya mencioné al principio es bueno
intercambiar ideas y ver trabajar a otras personas.

La siguiente y ultima fotografia es en el taller durante la realizacion de los grabados.
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