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Introduccion

El proyecto para realizar un libro-objeto surge dentro del
seminario de artes visuales titulado "Produccién de un 1libro
alternativo en el campo de la estampa", cuya finalidad fue que los
integrantes del grupo propusiéramos de manera individual un libro
diferente al tradicional, el cual parte de la eleccidén de formas y

materiales desarrollados dentro del campo de la estampa.

En este trabajo expondré el origen del libro tradicional, asi
como del 1libro de artista; sus variantes y caracteristicas
particulares -libro Alternativo, libro Objeto, libro Conceptual,

libro Hibrido.

La eleccidén del tema surge a partir del interés por 1la
representacion de la figura humana; partiendo de la base de que
Infinidad de artistas, a partir de diversos temas, que van desde
problemas sociales hasta las emociones mas profundas o

existenciales, han tocado el terreno de 1o humano dentro de sus

obras.

Orozco, Daumier, Munch, por citar algunos ejemplos, trabajaron
sobre aspectos humanos, apoyandose en 1la representacién de la
figura humana, acompafiada -independientemente del contenido
tematico de sus obras-, de personajes con expresién y dramatismo,

a los que les creaban un lenguaje propio, acentuado aun mas por el



blanco y el negro que caracteriza al dibujo y la grafica.

Para caracterizar la figura humana, retomo principalmente la
figura de Cristo, sin abandonar lo emotivo y dramdtico que es la
presencia de Dios -como hombre- en la vida religiosa. Retomo el
concepto que tenian los gdéticos sobre la unién‘entre Dios y el
hombre , unidén que era dada por la aplicacidn de una medida llamada
seccién durea, a través del numero de oro -1.618~, aplicado en 1la

arquitectura gdética.

La estructura del libro objeto tendrd una relacion tematica -
en el todo y en sus partes- independientemente de que sus formas o
elementos sean distintos. La forma exterior del 1libro esta
construida con madera. Esta tendrd una distribucién de planos
geométricos, asi como los grabados a partir de una aplicacién

aurea,

El libro-objeto, como las imagenes Xilogrdficas, se reforzaran
con los poemas de caricter mistico de Ledn Felipe y Fray Miguel de
Guevara. Los grabados y textos iran impresos sobre tela y en rollos
sostenidos por velas, esto dltimo como elemento simbdélico de

cardcter religioso.

Retomo los rollos, ya que el propésito es aprovechar el libro
antiguo, para introducirlo dentro de wuna forma distinta,

proponiendo una lectura y distribucidén diferente como seria el uso
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de velas en ves de varillas, loneta en lugar de papel, lino o
vegetales para la impresién de las Xilografias y el texto, asi como

su colocacidn sobre candelabros.

Uno la tela de textura 4spera, porosa, color crudo, con la
madera, uno de los materiales mas antiguos utilizados por artesanos
y artistas., Elegi 1la xilografia, una de 1las técnicas mds
tradicionales e identificables dentro de la estampa, que por su

cardcter rustico, complementan y reafirman su estado natural.

Mi propdésito es que los elementos, las formas y la estructura
general del libro participen juntos, y por separado del mismo
contenido e intensidén temdatica. Asi, imagen y texto no estaran
determinados por un orden de lectura o por una distribucién de los

elementos que conforman al libro,



1. Origen del Libro,

Fueron varias las formas de transmisidén del pensamiento que el
hombre empledé: 1la pintura, la musica, 1la palabra, las cuales
paulatinamente se fueron considerando legado cultural. Esta
palabra- lenguaje, debido a la necesidad de ser preservado condujo
a la aparicion de la escritura junto con la del 1libro, "la que
permitié la transcripcidn de textos, mediante la utilizacidén de

materiales diversoshh

1.1. El1 Libro Manuscrito.

El libro manuscrito abarca desde la antigliedad, hasta mediados
del siglo XV, Seguin su forma y los materiales usados para su
manufactura, puede recibir los nombres de volumen o cédicez.

Volumen: Es una larga tira enrollada de laminas de papiro
(hojas vegetales) pegadas por los lados. En las laminas se
escribian grandes columnas y por una sola cara. Originariamente,
las hojas se conservaban enrolladas y esto dio a que los romanos

designaran el volumen a rollo,

Cédice: E1l cédice (cuaderno) es un conjunto de hojas de

pergamino (cuero), superpuestas y cosidas por un lado, con una

! Jorge E. De Ledn, El Libro, 1975, p. 14.
! 1bid, p. 15.
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forma parecida a la del libro moderno. El cédice se utilizé en la

corte de pérgamo, de ahi su nombre3.

Papiro

foto 1, Aifio/Cero. "América Ibérica"”,

afio VI, Madrid, 1995.p. 58.

En la Edad Media preferian palimpsestos (esto es, pergamino
que se ha raspado de nuevo), cuando se queria dar mejor aspecto al

pergamino o cuero, se pintaba con pilrpura. Dentro y fuera de los

claustros era atendido el arte de la escritura, de esta manera

aparecié la industria de los pergaminos o fabricantes de pergamino,

que se constituye al final del siglo XII&

El papel fue inventado en China, hacia 1300. As{i 1a

fabricacién del papel se extendidé por toda Europa. Por lo que el

uso del papel contribuyé a que el libro proporcionara un gran

desarrollo cultural y la creacién de grandes Bibliotecas.

Por tanto la fabricacién del papel fue determinante para la

cultura europea medieval, ya que influyé en la secularizacién de la

cultura. Asi los conocimientos podian transmitirse ampliamente,

pues a causa de la economia que resultaba de la fabricacidén del

Y Ibidem.

' oscar Weise, La escritura y el libro, 1923, p. 33.



papel, la produccién de libros se desarrolld en gran escala’.

Cuando la materia escrita estaba formada por tablas enceradas,
era un utensilio de pgran importancia el "estilo" de metal, de
hueso. Uno de los extremos que terminaba en punta, se empleaba para
grabar los signos y el otro, que ofrecia una superficie ancha, se
empleaba como plegadera para corregir las desigualdades. De aqui
procede la palabra "estilo" para designar la manera tipica de
escribir de cada uno. Para escribir sobre pergamino, papiro, o
papel se empleaban otros instrumentos : pincel o un pedazo de caifia.
Otro instrumento de uso para la escritura fue la pluma de ganso que
se utilizé del siglo II al siglo XIX. Después siguieron las plumas
de latodn. metal, cobre, llegando a 1la elaboracidén de materiales

diversos para la esctituraﬂ

1.2. La Escritura,

En Egipto y en todos los paises del Medio Oriente, 1la
escritura fue privilegiod de las castas sacerdotales, los escribanos
se limitaban a transcribir en escritura ideogrdafica o cuneiforme
los informes, leyes y tradiciones que se consideraban sagradas, y

por tanto prohibidos a los profanost

) Jorge E. De Leén .....o0p. cit. p. 17,
b Oscar Weise. La escritura y......op. cit. p. 37

! Jorge E. De Leb6n, El libro.....op. cit. p. 16.

-
—~—
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Manuscrito del siglo XII.

Foto 2. Afio/Cero, "América Ibérica", afio VI, 1995.p. 59.

La mayor parte de los monasterios poseian locales especiales
para escribir. Los monjes fueron quienes mayor impulso dieron al
desarrollo de la escritura. En los primeros siglos, después de la
difusion del cristianismo, fueron casi los unicos que sabian leer
y escribir. De esta manera conservaron muchos 1libros de 1la
antiguiedad, evitando que desaparecieran. La mayor parte de los que
no sabian leer, debian dibujar tres cruces para significar que
atestiguaban lo consignado en el Nombre de Dios, del Padre, del

Hijo y del espiritu Santol.

El libro sufridé una lenta evolucion durante la cual dejo de
ser propiedad exclusiva de la Iglesia y de la nobleza, para
convertirse en patrimonio comin de la burguesia y de la clase media
llegando a las clases populares hacia finales del siglo XIX. Asi,

el uso de la escritura alfabética desarrollada en Grecia despojoé a

g Oscar Weise, lLa escritura y.... op. cit. p. 22.
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la lectura de su cardcter sagrado haciéndola accesible a la genteg.

En los idiomas modernos la idea de escribir procede de la
palabra griega graphein o de la palabra latina scribere, y sin
embargo el sentido primitivo de estas corresponde mids bien a la

idea de grabar o tallarw.

En la antigua costumbre griega se escribia de derecha a
izquierda. Mas tarde se pasé a la escritura que invierte 1la
direccién al final de 1la 1linea, cambio que se explica
principalmente por razones de comodidad (semejante a la marcha de
los bueyes en el arado). Mds tarde se generalizd completamente el

uso de la escritura dirigida de izquierda a derecha“.

En el desarrollo del alfabeto se mostraron particularidades en
los pueblos; entre ellas hay dos de gran importancia, que
aparecieron en Alemania durante el siglo XII1. Consiste la primera
en la manera de escribir que se llamd monacal por sus creadores, y
la gética por su forma angulosa y apuntalada que recuerda ese
estilo arquitecténico, de la cual procede la escritura impresa; y
la segunda, en una nueva forma mds cursiva, que permitia mayor

velocidad en su trazado y de 1la que procede la escritura

¥ Ibid, p. 19.

W rbid, p. 33.

U rbid, p. 9.
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manuscrita. La Gltima transformacién se reprodujo en el
Renacimiento, derivdndose una escritura de signos (carolingia)
redondeados que se ha denominado escritura latina en las escuelas,

y escritura antigua en las imprentasn.

1.3. E1 libro Impreso.

Con el aumento de lectores se hizo necesario utilizar medios
mads rdpidos y econdmicos para la reproduccidén de libros que 1la
copia por amanuenses. Una solucidén relativa fue el uso de la
Xilografia, sistema de impresion mediante madera, que habia sido

descubierto en China”.

La xilografia fue utilizada en Europa para la reproduccién de
manuscritos desde el ultimo cuarto del siglo XV, pero resultd
insuficiente para cubrir las necesidades del mercado del libro. La
urgencia de encontrar un método coémodo y barato determind que se
inventara un nuevo método de impresién. Asi, en la primera mitad
del siglo XV, Gutenberg inventd la imprenta, con la cual habria de
satisfacerse la necesidad de reproducir los libros en gran escala.
La técnica de impresidon puede resumirse como la utilizacién de
caracteres moviles de metal fundido, tinta grasa y prensa. Lo que

contribuydé a la creacidén de la industria del libro. Su fabricacién

B Jorge E. De Ledn....op. cit. p. 17.
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Los monjes pusieron especial interés en "iluminar" para
deleite del lector, Biblias, libros de rezo, fragmentos del
Evangelio, asi como también les interesaban las representaciones
figuradas, De estda forma se crea el arte de iluminar libros, el
cual tuvo su auge del siglo X111 al siglo XV. Asi durante la Edad
Media la elaboracién de los libros determiné la aparicidén de 1la
artesania de l1la encuadernacion y el arte de la ilustracidn, por lo
que el libro se convirtid en objeto de lujo que solamente el clero

y la nobleza podian adquirir.

En la realizacion de 1las 1ilustraciones se deja ver 1la
preferencia en el uso de ciertos colores utilizados por los monjes;
como el color rojo aplicado a las letras iniciales, en otros casos,
libros enteros, paginas o capitulos eran escritos en este color con
el fin de dar mayor realce. Asi, el azul era utilizado para 1la
ornamentacion de los libros, para escritos con gran valor se empleo
la escritura en Oro y Plata, principalmente sobre pergamino color

parpura”.

El libro siguié un largo proceso de transformacidén en el que
pierde el lujo que le convertia en instrumento de imagineria de
encuadernadores e jlustradores. Asi, a partir del siglo XVIII, 1la
encuadernacién se vuelve sobria y en 1los primeros decenios del

siglo XIX se impone el uso de la encuadernacidn del libro. La forma

B Oscar Weise, La escritura y ....... op. cit. p. 35.
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exterior seria mads atractiva, aun cuando el papel con el que se

manufacturaba fuera de baja calidadw.

Jorge De Ledn comenta:" E1 hombre contempordneo esta
determinado por los medios masivos de comunicacién; pero a pesar de
que 1a lectura de libros se ha relegado, dificilmente acabard, pues
para ello seria necesario que los seres humanos perdieran 1la

capacidad de inquietarse y la necesidad de transmitir sus ideas”".

Para Fernando Zamora, los 1libros vistos como productos
culturales han incitado diferentes actitudes _ "Exaltados por unos,
condenados por otros, convertidos en fetiche o lanzados a 1la
hoguera, vistos como un simple medio o como un fin en si mismos,
los libros han formado parte de 1a historia" , capases de contener
y de servir como vehiculo para asuntos filoséficos, literarios o
religiosos, los libros también parecen adoptar "todas las formas y

18

admitir todos los soportes"’, dados dentro de la creacidén de

libros de artista.

' jorge E. De Ledén, EI libro.... op. cit. p. 17.

T 1bia, p. 20.

? Fgrnando Zamora, "Al Abismo del Milenio”, Catalogo de la
exposicion colectiva del taller de produccidn del libro alternativo
de la ENAP/UNAM, 1994.3



14

———

Foto 4. Ano/Cero,

"Mas alld de las ruinas'.

Foto 5. Alejandro Pérez Cruz.
"Al abismo del milenio”. Exposicién colectiva del

taller de produccién del libro Alternativo de la ENAP/UNAM, México,
1994. (Catalogo)

Museo Nacional de la Estampa, Agosto-Octubre,
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1.1,1. E1l libro de artista

los 1libros de artista se

Los primeros antecedentes de

Futuristas, Surrealistas, y

presentan con las vanguardias
Dadaistas, que utilizan la pdgina como medio de comunicacidn

artistica19 para publicar sus manifiestos.

-
— -

La segunda guerra mundial trae como consecuencia que el centro

del arte en Europa se traslade a los Estados Unidos, principalmente

a Nueva York, donde los avances tecnolégicos crecian., Ahi los

artistas se encontraron con nuevas formas de comunicacién, como en

el caso de 1a copia offset, que ofrecia rapidez y economia tanto a
20

.

industriales como a artistas plasticos

Posteriormente, entre los afios 60 y 70, los libros comenzaron

a provocar interés entre los creadores plasticos que bhuscaban

caminos nuevos a partir del libro, experimentando y explorando

soluciones diferentes, asi como apoyandose en materiales diversos

como una manera de innovar al libro tradicional“. Fue a partir de

ese momento que se le calificé a esa forma de arte como

Alternativo,

18 Martha Wilson, Libros de artistas, 1982. p. 10

0 Ibidem.
2 Rice Sheller, Nuevas posibilidades. El libro de artista. p

13,

——
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Discutiendo esa forma nueva de hacer arte, criticos y

artistas tienden a enfocarse sobre la funcidén del libro como un
espacio alternativo, un modo alternativo de distribucidén que
{

permite al artista burlar al sistema de galerias y hacer su trabajo

accesiblen.

los artistas ignoraron el aspecto literario en

Sin embargo,
ya que comenzaron a realizarlos atendiendo sélo el
f

sus libros,
aspecto visual y conceptual que incluia sélo la pintura y 1la

escultura”.
]

En México, entre 1973 y 1983, este concepto cobra fuerza, los

artistas crean sus propias editoriales, produciendo y editando sus
propios libros de artista. A estos se les llamé editores y autores ’
U sino

yva que no producian con fines comerciales

independientes,
que realizaban su trabajo con el proposito de distribuirlo a un

5

.

costo accesible y barato

Se han mencionado algunos antecedentes sobre la creacién de

libros artisticos, ahora habria que seflalar algunas caracteristicas

particulares que encierran estos libros.

% rbidem.
2 Lucy R. Lippard, Nuevas posibilidades. El libro de artista.

p. 13.

2 Ratl Renan,

Los otros libros. p. 14,
B Rice Shelley, Nuevas posibilidades.... op. cit. p. 13
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pintura y 1la escultura guardan ciertas

Asi como 1la
también los

particularidades en cuanto a su forma y contenido,

libros de artista guardan en su forma visual y fisica "Aspectos",
como los llama Barbara Tannenbaum, que los hacen diferentes.Los

aspectos formales, en el caso del libro de artista serian:
unos con otros y contener

~-Los elementos: deben relacionarse,

mas de uno.
en el libro de artista la lectura se da

-La direccioén:
libremente, no lleva un orden especifico como en el caso del libro

tradicional, que es de izquierda a derecha.
~-E1 Espacio: contempla la parte exterior e interior del libro,

deben diferenciarse una de otra, es decir en su forma y contenido.

Barbara Tannenbaum menciona otras diferencias como los temas,

del artista por

que llevan un contenido personal
asi como el tamafio y su colocacién

autobiograficos;

guardar,etc.%.

diferente al cuadro que va colgado en un muro. E1 libro de artista

se puede tocar, mover, transportar,

escala, portabilidad,

Tactilidad, pequena

progresidn, direccidn y memoria son rasgos formales comunes de los

1

libros de artista o libros artisticos

2 Barbara Tannenbaum, Los libros de artista. p. 21

Y rbid, p. 24.

ejemplo,

que es

serializacidn,
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Al igual que Barbara Tannenbaum, Ulises Carridn sefiala algunas
caracteristicas particulares de los libros de artista a partir de

un analisis comparativo entre el libro viejo y el libro nuevo. El
libro existidé originalmente como el recipiente de un texto, gue

contenga cualquier lenguaje, no sélo el literario, sino cualquier

sistema de signosu.

De esta manera, un libro puede existir también como una forma

incluyendo, en ocasiones, un

autonoma y suficiente en si misma,
2 ,
creando asi,

texto que se integre a esa forma que es el libro,
lecturas, lenguajes y formas distintas al

espacios, estructuras,

libro tradicional.

Carrién comenta ¢ue el espacio modifica la comunicacidn,

sea la del lenguaje -escrito, visual, de signos-, que se puede
aislada, o en una

considerar en un espacio, como es la pagina,

secuencia de espacios y momentos,

ya

ya sea en la totalidad del

librom. Asi el lenguaje transmite ideas,- "imdgenes mentales que

parten de una intencidn"- que unidas a las palabras, formaran una

secuencia "espacio-temporal" que identificamos con el nombre de

libro. Por tanto las palabras no pueden dejar de significar algo

1 Ulises Carrién, EI nuevo arte de hacer libros, 1975, p. 1

B rbid, p. 4.

W orbia, p. 7.
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"pero si pueden ser despojadas de intencionalidad“"

En el caso de la estructura del libro, se puede mencionar a la
pagina, la cual es creada como un elemento individual de una
estructura -libro-, que tiene una funcidn particular que cumplir”.
No puede existir aisladamente ya que es un elemento que pertenece

a una estructura.

De esta forma para leer al arte nuevo, como lo llama Ulises
Carridén, es necesario aprender el libro como una estructura,
identificar sus elementos y entender la funcidén de estos. Por
tanto, cada libro requerird de una lectura diferente, en ocasiones
con determinado ritmo de lectura, la cual puede ser suspendida en

el momento en que se ha comprendido la estructura total del

’

1ibt0”.

Para Fernando Zamora la lectura de 1los 1librus debe ser
distinta, es decir, para leer no s6lo hay que utilizar la vista,
sino también el cuerpo "ya no se trata de sentarse comodamente a
leer para que el cuerpo no nos distraiga con sus demandas, para que
olvidemos y podamos utilizar udnicamente nuestras capacidades

intelectuales. "Ahora, por el contrario, el cuerpo interviene en la

U rbid, p. 10,
1 Ibidem.

B rbid, p. 18.
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se comienza a comprender y conocer la

1ectura"“. De esta forma,

creacion de los libros de artista.

1.1.2. Diferencias entre Libro Alternativo y Libro Objeto.

e e

—

Los libros alternativos o publicaciones alternativas buscan

innovar las formas del libro tradicional. Algunos son editados por
!

el mismo artista o por un grupo de artistas en sus propias
su finalidad es llegar a todos 1os ambitos de 1la

editoriales,
diferentes a las !

sociedad proponiendo portadas y formatos
Estas publicaciones son repetidas y conservan una |
t

i

t

tradicionales.
“. Asi, una revista

condicidn de objeto al ser limitadas y firmadas
alternativa serd una estructura necesariamente miltiple vy

periédica“.

De esta manera, el artista cuando produce en el area de lo
por medios

un equipo de trabajo humano o

visual, ya sea con
mecanicos comienza a producir obra miltiple que se incluye dentro

()

de una edicion de artes plasticas

W Fernando Zamora, "Al Abismo del Milenio", Catalogo de la
Exposicidn colectiva del taller de produccidén del libro alternativo

de la ENAP/UNAM, 1994.
1 Graciela Kartofel, Manuel Marin, Ediciones de y en artes

visuales. p.60.

¥ rbid, p. 63.

T rbid, p. 57.
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Este tipo de procesos editoriales produce objetos o llamadas
dando como resultado

copias que son producidas artesanalmente,
dependiendo del

objetos similares pero no iguales. De manera que,

numero de repeticiones, éstas tendran su valor como objeto en el

mercado, y enumeradas y firmadas, adquieren valor como obra de

arten .

se desprenden dos

En las ediciones de artes plasticas

"las ediciones de obras plédsticas repetidas que

variantes, una
conservan una condicién de objetos al ser limitadas y firmadas,

otra,

en el sentido del tiempo"”.

Podemos decir que las diferencias del libro alternativo y el

libro-objeto comienzan a partir de la forma o manera de editarlos.

Como por ejemplo lo realizado en 1961 por el artista aleman

Dieter Rot, quien encuaderna hojas extraidas de las tiras cémicas
las cuales resultan ser

de albumes de colorear o de periédicos,

ediciones que llevan todavia una enumeracién y una firma.

W rpida, p. s6.
¥ r1bid, p. 60.

la

la produccidn de libros-objeto tinicos desde sus respectivos

espacios son trabajados con independencia de cdédigos y con énfasis



22

En el caso del artista Americano Edward Ruscha, quién publica
en 1962 " Twenty -Six Gasoline Stations', secuencia de veintiséis
fotografias en blanco y negro de estaciones de servicio cuya

edicién ya no es, ni limitada ni firmada.

Asi, Dieter Rot -en el texto titulado Naissance du livre d’

es calificado cono neo-dadaista y Edward Ruscha como

artiste-
"minimal del

quien defenderd el principal

artista conceptual,
libro", la sistematizacién y la sucesidén de imdgenes sin ninguna

pretensidn estética'l,

minimalistas

De esta manera, artistas conceptuales o

defenderdn una creacidn que llaman desmaterializada, es decir ellos

se van a dedicar menos a la produccién de objetos de arte y mas al

enunciado de ideas y andlisis tomando el lenguaje como vehiculo y

como un material“.

De alguna manera, aunque los artistas conceptuales no utilizan
cuales guardan

objetos en la produccién de sus 1libros -los

caracteristicas de libro alternativo-,

caracteristicas particulares de los libros-objeto como en el caso
finalidad de

de la edicldén que es limitada, asi como en 1la

comunicar y crear lenguajes a través del uso de materiales varios.

7.

i "Naissance du livre d’ artiste, p.

Y orbid, p. 9.

si coinciden con algunas
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Por tanto, 1la intencidn es 1la misma, crear 1libros que
comuniquen por medio de formas y técnicas distintas al libro

tradicional.

Asi, el libro-objeto es tnico, en el caso de realizar copias
o similares 1la forma de reproduccidén no seria por medios
industrializados ni mecanizados, sino originalizados“. Otra
posibilidad o caracteristica particular del libro-objeto es su

independencia de cdédigos, es decir, su independencia de formas

puesto que éstas deben significar y comunicar.

El libro objeto se remite a si mismo. Tradicionalmente el
libro informa sobre algo que no es el libro mismo. Con el libro
objeto, es el libro mismo el objeto de investigacioén. E1 libro no
estd tratado como un mero soporte de informacidén transformando la
idea del 1libro asociado con un contenido semdntico. El1 1libro

comunica a través de su forma, estructura y textura i

Para Catherine Coleman los dos conceptos del libro de artista
suelen ser contradictorios. Es decir, el que se edita y el que
tiene cardcter de objeto. El libro impreso como obra de arte
portatil, barato, accesible por su gran tirada y reproducido bajo

el control del artista por los medios mecanicos o electronicos. El

2 rpidem.

i Catherine Coleman, Libros de Artistas. p. 36.
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segundo concepto es el libro-objeto que investiga mas los aspectos

44

formales inherentes al libro -detallados en el ensayo de Barbara

Tannenbaum-, como su contenido semidntico

Estos trabajos tal vez propongan soluciones en cuanto a forma
tanto el 1libro impreso como el 1libro-objeto

distintas, pero
proponen a partir de la estructura del libro.

Todos los elementos que conforman la estructura del libro, asi
relacionarse

como su forma y contenido, tendrdan una finalidad:
De

significativa e independientemente si sus formas son distintas.

estd manera, el libro objeto no desaparece, se transforma.

Estos libros con caracteristicas de objeto pueden ser:
libros-visual o libros- conceptual“.

En el libro-visual las imdgenes seran el mensaje principal,
en el 1libro-conceptual 1lo serdn las fotografias anexas a los
escritos. Para conocer las caracteristicas del libro-visual y el
libro-conceptual habria que mencionar algunos antecedentes vy

propuestas sobre el libro-objeto

4 Graciela Kartofel, Manuel Marin, Ediciones

artes...... op. cit. p. 51.

de y en
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1.1.3. E1 Libro Objeto

*Duchamp, en 1921, cuando

Kartofel y Marin mencionan que

produjo su libro Blanco(3), ya tocéd algunos problemas, 1libro
multiplicacidn artesanal, periodicidad imaginaria,

objeto,

codificacién absurda del espacio, aglutinacidén o acopio de

significantes inconexos"“. Surrealistas y Dadaistas no sélo
también se

utilizaron la pagina como medio de comunicacidn,

expresaron por medio del libro-objeto, como ejemplo esta: el poema
1

.

objeto de Breton y la caja verde de Duchamp&

En texto titulado '"Livre d’artiste"” et "livre objet" se
como seria su

mencionan otras caracteristicas del libro-objeto,
es

dimension de objeto en comparacidén con la del 1libro comin,

decir, se modifica la realidad material que lo conforma como libro,

pues pierde su funcidn de comunicacidén en provecho de una

manifestacion escultural o pictdrica; la que se presenta sé6lo bhajo
43

la apariencia exterior, lo cual lo define como libro-objeto

Es viable que el creador de 1libros de artista utilice
cualquier manifestacidén plastica -dibujo, grabado, pintura,

escultura-, pero un aspecto fundamental seria cémo el artista va a

% rbid, p. 64.
W Uta M. Reindl, Anselm Kiefer o la presencia del pasado. p

36,

4 "Livre d’artiste" et "Livre objet" p. 13.
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integrar o adoptar dicha manifestaciodn a la creacién de un libro de

artista -en particular en un 1libro-objeto-, sin que pierda 1la

funcidén de comunicar como libro, ya que si esto sucediera se

tendria que eliminar 1la wutilizacidén de otras propuestas y

materiales como: "la fotografia, video, fotocopia, voz, cuerpo,

libro, etc“w, utilizados por los productores de libros

alternativos.

Por ejemplo, Felipe Ehrenberg, no sdlo utilizo fotografias

como todos los conceptualistas, también comenzé a utilizar copias

mimeograficas. "El fue el primero en aplicar esta forma de

reproduccidn para fines propiamente artisticos"w.

Los procedimientos contempordneos de estampacion entran en

relacion con las técnicas consideradas tradicionales, dando como

resultado que éstas se actualicen al adoptar nuevos materiales,

herramientas y mecanismos de impresidén. Como ejemplo de esto se

pueden mencionar 1los impresos mds antiguos realizados sobre

papeles, telas, pergaminos con sellos y pintura que son utilizados

por los artistas que en México "cultivan las neogréficas"“.

4 "Livre d’artiste" et "Livre ilustre" p.10.

3 Racuel Tibol,
267.

i Ibidem.

Grdficas y neogrdficas en México, 1987, p.
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Bajo la denominacian de neograficas englobamos en México los

impresos artisticos que usan exclusiva o indistintamente la

. . . 52
mimeografia, los sellos o cualquier otro recurso no ortodoxo"™.

Felipe Ehrenberg define las neogrdficas como "aquella técnica
de reproduccion de imdgenes que recurre a los instrumentos, la

tecnologia y métodos no utilizados por la grafica convencional y

que al hacerlo, busca estructurar un lenguaje visual nuevo., Y
imagen que

advierte que la neogrdafica pone énfasis no solo en la

sino también en las imdgenes que se

.,53‘

estas teécnicas producen,

determinan a partir de la fotografia

De tal forma que todos estos recursos también son utilizados

por los creadores del libro artistico -manejados dentro del libro

Alternativo- ademdas de ser empleados de manera particular en el

libro-Conceptual, donde el uso de fotografias juega un papel

importante, no como mensaje individual en cada una de ellas, sino

como consecuencias de resultados en conjunto.

Lucy. R. Lippard comenta que la diferencia de un libro de
artista que consista en series " anti- fotopraficas" de uno de
que 1a importancia del

fotografias convencionales, radica en

primero, estd en la secuencia de fotopgrafias, y no en la

Worbid, p. 208.

B rbidem.
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composiciodn individual de cada fotografia del libro

convencional"”.

A diferencia del libro-conceptual, que utiliza fotografias y
anexa escritos a las imagenes, el libro-visual busca comunicar de
manera tactil y visual -mediante las posibilidades que ofrecen los
medios tales como los materiales, las texturas, las formas, los
colores, etc.- cuya finalidad es la comunicacién como lenguaje
visualﬁ.

Como ejemplo tenemos los libros del artista alemdn Anselm
Kiefer, quien se caracteriza por emplear todos estos recursos tales
como: fotografias, materiales varios como arena, técnicas como el
collage y el dleo, indicaciones caligraficas, etc. Uta M. Reindl
menciona que los libros de Anselm Kiefer no forman parte de esos
anti-libros surgidos de tal actitud ni tienen tampoco un marcado

cardcter de objetos~libros o 1ibros—objeto"%.

"En 1977 Anselm Kiefer presentd en londres una exposicién
titulada "The High Priestess", que invita a la meditacién por ser
una biblioteca de plomo, cuyos aproximadamente 200 libros no pueden

ser leidos por su tamafio y peso, sino solamente vistos en el

W Lucy R. Lippard, Nuevas posibilidades..... op. cit. p. 12.

Woun libro ilegible. p. 219.

% yra M, Reindl, Anselm Kiefer o......op. cit. p. 12.
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catdlogo de la exposiciénw".

Por tanto aunque sus libros se encuentren en un estado neutro,
todos guardan de alguna manera las variantes de los libros de
artista como: lo Alternativo, la forma del libro tradicional,
guardando en su contenido caracteristicas diferentes, dado que se
apoya en lo visual y conceptual. De esta manera al ser
multiplicados artesanalmente, los vuelve "dnicos'", adquiriendo
cardcter de 1libro-Objeto. Asi el artista utiliza todas las
variantes que conforman los libros de artista, y no sélo estas

variantes, sino que se apoya en cualquier otra.

De esta manera, llega a suceder que los libros-objeto son
editados en un cierto numero de ejemplares presentandose todos

separadamente como piezas uUnicas. Asi, el artista reproduce libros

en el momento en que repite cada ejemplar hecho a mano”.

Otra propiedad de los libros-objeto es que en la mayor parte
de lus casos, se crea entre un escritor -que lleva el texto,
eventualmente impreso sobre papel artesanal-, y el de un artista

que crea un conjunto de -"emboitage-sculpture'"~- cajas-escultura

para el 1ibro”.

7 UTA. M. REINDL, Anselm Kiefer o ......op. cit. p. 37.

B wiivres Hybrides", p. 14.

3 "Livre d’artiste" et "Livre objet"”, p. 11.
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Se menciona en el texto "Livre d’artiste" et "livre objet",

que la colaboracidén de un escritor y de un artista en la creacidn
de un libro-objeto, se parece mucho a los libros ilustrados, ya que
guarda el cardcter de un libro, por manejar materiales lujosos, los
cuales son tratados con cuidado credndose en el libro una especie
de "nostalgie", va que se remonta al libro antiguo,
caracterizandose también por el uso de materiales modernos como por
ejemplo el aluminio, "altuglass', material de vidrio que puede ser
transparente o de color, asi como las técnicas de recuperaciodn por

el arte poveraw.

Por tanto, habria que mencionar los 1libros hibridos, 1los
cuales comparten una mezcla entre el "libro ilustrado", "libro-
objeto", y "libro de artista". En el texto titulado "Livres
Hybrides" se menclionan algunos ejemplos de 1libros, los cuales

encierran algunas variantes.

Como ejemplo estd lo realizado por el artista Kevin Osborn,
quien califica a su obra como 1libro de artista, por contener
impresidn offset, precio comodo, etc. Por otro lado presenta
caracteristicas de 1libro-objeto, formato trapezoidal en sus
paginas, un tamaio que permite desdoblar sus uniones como un
acordedn, y una diversidad de posiciones -planos, parado, plegado,

desplegado, en circulo o en estrella-, teniendo por udltimo una

0 rbid, p. 12.

—~ .
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relacién con el libro 1lamado de "bibliophilie'" pues la calidad de
la impresion, sobre papel tipo pergamino, permite en el offset

rivalizar con las técnicas de la estampa“.

Otro ejemplo seria lo realizado por la artista Annette
Messager titulado '"Mes approches, photographies originales et
légendes manuscrites el cual se aproxima a los libros de artistas
"ordinaire” adquiriendo caracter de 1libro precioso. Algunos
presentados como obra dnica, otros, un pequeiio numero de ellos, han
sido editados haciendo asi la demostracion de que un libro puede
cambiar de "status" sin que su naturaleza se encuentre

modificada”.

De esta manera, habria que mencionar lo que comenta Catherine
Coleman como conclusidn acerca de 1la creacidn de un libro
alternativo: "El libro de artista no es el resultado de un "ismo"
tnico; cualquier propuesta de clasificacién por tendencias, estilo,
contenido, formato, etc., queda superada por 1la variedad vy

actualidad de 1la produccidn bibliogréfica"“.

bl "Livre Hybrides", p. 13.

b rbid, p. 14.

63 Lucy R. Lippard, Nuevas posibilidades........ op. cit. p.
12,
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Estas variantes -libro de artista, libro-objeto, 1libro

hfbrido-, propuestas por los artistas como libros alternativos son
al resultado de una bidsqueda que inicia a partir de la recuperacion
de técnicas, herramientas, estilos, que vienen desde la creacidon

del libro antiguo, llegando a la exploracidén de nuevas formas, de

-

nuevos "reci ientes”“-como los llama Ulises Carridn-, en los
p

cuales el artista encuentre espacios, estructuras y lecturas que

unidos al lenguaje -escrito o de signos- conformen libros

L g

o bt presoneig
del paad

U R I TTRINTY

diferentes.

Foto 6. REINDL, UTA M. "dnselm Kiefer o la presencia

pasado”, p. 136,

' -
" Ulises Carridén, El nuevo arte de.... op. cit, p. 1.

del
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Conclusiones

Podemos concluir que los libros alternativos ofrecen una serie
de posibilidades que parten de una variedad de temas, asi como de
formas y materiales que nos remiten al pasado y que pueden tener
una relacidén ya sea con una época, estilo, vanguardia, etc. Todo
esto, unido y transformado, crea libros diferentes los cuales no se
encasillan en ninguna tendencia determinada sino que abren nuevas
posibilidades de quehacer artistico que parten de un objetivo:

modificar al libro.
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2. El gético y su relacién divina con Dios.

a religién ocupé un lugar importante dentro de 1las
artes, Esto lo podemos apreciar en las obras de artistas del
pasado, como 1las construcciones de las iglesias y edificios
civiles, en la escultura que funcionaba como complemento

arquitectonico, y la pintura y el grabado de contenido religioso.

Uno de 1los periodos en el que destaca con fuerza 1la
participacién de la Iglesia en las artes pldsticas es en la Edad
Media -que abarcé del siglo V hasta el siglo XV-, cuando casi a
finales aparece el arte gotico. Esta manifestacién artistica nace
en Francia en la primera mitad del siglo x11% que se caracteriza
por la construccion de edificios, principalmente religiosos, donde
se integran nuevas formas como el predominio de grandes rosetones
y las bdvedas de ojivas -superficies céncavas triangulares en cuyas
intersecciones se disponian arcos y nervios-, formas decorativas
inspiradas en el respeto, amor y estudio de la naturaleza y 1la
vida. Asi, se extiende este arte casi por completo en el siglo XVI,
suplantado por la corriente artistica del Renacimiento, nacida en

Italia“.

. 83 Leopoldo Torres, Historia Universal del Arte Hispdnico,
952, p. 9.

% 1bidem.
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El desarrollo de este arte se debié a la fe y al fervor que
inquieté y desperté a las personas de aquella época "a vivir mds
cerca de Dios”. De esta manera, la religion inspiraba, dirigia e
impulsaba todas las manifestaciones de la vida y el arte que
estaban al servicio de 1la 1Iglesia. Todo condujo a que las
construcciones de catedrales tuvieran para toda la gente de su
época vida, donde el cielo y el infierno, los seres divinos vy
demoniacos, tuvieran existencia y corporeidad tan real como sus
representaciones escultéricas labradas en 1las puertas de los

templos”.

De esta manera construian "casas de Dios" elevadas,
monumentales y cada vez mas altas con la intencidén de acercarse al
reino de Dios y, a su vez, el reino de Dios se aproximara a la
naturaleza. Asi el artista comienza a4 wutilizar simbolos, se
preocupa por las concepciones metafisicas 1llevandolas a 1la
experimentacion directa por medio de sus obras, lo orgdnico y lo

“. Toda la realidad por

vivo, vuelven de nuevo a ser apreciados
efimera, pequefia, pasajera que hubiera sido, tenia una relacion
directa con Dios. Todas las cosas expresaban lo divino, teniendo
para el arte un valor y un sentido propios. Por lo tanto lo divino
debia tener una correspondencia con la realidad natural“.
 Ibia, p. 10.
® rbid, p. 11.

69 Arnold Hauser, Historia social de la literatura y del arte,
1985, p. 290.
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os se alegra de todas las

Como Santo tomdas lo indica:
cosas, por que todas y cada una estdn en armonia con su Esencia"m.

Todos estos pensamientos, ideas y creencias en relacidn con el
trabajo artistico, debian tener un orden, es decir, un criterio de

composicidn, destacdndose principalmente en las construcciones

arquitecténicas“. De esta manera encontrarian ese orden o armonia

-como 1o llama Santo Tomds-, en cada una de las cosas y entre las
cosas mismas, aproximandose asi al reino de Dios. Esta armonia de
la que habla Santo Tomds la podemos interpretar como proporcidn o
sus construcciones

medida, 1a cual adopta el gético para

religiosas.

Para comprender esta forma de pensar y de vivir habria que
citar algunos pensamientos filos4ficos principalmente de la cultura
griega adoptados por los artistas del gotico, asi como también 1la
aplicacioéon de la medida a la geometria llamada proporcidn durea y

Su extraccion aritmética del nuimero 1.618 llamado numero de Oro.

N rbid, p. 291.

" 1bid, p. 300.
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Nave Central de la Catedral.
Foto 7. Lara Vinca Masini,
Los grandes ciclos del arte'”.
La catedral de Wells, Sadea,

1968, p. 13.

Espaila,

Escalera a doble

Foto 8.
rampa, de entrada a la Chapter

House y al Vicar’s Close.

—— —
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Fachada Central de

Foto 9.

la catedral de Chartres.

Rudolf:La Escultura:

Wittkower,

procesos y principios, Madrid,

1987, p. 60.

Alianza Forma,

w
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2.1, Origen de la composicién adurea.

1 gotico adopta algunas ideas filosoficas o
“"concepciones metafisicas", en la biusqueda por explicarse el origen
de las cosas y sus causas. De esta manera, para los antiguos, todas
las cosas y cada una de ellas tenian una relacidon dada por un orden
entre el Universo, la Naturaleza y el Hombre, éste orden debia

encontrarse a partir de una medidan.

Los griegos la llamaban simetria, tomando como modelo o medida
al hombre -"mediador proporcional del cosmos"-, esta simetria se
basaba en las relaciones que Pitigoras y Platdén aplicaban al arte

del espacio y que calificaban como "relaciones arménicas".

"La suma de las partes, como TODO, es la mids perfecta relacidn

de proporciones. Esta es la naturaleza de 1la relacién"”.

Para Vitruvio -arquitecto romano-, la simetria consiste en "el
acuerdo de medidas entre los diversos elementos de la obra y estos
con el conjunto. Como del cuerpo humano se deduce la proporcidn,
aquella que los griegos 1lamaban Analogia o consonancia entre las
partes y el todo. Dicha simetria esta regida por un mdédulo o canon

comtin, el "numero".

" rbid, p. 291.

13 . .. £
Pablo Tosto, La Composicion Aurea en las Artes Pldsticas,
1969, p. 20.

e am s s e e e
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os arquitectos Gdticos y del Renacimiento llamaban a
esta relacidon de medidas "Commodulatio", relacidon de moddulos,
relacién de modulacidn, proporcidn. Los mdédulos son como una
progresién pgeométrica aplicada en el andlisis de las ordenes

arquitectdnicas de dichas épocas.

Piero della Francesca, pintor Italiano, compuso un tratado -De
Quinque Corporibus-en el que estudia a 1los cinco cuerpos

platonicos, en cuanto a sus proporciones o aplicaciodn plastica”.

Luca Pacioli di Bordo -fraile italiano de la orden de San
Francisco(1445) ~dedicd su vida al estudio de las matemdticas y 1la
geometria, a las cuales les otorgd gran importancia, dada su

”. Pacioli escribid

posible aplicacidn a las artes y las ciencias
un tratado titulado "la Divina Proporcion” en el cual plantea
algunos conceptos sobre la relacion del Universo con el todo -"la
teoria de 1las proporciones, que rige a todas las cosas y se
manifiesta en la armonia de todos los fenémenos"'®. Por otra parte

estudia los poligonos y poliedros regulares, que segin Platodn

constituian los elementos basicos de la totalidad del mundo; estos

" Ibidem.
" Aldo Mieli, La divina proporcion. p. 9.

L Luca Pacioli, La divina proporcion. p. 23.



41
elementos bdsicos eran tierra, agua, aire y fuego”. lo cual nos
muestra un intento por explicar la relacidn entre las cosas y la
naturaleza, concepto que adoptd el gdético como una forma de pensar
aplicado a sus trabajos artisticos. Asi Luca Pacioli define la
seccion durea como Divina Proporcion, por contener las propiedades

que corresponden por semejanza a Dios mismom.

Otros filésofos lo resumen asi: inguna cosa se

puede conocer en la naturaleza sin la proporcién"g.

Pablo Tosto menciona que lLeonardo da Vincil es quien le da el

nombre de "Proporcién Aurea" el cual se adapta universalmentell,

Asi, los arquitectos gdéticos utilizaron no sélo la proporcion
durea sino también los poligonos regulares aplicandolos a sus
trazos geométricos dando, de esta manera a sus construcciones, una

monumentalidad que los aproximaba segin sus creencias al Reino de

Dios.

M rbid, p. 24.
® rbid, p. 20.
" rbid, p. 63.

% Pablo Tosto, La composicidn durea en..... op. cit. p. 21.
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Por tanto, ya conocido el término y las ideas acerca de la
proporcién aurea, habria que sefialar su utilizacidén y aplicaciodn

como medida geométrica.

2.1.1. Proporcidn aurea. Aplicacidn geometrica.

Tenemos para la realizacidén de un trazo pgeométrico en
proporcidén durea, el exponente aritmético 1.618 llamado Nimero de
Oro. Se adapta como simbolo de la proporcidn durea la letra griega
PHI Mayiuiscula proporcidén Aureas= = 1.618 = Niumero de Oro. Este
signo lo debemos de leer como dureo, seccién A4durea, proporcidn

durea o relacioén aurea“.

El exponente aritmético 1.618 1llamado numero de Oro, que
aplicado a 1la geometria representa una relacidn de tamafos -
proporciéon de medidas-, entre dos lineas de medidas diferentes o

entre dos figuras peométricas de medidas diferentesm.

De esta manera cualquier elemento geométrico puede ser
cortado, subdividido, o seccionado en proporcién Aurea dando como

resultado una relacién y proporciéon de medidas.

W orbig, p. 17.

% rbidem.



Ejemplos:

Para obtener un rectangulo aureo
se traza la linea A-B, se corta a la
mitad para encontrar el punto D. Se
prolonga una vertical en el punto B
{misma medida de A-B), para encontrar
el punto E.

Se apoya el compas en el punto D,
se abre en E y se traza una cuerda
que corte la linea horizontal para en-
contrar el punto C. Se cierra con linea
punteada el rectdngulo.

La linea A-C dividida entre 1.618
nos da el punto o medida Adurea.

De esta manera, tenemos un rectdn-
gulo y cuadrado inscrito en proporcioén

durea.

Rectangulo dividido en proporcién
durea, en el cual se encuentra inscrito

un circulo en proporcidn aurea.

‘:‘a ; ~n
Vb
r4
rd

~

N
N\,

\

\
\

\
\

43

fic. 18

[«] - ——— - -
-
~
-
w.—-__——_—”-.——
.

b

Fic.32

\

\
[}
v
!
C



Divisiones y subdivisiones

en proporcién aurea.
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Fic.28

ey

Las diagonales se trazan para

A
comprobar que las divisiones de ,'
)
cuadrados y rectdngulos inscritos ’/,
/
estdn en proporcidn Adurea. /
/
Encontrando el todo y sus partes, /I
como ejemplo de las ideas y pen- ¢"R\] i |
~
samientos de dicha época. e o N
’ S
/ \‘.
) |/ R
. \.
Fic.29
Esquemas. TOSTO, Pablo. La composicion durea en las artes

pldsticas, Argentina, Hachette, 1969, pp.33,37.
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2,1.2., Seccidn aurea. Trazos goticos.

Matila Ghyka comenta que el uso de los médulos -cuadrados y
rectangulos- y su aplicacion préactica en el ajuste de
proporcionalidades en los planos arquitecténicos especialmente en
edificios religiosos, se mantenia en secreto, ya que parece haber
formado parte de la ensefianza confidencial que se transmitian las
familias de arquitectos y las corporaciones de artesanos de la
construccion. De esta manera, la ensefianza profesional, como la
religiosa y filosdfica, era en la antigliedad de base "“esoterica"-
conocimiento que debia ser sabido por muy pocos y debia mantenerse
oculto-, y se aplicaba tanto al arquitecto, como al escultor y al

médico“.

Seftala también, que a partir del comienzo de la arquitectura
Egipcia hasta el final de 1la Edad Media, la cowposicién de 1los
planos arquitectdonicos no es aritmética, sino geométrica. Esto es
a partir de circulos, de 1los cuales se derivan o0 se trazan
segmentos o lineas angulares o regulares aplicados como fundamentos
de 1las composiciones artisticas en arquitectura, pintura,

escultura, bajo relieve,etc“.

¥ Matila Ghyka, EI mimero de Oro, 1968, p. 87.
% Ibid, p. 120.
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Moessel -arquitecto francés- se dedicé a medir dimensiones,
proporciones de todos los edificios egipcios, griegos y goticos con
base en planos precisos. Observé que todos los diagramas
geométricos, tanto para la planta como para la alzada o altura del
edificio se deducen de la inscripecion de un circulo, o en ocasiones
de varios circulos concéntricos, también de uno o varios poligonos

regulares“.

Moessel supone que el circulo director, el mayor, corresponde
al trazado exterior del edificio y el menor, inscrito, corresponde
al ntcleo. Esto nos conduce a observar la importancia que se
atribuia a los templos entre egipcios, griegos, romanos,

posteriormente adaptada por el gético“.

La participacién de la decdadica del circulo - 10 lados - y sus
derivados parecen haber sido los sistemas mds empleados por 1los
antiguos. Asi lo expresa Nicomaco - Siglo I d4.C -..." en la Década
es donde preexistia un equilibrio natural en el conjunto de sus
elementos... De ahi el porqué mediante su razén, el Dios ordenador
se sirvié de la década como un canon 6 medida para el todo... y de
ahi por que las cosas, desde el cielo y la tierra, tienen para los

conjuntos y las partes sus razones de concordia basadas en ella y

Y rpid, p. 120,

% 1bid, p. 98.
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ordenadas segtn ella"“.

Como ejemplo tenemos los esquemas tipos Moessel de una Iglesia

gotica en los cuales el nos presenta la explicacidén del uso de la

seccidn aurea en un plano,

De esta manera realizaré el trazo, sefialando las divisiones en

proporcidn aurea.
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Esquemas tipos de Moessel. b) Iglesia gética

GHYKA, C. Matila. El1 niimero de oro, Barcelona, Poseidon,

1968, p 52.

% rbid, p. 38.
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Respecto a la representacién de la figura humana en el arte
Romdnico y el arte Gético "estd visible una forma de aplicacidn de
medidas o canones en las figuras. Villard de Honnecourt- 1290
arquitecto Francés-, a dejado un A&4lbum de croquis de figuras
humanas, de animales y de ornatos. Todos encerrados o compuestos

dentro de formas geométricas“".

Foto 10. Villard de Honnecourt:
Dibujos con esquemas geométricos.
Siglos X111. Wittkower Rudolf:
La escultura: procesos y princi-

pios, Madrid, 1987, p. 21.

Fiasl0d s@

', o

Figs, 198, Figuris geometrizadas de HONNECQURT.

1 Rudolf Wittkower, La escultura: procesos y principios, 1987,
p. 46,
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Mo ooze o cvata e canones  proplametnte Jdichos,  sino o de
peometrizaciones que facilitan el dibujo v la cowmposicion de las
figuras. Los orimitivos soticos alargaron  canto  lag  Dlguras
humanas, que mas que estilizacidn arquitectonica parece una forma

mistica becha piedrav’,

Foto 1. Tosto, Pablo. La composicion durea en las .drtes

pldsticas, Avcentina, Hachette, 1969, S O

Pablo Tosto. La composicion caurea o, ... v e . 179,
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2.1.3. Nimero de Oro. 1.618.

Leonardo de Pisa, Fibonacci, matemdtico de la Edad Media -
1200~ esclarece el origen del numero de oro por medio de una serie

de ntmeros naturales., 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, etc.

Se comienza sumando todos estos numeros a partir de la unidad,
es decir 1+1=2; para seguir con la siguiente suma se toma el

nimero anterjor y el resultado de la suma, ejemplo:

0+1=1
1+1=2
1+2=3
2+3=5
3+5=8
5+8=13
8+13=21
13+21=34
21+34=55
34+455=89
55+89=144
89+144=233
1444233=377

233+377=610, etc.
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De esta manera se forma la serie conocida como "serie de
Fibonacci™: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377,

610,etc,

Estos numeros en forma de quebrados constituyen una serie de
fracciones llamadas "armdénicas y proporcionales entre si" por

obtener el mismo resultado al dividir los quebradosw.

Se comienza con la wunidad. Asi, el que aparece como

denominador, en el siguiente quebrado pasa hacer numerador.

N 1 1 N Ejemplos:

D 1 2

11 2 3 3 8 13 21

1 2 3 35 8 13 21 34 etce

34 55 89 144 233 377 , etc.

55 89 144 233 377 610

N 1bid, p. 16.
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Estos quebrados divididos entre si nos dan la cifra 1.618
llamada nimero de oro. "Simbolo de la constante relacidén arménica
de numeros o magnitudes diferentes"”. Asi, el numero de oro en

Geometria es la proporcién aurea.

Ejemplos:A partir del quebrado 34/55 34/55= 0.618
55/34= 1.618
55/89 55-89= 0,618

89-55= 1.618

89/144 89-~144= 0.618
144~ 89= 1.618

Aparece la cifra 1,618 si se procede a la inversa, resulta
otra cifra también constante, 0.618 que segun Fibonacci en cuanto

a proporcionalidad representa lo mismo”.

Se puede seguir asi y siempre la cifra 1.618 resultara de las
divisiones de los quebrados siendo constante el resultado, por ésta

razon se le califica con ¢l nombre de "Numero de Oro".

9l Ibidem.

% rbidem.
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2.2. La representacién de la figura humana dentro del

lenguaje plastico.

n la pintura goética las representaciones o escenas
religiosas no s6lo contienen un orden compositivo y un mensaje
biblico, sino también, como toda obra artistica anterior y

posterior, se comunican a través del lenguaje pléastico.

Adolfo Sanchez Vazquez hace un andlisis de 1la pintura
figurativa, en particular sobre la figura humana, a partir de lo
que ésta pueda comunicar por medio del manejo, unidn, y
articulacién de los elementos formales -linea, color, claroscuro,
textura, etc.-, los cuales constituyen la totalidad y la unidad de

las figuras representadas en un trabajo pldstico.

De esta forma,"a través de la figura podremos reconocer 1la
presencia de 1lo real”“, teniendo en cuenta que el artista estd
creando una realidad figurada, representada; la cual cumple una
doble funcién: por un lado nos remite o conduce al objeto real,
reproduciéndolo, y por el otro, manifiesta en el modo de

representarlo una actitud humana hacia 1la realidad%.

u Adolfo Sénchez Vazquez, El lenguaje del arte, p. 19.
% rbid, p. 20.
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Cita como ejemplo la pintura de Giotto y comenta: ..."el
rostro de cristo que Giotto nos presenta es algo que puede ser
puesto en relacién con una forma real; es decir con un rostro

humano"”.

»y
s

\.1 1

4 A %‘a

Giotto's “Lamentation over Christ” (Pietd). Everything in this fresco from the asymmetric
composition, bate mountain slope and leafless tree to the heavily bowed mourners and incon-
solable angels conveys grief,

Foto 12. Rodman, Selden. The eye of man, Ney York, 1955, p 40,

% rbid, p. 23.
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De esta manera, la figura real aparece transformada o
transfigurada en el modo como Giotto representa un rostro humano,
es decir, la realidad figurada adquiere un nuevo significado que
responde a una visioén de lo divino demasiado humana. Asi la figura
no es sélo signo de un rostro real, sino también de una visiodn

religiosa.

Sanchez Viazquez comenta que la figuracidn representada por
Giotto responde a una actitud hacia lo real que anuncia ya al
humanismo el cual sera reflejado en el modo de representar 1la

figura, promoviendo la humanizacién de todo, incluido lo divino.

a pintura de Giotto se convierte asi en un medio para
expresar y comunicar una relacién del hombre con las cosas y la
naturaleza, que se expresara en el modo de representar y de figurar

a Cristo’.

De esta forma, no sé6lo la figura adquiere significado, sino
también los elementos formales -linea, color, etc- que acompahan a
la figura ya que éstos, por separado, carecerian de significado,

asi al unirse y acomodarse las figuras y los objetos junto con los

% rbid, p. 23.
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signos pictdricos establecerdn una nueva significacion”.

La pintura es lenguaje y vehiculo de comunicacidn, no por que
comunique las significaciones de los objetos y de las figuras, sino
porque mediante cierta estructuracidén de los signos pictéricos -

elementos formales-, déstos pueden transmitir significaciones gue

deriven no sdlo de la referencia de lo real, sino del modo personal

que tiene el artista de representar la realidad; es decir, el

%

estilo”o la manera de reproducir el objeto percibido, Jdonde las

lineas, los colores, ya no se articularan como el objeto real, sino
que cada artista hara su propia representacidn tanto de las figuras
como de los objetos por medio de su percepcidn personal con ue

observa la realidad99

A través de los afos pintores, escultores, grabadores han
representado dJde distinta forma la Figura humana, y no sdélo eso.

sino que como wenciona Sdnchez Vdzquez la han humanizado.

Nolde's "Head of 2 Prophet.” Religions primitivism
of the Bruecke, “Perbaps no other single Expression-
ist print s as deeply emotional, as insistently dra.
matic, as obviously intense as this powerful head”
=Paul }. Sachs

Foto 13. Rodman, Selden. The eye of man,

p. 106.

Ibid, p. 28.

N Ibid, p. 36.

-~
>

Ibid, p. 37.
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Selden Rodman, critico de arte norteamericano revalora en su
libro titulade "The eye of man”, las tendencias pldsticas en las
que destacan las imdgenes significativas, donde el personaje
principal es el hombre. Hace mencidén de varios artistas, entre
ellos Giotto, Piero della Francesca, El1 Greco, Grienawald,
Rembrandt, Miguel Angel, Daumier, Goya, Delacroix, Munch, Kollwitz,

Van Gogh, Bloom, José Clemente Orozco y otros.

Rodman encuentra en estos artistas afinidades que parten de
una preocupacién hacia el ser humano y sus valores humanos, Yy
coincide con Sénche: Vazquez en que con Giotto se comenzd la

humanizacidn en las representaciones pldsticas.

fiembeandt’s “Dewent from the Cross.” History's mom
dramatic moment given new dimentions by the artist’s
centration on its most easly qratped tnplications,

Orozeo's “St. Francis and the Indian.” Expressive cantent reaching a new peak in an image
for which anc must go hack as far as Giotto to find a paraliet for wonumental conviction,

Foto 14. Rodman, S. The eye of man, p 63. p. 113.
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También comenta que a partir del gdético, las figuras se
presentaban mds humanas, cita como ejemplo la virgen gética 1la cual
se presentd como una mujer totalmente humana, hecho que condujo a

una atraccién emotiva superior a la idealizacidn.

Cada "rostro cristiano" esta marcado por una gran tragedia
"asi como los labios géticos mds delicados aparecen como cicatrices
que la vida a forjado los santos de piedra de Chartres y Rheims

cobran vida, llegando a ser méttiresmy

De esta manera el gdtico valora el contenido moral en lugar
del dogma ceremonioso; el cristo del gotico podia ser cualquier
hombre y sus suftimientos‘eran apreciados por las personas de la

época,

Por tanto, comenta Rodman, el gdético es una consecuencia de la
tension producida por el espiritualismo global del Cristianismo y

el incipiente énfasis en el hombre y 1la naturalezawh

Rodman también cita a Giotto y menciona que éste expresd antes
que nadie un arte con significado trégicomz, ya que afirma que el

expresionismo tuvo sus raices en el gético y se manifestd en

100 Selden, Rodman, The eye of man, 1955, p. 39.
W rbidem.

W2 rpid, p. 41.



dlpunas  tondencias pldsvicas posteriores oo naa Linea Jde
artistas  ue  pintaron  un o siglo  celigloso inspiradae on i
1

sxperiencia personal  yooen La oposicidn o Las o oomp ldceneias

"reinantes” ranto espicituales como artisticos

De esta manera, Rodman encuentra una roelacion con los greistas
1

citados a parcir de los temas, la {uerza cmotivia, L oxpresion

psicoldgica he interiorizada que cada uno manifestd o4 parcic de la

representacion de la figura humana.

Kollwitz” "Death and  the
Child” and "Death Tears a
Child from its Mother” {litho-
grapis, Collection Museum of
Modern Art). Limitation of
Expressionism in the revolus
tionary poster that sentumen-
talizes compassion,

oom 5 Cadaver U" cdrawingd, Modern man's shockirhy new insieht into kis piciful and
defenseless mortality, ‘

Foto 13 Rodman, S. The eve of man,

p. 107, p. 136,

Arnobld. Belkin, Tonrra fo Amnesia, 1986, p. 4o,

Ihid, ;. 29,
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Sabemos que varios de los artistas mencionados no trabajaron
exclusivamente temas religiosos pero cabria mencionar algo que cita
Rodman en su libro a cerca de Daumier y su obra, que podria
sintetizar y dejar mds claro la relacién o semejanza que Rodman

encuentra en las obras de estos artistas.

Como el Ateo honesto que fue, escribe su bidgrafo, Daumier
estuvo mds cerca de lo que imagindé, en su pureza de espiritu,
aquellos que saben que el Reino de Dios no se encuentra en este
mundo; pero para quienes tal conocimiento es la mejor de todas las

razones para mantener el Reino de Dios en sus corazoneswa,

-
&
3
A
»

Yo«
3

D;‘\umx’?r's‘ "Dfm Quixote and Sancho Panza.” Painted thirty or forty vears after the lithograph,
th'xs painting is to the former what Goya's "Executions” is to his print from The Disasters of
War~a universally comprehensible expression of mankind's tragic predicament.

Foto 16. Rodman, S. The eye of man, p. 80.

103 Selden, Rodman, The eye of..... op. cit. p. 29.
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La crzacion figurariva como obra Jdo avos adlo s da a partir
de un estilo y mediante procedimioncos Jdo¢ transformacicn, Jdonde los
artistas manejsan  lenguajes diferences  on sus  obras, asi,  la
aparicion v desaparicion de un estilo como lenguaje figurativo, en
cuanto lenguaie artistico, es un medio Jde expresidn v comunicacidng
es decir un Lrpguaje aceptado el cual puede ostar on conscante

renovacion .

Cruenewabd’s  “Cruciivion”
Jetmd), Baabistic vadv in i
neans, il nheterwinrk ot i

cvnited newstie foreshiadews

the art of Von Govh
Sokosebka, Oiozen and L
Lieun,

‘

Foto 17, Rodman, 5. 7The ove of wan, 4.

YA

L. 0 IR . . - . ; .
Adolye sinchez Vizquez, El lengudje dol, ... T N A AT
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Conclusiones

Podemos decir que el gdtico buscéd en el arte religioso una
explicacién y a la vez una necesidad de encontrar a Dios de dos
formas distintas; la primera, a través de sus construcciones
arquitectdénicas en las cuales buscaban aproximarse al reino de los
cielos; la segunda, por medio de las representaciones de los santos
y Cristos -escultura, pintura-, donde 1las escenas religiosas
aparecen en el mundo terrenal y los personajes aparecen mas
humanos. Abriendo, asi, a las manifestaciones plasticas
posteriores, nuevos caminos paras representar la figura de Cristo
o simplemente la figura humana cargdndola no sélo de emociones y
valores humanos, sino también de distintas formas a través del

lenguaje plastico.

Es por todo esto que mi bisqueda, en la pldastica, es la de una
nueva . forma de representar a cristo: convertir esa imagen
tipificada en algo mds humano. Lo cual desemboca en la interrogante
de cémo el arte, en todas sus manifestaciones dadas a través de la
historia, pueda ofrecer actualmente nuevas formas e imdgenes que

puedan dar cabida a la religidén y cémo esos templos puedan dar

cabida al arte.
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3.1. Propuesta de un libro-objeto.

Una de las caracteristicas particulares de los libros de
artista es el manejo y la disposicion de los elementos y las formas
que constituyen al libro tales como: la lectura, los espacios, el
lenguaje -visual, escrito, por medio de signos o imagenes-, y la
estructura general del libro, asi como el uso de los materiales y

técnicas diversas que en conjunto transforman al libro.

De esta manera, propongo realizar un libro que guarde las
caracteristicas del libro-objeto como: su elaboracidén artesanal, su
tratamiento como libro objeto uUnico, la utilizacion de objetos de
uso cotidiano, en este caso velas y candelabros; asi como el
retomar algunas formas del libro antiguo come los rollos y 1los

manuscritos antiguos.

Sin olvidar que una de las caracteristicas del libro-objeto es
su forma exterior, que en algunas ocasiones retne caracteristicas
escultéricas. Finalmente todo el libro tendra en cada una de sus
partes una relacidén de significados por medio del tema religioso,

el cual ira acompafiado por los poemas de Ledén Felipe y Fray Miguel

de Guevara.
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3.2. El tema religioso.

La medida -proporcién 4durea 1.618- que aplicaban los
arquitectos goéticos en sus templos la cual no sdélo tenia una
funcionalidad de proporcién para sus construcciones, sino que
significaba como menciono en el capitulo dos una relacioén con Dios

y el hombre,

Retomo la aplicacidén del nimero -1.618- para la construccidn
del libro -caja-, asi como para la composicién de las imagenes
xilograficas sin abandonar el concepto particular de la busqueda de
Dios correspondiente al gdtico por medio de la representacion de la
figura humana la cual tendrd un doble significado; la unién de Dios
y el hombre, por otra parte la forma de la caja también participara
dentro del mismo significado o concepto religioso. De esta manera
propongo una forma distinta de ver lo religioso, la cual yo
llamaria s6lo una visién mistica a través de un libro de

alternativo, entendido como un libro diferente.

3.3. Poemas. Leén Felipe,

Fray Miguel de Guevara.

Ledn Felipe Camino Galicia, poeta, conocido como Leén Felipe
nacié en Tabara, Zamora, Espafia en 18B4; cursé la carrera de
farmacéutico la que ejercié sélo durante algin tiempo. Durante la

guerra civil permanecidé en Espana del lado republicano y finalmente
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viajo a México en donde muri6é en 1968. Sus principales libros de
poesia son: Versos y oraciones del caminante, El espafiol del éxodo
y el 1lanto ( 1920), El payaso de las bofetadas (1938), Ganards la

luz (1942), El viento y yo (1950)10,

Diego Martinez Torrén en su breve ensayo Fl viejo y roto
violin de Ledén Felipe coincide con Luis Rius en que el contenido
temdatico de la poeéia de Ledén Felipe es fundamentalmente religiosa,
un "didlogo del hombre con Dios, y un encuentro con la conducta
misma de los hombres"ws. Existiendo asi, el sentimiento religioso
en Ledn Felipe, pero visto desde un angulo heterodoxo a traveés del

anticlericalismo que une a veces oracidén y blasfemial®.

Otra caracteristica que encuentra Luis Rius en la poesia de
Ledn felipe es esa busqueda, esa inquietud que se convierte en
verdadera "indagacion sobre el destino del alma humana, al grado de
que el poema se convierte en un escenario de los problemas
fundamentales del hombre a los que se les da un relieve tragico

cuyo realismo hiere mas al lector“y

107 Roberto Vallarino, Los grandes poetas del siglo XIX, 1979.
p. 340.

108 Diego Martinez Torrén, Estudios de literatura espafdola,
1987, p. 145.

109 Ibidem.

W rpid, p. 156.
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Los poemas que elegi para el libro se titulan:

La cruz y la ttunica vacias. p. 55.
Cristo p. 76,
El cristo de Veldzquez p. 77.
Un Transetunte p. 77

Del libro titulado i oh, este viejo y roto violin !.

Fray Miguel de Guevara. Mexicano (15867?- 16467).

El soneto titulado "No me mueve mi Dios"... que pertenece al
criollo Agustino Fray Miguel de Guevara, el cual aparecidé en el
arte doctrinal (1638), y del que se han suscitado varias hipdtesis
sobre su paternidad provocd varias polémicas por su significacidn
religiosa. Asi, la enorme popularidad de este soneto, que en la
gran masa de creyentes llego a ser oracién cotidiana, le valié un
juicio inquisitorial (1784) por suponerse que "incurria en 1la

doctrina heterodoxa del amor puro y desinteresado"“k

El tribunal alabo la pieza literaria calificédndola como una
"divina uncidn", sentimiento sobrenatural. Actualmente el soneto
permanece invulnerable, estimado como excelsa o dulce manifestaciodn

de la lirica religiosa“y

m Antologia, Poesia en lengua espafiola, Siglos XVI Y
XVII,1971, P. 161.

Bt Ibidem.
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3.4, La Xilografia.

La Xilografia primitiva de los siglos XIV y XV se vio
rechazada por las capas que dirigian el arte de la época. Por tanto
era aprovechada en los talleres de los artesanos, donde se vivia
del arte mds que para el arte, satisfaciendo un consumo en masa de
tipo sencillo y barato sustituyendo asi, el trabajo de los

caligraficos y dibujantes'’.

En el siglo XVI el grabado en madera tuvo una amplia
aplicacién por 1a enorme divulgacidén que se les daba a las
estampas, en los siglos XVII y XVIII se le dio preferencia al
grabado en Cobre, en el siglo XIX; siglo de la enciclopedia, del
peridédico, de la revista ilustrada y de las ediciones de lujo,
donde 1la xilografia fue un método ampliamente aprovechado para
ilustrar libros y revistas y, en general ediciones de grandes
tiradas, hasta que se desarrollaron 1los procedimientos de
reproduccién fotomecdnica la xilografia pudo 1liberarse de su

finalidad industrial y recuperar su tarea de creacidn originalna.

La xilografia surge de nuevo en los primeros afios de nuestro
siglo, su renacimiento se debe a que los efectos que con él1 se

pueden lograr se ajustan a la visioén y postura artistica de esta

R Paul Westheim, E1 grabado en Madera, 1981. p. 19.
W rpia, p. 17.



69
época, m4s inclinada a su simplificacidén expresiva que al
refinamiento. "Su finalidad es conservar y aprovechar para nuevas
creaciones los recursos pldsticos que resultan de una técnica

primitiva de artesano"'V,

Uno de 1los movimientos vanguardistas que aprovecho - los
procedimientos de la xilografia fue el expresionismo, los artistas
plasmaban sus vivencias animicas (Psiquicas) en 1la forma mas
inmediata, mids expresiva. Claude Roger Marx dice "On ne peut se
montrer plus fauve qu’avec du noir!" (No se puede mostrar algo mis
salvaje que con el negro).Asi, Gauguin y Munch descubrieron en el

grabado en madera un medio para realizar sus visiones.

Por tanto, al ser un tipo de creacidén que porta de ciertos
elementos formales como la superficie, la linea, los contrastes de
masas blancas y masas negras, el grabado en madera fue aprovechado
por otros movimientos artisticos, predominando casi en todos una

tendencia hacia lo expresivo“ﬁ

En México el grabado en madera y el grabado en lindleo - que
resulta éste ultimo como un procedimiento mas cémodo-, se ha
utilizado en estas wultimas tres décadas en todos los paises

latinoamericanos como medio adecuado para dar mayor resonancia a

B r1bid, p. 11.
W rpid, p. 12.
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3.5, Estructura del libro,

Materiales para la construccién del libro:

Madera triplay de pino 12 mm.

Loneta N. 10

Candelabros.

Velas. 3 medidas distintas, altura 83 cm, 74.8 cm, 69 cm.
Materiales y heriamientas. Grabados.

Madera triplay de pino 6mm.

Placas de 60 x 40 cm

Escofina, Prensa, lija, Goma laca

Gubias, navajas, cepillo de alambre.

Materiales para la impresidén de los grabados:
Papel algoddén. Guarro

Loneta del numero 10.

Talco Industrial

Espatula

Rodillos

Vidrio o mesa para entintado

Tinta Imprenta. Negro Bonos Fuerte. M 125

Ensamble de grabados sobre loneta y velas.

Hilaza 100 % algodén del nimero 9.



.....

89 ia,

72



L) ..::""—'"*"'—'—--——--*-—.
Z Sl A e @ 73

|
f )
.
“adgh ¢ ¢ 1hi0)
il « NI
p .‘ . e e i u‘h
PP N AV
S . \ T xt
. } \ ' = eY x
| daa 1 ?l.z‘,,’ — imen

HEDINAD  DER MBUIO,LAIA |

ANCHO  Bem 32 1GI8 '-’a~

Avrued 10cm ¢ xi 618 = &b

o 1hemZxigis - ke,
'3 (oN;,‘liuCt-uﬁ DE LA CAJA PARTIENDO  DE uN o) Lug Nluﬁwua.
# Umo DY funlus AU Con DA 5 Y NINEAS VEaKpES ,




[

SANCHo

oS v
R TR
2 .

»










)

ko]

ocetos

!
f



! Y R
Sl i i













81

Impresién sobre media hoja de papel algoddén guarro.
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Indicacién del uso del punto dureo aplicado en los grabados.

Unién de los elementos que acompaiian a la figura.

40 - 1.618= 24.
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{ NO MB NUEVE, NX DI0S...)

No ms musve, al Olos, pars quesucta,
o) clalo que ma tienes prometido.,
al we suave cl Lnfiecno tan temido

para dejar por eso de afenderte.

™ »8 mieves, Sefor., mudvems el verte
clevado en une® crut y escarnecida.,
mubveme sl ver tu cuscpo tan herldo.,

midvenne tua afrentas y tu musrte,

Nufvame, an (in, tu smor, en tal mAners
Que aunque no hublera clalo, yo te esara,

¥ sunqua no hubieca infierno, te temiers.
No tienes que me dar por gque ta gquiera.,

PAFQUE SUNYLE CUONLN REPEra NO eaperara,

10 sleao que te quiero te quisiers,

FRAY HIGUEL OF GUEYVARA



60-1.018=
37.0-1.618=
22,9-1.618=
14.1-1.0618=

8.7 -1.018=

14

O

i3

~4

i~

UN TRANSEUNTE

_aculé& eres ta?

Nadieses 01l hompre de la calle,

a1l Average maNaee

un transednte.

-Mlrate las manos,

mirdtelas niend.e,

chud es ostod

(no son los estigmas de la crucurixién?
Abrotn 1a camisa,. ..

Laud harida es esta gue te sangra del costado?
ies el signo del hombre,

a el signe de Dioslees, Iquéd mis dat

Y esas ligrimas, ¢de dénde to vienen?
Llora, llora,

1loza i aleqrla:

tambidn td cres un Uios,

Tampidén a ti te han cruciticado,

| SO LI,

R



87

(’cﬂv:feyw
Mnaw- 4

”
«',xe«ﬂ,-r./ma;; s/

At .2.5-;;7«‘! .’4-‘
i, .,.4. 794 uu‘m‘t}unn/

“ -,/u’l.l... v

cop erdnd wul\l”ﬂfi/
7o

,;;" ku/ J.Ju:m C£:N

“_(1 1,,‘/141" )
’7@/,,;‘ AT
° 5 . e e ’, <
/. Ty L W‘ v -’

Ensamblaje (e las velas con  los yrabados Jo0r medio (e
J 5

cintillas trenzadas con hilaza,

Knsamblaje de las velas con ¢l taxto Por medio e cintillas

trenzadas con hilagzg,



Construcceion dw lou caja.

Las medidas del Jdomi se pasaron o escala de o, al tuual que

cada pleza.

Alto 23 x 6 o= 1.00 wmes,
Largo 22 x 6 = 1.32 mts.

42 om,

7N 4 =

Ancho

Las medidas que ocupa la caja como forma oescultorica en el espacio

son  Alto 1.20 mts x Largo 1.38 mts x Ancho 9% om,
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Para la escritura de los textos se utilizé la técnica

encdustica.

La preparacidén del encausto consiste en agregar :

Cera 1 V. Copal V. Aguarrds 1/2 V,

Se puede mezclar con aceite de Esencia o Trementina, agregando
1V,

Sabemos que el encausto se aplica en soportes rigidos como la
piedra, pared, madera, tela gruesa, lino, con o sin preparacion

base.

Est4 técnica se aplica por medio de capaz muy delgadas,
empastando con espdtula y rebajando con aguarrdas; cuando el
encausto esta muy duro se calienta en bafio maria y se continua

trabajando.

Para la escritura de los textos primeramente se mezclo el
encausto con pigmento color siena tostada, después se aplicd con
espdtula una sola capa de encausto sobre las letras. Al terminar en
vez de flamear con soplete utilice un encendedor, ya que por ser
una trabajo donde s6lo las letras llevan encausto, con la flama del
soplete se quemaria toda la tela. La finalidad de flamear es que el

color del pigmento se aviva y se unifica, asi la cera y el pigmento

penetran en la tela.

B aad
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La forma del libro de tesis
tiene la misma aplicacidn durea

que la caja.

Las medidas de la hoja tamano

carta son de 23 x 21.7.
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Conclusiones

La experiencia en la creacién de libros de artista nos conduce
a nuevas propuestas dentro del quehacer artistico, tomando como
base las caracteristicas de los libros antiguos, como de los libros
Alternativos que finalmente nos 1llevan a la exploracion de
distintas formas y materiales. En el aspecto del contenido tenemos
que un sélo tema puede ser visto de varias formas a partir de una
visién personal; como por ejemplo, tenemos los libros realizados
por los compaileros de primer seminario vistos en la exposicidn "Al

abismo del milenio".

En este segundo seminario, la experiencia de conocer dichos
libros me condujo a buscar otra propuesta de libro-objeto, en esta
bisqueda yo exploré diferentes formas para la construccién del
libro, asi como retomé materiales y técnicas que de alguna manera
se relacionan unos con otros como por ejemplo: el uso de la loneta
para la impresidn de 1los grabados, el manejo de la técnica

encidustica para la escritura de los textos.

El proceso de impresidén de los grabados sobre la loneta nos
condujo a un trabajo mas sistemdtico, ya que el control del
entintado y la presidn del tdérculo es distinta en comparacién al
proceso de impresién de una placa sobre papel; la dificultad se
present6 en la primera placa ya que se tuvo que repetir la

impresidn, finalmente se logrd imprimir sobre la loneta.
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En cuanto al manejo del encausto para la escritura de los
textos también llevo un proceso cuidadoso, ya que sabemos que por
lo regular la técnica encdustica se trabaja sobre soportes rigidos,
pero finalmente funciondé ya que se aplicd sobre loneta gruesa 1a

cual absorbid la cera y el pigmento en el momento de flamear.

Respecto a las modificaciones del libro, lo tdnico que cambid
por falta de espacio fue la forma y tamafio de los candelabros,

fabricandose unos mas rdsticos y sencillos en metal.

De esta manera, el trabajar formas, materiales y técnicas me
llevaron a encontrar una nueva posibilidad de trabajo en el campo
de 1a Xilografia, dando como resultado una manera diferente de ver
imdgenes, textos y formas introducidos en el libro-objeto mediante
el trabajo Xilografico, asi como también la oportunidad de conocer
otras propuestas de libros alternativos trabajados en el campo de

la estampa; dentro del seminario.

Esperemos que continten los seminarios con el fin de que se
conozca el trabajo de los libros alternativos, asi como el valorar

y difundir el quehacer de la estampa.
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