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EPÍGRAFE 

Donde las calles no lienen nombre 

U2 l wam lo nm 
U 2 J wam ro hide 
U2 I want to tcar dow11 che w.ills 
U2 Thac ho/d me i11side 
U2 A11d couch che /1;1111c 
U2 Where che strcecs have 110 11.ime 
U2 We're seil/ building 
U2 J11e11 bumi11g down /ove 
U2 Ami when I go chen• 
U2 J go rhere wich yo11 
U2 lt's al// ca11 do 
U2 7hc cities, a f/ood 
U2 Ancl our /ove cums to rust 
U2 Wc're /Jci1Ce11 anc/ /Jlmv11 /Jy thc• wi11d 
U 2 Tramplt'd in d11st 
U 2 /'//show you ,¡ pi.ice 
U2 1-/igh 011 a cfoserl p/.1i11 
U2 Wherc the screl'ls h.wc 110 '"'""" 
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INTRODUCCIÓN 

Empezaré con una obviedad: en México existen valores culturales artísticos y tradiciona· 
les, los cuales se están perdiendo a causa de la sociedad de consumo. Esta se expresa 
en los medios (televisión, anuncios, radio, etc.); están uniformando a todas las ciudades 
del mundo en un solo ente carente de personalidad y cultura. Por otra parte, el arte oficial 
de las galerías y museos pertenece a la élite y aun éste, según los expertos, está en crisis. 

El taller de mural comunitario y colectivo pretende ser una respuesta modesta ante 
tal situación.· _ _ 

¡Qué es el Taller! -- ' _ _ _ _ _ _ _ , - '"' _ - - -
Es la unión de un grup~ c)e artistas en comu~id~des díferentes en toda la república 

mexicana, ~ce~ poca o sir\ ninguna experiencia artislíca-:, yjii11tií~ ;,Jurales en lugares públicos. -
En Mé~icó ha/utia gran Íradicióri artística. Diego Rivera; traió dé pintar murales 

colectivos sin muchÓ éxito:-- -- -- - - - - - - - -_:- "< -- ' -
A dlfer~ncia de los murales tra'dÍ~ionalés/donde se pret~ñde que el actor (genio) 

pinte, diseñe e intente educar ~I pueblo;csegÚ~_su-ideolÓgia; ios murales comunitarios 
son profundamente democráticos; ciertamente són 'c:oórdinados por un artista que más 
bien es un organizador, con conocimientos técnicos, pero el, que ma~da y pinta el mural 
es la colectividad. -

Actualmente lo más revolucionado 'es que la gente participe, 'no esperar una solución 
externa, dejando de ser el espectador, el ente pasivo, y pasar a ser un 'ente activo y 
creador, por lo tanto, cuestionador. 

Por eso utilizo un lenguaje simple, con el fin que esta tesis no se quede a vegetar en 
una biblioteca universitaria, sino que cualquiera que esté interesado en este libro de 
muralismo, la lea y tenga las bases históricas, teóricas y técnicas para continuar esta labor. 

Este trabajo no sólo se queda en lo teórico sino también aborda lo práctico. El último capítulo 
comprende algunos de los murales realizados por este instructor dentro del Grup6 del H,O. 

Este grupo trabajó principalmenle en los ochenta y fue fundado po-r Felipe Ehrenberg. 
el principal impulsor del niuralismo comunitario en México. No pretendo escribir una 
tesis que sea exhaustiva de lo que es el taller, sino que, partiendo de mi propÍa experiencia 
práctica, he elaborado un trabajo teórico y que sirva de ayuda a futuros muralistas y 'ros 
motive a pintar paredes por todo México. - -
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Durante la realización del muralSendero de mi escuela. grupo Gema. Cañada Honda, 
Aguascalicnlcs, octubre de 1986. 
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CAPÍTULO l. BASE TEÓRICA APLICADA AL TMC 

1.1. SOCIAL 

1.1.1 LA COMUNIDAD 

En cualquier lugar donde prevalece la marginación, ya sea en el campo como la 
ciudad, existe un sentimiento de auto-identificación, éste empieza en la familia y . 
se extiende hacia la comunidad. Este sentimiento de arraigo los ayuda ·a resistir" · 
la pobreza; para construir escuelas, caminos, calles, etcétera: También si,.Ye de 
apoyo en los momentos trascendentes: fiestas, ·casamientos; accidentes o cuál> 
quier infortunio personal. .. : · . ¡-' · ·: . . . '?.\ .. , _ · .... \. '''·' . 

Los senlimientos para el mundo 'de producción y consumci'ya no son útiles, más · 
bien se convirtieron en un estorbo... < ;¿.=;.,;e··=::. .-,, •. 

Estamos presenciando el resqúébraJaiilient(; efe la fa.milia, asi,.;;ismcí, la desapa; 
rición de barrios y comunidades indígenas. . .. •. . ' 

¿Qué podemos h~cer ~omci individ~os p~~a impedir esto? ... 
La respuesta inmédiáta -en este teriia~; es'tá en la com\i~id~'d.' >: : · · · 
Los TaHeres deM~ral Cornunila[i~ (rMc) es.tán generalment~,en l.is comuni~des más' 

pobres ik' ia5'ciiidá<les'má5 g~á~des dei'mun(Joiellos'reSc:a¡,::;~ loS vabres iradicionales, el 
orgullo IOGJl, P'."ª enfrenta~e alos'intére~es de ciase y'enajeMciÓ~ de !Os medios. .': ... 

Esto no quiere decir que é~te s~a el_.únic~ paliativo,'mu"d-í~''m'en~~ que tenga 
un éxito noiable:·perÓsÍ poélem-.;5 áseg~rar qué es'u~ 1es·l~e¡zó' ¡)áhi 'lil~har ¡:Ío~ un 
ento.r~~ ,·~~~~·:,~µ,M~~c~:~~.:-~~:~/~.:~~rt:.':·~;i,._ ,: ~·~-:~:~·:··:_'.~ .. ~-~·:>;;,:-;./-~;~:1~f~::r/;.:;~ ::;:'.-¡i-J ;~;-./-;/~:, ;~:\·:t:'., 'o,, ;,: ; \::~; :,: ::~,' ,, .. 

En sí el mural es un arle público y más el realizado por. Ja comunidad.-Por 
más romántico que sea ún artista, su .runción es comunicar y qLé me;~r si ésiá 
alcanza una.audiéné:i~.rnásan1plia .. .J.· . ·. ;. ·~: 

~;;t~~aª~t~~;óe~~1~tfi~~rv:1~~~~i]~~i~l\G~~,~~j:·~:,·ir~;~:~,.~~~:i~;;a, 
deba actuar sobré todo los hombres,.independientemente de su edad; educa­
ción y condiéiÓn, el arte se dirige a ho.mbres; a todos eUos; y no importa que 
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éste sea viejo o joven, trabajadormanÜaJ o intelectual (con una cultura amplia o 
limitada)."' ... ··. .. ·.·· . - . 

Hay dos palabras Clave que definen nuestro mural: comunitario ·y colectivo. El 
mural es. coinunitario porque su funeiÓn. principal es comunicar en .su entorno 
inmediato; no u~rie otras pretensiones'. . . :•:. , ~ ' - ... 

Pero, ¿a q~ié~' :eaÍ~en·Í~ se dfrÍ~~~ estos. m~rales? 
Joli~ weber e~il~~é: . ·. . . .. . . ' ··· . ·. . 
"Los murales orien.tados por Ja comunidad trabajan para una audiencia local 

sobre temas que conciernen a Ja comunidad inmediata, usando el arre·có.mó u'n 
medio de expresión por y para esta comunidad. Los artistas están envueltos en los 
problemas comunitarios, en Ja organización y en la respuesta de esia· comt.i'nidad a ' 
sus trabajos. ~on pintados en Jos barrios más pobres por.gente de escasos recursos, 
casi siempre lienenun estilo ílguiativo,' expresionista y son patrodn~é:los' por ,Ja 
cornunidad ·º,el gobierno'.'.' ·. '• . . . . . .. . ,• ... , ' 

So~ c~le~Íivos porqu~ están hechos por Ja comunidad: ésta toma Ja decisión, Y•. 
Jos pinta: "el artista", sólo es un cóordinador.. ,.... _ ,,. 

La libertad de creación de l~s participantes en el TMC es el arma princip'al para·:. 
motivarlos, para h~cerlos sentir que_el.mural.realmerí'te.les·pertenece;-.«::>f ·•'· ' .. 

El verdadero ~rte ccímlinlt~rio ~s aquel que 'favorece el desarrollo de Ja 
comunidad,.Ja;c'ohesiona, Ja ayuda.a enfrentar. los cotidianos retos del mundo. 
actual. ., :.:~:/·,.; ~;~ .. ~: .. ,.,.·)::'.;/,(• -~~-:·· :'":»;··~'.;._ .. ·_· ~'.~.: .. ;--

1.1.2 LA SOCIEQ~D .. 

El público/la gentedé Ja callé, es ki más importáníe p~rael íiiiler. Lá'~bra no' puede 
ser un 'enté' áisládo; tiene por fuerza que influir' en Ja' ~odeCJad.' ': .. ' :,, .: : .. : . •.. . ' 

Juan Acha expresa: <•, '""'· · ·· · 
, , ·, .,, ·, ... . : ,', . ·,., .-~c: .. ,: .. :'".~~-:»'•,¡.,Í-.'~~·!ll-.' \_:-,,: ··-·-' ''; 
"En la producción artística existe' ú'na éonibinatoria de fornías ·a signos 

que convierte la relación íorrna/conténido en signo/sigriin~adó': r~,:c1:t0dCi'' 
producto artístico cumple una función, cuyo valor se ;edué:e'a·Ja vincufaé:i6n 
popular que tenga". 1 ' · '"' _, ,,,. ,, . ., -··· 

1 Adolfo Sánchez v.izquez,Te:~to dC" t'.~tPlic.1 y teoría. Anto~OgidY-LeC1uras UiiiveÍSitarÚ1s~ núni. 14. 
México, UNAM, 1982, p. 110. ' - . . .. '. .~_- . . 
Weber y Cockcrofl, lowards .1 peop/es Art, Nuev.1 York,-Düllon, 1977, p.JO. , . . ., . 
Juan Acha, Arte y socit•dad: L.Jti110.1mLiric.1 el producto ,1rtistico y su estrucwra,~ Mé)(ico, rcE; 1961, µ. 19. 

· .. i-;' 
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Por eso, toda'.acció~ positiva; en la sociedad sirve 'para'progresa'r,'.yifque el 
mercado; la ecología, los bienes.de producción están interrelacionados;:La supera· 
ción individual y .comunal ~s global. ,¡., ,.,,,."'' d ·• .:j·; ... ¿ :·~: •.l'.':.:;, ;¿,. ;.:•:.:.•· ":, 

'los. niurales•cornunitarios Üenen·~na i~.fluencia;m'ínÍrna;á consecuencia 
de la .desinformación~en ,los.imedios,¡ya ,que, éstos:cex~ltán Ja.,sociedad-:'.de 
consumo;·, la cuál'estácreand():unanuevageneraclón; apática y·confrolada;.y 
ésta. requlere,dé.~ositÍvás.formasde.e~presión; '.el;r'nurali.cóOiunitario ;es,, en 
cierta· me'élida;\Ún .'avance,ide.moc'~á.tlco :dé.;iá: soeiedacL La·•apatíá1siempre 
conviene a IÓs que h,anlpúla·ii, ·110 a la socfed~d; yasabeí'na~·:qu~ la ¡;,formación 
es poder« .. . . . . . .... , : ...... , .• ··. ·•·'_'.' . . . ·:• ... , , , , . 

Ya Karl Marx explicaba la· necesidad de ll<?Var el arte a la sociedad: 
"En loconcer~ienteal ~rte, y~ ~~be qué ci~rt~sépó~as déflcirécilllie~to ~;tístico 

no están d~ ningÜna ina11era ,en relació'n con el desa;rollo general de' Ja s'Oéi~é!ád,' '.~i, 
por consiguiente, con' la base: niatérÍal'con. ei ésqueletoJpo(iasí·idedrlo, .d~ sU 
organiza~~.?~~~'.\~.:~.>~~;~::;>:;-'::_).·· .. ,¡~h.~ ~:-.·-h'.:(·:~-'. ':{~:. ·'; · ·. ~-'{;~~-~~~·~~)/ . J~'.:~~-- : \~~~'.~~,.:-;~-:::· ;.~~~~~'.~-"~--~;I;::~ /-:' ~~~~ ·_.~; · 

El arte.-:'al iniclo:deeste'.siglo,'-'<alc.anza·.ún.desarrollo 1.nusitado;es deber 
de Jos. artis tas .. y 'a'úloridades éulturáles JJévar::este, désárrollo'"á' la. sociedad, 
aunque las aÚÍOddádes,en'Jo general.'~storban:este.des~rrollo: Por,Joc¡ue 
la resporisabilidaddebe.;ecaer;en:la'éomunidad'y,eri:Jo{;iirtista;,que,pérte-
necen a ella.-.:·• ,.. ·" • ••:· :_.·,.;. ·; • .'·;· :;¡,>•:"\·.:•,.'.: ''·'· · .:,•;: ... :. 

:' ·- º.-;e;.~· ~\,';',; ":};; .. :\. /;:::º.'-":·.:~)~·: '.- .. '.'.!--'-~'::·.;~-.: 
1.1.3LO.SMEDIOS .<(<~;:_,.-.'~· . . :-;;c.;_e(":_.(1::: 1·:, ···:J': ., 

El mal uso de los medios se ha vuelto u~ eri~niig..;del pueblo, son un~ herramienta 
del poder para mantener el orden establecido:'lvilchei Ra.gon 'opina:: .,·;: ".,; · · 

"El libro y la pintura aparecen; pue~/:rnlll'ó Jos adversaºrlos de Ja 
sociedad gregaria y del· condicionamieií'to audiovisu.ál: iPara:éntrar· en el· 
mundo de Ja pintura, de Ja poesía.y'de·la"literalura esC:rita'es.preéiso 'desco­
nectarse de la civilización eléctrica:,Para'inayor'ábundamiénlo~da rádio; y la 
televisión han lransformado• a lodos:en espect'aflmes·pasivos!:f:a pinÍura,' la 
música y el libro rec¡uieren parlicipai:ió'n/ recogiinÍento y silencio> co~'as raras 
en Já sociedad.induslrial"·.'•<·•··· ... ,,<..:;,;,.,,-;e;·,'. h:'"' · · --,¡._,/ ,.•;, .. .,,, 

El taller une a .Jos individ¿ds; ihs'C:bnvi~;le en"un•ent~~acti~o y Jós acerca 
irremediablemente al árte: · ·· " -·";:";·.u;:•''"'' ,:,:. ·. ·.· · 

: • . ' .. .:· • ~.:. • •-_e ·- ;: '. • 

Adolfo Sánchez Vázquez, TextO de estética y teofia ... , op. cit., p.260, · ·. 
Michel Ragon, El .:me para qué, México, Editorial Extemporáneos, 1977, µµ.2.t.59. 
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¡Po~ qué es tan importante el arte? Herbert Read puntualiza:;; , , 
'·"La f~lta de educación.artística, conduce·a;una:atrofiá de 1 lá·senslbilidad; El 

hom.bre así atrofiado aspira a la violencia".6 
'.·, ,;¡,:.:. :., :, .··''"''··' · ·1 .,,.' 

• Por eso la creación· artística;· sobre', todo'. la colectiva: es' Indispensable para 
conirarrestar a la televisión, los pasquin~Sila pÚblifidad que embrutece· al mundo, 
porque la gente en SÍ está desvalorizada,' asustada, no cree en· SU~ ,habilidades para 
crear arte; cree en lo que dice la publicldá'd¡que sólo si.Ven· para trabajar, y en su 
tiempo libre, para beber y enajenarse.' El TMC revaloriza esta sitUación aunque sea a 
una escala muy modesta. ' · · ' 

1.2 ARTE 

1.2.1 ARTE OFICIAL 

El arte oficial vs. el arte alternativo. Esta polémica antigua, excusa de vanguardias, de 
artistas románticos al estilo Modigliani, nunca se va agotar. Es la fuente motivadora 
para continuar buscando, si no nuevos caminos en el arte, sí uno personal y diferente. 

Esta misma vanguardia -creadora de artistas; visiona~iosi·roniá~ticos'-; siempre 
atacó el arte oficial, y éste se defendió ignorando yCJespreciándolos:i Esta misma 
vanguardia, en este siglo, es la que se convierte en moda Y. ;~.y~e~.~e, º~S!ª!·.: ,. , 

¡Por qué criticamos tanto al arte oficial si en él, a· veces,e·néóntráinós artistas 
gen.uinos?. · , :;,,,.,:f.,, .. ''·· .,"•.::-.·:: ''·'' , ... ,, 

Será, porque, Proudhon dixit, -refiriéndose )el• papel. anestesian te del 
arte-: ~·Hay. que medir el grado de-rebaja111iénto ~e las .másás de: un pueblo 
por la exageración de sus obras de arte y la importancii' que.se da a io"s artistas. 
Ha sido el secreto de los sacerdotes:y de los 'déspotas: engañá.r,el pauperismo 
de las masas con el presligio de.l~{monume.ntoU.os artistiis',.al desaparecer 
el propósito del arte'. se convirtieron en lcis á"uxiliares_nátúrales del.sacerdocio 
y del despotismo .con ira la liberiad:de.los: pueblos; Ministros.de corrupción, 
profesores de. voluptuosidad, agentes de proslliución esJÓ qÜe son quienes 
han enseñado, a ~las.masas.a soportar. su.indignidád y su indigenda por la 
contemplación de.susmáravillas"; 7 ·_ · ·· 

6 lbidcm, p. 140, 
7 lbidcm, p. 73. ••;,:;. · 
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El arte oficial es el'arte dercapitalismo, el arte del corisumo;'porqüe'la's galerfas 
necesitan a la vanguardia' para creai'nuevos "artistas",'y'próvócar consumo. 

"la nueva industrializadón, -recapitula Passolini'..; ya no sé 'contenta con qué 
el hombre consuma; ahora ve en el consumo la única ideología poslble".8 

Pero no sólo el consumo afecta el arte; sino ·que la "vanguardia" convierte a 
éste, en un producto industrial. 

Erich Kahler propone: >l 
"las vanguardias declaran que sus movimientos son los únicos que están de 

acuerdo con nuestra edad tecnológica, y quizá tengan razón al sostenerlo. No sólo 
utilizan ampliamente las técnicas mecánicas, sino que su funcionalidad ilimitada se 
da la mano con una lecnologfa dominante que> persigue sus objelivos nunca 
definitivos de construir y afinar objetivos. abstractos .. sin· perder tiempo en sus 
implicaciones humanas, es decir, no funcionales" .·· .. 

Pero si regresamos a la noción romántica d~ layanguar.dia del siglo pasado, una 
vanguardia honesta y revolucionaria, ¿no seria/acaso,' el taller comunitario, el H20, 
parle de ella? ·,· ·· , · · 

Porque: . .., .. ·_~· .. :-,;,.,,.',':\-:.~·.,. . __ -. : :.,· ,. _ , ,- . 
Es un arte de protesta, es 'nuevo: En los murales se 'conjuntan diferentes 

estilos, se mezclan diferentes ·téé:nléas:·: Son: éolectivos. Tienen un 'cará'ctér 
local otorgado por las tradiciones'.''Adémás''son narrativos 'y expre¿Íonísia's. 
¡Qué estas razones, acasó:.~~.·son las''&íismaséa'racteristicas de lo,que~ii:co~.océ 
como posmodernis[Tio? ., ;,'/;. ~·:;,;., . . : , · .'f.: .· •.... ,, .. ,, .,;, , . :;.,; :· 

Una crítica'del arte'ofidal'más.8enérosa aceptaría.al TMC como. suyo~.Pero. la 
realidad es que no es iangénerosa, ni tan.crítica por eso los verdaderosártistas deben 
hacer a'un lado' los dictados' de los ''críticos" de arte y su vanguardia: La vanguardia 
se ha iiuelto'oficial'y'éo'nservadÓra, sus defensorés son los críticos dé arie y/en 
general;'a'lós crílícos'de afte:no'lés gustan los murales comunitarios;'és"más:ni 
siquiera los córísicleran arte:· ,, . '"'" ' '; ·' 

·'Habría qué'vér"qÍ.lé tanta' importancia tiene la crítica oficial, yiSI ese es el 
verdadero reconocimiento al que aspiramos. En un arte l1acia el púeb/o.de.Jonn 
Bergersedala'ré'spuesta:·::·""' ..... •' · ·· ": ,,:··,: '>·•'.1f("':' .. ><:,.). 

: f'Pero el artista comuniíario se'enfrenta·a una crítica más ciespiádada; ¡la crítica 
de la calle! a veces más ignorante, más cerrada y más prejuidada qué los-'críÜcos 

Guillermo Bonm Batalla (comp.), Cultura popularypo/ilica culwral/Mé>dco;•cÉ,·i97&;·p. 73:.· ·. 
Erich Kahler, La desintegrdción de la forma en !as artes, México, 4a •. edición, Siglo Veintiuno editores, 
1978,p.108. . . ":.«'·"· . 
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oficiales. Pero en la calle.hay recompensas ya ,que.la gente. llega.acomprender el 
esfuerzo del taller y es posible ganarse a este tipo ,de críticos:mienlras que.el .arle. 
moderno difícilmente ganará la a~eplación de la gente común".'º,;.:.. , • · 

Sinceramente, la opinión de la gente comú.n y corrién.te1.es más imporÍante que 
la de los críticos aunque, la verdad, nos gustaría ganarnos también el reconocimiento 
de éstos. ·~-;~¡_,>r.i.hh~,- ···.\':,~.ó·J·.é!_:;·:.f';¡ ,···,_:~1 ,~:~-

Quizá hemos sido injustos con este tipo dé crítico~ :éxi~len teóricos positivos 
y prepositivos-, pero la experiencia' es que muéhos' son como:11fo este' ejemplo de 
Art in América (mayo 1974): Brian O'Doherty,se réfiere•al aiie comunilario peyera:. 
tivamenle, los compara con periódico ri1uralés;rio iesrecánoce mucho valor artísíii:o 
pero sí reconoce que por ló·merios'logramos'acercar el'arte·a•l¡rgente;:"aunque 
estos·arlistas al frnal sólo buscaban una·audiencia.:inás gránde'::"iiCoino si•quére'r 
una audiencia más grande fuera ún pecad6!;,_ ... ~,:_{::·' ~}~: ... b,t~·r·.3~~~·¡,;:.(1 1.i·ff-.!:~-f~ ·: ·-~/:,:·q:;¡! 

'Los artistas coniunitarios; ante es!~ fa
0

IÍá'clé réspk10}1'ó p.erma'nécieion i:cin los 
brazos cr'uzados;'Y se pro'riunciarón.en la rámosa O~claración de los /\rÍistas (The 
A r t s1 1 1) \;!"f···'.«~_-., 1 ;._~r..'. r 1s a emen : ,. ·.' .. . , ... .-... . . .. . ;.¡> .. ";', .. -, .· . 

"Nu.estros proyectos están. localizados \!n las corriunidades más pobres. los 
críticos y los amantes del arle, és la'ié'rite"qu~'.~i~~ a losairedé'cio.~~s del mural, 
Los talleres trabajan cónélapoyó':de lá'ci:imunidaa: Elios''nuiicajirégu~tá~ por 
nueslrascredenciales,nombre a' prestigió: Ellos sólo dém~ndan 'qi.ie el"arliS't.i respete 
a lúoiriünidad. Sólo si Ú~o es testigo det'enluslasmode estos nUe\ios a'iliant~s· del ·. 
arte se da cuenta de la vitalidad y el potencial de l()s· talleres';.1The ~(ríisi Stáiément 

Willi;J6 vr: 1t~:jdº~:0~~:: n'ái:tros,·l~t~rlisiás•·~~~~'.~it~rÍos e~··M~x;c~,·d~~~i; 
seg~ir pórq'ué si. toiná.mos ·¡¡¡ inféia!Í~a ~r{'ía calie, ¿por cju(no Íomarla'eó Ótras 
actividades pertine~lcs:'sohre locJo,sÍ se lratadédcfcnder nuestro trabajo?; : ) 

Se podrí~ ~r~a;·~narle ~~pular qÚe d~l~ndi~ra a l~s ~~·sas, qu~ j~~ di-g~ifi~~~a; 
por supuesto, éste sí, existe: eslá en ,el teatro. callejero; en las antiguas _carpas,:\!º la,s 
películasdeTinTán, en mucha de .lá música popular, en la lucha libre y,enJaJinta 
de la "bicicleta" delGansico Aarón Padilla. En la pintura es más' difícil encontrarlo·a 
consecuencia. de.: la'. carencia·de .educación :cultural .. .Pero el ,TMC'es. arte, popular 
verdadero que· no ar.tesanías; E510. sin men.ospreciar a las artesanías; donde podemos, 

'• : : 
10 Weber Y.Cockcrofl, op; cii..~-p.21.~ 
lt, lb1:dem, p._222. "r);.."- · r)~;. ~"!"~---. :, - ~-
12 lbtdem, p.xw. · · 
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también; encontrar verdaderas obras de arte. Pero no es nuesfrá intención, en este 
momento, definir la palabra arte; René Berger explica la dificultad de este concepto: 

"la primera consecuencia es la dificultad de emplear el concepto del arte, pues 
aunque siempre resulte conveniente disponer de una palabra para designar un 
conjunto común de preocupaciones, un objeto, no queda más remedio que admitir 
que hemos llegado a un punto en que, bajo el término de arte, dejamos hoy de ver 
las mismas cosas". 13 

Aunque este último concepto no aclare nada, sí nos da más libertad para 
explorar otros caminos, y así podemos proponer que el TMC es un verdadero arte 
popular, Venturi lionello lo sugiere al afirmar: 

"Otra forma muy recomendable de comprender la pintura es la práctica de ella. 
Es, sin duda, una de las mejores formas, ·mas no á causa de los motivos que por lo 
general se le atribuyen. Si ·nuéstra: sensibilidad artística entra en contacto con la 
naturaleza; si retratamos' una hoja 'o'unº <Írbol, un hombre o un animal; si mediante 
la tarea de

0

pinta'r estudiamos la' relación existente entre la figura y el espacio, entre 
la superficie y la profundidad; la línea y Íá plastiéidad, el color y la luz y no sólo eso, 
sino también si podemos perdbir lá íntima torresp-¡,ndencia entre la vida del tema 
y lo que lo rodea;' y las'consei:úerícias íi!óricás'ó''mofales de esa correspondencia 
entonces nos, ~efá·d<J,do adquirir una imaginadón' peiíe'étamente adiestrada, capaz 
de comparar.nuesy:~·propia réacción há,cia'la'l-1a'turaleza con 1á·reacción de todos 
los artistas derpresente y pasado"." :· •. ··_•·· {• ~ " · , ··. 

Nunca hay q~e aceptar aútoridades si;,- cuestÍórÍa;las; por éso podemos afirmar que 
para entender el ar.te; n~.hay. ~ada mejor que laparticipación, que todos seamos artistas 
en la me.dida ~~ ".~~si[~s P.º~i,IJ.Uid~~~s, esy;i,:~~s.~l!a~~.e':i ~I ye~dade~?,.~.':'.~ popular. 

1.2.2 AR;Í:~ABVST~Ádb·_' .· .... !k~·P.~~ ·:: ~~· .. ·.~0r,:; 

Personalmenteh~~r~r¡;¡;¡g\ie~p;ti:u~' ~~~ i,¿~';~;¡¿o;p~-~6'~¿ '~i~t~~do ll~gar'~ la 
ya muy sóba<lá discusión~~íre a'ríe absi;a-cl<:í v·figuraiivó: Debo pla.:.-iear el porqué 
de la préfere,~~i~.1fe5\é; éi¡t1~0; .~e_íi.ií,o ciff 829,. , ;·~.S :~; '1 ~; { ·;, '.', • '· · ·' • • ;_ •• • 

Diego Rivera explica én,'e.1 libro de Bertram Wolfe:.,. ; < ,,,.·... .. '· ... , 
"Una v~z le 'pregúnté (a Oleg~) qt;e·p~ns~ba· d~Í a~té°·n~-~bj~tÍ~¡; ~~xpiesó su 

admiración e po~¡:i¡Q.tp~e~;ccfrno~!<lee; y K¡¡~di~-~ky, ·~ader11~k de, ,corño:.solía;• po~ l_a 
constan le experir11~ntación de. Pica_sso. A ello agregó_:: El ¡Piptor puede y debe 

u Rene Bcrger~ Arte y ·co_mu;;~CiJ~iÓ~·. Barcélo_~~~. G~~·i.w~··ciÍli,, 1976·, p. 27,., 
'"' Adolío Sánchez V~zquez •. ~exto de est~tica y ~eOrid~ ... op: cit ..• p'.199. 
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. . 
abstraerse de muchos detalles al crear su pintura. Toda buena.composición 
es, p~~· en.cima de tocÍo,una obra de abstracción;, Los, bll'er()s, pip~ores lo' 
salicn .. Peí() el artista no puede ignorar el sujeto sin .que su trabajo.sufra un 
empob,r~Cimi~'~to. JI sujeto . es para .'el pintor. lo qu~.:)os)Íe,l,~si'pftrn,,1;1 na. 
locómotora .. No le. és posible prescindir de. él. Sólo.cuando .el. artistá. ha. 
selccéionado u~ sujeto afíri a él, apropiado a sus próp'ósito~ 'y alra~Üvo, 
quedará én lioehad de crear del mismo una forma plástiéa compiéta:,EI s'ujelo; 
bien seleccionado libera al pintor para la abstracción, sin dejár po;, eUc{de 
guiario'.' o:.·anélo rnhusa buscar el sujeto apropiado p~riÍ sus: exp'é'rim'entos . 
plástiéos, nosé"érea qÚe deja de tener sujeto. Sus métCJ°d{;~jJ1lá~Íiccí~'.Y.l,~~ría 
esléli~aspersonales se convierten en su sujeto, con 1.o que.~º h.ace,o\ra,cOsa 
qué volverse ilustrador de su propio estado de ánimo, el que piObáblemente, 
sóló' tén'ga"uná l?equeñísima parte y lo que constituye e.I secreto dél 'fa.stidio 
qué un'o sienic?° en' lanlas exposiciones ele arle moderno". 15 . • .... '. ,· •:· :···• 

. 'rsr() ,i~i. problema pdncipal, en el arle mural comunitario, es qu(! se hii wi~ci'a' ~1: 
arle abstráclo para i:rear un estilo gráfico de decoración el cual e.slá en contra de .. 
los prjncijiios del TMC. Porque el arle abstracto puede tener. un grán valór.plástico, 
pero,. sua11~.o é,sle ·s~ usa como diseño Bráfico, se empobrece. . .. . .· . _- _ .. . 

Es característico del arle abstracto su fuerza expresiva, al cual se llega gracias 
al desarroHo ele.un lenguaje y/o simbología personal después de años de esfi.ierzo 
y dedicación. 

Los murales abstractos generalmente se convierten en diseño gráfico, P.orque: 
·' 1: Cambian ele objetivo; ele uno expresivo a uno decorativo':'·:, .. ' .,. ··· •> • · - -1"­

·2 . . Al ca1libiar de dimensión no existe un toque persorial íri'iiino; perdle°rido' 
su fuerza expresiva. ..· .. 

En liacia un arte del pueblo se da un ejemplo de este
0

fé~Ómé~o: 
"Los urbanistas profesiónales hablaban de solucionar· ios ~a les de la vida i.Írbana 

al rio encontrar In solución tratarán de disfrazarla: El Ameriéan lnsliÍute ór Architec­
ture explica que el mayor def~clo:del (gray io.ric) cint~róiicle miseda_: ES''que lo 
vemos demasiado; acaso 'no. se p'ódría' esconder ó por lo· njenos disimular 
aquello que distorsiona' ló mejor' de nuestra ciudad. El góbic:iiriO decide darle 
brillo a lo· gris y decorar las ciUcladés fon Grandes Murales decoia.tivos a las 
que llaniaicmos -Supergritfié:a'-," •"' · 
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Ejemplo de supergráfica·: entre 196Z y 1973, Cily Wallsinc, una organización de 
Artistas, con la ayuda del gobierno-.de·Nueva York; maquilló.las.paredes de los 
barrios; ya Harold Hayder, crítico de arte;del Chicago Sun Times prevenía el peligro 
de la supergráfica; que desplace al mural comunitario; ·~ya que es· mas fácil apoyar 
arle decorativo de ejercicios abstractos de íonna y color, qüe un verdadero arle ele 
Contenido Social"." · .,, . ._¡, 

En la ciudad de México tuvimos otro ejemplo; en la plaza de la llanca Naciona· 
!izada se plasmó una supergráíica con diseños abstractos no integrado~.con el estilo· 
del Centro Histórico ... RIP. ·,.. 

Quiero dejar claro: para nada estoy en.contra.del arle abstracto.ni niego.los 
avances en el arle moderno, pero este tipo de arte por el momento no.entra.dentro 
de los objetivos del TMC. .... · ....... " ... '" 

Lo que no se puede desdeñar son las .. técnicas pictóricas;del Arle ¡\bstrnclo. 

1.2.3 ARTE REVOLUCIONARIO 

Se ha criticado ai arlé itlistracfci; 'al ofidnl, 
galerías, al del consumo. . 

Con el derrumbe del socialismo se' es fái:ilcritica·r al 
arle revolucionario.y ida izquie~(Ja en. general.' 1 

Hubo muchos artistas de 'izquierda, ~logrnáticós, 
pero bien intencionadós que cometieron un grave error. 
Según Beltold Brecht: · · 

"Existen muchos artistas (y no de los peOres) que 
están decididOS"á'né:fhacer de ·nirigú.n modo arte sólo 
para esta pequeña minoría de iniciados y que desean 
crear·parii todo el 'püeblo','es unii intención democráti­
·ca, pera·~~·nii entender-· riodel todo democrática. Es 
democráÍico hace'r del 'pequeño círculo de entendidos' 
un 'gran.Círculo· de entendidos"'." Esto explica el grave 
error del realismo socialista y de los artistas de izquierda 
en general.· 

Los mura listas mexicanos, muchos de ellos, también 
sacriílcaron calidad a cambio de comunicar. 

16 Weber y Co'ckcrofl, Towards peopfes ... , op. cit., p.37. 
17 Adolío Sánchez Vázquez, Texto de estética ... , op. cit., p. 110. -
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El TMC, ..:a consecuencia de la falta de preparación _de sus i~legrantes, que resulta 
en una falta de concepto de plástica-,: se. colllpar<(n"egativamente con: eLarte 
moderno: tradido~al/ aunque no se le puede; considerar. rnediocré Ya que los 
partid pan les CÍ-ean a medida dé sus conocimienlos;.'en pocas palabras, hacen su 
mejor esfuerzo, y muchas veces van m~s allá de susposibilidades:Í~/i :¡(,:', ' ''·' '" \f, 

Su imporÍancia"recae en la parlicipación, 'en' el despertar de la·s sensibilidades 
arlísliCas.: ·_'i .':·, ' - · ! .; - ";''i-,. \~H.·· ~:t.;rr:·~· !~--~--;1~!.-! ·h~~'.'.·1í·,1~:J.~t/:; -~ 1; 

Por otra pár1e, se puede crear un arle revcilud6nariaqJ~ coÍnunici~e al1a calidad. 
A la menle_se viene el más obvio ejemplo, Grieri1ica d~l'ic~'ss'o.,"~'''''·:~ e :-?L ,:':" 

LarelaciÓn enlre los in legran tes del mural C:oniunilario ~los grupo.s de izquierda; 
es maf.11; Lti izquierda, así cory10 cualc¡Uicr·c:>fra~t~ndéí;lci~ 'r?olíticíl/sien1P~_e cjuiere 
imponer el contenido. . . _ -.... > . •. -_~;.1 . .r í /:- 'f.--'(~~!~]~'i: ~-·, ~! -

Las publicaciones izquierclislas gen'eralnÍentc ha_ií alabaCfo los murales coniuni­
tarios, pero en privado hiln pedido UOíl .ÍliOlUÍ<l :nlás· céí'c;m¡l--tl 'J;j··grtííica: más 
organizada (rn.ís burocrática). ; ·, .·;,<\y., <.; · !ij_ir<;·.:·;,_·¡;" • :•f,/. : :< i_ 

No sólo la izquicnfo csliÍ en desacuerdo; ~.u;1fq~icr ·p.erS.<?
0

rlcl t!eñ.e C~cre~ho a una 
opinión; y he aquí: · · " · .. " . "·' , .. " 

los feminislas la atacan por machista 
Los radicales de oporlunista . 
Los moderados de ser anarqulsla 
Los paciílstas de violentas 
los grupos homosexuales ele sexista 

¡ '·~, 

Los padres de familia de pornográficas . . 
Por olro lado, no hay duda que los murales se han ganado a 'pulso ni~chos. de Jos 
calificalivos. · · · · .. · 

Pero siempre queda la imprcsió~ ;¡~e Jos a laques son prejuiciados; ~~perfici~J~~' 
pues lo que lambién muchas izquierdas son rcv_olucionarias sin (ener una verdadera 
experiencii1 de hase, ni conocer las idiosincrasias de las comunidades, crilic;a_n !Jara 
no quedarse callados. . . , . ,_. 

Por olra parle, la izquierda lraclicional siempre ha preferido a la ciencia qu~ _al 
arle: deseaba lmclorcs, plélnlélS nucleares, ff1bricas; en íin, 'progreso', a 16 quq Frunk 
Lloyd Wright dedica estas líneas proféticas. · . , . · 
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... El ilrlc y lil religión dcspcrdicit1n su prestigio. Lils dos riquezas del cspírÚu huma~o 
se convierten en crcnrntíslic.is )'fo n1is111".l sucede, por co~sccuen~!ª· ·c.On la.v}~la 
cntcrn. Ahor11, la cicnci.1, 111.is ú¡if al con1ercio que el a-rte'o.·f~ relÍgióÓ,-~urilcn'1~i su 
cnvcrgadur,1, L1 gcnle ya no echa de 111cnos las ncccsidildes ilrlíslic;is o religiosas: 
compr;1 succd.ineos. En nueslros días. el comerciante se hil convCrlido en el maestro 



de canto y danza, en el gran árbitro en materia de casa y mesa. Como el arte, de 
ahora en adelante, es sospechoso de alineación burguesa; todo el mundo quiere ser 
'científico~. Los ar~~ite~tos clui~re':' ·.se~. ':º~sideJ-a~os co'mo ingenie-r?~' lo~. pi~t~res~ 
como tecnólogos/los sociólogos dicen ser 'ciencias humanas' y el arteurbanO ha. 
convertido, por un golpe de ·varitá. mágica;. en. ciencia· del ambienté .. Que esta · .. 
desafección por el arle a favor dela ciendá se'. haga por motivos políticos que se .. 
llaman de. izquierda no' deja de ser asomb'rosí:i.'sori las Invenciones de los sabios las 
que han permitidó el engrandecimie¡,tocÓlidiano.cÍel capiÍalismo:Por el:contrarici, 

el arte I~ si~e~.-~.e; ~.i.e~,_p-~~~:'>'~. ·~-~-~'u'd~~!.~cl_q~O/~~· p~~~ª-~.1.:~'lf·.H.~IJ~'"!l?.· ~o~~- u_~_ · 
insecto molesto _que·zumba desagradablemente en sus.oídos .. , .. <'•.•. '• · .•. ·, 

_,. ·:·-:':(- 'L.';;'-·~~~~; <:,: ·<e' 
En conclusÍÓ~, a caui;; dela f~lt~ d~ cap~cidád de r~spu~sÍá en la cual~e ~ncuentra · 
la izquierda, hoy enaía. el TMC:jÜntoconoÚos arUstasyisuales; poetas, filósofos, . 
escritores. y fodÓs áqueUos'. hombres y' mujeres preocüpados en comuniéai sus 
Inquietudes pueden 'ser una alte~riatiya a ·los grup6scapitalistas en el poder, al crear 
una polémica en tómo al rescate de los verdaderos valores humanos, artísticos, 
ecológicos y ~e justiC:iii social. . . . . . . . . 

1a Michel R~gon, El arre para ... ,' op. cit. p. 64. 
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CAPÍTULO 11. ANTECEDENTES HISTÓRICOS 
RELEVANTES AL TMC 

2.1 El TMC INFLUENCIA INTERNACIONAL 

2.1.1 ORÍGENES 

Este subcapilulo es una breve reseña histórica de lo que ha sucedido dentro del 
muralismo comunitario a nivel internacional. 

El taller de pintura mural comunitario no es un concepto nuevo. Sus origenes ·Se 
remontan a la Edad de Piedra, cuando la pequeña comunidad era la base de la subsistencia. 

El muralismo es en general, a diferencia de la pintura de caballete; ~n arte í)(.blico: () 
para la gran comunidad, y también es de autor. Fue evolucionando' ha'sta llegar el mural 
comunitario y colectivo, el cual caracteriza al H20. El muralismo empieza con. la pinÚJra 
Rupestre, y se puede considerar a unos de los primeros ejemplos del TMc,' JoS cjue: se' 
encuentran en las Cuevas de Altamira o en Baja California Sur. No 'ruerori pi'()piamente 
murales ya que fueron pintados en las paredes de cuevas y no en muros;'PéfO Sí fijéron 
superficies aunque no dé <:asas o edificios propiamente dicho. E5tos ¡)~meros niJrales 
fueron pintados por chamanes sacerdotes al servicio de la pequeña comunidad a diferencia 
de los murales siguientes como los prehispánicos de Cacaxúa, Bonampak, Te0tihu~cán: 
Estos murales ya.fueron pintados por arlistas, dirigidos por sacerdotes al .Sf'rvÍéio de 'una 
gran comunidacl;yse e'ncucntran en centros ceremoniales muy impor1a'n1e5. . •. . :'. 

Bá~iéa~1ente son similares a los murales pintados por los.egipcio¿, gri~·gos y.aun 
los de las catedrales renacentistas, claro, guardando todas las pro.pordorÍes, atribuí~. 
ble esto alas diferentes necesidades culturales de sus respectivas ~on1unid~des:, 

El muralista que más admiro del r~naclmiento es Giollo. Viaja.nd~· po~.-llaÍia ~~o 
ve innumerables murales en casas, palacios, .universidades y aurÍ en la~. paradas .de 
los camiones. la seni;ibilidad se vuelve inmune ante tanto mural, estiituay edificio 
antiguo. Como.buen turista viajé a Assisi. En Iré.a el convenio franciscano. cjuéclaíído 
impresionado por la monumentillidaa de las figuras, el r.olor; pero, sobre lodo; por 
la· espirilualidad de Ja obra,. me acerqué a ver la flcha;documeótal para conocer el 
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nombre del autor -yo no conocía mucho.de pinturá~ apenas te.nía· 16 años; pero el 
nombre de Giotto quedó grabado én mi memoria. 

Después del Renacimiento, la pintura de caballete dominó el panorama, aunque 
encontramos significantes ejemplos en el movimiento manerista y en las catedrales 

y convent~s. ~·~'- r~,.~~~~n1~r~~P;+ ·:.~.~J.\.>:~:;~{{~ :~:·1 _T·i .. i>~ ~."· ¡ :.· ··~ lt rrj t~ ¡_. ~·~ ._-. 
En el siglo ·xx'da.'cdmienzo el nuevo· renacimiento mUralísliéo que comprende 

tres movimieiitos'imp·orta'ñíes.V1i \/:).fr':, . . . 
· .... 1 .. ,E!.m'!ra!isf.1).o ,rn~~ii;:~no.repr~~~ll.!<i.do. por Diego R.iy<?ra, Si,quel~()~.Y.Qr~<!:.C.º; . 

murales de autor al servicio de la Gran Comunidad. · ·· 
2. El NewDeal. Después de los. treinta comprende m~rales de autor pero 

pintados al. seiviCio de la peq'Jeña com'~rÍÍdad· (reseñ~do 1;¡n 'el 'sigi:iienté'Fpúri'to).'· 
Similares a este ejemplo encontrámos los murales pintados al triunfo de las revolu­
ciones socialistas de China y la URSS de donde sale el término de realismo' socialista.\'. 

. 3. El muralisrn'O comu.nitario como resultado del movimiento del 68.Con el 
nuevo despé~tarde I~ juven.iud y, por consiguiente, de nuevás inquietudeSp'olíticás. ' 
El black power, hippismo, pacifismo, chlcanismo, ecologismo; feminismo; eté:étÍira. ' 

El TMC tuvo presencia generalmente en los. bárriOs más' pobres' dé las' grandes 
ciudade's defmundo. 'sérgerexplica el porqué de este fenómeno: ' ·· ... · · " 

"¡Có~o dejar de ver qúe algunas ciudades descmpe~an hoy'en el mundo el 
papel de pun.tos 'calientes'? Por ejemplo, Nueva York, París;Londrés .. No.es que 
cuenten forzosamente con la mayor canlidad'dc arti~tas .. éreaélóre'!:S. ni 'Cc:in' las· 
mejores (pese a la ley de los grandes números); es que la creacióri'artíslica incluye 
progresivamente mayor cantidad de 'medios' que la señalan, Ja· difunden y la 
acreditan (prensa, radio, TV, ele.) exigiendo qúe los' veamos como actual parte 
integrante del 'aconlecimiento'." 1 ' . · ·" " 

No es raro que el laller de muralismo comunitario renga lambién su ~ayor 
impulso en eslas ciurfades, pues el arle moderno no se difunde si nO es e'n una dé 
cslas c:iucfodcs 'calicnles' ;iunque a los ejemplos anteriores dcnfro del mural comu: 
nitario habría que agregar o Iros lres grandes cen'tros: Chicago, el sur de California y 
México. Esle rnuralisrno se caracterizó por es lar dirigido a la pequeña· comunidad 
manteniendo su carácter de mural de autor. De esle movimiento nace la filosofía· 
del H20. Sin Manriquc, de Arte Acá, Arnold Belkin, los miles de pintores comunitariós· 
como el de Chlcago Mural Group y menos aún con los valiosos ejemplos de Diego 
Rivera y el New Ocal, difícilnienle hubiera podido surgir un grupo corno el H,O. 

1 Rr.nC Hcrgl!r, Arte y comunicación, op, cit. p.26. 
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Porque nosotros, y otros ejemplos que mcmciono más adelante fuimos un paso· inás 
allá. Porque dejamos a un lado el ego . para· crear un• muralismo 'colectivo· y' 
democrático. Por lo tanto, más participativo que los ejemplos anteriores.·'' .:, ! i 

Además a diferencia de los murales espontáneos, de los gráffities,' de los murales. 
de las bandas con aérosoles, nuestros murales incorporan 'el oficio.··· .. : .. ' .. · .·,, •· · · · 

Esto quiere decir que el instructor, ya sea arlista o técnico; enseña a la comunidad 
elegida a pintar murales coleclivos con cierta dilicultad técnica; de ninguna manera 
son murales improvisados. · .: : · ,•·: ;:. 

2.1.2 THE NEW DEAL 

la mayoría de los libros sobre mural comunilá;io ~º~ é;tado~·,;¡cie~ses, y, cuando 
escriben sobre los orígenes siempre empiezan én' él p~riodo del New Deal' de 

Roosevelt en lo'~ años, treinta. .,· , · .. · .... · .. ·. ' .,.;· ' . ,• •.. , /. , ~······ .,,; .· :. : .,,:. 
Parlo tan lo habría que entender qué fue el New Deal, etapa donde los murales 

sí fueron comunitarios pues se localizaban en edificios públicos per() en pÜeblos y 
comunidades pequeñaÚ~s murales son de a~tor o de un grúp'éi'de'artl~Ías;'ei:Í otras 
palabras, la comünidad no partidpó plenamente en éllos_y. generalrnente había 'un 
comproniis~.entre' el 'áriiSia'; él gobierno'/ lás, ªl!t6d~ácjés l()c;:al~s ¡iá~a,decidirso~re 
el lemay el ~~,t)l~~~!~in1.~f-~.l7s;J, .. :::;,,:);, .,~ .. .':~>-~"·;,~·., ;; .. ;,·: ''";,,, ..... 

En pocas pálabras 'no siguen. ~xaclamente .. el espíritu. del ,H,O. ;: , ,,,,,,e .,., , , 
¿Qué eséJ N~.f()~~IJ~·. ~/~-~; ;.; ,,,:;:, . •. :.· :',. '.'.::·:,. :.:· .. · .. 
A finales de l¿¡sveintelos Estádós Unidos enlran:en 1,a gran depresión: .ciudada­

nos sin enipl~o. 2ai:npésinos sin tlerra~yiodó,sjos'éfectÓs que ocasioná una. gran 
crisiseconórOica:.-,> , ... -.... j~;·;;·:':;-· .•.. - :!-.~;.· ::~;:)~-·.:¡ ~,: -; ;~;>. _:¡- .. i-~ :)' ~.,, .. ~-

En los lrcinla Rooscvelt ioma el poder y crea varios prógramás sociales para 
hacer del país 'un lugar m{Js ¡u,10 y equitativo, a eslo se le llarná·"New:DeaW.onuevo 
!rato. · . · · . · - ' .· . . 

-~· D .. -~~~~4,ry'~,~~~~~-~~~¡'~~~::._·'. ·_ -j .' :·:~:· :· ;~¿.~_~;,'_~:~:·;:;;: ;·i-, ·,' r.:.~~~:: ·;:··,-";. .. '" !_ ·¡,: ~, ~~: .~ r_.-,. . . ~ ·" ... , 
"Roosúvél1 qucría-úna'vióa df! abúnd;irii::ia para:1onoslos ámericanos,-sieridci 

~:lt~~~i'.?.~r~ta;:~1 s~:~:~e~~~·,,~~-:~,1~,:~.··1_;,]~>~j2{i~'.~. ·,(,rt:;~'ri.?!: ~-i~.~. ',ta~~i,én .• a: 1á 

Por lo lanlo, i:rca dos prográmas para ayudar a, los árlislas:. Work Progress 
Adrninistralion (Wl'A) l'Féderal Arls l'rogr~AÍ' (F~r}>" -" · ' · ·· , __ ., 

2 R. D. Milcken.tir~. flw llt>W tlc•,11 for,1rlÍ\l, Prin~f?lon, P.1perb;icks, 1973, p.203. ' 
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· ·El proyecto. llegó a emplear '5. 000 ·artistas .que· produjeron 2 ·25.0 ·murales y·' 
13 000 esculturas para.edifiCÍos públicos. · •·' ···' . · · · · · .,. · ·' eol;. 

Mucho del arte quedespiJéséloníinó la escena: artística mundialnacé en esté· 
periodo; pienso en artistas como Jackson Pollock,< qué trabajaron para el WPAi para 
después destacar coriio,ábsfraé:tci'éxpresionista.'•»>:iw• ·•·• ;,¡;,; ··· ,h, . ',.: · • ' · 

· pero, ¡cuál era la filosofía detrás d~ estos programas? Máckenzie continÚaii 
!'.El jefe en WPAHolgenCahlll'estalía'e~ favor de.que la masa partié:ipara yélejar• 

el juicio de calidad a Ja p~stérjdad: tilo único quecuidabá era' que h.ubiera' una 
técnica y habilidad ?decuada> Cáhill C:reía que un gran movimiento en Ja que 
participara un gran número de artistas, produciría un pequéñci 'grü'po de ·grandes: 
artistas como en París cuandó e.1 movimiento impresionista. Los motivos.de Cahill, 
siempre fúeroii a~iíslicO~.~º búrocrático~ ni.políiicos iisá fue 1a: C:iavé de su éxito'. El 
dinero de, ciste móvimienio: fué reduddó' por "dilpa de fos éons'e.,;ad;;res ·,,;;; el 
congreso Y. fue completamente abandonada por Roosevelt.'cuando 'empe·¿·¿,· la' 
se~~.nd.~ guer~a ~u~dicil:":~ · ~- _. ~-¡ _ .. _,.,:·:¡: _ ~ '.' .. · .·::· ll- :>':<~ ~: _ -, -.-·.· . ': ·i 

NÓ todcis los'mi.i~aÍes' fuercin de.autor;· u~ ejeníplo de a~Íé muraÍ coÍecii~o 'de Já. 

w~P.!~~~ni~~ia·tr~b.aj~~do'e~ ,~·u~iv~rsi:cÍiJ~~I~wa··s·~·pé;,,isó }~ pr~ye~/~ ~e~ 
mu;ales' ccí'muriÚariós'pairociiiados' por la uni~er~idad: vei~'tidós ártis't~s .tr~bafarido 
en un alberca converUda en taller endonde pintores ,co.ñ~é.VadC.íres· '11 raí:licáles' 
lograron subordinar Jos egos j).írn tritbiÍja'r como un grufJo. é:úandó llegó";lfáitar el 
dinero vivieron en tiendas. de campaña, las mujeres cocinaban con' el' estlli>~ del 
ejército y algunos· salíán· a irabajílr para tonseguir fondos y continÚár el grüpó~ Los 
críticos acostumbradcis a·. tratar con individuos·, nó •ám • grupos' desdeñifro·n'· este' 
esfuerzo p«ro aun así este gru1io obtuvo.reconocim.iento.'" , '"''"'. ;:.:•> .. 

,¡:,,:f.'· ·.f-'; ·',~.~/:·. ,;:-:::> --·,.:·.~;· .. ,."!\'.•' :·,~.l 

2.1.3 68 LAPROTESTA: 

A finales de los ses~'nt~;hUü~ vhrÍos movimientos juveniles en el mundo."Éii' 
Francia casi hay u na .evolución scidalista: en este movim'ie'~i~' Los muros Co~an 'ª pa1ab;,,; iitú10 ·cJiiuii '1i!li6''(ECiitO'ilaí Exíem¡)aiáneo5/i 97ó);'é!oiide5erecóseii todo 
los mensáje°s"qú'é Jos ¡óil~nes e'scribíari; ;e.n la p~recl L'os muros'se'vuelveri 'una forma 
de comunicación, el graffiti evc'i'Jucioná hasta C()nvertirse en una nuevaforrri~'de. 
comunÍca'éión entre el árte y'lá'poesía:' ·•.''' ... ¡ ' , .. , .,, ':' : •• '" 

1 
, 

·i l/Jidem, p. 80. _ 
4 W11bP.r y Cockcrofl, fowards·.1 pcnples: .. ; op.-dt., p.109. ; 
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En lo.s Es.lados. Unid.os hay diferentes causas que alimentan al renacimiento del mural. 
1. Es ·político pero a dife.rencia de los otros países es que no_,sólo es de 

izquierda sino que está enfocada a una lucha contra la gué~ra'déVietnam. 
2.' Es: racial¡ primero los· negros· después los hispañc:is,'con :'diferentes· 

resultados; pintan las paredes para reafirmar su iclenÍidad ... :_, .. 
3. La psic9delia,,las drogas, las nuevas religiones, en.On lodo Jo.que significa et': 

. movirnipnto )ipp_ie y: que en algunos aspectqs: se. fUe:;desarr611anc,Jo.al 
naturismo hasta llegar a ser un componente del nuevo moviri1.ienlóecologista:• 
... , .. i.:-~: ·.·,=::i;'.' ·<·. ·/fr,~ ;_;.¡. 

El Mural /Wanual_describe cómo se.inicia el 1Íluralisn10 en E.Ú.¡i ::•,: · 
Empiezá.en.i967, en la primavera,·cn,el barrio_ negro,; al sur qe·Chicago,, 

William Walker y 20árlistas pintan el extcrioule un edificio que esiaba conde-
nado a demolición. Séllarria The wal/ of re.<peci (La'pared,del,respeto).' o: 

A la ina~·guradón asistieron músicos que tocaron j~zz; e~critore
0

s que leyeron : 
poesía, lodo unrno~imlenió comúnilario que no necesitó paÍrÓcinadores .. 

Hubo enemigos; ciirtas amenázadoras a los arlistaspero la 'é:onÍunidadlós apoyó · 
y hasta se convirtió el rnÚral en Un a ti-activo turístiéo; En:T 97!; él fuego destruyó el 
edificio doncJci;se,encontraban los·.muráles;•algunos frágrnentos se salvaron y se 
encuentran ác1Úalmen°le en la escuelá Malcolm X. 5 i ., 

\:: 
: ~.·.l . ';:~:.' ' .... ~,, ·. 

:~~~::~{~~~f ~11~¡~~%¡1'l~~~' ~c''*!'';;,o,ii••'''· "' ,,,, . 
En 1970 se funda eJChicag6 inur~_I G~oup CMG porWal~.~['. .E1~Y V\feber. 

1970 El manifie~lo del ino~imi~ll)º se escribe por William Walkér, Eugene 
Eda, John Web~ry ¡_;;arkRogovin: ... ' · " 

1971 Láprin\éra~ii1iosléi6~; J1iiá1a·p.~A lagj-1\ce· en el ;MLséo.dé' Artb 

··¡s~~·r,~~ú)c;f~¡~~~~:!~~~~~~~-~~~~;~·/;},;'. ::~~:~: r:-.1 ~:·:~~;-;:\ ;,:~"'~),.~:· - ,: _J: ··' l; ), < (, 

1972 RogovÍn futÍda elP!'W (PúblicaM Workshop) (el tallerdel Arte Público}. · 

1973 Se esc;ibe eÍ Mural Ma~t;a/de Rogovin, Burton y Highfill. 
- ---- --·- ·-·- ,.· :--·':'-:- . -•·r·-:, '., -~- ... ,,- .. ' ··.• . '" ;• ," 

s Rogovln, Burton y Highfi/l, Mur.1/ M_anu.1-I, 2.1; ccfi~ión, Boslon· _Town, __ OcacOn Préss;- J 975, "p. T 13."' 



1974 · Walkm sale de esle grupo· en 1974'·1>ílra':fundar' lnterriaÍiOrial' 

1975 Para .esle año cerca de 200 paredes se habían pin lado ·sólo en:. 
Chicago. ,_,.~ ,r.-~ ... -~;· 1 t·=.,~·¡•; 

Probablemente el grupo míls exitoso en cuanto a esle nfovÍmi~nlO ·seri'el CMG éllos 
corno grupo consiguen varios pillrocinadores erilre ellos el góbierrio'pi:>r me'dio del 
NEA (Naliorial Endowmenl for lhe Arls) : ' " í .. ;.-. ·: -. - "'"'·"· 

El CMG es un laller constiluido por norrnilS 111uy estrictas, ticne.n una estructura 
muy rígida que les ha permitido sobrevivir liernpos "difíciles;· por ejeni1jlo; 'lás ' 
condiciones para ingresar al grupos son: ·: :'F: : .-.,.:.,. 

1. Tener experiencia en hilber pintmJo niurales. · 
2. Empezar corno aprendiz sin pilga. ,·. 1'·,:1 •· ·! ··, • ¿¿;, 

El movimiento rnuralíslico no sólo es exclusivo de la ciudad de Chicago, resurge· por 
lodos los Estados Unidos lanlo en escuelas como en barrios; Hasla llegaron•a ser': 
parle del programa de arles de algunas universidades.• .. •/ e:'::'. ' 

Olros grupos son: .. · 
a) Summerlhing 1968 a 1974. En lloslon, Massachusels pintaron unos 70 

murales. Eslc grupo no luvo una lendencia política muy definida¡ su .. "' • 
filosofí.1 era el Arle por el Arlc.7 

/J) Haigh Ashbury Muralisl ele San Francisco, California. l'illla.roiúMainoso 
. 111ur,a): '.Thc mi11/Jowpcoplc 1972 contra la guerra de Vielnam.8 

._ ... ,_..-_.-. _ . 1 ,, 

Hay miles cjemplos·m~s; imposibl!! cilar lodos_. Corno liunbién los de_~1r1:1s país.e¡~. 
pero vamos a délr una idea. ·.,:ir~ 

1 
•:·· 

2.1.5 OTROS'PAÍSES 

EN CHILE' -
UN RESUMEN 

Con eJ;gobi_crno.de:la U.nielad -~opu,lar de S.al~ador.(\llen~.le surgió ~n movim.ienlo 
cultural del pueblo, los murales no fueron la excepció~. y quizá el grupo más 
representativo fue las Brigadas Ramona PiÍrra. i'.os mi.i'rílles'cslabtiil'influenciados 
por Fernando Leger,.el cubism,o.y dmuralismo· mexicano. Su filosofía era rescatar 

Weber y CÓckc/~n;:fJí~~rdS '.l 11Jé~f,fé:~::.;~r6p: ~fr.~ ·¡,¡>;i.48.'i 49 ~ ·, ~9·.: 
l/Jiclem, p.54. · 
Ibídem, pp. 188-189 y 26.L;c, _ 
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siempre lo'posilivo con·imágenes de la ·vida·diaria;:é:orrío el trabajo;•Jas'íiestas, 
etcétera. Su modo de trabajar era sencillo y rápido: mientras· uno' a· dos miembros 
dibujaban los contornos con la :línea:giuesa,'llos'deinás/;'alredédor;de doce, 
pintaban los espacios con colores muy :brillantes.' Los: muráles• se encuentrarii, 
generalmente en unidades' habitacionales; 'mercados y fábricas.· En la· plástica 
socialista esto fue deOnilivamente un:avance.éomparado ·al realismo sociállsta· 
que proponían las burocracias. (Nomenklaiura);: Cuando'i::ayó Salvador Allénde 
se llevó, de paso; a .las Brigadas Rámórias:•Lástima: '' <'··~ . · · : 

Murales hay en todo el planéta:·i\ustralia;' lnglateira, Nueva 'Zelanda; Francia; 
en la Unión Soviética antes'dei í:Jerrulllbe del socialismo.' SI uno quiere tener más 
información 'ésta' sé' puéde'encoritrár en el• Communiry: Mural Magazine; revista 
trimestrál, editada er)'.Chicágo?De'murales comunitarios e!l los últimosaños.·son 
miles de ejemplos;'repilci, imposible citar lodos: · · · 

Pero si Uno viaja ~1.exlranjero sól,o hay que ir a visilar los barrios ¡iobres de ciudades 
grandes para' darse cúenládii s.u importaneia y 'extensión.Para citar un ejemplo: . 

Dos mu~alesen lnglaterrn;'. '''~'.' if:>c' · ·•·' • . ,. · .. ·· ,.., 
l. The battleOF cab/e'streer; 1983 ú :. ·: ,,: '"' ... , · 
2. From proiesúci ·progress, .1981 
Dirigidos por Desmond Rochflu·t/' ·\.'" ': · ·::· , . .,,. ·'e • . · 

Fueron muráfespintádcis•con el tema de'la'descriminación raciale~'eleste de 
Londres; zonas muy'pobrés'donde habitan .muchos artistas y negros: . :. ', / ' 

Estos'óiürales fUeron átacaaos p'or organizaciorié's fásclstas.Los dos murales lian 
sldoresfau'rado·s.9 >•-.)~:: -<:•:.1•"•''···í1:· ·e:·.; •• , ... ::·:·,,:· · _, .. , ..... 

"' ~ i ,' ¡-,,, ., ; ; .• '-:;;' ;' - ; ~~ ·. t ; : l : ; ; " . : "'. ':..:: .; ' ' . . t·'. .. . . • .·. , 

2.1.6 CHICANOS ' . . ' .. •' 
Probabi~~~g/~'·1g~·rrn;~r~Í~;~~; ~.i .. ~s~~.;~;,¡¿·;¡~·ter~a~Í().i~t ;,iás · import~riie, •. para 

nosotros so,1iJp~.f11.1Jrali;~ c;hi~m10~; :,,,;;,, .i::¡,:., .·. ,,, :;> .• :. '" . , "" , .-:· 
Para los norteamericanos, el· arte.latino:siemprc, ha sido étnlcopaslonal, de 

colores fuertes,y sí empre se ha visto al árte mexlca no ó Ía tinÓ cpn curiosidád aunque 
nunca se 1é h.a 'íeconodd~;_a:,~;:rech,a sG:valía ci~i1t~~~'.cte!:.mavimiént().dé.-'.'rte 
Moderno, aexcepciónde.Tamayo." .. ·''" .o' ,,·,,, · 

, EÍ Arte chicano es eséridalmenie';;,e~i~ancii 
1. En los colo~es . .. : > ' ..•... ··~···· .. - , , .. 
2. En la forma (con gran inflUendá de los lrés grandes) 
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3 .. :En las imágenes (de dioses prehispánicos, fauna y ílora, tropicales,Virgen 
-·,. de Guadalupe};:·:::,,.:;\.:., .... ¡,;-_.;;., v ,_,1:; .... ,,> ., ·,: · ... ,.: ': ,-,~,. ,_.._.. · 
4 .. En las figuras de culto. (Frida.Káhlo principalmerite,) : ,..-:;,•-.-., .-.. ! n:,ci;.u 

El arte chicano se ha sobrepuesto'a la déscriminación cultural. Esto ha resultado en 
un trabajo muy íuérte;'espontárieo:y éreativo;:por otra 'parte.la mayor facilidad 
que ·exlstéen;USA para aé:cederalos.mediÓs.ha contribÚldo a una·mayor difusión 
que los murales.comunitario.s de nuest~o,país.:También esto se explica a causa del 
poder econóinico-pólíllco qué van' ganando .en.la lucha por la subsistencia diaria. 

Shlfra,Goldman nos explica _qué ha sucedido: ,;- · 
."El.arte.chicano trala de. recápturar lo .mexicano;:.imágenes que en el mismo 

México la. élite artística,desecha en su afán de.internacionalizarse. En los sesenta 
nace el.movimienlo.Chicano influenciado por. el movimiento negro Black Power". 

El arle chicano ~urge como u.n arle conteslatarlo de lucha política perteneciente 
a la clase trábajadora .. Hoy en día este a(te-.se ha tran.sformado en un arte para la 
clase media;,menos,d.e.lucha política, más de un a,rte personal expresionista, aunque 
todavía mexicar;ilsta. Es lo se debe a dos factores. 

1: Un sector dé la comunidad chicana ha logrado superar el nivel económico 
en el que se encontraba 

2. Los artistas, al ganar .reconocimiento han ganado más dinero por lo 
'consiguiente; se han·.a.b4rguesado , 

Hoy en día ya exislen galerías exitosas especializadas en arle chicano. El muralismo ·. 
chicano se manifiesla prindpaln_iente ell el sur de California, en este estado.hay más 
de 2 000 murales, pero no sólo'aquí sino también en Texas, en Nuevo México, en 
fin a lo largo de los estad6sfronterizos, aunque lambién podemos encontrar ml.lrales 
en Chicago, e.n Denver, y has la en Las Vegas.'° . . , . . .. ·· 

Para darrio; u(ía'ideade la imporlanda de este rnovimienlo, .~1 farri~so críÍf~~ 
de arle Robert Hu'gh'cs·e~cribió en Time Magazine:: ·:• •• · '": " 

:•r:ri1re lo~ n:iur~listas más exilosos enconlramos a los 4, Los F6ur;·c~rlós AlmáráZ, 
Gilbéri'LUjñn: Frank Romero y Be to de la Rocha."" · ·"' ·· · :· -'' ''' · 

[s· mú)i frrip-orian te qÜe' Timé Magazine reconozca es los artistas poí·qúe' les' da 
una a'ééplacióll casii::ifidal;a Id que ellos nunca aspiraron. '' J .. ,, · 

Olr6mural importan le es el de Balboa Park por un grupo d°e pinto'if!S mexi_canos 
chicanos y amerkanos anglosajones que fundaron el Cenlr6 Cultural de la Ráza en 
San Diego, California. · · · - ' 

, ' -: ' ; ;~; . 
lfJ Shifra GOld1l1an, Arw Cliicano, Berkeley C.A., Chicano Studcnts Library, T 985, µ·. 9. 
11 Roherl Hughrs,."Arle LillinoH, Nuev;a York, en TimP. Mag.Jzine, julio 11; 1988; p._62 .. -· 
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2.2 El TMC INFLUENCIA NACIONAL 

2.2.1 MURALISMO TRADICIONAL 
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En este subcapítulo se .verá el desarrollo del HiO y alg~no~ eJen;iplos:rclevantes de í; 
la historia del níuralismoen México que iníluyero,n en n~estro grupo. 

El edificio d.é sari lldefónso; en la d~dái:Í d!i Méxicc{ po&ía ser el prirñer'ejeníplo :: 
de muralismo· ccileclivo, '.'."Yª queniuchos pintores cooperaron para•decorar esle · 
recinto-, pero nó es asíya·que éada pi11tor trabajó en su propia individual obra, Sólo 
que lo hicieron en' el mismo edificio, estósÍn qii'erer negar la calidad pictórica de los . 
murales de.'.Orozc~;'¡eán'Chariol, Ranióri Al~aºde la .. Canal,. Siqueiros y oíros 
des1acados'murállstas:''.i ,;·:·i( ::; ,-· ~ f ·" · · 

El prin;~f ~~peri~-;;~IÓ d~I ~~e· e's de Diego Rivera, "ni ;nás ni menos". Fue en 
el edifici~.dé;1? ~EPr ó~~~ e~C~~enda'da a Diego en los .veinte por Vasconcelos. 

Die.go~Rivéra.fundó 'urí siridicalo de arlislas para pintar junio con él los murales 
de la SEP, pero nadie méjÓr qué Berlram Wolfe para explicar lo que aconteció: 

''Terminado el Palio del Trabajo, Diego fijó ·su atención en la porción mayor del 
gran palio. Hábría confiado dicha porción como director que era de _la totalidad de la 
empresa, a un. número de pintores jóvenes pertenecientes al sindicato. Pero el palio del 
trabajo habría quecfado lleno con su incansable brocha y su desbordan le imaginación, 
mientras aquellos se dedicaban a discutir decorando tan sólo partes insignificantes de 
los muros todavía vírgenes. El trabajo colectivo sonaba muy bonito en teoría, pero en 
la realidad se dificultaba. Es posible que no tuvieran el necesario adiestramiento o que 
fueran en extremo discrepantes en cuanto a estilos y lemperamenlos, o que Rivera haya 
lenido la culpa por no imponer su autoridad como director de la obra. De cualquier 
modo, ni se habría avanzado como debía ser, ni los cooperalivislas de marras, al trabajar 
por separado, tampoco pudieron dar mucho de sí. Los 'colectivistas' acabaron separán- . 
dose para trabajar individualmente, cada uno ayudado por colaboradores. "Aun así, para . 
cuando Diego terminó su palio y un mundo de vida se agllaba en SIJS muros, los 
'coleclivislas' apenas si habían comple1.1do cuatro de las veinlicualropinluras que, de · 
acuerdo con el con Ira lo debían haber hecho en ese mismo lapso. VasconcetOs ·decidió : 
que el plan colecliviSlil Príl utópico, y que el conlrnlo no habría quedado cumplido.'según 
lo estipulado, en virtud ele lo cuál pidió a Rivera que terminara él mism'o el otró palio y 
los lres pisos completos, salvo la sección de escudos de los es lados:"·" '·:. '. \ • • 

Diego Rivera se decepcionó de esle lipode muraÚsmo aunq¡;e·~ie;Tipre'se rodeó 
de ayudan les áprendices los cudles :':muchds de ellos~ des.1ácáron después. ·· 

De Diego Rivera yil mue.ha eslá dicho .y escrilo; ·s1.i'grán- import~ncia como 
precursor del rnuralismo en México, el cubismo, sus· ideales, la lécnica del fresco . 

' .·' ,. ,· ... -.,,,:·, ,:. · ... 
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que él rescató/ todo esto y inás. Los talleres comfoiitarios 1é·debemos mucho, pero 
lo más importante es su amor a·· México; ·eHescáte cultural de lo· mexicano y su 
capacidad de trabajo; nadie: mejor que Frida para explicar estas ideas. 

"Ningunas palabras püéden des"é:ribfr la)nmén'sa. ternura de Diego hacia 
las cosas bellas:!. En especiál'ama k·tos indios.''.;' por ~u elegancia, su belleza, 
y porque'.són tá íÍorviva"éle"ta i~adiclóri cÚliurál'éle'Amérlca. Ama a los niños, 
a los ani;nalei,·:en' éspedaí'{tos 'iíerr6s;mexic~ríos".sin pelo, a las aves, las 
plantas y 1¡¡s:p1~dras, ~.~.~iv~:rsfén es .trabai~h',d.e)está las reuniones sociales y 
le encantai:i las;fiestas;autér:itié:amente populares.;. Su.capacidad de energía 
acaba con '.relojes .Y: caleridarios:.Aó medio: de la tormenta que son para él 
reloj y calendarioi; tr~ía;d.e hace;r,;y lo há ~echo, aquello que considera justo 
en la vida: trabajar y créarL~'~ •+ "( ;': • ;: : ~·'· . · 

No sólo ÓÍegcise·aproxirri'a·a1i?spíiiiu delHíO; sino tam¡:,ién Slqueiros; 
En ·.1949;; én 'u'~ edifiéí(;'.,cpli'.íni~I 'é'íGsa'n MÍgÜel 'Allehde; donde. hoy se 

encuenirá el Centréib.iltl:íra.l "El'Nígromaníe","a·n tes fue'u~'C:uartet Él maestro 
con un'grü\l<'>~ª~ aiúm.~as trAtl.~e ¡:;1~tarun:m~~á1·c:o1~c:u.tc>.c;i?r:ie1·1ema de 
Allende. Existe un liliro.d!'! Slqueiros Cómo se pinta un mural, donde narra este 
experimenio. Por.cierto, ·a' m.ediados de .. los\oche~ta , est~ centro cultural 
funcionó para. dar .clases .de· muralismo a la·s cuales a sis lió gente de todo el 
mundo. Estás dases'Íueroll '.impartidas por un español, el ·maestro Linaza y 
patrocinadás por el 1¡.¡a;\'. 14 

.·· 

En los i:incu'~nta-;Chávéz Morado organizó el taller de Integración plástica en la: 
Ciudadela, asistieron becados de Bellas Artes y había materiales en ab'uridancia: 

Este grupo éolectÍvo,.tenía la filosofía del H20, dejar las individualidades para 
acoplarse a úll soló es.tilo: En esa época, se experimentó con los nuevos materiales· 
acrílicos. Un mural que fue pintado por ellos se encuentra en la cuenca del Papaloapan. 
en 1956. Entre los integrantes se encontraban muchos de los Fridos, Guillermo· Murray, 
Arturo Estrada Bustos y Héctor Ayala, quien me platicó este hecho."'.'; .... '· · 

2.2.2 MURALISMO NO CONVENCIONAL . . : ' '~ . 

En 1968 se pintó un mural colectivo del cual se lieneel testi~onio gracias·~ una 
película corta documental producida por la UNAM y dirigida por RaúlKá'mffer: · - · 

ll lbidcm, p.345, ' : e · ·. ;. : 
14 Rose Tanner, "Mexican Mural move111enle .11i\le and wrll in San Miguel ~le~de", en Communit.y Mf!~al 

Magazine, invierno, 1986, p. 12. · · · · , · · 
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, Dejer,rios que Q!lniel .Cazés er:i .ur:i artícul() c¡ue .E!scribió para La jornada nos,, 
describa.este mural, '.'.Mural colectiv() en cu".;.,· 

"Hoy hu~o ~-á~ .f~Sti~á(e~. J~~{~~~~;J;~·;·~~t~~l.iC~~-~·oiíti~~~ ta.~ .c~n.curri~os como 
h~~~. '.~P:~.'. ~~~C-~1n-~~i~ _ Sy:· ~~~}iiá~_d~ 'I1~5J_c,~';.~~~~f~in.~:~; ~P:~~~a,s:··y 1~~~.~S, 1 ~~r,i~~ . 
pirilores conlinuaron 'el mural Iniciado hái:e ocho días. Se !rata de una obra colecliva 
síí~re.ia~'!ániinas:~ue aZM1a~·.;1 an.efa~i~j~ l''ar~ 1~:l~1~ir,U'~p1.~~!.~co~s.1!u~dóii. dé 
la eslatua dé Miguel Alemán' abrazánd6 a .ta-Conslilución' y :Vestido con la toga· · 
docloral. Él ri1Í:Í~urriént6}érlgidó' éii lá 'explanáda de R~clÓría'por'el mis\no presidente . 

··al que r~pres.érlt3; ~~ ·si~~'din~inita~a e~ va~iaS'o"é.asión~s~:.La·últi~al y"ez~.en it:inio- · 
de.1966,'pérdió la cabéza.:Desde.enlonces permanéce'e~lre láminas acanaladás; 

· Se ha sugerido suslilÜirto·por uria és'1a1ua de Juslo Sierra; pero 1.a actüal adminislrá­
ciÓn de la UNAM. há d~jaao en' suspenso. cúalqúier'deéisión .. Así, ·la ;mediócre • · 
cscuhura rnusoliniána de:Asúnsolo (quecuand6 Alemán se afeitó el bigole hizo lo 
mismo co~. su éOgi~). de}a'"s'ú sitio el ir~s¿o deiós plriÍ0;~5··que d~ esta IT;aóera se 
haniñé:órporadó' af[jí'?vimie~io'.• Entre .ellos ~taoan:Elecira Areriál,Guslavo'Arias 

• Múriué1a,;/\1rr'eaó 'cárdoiia;·'iiísé ·Luis élle~á5'.' R'ól>erléi ·oéiií.iz'. iorse' Eiiilnaiíüé1;··· 
Maríuei Felguérei;"Miguel Hernándéz urtiáii; FránC:isco Jcazá;'se·nuó M'esseguer; 
_Adolí? fyi.exiáC·.:, Gu)ll_errl10" Méz3;:: JO-sé ~Muñ~z·- t0edina.·:-car1~.s'•é?raCtlea::, MariO.? ·· 11

; 
OrozcÓ ·. Rivera>.Manúe·1· PéÍez .córanado; ·Pedro· Pr'eux, Fanriy ~Rabel y· Ricardo ·· · 
Rocha." : ... {, ~-· :. ,;-,, .. - '· ·. · .»,"·~:;.1.·~-: 1:'' "::e;,:·~ ·._\t1- ;· 

•,r·}'' .. ,., ·;.,'.·'':>':'::;, .. ;, <· 25'de agoslo de 1988~ .. ·"" 
. -;~ ; 

Después del 68 mucha geriíe, de.bidoa ia represión, pi~laba mural~s incitando a la 
juventuda la luch~~guhrrillera .. ;.~. \' • •:\; ,: .. ,¡:,;, .. ,:.,;'.''' .;>•.: ·' 

EjemploÚÓri.105 murales de' Falcón con imágenes del Che Guevara en cu·ó el 
mural de 197.2 en la EPA (Escúcla Preparatoria Activa) pero este mural sí fue colectivo. 
pintado por l()S:aiunirios y dirigido por Melecio Galván. ·. . .~. · " .. 

·En ~1.barriÓ d·~·Tepitó a iinales de los set en la y ochenta' se fornió el Grupo Tepito 
Arte ACÁ el cual énC:1bezó Daniel Manrique; al principió los· murales s~ trabajaron 

. en grupo peropoco .1 poco el señor Manrique s~ fue quedando .sola, .•. 
Para.ver ñ1U~s1r.1 de es los 1rábajos; sóló háy q~e\á'mina~'pó~T~piió.: ':, 

BEL~I~{,;;:,.,.,, ... ,.•: . .. ·":. ·;.;,:,,,:.::;¡;,:··; 
El reclén,fall,et:ido,,A.rnold Belkin, maestro de la ENAP.en pirtura mural; siempre pintó 
sus murálés de autor aunque recurrió a sus alumnos de ayudanles. Él tenía la teoría 
de una pr_oducción_dnernatográflca donde él era el director,y 6tro5-ergUioriista, .. el 
fotógraío~··e1 ~i~tOí~ .la se.Creta ria, elcé.~era .. · . . . ·J~ .?~.~, :.:-~ .'.. ·,.·'. ... ,_ :,,: :.·"·. · 

Bclkin al dar sus clases pinló ~arios niurales ~electivos c\Jn'·s~s ~IJni~~s p~ro-no 
tienen la fama y calidad de sus propios murales: ' . 
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En el Comunity Mural Magazine se escribió un artículo el cual aquf res~'nio:' -
1. _'.'No hay ninguna duda, Arnold Belkin _es un optimista, sus figuras.son 

'ideálizadás e impeé:ableinente pinta~.i{,'.;_ -•-- _,.;":/'. ,,·; __ • -.- ;- , ;·:. -• :: , : 
2. Belkin es digno heredero de Ja grán'fraélii:íóíi'niú;ali~ta m-exicana._ -__ : 
3. Probáblemente'im~ de ~us mejores 'mürale_s.fue'el pi~iado 'e~ la_U~M 

lzlap,alapa~" 1 ~ ~ _ ,· :-,.)~;~:_:~----~~-;-~: :;: __ ~:.:-;-~; 1 .-~_;',~~.,: . -, -.. :-. _~:.~:~'.: -~·,_;-::~/. 1 ·~.";'.1
1

~< -~:-<·'-· 
Para no~ptros Jos mexi~anos este_últimoniural es importante, porque no sólo 
recobra imagi'neríá' aziec~; eJ'fJegií_'dé 1á"v(da;_si-~d qÚe Íambié11'.n1erÍdo'na la 
matanza del 2 de octubre; temáta'n'imilóFta'ií'ic'r'ai-'~ (¡~e ios'universitarias no 
olvidemos nuestra hisiori;(. _- --_' - - ; --- -- - - ; _· ·-: ·:- ' :· - : --

Entre 1985 a 8B;del tel11blÓr a las elecciones. J~lubo ni'úciios éjéiíi/:iios'C!e n1urales 
comunitarios. - -- --- .Y: '-··-<•- -,_ -'-" __ ,., __ ., "' 

Después del temblor: _ , 
1. Arte"Í\c..\y'él Grupo f-1 20 en Tepilo 
2. la uvya pin la ·en' Ja éolonia Roma 
3. En 1987 la Asan1blea de Barrios pin la en las colonias Guerrero y Pensil. 

En 1988 a un coslado de televisa, en Niños Héroes y ílalderas, un grupo de arlislas con 
Superbarrio, pinta un mural para proleslarcontra el fraude electoral y a favor de la libertad 
de prensa Qulio 17), enlre o Iros participaron Felipe Ehrenberg, Cuauhlémoc Ciírdenas 
hijo, Macotela, El Fisgón, Eloy farcisio, niños y otros cnlusiaslas. Por cierro esle mural 
fue borrado y fue vucllo a pin lar por los rnoneros de La /ornar/<1 el 21 de julio en domingo. 

En este mural cada quien pintó su pedazo de pared y se unió con un sislcma de 
líneil diagonal que formaban lriiÍngulos. Cilda participante pinló su lri;íngulo. 

O Iros grupos que pintilron murall!s en las calles anlcs que el H,O fueron los 
grupos de artislas "Suma" y "Proceso Pcnl~gono" ilf cual lambién perteneció Felipe. 

15 Shifr.i Coldm.1n, "En!revisl.1 a t\rnolcl Uc/kin", en Comnumity Mur.1/ Magazine, oloño, 1 !J84, p.8. 
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2.2.3 H20 .... ,, ;¡, .. -• ...... 

la irifoimació~ en está'tema se:obtié~e''de habeiparticipado co'n Felipe Ú1renberg 
y el Grupo lj20 ~~tre lc;is ~~()S ~e .19B6 {1987.. ' . · . 1 . : '. '-'. : ;. ··,' ., 

Tambi,én los_rerriité> ál manual del Taller y de entrevista qu'7 del Comf!WnityMural 
Magá.Ztne··cSíl".Félipe;J~ ·. ·.·q: · ¡ ·Í 1

··:• •. :_. ... - .·.-.->, · .:· ._,. ·. '· · · ,,í·:1: 1'.··_ ··:·~' -: • .•• 

El Grupo Halto-2'.orn~s se formó en 1979. · . ,,,..,,í: .. :1: .... 

· · PiíircicináCib par 1a sep biieC:~ió~'Cié i>;6iriaC:ió~ cuit~~áí ~é:lri1J5·1;,:11er~s ci~~ · 
};i ::::;·~~,~:~t~¡:~di:i9fiaJJ+·i~~?·~~~rcir· ··. ; : :.!'. , · ··· .: ·.. "' · 

' - . .0:¡1 

~-.. Talle!.~"'..'T!uraHsr:no c()lecliv() . i .. 
·las integrantes del Grupo.H20 son: 
Grupo fun.dador: · 
1.- Ernesto Malina· 
2.-Abraham.Chávez 
3, Santiago Reboll~do · . 
4., Jeslis ,Reyes' c()rde~o 
5., Felipe Élí;e~i:i~;8 

. DespUés:'. , . 
. 6.- fesLÍs Gálván .. 
7.- Kaiy Carey • 
8.~ Radaid Esparza 
9.-Alejandro Navarro 
10.- Marcos limenes 
Siguieron ·:·. . 
1 1.- Álicia Bueno 
12.-Nicolás de Jesús Salazar 
1 J.: Raúl Paz . 
14.-. Rafael Pérez-Grovas 
15.- forge Torres 
16.- Rubén Durán 
17.- Mario Núñez 
18.- Eloy Tarcisio 
19.-Ana Cecilia Campos 

W.:,Graci:<;?J~·c~~~~tes ,,-.. • .. i. 

21.~ Edgaf (;uzmán, : ··' •. 
. 22.- José.de Jesús Guzmán 
n- c~rlo~ G~zmán Hernández . 
24.: Mari,betRotondo , 
25.-. Roberto Sepúlveda,_ 
26.~ Jorge ff orr.es · · 

• 27.; MarÍín .Gálvez ·; 
. 28.' Soffa Rodríguez. 
29.- Cua.uhtémoc Kamffer . 
30.- Ana Cecchi 

,;}:~11:~·~.~s;i~i;~.~~~\';, 
33,, luciano Cario Hemández 
34.- Marielianá Mo~taner ' < 
35.-Alei~ñdioGalváli.::: : ' ... 
3~_FernaódC.tanij:ícis Dorado · · 
37.-AlejarÍdro Éscal~nte 

16 Yol~nda lópez, HEntrevista a Felipe Ehrenberg", en Community Mural "'1~t:az/ne, l~viemo, 1986, pp. 7-9. 
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El H20 desarrolló un sistema pedagógico cuyo dos principales objetivos son 
(del Manual del H20): . . : :_·C<, ,,.,.,.¡ 

a) Impartir los conocimientos esenciales sobre el tema dado de la manera más 
compacta y clara posible. <· • • 

b) Procurar, que los participantes continúen practicando.dichos conocimientos 
por cuenta propia. · · ,.:_-. ); .... 

El H20 en la década de los ochenta produjo más de 1 000.murales. El grupo 
tiene como política interna el participar en las dedsiones;·10 que le ha permitido 
resolver dos problemas fundamentales de su labor/a sáber; la de sostener y 
elevar la calidad de los talleres que se impa.rten; y el. de introducir los cambios y 
mejorías que exigan las circunstancias con la agil(dad_.req~~rida. Los.integran­
tes siempre compartimos una mística de trabajo poéo usual ba.sada en la conciencia 
de las carencias que en materia cultural padeéé.Nlé~i.có,·.disciplinados ~n el 
desempeño a condiciones de trabajo harto incómodas; a véces hasta peligrosas . .'. 

Por ejemplo, muchas veces hemos trabajado:en esc.uelas.con huelgas, otras 
hemos sido amenazados por el cacique d~ púeblo, iámbi~·ri\obados; ya q·ue 
en general, México no es un país seguro, menos.en.j:JrÓvÍnCÍa y mucho menos en 
las cárceles donde también se ha trabajado:, .•. ·· ·;;,, ... · ·· ,'.,, · •. · 

LOS LOGROS DEL H20 .. ;, 0,,. ·• .. •-c._, .. "•i" ··-' 
a) El proyecto piloto de pintura muralen elestado d.eNayarlt 

Duración tres semanas del Sal 23 de marz~'de.:.i 984;'· ... ·· ·.· . · · · ·· 
Patrocinado por: La SEP promoción c~ltúrál el estado de. Nayarit USED. · · · 

Se organizó en tres sedes: 
Acaponeta 
Tepic 
lxtlán del Río 

Objetivo: Fundar Talleres de Muralismo comunitario capacitar Instructores y 
pintar muchas: paredes;·· ~;(./~~:::~~i.'. ,:~):~·.-h.' ·.: _ .. :-

Primera semana: 

Segunda semana: 

Tercer semana: 

fo cada si?de u,,' Instructor capacita'y pi~ta ú.n 'mural eón un 
grupo dé .1 O ·a '1 S· maestros dé.comurildad~s· rurales: 
< ~'. ~-: 1

• : •• ! .. • ·::·:,:: ;. ~ _ .. ...,_. _ .::~:·;~~:~: ~ :"·:·;_:~ :_::;·:~~>:-. ~~,:\;t __ · \::L: ¡ --~ ~-L·.;:~·i;:;-~L~.-.> ____ . _ ---
Estos maestrosregresan a·su ·comunidad dondún turno ellos 
c~pacitan'á'~tr~s:1 oa·1 s 'ma'éstros')í"tar'ribién pin'tan su iJ;ural .• 

Estos mmt{os pintarÍmur~Íes consus amigos o aÍum~osf~n­
dando los respectiv\ls talleres' de ~uralismo comunitarios. 
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Entre la segunda y iercer semana los instrui::tores del H,O viajaron por las écimuni-
dades coordinando los.murales que se estaban pintando. ' :,:-.. hl" .·:.;;·, "···· 

·Suponiendo que sólo JO maestros se convirtieron en instruétores y que de éstos 
sólo IOgrarori que. otrós 10 maestros pintaran 10 murales fundando un taller; • .• · 
Result;mdo que/,·•· :,::·:;; , .. 

Primer sem·a~a: .. . . 3 murales pintados·;:.-¡.:, 
:·Segu~dá·semaná:i · "' .,:,,,3om1Jrales pintadós · 

Tercer semiú1a:, ·: ·, : 300 mtiráles pÍntados"r,., • ·e • 
· , ... ,,·r.1: ·,... '>·.··:y talleres rtindádos ·. :, .. · 

·b)>H2Ü;Eli~nibl~~" .''·]·,y. •. ·.· ·.'''\ff,o .,.,;,,, ...... . 
El l 9Y20 de ~eptiembre tiembl~ en la clui:lad de México dejándci devastada la 

zona Ce~_t~~;-::.::·,':)-:::.";.,·· .·r. ~· : ... ·: . ·_ _ .. _ _ .J .. ~h . ·'.:-~,:;:; >···T·,., ·· ·:·_~- ;--;~·-:·:·:" _ ~ 

Dé'lÍna 'ent;evista'a Felipe Ehreriberg de la revista Communiry Mural Maga~irie 
inviernci),1986.'•V, . . · · .. ,·e':;.-::.:.-·· ··•. 

Entre los !ligare¿ más'áfe'ctados.fu~ el barrio de Tepito> - · '' ··· · 1 • . 

Felipe dice: "Yo siempre he considerado que un artista debe SerVirá su é:i:imuriidad; 
sin deja'r por éso' de participar en galerías, o sea en el mundo del arle cbnvérício~at: Uno 
no se opone.al otro si no se complementan. En Tepito primero hubo"tjue resP,onder'~ 
una emergencia. Hubo que organizar brigadas, traer comida y medicina 'dejarlín'lado 
los pinceles. Los instructores del H20 empezaron primero a pintar mlirales·con'niñós, 
la gente grande después se empieza a interesar y también participa; Los~muralés que 
pintaron todavía se encuentran en la cerrada de González de•Lecin.y:cítrcíS:lugares 
aunque muchos desaparecieron con el Programa de la Renovación :Habiiaci.;nal.' los 
murales salen en televisión no sólo sirven para con cien rizar al país dei problema de lás 
damnificados, sino que a estos les funciona como terapia ocupaéioñál, como eata~sis, 
también para juntarse no s{.110 para pintr1r sino para recla.m~~ Sus_ ~~rc:!~h-?~·~~~J~:-:;_f:- ~ .. : ~('.: 

c) H20 en el extranjero .: . ._,,· .. _ci{:;. :,.:;,;, .• ,.;~· ::·iv:·i:,';,:;o : 
En 1986 tiembla en n Salvador, pronto se organiza la operádón de barrio a barrio. 
(de una plálica con Felipe): _.. ·. _:_:.·:· _ .. · __ . ·::_.:f;~.~ 1:.;~~-~~:~-:-~r'fr!--' __ ; 

De Tepito sale una caravana para ayudar a los damnificadosde los.barrios más 
pobres de San Salvador, la caravana lleva riendas de. campa~ai medicinas, cobijás 
pero sobre todo pinturas y brochas. . . ' ..... · . , .,, ,::· . . · :• 

Dos instructores y Felipe Ehrenberg van en la caravana; no,sólo ~ .pÍnÍá~ murales 
comunitarios, sino a ayudar en todo lo que se pu.~da. Póc~s arÍ.1,stás han hecho a Ún lado 

11 ldem. 
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su trabajo creativo para trabajar desinteresadamente co.mo Felipe, ya seá organizan­
do la ayuda a' los damnificados de Tepilo o a IO!i de El Salvador, íambién fue candidato a 
diputado por la ºPosición; ha donado obra y hasta ha sido subastada, para obras· de caridad. · 

Todas esÍas actividades por ~ingún motivo hán daña'c:lo siiobra artística sino que 
la han enriq~ecid?. , , '_. . .. 

1
: _,.< ·y:-

d) H20 en BurkinaFasso ,. ..· .. • . ; . < 
En l 98G Felipe p~Ópo,n,e á la ONU, u~'pla~'par~ l1éva~ a IÓs países africanos el 

taller de mural comi.mitarici) . . . .. . . . . .. . . .. . . . . . . .. . ' 

En 1988 auspiciadCi p~r'I~ o~u vikja a au:i<ina'F~ssti;el plan es pi~tá~ uri mural 
en cada aldea:'' ' ·. ·. •.··-. ""· ··' ... · :•. · "· · ..... , ... _.,.,. · · 

Plática c~',;feiÍpe::2 
"Burkina Fass'frf!s'un p~í~en~I Saharaqu~·ruecolonizado pcir IÓs franceses, 

es uno de los países más pobrés'del mundo.De úna aldea a otra no se habla el 
mismo idioma, 1.á mayoría es analfal?eta'el 'páis esta dividido en etnias, no hay 
una Identidad nacional. La idea del proyecto.esque si no te puedes comunicar· 
con palabras sí te'puedes 'corí imágenes; Imágenes pará-educar ª·la población 
para resolver' sus" necesidaaes' como higiene, agua, alimentación, agricultura, 
alfabetización, eté:. Al principio se buscó artistas locales para cooperar con él 
proyecto pero éstos se comportaron como la mayoría de los artistas del mundo 
y no se pudo avanzar: Entonces se buscó a jóvenes rotulistas y otros-corífacilidad 
en la pintura, estos sí responden positivamente, se enseña con él :ejemplo, 
primero un seminario intensivo en la capital después se pintan unos.·mur¡¡les.con 
los nuevos instructores, se espera que ellos lleguen a pintar 400 murales sobre 
láminas ya que en este país no hay paredes." · · '>-.. /. · 

Desafortunadamente el trabajo del H20 no ha sido reconocido por el m¿ndo 
del arle estableddo. 

Los críticos de hoy se comportan corno los de antes ........ :, ·: ":../ ... 
Me recuerda un comentario del conocedor del arle LuisG. Sepúlveda:• , 
"José Clemente Orozco y Diego Rivera, teniendo todas las.capádd~de~ y,las 

cualidades del artista, quisieron, por lucro o por miedo,dedicarlás á, complacer a la 
ignorancia y a la plebeyez. El arte es; y ha sido siempre, 'un prodúctÓ dé la cultúra. 
Hacia él puede ascender la masa ignoranté siempre q'ue sé sometá a lá disciplina de · 
la preparación; en cambio, el arté nunca podr~desi:ender hasia la ignorancia. Estó 
último es lo que Orozco y Rivera han prete~élido." 18 

· · · -

re Teresa del Conde, J.C. Orozco. Ant~;~gía ~;í~ca, Méxi~~;u~~~' 19~3. p;·j7; 
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Solidaridad, grupo Génesis, Ensenada, Baja California, agosto de 1986. 
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CAPÍTULO 111. DESARROLLO DE LA ACCIÓN 

3.1 ELCURSO 

3.1.1 INTRODUCCIÓN 

El objetivo de este capitulo es que cualquier persona se sienta con la confianza 
necesaria para iniciar un taller colectivo, dar un curso, y, leyéndolo con atención 
servir como un manual. Para ello se relata la dinámica de un taller impartido por.el 
H20, pero también se complementa con la experiencia de otros manuales Interna-
cionales y algunas experiencias personales. · · , • : ·:: ,: ·. >:.!· 

Esta guía obviamente no serviría a un muralista profesional. Por ser· hecha en 
México, está enfocada a los problemas de nuestro país;' '' ·· · 

3.1.2 MANUALES 

Los dos manuaies que ayudaron a formáreste·c~pÍiulo ~on:'"'''' i}' . 

1. Manual de apoyo al Taller de Pititura Mural. Com1i1;i1iiiii'es~riÍé/por: 
Alejandro Escálante, Jesús Galvári; Felipe' Ehrenl:Jerg;' co~' la ayuda de 

•Maiibél Rotonda: Es el manual de cabecérá del GrupoH;O. '.<• " . 

2. The Mural Mam1alescrHo por Rogovin; nú'rton y •.~lghfill én' ios E.tf'. . 
Existen también oÍros'nian.Gales ·coIT;ó: Tlie'Creenwic/Í Múr~/'·Maiiuáfur(máñ'u~I 
muy completo aunque•está. enfiíé:ádci sóio· h'áéia' iti'gláteria! En'.él sé encuenira 
información sobre patrocinadores; cuentas y la historia local del Mural Comuriiiario. 

3.1.3 EL GRUPO • ,·. ,.,,, 
, 1 • "ll '), • 1..- ~ • • " , :r ,, ". · ,-:-:;.. r · .·.: '.i,J, · .':;_-... _ . 

Para pintar un mural, se necesita de un grupode~partlcipantes. Para el'mural 
comunitario, la dinámica de grllpo es todo. ¿Cómo juntar este.grupo? ·. · 

-,-,"•1}·' 

1 Ocsmond Rochfort, "The Gceenwich Mural M~1nual", e~ Communiry Mural MaC<~zín«:, 'veriln~, 1986,· p. 7. 
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En el H20 nuestros viállcos, sálarios y materiales' eran pagados por las autorida: 
des federalesdeJISSSTE y lá SEP, se suponía que la autoridad local conseguía al 
grupo muralíslico, suposición incorrecta en muchos de Jos casos.' . . 

Nos encontramos en U~ lugardesco~odd~ con aÚIÓridades incomp~téntes, en 
el mejor de,J?,s ~~~~s; P,e~.<?.1e,n1í~T~f,a;~u.~sJr5'i~av,~f;¡el,c~n~i:¡~1e1:1tojJa ~J~~ka de 

. trabajo y lo más importante, Jos recur·sos máleriales; Conseguir el grupo no era tan 
difícil para·esio ·caÍitábamos'con\•ariaso¡:ídori'es·: '.'('".~''?' ·'"'"'~·· ... · ... , •• , ·•··.··. 

1. Hablar con la~ autoridad~~ ~Últ¿r~les Jo~alé~.. . 
2 .. Ir a la~··eScuelá·~·., ·• ·, · '~'~;:. ·(,~~::; .. ;.~\_r· .. Y.í 

3. Ir a losgr~posccimu~ilarios,sindi¿~lo~,kg;J~~éiÓ~ vecinát 
4. Ir a los centros de t~abaj~,ofldnas; f<Íbrbs;·ej¡d~~;::1 );!. '')\ . 1 ·' 

En caso de. no coritar con el ~poyé> ec()nórríicÓ empez~mos con la gente que uno 
conoce, compañeros .de, escuela, _!;abajó;, ve,clnos, elcélera, convencerlos del pro­
yecto y desr:iués conseguir el diner,o; <'>¡: .• ,,: ,', ., . •¡ ••· , ..• :,;O";; .. :· ··-;; .. 

Teniendo al gr~po hay que saber. rnolivarlo,: d~sarrollar un sentimiento de 
colectividad, que sepan que el mural es suyo, y que participen en Ja toma de decisiones. 

El Mural Manual'. ofrece unos consejos que aunque obvios es' necesario.tener 
en menle pilra planear las juntas:"., ,_ -.. ::; -· ·. -., --,;.-:.1.- ·, .-.~~ . .~:-, - :·;, • 

l. Que sean todos punluales, 
2. Que estén_ cerca de la pared. .1~. 
3. Que sean pintados en un lugar público, e,scuela, centro,cultur.al,:presi: .. 

ciencia municipal, ele. , , ... · ,: ,, ', .' 
4. Us~~r:iste lugar como base de operaci~nes, g~ardár·m~Í~riale~ y ~quip~. 
5. Puede ~er que al final del mural los dueños o respons~bles dél Jugar se 

i~leresen por otros murales. ... . · :),;,,· 
Tenemos_que ~pren.der a dirigir una junta en Ja que todos opinen, comuniquen sus. 
ideas íisepan defoncle~las sin ofender al otro, para alcanzar un ~onse'nso: :· ,·,, : ... , 
. El Mural Manual' dice: .Cuando tienes a un ~quipo ¿iernpre hay,J o 4 que 
muestran más interés. Hay que molivarlos para que lomen más responsabili­
dad, siempre es bueno desarrollar las cualidades de líder en'ellos'ya é¡ue ellos·· 
van a ser los responsables de continuar el taller, de traer más gente, de formar 
otro taller.:· " ' · "" · ·" · · .. 
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Es: importante davorecenla •·competencia:!entre:.:Jos,participantes: da· como 
resultado una mayor dedicación 'al trabajo y JÓshace sentir o~gullosos de su actividad. 

Al que no esté muy motivádo h~y que int~gr;irlo, dándole responsabilidades más 
fáciles pero imp6rtántes pa~a todos, (ir por .los refrescos, t~aer el agua; lavar las brochas). 

Una. veÍ: motivado kl g~upoi eÍ taiJ~~ tiene' q.ue funcionar' democráticamente, 
algunos saben dibuj~~mejór/otorrÍ~Í(ÓÍos 'y'otrcís no, pero se tienén que rotar las 
responsabilidades,' no" se ¡)'iiéde'si~mpre'mii'i1dar,a Ja misma persona a limpiar las 
brochas, enfin;lodos tienen u~~ fuhdóri'q~~.,i~aliiar.;:,•: ... · ... • . . 

El taller' es J~afr¡;sla. 'úu~;-oc~~Jórí'5ocial y lúdica'; 'mC.si~á y comida no deben 
faltar y, entre más div~rsió;;';rll'ás pa~ticÍpa~ióni claro, est¡¡rri"os 'irabaja~do, se debe 
respetar un horario; se debe cJmplir co,n_ s~ ~r.~~)1~ r~~pon;abil)dad, . '; 

3.1.4 CLASE TEÓRICA 

Antes de er'npezar un mural debe haber un cono~imiento del procedimiento y las 
técnicas que se emplean; a esto en los cursos del H20 ·10·11amamós clase ieórica y 
comprende varios temas: ¡. •.' "·' ! ' ' 

1. ¿QÜéés'ertaller? . , ·· '" • · .;•j·• · 

2. Historia dei'muralisrllo 
3. Tiempo 
4. Recursos 
5. Locación 
6.Tema .. :.! 
7. Diseño: 
B. Materiales y equipo 
9. Técnicas ~ • • : ·: f ••• ~-~: ••• ; •• ' 

, El M11rnlJ\:fa1111a(! ag;ega ¡¡Jgun()sp>~~~j()S que se d~?\'!rán. tom;ir ei;i cuenta¡ 
l. El instructor,debe,preparar,siempre su clase ... ··'•··;:.•.. .. 
2. Debe llevar c(malerial.necesario: fotos,'transparéncias, libros, ele.: 
3. Si hay murales ~n I~ localidad ir a visitarlos. · •e ·· · .; ; 
4. Visitar' a otros rnuralistas'e invitarlos para que hable.n de su trabajo con 

el grup-o. . . ·;·,;;¡:}n' .~:~· ;¡. ·l~:::;• __ ~\'.:;··:: .. ,q. · ., 

' lbid~m. p. 5 7. .. ·'.,·'·. 
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· Con respecto a la historia del muralismo es importante que el instructor conozca 
y hable mínimamente de: .,: · .. , · .• ,, · 

, l .El arte rupestre · ..,, . · 
Altamira, España. 
Baja California, México. 

2.La antigüedad · 
Los egipcios. .. .. , , . 
los romanos, Pompeya y Herculano. 
El Renacimiento, Giotto. ' 

J.EI México prehispánico 
El templo de las mariposas. 
El Tlalocan y el Jaguar en Teotihuacán. 
Bonampak los mayas. 
Cacaxtla en Tiaxcala. 

4.La Colonia 
· los murales de Acolman. 
5.EI México actual . . .· . ; . . 

Los chistes y anécdotas siempre harán una clase más amena, Sólo queda. agregar 
que el Instructor que imparte la clase teórica lambién debe ser 'un bue'n··;n·a'eslro y 
noteolvidesque: ''''' ....... '"' ..... ,,: · 

1. No es una clase académica. 
2. Dar tiempo de relajamienlo. 
J ... No aburrir a los participantes." 

La mejor clase leórica es la que se puede relacionar con la vivencia' efe· los 
participantes y, dam, se debe res pelar la forma de comunicar de cada quien: 

:.-. ~· ·~ 

3.1.STIEMPO 

Los cur~Ósdel Híc:i'patiocihadO~por·~1 '¡¡cibiernÓ teriia'n'üná csl iuciurii')í uri' tiemp0' 
definido. Pero en cualquier táller siem'pré' se' debe de tÓmai'a considerádón estas reglas 
básicas del Mural Mcinii· /·5 ·: .. ,,, 1 ·,.~.- ·~ ~:~r::ú;.,\.::·<~i\,;~,_~:y _.¡-~ J:ú·-:/_· i~ • · • ;, , ~i 

a) Procura queel ;,~;~~~~ :eáfádl d~ r~alizar,,;,, '·'·" • · ·" .~.·. :;- '. · 
b)' Que no sé alargue'd~ma~iadd el tieiripo'aélrabafo (está evita compli-

caciones y la participación es ITlejol'¡: "'''\\ 

s lbidem, p.59. ,.,·., .. 
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c) Que el díade da usura ~oincida conlm evento de la comunidad, fiesta 
del pueblo; fin de cursOs, día del niiÍo, a· bien realizar u ria acli~idad que 
despierte la inqui~tud de toda la comúnidád. ' ' '•, ,, • . ¡ 

d) Los inte~~a~t;;~ del ÍalÍiir.si~bn ·~bti~~d~~· ~decuad~mente t~~bajan más 
tiempo del p~ogramado al.cual se comp~~metiercin; .. ; •. , . 

e)· En p~rlo,d9 de. \/.i~~~iorÍes ~ie~.p~e h~y ~;ás tiempp libre.:' · ·· 
A esto le podé~~s~g~~~~~~~¡ún el Ma~~;lde M20: .. :,:, . , 

a) Desde elwi~~ipio hacer un plan de trabájo y ,cumpÍi[,b, ,.. 

b) 1,,~istir, ':?~ la)iuntualidad, la falla de ésta, cn~a apatía y desmoralización. 

c) Verifrcai la cle~tricidad; ver si se puede trabajar de noche, si no, hay que 
saber aprovechar la luz del día. . 

Por otra p~r(e si existeún patrocinador es importanÍeseiÍaÍar.que gene~alme~te éste 
impondrá un tiempo.Por ejemplo, en la SEP trabajamos un mural en· cinco díás hábiles 
6 horas diarias, cosa que siempre era imposible y t(;rminábainos trabajando el sábado 
y el domingo. Con el ISSSTE pintábamos dos muráles en dos semanas 3 horas diarias 
cada uno, (más razonable). · · · · · · · · 

A continuación aparecen dos cuadros de trabajo;·un'o de 5 días y el otro de 1 O 
días de actividad. Deben saber cómó estructurar.su' propio ·plan de trabajo; ya que 
cada mural requiere su propio liempo. 

Pre .nación del muro Cuadricular el muro 

Selección del muro Afinar bocelas has la Trazos 
el diseño nn.11 con 
cuadrícula 

fstudio fotos 
Arquileclónico y 
plásllco del esp.1clo ·, 
vi1al 

Investigación y, . , . ; 
selección del lema 

cm czar boceios 

Fo los 

., ••. p~ . 

Folos 

Pinlura(sólo 
rnanch,ufos) 
- ,.._, __ , -. 

fofos 

--' ',_ 
Pinlura efeclos 

Fo!os 

A ca bel dos 

• : Íi1UiaC1ón y~iéditos ~~ 

lnagutaCJón diíuSió'n' 
a los mediOS 

Fotos 
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= ";<~~f.iü.-·.~\:~f:,:.:¡:;1;- ;, .. ,:1 ;;:.>:r.::>'~:"- .';;l :.<~.$ .n/i.{:1 Z V) :::i~· ?Ur.,1;;··.,H'*t;,tt·1L~; .~n1~; Y.:<,. ... ,, ·<~,·.' 

?LUNES MARTES if~l~RCOLES.,f )L':,;;íJE\ii:sr'i,;' '¡ ,;. y1ptNEs:; 
Teoría 

1. Senslbi/iz,1ción 
sobre el lallcr 

2. Hlsloria del 
mur.11ismo 

Teoría 

organización 

Definir lema y 
loc.1dón 

J. Planear locación fmuez.ir 

4. lnvcslig,1dón del Hocclos 
lema 

Fotos 

Pr,ic1ic.1 

TcrminM lra10 

Ernpcz.1r.a plnlar 
hlcn · 

Falos 

fo los 

Falos 

Prácllca 

Afinar bocetos 

Preparar pared 

ÍOlos 

, ... ' ·''.' 

3.2 PATROCINIO Y RECURSOS 

3.2.1 INTRODUCCIÓN 

Prác!lcá Prácllca 

Cuadrlcularp.1pcl Traz,1r pared 

Prepar:~r bocCto fin.11 Empezar a pintar 
v.1 cuadriculado manch.1dos 

fo los Fo los 

El H,o fue patrocinado por el gobiern-o, Los'in·l~granles del grupo no sóló obienían 
dinero para viiílicos y mal eriales sino también un salario digno el cual se fue haciendo 
menos digno hasla desaparecer en l 988;al cambi() de gobierno. El objelivo principal 
del grupo, aparle de pintar paredes; fue el de fundar grupos de muralisias'comuni'. 
tarios por toda la república. .. · · ·· · .. · 
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Otros grupos tienen que ser autogestionarios, es decir, conseguir apoyo econó­
mico para poder seguir pintando. 

Esto sólo se consigue con organización; en este punto veremos los problemas 
económicos al que se tiene uno que enfrentar. 

En México siempre son tiempos de crisis económica, especialmente en cuanto 
al arte se refiere, veamos qué dice Hacia un arte del pueblo": 

"Durante tiempos difíciles económicos es cuando la unidad del grupo se pone 
a prueba, muchos grupos desaparecen aunque, quizá, algunos aparecen debido a 
alguna respuesta política. El punto esencial es que en estos tiempos no se puede ser 
flojo ni esquivar problemas. En estos tiempos las diferencias salen a relucir: las 
personales, de habilidad, talento y/o políticas. Todo explota a causa del individualis­
mo irracional, a las conveniencias e intereses creados. Por lo que se deben enfrentar 
los problemas, honesta y democráticamente o llegando a una solución aceptable. "6 

3.2.2 APOYOS ECONÓMICOS 
CÓMO CONSEGUIR DINERO 

Felipe Ehrenberg siempre nos dijo (palabras textuales): "Los muralistas comunitarios 
deben dejar de mamar chlchi del gobierno". 

Esto no quiere decir que no es válido que el gobierno apoye la cultura y qué 
mejor que el Arle Comunitario. · .. ·. ... , · 

El gobierno debe apoyar la cultura, pero los muralistas·cómun{tariÓs nÓ podemos 
depender sólo del erario público. · .· .•. :•·. ·'·•· ¡;·:: ... :··:.; ;; · :• 
El Manual del H,O y el Mural Manual, nos dan a continuació~ algunos consejos'para 

obtener recursos. . . . . '.i':''".10.n¡:f:: :''J·< :"''•'·•.··: ··•·•·•'1·;· · 
a) El grupo debe nombrar ª· responsables p~ra enca'r~ado de finan'zas; • 
b) Si trabajas pára úná insiitución (p; ej: una escuela) puedes conseguir qúe . · 

ésta fina'ncie el inlJraio'qUe lo in'duya dentro del prograrna'escolar; · ·:. · 
e) La comunidad puede contribuir;• pór\ejcmplo: las'arnás'de casa•con • 

comida; las'ii~ndasfiiapalerías con pintura y equipo>• . .. .. "•" 
d) • Iglesias;~ escuelas~ múniclpios y otra' clase de\ organizaciones· pueden• 

prestar equipo: escaleras, andainios;·cuhetás.\'':'; ,·,;;:. · ·: ,;.; ''·'· ·· · "' . 
e) Puedes conseguir que el gobierno federal (Conaculta) mediante un plan: 

•·bien estrúétUradocontribuya. •··· .: .. ,,. .,.,,.,•L ... ···· 
f) Hacer loterías, tórnbolas, ventas de garaje, rifá~, iíeslas,eté. · · 

6 Weber y Cockcrofl, Towards a peaples ... op. ci<., .p.276;< .. · 
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" g):· Conseguir. el patrocinio de los nego,cios o,industrias peque.ñ.as de:la 
comunidad. A ·cambio de éllo se anuncian o mencionan.en los créditos,-,·'.,•· 

En estas tareas es sumamente importante que el respo~sa.bléde í'~s fondo~ real~enle 
lo Sea• •, .·.·~.·.·.:~.·.',•,' ,··,· .. ~ .•. '.: •• • ~. -.~.· .... •,'·,·,,,;•e \ ,', ' "' .,, <•' ,., ' 

• - . . .. ': ' :: , - . . .• '' . .· . - ·, , '- . ·,¡~~- .. . ".. ¡ t . ' • '·. J" 1t. < ~ - _,. 

·a), Las cuenl~s debe~ ser llevadas y publicadas a los conlribuyenlés;'>i-" "~ 
b) Se deben dar reCillos a Josconfribuyentes:·. ·. '• ,-, :,1, ,.,, ,,;, r• "· ••'-· 

'~)' Se deben'ma~da/cart~~-d~ agradedfnie~lo a lcJsconliibuyentes:•,,,: ' 
Par~·. cÓnsegufr:el p~t;iídni~: háyi'é¡Ué hac~~ ·labor de cciiivencir:¡ierito' con' los 
contdbuyentes:~; : .,, .. : ... ;.,,-" "' .. ,-... --. · ·· "' ·: .. , · · ... ,. .... , · " ., · · · · 

1.' QUe s'é' i~tereSeri ·can'el mural, y'que éste responda a~ sUs necesidrides. :!, ..... 

. 'los C:onirilJuyénies' deben saber la' locación~ el lema y en qué medida' 
.. '·:·va'áyúda-r'a la'C:arriunidád. ·• •··.··._ ·· .. · · ···. · · '.· · ' · . ··· rr • ¡c·:· · • • 
. i. ''Los c~~lrÍbJy~~·les'.Íieri~n qué s~rÍÍir la solidéz del proyectoi los respÓri-' .. 

sables en este momento deben ser los mejores vendedores. . . . , 
3. Enseñarla carpeta de murales realizados, ésta d~be tener Jria in'Ípecablé · 

presentadón. · :.Y .. <J.\::• 
4,·, Transmitir el entusiasmo por el mural, explicar cuánto va a gustar; Cu finto · 

va a mejorar la apariencia de la vecindad. · " 1··• '·' '' '' ,.,¡. ·1 ····h: · 
· 5. ·Por últinio ofrecer una mendón en los· créditos, y en'Ia.'C:eremóliiií'de 

i~augur~~·~?n.7 , s. ~ · ·'-:;.:"~: '.~~:.~ "~, · · 
3.2.3 PROBLEMAS .:>.:-

Necesil~'mos el dinero y la cboperación;, ~no admitimos que n~s censu~~n:·Ent~~ces 
surgen problemas: cuando encon.lramos un burócra,la,o :un péqueijo empresario que 
nos quiera. ,dictar cómo. pin lar un mural..Aquí.cs mejor bÚ_scar:otr? pairocinador y 
sugerirle que se_bus9ue,IJ"':.rr1¡ulis1a, que)e cumplirá sus ~eseos. f/dcia.un arre del 
pueblo nos da un consqjo con,lra la censura: .·e;:,;;.:; <. :,1;;.; •;;/;' ,/,;:,;~, :,, : • !·, 

"Cuando uno, logra fdl ¡Ja1rocirik1 de una iglésia, auÍoridad local,-esc~ela y 
hasta negociantes en .pcqueñó ·éstos siempr~ podrán iá1poner·cándiciones 
porque tiene11 la sartén por el ·mango.Ellos no. Perosi uno.no liene;uno sino 
varios conlribuyenles:enlre sólo áutoridades' éJ negocios' focales p'ero vecinos 
amigos,arUstas, gente en general qúe entiende el p~oyectó,,esioslo-_defende-
rán contra la censura;"~,,--,::.:,: ... ·.- ·,-" ------ .. _ · .: ... '·'' · 

1 Rogcwin, ílurlon y Highíi/l, Mur.1/ ~f.mu.1/, np. cit., pp., 8HJ6. ,: 
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Las vecindades, la comunidad en general, es el mejor patrocinador ya que, si:-' 
uno va con la burocracia probablemente sólo pierde uno el tiempo en trámites sin 
sentido, el gobierno'de'pór sí'destina muy poco dineroá fa'cultÚra.~' •.·· ' .,,.. . ' 

Otro problema es.la estafa y robo al que cualquier artista cornuñiiarlo se'exp~ñ'e,· 
por trabajar en zonas marginales; siempre están presenÍes'lás ráz;ii'as; los'asiÍltÓs, el 
vandalismo; aunque cuando hablo de estafa es a la que 'rios enfre'niamos co'n el 
problema 'de dered1os de' aÚtor como este ejemplo que ocurrió 'eón' el g~~po de 
Aztlán . . ... · ··.·· . . . . · · ·· " 1 

. ··.· .. ····. '"·.h'" '·. · - ,,., .. •· 
u~ día u~a persoñ~ en la' éklle le pidió pe~misri a los inte'gra~t¿s'.deÍ Gr'upc:i A~tlán 

Guadalupanos de San Diego, California, que si 1.e dejaba foíográfla'r sus''murales. 
Pronto esta-persona empezó a vendef'posíales'y'carieles·de los· murales-a 'téído cólor. 
A esta persona se le fue a reclamar, a lc:i cu~I contestó i¡ue le h_abía hedíó'propaganda 
gratis al muralya'quemás gentecon?Cía'Sus murale(La verdádes que'esta persóna· 
hizo unbue'n negocio:'y los Aztlán Gúadalupa'nós apenas y''pudlerori'ajustar sus 
ingresos·P.~ri.tpódefS~gU;rp;Otiiíid0 .. 9- ···: ~<·> '.:·:~~:~ ·:~'--·~ ···~-~:·-~~.~5_-~,:-~•i;;:-•_• - J< 

Los rTluralistás comunitariostenerrios que'~pren'der~defe~der riUesirós dere-
chos de aÚt~r registrándolos en el Regis!ÍÓ de Derechos'de'Autor:·' ... ' '' "· 

TenéITios que Ílevar nuestro propio registro de los mur~llis'piritád?¿;'también 
aprender a comerciálizar los murales: imprimiendo camisetas; postálés,'éarteles, ya 
sea asociados con otra persona o con el propio din_érodel grÚpo; uri-irigreso extra 
al grupo no cae nada mal. · · ' · · " .. · .. 

3.3 LOCACIÓN, TEMA Y DISEÑO 

3.3.1 INTRODUCCIÓN 

·. :~. •. 

El tema, el diseño, y la locación están interrelacionados. No se puede decidir sobre 
un tema sin tomar en cuenta los olros dos. · · 

Estos puntos son la base de nuestro mural, y las· dedsiones deben. ser por 
consenso, es importante que todos los Integrantes diséuian·y adárencualquier duda. 

Eso si una vez tomada una decisión ésta ~s definitiV~ 'o casi definitiva ya que 
puede haber excepciones: Aquí es.donde realmente' empieza· el trabajo de equipo 
yhayquesaberavanzar. , ..... ,,·.,.,, .,,, .. ,: ·:;:· ·, · .· ..... ,.··" .' _ ':·~ 

. - ~.· ' ·- -:---o. ~--- ·. ·-
Weber y Cóckcroft,·Towards a pt•oples .... op cit., p.230. 
Ibídem, p. 210. ·. 1 • • :~- ---;1 • 
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3.3.2 TIPOS DE MURALES 

Hay varias maneras de pintar un mural colectivo y' C~munilari6: hay ·m~cho Fná~ 
rumbos que el nuestro. · · ·. · · · ·· · · · .. ·. " .. · 

El Mural Manual nos da varias opciones: .· ,. _ .. . 
7. El tradicional. Un artista apoyadopor vario~ a~i~tente;: . . . , . 
2. El artístico. M_uchos artistas .tratando de "pintar'~6br17 la. niarcha; 'sin 

estructura: termina en pleito, generalmente.. .. " · · .. · .. · · 
3. Cada quien su parte. Muchos artistas se dividen la_ pared con.un solq" "' ·· 

tema, unificadór. · · : ·• · ••. · ' i , ' '· .. :: • .' . : '. " ,. ·" '"' ' 

4 . . Un mural gráfico. Se proyecia un~'imag~na la pa~~d y ést~ es'-.;ó'pi~da''., 
tal cual. : '., •. •.·.-·.·, · ' · · ·•· ... · ._·. ··:.'_ .•. · · _·· ... · .· ·• " <, ,' ' • •· · 

s: U~ mur~! gue;;¡ll~~~. Sin P'7r~i'{~~s y p~ca planeacló~, géne~ai~~~tec~¿~ 
UI] Jemá político S_e pinta UO mural.de este tipo'.en U(l p~i,i:ie h'oras, se . , . 

. debe reálizar rápido. para. esqui~ar la' répresión. Este niural sf púeaé. 
facilitar si se pirtan con aerosoles yplaiitillas:, . ·. ';'~ '~ . . ·· .. ·_.·· : 

6. Un murai'cie dórl'iingo'. ·Éi:i _I~' barda :¡j~· iu' casa h' ~lguien'.condcido. 
empieza á pinlarÜn' niufai Jds do'n;ingos ¡)'e~o in.Ji!~~ ª- '~ ~;.;;;,anidad_ á '. 
participa/ (crr: róí{i•sawyer):';qJe sé'.juriten'Jos :vecinos 'para 'qué se 
convierta!eri uri'd;á(Jl: caiñ/>O ')! has'1a de fiesiii#iro qüe' tói!Os.pár1icipen' 
donándo tortas;··refresc05; máieriales;· inc6rporarida idéa5; píntánd6, 'etc.'º· · · · 

. ' · ·:·" · .- . .··. '. ··,: . - : · ·;;_,~,¡ -¡,1,!:.·~ =: ~'.' .'.':; .~·, 1 , ,·n 

3.3.3 LOCAClÓN 
la prlme~a ci~sider~~IÓn es dónde sé pi~i~{~1\;;ú~i! _<,;::\ ·! '; '.< ' · ·. ,, 

En el H20 Jos alumnos 'próponíán varios múros_ éstos se vis,ilaba_n y después de 

una :~~~s~~j~~IT~;so;;~~~~~~ E~n~:;~i';';; ;,~• ",."":::L ; , i,.. ·' , , . ; : ' ' ..• 

l. jQúc sea ¡iÚbÍic?!, no'éslamé,~'.en esla aclividad para pintar murales.". 
privados;' sc:.deue bUscari y;·encontrai,, id mejó~ lugar, para ,ser, _vis10, y 
obser\iádo:J'orCJenipJ6:'.~n un'ácafeicría,par~da de autobuses, escuela,. : 
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1~1CrC~~.o:;-,~-~rt.~?~'.~-~:_f~~rrf~~i<?~,~~l_c.~'-:,_';::'.(~{·: <·:~ :,~.,~: .- "._:.¡'. · _:: . .... ·: 
2,, Que la' pared no f!Sté,muy JejÓS. y,no se.vaya a Ver, a menos de qUE! sea 1,: 

cln grandes dimc~sionés: Si es en intériores, .ci~e se pueda ver a lo lejos, 
'l¡uc te:nga luz del cJia: ·· · · ·· · 



3. Que ·er muro. esté en buenas condiciones, tomar en cuenta fa huméd;:¡d; 
~al~tr~.-~-.~efi~itiVéi~e~le ~o c.u~~l~ad~ra.~.": . ·.. _ . _. _\ ~.- ·'· ·· ... ., 

4. Qúe seá cóliiód
0

0; 'qué tenga una loma. efécirlca, un lugar'cerca pára • 
guardár el equipo,' facilidades de agúa y sanitarios; que esté bien ubicado; 

· para ·que los parlicipántes se transporten fácilmente. . • "'· 
"Ya encontras'te el mliroque querías pintarahora hay qüe pedir permiso al dueño". 
En México no se necesiÍa ninguna autorización oficial. ' ' 

Con el H20. nünca'hubo problemas· al respecto. Aunque el Mural Manual da 
varios consejos. · · :• ·· .... ,., "'" · 

1. ,Si es:un edificio federal hay que ver a la autoridad correspondiente (En 
México si no tienes iníluencias, olvídate). ·· .. . ·· .. • ~ .. 

2 .. Encontrar al dueño del muro. Si no vive ahí indagar.,con el vecindario. 
dÓnde iocafi~arlo' y, si se fracasa; acudir aÍ registro dé' la propiedad.Este 
se encuentra en las oficinas municipales o d,e las delegadones. · . ' . , 

3 . . t:o'c~Úz~dó eldueÍio hay que usa_r la mejo'r ,;,ercadotecnia: estar bien 
présentadO, sér'cort~s. explicar el proyectó lo mejor¡)osible/enseñar tli'íolio . 
de trabajo, llevar a una persona importante de lá cc:irnuni'dad; qt'.e té 
apoye un maestro, el presiden le municipal, uri amigo, e1 cura, ere:' ' 

4. ¡Qué pasa si quiere imponer sus ideas 'en el mural?, si 'fon razonables'\ 
bien; 'si no, busca otro muro. · ... "°'-' · 

5. Si le dice que no; busca y encuentra oiro muro; éstos sÓbran.' Pero si es 
el muro Ideal regresa otro día; generalment.e la gente ·nece.slla' un poco 
de convencimiento ya que por naturaleza le tiene miedo a las ideas y 
más si son renovadÓras.. .. . ·,<i"'--~';_¿ '.\;:_- :~ · . iJ:;·.");~'.•i.A:~;·,-~-f 

6. Ren_lar la pared; se puede nacer s(el COSl(l es razonable; si sealquila 
·para· á~U~C;_os P:ar·_qUé po _pa¡a··~u~a1_~s. ~-s~O. ié ·p,_?r_~8ert~¡ d~-.. nu~V~s· ·i: 
dueñ?sA ~~L~\sl1l:::fü7a, S,l)e>'~u!si~~~'bofr~5',';;',., ·. , ·. · · ·· ·· .,: • · 

3~3.4 sELEcc101'1/\i\l6ofE~x$ '·>·- .,, ,,,_,,,"' .;, 
'.,-··,-. 

El lema puede. ser,la.~c)tiyación promordi~(pa~a pi~tar·un mural. El eslarconlra la 
guerra es un deseo,,cof'lún y,todos a'p()yiln,si~,mayo~,discusión el lema, por ende, 
la decisión está lomada. Y nos adelantamos al siguienlé 'p'Unto. · .. 

Pero, ¿qué_ es el terna? V~rilud Uonello lo define así: ·· 

11 Ibídem, p. JJ. 
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"El,ter¡ia ,E!~)o,.que,,el pinto~, ha .reproduciqo; e.1 con~enido, la.forma:c;omo ha 
concebido el. tema: Cuando una• habla¡de_ CÓrf!Ó,,se, ~a ,COl)~E!bidp ,algo, se habla 
realmente de la fomia}.ásí pues, E!I contenid(),yfa formaestán ldenliílca~()s.~ 12 , 

E~ 'i~s taller~s d~I H~O l~·de~i~ió~ d~I ¡~~~ ~; ~~6¡~-nd'~;;;~~tci d¿,;;6~;áuc:i; en 
ningún caso debe ser el,instructoro cu-alquier.oiro integrante del grupo el que tome 
la decisión .. Mllcho menos una autoridad, aunque este sea el patrocinador ci .el dueño· 
de 1a barda.~· · ' ., ........ ··.··.:·'.)~)~··.Ú\\}··'ff;;(;r_,( ·~-~·¡·-·:·1:~:·.:-.r~>:i.:,;~;~~;i::,!·~<~····/~~' .~; 

En c~so.de ápaUael Ínstrucio~ debé~ólivarla discusión•tomandóa éoñside'. 

raciónque: ,-,. :·· , ·-·-.···.· ·.. .. .. ··.·.. '"''"'· ·• 
.1 :" Sedebe vÍs~alizar el Íémá'. E.I di¿eñó y el tem~ ~an ligados: _un buen' tema' 

n_o (u~~~?~-~ ~fn uri: ~~~n d~-~~~?:·~~ al_ ~~v~s_:~:-· . .'_~i.n1 
.·: :· _ : _-ú~:--;_":;- .-.·-~:<·::'.·_·':·. 

2
·•.· ~1ªt~~ªi;~~'.fo~j~~~~Y~~.~~·~~~;r~i~A;1~i~it\~~. 1 ?~"T:~f ·º~·~:u.n~ · 

3. Se debe sóñdéár a lá cóniunida·d 'paraqúé ella par'ticip'é con- Ideas; un 
' '' conocimle~to de lá rí~obiemálich de la ci:imu~idád e's flÍndairientál para 
. -. -~Q-~~r~~:~~?~~?~:~~·. ;;·-,o·_:. ·_ "-: .;~~.'.~~.-. ;·~·: .•. :~ ._: ,;,~·~: .. ·~-·" . , • ·- .. _:'i:~·::·. ~ ::··.··~-.. '._~~ .. L.·-~·: ;;;~~ . 

Al final de ,la discusión quizá habrá.varios temas y, aveces no sellega a un acuerdo, 

el gr~:; ~~~bff~i~~l~y:~a~d:~;i~~~s~antén e¿~~~asi ~ój¡et~is~Lsimple; 
-no se pueden res,olv'er todoslos próblémas .del muiido7 además un temá o diseño 
complicado p.;ede~)esuhar ~n fr~slración, 'pór 1,o consiguiente/ el fracaso: . 

. ~\~:,,;·,,;J.~·. ' :~i) ··:··~~~·-· ·_."(/·:.~·¡f:::i.':· ,.-,::. ·. '-.;j. ·:,'.~!:.~1- «{t':· ~ 
3.3.5 ÓESARROLLO DEL DISEÑO .. ~ : -:.·1 

• ·, -~>·~;.;.,: .:·:,:.jiJ;;·-}f·;~::{.'\,~',i>:· .. :.; .. : ·,':.:;\~._,-:;;;:',;-.:·;:-'·,····.C,· ' ·~,, ::: :.~~,'.:-:~!-~ '.,~i¡._.;: .. 'í"~.-r-! ), . :"' 
Tenieri.dó resuélto la.locádón y el lema d<?b'esya dé habervisuá/izado el diseñó. En 
los curs;;s delt'Ú-.i·m~(;h';}~parHcipántes'nó ·5·abe~n~é!ii'd~·fbrm'a: dib

0

ujo'y-éolor. Es 
imposible ens.cñárselr)s rm ¡iric8' iien1

1
po 'pe~cihay qÚe 'daÍuna ¿\;á;ias idéa's'. Ayudar 

en lo que sci1 posible; sin P.mfÍargó, los resúltaqossiempre son mejores de lcis que' 
uno eSpe~~·:_:·- .:.- . :~:.'_:»:. '.:7:.-__ . _'.'.~-::_> .. : .:-_\ · · · '.:.;_ :- · ~ . ··:.; :~.:~· ,, · .. - ·> -<,~:~'.-· '_'<(·.~'-: :.>-.:.·.:· .. ~>.\- ·: .. '·~/~<·- .~- ~· .. •v .. , 

·' Anti!s de dlbujar~uéslros'p;ini¿~ós.bocetos se debén s~guÍr estas
0

iridiáciones 
según el Muraf'Marltiál'._',~'y'el:Maúual dé/Gríipo':H;o:tHáy que 10°mar todos' los -
faclór'e's'en'cúc;.;'ia: ..... ,< .... ·;,';'' ,,·:,'""'""""""" ctn'¡. ""' """"" '"''" , '··":""·" 

f"; ·~~¡·):+,-> :_1,'¡t. ;-t::', - ·:1.;¡~·:·~~;,;:.\. 

12 AdollU Sá~éhez vázq~e-Z, r~~io de ~S~éi;~~ Y te·~~¡~.~~. ~it.:' r)p; i01.2Ó2. 
IJ Rognvin, Burton ·y HighOIJ, MurJIManu.11,·op. cit., pp. 24 a 28. 
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1. Integrar el ambien.te, no sólo en.la pared., sino.en todq,el edificio: la 
atmósfera es esenciai para.~! nadi,¡i~~t():,de(prÓxi[Do niurál. s¡ háy 
tiempo construir una maqueta. ' ., ·' .. · · · ··· ·: ·.· ···: ,: 

2. ' Hay que hacer un estudio polianguiá~dél espacio'. Jugar ¿Q'ri'1a perspi!ctiva. 
3. La escala es impottante, n_o es lo mismo teriér Urí. mural mLiy grande; por 

ejemplo de 20 ·metros de altura)'que.unci chico:• Porqué ·cada'Uno 'se 
tiene que adecuar un difereñ'té espáciovitál.":,:;c-.·, .. ; ; .:e,• •• .,,¡;n ..• :.;,.•: 

4. Las figuras deben •ser mÓnumentales:'que se vea a:la distancia; por 
ejemplo es mejor pintar Una marip()Sª gigante qÚe

0

slmbolice atadas las 
mariposas que a mUchas chiqÚit~s;y. que <í'lo lejos parezcan ~mÓsca.s'. 

5. El bosquejo fina.! debe.ser lo más ierminado posibil:!::es más fácil borrar, 
una parte de unbÓscjueJo'qúe canibi~r: párte'del m'úral; .· ), •. :· '·. 

6. Colores. Aquí .. h'ay~ que;;sabér,,,cuáles/.s()n.Jos,, ~olÓr~s • pri[Ylaiio~,: su,., 
combinación y valor econográfic() y cultural, :. . ·, • .: ·<. 

7. Simbolismo. No usés simbolismo parUéulares; a muchos artist~s'no les ¡ 
importa que la gente les entienda ó no; EsÍé no'.~s el .caso en el taller, , 
por eso liáyqüe conoé:erla cülti:irá'dé Ja'áúCJiel'lCiá/usár'símbblÓs que. 
puedan ser éntendidÓs y 11º sean Ófensivos'a la comunidad:'··· .• ' 

Como instructor ·encon~,r~ .~s.t.os._ p_~9~l~ma.s: _:'.. .. _.·.· · .. __ '., · -.. -~-' _ .... : _ ·::·~"' 
El primer día se les explica qué es,un)o~fiio, que leí importante es la idea en 

este momento; que' no iiiíp6rtá la éscalá ni composición ni el detalle. .1 

El segundo día Ja mayorla; como decostumore, llega si'n rÍing¿n boceto, después 
de un breve regaño los obligas a dibujúlo.' los'qÜé lo hicie.ron m.af que IÓ vÚelvan a 
hacer, los que lo hicieron biéri(¡ue'dibujen la par~d a'escala.: ,, ..• "," .. ' ' 

Una vez 'que 'tÜélós ll'andibuj~dÓ'Üll 6oteto''.éstÓ~se pe'g·~~:'erl el piza
0

rrón'. Y a 
discutir: '·ª composición, Jos co,IÓres:' ó'falgJn8s bo'cétos iómas ideas de 'oiras 
imágenes; qlie todos sientan que partii:iparón en':e1 boceto final.'.:, ..• '; .. ' ... 

Cuando ya está suficientemente discutido, los doS'ó'írE:s qÜesépá'n dibujar mejor 
que hagan el boceto final en la cartulina cuadriculada, Es importante que Jos demás 
estén ocUpados; pueden, por ejemplo, empezar a prepárar Ja pared y a cuadricularla, 
etcétera. '.! · · no'; 11r),: .ic"'.-

-~ ;. ,'. . ; ' 

3.4 CEREMONIAS 

3.4.1 AL FINAL DE CADA DÍA 
Después de terminar (cansados por Ja larga faena de trabajo) se recomienda 
acordarse de Mura/ Manual y Manual del H10, y por lo' tanto: 
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1) Al finalizar cada día se clebe dejar biér'i limpia CI área éle irabaj6 .- · 
· 2) 1:1ay que bo.frar c~alquier mari~há ílccidentai'· ·• ' .,, 

3). Las broch~s y .contenedores, debi:m ~~~~ar'.,é~ag~ra~~~e~i~ li~;pios. 
EstO es una regla de oro. .,,,·.,:• ... ,., . ., .. 

4J Guardar todo el equipo y material (estos cuatro consejos son esenciales 
para. mantener la disciplina detrabajÓ);,, .,¡!;;~.:y• •· • .:,:;.·: , •. ;,··,"· :,:: 

5) Si uno. trabaja con niños,. que iregreseiHU.mpios a. casa;~.no ·es m1uy::,• 
agradable ver un niño. bañado en' pint.urn; .arleinás hay que evitar ver a 
padres al borde dél ataque de ~érVios:.'; ... ; i;,),.;i· . ·.... ' . . . 

Por último, debe haber una plálicri'sobre el 1irógrcso logríldoy los planes a futuro. 
Esto es importante [mrqüe acliirii 'dudás yfosehtinÍientos r,ero'sobre todo sirve para 
motivar a los parlicipantés para· quii le ¡'sig;ín echando ganas'.'.·· . .· ') . 

. :l1:,~~;··.y; , , '.'Ú~ •:,·:· ;~;,~·¡¡;- ,! ¡·;.• ''-( ~'~, · ··:s: 

3.4.2 TITULANDO L'AOBRA''" '" ''°' 
A parte de los úla~io;;~to¿;·J;;;:~~si términ~nd~, él mu;X~no no debe ol~fdar incluir: 

a) El tít~lo;;~, : , ,. ... ,.,; ,: ~: . . •. ; : . . .· ' 

/J) ,·La fecha 

e) ·Nombres de 1)artidpantes '' 
d) No111bre\1é1 grupo•··. ' 
e)' Noriibrc'~fo 1;íltro'dnádcires. 
r; ur'i~ 1éy~~ciao'dccÍii:iliciria . 

Estos títul()S deben sel sulicientcinienÍC:, grandes para leerse y sufiéienter1Ícnie chicos 
p~ra c¡;;'O n~,laslir~~é~ cil'rnural plásticamente. . · · · · ·. · •.• ., > 

3.4.3 LA 1.~AUGl)RACIÓN 
Debe haber una fiesta qué celebre la termin~cióndel prócesoy:·lá'inauguración 
del mural: Se debe invitar a los medios de comunicación sdcial,'a l;is ;iutoridádes, 
patrocinadores y comunidad en general. · :,.-".:.··.· 

Al principio de esta fiesta se recomienda realizar una ceremoni~ donde se 
otorgue un reconocimiento ;i los participantes; ya sea un diploma; regalos.o p.or fo 
menos cariñosos aplausos. · " · ··· ' · · ·· ' · · · 

14 /bidem, p.59. 
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3.4.4 RESUMIENDO LA FAENA 

Se debe tener bien documentado el mural: 
a) Fotografías del proceso diario. Desde el principio, lá p~reéfé~blán~o, 

hasta la inauguración y los créditos. , , , '· ,, ' 

b) Guardar todos los bocetos y archivarlos. 
c) 
d) 

Tener una lista de los participantes con sus direcciones 
Reporte escrito. Debe contener todo el proceso' día. á día.>·Las'.fotos, 
nombre de los participantes, los títulos,nombres·dé·autóridades· Cj'ue· 
ayudaron o en su defecto obstaculizaron ·la realiza.ción' del· mural, los 
permisos oficiales. Cualquier documento sobre el. riiúral;" diplomas, 
reportajes de periódicos. En fin, toda la informaélón relevante.-- · 

e) Si es posible videograbar el proceso. . . , ·. .· .;,.~'o;S>, •. ,.' .;,~< ... 
f) Todo esto es muy importante ya qÚe a'vé~1·5 p~",'1~-~~~ióri d~f h~:;,bre 

o la naturaleza, el mural se destruyeyeste reporte'puede'sér'e(último 
testimonio. · - ~·\;.~;\-1~ ~: ,. / ¡_~·",.,~::~.~.;_:ijt;: ".:.-,,, 

. , __ .\ ;~·f. ' - _;.:;.; .... -

3.4.5 FUNDANDO UN TALLER ;''· ·.·\:· , .· .,{ · , 

Una de las finalidades prlnci~ales del G;Úp';'./~~'(j'¡~~·~o ~~lol·~~íi·~·Ír e~la factura 
de cientos de murales, sino también fundar cierito~~de g'~upas·q~e,

0

piniaran bajo 
la filosofia del H20; muchas veces se logró rJ'ndar:'grupos;~iTienos 'veces estos 
grupos volvieron a pintar murales y mucho me11os yeces estós:g~upos sigúieron 
pintando murales por un l~!g.() pe~i()~º: . ~~- ~ .. )·, ~ 1.:t"~' '" · ''.' 

Para fundar un grupo el instruct~r siempre d~bé reconocer el trabajo'desenipe- i 
ñado. Alentar a todos IÓs'partÍCipantes, explicárle~'C¡Úé es un grupÓ'yÍa fÚridól)'que ; 
éste va a tener dentro dé 1á'co~ú11i1ad!?~:¡&,,:;.;·~.:J§;~;~ú; ";:;::;-;~;;j:J:;\;~~ .t :> i 

Si es posible r11antenercontacto:yregresar'á visitarlos par,a revisar el progreso y , 
enseñarles nue~as técnicas .. ,. ;e, .. ;., ....... ,· ... ,,..· ··.:·.::.:::~::~: .. :.:... ' .·. · · · 

la ceremonia de I¡¡ ~onscúución es'~e suma importancia; debe, ser un evento 
paralelamente inaugura Uva: f'~rá fundar el grupo se necesita una constitución: 

1. La d~stÍtudÓ~ d~bctsll~"~ecl~·c!.icla según ja conve~i~~cia dei grup~ ... 
2. Detie"ser-; flrmad~~'po~ los~irí'ieg~ant~s;-.y como' testigo de honor/el 

. instructor; y si existen léis'patr,oclriadÚes; (Instituciones gubernamenta- ' 
les, dlrectores'Cle 'escuela, reclusoriós; negocios pequeños; etc.) 

3. Deben d~ compr~mete~·se a pÍntar dos ~urales ~I año mínimo. 
4. Tener un lugar para guardar equipo y papelería. 
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5. Saber delegar funciones y retarlas cuando 'esto ,-s-ea' ·necesario) Por 
ejemplo, se necesita un administrador, _un fotógrafo, un secretario,,un _ 
encargadoderelacionespúblicas,'etc: -- '-_ - ---- -·:- :· ' ' -- _•-•-

6. Téner un archivo. · - -· ' -• ·. , .... ' ,,., -~-"'i -:·.,- . ·--: -

7. El grupo debe ser activo, en lp plástico, e lnve-sliga~·sien'tp're nÜevos 
materiales técnicos y teoría e historia del arle. .. · · ' · · ·· ... ' ' 

8. El taller debe ser autollnanclable; esto ya se vio en patrocinadores y 
recursos. 

9. El taller debe ser profundamente democrático. Esto es imprescindible 
para poder fundar un taller. El grupo, conforme a su experiencia,. va 
a ir cambiando. 

Hay muchos grupos que se han mantenido por un largo periodo. En el segundo 
capítulo Historia, vemos el Chicago Mural Group. Este grupo tiene salarlos para sus 
inte11rantes, secretarias, sistema de aprendices, local, etcétera, y este no es el único __ 
ejemplo, hay muchos otros grupos que han obtenido éxilo aunque éste, a veces, no 
sea tan reconocido. 
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CAPÍTULO IV. TÉCNICAS Y MATERIALES 

4.1 INTRODUCCIÓN 

En este capítulo se tocan algunas técnicas del mural donde se explican los problemas 
que encontré al pintar los murales comunitarios del H20. Muchas de las recomen-
daciones en sí, son simples y de sen ti do común. · 

Para murales con mayor grado de dificultad -por su técnica- el nuevo muralista '. 
comunitario tendrá que investigar por su cuenta en la extensa bibliografía que hay 
en esta materia. 

Porque existen diversas ~écnicas •ª las empleacÍás por el H20: 
l. La.de aerosbl; ~I nuevÓ ~rafrtti.de las grañdés ciJi:lad~;;~sé~~ede decir 

que el ine~r~'de,;i'Jll~v~ x()rk era un.ni~ral andancio:.:'}': :~i:;:':.·: 

~. t¡~~~~)~~{~4f 'Ji~¡.;,¿;0.Ll~d~1:.~,~f 'º"' 
4. Piroxilinas;'chapcipote,: metal y muchos otros· materiales indústriales 

utilizádÓ~p¿r S.iq~éif()s, ,, '' )~·~ t .'··, ,;::';'.;';>•t:··· 
s. Los ll1LFa1E!s.no sÓIÓ sépinta~ ~~¡);~los murÓs, ;ino'fá'rii~ié~ pÓd~ía~ ser:. 

en mantas'é¡:;mo los del t~llerde
0

la dráfi~~ 'f0ón¿~e~tai, pero realm.erÍte 
lo queestá d~ ffi;)da son los 'tablerÓs: Hoy s~ puede hacer Ü~rnÜial en 
un soporte de madé;a o;nÍetal, como lo.s de Burkina F~sso allegar a 
cambiar. un'~~uncio; o• sea, repintarlo para:que:diga totalmente ·'º­
contrario, c::óír{ó se h'aée en i::alifornla, todas estas son diférentes téc.nicas 
de hacer múr~lismo y todas son válidas. · . · 

Personalmente admiro mucho los .grafittl con aerosoles, sino.fuera porque están. 
acabando con el ozcirío, aunque parece que ya existen unos nuévcis que no dañan. 
esta capa: . · · 

Cada una de e.stas. té.cnicas sería una tesis por. sí sola. _ 
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4.2 LA PARED 

4.2.1 CONDICIONES DE UNA PARED 

,,¡ 
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Ya sabemos cómo encontrar y negociar úria locación, ahora varri~s a ver cuálesson 
las mejores 2á'racterístléás'ipor e]e'mpici;el so'¡X;ite c~un~par~~·parápi;Jtárun mu'ral. 

Resumo de la Guía co/iipÍeta <l~'pi~iu;a '<ld H~~r-Y'. i-1: si~·n;,;,; 1 ,del M~~~ÍManual 
de1H,oydemi¡lrailiaexperienéia:';''.'';' •''':·>·J.·;''ó ··"· ,, ..•.. · 

Génerálme~iEl' ¡:Íintamo~ sob're 'ias1 pa~~des'que',ya exi~té~,' ~a que'n.~di~ nos. va 
a construir una pared especial a me'nos'que' sea'úó tábléréi.' "'' : .. ; • ''"' •C: ' ' . 

La pared debe tener ciertas especificacÍones,' sin3·1~s 'tiéhe' ellb' ño' representa 
un obstáculo para realizar la obra... '' ' ' •. ,. ;·" ,' .,, ' 

1. Orientació~ ~I norte: Protégedel sol ciirectot ·· J 
2. Cor~i~a.O .fech~.~'úe Pr~l~ja del.a 11.~v~a y.él Sól.', ·::.,. :~;; •.; ;:,.: :,:; \'1 

3. ..~i!~:s~~,.~~~" !ª~~~rn~~.~f i%t!1~.#~; ~.~,~~tr,~~~.~~ • e1. ª~~~, · ~.?:~~~'.~~~s.\~~: 
4~' N,Ó hayquitéscÓgér'~áredes con grletas'oládriÍlos que' Sé despréndáó • 
· · ·o desmdrórieíl;y;qüe por'sus'caradéristicas'¡)éirigaO'en péligro' lá'obrá·•· 

a-r~aUZar.'--.'' ·: ~ r =•~.:~:. ·::-i_..;;: ,.~f!.~·,-,' ,'1 \;,,~~\.-"''~,~ :~ ''·' .• ., :_;: ..- -· >)i ,_' -1 .. , ·: ·<: ·:~~,. ~ -j,.'J»l 

5. Por eso, si vas a pint~r sobre pared .de ladrillo .que· sea'de preferencia __ 
n~~va . .'.'. e· __ ~ ...... · .• :·_. -~~-·:.: ·_,::.: :·'.)_~.'O:·~-,J :''"·~··;,·:·--~-_-·:;.\.-~····;_,~,p'::·:':~~~ .. --L.~ 5 ~ .,.."' 

6: ·.Que no sea una pa~ed d.e ladrillo que llegue directamente al piso, esto 
.cre~ 1 ~ur:ne~.~d.~:,,~;:~(i"~~1·~;?:::,.:.>~:. :·::f~_'.·"~:~:-\ ¡r:-~-.. ";,;~;-::/.~~~-:." · u::. ·.·;,; · .-.,, , 

7. En interiores hay'qi:ie revim que el techo no tenga hun1edad. " 
B. Si las 'paredes están pinÍ~das ve~ si están en bÚ~nas condiciones ya que 

la pared here'da cuálquier problema que tenga. \C.;. '• • ' ' '' ,,, ..... ;; 

9. El salitre'tien:de a i~~nÍar pomp~s blanquear o decolorar una sup~rficie 
pintada.·.·:. .. .,;., .... ,..,., ,,. .... ;, ''""' 

10. Pueden ~parecer eflorescencias o ,florecimientos de cal en cristales 
blancos y,esponjos¿s: (Esto es atribuible, al a'gua,q~~ q~edá:dé~p~és de 
subir la te111perátura). Generalmente ma~cila o'despega.la'pintúra.'· 

1 J. El salitre y eíloresi:encia; se pueden quitar ~asp~~d¿'bi~~· ia"p~~ed con 
un cépillo de alambre y después aplicarído'una dípa de selládof. J 

12. Crecimientos"naturáles como los mohos;' algiis,'líq~enes'Y' mUsgos -
pueden manchar el mural. ~stos'sé 'pueden qúiÍár aplicando una capa 
de lejí~ con ocho de agúá o sulfatO de·zinc can· diez.de ag~a: ;., . 

·i·{·; .:~.-,::; •, '' 
1 Henry H. Blume, CÚia cofflplet.1 de pintura Y dibujO. Técnicas, y materiales, España, Pfiaidos Press, 

Landres,1974, pp.10&.108. · ' · · ·· ""' .,_. · · 

.. : ... í 
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13. .De todas ni"aneras siempre hay qúe limpiar bien fa pared eséarapelárié 
éloia "con una cuña y'lavándoia con zacate y jal.ión. ' 

14.' Si hay grietas en la pared habrá que rellenarlas con cemento ~ kr'ena.'' : ' 
15, SI.se acumula la humedad y el agua de.lluvia en la base dd I~ pa~ed'sé' 

pÚ~de hacer úri ~anal 'éiue lle\le la lluvia hacia afue~a .. · · · · .... 
16. Parn quitar, pintura ~l~ja se p~ede usar:. . . . '· · ' . 

a) Vapo~. · · · ,, , 
b) Dicloruro de metiléno. 
c) La llamade un soplete. . , .. . .. · . 

A la pared,vJeJa.tamblén se le p~ede aplicar sellador ~cn1ico para consolidar la superficie. 
·.Por C.1iimo hay:qúe re.cordar qúe una pared está sómetiéla a una co_ri~~ntración 

muy destructiva d,e rayos ultravioleta, a ataques químicos de ácidos y derivados del 
azuf;e;-y con'uií~os l:Íornbardeós por partículas dé arena y polvo. Todo ,esto causa 
un Insalvable deterioro,'~dé'iéidas máneras Juan te llamas". ·.' , 

4.2.2 . PREPARACIÓN ofl.A PARED 

Para un mural en secÓsé p~edeaplicar una capa de yeso, entonces habría que llamar 
a un yesero profesional. Ellos tieneñ su propia fórmula pero si le agregamos polvo 
de mármol y óxido de zinc; se dará un acabado más fino» :·, 

Una vez que se enyesa la pared se continúa la preparación o·enlu.cido; para esto 
se cuenta con tres fórmulas: 

. 1. · Las que se· usa casi siempre en los talleres del H20. 
1 Mano de Sellador Acrílico 
1 Mano de pintur~i bl;i'ríca·vinílica 

2. una fórri1ulam~sa'¿é¡)iab1r;:· 
r lii~~ ~J~ '¡~iniJr;! blanca: ; . 

·1¡]'iifrÜ,de sell~ddr'acrílico 
300 sr~m~s de Óxido de zinc 

· ·jaci gra~os cÍ~ c~r,bonato de cal~io 
3. Una fórmula mas elegante sería la de Nishizawa: 

1 /2 carbona to de calcio 
1Í4 caolín inglés' ' 
1 litro mowilith 
1/4 óxido de zinc. 

". -.~; . 
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4.3 EL SOPORTE GRÁFICO ESTRUCTURAL. 

4.3.1 CUADRÍCULA 

A 

B 

e 

Ya preparado el muro .el siguiente p~so es cuadricular, ti:ím~cita del Manual del H 20: 

. "Para facilitar el traziidooel boceto.se cúaclricula'él 'muro (Úna cuadrícula.de 50 
éms. es recomendable) si tomam'os la escala de '1 m.: 1 ó crÍ1s. en nuestro boceto los 
cuadrados seráiide 5 cm, nuniérai;nos del.1 al. 10 en sen_lid() hórizontaÍ y de A-D 

en sentido verti.~al. . > '}.i'.;·'~· · (:· .··•·· ••. · .. •' :.· · '?' '·• . · \> · . · 
. las lín.eas de I~ cuád~icul~'~n ~1·n;~;¿5~¡-~~z~~ ~~;,·~1 hll~de albañil, se marcan : 

por lodos lados del mur()"p~~{b;·~ só 2"m:'de'di5tancia; se'd~~Ínorona un gis de cólor ; 
tenue, Se le agregan unas' gota(deas1.a:se~humedece bien COI) este pigmento; el 
hilo que será un poc°:'may()r qué los eX'tremosdel muro.,,'! " :'J' . · .... ··• • 
' Se necesitan tres indi~idú~~/~;;¡:s~~ii~n~~; ~;¡i~a~I~ ~ás posible el hilo en los 

puntos marcados en los extremos (A-,A), (1-1 ). . ............ ., ..... . 



La tercera persona estira el hilo por Ja· parte ~éritral y Jó suelia Imprimiendo uria 
línea recta. · . ., . · · ,· ·. · 

Así se continúa trazando las otras líneas. 
Terminada Ja. cu~drÍcula.cÍel m~ro se pasan sin mayor dificultad las líneas y figuras 

de Ja cuadrícula cÍeJ b()Ceto:'~fmufo.''._:;;0 ;~ ·:; • .. ' :; ·· -;;;,, .. : . . . 
En mi opini,ón una cuadrícula más pequeña fácililaríá' ~¡ irázo en lugar de 50 cm. 

de 20 cm. y en el boceto sería de 2 cm. -~~;;:, 
Si el mural es de niños es más recomendable el trazo directo sin cuadrícula. 

4'.3.2 TRAZO DEL D.IBUJO .. ''\I!;;.·::'l~~:-~;' :· ... ·. 
A continuación se darán algünos consejos sobre cómo dibuja'r:'7'i . 

1. Se dibuja con. gi~es dci' éolores pero ¡cuidado! ya que ~e'~ueden borr~r 
fácilmente con un trapo· mojado; cuando sé estásatisfe~ho con el dibujo 
se va delineando con pin'tura Jo más rápido posible)ñcWa'ya·a llover. Pór 
último se recomienda utilizar el gis y. la. pintura ·aé(iliismo color de I~ 
figura en la que se trabaje; por ejemplo; si es una piañia se usa el colór 
verde. . . . · · ·.· ·~~::.•. · · : 

2. Si dibujas una curva pra~tí~ala varias veces; si es una ~~~ta dibújala con 
una regla. . ·. ·: 

3. P~ra dibujar te puecÍés 'ayudar de la tecnología moder~a: el proyector 
de cuerpos opacos,·o. proyector de transparencias. 

4. Se puede con papel calca pero mancha mucho la pared. .. ... . . '· 
' .Se ní~'~cha con gis un p~pel y pegarlo a Ja pared del lado ma~~hado y 

marcar bien lu dibujo del airo Jane aunque eslo también manchá Ja 
pared. . · · 

5. Se mancha con gis un papel y pegarlo a la pared del lado manchado y 
marcar b.ie.n tu dibujo del airo lado aunque eslo también manche.Ja 

-pared.,-. . ":·. n:i":-c,•t;i<: '-" 
6. Dibujar en una .cartulina o papel, hacerle hoyos por donde.va Jalínea,: 

pegar el papel a Ja pared y marcar con una muñeca impregnada de.gis•; 
decolor:•-;,.":.: .. r· ··.·id· ... ,:;j'·· /~,,.·, .. 

En caso que uses proy~clor dn transparencias o cuerpos opácos'c.lebes recordar que: 
1. Este tiene que estar derecho rara evitar d,istorslones/L ''i: .. :__ · · , ·e-. 
2. Si el bócelo es rrúiy.grand¡; se puede proyecÍar én.partes.-:<: · '·. 
3. Se tiene·que· p;oyectar en ·una relativa"oscuridad; para· lograr mayor 

precisión en el trazo: .... > .. ;.;, · · " .. ,. · · · 
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4.3.3 PROYECCIONES V SILUETAS 

Se puede pin lar figuras en silul'la y con un proyeclor o con un foco. Se ilumina la 
pared ulilizando Ja sombra que. producen'•objelos y figuras, eslas sombras se van 
delineando sobre la pared. · . ·,e,·.'. · ::/. ,,·., · 

Sr. puede hacer múchós juegos y°'conlrás.les; se·p~ede,:;lograr diferentes efectos 
cambiando de posición la luz, figuras largas; chaparras, elcétera: Se debe usar un 
C?S<¡ucrna alraclivo.de é:ólores,'sohre.lodo si dos siluelas.se c~uzan .. · 

Mantén a dos Ó t~e~ gC?nles.dibujando; Ja· genle se ciuisa:en las poses: Si es la 
cabe:ra qué se:dibuja hay que ayudar a la persona a sostener la cabeza. 

Esle lipa de rnÜrales se praclicaba mucho denlro del H20.' ·¡ · 

74 



4.4 LA PINTADA 

4.4.1 LA PRIMERA MANO 

No es por demás repetir algunos const'ijos dé'cómo' pintár 'áúrique'a' veces éstos 
sean demasiados sencillos: · . . , .. .. . , ..• 

1. Siempre debe mezclarse bien. Ja pín_f u'r~·; QU~ e~'lé bi~~- dilJid~: . ~ 
. 2. Se debe trabajar .. cje. arriba-abajo. para llo. chorrear,,,•:.·:.:· : . o ·, ,,. . 
J. Se debe tener un tra'po húrnedo pará limpiar cualquie~ error' o s~lpícada, 

inmediatamente:· · ., ..... ·,."u: ... '.•> .;.-,,.1·:·1 
4. Primero se debe delinear el dibujo ·con la ·capadel color que va a quedar; 

cada uno de los' motivos; después se' dan los'acabados:i:; . "": 
5 • . SI pintanen i~tericir, prcicuiá que haya ventiládón'. ... ·"· ' '·'"''' : ! 
6, Se debe.pintar el.mural yalmisino··ritmoir desarrollando la garna·de 

colores. Esto nos dárá unidad al ftnab: ;,..,,,_ ·:•: 
.,_:: .: .:;¡ · . ... ::_:_: _,,.;j't::,! \~r~{(~;· :~!_:··,+1: '-~ '· · . :;~,.).- -·1.:: .... , 

. 4.4.2 EFECTOS ESPECIALES.¡, :.::1::, 

Las diferentes técnicas·éJ~ ~:¿ab~ci6s'i~madas 1éle1 M~nL~ide f.12o.'' · · .,,,.;, ··' 
a) Puedes hacer planÍillas y piritártoh 'ai?.ios~les'.':":·· "'.' · .· .. _ 
b) Puntillisrno: crean rnovimielltci textura! al rórripe~ el colÓr; esta técnica 

permite. rn.ás participación de los.miembros del'grtipo ya' que·es.más 
entretenida'.' ..... ~ .. . ·:. . . ··::;e . : .. . ,' ..• , . ·.• 

c) Jaspeado para efectos de luz. . ·" 
d) Estampados·: se puede estampar, hojas, cuerpos, manos. 
e) El pintar con trapos permite que el color quede parejo._, · .. ·· 
f) Hacer eíectos con escobas, cepillos, trapos, tened~res:"é·t~. 

Otros acabados o técnicas, que yo experimenté son: ¡ 
1) Usar masking para las líneas rectas o para pintar un rn~·rgcn. 
2) A' iódo lcis murales les pongo un margenque sir\ieii·pára 'enmarcar la 

obra que contraste y la resalte. .., .. ,,.:;-' · · 
3) Tratar siempre de aprovechar los errores, es1Ó,depende múcho de la 

, creatividad de todos. . .. · ·. · ., ·; . .,·: :. · : ' . , • ·· •. ·· .. 
4) · En el lugar que uno se encuentra;· ya sea· en ·una· dudad,' en la· 

montaña o el mar, se encuentran materiales locales que se'pueden· 
incorporar al mural, arena, piedras de· río;· pedazos de metal o 
madera, cartelones viejos, basura, etc. Para'su e.mpleo se tiene 'que 
usar la Imaginación. 
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S) Se puede romper con lo tradicional en el empleo de materiales y 
técnicas, siempre y cuando se agregue expresividad y tenga un sentido 
plástico. Se debe evitar una payasada innovadora provocando que la 
comunidad en general repudie todo el esfuerzo. 

4.4.3 PROTECCIÓN DEL MURO 

Siempre hay que proteger nuestro trabajo lo más que se pueda'de la destrucción, 
tanto del medio ambiente, como de otros miembros de la comunidad¡ por eso se 
emplean diferentes tipos de barnices. 

l. Laca transparente en aerosol (caro) 
2. Barniz tradicional (amarillea) 
3. fórmula del taller de Restauración ENAP·DEP. "' · 

1 O Gramos de paralold B-54> '''' .. : · : ; : , •,: 
Litro de xilol. (Dificil de é:onseg~IÍ") 

Se pueden aplicar con brocha o pistola de 'alie; más bien todos los barnices se 
aplican de esta manera ya que el rodillo podría déspreridér lá 'pintura .. ' '. ::. 

La fórmula que se usó en los murales que yo participé fue: , , 
1 . Litro de resina acríií~a C:am~x a ... , · ; ' · : 

Sellador vjnílÍco . ,, . ''"' "'; ... ''· 
• ' •• - • ·~ .< - • '-;-

1 /2 . , Li!ro.,de.agua, ,, . ::. , . . ,:: . ,•.;" .· . " . , , ... 
Esta se aplica dos veces; es cómoda, f~cil de conseguir y no ~Itera.el color c0mo los 
barnices tradicionalés. . - ,, . . . "' :: · · ·· 

4.5 LOS MATERIALES 

4.5.1 INTRODUCCIÓN 

Para principiar el material y la t'éc,.;i~a no e~ lo rn~s Í~p~rt~!'t~ aun;que sí son 
necesarios. Venturi dice: · · 

"Lo que importa en la, pintura no, es la tei~'é1 ti~te d~I ~ceit~ o '1~.ié~pera, la 
estructura anatómica y todos los otros.det~lles llledi,bles ,si.no sii C:óritribución 
humana o nuestra vida, su sugestión a nuestras sensaciónes, a~núes'tio s.eritirniento 
e irnagii:ii~c;i~n~~.2 ' ;~·:·. ', .,. :r,-" . .. , " . .:· (·- ,,-,,, ..... _. . .· . • .. 

' ' ' ' ' .. ·:;--.,';_! ". ; ' '··>; .. '..".· :,;:- .. __ .. ''(:· ' --.. 
Adolfo S.lríchez Váiquez/Tex'to'de eStéticá Y 1eória; op: cit., p. 201 ;-··· 

.·:,, ·:"<; .· 

;->- - .. ,. ... , , ·,,. _.,.. , :-·n 
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' -·· . ' :.. . 

En los murales comunitarios Jo más irnporiante no esJa·pérmanencla a largo,¡:, 
plazo o el resultado del mural, sino e/actode pintar; aunque realmeíiie todo está 
ligado, Ja gente:no pintaría.si no ~spiraraá:.obtener .. uri buen.res(Jltado.;; '' \ . 

El material qu~ usarnos es el.más barato 'y'éimás fácil dé ccimprar .. Esio no 
quiere decir. que no;nos gustaría: usar·rríejores r:nateriaies;:y,qÚe muchos ·otros 
grupos conforme vayaii·avanzándo mejorenJa é:alidád:én.todos los aspectos . 

.,,; '.:>;-~; .{•~:·r~!i':i.1/:::~--;! ··~.:·; ·~~.; · ·~·-f '} !:;':?·.; .~;-;::. _;...::~~·; }~\'';~:_:,~:-~-{;:. .'.:f: :t,~··: '~-~>~.": , r}~~~ . <·. 

4.5.2 p~~;~,~;~1t,. ·¡,. (.~;,, .. , ... '.•··' .:• .. ::'.:;· ,';\,, ::·:.:.::~,; .··.;•¡;':'' :· 
En el taller del H20.se,han .. usado diferentes materiales. Algunos'in.legranles han . 
usado pigmenÍos. y'empléa~éJo' ~orno' aglÚtiiiáníe';'mo~viliih)"peió'gen'1~'i~iríiente' '' 
usamos pinÍuras' deJaCom'pañí~ Cohle~~ hem'os encdritrado'que:es'J~nie)o; p(xq'u~ ' 
tiene JOs colores oásicos y buenos pigr'nénios: Usárnéis vinílica '¡)o'rqüe'para n]Uchcis 
principiantes' sería~mÜy 'éliÍíé:iJ maneja'r' oiro ~eWo í:¡ue·ñ·o f~era''el: aguá; como 

s?lv:n~:~2~;~tsi:l¡¡~:!·sd:~:ni:r~~~:~~:s:~~~?l.#•{¿S~;~r1d~~· • . . ... •. 

l. Sellador acrílico ?:) '''2 litros 

2. Blan.co,.:;. ,, . . ·"'·'· 700 , 4 Ji~~i¡s. 
3. Negro 734 ·1/4 litro. 
4. Amarillo concentrado 797 
s. ).riiarillo c'anarlo 726 

6. Rojo cardenal 710 

7. Rosa mexicano 
8. Azu(r.éy'':.: ., ... 

9. Azul,,color:i.ial; ., 
10. Verde bosque 

786. 

724 

.. 7~6 "'' >:.: 

720 
1 T: Mostaza',;,,;;;,;,"' .... ,;. ··'. · 7.14 .;.¡,., · 

También sé puede~ cd~prar sólci los l:iasicos; J~s cüales ócasionarían más problemas 
para las mezclas; pero aquí estA la lista: .... • .::. :.'.! , . · 

l. Negro ":: ·' .. :·· . .. ;'c'.i: c:,,.,.,,;:,;;¡7)4c,.n. litro 
. . ~ . 

2. Azul rey ·, · ""·; · · 

J. Amarillo concentrado 
-1. R~j~ ~~~d~~al',;, . , 

5. Blanco 

7204. 

.. 797 
710 

700 4 litros. 
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Algunas recomendaciones:' .. . ·. " · · 
1. No se debe mezclar una marca de pintura con.otra ya que.siempre varían 

en su. com'posición;y a_fecla el fijado al muro y la plasticidad del material 
alaplkarlo: .. ,,, _,;,·· .. . . ·.,•.! ·--. .··''·.-c.,, ~'·······k·· '!·:: .. 

2.' Nunca se debe pintar con pintura viníllca sobre. una pared que tenga · 
pintura con base de aceite porque no'se adhiere.bien;,, , . .,,., '"' < ., ... 

3. Se debe quitar muy bien el polvo antes de pin lar, de ID contrario afecta 
la adherencia de los materiales. · · · · ·· í-J . .'~1 U i: :(' · · 

4. Siempre hay que leer bien las instruccione5 quese d1m en los botes de pintura. 
Por otra parte, en Estados Unidos se ·usan' mucho IO's' aeríllcbs'·ca'rc;~ p~ró hay qÚe 
recordar que éstos son para pinturas de interiores.;,· que la"vinílic_a es para exieriofes; 
una buena pintura vinílica es mejor y másbarata'que una 'ni~la pintúra'a'é:~íllca; ·~' '. 

También en California, entre los chicanos,' se pusiérorÍ dembda lo¿politec";. mi opinión . 
es que si hay dinero pues es mejor los politeé:'y' si háymás' dineri?pues los IÍquete~; 'ámbéis , ._, 
productos son similares a la pintura vinílica, sólo'que iá calida'd 'de' los pÍgmenlos ·y-1ós"> 
aglutinantes son de mayor resistenóa al tiempci· ~¡, su fijadó y 'calidad áom~tié:a'.':· 

¡-:.":~': ·-· 

4.5.3 BROCHAS Y PINCELES 

Se requieren brochas y pinceles de diferentes medidas, se pueden com.pr¡fr: · 

7 pinceles 
2 brochas 
2 .. 
2 .. 
2 .. 

.3 al 9 
1/4 
1/2 
1 
2 

.. pulgada 

·;•·.:;J.·· 

puig~aat 
'¡•.,1.:·,.· 

2 .. ' ' 4 y 5 '• ' > : 
Estos se pueden ildquirir en uníl cac;~{d;! 'i1Íl<! f1cro c~s mil.s ec:Onónliéo:Si 10 hticefnos 
enunabuenallapalería, .. ·. . 1

:.·:;, , , , . ·. , · . . • ''' 

No es recomendable tener pinceles caros. Me gustaría con1.entar cóml) !'me dieron 
bajé cnel mural que pintanloseri t.a Pr.mitenciarla Sta, Martlia Aealitla; ya que merobaron 
todos mis pinceleis de cerda y plástici/G.'ro~ que leníá aunqúe; bueno, e~a~~ presci~ y 
necesitaban los pinceles para las artesanías que yenéle~ entre sus famlÍi~res\, : ( : ,, '.' . . 

. El precio de.los pincel~snor,c;prP.senúi la c:aHda"d C(l~i. ernplegde ~~S!~ tipos de. 
trabajos; >;., >• •• >.~~ :':::·,'.''. : :>; .: ;' .··.· ''·::'•·· · · · 

Para. termina;: un.rl)dlUÓ con un:í ba~deja se~iría rn'uchcí'-para fb~dear.' Erí las. 
tlapalerías ahora \íénden rodillÓ_s y piniura r.spécial ¡)ara hacer ÍexturasinunCá lás hr. 
usado, pero convendría inilestigár. . ' 

!'·' •,.,_•: 
: .... 

< ; ...... " 



4.5.4 EQUIPO 

Para pintarun mural comunitario no sólo se necesita pinceles 
equipo que facilita mucho la labor. ' · 
1. EL ANDAMIO "'' 

La verdad es que en México Jos andamios son dificile~ de conseguir; en ~I 
mural de Ensenada, el Ejércilo mexicano me proporcionó Üno, pero sin esl~ 
clase de ayuda mejor no hay que avenlurarse á pinlar murales muy allás: El 
Mural Manual y la Guía de piiitura dice: "Los an·dainios son muy caros y en Ja' 
vía pública pueden lene,r problemas legales, mejor si la pared no es muy aiia ' 
se puede montar uno cori escaleras; dos bancás 'Y :uríá 1a1i1a de madera 

. alravesada. Esto puede ser peligroso,_ hay que'haé~rlo.éon éuidado. Nunca 
hay que usar los andámios de poleas que usan los limpiadores de vidrio, son 
muy peligrosos. Si tenemos un andamio hay c¡ue poner un lelrero que avise 
del peligro y que niños ni niiiotes jueguen en ellos menos los pmlicipanles. 
Cuidado con los raleros por si Jos andamios se quedan en las noches. Nunca 
usar escaleras o bilncos p;¡ra incrcrl1eni11r su illcancc. Los ancfomios sólo 
deben ser rnonlarlos por cspeci~lislas. Para subir pinlura y mal eriales clcl suelo 
hasla arriba de ésle se pueden usar pole,-is. Se pinla ele arriba abajo clcsmon­
táricÍÓlo según se vaya avanzando. También hay equipos 111íls co111plicaclos 
como pla1aíor111as hidr.íulicas, eslas son ideales, pero i111posible~ para· el 
bolsillo."3 

2. ESCALERAS MESAS Y SILLAS 
Todo esto si el mural no es muy allo y sirven en lugar de andamios. Las 
mesas y las sillas sirven para sosicncr los maleriillcs, scnlarse a comer 
ya que para eso fueron invéntadas., 

3. CARRITO DE SUPEl~MERCADO 
ln111ejorables parn·caigíl'r y organizar el equipo la111bién 
sirve cualquier olrÓ vchíCulo de locomoción.' 

4. BINOCULARES O LENTES REDUCTORES 
Para observar el 111ural desde diíerenles perspccliv;1s. 

5. TRAPOS, ESTOPAS, JERGAS, ESJ>ONJAS Y ESCOBAS 
Todo esto sirve sobre tcido para li111piar pero 1;11nbién 
se pueden ulilizar para pinlar. 

J Rogovin, Burlon y Highfill, M1~r.11_Ma~11.1/ 1 op. ~il: p. Ba. 
4 Henry H., Blumc, Gui.1 co~Jp/eta:'.:~ op. cit. p. 114. 
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6. CONTENEDORES, PLATOS Y VASOS DESE­
CHABLES 
Sirven ptiril las n1ezclas/quc Cildil intcgrnnle lenga, 
mínimo, sicle. : ,_; 

7.CLJIJETAS Gl~t\NIJES Y CHICAS 
Para Cilrgnr aguil, laViJr pinceles y niczdils. · 
8. HILO Df: ALBAÑIL 
Trazar líneas recias sobre todo en la cuadrícula. 

r. "'" . r .. ~ L 
9. MASKING TAPE 
Para planlíllas y para pinlarlíneas recias o márgenes. 
JO. METRO O FLEXÓMETRO 

j •11'l\ ~.'il:f.i: 
~~ \\ ·- . . . 

f
@ I n-~r~~ f!«·~; ~ E¡'~~ 6~~~~,~~1~6;~g~eE~sión en el trabajo. 
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m - ~¡ ~ M"' Para dibujar el mural son inmejorables porque se 
· borran con un poco de agua. 

12. EQUIPO PARA DllJUJAR 

1
\ Lápices, gomas, papel, papel calca. L 
t Cullc~s y cartulinas. . , , r IJ. EQUIPO PARA PLANTILLAS ~(<::-·-· ~:;>.'-.. 

f 14. CAMARA FOTOGRAFICA '•., 
. ¡ Para regis1rar lodo el progreso. ; Je.{ .. ~:;:,:: 

~j 
Jl 

~ 
}'1~: 

fFt 
l1~~~·; ij~ 

•'"}; 

'··· 
,;¡ :~1 



15. PALOS DE MADERA O DE ALUMINIO 
Para sostener brochas y rodillos logrando más alcance. 
16. PROYECTOR DE CUERPOS OPACOS Y /O TRANSPARENCIAS 
17. SIEMPRE SE PUEDEN COMPRAR CAMISETAS Y GORRAS 
Añadir el logo del grupo con serigrafía o aerosoles servirá para 
mantener el ánimo y crear espíritu de grupo. · --· ·-· 
19. J-llELERA Y CAFETERA 

18. GRABADORA Y CASSElTES 
Escuchar diferente música es importan­
te ya que pintar un mural no es un 
velorio. 

Según sea época de frío o calor, y pilra mantener 
el cspírilu no hay nadil mejor que una cerveza 
o refresco bien fríos o un reconfortante café. 
Con esto se termina la lista del equipo de mate­
riales. Esta lista no es una biblia, se le puede 
agregar o quitar según sea el caso o el cnr<íclcr 
de los participan1es. 
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\lisi611j11ve11i/, grupo Cuautli, Monclova. Coahuila, abril de 1987. 
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CAPÍTULO V 

EXPERIENCIAS PERSONALES. 
CRÓNICA DE ALGUNOS TALLERES REALIZADOS 

5.1 INTRODUCCIÓN 

Este capítulo busca sistematizar las experiencias como instructor del grupo H,O, 
registrando la acción de pintar el mural así como su resultado final: parte fundamental 
del trabajo. .. . . 

A veces nuestras espectalivas plásticas no corresponden con el re.sultado, pero 
lo importante es la partÍcipación. · ',· · ,. ' · ·:: · · 

Los murales qué se 'describen' a continuación me hubieran gustado niá~ agre'si­
vos, experimeniales: lihrési>esiónó é::o'rréspondía con la idiosincrasia de 165 parlid­
pantes. Sin embargo, para m'uchos de ellos estos 'murales fueron innovadores y; hay 
que recordar, que el.múral.én sí perténecé a la comunidad y los participantes, nunca 
al instructOr.:." __ . - · -~~ ··:~-'.:':_~J.Ú/{:~f;J,;~.:'.·~1t<.;,:f;;.~~;.;-,.:,'\'.·: ·~_=:;-~· ->~'/: .. '\~;., __ ··_' -: · · ·t~Y ·:e·. -: - ·- :· ; · 

El presupueste.> p~r¡¡ phi,t~r 19,~ !:11~~~,e~. f~e PH)P(.)Í'cionad() por: · .. , ; .w 

1986 · 5Er Promdció'r1·cu1iCraL'JeÍe .del Depariairient~, Fernando Pooi:·· 
- <-.:· ,;:.:·-: .. ·.~-" '>~:: __ ,·~·:'· -',:_· ;"·"_;.·._·: :<:-. ,..,,-< -.~;·;,;1,_ f·)~J ·,"-~:-<_-

1987 1sss're en lá_Suhdirección•de.· Acción Cultural sié'iido''el Je.re \lel 

DcpartamentciiJavier f\j'~~~::·: . . . 0 , , 
En total coordiné, 11' (~n~~J ;;i~~~l~~--(J~'íos cuales describo sólo s'(~iri~'ó¡,' los más 
Importan!~~.·'' '·' '1Y'' i '. /, ' ·· · •·•.· ·. ··•. . . . · < · ..••..•.. 

Siempre que tem1i~ábarnos un mural se entregaba un repo~tri, U11á especie de 
bitái:ora acompañada de las fotos .de los murales' iiüé' ·documerÍlabán todo el 
proceso.: . . :~::'I!~~·:,': .·-.'.~~·· ........ •··· .. ~, · ·~:. . .·· .. -::·.·::.:: : .·:· 1 .';":':~_·:=-:•· .. ~·-· 

Los dos p~imerosn'.j~ráies están d.escrÍtos a manera de reporl~ 'para 'tener una 
noción de cómo era'~~ los' tres sigÜientes, para no caer en la repetición; sóló'Cles~ribo 
los hechos más relevantes y esto a 'manéra de anécdota. • ;1;,; <''•" 
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La lista completa.de murales realizados es: 
SEP. . . . . 

1. Mexicali, Bajá California. 
Locación: ·· · 

i~~¡;~~ 
Medidás: 
Técnicá: 
Asiste11cia: 

i\· 

Tílulo: 
Nombre del Taller 
fundado: 

Escuela Miguel Hidalgo 
DurangO y Calle 4 

. ,Col. ~ú17~I() !;-l~evp .. .•. 
11ál15 de agostO 1986 

12 x3 M,ts1 a,I~;: '.• :«.' ,.,1 
Yinílica/parea de.ladrillo. 
· r..lue~~µa:u~;J>a~í~5 '·· 
Mexica/i, cierra cálida 

- ' ' ' . 
:··.: - _.y1{): .. ):)1 __ ;"·j"':- . .:: .. 

GEM (Grupo Experimental Muralista) 
. Responsable: ,-.,·-·, ·-··· . •. ,¡ ~l>'&tr~, l'lºrª.c;r~~ac:Jos" ,;'. • 

• Jefa de Promoción .Cultural SEP 

2. Ensenada, Baja Calif()rnia. 
L;~aciÓ~: , . . ·- ... 

fecha:< 
Medidas: 

· Técnicá:: · 

Asistencia: 
Título:•· 
Nom,bre del Taller 
fundado: 
Responsable: 

.':1·· .. 

- ('i" 

~" .. 

• ; l , ~·· 

3 . . Tij~ana'. B~ia. Cilifc:irnia: ' 
Locflción:· 

·. F~cha: . 

Medidas:· 

,, - ,, • ., "'.'' o/ ' ' :·:~ - - ·.; - ' - • -

. .. •¿,;nf~É!Cip~és., 9'' 
. Pared del:exteriordel cine 
· 1.B al 22 de agosto 1986 · 
6 x:J.s·ni.;,,,,.,;. · .. ,.; · 

· · Pintur.i'vinÍliéa y áerOsol/pared' 
cubierta de. cemento 
1 7parnéifia'rites' •· 
Solidaridad " 

¿~~-~~¡~~;"·"· ·'-.:<' J. ~: •. '.: 

Mira. Amaliá Gaytán · 
· leiáde P~omo'ción:cuuural de lá sEi> · 

- ---.--- - - '" -

-- .. _;: 

E~cu~la Má~tires ue ¿~~nea' · · 
Col. Obrera Tijuana 
2s ~¡ 29ci~ agosi~ 1986 ... ,., 
1.7.x2.sm .. ··· ., ::;·: 

;·,,. 



Técnica: 
Asistencia: 
Título: 
Nombre del Taller 
fundado: 
Re~ponsable: 

' Vinílica y aerosol/pared de ladrillos · ·. · 
16 participántes 

. -La generación del máñana 

s°ú'pervisorseP ' 
. ·, ~ '~; ") ~; 3 

: '.Ju~¡ (Mur~lista Uni~6s de Tijuana) ·• .... 
iV1iio. Eliúd Váldez · ··· 

i·'"'.~l. '"::,;q.-

4. Aguascalienles, Aguascalientes> · 
Locación: Estancia Infantil 1sssre, 
Fecha: 13al 24 de octubre:1.!Í86c. 
Medidas: 
Técniéa: 
Asistencia: 

Título: 
Responsable: 

10 X .60 m . 
. Vinílica/paredcubierta de ceme~to 
52 ,niño~ de 5 áiic,"s divididos en 

.· ·dos' grupos (26 por semana) 

.·.· 'Lá fªS<I • . ··•·•·· .. · ·· · Lic. Alma Ruelas Olvera 
· '}efe del Departam~nt~ del1sss~ecu1tJra 

5. C~ñada Honda, Aguascalientes ' . ····-· 
Locación:,'.'- Normal Justo Sierra 

Auditorio . . 
Fecha: 
Medidas: 
Técnica: 
Asistencia: 
Título: 
Nombre del Taller 
fundado: 

Responsable: 

6. Tapachula, Chiapas. ' 
Locación: 

13 al24 de octubre 1986 
•':q'.f",,:.,f."' 

5.60 X 3.:10 m. . . 
Vinílica y aerosolfparedpreparacla'con yeso 

'13 alumnos· norm~iistás · · ·· ' 
: Sendero de mi escuelá : 

. GEMA_: (Grupo EstudlanliLMÚralista de 
, Agúascaliéntés) .< . !,: · ., 

Lic. Alma Norma Ruelas 
Jefe del D~partamen!O'del 1sssi:e c.ultura 

: , ··:. • .. ·_,\\•.•¡ •,,',>.·.10,··.·'-'" 

Escuela Se~undaria Técnica del Scié:unÜsco 
Central Pié. 17 
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Fecha: i:"; 

Medidas: 
Técnica: 

Asistencia: 
Título: ... ,, ·, 

Responsable: 

7. Monclova, Coahuila 

Locadón: 

Fecha: 

Medidas! 

Técr:iica:, 
Asistencia: 

Tíluló: 
Responsable:· 

8. Monclova,' Coahuila. 

Locación: 
Fech~:' ' .. 
Medidas: 

Técniéa: 

Asistencia: 
Título: 

Nornhré' cié!íiiner. 
fundado: 

~esponsable: .· · 

. 9 al 20 de enero 1987 

" 4.80 X L90 m. 
· Vinílica y aerosol/pa;ed de ladrillo _.,. 

. : ,!". 

25 participantes·:· 

· Pá¡áíso maya • 
Ju~'~' Pablo'de los Santos 

oí:éciorde La dsa de la Cultura 

del Socónusco. 

. ,. . 
Primaria Escuela Moderna 

· Ven~stiano Carranza 

Turno matutino 
" 23 ;;1 30 de ~bril 1987 

.Úl.20m. 

,Viní/ica/pared de ladrillo 

20 niños 
El día del niño>F,;.; f"" 

' · "Dir~~tora Ra~~el MarHnez CasÍro 

Ccinalep Monclova 

23 ~I 30 de ~bril 1987 · 

· 6.20 X 2.80 ~. 
Vinílica y aerosol/pared préparada 

con yeso 

10 alumnos 

Visi6n juvenil 

Grupo Cuauhtli. 
ElsaAgulrre · 

.. ~ '·· ' . 

Jefa del Centro Cultural ISSSTE 



9. Distrito Federal 
locación: 
Fecha: 
Medidas: 
Técnica: 

Asistencia: 
Título: 
Nombre del Taller 
fundado: 
Responsable: 

10. Colima. Colima 
Locación: 

Fecha: 
Medidas: 
Técnica: 
Asistencia: 
Título: 
Responsable: 

11. Colima, Colima 
Locación: 
Fecha: 
Medidas: 
Técnica: 
Asistencia: 
Título: 
Nombre del Taller 
fundado: 

Responsable: 

Penitenciaría 
4 al 8 de junio 1987 
4.30 X 1.20 m. 
Vinílica y aerosol/pared cubierta 
con cemento. 
Breclu~os 
La libertad · 

"- :· . ;-· ~· 

Grupo T ramafat ~; ' 
Prófr. Jósé Trinida~fdsl.lna' -­
Jefe de Actividádes Educativas 

· · Albcighe infá~lil fe~. Gabilondo Soler 
Calle Fra~dscó Zarco· · 
En un pasill~-·-":_ > 
15 al 26 'de junio 1987 
&.20 x .áo'm. · • · 
Viníllca/pared pri!paradá con yesó 
1 O niños :'·, · · ·•· 

la naturaleza 
Mira. Glorfo Cisneros 

CERES0°del estado 
1s··a12& de j~nio1987 
s.4x-2.6cfm:- -·­
v1nmc; y ~erosiil/pared 
8 personas '-:· _, · 
Nuesirósueño 

c1Mco (G~upo de Iniciación 
Artistica'de éolimaf 
Lic. Robertó Pi:ianó 
Director. de la Prisión 
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5.2 DOS REPORTES 

5.2.1 AGUASCALIENTES: ESTANCIA INFANTIL 

LUNES 13 
Cita con Alma Norma Ruelas, jefa del Departa'mé~'lb del 1ssSTE Cultur~ 
y con el jefe de Servicios Culturales'y Deporiivas: Franéisco Moreno 
Aguilar. · · · ' · ·. · ., '"·· .; ':"·''·'' '·> . '· ...... . 
Ellos me llevan a la Estancia Infantil del.1sssTE y me presé~I~ ~Ón i~' 
directora del pl~~tel, ~uz del ,~~~nf~;;.~.cúT1q:; :;. ; ~' .:;'. ~'.;,: · ... 
Hablamos sobre el cursoyme proponen.dar clases á niños de.cinco·, 
años. de edad .. .,,, .,, , , ,. ;¡,:: ,O.¡ .::'.,;,,,;.L ,,,•i> ,,~: O . •.. . , :.· 
Explico a ladirectora.los objetivos del,cursoy;eiítiende que no se 
trata dé que.yo pinte Un.múral·y 'iampoco .es un cúrso,diseñado, . 

• '.para niños'de cinco años; de todas,manerás seguir11os adeiante corÍ ·, 
·.1cipi<Js~ani~él.o.;\f::,;,fX;.>;: :{ i;,~ ... r:~;'.;,;H.JL .:/ . . 

El curso se va dar a 5 2 niños; divididos en dos grupos de 26 por cada 
.se.s:n~na; l ' \~ ,, .• ;:t·¡¡ '_1 i, ·_,_\.: '.~ ·e·:~ -:·~--~?-- ''Y "'.''e ·. 'n.-t•_,:~~t~~;_,';">):~-,~~ '\:~a? .. ~~~~ ~~ .•;>·· ;~. 
Me presenta a la Profra.Jeresa Macías, del Grupo Uno a quien habló. 
de los materiales, como 26'pín2eíe5Y, de, IÓs obj~iÍvps. del c~r~: , .. 

; La d!r,ec~()ra .l."r."b.i~n hablócon :rr¡is, i;iúe".q~ ~,lu~'1º~·,sobre.<;J. curs.o y 
. lo qui:! ~1g~if1c'.1:: ,,,~,., .. ~.,:.::: ·:.¡: .,..:·:· ,,,,,,, ,:,, ;·, .: .. , ;;., ,.,\¡,, .. ;.:d:. , .,. · . 

MARTES 14 .;.,., .. ·.,,L.: +d:: >/,: . .,;· ... ;,;..:< ... : .,>: ,.'".»;;,.,;(,.¡: :"i'',:.,·,,.; ''"" ,:.., 
Empiezan propiamente las clases; un pasillo de la estancia se escoge 
para el sitio del milrii'1~·niédidás'1 o x '.60 Oi¡5 .. • ;;; ,,>;; ,,;;,,::.~ ••,· ... · 
Empezamos pegand(), un p;1pel '.én'ia Í;áred. dond~:los, ~iñ,Ós van 

.~~m!!ª'.'.,c_f !;:'·;;~~·~?js"~;~:~"id·eª,5, ~;,1.9, éíu,é'.,yar.ª: pi~,iar ·:n.el · 

Se escoge el tema de El /1ogar o Mi casa. 
MltR<;:OLES~"S ,,' .:,,. ··•h-·~_,.·., ._:.· .,~,,'.:., ~ ... "-- ,~tJ,:~··r: -;-,:· <. 

les ,dóy. gise~:de~colOrés a. los. niños.y; les ex.plÍc,9 que,,dibujen 
diiec:t~me.~i~ a,la pared ~é, ell~~·. ' : . . '.,;, • '·''''·'-' 

JUEVES 
16

.. Pré'p~ro los colal'~;-f ~s e~;~~~:~'pin;;r~~~sp!'és ~mpezaJ1¡o~ el mural., 
VIERNES )7 

Seg~i~o;, ~i~t~~cl~ ce;'~' 'i~s' ~¡j¡~~e{ de( di~ á:~ÍerÍ~; ? ·~~·.· av~1nza. 
lentamente ya que ellos úsán pinééles'múy pequeños. ' 

-.- '·' ·.• .. " '·. ·1 , ..... _.,. 
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LUNES 20 

MARTES21 

Cambiode grupo; Me presenta Ía directora a la Profra. S. Juana Salas 
y a su grüpoi hablo con ella. y después cori los alum11os. Dibujan con : 

¡ lápices de i::olóres~ 'en p~pél~'. t;Jélas s'üs ideas. • " '" ' , y ' , -·, , • " ,, 

., '¡" 

,Los, al,u1nnos cci_n sus propias pinturas,pintan sobre papel 1.o· que 

; .:',~~~-~J~:r?.~-:~.' :~1~.::~~ ~é:~.1?.~: ?::~Y.~~·~·.r·.~.~Y~i;' · ·.; ;;<,'.~.,\:·.;·~ .~1:.;:~;;·f -'.~.:-: .. -~; ~, 
·· les enseño a pin lar y los preparo para eldía siguiente. , 

Ml~~\=().L.E.~P,. •,,., i <: t.:;.,;;:~, . .;,¡.;¡;; .. :•:'' , , , é; e'' .. , ;,;,: .. 
. · · Preparo,colores:nuevos;y:comenzamos a pintar en el mural ya 

.. · , empezadó por 'ergrÚpo'~'nte;¡;:,; pero~¡, IÓs espacios v~cíos. 
JUEVES 23''·•"' · .· )· '' .. ''. •.,· ;.<'¡ · :.•, .. ·'-· "''''""''' :u"" 

, ,• s~ ;i~ue pi~i~~-doyles,cligo a los alumnos'que)hora sÓlo rellenen 

VIER~ES 24 ';~o~-5~ 1~~,;~. 1~5.'f~P,,~~:.o,5.~~~!~~;· <:; :, '//, Y.é,'. :; ' '· ?:'.:··;~· ; , , 
' - Erirnarcó de azul-verde elníi.íral y ~ellénode C:olo'r'clondci faltá. La-idea 

es que la-pared tjueae c01!10· si fuera niosaíé:o-dii'éolóres alegres. • 
,~~·. '': ';;.:,:-•::< •.· .. , . ¡~·.:· -·~·'· -... ~·.n;-,;F:'>'-1.~ 

Al final del día me despido d.e la directora y de las profesoras;'elfo se quedan 
conie~tas'con el frabajo 'realizado, segéin cfiC:en:"· ., '·' , ¡ ' • ::i·" ¡<JC,i , 

OBSERVACIONEsi-·.,. •.> y· ' ''''' ''" 
Es dificil dar ciases

1

de'mural éomü~iliirio a· S2 niños 'qúe se la "pa'sa~' aventándose 
pintura y peleando, ya que el instructor no es niñero; pór oirá parie/la emoción.de 
dejar que los niños; a quienes por primera vez se les deja r;iyar y pintar,'lJ'ná paréél" 
sin represión; probablernente'sea una experiencia única. . ·'' ' , . 

DESCRIPCIÓN DEL MURAL DE LOS NIÑOS ' 
Este mural fue recono.cido por las autoridades culturales de la'oNi.{' -

En ún pasillo los niños pintaron con colores (primarios) imiígenes desucas~ con 
graneles soles contrastando con el verde de las plantas -fue una la'rga pinlurá-y 
enmarcada por un azul rey. ' , ":'. · :· '< . ., . . . 

Np creo que haya tenido mucho éxilo entre los educadores de I~ 'estíl~cii{ 
infantil,' puesto qüe ellos no están acostumbrados a dejar q'ue lo's'nlñOs se expresen. 
tan libremente, además que, según ellos, iba a ser un mal ejemplo;' t)u'ésto que ahora 
iban a empezar a rayar y pintar las paredes de la e.scuda y su ~~sa: ''Al fin' 'e¡Ge'esc;; \ 
le enseñarán en· la clase". . . e•.· . . . . · · . 

Plásticamente esle ha siclÓ uno de los murales miís exHosos. Por suliberÍa'd, ~~o rf~r 
color, tiene ritmo y expresió~, podría co111pelircan·u11 biicn.rlúnléro dt'i pinÍuras modérnas. 

El trabajo reílejó la alégría efe los pii'r1icipM1tés: "<'-"'""' '''· 
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5.2.2 CAÑADA HONDA: ESCUELA NORMAL JUSTO SIERRA 

LUNES 13 
El Profr. Joaquín Bernal me presenta a los alumnos de la Escuela 
Normal Justo Sierra, a quien les doy clase teórica. 
Se escoge tema alusivo al Cincuentenario de la Normal. 
Este tema tiene alto significado político, ya que la escuela está 
amenazada con el cierre por las autoridades gubernamentales. 
Se proponen 3 muros. A las 19:00 hrs. me presentan al director Profr. 
Javier Martínei, él me ofrece todas las facilidades en cuanto a escale-. 
ras y la preparación del muro escogido. 

MARTES 14. 1' ••. ,, .. ;;; ,,,.,,,!:.: . •.· 

·Se escoge I~ ~ar~d del ~uditorlo;lugar de espaci~ l:errado pero.con 
un'a ventá~a nl'u~·graiíde que da a la'calle; ' .,,, . ( 1 . ' 

Se terminá Cl~se de Técnicas en Mural y se descara~ela la pared. i 

Ml~RCOLES 15 . . . . . . . . . 

'Mientras~ri aloañil en}'esa la 'pared, sé reú~erilosbacetos para crear 
1:un dibujo a escala';':<:· .,,:. . '''º' (l.' •• ,·,... .·,'¡' . 

• .;,·· .. ;,\. '.',: •. '}D.¡,';:-¡~·· .~·Z•_' "(;'.·~;v ~-¡.;;¡_!;;-.,':;-·· 

;La:~~·~é~-;~~, pi-~i~···d~·:·b¡~;n-c6··y'~e )¿UiidriCúlá. _ .-,J_,¡ ' 

JUEVES 16 

VIERNES 17 , .· ,, " ;.i, .. i , .... :. ,, 
'Se ditiuja el boceto en la páred:· .. , 

LUNES20 ·"·•··"·"'·'' .• , .. , .. ·,;".J·:·• ,. ...... ,.,,-

• · 

1 EÍ.dib'Gj~'ii'ler~i~~ ~I ~i~~i,'·J~~P~,q~~ ~~'e;;;~i~~~~·pi~;~r los 

.. , · .. ·.. . . '.; ~ei~ll,~s. sim;;',~fflp, I~~ ~~~s_q~e'e'ri'1'a~ca!l 1~ pintura.:'.. .. 
M¡\R,JES 21, /·::;: . '':' .:;:,~f,.,.,c.-.~:.:;,;::,,.;1;'.:· .w: . ,;¡,... "' · .. 

Hoy rioté un poco· de. relajamiento. y apaHa por eso. antes de pintar el 
mu.ralles habléuna vez más so~re.la importancia de éste y la seriedad 

. . en el trabajo/después de la plá
0

lÍéa trabajan con más entusiasmo; 
Ml~RCOLES -22 .,:,; .. ;·,:;.,. .. .::.:, ... :::i,· · ,:,, ..... ,, •''"'' ,..¡·· '".. :: .. ,, ...... : .. •· , .. , .. , ... , 

Siguen pintando el mural ce· 1ritr;;'C1Uzco el uso Cle aiúcisolés;-h ; ',· . 
. JUEVES 23·' 1'í _¡,'.''""vi;;·."'··"'·':\;·: .. , ..... y.<\·'···"°'"''··'':'· ":;:'1' .. n.-.· .... ' 

La~ ~studiantes paran actividades ac~démiéa~· po~q~e háy'huelga tbtal 
en la 'escuelá~,Lás alumfíás secuest~an''üh cámióh \)el pfaiítel es 
rode~do por la p~licrá:'' ' ' ... : '' .·.' :, ' " ' ' 
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. Gracias a la.identificación que los integrantes del taller.sentían por e.1 

. ;,,~fal, asíc6rilci pbr 1~ comÚnÍdad norrnáli.stá en gen~ral, ~I i~ller .del. 
mural continuó, sin importar el paro de actividades, con· más ganas. 
Por.cierto, la'policía.entró.a.1 Aud.itoriopara,liacer pregunias ~·las 

,. alumna~y a 'mr, pér~,no pasó.a iTI'ayóres.,;.·,( ;: .. : ;;¡: ... : ' 
. El.Comité de Alu.mnas.tra.ió de c~ncelar el .cu.rso por nuestra propia 
¿egJrid~d, pero' rápidamente las convencí dé íci coritr~rio; 

VIERNES.24 ·.1/'f'i' 

Continúa la huelga pero e'stono. impide fl!stejai la Gra'n ce.remonia 
. de ÓaJsura con la asistencia del Profr. Javier. /y\artí~ez' dÍrectór de la 
. · escuela así como.él Lic. Mari~ Llamas, subdireétor del plantel, ~I Profr .. 

Joaquín Berna!, coó'rdinadCÍr cultural} el cÚ~rpo.1éá1ico de la'éscÚela 
y 500 alumnas dé.la ln~titución.ci·' '.}~; ;\i .;;;<.~; ;1 ··.·' ·: •· '.' . 

.•. E~ eÍ ~·ú'ciitorio.détpla~i~1iu'ede~l~r~d~·1~ iná~~~;;c:¡(;~ del Mural por.·. 
. elué .. Franci5c;) MórenoAguilá~;Jeie.del DeJ:íárta~ento de Servic.ios 
' .. cúlt~·;~lés del IS~~1IL ·'·' ' ,, ' . . . ' '.'U::! .,~6: J,il.; '· 

•. La c~~~[11,oni,a,co:11~r1uó,co~ una pequ(,!ñá fiesta en Ja que el d.ireC:tor . 
de la.e~cuela.ofredótodo sllap()yo al,nuevo~Grupo .del Taller 
ComunHarió'ceMA (Gr'upo• Estudiaritil Muralista de Aguaséáiientes), 

OBSERV:~~~:;Sal.\~~~!h?:d:e.!.'J!u;a);~~r1(/,e!~:1e.:n¿í es~u.~J,á. : ·:·i ··•·· ,··;·. 
Lo más impórtanie füe la mótiváción;,y pese a I~ huelga; las. normalistas' sintieron el 
mural como suyo y nó del orden eslabledCJb; por'conslgi.iiénte:'sigui~ion trabájando.' 

DESCRIPCIÓN DÉL MURÁL REALIZADO POR LÁS NORMALISTAS~< ' ',' 
En SÍ el rriuralconslste én.t'í'iíii mu]er';ii~ol~cio'naria,;cargandÓ'~~;fi:Jsil d~ Gn l~do; en 
el centro del edificiO' liiycscüé1a'.V'ilélofri::i1adci uriarriáestraenseñiíndéí a~Una niña 
criolla y a un niño indígena,· iodo enmarcad~ pÓr planias dé uvas agregariéic/d:>lorido 
y sabo~ J~ca.1.~: :.;;1.r.::_.-.. -~·:· ·:.:+:·: 1~"-_ ~- ~,~> ,!/-~'~_t'. ~~'.Y:~. i?·.!:.i, _- . ·- -;'._,~'"" _ ~::\-;i::-· ~~;;r,<_· _:-

.. En ia fachada dela é~éue1á,, HérnándézDelg~dÚlo, farriosdrnuraÚsta tradicional,• 
pintó algunos· que fuerón ~eprOdÚcidose·n nuestro rryurá':!·. é:o1; :1 ic; ·." . ,· ···.•• 

Aunque la ccimUnldad ncí le enliende'niúcho a IÓs rnurales'de:Hérnán'dez 
DelgadiUo s¡,sien,e,,respet?yªPJ.~cio p~r~llos,\;, ,.,, ,, >"'"•'Y .,,:, ·.·.·. · ..• . . 

Pero· realmente estaban más entusiasmados por su propio mural, le entendier.on 
más po.rqu~ era ~~~11Tl~m~.suy2i : 1 ,¡ 1.: ,\f<. ¡;,' •. ¡,,.,X:·· :,~¡ .:· ·· ··· 

.. Personalmente .. rrié gústó ITlás el. nuestro,' porque tiene más vida y es menos 
pretencioso aunque 'siri qt.iiiarei mériÍoder'~áé'stro He~~ánde~ Deigadillo, de qúien, 

, .. ' : __ ._· :· , ·.::-~·.:·;··::-,~>- '~ ·':~c:.' .. "l!Y.,. 
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por cierto, Alberto Híjar escribe en el periódico El DÍa el domingo ·1 ·2 de agosto de 
1990: "Hernández Delgadillo ha superado la Acción Individual y 'se h«i integrada· al 
movimiento Revolucionario Popular ha significado los. muros:de' normales Rurales' 
(Justo Sierra) e Instituciones semejantes por lodo el paísjdepéndienle dél'aciivismo. 
El procura integrar el mural a la Participación Comunitaria". 

: ~ ,-

5.3 ANECDOTARIO 

5.3.1 TAPACHULA: SECUNDARIA 

Probablemente este es el mural que más disfruté y encontré más dificultades: , . . 
El ISSSTE organizó un convenio con la Casa de la Cultu~~ d~ Tapach.ula qué ~staba 

al mando de Juan Pablo de los Santos, un cacique hijo'dé ún·a 'dé las'familias más 
poderosaseinfluyentesdel.puebl? . . -· __ _ __ ._,. .,- _. '.~~~-·-;: __ ,·:.: :---~~~:-. _-~ _ 

El ISSSTE ponía los instructores y el ~eñor Santos ntestrris gastci~\1 los iriaÍeriale.s. 
Nos presentamos tres instructores del Í-1 20; Alejandro Navarro, Ga.briel~'C:~k 

van tes y un servidor. El señor Santos ténía la intención de qué piniáramos un' mural 
en la casa de la cu.ltura y airó en el sltici'de la ~eria ~egiónalGá'nadeia 'deTapachula. 

Realménté'a·é.1 no' le iriieré¿aba'él cursoFni ñúesíra'prop~é~ta,,nosotros le 
explicámos qué'rioéráiiios'murálistas'prcifesici'nalessÍríÓ'sólo' insiruclores; en fin, 
toda la filosofía del taller; 'el señor Juan Pablo sé énojó;'rios ~me'názó; llamó a México, 
no nos dio dinero, para gastos sólo teníámos. el hotel donde se'comi<i'y ·C1ormía'pero 
no teníamos "ni para un chicle extra"; El tiémpoi:le los'murales

0

se'flJe r~irasando y 
él no conseguía alumnos, hubo u~· momenii:í enque.Jlegá'mos'a'iertér miedo hasta 
por nuestra propia seguridad. Pero cuándo vio 'que 'nada nos iba:~ ser cambiar, que 
teníamos el apoyo del 1sssTE en México, por fin cedió; a los cuatro días 'consiguió 
que unas secundarias nos proporcionaran ·alumnos. Ellos escogieron hasta. cierto 
punto el lugar de los murales porque dos se pintaron en la casa de cultura yOÍros 
dos en las escuelas, y se tuvo que llegar a un ·compromiso con el señor Santos. 

Yo coordiné el de la secundaria del Soconusco, fue una experiencia agradable. 
Era la secundaria más pobre a una cuadra de la zona roja, había mucho cenlrÓame' 
ricano. En muchos salones no había ni vidrios. Casi todos eran alumnósproblernani 
atendían las clases, tuve que comprarles a los alumnos lápices ya que ni eso tenían: 

El mural que tomó el tema de El paraíso perdido de los mayas dio para u ria gran 
creatividad. Es el mural más cercano a mi estilo de pintor. El último día los alumnos 
y autoridades del plantel estaban muy emocionados, y aun con el señor Juan Pablo 
de los· Santos terminamos bien. '·· · 
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En el mural tei:iía .en el centro un .lemplo maya cerca del éuaLliolaban unas 
mariposas giga~tes.· De un lado, .un maya cultivando la lierÍ'a y del otro un jaguar; en 
el fondÓ había, un vólcán,Jod? con mucho colorido, los alumnos éstaban realmente· 
impresÚmados; n~ C'rei.ln.qúréuos hubieran sidocapaces de pinÍaíio.• (.ni ,•) · ;:é.; · 

Llegando a Mé~icó ¿;'.,,;.;on;, n~shabía0

n dado· dinero en.eféctivÓ para viálicos: 
el 1555TE se comproineÍió a relielár las. fo los del inural. Cabe decir que ellos no sólo 
no revelaron la.s fotos sino cjuehasta perdieron .1?5 negaiivos: • , · .·., .. · . ·. . . 

Poco. tiempo después el señor Juán. Pablo' éfo IÓs Santos iuedespeélido" dé'lá' 
Casa de Cultura acáusa.de malos.manejos de dinero au'nqueno.sé quiso ir y tuvó 
que ser d~sal~jadó a 1.a fu~rzapÓ~ la ¡iólida.'~1 {"¡>• .5~· ¡•;,- c,;•:1U "J.:'• ''' i ~··. ;; .. 

<· 

5.3.2 M~~5,LR~,6.;¡f2N6~~'.~:¡:.~;,:.;, . . .. ''·. :;•· ·.~"·. : ; 
Este fue téé:niciÍmenté,el'méjormt.iral. Aunque .no estuvo exento de problemas, como. 
siemp~e, de orden b~rÓc;ático. i " . i "' •[ ' • ' • . ... ··· ' 

El curso estabá programado pára el 1sssre Departamento de A'cción Cultural en 
Torre-órl.' · ;:-·: ·~:·;:,.:,~·:·~~~:~; .;~::.~·,,,:··.~t;· -~ ·.-:\,. \:·:;:_,:_,_- ·' . -.,> -;_~~·--.. ,.,._ . +~::.;, .--:--:--_.: , __ ,,- :.>~-

Primer'día :, . .. . .•... , • ,... . . .. .. • . .· . . .· · .. · . . . .. . . . " 
'-· ' Uég;jé a TÓm;ón; M~·é~t~évÍsté cdn I~ -s~ñorá .Ros~;io Sot~: ~Jiá dfjo 

n? temif cÓn°ocimiento del curso aurique, enrealidad, estaba mintien-. 
' do:'sim~.lemenlé'nó le i,miio.rtÓ el curso'porque despu'6's se dis~ulpó 

. ~ducicndo 11uc no hábia podido conseguir alumnos., ' . . . . ' 
SeguncÚi,día · ' '.·. ' ·· .·. > . .. . · . . , ", · ,., 

·.· .. Mienlras discutía' eón e~tá ·señora, Eisa Ag,uirre;se comunico Vla 
telefóniéa, éllase.ené:ontrabaéncargadádel Centro Cultural del 1sssre 
en Monclova éste, sí Íení~ inÍerés en el cursa,· .. : .· ·, . . . , . 

Tercer dí~ · · ' . ' . . · · . . . . . . . 

Compro maÍeriaÍes en.J orreÓn y salgo para Monclova. 
Cuarto día ; . . ... · · ·")" ·:•.; •·). > 

.. .Me entrevistocon Els~
0

ÁgÚirre, 1a
0
mpoco Úene alumnos, ni idea de lo 

qué es el curso. " .. ·. . ; .. ·<.!e ' . • ;, 
. Quin lo día ... . . ·:• .¡,: .... ._,,, ':I! •. · · · " . ·•·· · 

. Vamos aLC~nalép, pOr fin encO'nirainos alumnos, hablamos cOn el 
director y logr~mos un c~mprOmisO para én1pezareJcurso eri sábado. 

Sexto día.,~· ~~. ··~· .. ·.•c'•:c;.·::· .. · ... : .. : .. ::; ·:,;·: •. )·.' .. , .... :,.,._ ... 
· · ··(Y los cualro días siguientes)• éicurso sigue un proc:eso,rápido,•a 

. marchas forzadas logramos Íerminar el mural, los.alum'rios del Cónalep 
se motivaron mudiO y tuvimos u;na agradable ceremÓ~ia' de cláusura 



del curso e inauguración del mural Visión juvenil en Ja Biblioteca .con 
~J 1emad.e,la ·edü~aciéin,y~fro~ALE~,:> , .• ~;:·.: . , . ·· , .,~,.~.; ;. : . · 

/,;• 

El mural es un ojo giganÍe, de la pu°pila salé u~ águila, símbolo d.el Con~lep, alrededor 
del ojo hay varios' símbolos, ,c()mo el mapa .de Coahuila> una fábrica, obreros y 
técnicos trabajándo; ünos.múdíachos júgando basquelboL En esle mural se usó el 
proyector de cuerpos'o¡>acós>i;;:',:<· : .. _:;¡;;e;,,¿,,.. :,.,. • .. · 

los alu~n~s q~~darÓrí muy gratamente sorprendidos con el resul1ádo, nadie 
se esperab'a•qué·quedara·'ian bien entendiendo que; ninguno de'<ellos 's'abía 
dibujar y pintar.!':':.;;:!•:-' A••:"',,., _... ·_.i . .-.- "'·" 

•'' 1·-·,·<·'·\~ -· .->~. _,·~-:;:'::-··¡ ~,l ' 

5.3.3 COLIMA: CERESO .. ~ ' 

Todos sabei!i~s de lasmúlliples injuslicias que se vive en las cárceles en México, 
Cuando coordiné los dos murales comunilarios en las cárceles, entre ·los 

parlicipanles hubó de lodo; por ejemplo, había un homosexual acusado de malar a 
su pareja el.landa el asesino había sido el hijo de un caciqÚe én Colima. Todo el 
pueblo s~bía que era inocente pero él estaba preso. _ ·:. , 

Tuve alumnos presos acusados de fraude cuando fue.su jefe.el que robó; otros 
están ahí nom"ás porque no se resuelve su caso a causa de la b-urocracia y corrupción .. 
y así puedo seguir citando n1iles de injusticias. . - .. 

Un curso fue en la ciudad de México; el mural n~ fue muy bueno ya que lo 
pintamos en. tres días. _ _ 

las autoridades de la penitenciaría de .Santa Marlha Acalitla ·no me dejaron 
lomas falos y en general hubo muchas fricciones: se preocupaban mucho que el 
mural fuera a resull~r ofensivÓ para eJIÓs, 1éniendo Ja inala experiencia del mural.dé 
Bellkin, el cual les ocasionó· rnuchos problemas a las aulorid.1des por su lemáli.ca 
Todos somos ÍIJ()_ceÍJCc.<. .. - e : , , . -_ , .·. , · 

En Colima fue diferente. Aunque las autoridades no fueron un ejemplo de ayuda. 
Acababan de tener un motín {pó'r malos tratos a los internos): Trataron dé molestar 
lo menos posible; esle murai sí esl~ docúmén1ado e.Orí falos por Jo men,os el úllimó 
día me dejaron pasar la cámara: · · -____ · · · · 

. El taller i::omUiiilarici"nG'nca "és ún paseo, menos en las. cárceles, ác:¡úi Iris 
problemas son otros. Las autoridades i:orn.iplas, las revisiones; los permis()s, etcéte­
ra' pero a cambio los iniérnós esÍán múy'mÓlivacfos para pinlar ya'C¡ue no tienen 
o Ira cosa que hacer.• .:-, : .. . . ' •: . · · · . ,•_. · - · · 

En los dos murales el lern~ fue el mis~o {qué raro) /.a libertad. 
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. En el de Colima los internos estogieron ú~a figura qué lá- tomará~ deun mural 
de Diego Rivera de la Escuela. Nado¡:;ál Préparátor1a:1~· éréaéióri'éii' l<{que se supone 
que Rivera slmbolizii la fuerza creadora de la natúral~za; nosotros· mostramos a este 
misnio ·hombre· mmpiéndo, las cádenás; de la;'opréslÓn; én' el: fondo· se ·.trató; de' 
simbolizar al estádo de Colima:1· '. ';;;~ • .1¡{;,;::-,_: ,,•r.• fr~:L ·;_.-¡¡:,,.,,,,,,,,,,:·!.· .. ;¡;i: ,, \; .. : i • '·· ' ·I 

los vokánesde Colima; é¡Úe ~sián:i~ciávfa en ac'tivo, aÍrás del hoflibre, deun • 
lado un paisaje 'marino y del. óiro mo~iañoso; t~~ blén nabí a: otros ~ímbolos de 
Colima c_o_mo su esclJdo,,una .li~a v:unaigu'ana.·.;¡ ú.:,.X',,,,:,,,;_;,,.;,·.; •• ,'u.:;.¡;, ,, 

El mural tuvo;·de,todoi;una. gran c.erenionia de¡inaugurac;ión,,asistieron. las 
autoridades culturales del ISSSTE en'Colirna y el director de la prisión (n.ci.uyencjo al 
subdirector que tanto se 'opuso en' un principio a- la realización. del curso. Hubo 
refrescos para lodos, lodo.un lujo. :.'·J' 
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Nuestro s11e1io, grupo Gimco, Colima, Colima, junio de 1987. 
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CONCLUSIONES 

Muchos colegas de generaciones más jóvenes que han leído el presente trabajo opinan que 
es extemporáneo. Sin embargo, yo pienso que con demasiada frecuencia se confunden 
equivocadamente actualidad con moda, cuando todos sabemos lo fugaz que es ésta. Al mural 
comunitario se le crítica diciendo que es un fenómeno del 68, pero, ¿qué acaso la fi/osoffa 
de /os sesenta no está siendo revalorizada y por lo tanto está resurgiendo? Esto no implica 
que vuelva a surgir un taller como el H20. Porque las condiciones son otras, ya que la nueva 
tecnología, e/ arte por computadora, los nuevos sistemas de impresión, el foto-mura/ismo, 
instalaciones, performance, ho/eogramas, proyecciones de transparencias, los productos 
industria/es y sus desechos, la basura, etcétera, introducen un nuevo cambio y, claro, también 
en el TMC. Las contradicciones en este mundo de más smog. violencia y hacinamiento que 
tiende a convertir a la gente en máquinas de producción, y iamblén se les resuelve el tiempo 
libre con /as revistas baratas, el alcohol o la televisión. Para este nuevo mundo de macrópo/is 
grises, de gente aislada en sus departamentos, se necesita un arte vivo, participativo. 

Los jóvenes de /as ciudades más grandes del mundo viv'en en la calle. Para· ellos el 
arte no es el de /os museos o galerías, para ellos el arte está en la calle, en las fiestas, en 
festivales, en e/ teatro callejero, danza, performances, música, en la manera de vestir, y · 
también claro en los muros. · 

México tiene sus particularidades pues viven circunstancias más inhibidas. La· 
juventud se expresa; en tocadas, manifestaciones políticas y ílestas religiosas, dé pueblo 
o barrio pero no hay .llna intención rotunda y clara de crear arte. P~r.eso /osjóveries 
tienen que salir a la calle como en /os sismos del 85, o en los veranos de 61i'y 88 y pintar 
murales; en el futuro próximo el concepto de mura/ismo con1únitario debe áecer·y 
ampliarse: no tiene por qué repetirla experiencia del 1-1,0 pero ést~ sí puede s'e.Vir como 
fundamento para un nuevo rnura/ismo comunitario más radical, más"dinámico; b.ien' 
puede recobrar sentido y convertirse en una herramienta para lograr una··sociedád má.s 
democrática: éuando hay revolución, hay murales. · . · · .· . · . 

Los nuevos murales ya existen: son los grafitis de los punks ~n /os metros; en /~ calle, la 
deformación de anuncios. Ahora sólo falta incorporar la riuev'a teé:~C:,/ogía y. la energía 
acumulada para ·que el taller mural comunitario sea m~s qúé úná' fiesta, ··para que se 
convierta en todo un carnaval ~ · · . · · 
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Artt mural comu11/1nrio tll Mt!xfr:o, t.rptri~ncias dt un 

lnst~c,~a.r, obra en cinco capitulas donde se cuenta 1ui robo 

m Santa Martha Acalilla y aparoc:cn Eisa Aguirrc y Aarón 

El Gansito Padllla; Inicia con U2 y lennina con Pa/111 lt 

block, de los Rolllng Stoncs: nana el intenlo de sabotaje de 

lDl cacique hijo de tma de las familias más poderosas de 

Tapachula, Oúapas, y el dcscubrim.ienlo del color en los 

niños; rinde un mcrccidislmo homenaje a Giotto y a casi 

toda la comwtldad pictórica de México y otros paises; 

excluye, a propósito y por supucsto, a varios villanos de la 
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