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EPIGRAFE -

Donde las callies no lienen nombre

Iwant to run

I want to hide

I want to tear clown the walls
That hold me inside

And touch the flame

Where the streets have no name

‘We're still buileling

Then burning down love

And when | go there

1 go there with you

s all | can do

The citics, a flood

And our love turns to rust

We're beaten and blown by the wind
Trampled in dust

I'll show you a place

High on a desert plain

Where the streets have nio name,
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INTRODUCCION

Empezaré con una obviedad: en México existen valores culturales artisticos y tradiciona-
les, los cuales se estan perdiendo a causa de la sociedad de consumo, Esta se expresa
en los medios {ielevisién, anuncios, radio, etc.); estan uniformando a todas las ciudades
del mundo en un solo ente carente de personalidad y cullura. Por ofra parte, el arte oficial
de las galerfas y museos pertenece a la élite y aun éste, segin los expertos, estd en crisis.
£l taller de mural comunnano y colecuvo pretende ser una respuesta modes(a ante
tal situacion.” T
1Qué es el Taller?

calectivos sin mucho éxit

A diferencia de:los miurales tradicio
pinte, disefie e m(eme educar.al pugbl u ideologia; lo murales comunitarios
son prol'undamenle democraucos, ciertamente son coordmados por un artista que mas
bien es un'drganizador, con conocum en(os s, pero el que manda Y pln(a el mural
es la colectividad.

Actualmente lo mis revolucionaric és que la bente pamcnpe, no esperar una solucnon
externa, dejando de scr el espectador, el ente pasivo, y pasar a ser un ente activo v
creador, por lo tanto, cuestionador.

Por eso utilizo un lenguaje simple, con el fin que esta tesis no se quede a vegelar en
una biblioteca universitaria, sino que cualguiera que esté interesado en este libro de
muralismo, lalea y tenga las bases histGricas, tedricas y técnicas para continuar esta labor.

Este trabajo no sélo se queda en lo tedrica sino también aborda o practico, & Glimo capnulo R
comprende algunos de los murales realizados por este instructor dentro del Grupb‘ del H;O.

Este grupo trabajé principalmente enlos ochenta y (ue fundado por Felipe Ehrenberg

el principal impulsor del muralismo comunitario en Méxica. No pretendo escnblr una lc

tesis que sea exhaustiva de lo que es el taller, sino que, partiendo de mi propia ex enenc:a ’
practica, he elaborado un trabajo tedrico y que sirva de ayudaa l’uturos muralnstas y |o<
maotive a pintar paredes por lodo México.
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Durante la realizacidn del muralSendero de mi escuela, grupo Gema, Caiada Honda,
Aguascalientes, octubre de 1986.
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CAPITULO 1. BASE TEORICA APLICADA AL TMC

1.1. SOCIAL
1.1.1 LA COMUNIDAD

En cualquier lugar donde prevalece la marginacidn, ya sea en el campo como la
ciudad, existe un sentimiento de auto-identificacién, éste empieza en la familiay '~
se extiende hacia la comunidad. Este sentimiento de arraigo los ayuda a résistir”
la pobreza; para construir escuelas, caminos, calles, etcétera: También sirve de
apoyo en los momentos trascendentes: fiestas, casamientos, accidentes o cual-
quier infortunio personal. iy ;

Los sentimientos para el mundo' de oduccxén yc
bien se convirtieron en un estorbo.

Eslamos presencnando el resquebrajamlenlo de la familia,; asnmlsmo, Ia desapa-

on ﬁliles, més*y-

pobres de las c:udades
orgullo Iocai e

ciény co_ndpcron, el arle se dinge a'ho bres, a todos ellos, y no lmporla que )
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éste sea viejo o ;oven, (rabajador manual o mtelectual (con una cullura amplla o
limitada).”' .
Hay dos palabras clave qu’ de{'nen nueslro mural comum(ano y colecuvo E!
mural ‘es; comumlarlo porque u ric:on pnncnpal es’ comumcar en su enlorno
lnmedlato, no tiene o(ras prelensmnes ;
Pero, ga qunen realmente se d igen estos murales? -
" Johh Weber expone: . : SR
“Los murales orientados por Ia comumdad trabajan para una audxencta local
sobre temas que conciernen a la comunidad inmediata, usando el arte’ como un”
medio de expresion por y para esta comunidad. Los artistas estan envueltos enlos
problemas comunitarios, en la organizacién y en la respuesta de esta comiinidad a !
sus trabajos. Son pintados en los barrios mas pobres por, gente de escasos recursos,.-
casi snempre tienen _unestilo ﬁgurauvo, expresromsla
comunidad o el gob«erno” ? . y
‘Son colectlvos porque es lan hechos por la comumdad esla toma la declSron,
los pinta: “el artlsla solo esun coordmador. : i
La llbertad de creacnon de los parnclpanles enel TMC es el arma princip par.
moluvarlos, para hacerlos senllr que, el, mural realmenle les perlenec :
El verdadero arte. comuni(arro es aquel que. favorecc ‘el'desarrollo de:la™*
comunidad,’la; cohesuona la ayuda enfrentar.los cond:anos re(os del mundo,
actual. :

112 LA SOCIEDAD

El publlco' la ’gente de la calle, es lo mas lmporlanle parael taller.

a'obra no puede -

México, unam, 1982, p. HO i
2 Webery Cockcroft, Towards a peaples \rl, Nuevn Yorl\ Dullon, 1977 .30, ,
3 Juan Acha, Arte ysorwrlad L.mno.lmonc.l el produclo .'uusuco ySu cslrm:lum, Mexlco, FCE, 1981 P 19
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aunque las aulond'ades,
la responsablhdad deb”
necen a ell

del poder para mantener el orden eslablecrd X

“El libro y la ‘pintura-aparecen;:
sociedad gregaria y del: cond:cuonamn
mundo- de la pintura, de:la poesia’
neclarse de la civilizacién eléctrica:

enla sociedad; mduslrlal” $

£l taller une "a’ los’ mdivd
lrremednablemenle al arte!

§ Adolfo Sanchez Vazquez, Texl de y ‘, op. ¢
5 _ Michel Ragon, Ef arte para que Mexlco Ednonal Ex emporancos, 197

, pp.é4-59. :
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gPor quées tan lmportanle el arte?. Herbert Read p ntuallza'

- HiLafalta’ de educacion’ artistica, “conduce a, trofia de’ ld: sensiblhdad EI
hombye asf atrofiado aspira a la violencia”.2:

i-* Por eso la creacionartistica,” sobre»lodo‘ a colectiva ndlspensable para
contrarrestar a'la television, los pasqulnes la pubhcrdad ‘que embrutece al‘'mundo,
porque la gente en si ests desvalorizada; : e ‘én’sus habilidades para
crear arte; cree en lo que dice la publlcidad qu ‘s6lo sirv ara trabajar, y en su
tiempo libre, para beber y enajenarse. ‘EI TMC revaloriza esta suluac:on aunque seaa
una escala muy modesta.

1.2 ARTE
1.2.1 ARTEOFICIAL -~~~

El arte oficial vs. el arte alternativo. Esta polemlca anhgua, excusa de vanguard|as, de
artistas romanticos al estilo Modigliani, nunca se va agotar.-Es la fuente motivadora
para conlmuar buscando, si no nuevos caminos en el arle, si personal ydiferente.

atacé el arte oficial, y éste se defendid lgnorando % desprec:andolos;‘.
vang,uardna en este siglo, es la que se convnerle en moda yse vuelve ol"cual
T R

6 Ib:dem,p 140‘
7 tbidem, p..73.
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£l arte oficial es el ane del capuahsmo, eI arte del consumo; porque fas galerias
necesitan a la vanguardia' para-créar nuevios “artistas”,y provocar copsuma. -

“La nueva industrializacién, <recapitula Passohm-, ya'no se'contenta con que -
el hombre consuma; ahora ve en el consumo la Gnica ideologia posible”.? "

Pero no sblo el consumo afecta el arte; sino’que la “vanguardia” convierte a
é&ste, en un producto industrial, R ) : :

Erich Kahler propone: PR s

“Las vanguardias declaran que sus mowmnentos son los Gnicos que eslan de
acuerdo con nuestra edad tecnoldgica, y quizi lengan razén‘al sostenerio. No sélo
utilizan ampliamente las técnicas mecinicas, 5ino que su funcionalidad ilimitada se
da la mano con una tecnologia dominante ‘que persigue:sus cbjetivos nunca
definitivos de construir y afinar objelivos:abstractos. sin:perder: uempo en sus
implicaciones humanas, es decir, no funcionales”.

Pero su regresamosa la nocion romanhca dela; vanguardva del s:g!o pasado, una

parte de ella?
Porque:
Es un arte de protesta, es i

'vverdadero reconocimientoal que aspuramos l.'n un arte” hacia el pueblo de 1ohn )
Berger se'da fa’ respuesta~ : : -
wis“Perg el arhsla comumtano se enfrenta a una crftica més espiadada, ,la cnlica
de Ia ‘calel‘a veces'mas lgnoranle, mis cerrada y: més prejutccada que Ios crmcos L

8 Guillermo Bonfil Batalla (comp.), Cultura popularypolwca :ulwral, México, 5CE, 1976, p. 73/: >
9 Erich Kahler, La desintegracion de 1a forma en las anes. Mexico, 4a. edlclén, S|glo Vem!luno ednores,

1978, 108,
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oficiales. Pero en la calle hay recompensas ya que, la gente, llega ‘a_comprender el
esfuerzo del taller y es posible ganarse a este: tipo de criticos.mientras que el arte;
moderno dificilmente ganara la a-eplacién de la genle comun R o

Sinceramente, la opinién dela gente comdnycor rlent(., es més importante que-
la de los criticos aunque, la verdad, nos guslarla ganarnos también el reconocimiento’
de es(os

brazos cruzados; y se’ pronunclaron ‘en’
Artist Sla(emenl)

Se podna ci'ear un arl populnr que defendlera alas masas, que las digm icara;
por supuesto, esle sn LXIS( denel lcalro calle)ero, en las antiguas carpas,.en las

ucha',de la musica popular,.en:la lucha libre y;en'la nla' ;
de la “blciclela“ del Gan ito Aarén Padllla En la plntura es mas. dlﬁcul enconlrarlo ER

10 WeberyCockcroﬂ op.cit.
11, ibidem, p, 222.;
12 Ibidem, pxiv.
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también; encontrar verdaderas obras de arte. Pero no es nuesira intencién, en este
momento, definir la palabra arte; René Berger explica la dificultad de este concepto:

“La primera consecuencia es la dificultad de emplear el concepto del arte, pues
aunque siempre resulte conveniente disponer de una palabra para designar un
conjunto comdn de preocupaciones, un objeto, no queda mas remedio que admitir
que hemos llegado a un punto en que, bajo el término de arte, dejamos hoy de ver
las mismas cosas”."”

Aunque este Gitimo concepto no aclare nada, si nos da maés libertad para
explorar otros caminos, y asi podemos proponer gue el TMC es un verdadero arte
poputar, Venturi Lionello lo sugiere al afirmar:

“Otra forma muy recomendable de comprender la pintura es la practica de ella.
Es, sin duda, | una de las me;ores (ormas, mas.no a causa de los motivos que por lo
. blhdad arlistica entra en contacto con la
a rbol un hombre o un animal; si med:anle

d el color y laluz y no sélo eso,
ncia entre {a vida del (ema

admlrac:o 'p
constante’ ex

13 René Berger, Arte y comumcac:on Barcelon.\, Gustavo Culh
14 Adollo Sanchez Vazquez, Texlo de esleuca y leon .
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quedara eén hberlad de crear del m:smo una fornia plasllca com

bi(.n seleccuonado libera al pintor para la abs(raccnon, sin de}

1rle abslraclo para crear un eshlo braflco de decoracién el cual esla en conlra‘de -
1os prmcnplos del TMC. Porque el arte abslraclo puede tener un gran valo_ plasllco, ’
pero, cuando éste se usa como disefio grifico, se empobrcce., .

£s c1raclerlsl|co del arte abstracto su fuerza expresiva,-al cual se llega gracias .
al desarrollo de’unlenguaje y/o simbologia personal después de afos de csfuerzo
y dedlcac:on e

Los murales abstractos generalmente se convierten en dlseno grz\(lco, porqu
C1mbnn de objetivo; de uno expresivo a uno decorauvo !

2 Al cambiar dé dimensién no existe un toque personal |numo,
su fuerza expresiva,

pe?éﬂiendo

fn hacm un arte de.‘ pueblo se da un e)emplo de esle cnom no:

aquello que dlSlOI’SIOn‘I 1o me]or ‘de’niiestra cludad. E} gobmrno dcc1de'darle
brillo a o' gris y decorar las cnudades ¢on Grandes Murales decorauvos a las
‘que llamaremos Supergmflca— ! .

15 Berram Wolfe, La fabulasa w'dfi ;Icf D_iégo Rivera, Méx'{clo,D,Inpa/SLP,'il9713'6,37 335.‘ »




"+ Ejemplo de supergrifica:entre. 1967y 1973, Cily Wallsinc, una organizacion de
Artistas, con la ayuda del gobierno:de:Nueva: York,:maquill6. las.paredes:de los
barrios; ya Harold Hayder; critico de arte del Chicago Sun Times prevenia el peligro
de la supergrifica, que desplace:al mural comunitario; “ya que es-mas-ficil apoyar
arle decorativo de ejercicios abslraclos de forma'y color, quc un vudndcro arlc de’
Contenido Social”.'® i RITRIR S

En la ciudad de México tuvimos olro c;cmplo, enla pldm dc la B.mca Nncmna- :
lizada se plasmé una supergrafica con disefios nbslraclos no |nlc;,rados conel csulotr :
del Centro Histérico..RIP. B

Quiero dejar claro: para nadn (.sloy en conlrd del arle abstracto; ni: niego. los
avances en el arte moderno, pero este llpo de arle por eI momenlo no.entra ‘dentro’ ;
de los objelivos del TMC. : o o

Lo que no se puede desdcnar son Ias lccnlcas plcloncas del Arle Abslraclo

1.2.3 ARTE REVOLUCIONARIO

rac G, al ol’lcml, a de lns“ g

Se hacriticado al arle ;
galerias, al del consunio. .

Con el derrumbe del soclallsmo se caﬁcrl cnhcar al'
arle revolucionario y-a la uqumrd.l en general.* ’

Hubo- muchos . arlistas de” Yizquierda,” dog,mallco‘s,
pero bien mlencnonados que comcueron un 5,rave eror. -
Segln Bellold Brechl .

“Existen muchos artistas (y no de los’ peores) que
estan deccdldos a' o*hacer de ningin'modo arle sélo -
para esta pe efia‘minoria de iniciados y que desean
crearpara todo el ‘pue blo’; es una intencién democréli-
ca; pero £a’ mi enténder- no del todo deémocrilica. Es
demacratico hacer del ‘pequeno circulo de entendidos’
un ‘gran “circulo dé entendidos™."” Esto explica el grave
error del reallsmo socnallsla y de los artistas de lzqwcrda
en general:’ kS

Los muralistas mexicanos, muchos de ellos, también
sacrificaron calidad a cambio de comunicar.

16 Weber y Cockcroft, Towards peoples ... ., Op. Cit, p.37. ¢ i
17 Adollo Sanchez Viazquez, Texto de estélica.. ,op cit., p. 1100 5 rfe et e el
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El T™C, <a consecuencm de la (alla de preparacron de sus mlegrantes, que resulta

lmponer cl conlenldo.
Las publicaciones izquicrdistas’ ;,enemlmcnle hanal
tarios, pero en privado han pedido. una pinlura:mas: ccrca
organizada (mas burocrilica).
" Nosblo laizquierda esti en desacuerdo; ¢
opinion; y he aqui:
Los feministas la atacan por mnchmla
Los radicales de oportunista = -,
L.os moderados de ser anarquista .
. Los pacifistas de violentas ) .
“Los grupos homosexuales de sexista
- Los padres de familia de pornogrificas .
Por olro lado, no hay duda que los murales se han g,anado a pulso muchos de Ic
calificalivos. :

Pero siempre quedalai nnpresuon quc los alaques son pre;uncmdos, superf‘cnales,
puesto que también muchas izquierdas son revolucionarias sin tener una verdadera
experiencia de base, ni conocer las 1dlosmcmsms de las comumdadcs, critican para |
no quedarse callados. )

Por otra parte, la izquicrda lradlcmnal siempre ha prefcrldo a la ciencia que al
arte: deseaba tractores, plantas nucleares, fabricas; en fin, ‘progreso’, alo que Frank
Lloyd Wright dedica estas lineas proféticas: . | L

..l arte yla religian desperdician su prestigio. Las dos riquezas del cspiri’!u humano °
se convierten en crematisticas y fo mismo sucede, por cansecuencia, con la vida
entera, Ahora, la ciencia, mas il al comercio que el arte’'o’la rehglon, aumenta su
envergadura, La gente ya no echa de mienos las necesidades arlisticas o religiosas:
comprisucedanceos, En nuesltros dias, ef comerciante se ha converlldo en el maestro

28



de canto y danza, enel gran arbitro en malena de casa y mesa, Como el arte, de
ahoraen adelanle, es sospechoso de alineacion burguesa, todo el mundo quiere ser.. .
‘cientifico’. Los arqunectos qu:eren ser conslderados como mgemeros, Ios plntores g

18 Michel Ragon, E arte para..., op. cit. p. 64, :
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CAPITULO H. ANTECEDENTES HISTORICOS
RELEVANTES AL TMC

2.1 EL TMC INFLUENCIA INTERNACIONAL
2.1.1 ORIGENES

Este subcapitulo es una breve reseda historica de lo que ha sucedido denlro del
muralismo comunitario a nivel internacional,
El taller de pintura mural comunitario no es un conceplo nuevo. Sus oﬁgéneé se
remontan ala Edad de Piedra, cuando la pequeiia comunidad era fa base de la subsistencia,
El muralismo es en general, a diferencia de la pintura de caballete, un ane pubhco, o
para la gran comunidad, y también es de autor. Fue evolucianando hasla llegar [ mural
comunitario y colectivo, el cual caracteriza al H,0. Ei murahsmo empteza con la'pi lura
Rupestre, y se puede considerar a unos de los primeros ejemplos del TMC ‘los qué se
encuentran en las Cuevas de Allamira o en Baja California Sur, No f eri ptopamenle
murales ya que Iueron pmtados en las paredes de cuevas y no en muros, pero si fueron
superficies aunque no de casas o edificios propiamente dicho. Estos primeros murales
fueron pintados por chamanes sacerdotes al servicio defa pequeda comunidad a d((efencna
de los murales’ siguientes como los prehispanicos de Cacaxtla, Bonampak, Teohhuacan. ’
Estos murales ya_fueron p(nlados por artistas, dirigidos por sacerdoles al servicio de una
gran comumdad y se encueniran en centros ceremoniales muy |mportanl i
. Basxcamenle son similares a Jos murales pintados por los egipcios, gnegos y aun'
los de las catedrales renacentistas, claro, guardando todas las proporciones,’ atribui- -
ble esto’ alas dzferenles necesidades cuhurales de sus respectivas comumdades
£l muralista que mas adm:ro del renacimiento es Giotto. an;ando por, Itaha uno -
ve mnumerables murales en casas, palacios, umversndades y.aun en lag pamdas de
los camiones. La sensibilidad se vuelve inmune ante tanto mural, estatua y-edificio -
antiguo. Como bucn turista viajé a Assisi. Eniré a el convento franc:scano edando.
impresionado por la monumentalidad de las liguras, el color; pero, sobre lodo por
la espm(uahdad de la obra, me acerque a ver., ln ﬁcha documenml para conocer el
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nombre del autor ~yo no conocia mucho de pintura= apenas tenla 16 aios; pero el
nombre de Giotto quedd grabado en mi memoria;

Después del Renacimiento, la pmtura de caballele domlno el panorama ‘aunque
encontramos sngmﬁcanles ejemplos en el movnmvenlo manensla yen las catedrales
y convenlos del nuevo mundo :

Enel snglo xx ‘da. bomlenzo el nuevo renac:mlenlo rnurallsiié'o qui

3";': {.

TP AT
ue 'comprende

2. Bl New: Dea/ Despues de
pintados al servicio.de la’ pequen :
Similares a este ejemplo encontramos los murales pmlados al triunfo de Ias revolu-
ciones socuahslas de Chnna y la URSS de donde sale el lermmo de reahsmo soc:ahs(a. .

nuevo desperlard _Ia;uvenlud y, porconsngu:en(e, de nuevas nqu tude polmca

) "gComo dejar de ver que algunas ciudades desempenan hoy enel mundo el
papel de. punlos ‘calientes’? Por ejemplo, Nueva York Pans, Lo \dres. No es que
cuenten forznsamente con la mayor cantidad de” artlslas “crea s, ni ‘con’ los
mejores {pese a la ley de los grandes nimeros); es que la creacién ‘artislica lncluye
progresivamente mayor canlidad de ‘medios’ que la senalan, la’ difunden yla
acreditan (prensa, radio, TV, elc.) exigiendo que ‘los’ veamos como aclual parle
integrante del ‘acontecimiento’.”' :

No es raro que el taller de muralismo comunilario tenga también su m1yor
impulso en estas ciudades, pues el arte moderno no se difunde si no es en una de
estas ciudadaes ‘calientes’ aunque a los cjemplos anlenorcs deniro del mural comu-
nitario habria quc agregar otros tres grandes centros: Chlcago el sur de California y
México. Fste muralismo se caracterizd por estar dirigido a la pequefia’comunidad
manteniendo su caricter de mural de autor. De este movimiento nace la filosofia’
del H;O. Sin Manrique, de Arte Ac, Arnold Belkin, los miles de pintores comunitarios’
como el de Chicago Mural Group y menos atin con los valiosos ejemplos de Diego
Rivera y el New Deal, dlhcllmenle hublera podndo surgir un grupo como cl H O.

1t Rend Horgr'r, Arte ycomumcacron, op, cit. p .26,
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Porque nosolros, y olros ejemplos que menciono mas adelante fulmos un paso més
alla. Porque dejamos a un lado el ego -para’ crear un:muralismo colecuv y~"
democratico, Por lo tanto, mas participativo que los e1emp|os an(enores.
Ademas a diferencia de los murales espontaneos, de los graffities; delos murales?
de las bandas con aérosoles, nuestros murales incorporan el oficio. ¥2
Esto quiere decir que el instructor, ya sea artista o técnico; ensefia a la comunidad
elegida a pintar murales colectivos con cierta dmcullad lecmca, de ninguna manera
son murales improvisados.

W

2.1.2 THE NEW DEAL

La mayona de los hbros sobre mural comumlar

En los lrcmla Roosevelt toma el poder 'y crea varlos progra
hacer del pais un lu;,dr mis [uslo y (,quthmvo, aesto se le llam;i

un arisioc
cultural”?" "

Admlmslratmn (ww\) y I -deml Arls, Progrnm (FAP)

2 R.D.Mackendie, The new«l(nll for artist; l’nnrvlon l’nperhncks, 1973 p203 L .
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"+l proyecto’ llego a’ emplear 5 000 artlslas que produ;eron 2 250 murales yi
13 000 esculturas para’ ‘edifi : :
Mucho del arle que de

s:empre fue
dinero de’

murales comumlanos patrocmados por la umvers:d1d
en un alberca converllda en; laller en’ donde pmlo

criticos® acoslumhrados a:lratar’ con mdlwduos n
esfuer/o pero aun asi esle grupo ' ob qv

3 Ibidem, . 80

4 W#bwy (’ockrlof( Towards a pcnples Cop et p0g, C T e i
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3. La psicodelia, as drogas, las nuevas rcligiories; en fin lodo, lo qué significa el .

En los Estados Unidos hay diferentes causas que alimentan al renacimiento del mur.
1. Es poliico pero a diferencia de los otros paises es que no. solo es de..
.izquierda sino que esta enfocada a una lucha contra la gue s
27 Esiracial, priméro’los negros- después”los- hispanos,’ con’
resultados, pintan las paredes para reafirmar su identidad.’

X iférenlés !

_movimiento hlpple .y:que-en algunos aspeclos. se; fue: lesnrroMando
na(unsmo hastallegaraserun componenle del nuevo novin

y hasla se.con
edificio don_d

5

al.

Rogavln, Burlon y Htghl”ll Mural Manual 2a. cdncuun, Boslon Town, Bcacon Press, 1975, p. 113 v
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1974" Walkor sale de ‘este” grupo ‘en” 1974 para® funda Intérnalicinal |

allslnc

NEA (National [ndowmenl for the Arts)
El emG es un taller conslituido por normas muy eslriclas, tienen una estructura
muy rigida que les ha -permilido sobrevivir l|cmpos“dlflcrlcs por qcmplo, Ias
condiciones para ingresar al grupos son: : :
1. Tener experiencia en haber pintado mur1les
2. Empezar como aprendiz sin paga. i :
El movimiento muralistico no sélo es exclusivo de la (‘ludnd de Chicago, resurge’ por
todos los Estacdos Unidos lanto en escuelas como en' barrios:” Hasla ”egaro
parte del programa de arles de algunas universidades.® :
Otros grupos son: htt :
a):-Summerthing 1968 a 1974. [n Boston, M'lss’lchusels pmlaron unos 70
mwrales. Este grupo no tuvo una tendencia’ politica muy definida, su:
filosofia era el Arte por ¢l Arle.”
b) " Haigh Ashbury Muralist de San Francisco, California, Pintaron el hmoso
.. mwural: ‘hc rmnbaw p('ople 1972 contra la g,u(_rm dc Vlclnnm. -
Hay miles !
pcro vamos a dar una ldca

2.1.5 OTROS PAISES

EN CHll.E ’ o :

UN RESUMEN - - Gl s e Vah
Con el,goblerno de.la,Unidad Popular de, Salvador Allc-nde surgié.un mowmlenlo
cullural del pucblo, los. muralés: no !'ueron la xccpcmn y quua’ I grupo mas
represenlativo fue lasBrigadas Ramona Parra nflucncnados
por Fernando Leger,el cublsmo y. el murallsmo mexlcano Su fllosofla era rescalar

6 Webery Cockc' fl'
7 Ibidem, p.54.
8 Ib/dem, Pp: 188-189 'y 26

rol
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como el trabajb,‘“ {asifiestas,
mlenlras uno [} dos m:embros .

siempre lo ‘positivo con‘imagenes de Ia vida® d(an
etcetera Su modo de trabajar era senctllo Y rapld

pintaban.los espacios con colores muy nHantes : Los ‘muralesise: encuenlran‘,
generalmente en unidades habvlac:onales, ‘mercados’y-fabricas.”Enla’plastica;
socialista esto fue deﬁnmvamen(e un’ avance comparado al: reahsmo sociallsta

uslralla, lnglalerra, Nueva Zelanda Franc:a,'
dei derrumbe de| sccmllsmo Sl uno quiere lener mas

9 Desmond Rochforl “Murals Agalnl Racnsm en f'alnmumly Mura/Magazlm

"

uloua, 1983 pp 14-15
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3..:Enlasi lmagenes (de dloses prehlspanlcos fauna y flora, troplcales, Vlrgen

~4.: Enlas ﬁguras de culto. (F
_El arte chrcano se ha sobrepueslo la escnmmac:on cultura . Esto.ha resultadoen:
un_trabajo | muy fuerte, espontaneo:y crealivo; por.otra’parte:la mayor facilidad:
que ‘existe en;UsA para‘acceder a los med:os ha:contribuido a'una mayor difusién
que los murale omunrtarlos de nueslro ' pais.; ‘También esto se éxplica a causa del.

pohlico que van ganando en lalucha por la subsuslenc:a dlana.

- Shifra Goldman nos explica qué ha'sucedido:. S

“El.arte; Chlcano trata de, recapturar lo mexicano; - Amégenes que en el mismo
México la’élite arlistica,desecha-en’ 'su.afan de.internacionalizarse. En los sesenta
nace el movimiento. Chlcano lnﬂuencnado por. el movimiento negro Black Power”.

El arte chicano surge como un arte contestatario de lucha politica perteneciente
a la clase ‘trabajadora; .Hoy en dia este arle.se ha transformado en un arte para la
clase media; menos de fucha politica, mas ‘de un arte personal expresionista, aunque
todavia mexlcanista. Esto se debe a dos factores.’

I: Un seclor de la comunidad chicana ha Iogrado superar el nivel econdmico

‘en el quese encontraba;
2. Los artistas,: al ganar reconocimiento han ganado mas dinero por lo
con5|gu1enle se han’ abyrguesado ., ., S

Hoy en dla ya existen: galerlas exitosas especializadas en arle chicano. El murallsmo;
chicané se manifiesta’ pnnc:lpalmenle en'el sur de California, en este estado hay. mas
de 2 000 murales, pero no sélo‘aquf sino también en Texas, en Nuevo Mexlco, en
finalo largo de los estados. fronlemos aunque también podemos encontrar murales
en Chicago, en asla en Las Vegas," )
ela lmportanrva de este movimiento, el
- IbIO en Time Magazinc:

w1l

y Beto de la Rocha.
Timé Magazine reconozca estos arllslas
una aceplacién ¢asi oficial, a lo que ellos nunca aspiraron. ’
Otro mural |mporlanle es el de Balboa Park por un grupo dé plntores mexicanos -
chicanos y americanos anglosajones que fundaron el Céntro Cullural dela Raza ‘en
San Dlego, Cahl’ornla. E :

10 Shifra Goldman, Arte Chtcann, Bcrkclcy C.A., Chicano Sludcnls lerary, 1985, 9
11 - Robert Hughes, " Arle Latino”, Nueva York, en Time Magazine, julio I1;:1988, p. 62.
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2.2 EL TMC INFLUENCIA NACIONAL
2.2.1 MURALISMO TRADICIONAL
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En este subcapltulo se vera el desarrollo del Hz
la historia del muralismo'en Muxnco que lnﬂuyero ‘en nuestro grupo

€l edificio de San Ildefonso, enl
de muralismo’ colecllvo, —ya que muchos pmlores cooperaron para:decorar éste
recinto—, pero no es as: ya que cada pmtor lraba;o ensu propia mdivnduai obra. Sélo:

Dlego Riv ra fundo un smd'calo de arlistas para pmlarjunto con él los murales :

de la sep, pero nadle me;or que Bertram Wolfe para explicar lo que aconteci6:
ST ermm'do ‘el Patio del Trabajo, Diego fij6 'su atencién en la porcion mayor del

gran pauo. Habria confiado dicha porcién como director que era de la totalidad de la
empresa, a un nGimero de pintores jévenes pertenecientes al sindicato. Pero el patio del
trabajo habria’ qued do lleno con su incansable brocha y su desbordante imaginacion,

mientras aquellos se dedicaban a discutir decorando tan sélo partes insignificantes de

los muros todavia virgenes. El trabajo colectivo sonaba muy bonito en teorfa, pero en

la realidad se dificultaba. Es posible que no tuvieran el necesario adiestramiento o que
fueran en extremo discrepantes en cuanto a eslilos y temperamentos, o que Rivera haya
tenido la culpa por no imponer su autoridad como director de la obra. De cualquier

modo, ni se habria avanzado como debia ser, ni los cooperativistas de marras, al trabajar
por separado, tampoco pudieron dar mucho de sf. Los ‘colectivistas’ acabaron separan- .. -

dose para trabajar individualmente, cada uno ayudado por colaboradores. Aun asi, para
cuando Oiego termind su patio y un mundo de vida se agitaba en-sus muros, los

‘colectivistas’ apenas si habian completado cuatro de las veinticuatro pmluras que, de’?’

algunos ejemplos relevantes de\

Udad dé éxico, podna serél phmer e;emplo":

acuerdo con el conltralo debian haber hecho en ese mismo lapso Vasconcelos decidio :
que el plan colectivista era utdpico, y que ¢l contralo no habria quedado cumphdo segln
lo eslipulado, en virtud de fo cual pidic a Rivera que terminara & 'mismo el o(ro pallo %

nl

los tres pisos Lomp(elos salvo la seccion de escudos de los estados:

Diego Rivera se decepcmno de esle llpo de murallsmo aunque s:empre se rodeo

de ayudantes aprendlces los cuales : .
De Diego Rivera ya. mucho e:la dicho: y escrito; s "gran lmpor(ancna como
precursor del rnuralusmo en M

12 Bcrlram Wolfe, Lt fabulosa
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que &l rescatd; todo esto y mas. Los talleres comunnanos le debemos mucho, pero
lo mas importante es su ‘amor-a ‘México) el fescate cultural ‘de fo'mexicano y su
capacadad de traba)o, nadie v ejor que Fnda para exphcar eslas xdeas

ia las reuniones sociales y
‘Suicapacidad de energia

=mediados .de; “los;ochenta’; ‘este’ centro - cultural
urahsmo a las cuales asusué gente: de lodo el

funciond para dar ‘clases
mundo. Estas’ clases fuero
patrocmadas por. el INE
ta; Cha z Morado organizé eI laller de lnlegracnon plaslnca enla:
Ciudadela; asistieron becados de Bellas Artes y habia materiales en abundancia.:

< Este grupo coleclivo, tenia la ﬁlosof'a del H,0, dejar las individualidades p para
acoplarse aun solo estilo; En'esa época, se experimenté con tos nueVos materiales:
acrilicos. Un mural que {ue pintado por eflos se encuentra en la cuenca del Papaloapan
en 1956. Entre los mtegrames se encontraban muchos de los Fridos, Guillermo’ Murray,
Arturo Estrada Bustos y Hector Ayala, quien me planco es(e hecho

2.2.2 MURAI.ISMO NO CONVENClONAL

En 1968 se pintd un mural colectivo del cual se nene el (eshmomo gracnas a una
pelicula corta documental produada por Ia UNAM y dmglda por. Radl Kamffer B

13 Ibidem, p.345; |
14 Rose Tanner, "Mexican Mural movemente alive and wo!l in San M-guel M!ende en Commumty Mural
Magazine, i mvuemo, 1986 [ 12
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. Dejemos que Daniel Cazes en u aruculo que | escnblo para_la:Jornada .nos;
descnba esle mural, ’ “Mural colecl:vo ency”

E}emplos son los murales de Falcdn con lmagenes del Che Guevara encuael
mural de 972 en la €PA (Esc uela Preparalona Acnva) pero ‘este mural’s

L cmemalogmﬂca donde &l era‘el direc tor,'y.
fologral'o, el pintor, la secretaria, e(celera
Belkin al dar sus clases pintd varios niurale COIeClIVOS con'sus alumnos pero no
tienen la fama y cahdad de sus propios murales

42
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En el Comunity Mural Magazine se escribié un articulo el cual aqui fésumo
1. “No hay ninguna duda, Arnald Belkin es un’ oplimista; sus figuras son

idealizadas e impecablemente pintadas;’;; .-,
2. . Belkin es digno_heredero de la. gran tr
3. Probablemente uno de'sus’n

i

nie

olvidemos nuestra histor
Entre 1985 a 88/ del temblora las elecciones.
comunitarios..% " e : s g
Después del temb e e
1. Ane AcAy'el Gripo H;O'en Tepito |
2. LauvyB pinta en’la colonia Roma ) e
3. En'1987a Asamblea de Barrios pinta en las colonias Guerrere y Pensil.

En 1988 a'un costado de televisa, en Nifios -éroes y Balderas, un grupo de arlistas con
Superbarrio, pinta'un mural para protestar contra cl fraude electoral y a favor de lalibertad
de prensa {julio 17), entre otros parliciparon Felipe Ehrenberg, Cuauhtémoc Cardenas
hijo, Macolela, El Fisgon, Eloy Tarcisio, nifios y otros entusiastas. Por cierto este mural
fueborradoy fue vuelto a pintar porlos moncros de La Jornacfa el 21 de julio en domingo.

En este mural cada quien pinld su pedazo de pared y se unid con un sistema de
linea diagonal que formaban tridngulos. Cada participante pinté su triangulo,

)\», h‘(q W4,
I

/) 2 e
e LA S

Qtros grupos que pintaron murales en las calles antes que ¢l FL,O fueron los
grupos de artistas “Suma” y “Proceso Pentagono” al cual también perlenecié Felipe.

15 Shifra Goldman, “Entrevista a Arnold Belkin®, en Community Mural Magazine, olofio, 1984, p.8.
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223H20

1.- Ernesto Molina- :
2- Abraham Chévez

23 Carlos Guzman Hernéndez .
iR 124 Marlbel Rotondo
25.- Roberlo Sepulveda

26.- Jorge Torre

R 7 Martin Galvez

R e

6 lesus Galvan
Ze Kaly Carey

-8~ Radaid Esparza Ll :28.: Sofia; Rodrlguez <
9- Alejandro Navnrro R R TS IR 1 2 Cuauhlemoc Kamffer
10.- Marcos leenes - 30.- Ana Cecchi =
Siguieron 5 Al

31.- Julio Cgsllllov

11~ Alicia Bueno ) % 1

12.- Nlcolas de Jesus Salazar
;13 Radl Paz”.

14.- Rafael Perez-Grovus

15.- Jorge Torres

16.- Rubén Dtiran

17.- Mario Ninez

18.- Eloy Tarcisio

19.- Ana Cecilia Campos

16 Yolanda Lopez, “Entrevista a ‘Felipe Ehrehberg';, en Community. Muml Magazine, Invierﬁo,l986, pn 79,



El H,O desarrollé un sistema pedagégico cuyo dos pnnc:pales objetlvos son-:
" (del Manual del H,O): - y

a) Impartir los conocimientos esenciales sobre eI tema dado de la manera mas
compacta y clara posible. -

b) Procurar, que los participantes continten practlcando dichos conodm:enlos
por cuenta propia. :

E} H,O en la década de los ochenta produ;o més de'1:000; murales El grupo
tiene como politica interna el participar en las decmones, lo’ que le ha permitido
resolver dos problemas fundamentales de su‘labor;’a ,:la de sostener y
elevar la calidad de los talleres que se lmpartein,ryi,e'[ de’int ducur los cambios y

) erida, Los, mlegran-

eces hasta pebgrosas
| ‘huelgas, olras

las cérceles donde también se ha lraba;ad
LOS LOGROS DEL H;O

Se organizd en tres sedes.
Acaponeta

Tepic

Ixtlan del RIO

pintar muchas paredes.
Primera semana; :

Tercer semana:: :
: Eslos maestros pintan, murales on sus amigos o alumnos fun-
dando. los respectlvos !alleres de murahsmo comumtanos.




Entre la: segunda y. lercer semana Ios mslruclores del HzO vna;aron por Ias comiuni-
dades’ coordmando fos murales que se estaban pmtando. : B
Suponiendo que solo 10 maestros se conv:rueron en instructores y que deéstos -

00 murales pmtado ;
¥ talleres fundados

pero sobre todo pln!uras y brochas.
Dos instructores y Fefipe Ehrenberg van en |a carav na,’
comunitarios, sino a ayudar en todo lo que sg,p_,ue}da.

no sélo-a pintar murales :
3 han hecho aun Iado”

17 Iedem.
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su trabajo creativo para trabajar desmleresadamenle como Felipe, yasea orgamzan—-
do laayuda & los dammfcados de Tepitooa los de £l Salvado 3 mblen fue candidato a -
diputado porla oposicién, ha donado obra yhasra ha s:do subas a, para obras de candad i
Todas estas actividades | por ningln motivo han danado si obra artistica sino que L
la han enﬂquecado.

una identidad’ nac:onal La idea del proyecto es que si no ‘te puedes comunicar: +
con palabras’si te puegies con’ imagenes, ‘Imégenes para‘educar a la poblacién .
para resolver:sus neéésudades como hlgxene, agua, alnmentacton, agncultura,
alfabetizacion, etc. Al principio ‘se busco artistas locales para cooperar con ‘el
proyecto pero éstos se comportaron como fa mayoria de los artistas del mundo:
y no se pudo avanzar, Entonces se buscé a jévenes rotulistas’y otros con facilidad. .
en la pintura,estos: si responden positivamente, se ensefa con ‘el Jemplo o
primero un seminario inlensivo en la capital después se pintan unos murales con
los nuevos instructores, se espera que ellos lleguen a pmtar 400 murales sobre
laminas ya que en este pais no hay paredes.” : :
Desafortunadamente el trabajo del H,O no ha sido reconoc:do po
del arte establecido.
Los criticos de hoy se compor(an como los de anles.
Me recuerda un corentario del conocedor del arte
“José Clemen(e Orozco y Dlego Rivera, lemendo’
cuahdades del artista, quisieron, por Iucro o por mledo,

Gltimo es lo que Orozco y Rivera han’ prelendido

ta Teresa del Conde,}C Orozco Anlologla cnlu:a, Mex:co UNAM, !953 p.37.
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Solidaridad, grupo Génesis, Ensenada, Baja California, agosto de 1986.
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CAPITULO Il1. DESARROLLO DE LA ACCION

3.1 EL CURSO
3.1.1 INTRODUCCION

£l objelivo de este capflulo es que cualquier persona se sienta con la confianza
necesaria para iniciar un taller colectivo, dar un curso, v, leyéndolo con atencidn
servir como un maaual. Para cllo se refata fa dindmica de un taller impartide por el
H,O, pero también se complementa con la expcnencm de olros manuales lnlerna- :
cionales y algunas experiencias personales.: - :
Esta guia obviamente no servirfa a un -muralista profesmnal Por ser- hecha en =«
México, esta enfocada a Ios problemas de nuestro pafs.i - b

g

3.1.2 MANUALES

Los dos manuales que ayudaron a formar esle capllulo son. :
1. Manual de apoyo. al Taller dc Pmrura Mural

L
,"se necesita de un_grupo

- participantes Para el mural :
comunnano, la dmamlca de grupo es (odo gCém s ;

;untai’ este grupo?

1 Desmond Rcch(ml "The G(cenwwh Muml Manunl" en Cammunuy Mural Magazm» vemno,)986 p7
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Enel H;O nueclros vnalicos, salarlos y ma(cnales eran pagados por las au(onda-
des federales del ISSSTE y la SEP se’ suponla que Ia aulorldad local consegusa al‘

v(rabajo y lo fas lmporlan(e,' riales; Conseguir ¢l grupo Mo era‘tan -
- dificil para esto con(a 5s*

I.

Temendo al grupo hay" que sabc nolivarlo,: desarrollar-un enumlenlo de
coleclividad, que sepan que el mural es suyo, y.que paruopen en la toma de decrs:ones

en mente para planenr las ]un(.ls. i
1. Que sean todos puntuales,
2. Que estén cerca de la pared. ;
3. Que sean pintados en un lugar pablico, escuela, ce
dencia municipal, etc. :
4. Usar esle lugar como base de operacmnes, guardar materiales'y equnpo.'
5. Puede ser que al ﬁnal del mural los duefios o responsables del lugar se
interesen por otros murales. L : :
Tenemos quc aprender a dirigir una junta en la que lodos opmen, comumquen sus’
ldeas y sepan defenderlas sin ofender al otro, para, alcanzar un consens )
El Mural Manual’ dice: Cuando lienes a un.equipo: snempre hay:3; o4 que
muestran:mas interés. Hay que motivarlos para que tomen mas responsablh-
dad, siempre es bueno desarrollar las cualidades de fider en'ellosiya que ellos -
van a serlos responsables de conunuar el lallcr, de lraer mas genle, de formar
otro taller B A

2 Rogown Burlon ynghrll Mural Mnnual op cu p 17.
3 Ibldem,p 6.y B T A
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Es: :mportanle favorecer\la compelenc:a»‘ entre [e1F partlcrpantes. da-como
resultado una mayor dedlcacron al lrabajo y los hace senur orgullosos de su acuvudad

faltar y, enlre mas dl ersi¢
respetar un horarro'

comprende varios temas:
1. gQue es’el taller?
2. Historia del murafismo
3. Tiempo
4. Recursos
5. Locacion
6. Tema
7. Disefio . ;
8. Malenales y equnpo -
9. Técnicas
» BV Mural Manual' : eb
1. . Elinstructor. debe preparar snempre su clase B
X Debe llevar el rnalenal necesario: folos, transparencias,. Ilbros, elc
Si hay murales en la localldad ira vusnarlos

el grupo

4 Ibidem, p. 57.
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“ Con respecto a la historia del murahsmo es |mpor(anle que el mstruclor conozca
y hable minimamente de: c i [ .
-+-1.El arte rupestre
Altamira, Espafia.
Baja California, México.
2.La antigledad
Los egipcios. .
Los romanos, Pompeya y Herculano. ]
El Renacimiento, Giotto. c
3.El México prehispanico
" H templo de las mariposas. :
El Tialocan y el Jaguar en Teotihuacén.
Bonampak los mayas.
Cacaxtla en Tlaxcala.
-4.laColonia . : ¥
. Los murales de Acolman.
5.El México actual . )
Los chistes y anécdolas siempre haran una clase mas amena So!o queda agregar'
que el Instructor que imparte la clase teérica (amblen debe er | un'buen maeslro y
no te olvides que: : o )
1. “No es una clase académica.
2. Dar tiempo de relajamiento.
3..No aburrir a los participantes.’
La mejor clase tedrica ‘es’la que se puede relacuonar con'la vivencia® de los *
paruc‘pantes Y rlaro, se debe respetar la forma de comunlcar de cada quien.

3.1.5 TIEMPO. b

Los cursos del H;O pdlrocmados por ¢l gobierno tenfan’ una eﬁlruclura un t:empo'

b) Que no se alargue demasrad, el tie :de rabajo (esto evila compla-
caciones y Ja parlncxpacnon es me;or) e ity

s thidem,p.59, T “ ’ L i et
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c) Veru“car la eleclrlé:dad versi se puede lraba;ar de noche, si no, hay que = -
saber aprovechar la luz del dia. : :

un pa trocinador es lmporlanle senalar que generalmenle éste
impondra un tiempo.Por ejemplo, en la sep trabajamos un 'mural en cinco dias hébiles
6 horas diarias, cosa que siempre eraimposible y lermlnabamos frabajando el sdbado
yel domlngo. Con el IssSTE pintabamos dos murales en dos semanas 3 horz_ns diarias
cada uno, (més razonable}.

A conlinuacién aparecen dos cuadros de lrabajo, uno de 5 dias y el otro de 10
dias de actividad. Deben saber cémo es(ruc(urar su proplo plan de lraba;o, ya gue
cada mural requiere su propio liempo.’

Clase Teéri Preparacidn del muro | Cuadricular el muro o Acabados

Seleccion detmuro  |Afinar bocetos hasta | Trazos Ao
el disefio final con
cuadricula

LA filhiaéiﬁhyé‘rédilos <

Estudio Folos Pintura{sdlo Pintura efectos - - {inagiracion difusion’ : i
Arguitectdnicoy manchados) : alos rm.'dlos

plistico del espacio “/ .. 4+ -=: iz et : : eh
vital 4
uital_

Investigaciony; .. . '

seleccion del tema

empezar bocetos ) -l : S e ; i

Fotos Fotos Folos - . “{Fotos L Fotos
S ————
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MIERCOLES

Teoria - - Teatia Priclica i Apractica < - | Praclica

1. Sensibilizacién organizacién Afinar bocetos - -~ . : |Cuadricularpapel .-+ | Trazar pared
sobre el taller

2. Historia ¢ict Definir tema y Preparar pared " Prepa rar boceto final Empezar a pintar
mutalismo locacion S lyacuadriculado manchados

3. Planear locacion Ermpezar

4. Investigacién del  (Hocclos

tema

Folos fotos folos - folos -+ ~ .- “|Fotos

LS

Practica prictica Priciica 7 Prictica Praclica
Terminartrazo Pintar y'umnezhr .| Terminar efcclusy Ultimos detall “IClausira ”
efectos gk : Tt
Empezar.a pintar 7. )} g EY : 5 - | Titulacién = -} Ceremonia de . -
bien S U SR S - 3 lnaguraclt’m
- [EE R e o L 2 N Créditos Difusién a fos mcdlns

Plitica. Ob‘e .
: [ motivar al grupo para’
: conunuarpfnmndo,

sea, fundarun rupo

Falos Folos

3.2 PATROCINIO Y RECURSOS
3.2.1 INTRODUCCION

El H,0 fue patrocinado por el goblern Los integrantes del grupo’no solo ‘obienian

dinero para vidlicos y materiales sino también un salario digno el cual se fue haciendo
menos digno hasta desaparecer en 1988, al cambio de gobierno. £l ob)cl ncipal
del grupo, aparte de pintar paredes, fue el de fundar grupos de mura :
tarios por loda la republlca.r : : ’

56



Otros grupos tienen que ser autogestionarios, es decir, conseguir apoyo econd-
mico para poder seguir pintando.

Esto sélo se consigue con organizacion; en este punto veremos los problemas
econdmicos al que se tiene uno que enfrentar.

En México siempre son tiempos de crisis econdmica, especialmente en cuanto
al arte se refiere, veamos qué dice Hacia un arte del pueblo”:

“Durante tiempos dificiles econémicos es cuando la unidad del grupo se pone
a prueba, muchos grupos desaparecen aunque, quiz4, algunos aparecen debido a
alguna respuesta politica. £l punto esencial es que en estos tiempos no se puede ser
flojo ni esquivar problemas. En estos tiempos las diferencias salen a relucir: las
personales, de habilidad, talento y/o politicas. Todo explota a causa del individualis-
mo irracional, a las conveniencias e intereses creados. Por lo que se deben enfrentar
los problemas, honesta y democréticamente o llegando a una solucién aceptable.”®

3.2.2 APOYOS ECONOMICOS

COMO CONSEGUIR DINERO
Felipe Ehrenberg siempre nos dijo (palabras textuales): “Los murahslas comunitarios
deben dejar de mamar chichi del gobierno”.

Esto no quiere decir que no es valido que el goblerno apoye la cultura y qué
mejor que el Arte Comunitario.

£l gobierno debe apoyar la cultura, pero| Ios murahstas comunnanos no podemos
depender sélo del erario pubtlico.

a)
b) s

c)

d) ilglesms;'escuelas _mumclplos y otra’ clase’ 'de orgamzacrones pueden%
* . prestar equipt)‘ escaleras, andamios. cubetas.t 2
- e) - Puedes conseguir que el gobierno federal {Conaculta) mediante un plan

1 bien estructurado contribuya. .

f. Hacer lolenas, témbolas, venlas de g

rifas, fiestas,etc

6  Weber y Cockcvofl. Tawards a peaples... op. cit., p.276; =
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g}« Conseguir.el patrocnmo de Ios negoc:os o; mduslnas pequenas de'la
~ comunidad: A camblo de ello se anuncian o mencronan enlos credatos.: s
Enestas tareas es sumamenlelmportanle u e responsabl de los l'ondos realmenle

2 “Los conlrlbuyenles tienen que senurla solldez del proyeclo, los respon—
sab!es en este m¢ mento deben ser los me;ores vendedore

amigos, artlstas, genle er
rén contra la- ccnsura."

? Rogm in, nurlun y Hu;hflll Mural Mamml np. Cit.; pp. 83-86 :
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Las vecmdades, la comtunidad en general, es el mejor: patrocinador ya que, si
uno va con la burocracia probablemente s6lo pierde uno el tiempo en trimites si
sentido, el gobigrno de por si'destina miy poco dinero a la cullura ;

Otro problema es la estafay robo al que cualquier arhsla con n ario se expane,”
por traba;ar en zonas marginales, siempre estan presentes s | razznas, los asallos, el

al grupo no cae nada mai.

3.3 LOCACION, TEMA Y DISENO .
3.3.1 INTRODUCCIC)N

un tema sin tomar en cuenta los otros dos. ;

Estos puntos son la base de nuestro: mural,y. lasdecssuones deben ser por
consenso, es importante que lodoslosintegram dlscuta yaclaren cualquuerduda.
Eso sr una vez lomada una decnsrén esla

y hay que saber avanzar

8 WeberyCockcrof Towardsapeoples .opc:l. p.230.
§  Ibidem, p.2'|0 SRy
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3.3.2 TIPOS DE MURALES

rumbos que el nuestro. L
El Mural Manual nos da varias opc:ones. :
1." El tradicional. Un artista apoyado por vanos asuslentes. :
2. H artistico. Muchos_artistas lratando de plntar so re |
estructura: termina en plel(o, generalmen(e. o
Cada quien su parte. Muchos artistas se dividen; la pared co
‘lema unificador.

 menos, de que sea
ver a lo lejo:
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3. Que'el muro esté en buenas condiciones; to

" salitre™ Y. deﬁmhvamenle no cuarleaduras. . : :
4. Que sea comodo, ‘qué tenga una toma elecmca, un'lugar cerca para
guardar el equipo, facilidades de agua y sanitarios, que esté bien ublcado‘ '
para que los paruc:panles se !ransporten fa c:lmenle. :

1..:Si

2 A,Enconlra al’ dueno del muro. Si no_vive ahl lndagar con el vecmdano
dénde |ocahzarlo v, si se. fracasa, acudlr al registro de la pro edad kEsle -

conés, explicar el proyecto lo mejor ‘posible, ‘ensefar w folio™”
de trabajo, llevar a una persona importante de ta comunidad, glete -
apoye un maes(ro, el presndenle mumcn al un amlgo, el cura ‘elc B

Site dlce que no, busca ¥y encuentra otro muro, éstos ‘sobran/ Pero si es
el muro ideal regresa otro dia; generalmenie la gente ‘necesita'un poco
de convenc:mlento ya que por naturaleza le tiene miedo a las'ideas y -

1 bidem, p. 33.
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efo. En'.
onO(. Es

segin ‘el-Mural ‘Mariiia
factores en cuenta

12 Adolls Sinchez Vazquez, fexto de estética y teoria, op. cit., pp. e
14 Rogavin, Burton 'y Highfill, Mural Manual, op. cit, pp. 242 28, -7 e v,

62



1. Inlegrar el ambiente, no sélo en la pared,{sinngqllgdq_g_l edificio: la

* Hay que hacer un estudio pollangu r del espacno Jug
3. La escala es lmporlanle, no es Io mlsmo lener un'mul

tiene que adecuar un dlfer
- Las figuras deben ser mont

puedan ser enlendldos y.n sean ofen
Como lnslruclor enconlre estos problemas Y

lmégenes, que lodos snenlan que particip
Cuandoya esta suﬁcnentemenle discutido, los dos o lres que sepan dlbu;ar me;or
que hagan el boceto final en la cartulina cuadriculada Es importante que los demas’
estén ocupados, pueden, por.ejemplo, | empezar a preparar la pared y a cuadrlcularla,
etcétera. : i

3.4 CEREMONIAS

3.4.1 AL FINAL DE CADA DiA

Después de terminar (cansados por la Iarga faena de lraba;o) se recomnenda
acordarse de Mural Manual y Manual del H;0,.y por lo tantO'
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1)' Al fmallzar cada d:a se debe de]ar blcn Ilmpla cl area “de frabajg

Esto es unporlanle porque aclnra dud
molivar a lo§ parhcnpan(es para que'la “sigin echando ganas”

a) ] lllulo !
b) La f(.cha

3.4.3 LA lNAUGURACION

Debe haber una f|csla que cclcbre la terminacién del procc y:la inauguracion
del mural: Se debe invilar a los medios de comunucacnon socml, a las aulondades,
patrocinadores y comunidad en general,

Al principio de esta fiesta se recomienda reallzar una ccremonla donde se;:
olorgue un reconocimiento a los parllcu)anlcs, ya sea.un diploma, regalos o por lo’
menos carifiosos aplausos. L

14 _Ibidem, p.59.
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3.4.4 RESUMIENDO LA FAENA

Se debe tener bien documentado el mural:
a) Fotografias del proceso diario. Desde el principio, la ared e blanco, .
hasta la inauguracién y los créditos. ;
b) Guardar todos los bocetos y archivarlos.
¢} Tener una lista de los participantes con sus direccione
d) Reporte escrito. Debe contener todo el proceso d:a a‘dia.:Las fotos,
nombre de los participantes, los titulos,nombres’de:autoridades’ que’:‘
ayudaron o en su defecto obstacul;zaron la reallzaCIon delvmural los

testimonio.

3 4.5 FUNDANDO UN TAI.LER

pintando murales por un
Para fundar un grupo

Sies poslble manle
ensefarles nuevas tecnicas

Deben de’ compromet se a plnlar dos murales al afio minimo.
4. Tener un Iugar para guardar equnpo y papeleria.
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5. Saber delegar funciones y rotarlas cuando ‘esto ‘sea necesario.'Por "
ejemplo, se necesita un administrador, un fotografo un secretario, un
encargado de relaciones pubiicas, etc

. Tener un archivo. ' i

£l grupo debe ser activo, en lo pléstico e invesugar sxempre

materiales técnicosy leoria e historia delarte;

8. Ei tailer debe ser auloﬁnanciable, esto ya se vlo en palrocmadores y :

recursos. -

9, Eltaller debe ser profundamente democratlco Esto es lmprescind:ble

para poder fundar un taller. £l grupo, conforme a su experlenaa, va
a ir cambiando. e

Hay muchos grupos que se han mantenido por un largo periodo. En el segundo © -
capitulo Historia, vemos el Chicago Mural Group. Este grupo tiene salarios para sus

integrantes, secretarias, sistema de aprendices, local, etcétera, y este no es el tnico .

ejemplo, hay muchos otros grupos que han obtenido éxito aunque este, a veces, no
sea tan reconocido. . : : :
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CAPITULO IV. TECNICAS Y MATERIALES

4.1 INTRODUCCION

En este capitulo se tocan algunas técnicas del mural donde se explican los problemas
gue encontré al pintar los murales comunitarios del H;O. Muchas de Ias recomen- .
daciones en si, son simples y de sentido comun,.

Para murales con mayor grado de dificultad ~por su técnica- el nuevo muralista
comunitario tendra que investigar por su cuenta enla extensa b:b]lograf“ a que hay
en esta materia. :

Porque exus(en dwersas lecmcas a Ias empleadas por el H,0

1.

de hacer mura emo y todas son valldas

Personalmiente adnuro mucho los graﬁui con aeroso)es, no fuera porque, estan?
acabando con el ozono, aunque parece que ya exrsten unos nuevos que no danan';
esta capa. 2

Cada una de es(as tecmcas serfa una lesis por sn so a.
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4.2 LA PARED
4.2.1 CONDICIONES DE UNA PARED
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12. Crecnm:enlos nalurales como los mohos, algas, hquenes : musgos
“pueden manchar el mural, “Estos 'se puéden’ quitar aphcando una capa
de Iepa con ocho de agua o sulfalo devzmc con diez de! agua:

1 Henry H Blume, Cum complem de pmlura y d:bulo Tecmcas ¥ malerla
Londres,1974 pp.106~108 . :
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De’ (odas maneras srempre hay que hmpnar blen la paréd escarapelan
o ‘dola con una cuna y lavandola con ‘zacate yjabon ‘
14, Si hay grlelas en la pared Rabra' que rellenarlas con cem nlo Y arena.

¥ b) Dicloruro de mellleno
c) La lia a de un soplele

Para un mural €n seco se pued phcar una capa de yeso, entonces habna que Ilamar, ]
aun yesero profesuonal Ellos henen su propia (ormula pero si le agregamos polvo }

“Las quc se’ usa casi slempre en Ios lalleres del H,0.
" 1 Mano de Sellador Acnllco

-300 gr( mos dc OXIdO de z zinc.. .
) . »'300 gramos de carbonato de calcio
3. ‘Una formula mas elegante seria la de lehlzawa
L. 172 carbonalo de calcio
/4 caohnv ingles’
1 litro mowilith
- 1/4 éxido de zinc.
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VA

"1 cepillar, 2. Yavar, 3. resanar, 4 y 6 aplicar sellador acrilico, 5. enyesar, 7. fondear




4 3 El. SOPORTE GRAFICO ESTRUCTURAL e

4 3 1 CUADRICULA

se necesvlan tres md:wduo dos soshenen y esuran lo’ mas pos:ble el hllo en Ios i
pun(os marcados en los exlremos (A-A), (1 1) [ e b
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La tercera persona estira el hilo por la parle cenlral y lo suelta imprimiendo una
linea recta. =

Asi se conllnua lrazando Ias o!ras Imeas.A - ". -

Enmi oplmoh una ‘cuadricula mas pequena I’acnlllana el lrazo en lugar de 50 cm.
de20 cm.y enel bocetq seriade 2 cm.” " :
Siel mural es de mnbs ‘es mas recomendable el lrazo cto'sin cuadricula.

1. Se dlbU}a con glses de colores pero |cu1dado' ya que se pueden borrar
* facilmente con un lrapo mo;ado, cuando se esta satisfec 0 con eldibujo "
se va delineando con pmlura lo més rap:do posnbl yaa llover. Por,‘ e
altimo se recomienda tilizar el gisy. la plnlura ‘del'mismo color dela.
figura en la que se lraba;e, por e;emplo si es una pl se usa el color,
verde. ;
2. Sidibujas una curva pracllcala varias veces: si es unar
una regla, - o
3. Para dlbu1ar te puedes ayudar de la lecnologla moderna' el proyector;
dec cuerpos opacos opr yeclor de transparencias. D
4. Se puede con papel cal ‘pero mancha mucho la pared: .. .
"Se mancha con- “gis un papel y pegarloa la pared del lado manehado yi
" marcar, bien dnbu;o del otro lado aunque esto lamblen mancha la
pared : : : :
5. Semancha con gls'un papel y pegarlo a la pared del lado manchado y
marcar bien lu d:bujo del otro lado aunque esto también manch 3

lé ’dibﬁjala co_nry

6.. leUJar en una carlullna o papel hacerle hoyos por donde.va'la linea,
pegar el papel a'la pared y marcar con una mufieca lmpregnada de’ - g

En caso que uses proyeclor de lransparenclas o cuerpos opacos debes recordar que'
1. Este tiene que estar derecho para evilar ;
2. Si el bocelo es muy gl;ande se puede p yeclar en parles.
3. Se tiene-que’proyeclaren: una relativa oscundad" para lograr mayor
precisién en‘el trazo.. ; ;
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4.3.3 PROYECCIONES Y SILUETAS

Se puede pintar figuras en silucta y con un proyeclor o con un foco. Se ilumina la
pared ulilizando la sombra que: producen® ob)elos y flguras, eslas sombras se van
delineando sobre la pared.
Se puede hacer muchos juegosy u)nlrdsles, se'pueden Iograr dlferenles efectos
cambiando de posncmn o luz, figuras largas; chaparras, etcétera: Se debc usar un
esquema atractivi lores, sobre todo si dos siluetas:se cruzan.. :
Manlén a do es ;,(-nlcs dnbwando, la genle se’ c.msa en Ias poses. Si'es h
cabezaque. se- d|bu1a hay qut. ayudar.a la persona a sostener Ia cabeza
Este llpo de mural(-s se pracncaba mucho denlro del H0O.
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4.4 LA PINTADA -
4.4.1 LA PRIMERA MANO.

No es por demds repetir algunos conse;os de’ €6mo " pintar dunque a Veces estos

sean demasiados sencillos:

~

442"

a)
b)

<)
d)
e)
]

Otlros acabados o (ecmcas, que yo experimenté snn

2)

- Se debe lraba)ar,de amba-aba)o para, no. chorreaf.

- St pintan, en lnlenor,
"'Se debe pmtar el mural yal’ mismo ritmo ir desarrcllando la gama de
AL ;

) creatividad de todos.
4y

Siempre debe mezclarse bien Ja pmtur que esté bien‘diluida’.

espués se dan los acabado
rocura que haya ventilacion..

Puedes hacer planullas y pmla
Punnllusmo crean movomenlo lextural al ron

Jaspeado para efec(os de luz.
Estampados: se puede estampar, hojas, cuerpos, manos
£l pintar con trapos permite que el color quede par ji
Hacer efectos con escobas, cepillos, trapos, tenedore

A'16do tos murales les PONgo un margen ‘que gir
obra que conlrasle y fa resalte.

En el lugar que uno se encuentn,
montaiia o el mar, se encuentran materiales localcs que se’pueden -
incorporar al mural, arena, piedras de’rio, pedazos de metal o
madera, cartelones viejos, basura, elc Para’su empleo se tiene que
usar la imaginacion. ’
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5) Se puede romper con lo tradicional en el empleo de materiales y
técnicas, siempre y cuando se agregue expresividad y tenga un sentido
plastico. Se debe evitar una payasada innovadora provocando que la
comunidad en general repudie todo el esfuerzo.

4.4.3 PROTECCION DEL MURO

Siempre hay que proteger nuestro lrabajo lo mas que se pueda'de la destruccion,
tanto det medio ambiente, como de otros miembros de la comumdad por eso se
emplean diferentes tipos de barnices. ’

1. Laca transparente en aerosol (caro)

2. Barniz tradicional (amarillea)

3. Férmula del taller de Restauracion ENAP DEP.

Esta se apllca dos veces, es comoda hcd de conseg i y no allera el\color como los
barnices tradlc:onales :

4.5 LOS MATERIALES

4.5.1 lNTRODUCClON

Para prmclplar el malerlal RZ la lecnlcn no es 5 1o mas lmporlanle aunque si son
necesarios. Venturi dice: :

“Lo que importa en la pmlura no LS la tela el tinte del aceue ola empera, la .
estruclura analomlca y lodos los otros delalles me

2 A(lnlfnf S.ﬁﬁcﬁjei\(azq
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En Ios murales comunllanos lo mas lmportanle no es la permanencia a Iargo.,,‘.,'

Pm(ura :
1. Sellador’ acnlxco :
2. Blanc
3. Negro ;
4. Amarlllo concentrado
5. Amarlllo canarlo

6. Ro;o cardenal

7. Rosa mexlcano

L3 Amanllo concenlndo
- 4.Rojo cardenal,
5. Blanco

“4 litros.. |
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Algunas | recomendacnones. :

pintufa con base de aceite porque no se adhlere blen
Se debe qun(ar muy bien eI polvo anles de

7 pinceles
2 brochas

2
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454EQUIPO ~ e

Para pmtar un'mural comunitario no solo se necesula pmceles y pmlura sino todo un

equipo que facilita mucho la labor.
1. EL ANDAMIO

3. CARRITO DE SUP[RMERCADO

4. BINOCULARES O LENTES REDUCTORES

5. TRAPOS, ESTOPAS, JERGAS, ESPONJAS Y ESCOBAS
Todo esto sirve sobre.lode para limpiar pero también

3
4

atravesada. Esto puede ser peligroso, hay que hacerl

“La verdad es que en México Ios andamios son difl les de consegurr enel
mural de Ensenada, el Ejército mexicano me proporcnono ung, pero sin esta

clase de ayuda mejor no hay que avenlurarse a pintar murales muy allos 4]

Mural Manual y la Cufa de pintura dice: “Los andamios son muy caros y enla

via publica pueden tener problemas legales, mejor si la pared no es muy alta,
a labla de madera® -

se pucde monlar uno con’escaleras, dos bancas

“con cuidado. Nunca
hay que usar los andamios de poleas que usan los Ilmpmdorcs de vidrio, son
muy peligrosos. Si tenemos un anclamio hay que poner.un lefrero que avise
del peligro y que nifios ni nifiotes jueguen en ellos menos los participantes.
Cuidado con los rateros por si los andamios se quedan en fas noches. Nunca
usar cscaleras ‘o bancos para incremenlar 'su alcance. Los andamios sélo
deben ser monlacdos por especialistas. Para subir pintura y materiales del suclo
hasta arriba de ésle se pueden usar poleas. Se pinta de arriba abajo desmon-
fmdélo segdn se vaya avanzando. También hay equipos méis complicados
como plnlnformns hidriulicas, estas son ideales, pero lmposlblcs para’ el

- bolsillo.”
2. ESCALERAS MESAS Y SILLAS

Todo esto si el mural no es muy allo y sirven en lugar de andamios. Las
mesas y las sillas sirven para sosiencer los malteriales, senlarse a comer
ya que para eso fueron inventadas.

Inmejorables paraCargary orgam?ar cl cqunpo también
sirve cualquier otro vehiculo de locomaocion.?

Para observar el mural desde diferentes perspectivas.

se pueden ulilizar para pintar.

Rogovin, Burton y Highfill, Mural Ma;ﬁ:al , 0P, cit, p. 88.
Henry H., Blume, Guia complet. .

op. cit.p. 114.

o b DEBE

BTN 6 L wwil0TECA

- SAUR
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6. CONTENEDORES, PLATOS Y VASOS DESE-
CHABLES

Sirven para las mezclas, que cada mtcgranle lenga,»
minimo, siete. -
7.CUBETAS GRANDIES Y CHICAS

Para cargar agua, lavar pinceles y me7clns

8. HILO DF ALBANIL . el
Trazar lineas rectas sobre todo en ln cuadncula

9. MASKING TAPE:

: Para plantiflas y para pintarfineas rectas c margenes.
B 10 METRO O FLEXOMETRO

3 o . R .
¥ Esto permile mayor precisién en el trabajo.

st
gﬂl( i g &A ln. GISES DE COLORES

Para dibujar el mural son inmejorables porque se
borran conun poco de agua
12 LQUIPO PARA DIBUJAR
Lipices, gomas, papel, papel calca.
13. EQUIPQ PARA PLANTILLAS
Cullers y cartulinas.
14. CAMARA FOTOGRAFICA
Para registrar todo o progreso.

80




15. PALOS DE MADERA O DE ALUMINIO

Para sostener brochas y rodillos logrando més alcance. -

16. PROYECTOR DE CUERPOS OPACOS Y/O TRANSPARENCIAS
17. SIEMPRE SE PUEDEN COMPRAR CAMISETAS Y GORRAS
Anfadir el logo del grupo con serigrafia o aerosoles servird para
mantener el animo y crear espiritu de grupo. '

18. GRABADORA Y CASSETTES
Escuchar diferente misica es importan-
le ya que pintar un mural no es un

velorio.
19. HIELERA Y CAFETERA
Segln sea época de frio o calor, y para mantener
el espiritu no hay nada mejor que una cerveza
o refresco bien frios o un reconfortante café.
Con esto se termina la lista del equipo de male-
riales. Esta lista no es una biblia, se le puede
agregar o quitar segan sea el caso o el caricler
de los participantes.
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Visidn juvenil, grupo Cuautli, Monclova, Coahuila, abril de 1987.
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CAPITULO V

EXPERIENCIAS PERSONALES.
CRONICA DE ALGUNOS TALLERES REALIZADOS

5.1 INTRODUCCION

Este capitulo busca sistematizar las experiencias como instructor del grupo H0,
registrando la accién de pintar el mural asi como su resultado final: parte fundamental.
del trabajo.
A veces nuestras espectativas plasucas no corresponden con el resultado;. pero
lo importante es la parlucupacuon : ‘
1

X

vos, experlmentales

uacion me hubveran guslado mas agresu-'
lbre eslo_no correspondla’ con la ldlosmcra5|a de los parllcn-

1986 .SEP Promocion. Cultu

nocién de cémo efant Los tres s:gu:emes, para no caeren la repeucron, solo descrlbo
los hechos mas relevantes y esto’'a manera de anecdota : :
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Lalista complela de murales reahzados es:
SEP o

1. Mextcall, Baja Cahfornua SRR :
Locacién ~Escuela Mlguel Hldalgo

Durango y. Calle 4.

_“Medidas:

* Técnica: "
Asislehi:ia" : o Nueve parlicipantes

CTitwlo: - - S vMex/caI: tierra calrda

: Nombre delTaller e St Sy
fundado o2 EM (Grupo Expenme} a| Murallsta)

...“:(_TResg o it
) : ,]e(a de Promocién Cullural SEP

2 Ensenada, Ba;a Cahfornla.:j,.
Locacnon :

Asislencizi'
Titulo:” : it
Nombre del Taller BN
,fundado ! )
Responsable: -

“Jefade omocu n Cullural de Ia sep

3. Tijuana, Baja

Lo'cnci‘éh:" ‘ " Escuela Martires de Cananes ™"
. S ~,'('ol Obrera Tij
Cfechar i . 25ai29 deag» 0/1986
Medldas B .~—I7x25m




Técnica: RS R ~‘<"'V|ml|ca yaerosol/pared de ladnllos

Asislenaa LE16 parhc:panles

Titulo: © T -La generacton del manana
Nombre del Ta"er

fundado: (Murahsta Umdos de Tuuan

Respbnsé'bl’é';" . Mtro. Eliud Valdez

4. Aguascahenles, Aguascahen(e :
Locacién: < "~ ST Eslanc:a lm’anlll ISSSTES
Fecha: . 213 al 24 de ‘octubre 7986 3
Medidas: ; B i
Tecmca : i
Asmtenc:a Pal

‘Tllulo:' ‘
Responsable:; )

fe del Departame o del ISSSTE Cultiira

5. Canada Honda, Aguascallentes
Locaclon : : ;_Normal Justo Sier

coe : © 7 Auditorio :
Fecha:. . = . ... 1.13al 24 de octubre 986
Medidas: . 560x3.10m:
Técnic.a‘: Vinflica y aerosol/pared preparada con yeso .
Asistencia: {13 alumnos normali
Tituo:? Sy ‘Sendero de m/ escuel
Nombre del Tailer PN
fundado:

Responsable:

6. Tapachula, Chiapas. *"" ‘ : e -
Locacién: = o ,Escuela Secundana Tecnica del Socunusco

""Central Pte. 175

i
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Fecha:
Medldas

Técnica: -
Asistencia: .
Tituloz® =
Responsable:

7. Monclova, Coahu:la., s

Medldas
,Tecmca
As:slencta
Titulo: R
Responsable:

8. Mpnclc}va,":cbahhila.':

‘Medldas s
Técnicas . -

Asisiencié:,
Tuulo : -
Nomhre d(_l l'aller '
fundado.‘: -

Besponsqblé‘:_\; .

o9 al 20 de enero 1987
i 4.80x1.90 m.: :
*Vinilica'y aerosol/pared de Iadnllo«

. Conalep Monclova
.23 al 30 deat
. =,’620x280m

Nt con yeso:

210 alumnos
it V:sron /uvenll

]efa del Cenlro Cultural ISSSTE

25 parhcnpanles

.,_:;‘,Vlnlllca/pared de ladrlllo : v :

20 nifios, -+
E/ dia. del nlno

:'5 ?Dlrectora Raquel Marllnez Caslro S

Vinilicay aero ol/pared preparada

Grupo Cuauhlh
Elsa Agulrre




9. Distrito Federal

Locacion Pemlencnaﬂa ‘

Fecha: 4 al B 'de junio 198?

Medidas: : 4.30x1.20m: "o :
Técnica: Vmﬂ:ca y aerosol/pared cublerta

: con cemenio
Asistencia: ) 13 recluso

Titulo: . La I:bertad
Nombre del Taller BRSO
fundado: Grupo Tram

Responsable: : Profr josé Trinidad Osuna
. B jefe de Acuwdades Educauvas

10. Colima, Colima
Locacién:

fecha:
Medidas:
Técnica:
Asistencia:
Titulo:
Responsable:

11, Colima, Colima
Locacidn:

Fecha;

Medidas:

Técnica:
Aslistencia:

Titulo:

Nombre del Taller
fundado:

" Artistica de Cohma)
Responsable: Lic. Roberto Pizano:
- DSreclor de la Pris;on
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5.2 DOS REPORTES

5.2.1 AGUASCALIENTES: ESTANCIA INFANTIL'

LUNES 13

MARTES 14

"du’ec(amenle a la pared dé ellos.

JUEVES 16 .

Preparo los'colores y Ies ensefo a pintar, después empezamos el mqral. :

VIERNES 17 3 ‘ '
. vSegu:mos pintando’ con”los : colores: del, dia anterior y: se. avanzaA

; Ientamenle ya que ello u np celes mu pequenos.«
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LUNES 20

- Camblo de grupo.. Me presenta la dlrectora ala Profra S. Juana Salas
yasu grupo, habl g

MARTES 21

OBSERVACIONES ;
Es dlhc:ll dar clases de

sin represion; probablemenle sea una experiencia unica.
DESCRIPCION DEL MURAL DE LOS NINOS™

Este mural fue reconocide por las autoridades culturales de la ONUi i - .
En un pasillo los nifos pintaron con colores (primarios) i lma{.,cnes de su casa con:

grandes soles contrastando con el vcrdc de las plnnlm —fue una larga. pmlur ;

enmarcada por un azul rey. ;

le ensefiaran en'la clase” -
Plasticamente esle ha sido uno de los muralcs ms exitosos, Por su libertad, uso del":
color, liene ritmao’y expresién, podria compem con'dn ' bucn ntimero dé plnl‘uras modcrnas
El trabajo reflejo la alegna de los paruup vnles. ;




5.2.2 CANADA HONDA: ESCUELA NORMAL JUSTO SIERRA

LUNES 13
: £l Profr. Joaquin Bernal me presenta a los alumnos de la Escuela
Normal justo Sierra, a quien les doy clase tedrica.
Se escoge tema alusivo al Cincuentenario de la Normal,
Este tema tiene alto significado politico, ya que la escuela esté-
amenazada con el cierre por las autoridades gubernamentales,: 7
:Se proponen 3 muros; A las 19:00 hrs. me presentan al director Profr. e
¢ Javier Martmez, &l me ofrece todas las l'acdldades en cuanlo a escale-_,v
*+‘ras.y fa preparacién del muro escogldo

MARTES 1 4

JUEVES 16"

VIERNES 17

, P
mural les hable Una vez mis sobre la lmporlanc»a de este y Ia senedad'
en eltr bajo, despues e Ia pla ica (raba;an con .

rodeado por la pohcn

93



-:Gracias a la identificacién que los |nlegranles del laller senlvan por el
mural asi'como’ por fa comumdad normalista’en general el taller del
mural conlmuo, sin |mportar ‘el paro de acllwdades, con mas gan

Aunque
Delgad:llo sx sxenle

Personalme
prelenmoso aun

9 T B




por cierto, Alberto Hijar escnbe enel perlodlco £l Dia el dommgo 12 de ago 'lo de
1990: “Herndndez Delgadnllo ha superado la Accién Individual y se ha lnlegrado al
movimiento Revolucionario Popular ha significado’ los muros‘de ‘normales Rurales®
(Justo Sierra) e Instituciones semejantes por todo e} pafs; dependlente del acuvxsmo
El procura integrar el mural a la Par!iqpaaon Comumtana :

5.3 ANECDOTARIO
5.3.1 TAPACHULA: SECUNDARIA-

Probablemente este es el mural que mas dlsl’rule y enconlre mas dlﬁcullades .
El 1SSSTE organizé un convenio con la Casa de la Cultura de Tapachula que estaba
al mando de Juan Pablo de los Santos, un cacuque hijo’ dé na'de’ las'familias mas’
poderosas e influyentes del pueblo. :
El 1sssTE poma los instructores’y e | senor San(o
Nos presentamos tres instructores del H;O Alejandro Navarro Gabrlela Ce
vantes y un servldor el senor Sanlos lenla la intenciénide’ que plnléramos un mural'

tenfamos el apoyo del ISSSTE en México, por fin cedid; a los cuatro dias consi ulok,
que unas secundarias nos proporcionaran‘alumnos: Ellos’ escogiéron hasta’ cierlo
punto el lugar de los murales porque dos se pmtaron en la casa de cultura y otros
dos en las escuelas, y se tuvo que llegar a un‘compromiso con el sefior Santos. .
Yo coordiné el de la secundaria del Soconusco, fue una experiencia agradable
Era la secundaria més pobre a una cuadra de la zona roja, habfa mucho centroa e:
ricano. En muchos salones no habia ni vidrios. Casi todos eran aimnos problema ni
atendian las clases, tuve que comprarlesa los alumnos lapices ya que ni eso leman.‘
El mural que tomé el tema de £l paraiso perdiido de los mayas dio para Una gran
creatividad. Es el mural mas cercano a mi estilo de pintor. El Gltimo dia los alumnos
y autoridades del plantel estaban muy emoclonados, yaun con el senorJuan Pablo :
de.los Santos lermlnamos blen :
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" En el mural lema en el centro un. lemplo ‘maya“cerca- del ‘Cual: volaban unas:
mariposas gigantes. Deun (ado, un maya cultivando la tierra y del otfo un jaguar, en :
el fondo habia un volcan todo con, mucho colorldo, los alumnos estaban réalmente:

AN i marchas forzadas Iogramos (efmmar el mural, los alumnos del Conalep
se mouvaron mucho y tuwmos una agradable ceremoma de clausura
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Et mural es un ojo glgan(e, del puplla sale un aguila, simbolo; del Conalep, alrededor
del ojo hay. varios sumbolos, como el | _mapa, de Coahu:la, una fabnca, obreros y
técnicos traba;ando, : a
proyector de cuerp

dlbu;ar y pm

5.3.3 COLIMA CERESO

Todos sabemos e mulnples m;usucms que se vive en las carceles en Mexnco.
Cuando coordlne los ‘dos murales comunitarios_en las cérceles, entre“los

participantes hubo dé todo; por ejeniplo, habia un homosexual acusado de matara.: .

su pareja cuando el asesino habia sido el hijo de un cacrque en Cohma Todo el
pueblo sabia que era inocente pero él estaba preso. e
Tuve alumnos presos acusados de fraude cuando fue su ;efe el que robo, olro< :
estén ahi nomas porque no se resuelve su caso a causa de la burocracna y corrupcnon,‘ ;
y asf puedo seguir citando miles de injusticias. . ;
Un curso fue en la’ crudad de México; el mural no fue muy bueno ya que lo"
pintamos en tres dias.” . . i -
Las autoridades de la pemlencrana de- Sanla Marlha Acamla no me dejaron B
tomas folos y.en general hubo muchas fricciones: se preocupaban mucho. que el
mural fuera a resullar ofensivo para ellos, tenieéndo la mala experiencia del mural de =
Bellkin, el cual les ocasiond mucho problemas a Ias aulondades por su l malica
Todos somos i mocentec. i

En Colima fue dlferenle Aunquc las autondades no !ueron un ejemplo de ayuda. ‘f .

Acababan de tener un molm (por maloﬁ tratos'a los mlernos) Tralaron de molestar
lo menos posvble, este mu‘ I'siesta documenlado os el altimo
dia me dejaron pa r la camara

ra, pero a cambio’ los ml rnoq eélan muy mouvndos para pi lar ya q ‘no uenen,
otra cosa que hacer

En los dos murales el lemn l'ue el mismo (que rnro) Ia Ilberlad

97




lado un-pais j;
Collma como su escudo,
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s

Nuestro suefio, grupo Gimco, Colima, Colima, junio de 1987.
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CONCLUSIONES

Muchos colegas de generaciones mis jévenes que han leido el presente trabajo opinan que
es extemporineo, Sin embargo, yo pienso que con demasiada frecuencia se confunden
equivocadamente actualidad con moda, cuando todos sabemos lo fugaz que es ésta. Almural
comunitario se le critica diciendo que es un fenémeno del 68, pero, ;qué acaso la filosofia
de los sesenta no esta siendo revalorizada y por lo tanto esta resurgiendo? Esto no implica
que vuelva a surgir un taller como el H,O. Porque las condiciones son otras, ya que la nueva
tecnologfa, el arte por computadora, los nuevos sistemas de impresién, el foto-muralismo,
instalaciones, performance, holeogramas, proyecciones de transparencias, los productos
industriales y sus desechos, la basura, etcétera, introducen un nuevo cambio y, claro, también
en el TMC. Las contradicciones en este mundo de mas smog violencia y hacinamiento que
tiende a convertir a la genle en maquinas de produccién, y también se les resuelve ef tiempo
libre con las r revistas baratas, el alcohol o la television. Para este nuevo mundo de macrépolis
grises, de genle aislada en sus departamentos, se necesita Un arte vivo, participativo.

Los jovenes de las ciudades mas grandes del mundo viven en la calle. Para‘ellos e
arte no es el de los museos o galerfas, para ellos el arte esta en la calle, en las fiestas, en
festivales, en el teatro callejero, danza, performances, musica, en la manera de vesur, y
también claro en los muros. :

Meéxico - liene.sus parlicularidades pues’ viven cnrcunstancuas més lnhlbldas. La
juventud se expresa en tocadas, manifestaciones politicas y fiestas rehglosas, de pueblo
o barrio pero no hay gna'intencion rotunda y clara de crear arte. Por .es0. los j }OVE
tienen que salir a la calle como en los sismos del 85, o en los veranos de 68y 88 y pint ar
murales; en el l'uluro préximo el concepto de muralismo comunnano debe crecer y
ampliarse: no liene por qué repetir la experiencia del Hz0 pero ésla si puede servir como
fundamento para un nueve muralismo.comunitario-mas radical; mas: dlnamlco‘ blen
puede recobrar sentido y convertirse en una herramlenla para lograr una’sociedad’ mas
democritica: cuando hay revoluci6n, hay murales. * i :

Los nuevos murales y ya existen: son los grafitis de los punks en l‘ enla calle, la
deformacién de anuncios: Ahora solo falta mcorporar la nueva (ecno ogia'y: Ha’ energfa
acumulada para que el taller mural comunuano sea mas que una ﬁesta para que se
convierta en todo un carnaval * : :

0
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/08/9’00

‘Arie mural comunitario en México, experiencias de un
lmlfyqiqr. 6bm encinco capitulos donde se cucnta un robo
en Santa Martha Acatitla y aparecen Elsa Aguimre y Aardn
El Gansito Padilla; inicia con U2 y termina con Paint it
black, de los Rolling Stones; narra el intento de sabotsje de
um cacique hijo de una de las familias més poderosas de

Tapachula, Chiapas, y el descubrimi del color en los
nifios; rinde un merecidisimo homenaje a Giotto y a casi
toda la dad pictorica de México y otros paises;

excluye, a propésito y por supuesto, a varios villanos de la
cultura oficial; se terminé de inpriiir el 26 de febrero
(dosningo de camaval) de 1995, Sc tiraron solo 500 ejein-
plares dos y firmados. La produccion editorial fue

realizada por el equipo de Sigrue, disciio para la comimicacion.

El autor tennina este colofon con wn a

4
todos aquellos que tuvicron a bicn obsequiarle una sonrisa
cstando en plena facna muralistica.
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