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INTRODUCCION

La: antropofagia, héb'nto de comer carne humann. fue lo que, -

més l]amé Ia acencién de”’los colonizadores occidentales del‘“

s'lglo XVI al H‘

carnal v

0 rgula’diabélic

‘antropofasia tenfa un

La: antrop fag A de los Tup'lnamb&, por eJemplo, comfa 'la'.

cabne del enemigo capturado, en una especie de ritual de o
muer'te a consecuenciu de las guerras. €1 guerrero que m‘atabju

a su enemféﬁ, lo hacfa para vengar la muerte de todos isusi '
ancest‘ros‘ que lucharon contra otras tribus. Este ritual de ‘
muerté o:-fiesta -antropofigica duraba tres dfas y participébah

todos loa integrantes de la tribu, menos &1 matador:? crehnv .

que'comiendo lu carne de sus snemigos, ganaban tamb'lén'sy

valor y sus caHdades de guerrero.

"'rub{nétrﬁﬁ
eonquista de Br—as1 :

-2EY matador

y calidad de guerrero. Por‘esta razén, . se. quedaba fuera
antropofégicas y adqmr{a el derecho de casarse.




tropical1smo, se desarrol!é ‘en Brasil a 1n(cios él Siglp,xx,

cdliqhél

desarro)

lfuturp, une respuest

Para e) poe a escr1tor 05wa d‘de Andrade (1890 1954), -



la- soc'ledad occidentul

civinacién técn'l
de la serenidad
el Juego y 1a
profundas ; r‘a‘ﬁ;e
destruyendo a ¥

de los va'lor Y

totémico de comar al semejante. A tr

mégicas, muchas veces metaféricas, lse'”‘

forma de banquete cultural, o en una . espec

secreta, brasilefia, la comida qcc1denta|.

El acceso para una nueva Tet
brasilefio, o de este par!':‘,"lcu‘l‘arj yr'a‘sileidad, esté

dentro del concepto de anti‘épofagia;.Eﬁ' necesario hacer un




rescate del Movimiento Antropofégico brasi\eﬁo de 105 afos 20,

’debonétrdgtor;'ser posmoderno

nihi\istn, burl St o ’» sociedad moderna,

occidental. Hago referen Y 26 i ] varios 1ntelectua1es

undumentq»anln tarea ..

ia antropofagia, desarrol]é

mencionar dque” stafteéis:tiéh$ uh[é$r§éter pnéétiép:y su

10



elaboracién teérica s un: complemento de mi trabajo como

“artista visuul.

Dentro de este quehacer en pintura, busqué,'a través de

as’ técnicas pictéricasl ;

1a estrutegiu antropofégicu, recoger
provenientes d;; ¢ €

regionalista,

s contrubuir en

Ia formacién de una pléstica

verdadera y prop

11
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MARCO DE. REFERENCIAS TESRICAS

aé*'@ééf cas, en cuanto apoyo‘

Spoke de Robert ‘tk1ns. Ya en la tesis. estos térm1nos serént~,

desarrol]ados més espec1f1camente a partir de la aportac16n

rdeseada.’

13



MODERNO

aenéricamente, 1o'm derno se reflere a’ Io contemporéneo.

Todo ‘arte ‘s modern ‘para aquellos que :lo hacen,' sean eHos

Fr'ancesu

levantamwntos politicos qua."

respectivamante M Los extensos

ocurmeron en Europa ”en 1848 ademés de un “arte- of1c1al y



académico cada vvez r_nés 'débH '_ e;erc‘leron

1rres1stibles

fﬁef. de la historia, de

estricciones de una era

lbg historiadores del arte,

futuro todav‘fav no o_cupado. La vanguard{a deb 'renc'énfrjar‘v_', uha

15 .



d1recc16n en un paisa:je donde nadie parece haberse aventurado‘i

todavfa.. Sl

: modernismo ~,éra e

1mpresionante.

La nocién de] progreso‘en el arte,' e'l suceso da un estﬂo

16



V'is16n social"'

lln'if

1T



POSMODERNO

El modernismo siempre hablaba del futuro como factor que

ordenar{a las cosa P que purihcarfa

on;el pasado v su h1storia,v q_é

bueno. Se trataba de . romper

Judson, qud se

bre del Judson




medios transforman -en obsoletos lbs lfmitésy

masivos que
rte que aparecen en

'nmed1atamente

dieron p1e a la mayor expans16n_ mééibhaf{déi‘Eoéﬁédérnismo,

aunque mas OSCU"B .

19



COnstruido directamente on las expresionas de arte pop,

conceptual 17 feminista,rel posmodern1smo ha rev v1do algunas

clases, sujatos y efectos que han sido desprsciados por lo"

) 3Rcbert VGntur1. CQmploxity and contrudiction in urqu'tocture.
plg. 68. E . : 4

20



la def1n1c16n del térm1no ab1erto cerrado con e! que muchos

observadores dlstinguen al: posmodornismo.‘f

p ob ema. desconocido:

para los art1stas modernos que los precedieron."‘

21



APROP1ACION

La apropmcién as la préctica ‘da producir una nueva obra

1magen ;ya existenta (de a:

tomando de ot:ro contexto ‘una:

h1storia de'l .

cambio “radical’

una té'c'n'lc o 1 ”“ve‘H‘fctjylc;i'

hacia una var‘iedad de puntos de v1sta sobre la socmdad

contemporénea, que se celebra tanto como ‘se ]e cr1t1ca. En los7

22



tal vez més extramos momentos de la apropiacwén reciente,

‘de Edward WBStOn e}

Sherrie: Levine refotografié fotograffa

qndr1an.

vcoﬁs%ﬁééé si el gén;ro del;foﬁégﬁafojafectal1a maneba;ehrdue

laé‘imégénésb

DECONSTRUCC | ON

la deé§h§§Ed§c16
autenticidad’ de

hechos hlst6r1cos

d1st1nc1én que se hace entre ambos.v

23



Para Derrvd', oxisten fcqncpptosiacIAVééﬂ“qUe lejos' de

convert1r _épﬂ ormulismo atuitos " al: fenémeno : dg

HUELLA j,e's’
del sentido

TEXTO.-

discurso lépleyfﬂe”lé‘né ﬁleﬁiﬁud 6: ﬁpfprééeﬁdia‘del

sentido.

24



PAREGON = ‘es el detal]a exterior, lafljayqrpara de#qifran:un

enigma o una ob 'a

m1entras

'siédjf{§a¢6 pierden

hegemdnja,extér

‘Jacques Derr1da. La doconatruccién en las frontoras da !a
filcaiffa: Ia rotiruda da lu matﬁfora. pég. 23,

sJacques Derr1da. Tho truth in painting. pég 33.
25



icica

Hélio Oi

homanagem a cara do cavalo

1966

instalacién,

26



1 - LA ANTROPOFAQIA CULTURAL .

En este cap(tulo serén anal1zados aspectos del Mov1m1ento.

‘1dent1f1car e]emen 08

Oswdléldé.khﬂrédéfcnep;elzméyfhiénté,fi)bsé» co y 11turar1o'

27



antropofég1co.

COn el Manifiesto Antropéfago‘ de 1928, o del afio: 374 de .

antropofagia.cultural en’

SAnexo 1.

28 °



1.1 - ANTECEDENTES H I STOR i COS
DEtL MOV l M ENTO ANTROPOF’AG ) OO DE

LOS ANOS 20

caracterizé por laivastaiobraide’ tendencia popu]ar donde predun1na 1a forma
rudlmentar1a y car1catu"esca de sus. figuras:' expres1vas $

“Su ref1are a 1nas Gera1s.

29



A1e13ad1nho encontrnba en su pueblo 1a‘temética apropiada

arté

-pos1b111d

def1ne el romp1m1ento con el pasado h1st6r1co,‘conso]1dado a

30



través de las vanguardias artfsticas E

con la participamén en la .Pr'nmsra Guerra Mundml (1914-

1918), que

%p. M. Bardi, Histéria da erto brasiledra, pég. 215.

31



Dentro de este pensam\ento de 1mportac1 n, Graqa Aranha,

recién egresado de Europa, comienza a:

Arte Moderna de- 19'22,
dentro da- ,I'as“r

1ndependencﬁv ‘de’

un elemento nuevo, fue duramante crﬂ:icada por una de ’las

‘32




personalidades dé la época. Monterc Lobato. Lbbato era un

escritor. de v1si6n," os creadoras de la Rovista do

la cultura

Brasil,, cons1de ada

brdsj]eﬁg'j

dolehc{a‘
Otro-a

Ahdrad&

Europa,. -

postura 1nnovadora de 1a p1ntura expres1 n\ ta

Ma]fatt1. Part1c1po 1nten amente de la Semnna d tozubdarﬁaf’

‘33



Y, en:1925, 'Ianzé en: Par{s el volumen de poesfa Pau-Brasil,

modernista del mismo nombre. Dos

dentro as - artes. A pesar de que dicha.

Partiendo de;:la: tes1s de que Brasil s1empre dependié de

'b‘;’Nunifiias:tdbde::‘lé' poosfa Pau-Brasil, 1925, ,
L i . -




importaciones en la formac16n da su arts, debemos subrayar que

1a Semana de Arte Moderna: vino a acrecentar'el‘desarrollo de

de Andrade, el

estética,

calff1cado

expres1ones
esta ‘obra

P
destruye  los:;patrones ;

recreando 1eyendas dindigenas.y: fo]k]ores bras11eﬁos. La: obra cuenta
la historiaide: Macunaima, heroe negro: “de laztribu! Tapanhumas, que.
fue criado ‘como™indio 'y’ 1levado' a.. una’ gran.. c1udad pero: 6ste no
podfa desv1ncularse de las Ieyendas de su tr\bu. ERRE SR :

35



saré el: poeta de ‘un mundo caduco. Tampoco cantaré el mundo

futuro.,~. vEl t:iempo es* m'l materia, el t'lempo presente. los

hornbr'es‘p\rf'ese,ntes{ : a presante

“iescenario

. ) qu d1vulgaba o
los 1dea1es de’la Serena do Arta Maderna, principalmente 1as’ideas estéticascua -,
tenfan :como | obaetwo valorar las rafces Iegft\mas de’:Brasil: como Ia cultur-a L
1ndfgena y: negr-a. b U L :




1) La corr1enta pr1m1t1va" Nac1da en 1924 en . Sao Paulo se.’

d'lr“lgfa hac1a 1os va'lores or'lginarios de Brasil Su tematwa -

Brasil, producidoipo

fundamenta

devorac16n crit'lca, cde. :la




transformacién -en ~un’ prod@cto nuevo -dotado  de 'valéres

propios".'4

2) ta corr1ente nac1onal1sta' Sﬁréidé también en'SEo Paulo,j

poesfﬁanu

del pasado

" vanguardias’ i
admitfa " nir

nacional

naderha’, 1922

38



rebautizado como Grupo da Anta a partir del Manifesto Nhengagu

Verde-Amarelo de 1929.

3) La corriente espiritualista: Nace en Rfo de Janeiro; valora

la estética simbolista del pasado, defiende Ta tradicién e

intenta conciliar el pasado .eon; el

Filho,

°t°"f,,.

espiritualista:

poesfia,

&iVngpnd

y la creaciéh

) 16Ese resumen: de las corr1entes 'y grupos . referentes a la
Semana do Arto Modarna aparece en el libro de Raul Bopp,knovimcntos
modorniatnu no Braail,- pégs. 53 .a 64. . .

39



Es 1mportante decir que estas corr1entes no se I1m1tan‘

tan sélo a~Rfo yYSao Paulo' sus ideas se propagan casi eniA,

utilizado

nativos. Nuevamente,

"Eﬁqf¢foﬁedia ABril,#uléq#;l{ Tdm5 8, pag. .226.

40



temét1camente, en; meras cuest1ones nac1onales. Ademés, con 'su

los VQPdQ-AmarQIQ o Grupo da Ant dptentaban unaixg

1nd1an1smo,

pertenec1entes a:

as:culturas:tradicionales’iy Jegitimasfdei
Bras1l :

La antropofa91a tuvo algunos antecedentes dentro de las‘

vanguardias curopeas. En 1920, Franc1s;P1cabla presenté unv

41



Hanifiesto cnnfbll on la obscuridad para una obra de- teatro

en Parfs: v lanzé la revista Le Cannibale; también Marinett{

propuesto>

habia1 ya' ‘,unh "moral canibal". Lgs’

1nfluencias,

antr0pofa 1; n @rasii.' porque. esta . préctic

42

pos1bles‘

sin embargo, no afectaron la’ lmportancia de 1a *



1.2 = R S MOVIMIENTO;
ANTROPOF‘AGICO DE L.OS ANOS 20 EN

BRAS 1 L

icabia (1920)Mft;e‘aca’sé' .;n -

"y ,pr:eeédent'e nihitistad

Eurcpa y Es

do} hombre Y- r COrroswa. COanchv ;

COntundente" 19

La historla del arte todavfa se - ascrlb_

'°Durante los capftulos aparecerén fragmntos del H:nifesbo Antropﬁfaeo
(1928) de oswald de Andrada sien'pre cﬂ:ados en” negritas j

”Paulo Herkenhoff."Europa de aln'uerzo R en Po]iéstcr, vol 2 nQ 8, pég 8 ;
. 43 ’



del mercado? 4Seré que no ex1sten tendencias artisticas en'

otros pafses de’ 1gual 1mport ,cia:paru lu comprensién da la

historia del'

terrib]emente falsa.

"Unffacforffuhdamanta] quggstabiéééuUﬁé\}ﬂentiffcacién

44



es que los artistas de los centros se nutriaron con elementos

de ’ culturas no occidentalas, dasde Picasso quoseph Bauys.'

pluriculturalida

2%Geraldo Mosquera Arte, srnodermdad periferia en’ Amér a Latina",
revista Art NW nQ 14 pag‘ 76. g o SR s - =
2 ibid. pég. 76. - ,
‘ ’ ‘45




definlrlos 'Ios occidenta'les), asf que pueden; hacer‘ cosas mas

occiaéhtal"v estd'basada e

"2zDanigl Bfall; E) choque de’ 1as c;i\)ilizaciones", en Wuolta, n2 212, pég.. -

‘46



totalmente nuevo dentro de un punto de vista nuestro. La lucha
entre 10 que se 1lamarfa no croado y la croatura ilustrada por
la contradiceién pormanente dal hombre y su taba.
Antropofagia.

Muchas veces piensan que nosotros no tenemos este
derecho., E} acercamiento occidental en relacién a nosotros,
les da el derecho de apropiarse de lo que les antoje, de la
manera que les antoje, pero no toleran una situacién al revé.s,

pues 1uego nos tachan de im1tadores. Como Ia historm del arte

es contada o.nos esté7

decons ru1r

empezar -a escr1b1 estra histoma del arte. Quelﬁemos ,ln‘

23 josé ‘Bedia. ‘op.’cit., pég. 76.
: o 47

de nuestras v




revolucién carahiba, mayor que la reovolucién francesa. La
unificacién de todas las rovuseltas eficaces en la direccién
dol hombre. Sin nosotros, Europa ni siquiera tondrfa su pobre

doclaracién dao los derechos humanos.

El Movimiento Antropofégico de los aflos 20 en Brasil es

un ejemplo de cémo rescatar los valores brimitivos de una

cultura no occidental. Tenfa como obaet1vo la sup]antac16n de

la cultura europea. a través de] mito ca'

brasilefio.

. Su_ intencién'de’coms

rec1claJec

pr1m1t1va

de la ment1ra en: verdad,” dol enemigo sacro en:téten.

2‘La re]ac16n ex1stente entre la pcsnndern1dad y: 1a. antropofag1a, asf como

los conceptos-de apropiacién:y deconstrucc16n, serén d1scut1dos Y. anal1zados en
el segu1ente capitulo. i : 5




. Decfa un ,artista desconocido que ‘Miguel Ahgel no

interesaba a Brasilﬂ Tal enunciado traduce exactamente la
condicién sentimental s " ‘nunca  fuimos

catequizados.

occ1denta! dominante. Para

ser usado como adorno en

Oswa1d ‘de Andrade fue_

esta

: vez:

pr1mord1os de la com1da francesa en Amér1ca. Y'ééf”toménzé el

49

condicuénV"




.mastizaje™.?3

El banquete bras1leﬁo del artereuropeo reve1a que somos

eclect1ci mos = g ue’hécer‘uh gra “es uerzo para’ saber»*

que Ta: cultura bras1leﬁ‘ esté formada por a1 mezcla de muchas

otras: culturas.‘

25paulo Herkenhoff. op. cit., vol.2, n@ 8, p&g. 8.
. R 50



Lygia Clark -
8aba untf¢pof§91ca, 1972/73

51



1.Tarsila do Amaral 2.Tarsila do Amaral
Abaporu, 1928 Antropofagtia, 1929
6leo sobre tela 85 X 73 cm &leo sobre tela 126 X 142 cm

52



1.3 - L.A CUESTION ANT’ROF’OF’AGIOA

EN BRASII_

La antropofag1a es una sib'ec16n brasﬂeﬁa, e” un- estado

emoc'lonal e 1ntelectua|:qua r1ge toda:la h*lstor'ia de este pa{s_'w

lati noamer’ 1 cn
pmmeros, hab_

negr‘bs, “Tos indios

mucunis,.'sé ‘sorprendieron a

occ1denta’las. Todo para aqué]]os tenia ,uﬁ‘"sent1do, ~un



s1gn1f1cado espiritual, nada lo hacian 9ratu1tamente ni’. para

beneficio’ persona\

el]a, pueden

165

pero

portugues

pensabén. Los 1nd1os en; Bras1| se sometian por: curios1dad a’

la cateques1s al aire 11bre 1mpuasta por flosv Jesu1ta;.

54



“se’ réhusaban‘ a

Aprendfan a: orar, ‘a. vest] ,-a caminar, ‘per

.sin" rey y sin

“la - matanza en

.que |os negros, son de

‘e"o mane;an un m!st!csmo

l'eyer;da“sx " referentes

1a se‘lva y creador-a el d\‘eby de Ia noche : 'Eh"‘éé‘ihf‘a‘,’ ”es_ty:‘a

58



leyenda se.as mejy‘a a* 1a’ leyend “de” 1_5"Sebéié.t"eb.f‘ei‘f{bli‘u\r’\ada

cultura auténom Y. comp'(eja.

Todo esto tiene pr Afundas raices en \a t1arra, acompaﬁado

56



de un m1st1c1s1smo que cambia de tribu ‘a tr'lbu,,pe.rov es

‘siempre transmitido a la siguiente generac:'lén.

De los indios heredamos 'leyandas, ;
popular, los hébitos ahmenhcvos, ! )
y la antropofagia. La absorciosgr'p{ dol enemigo
transformarlo en tétem. o

Los indios, junto con 'los negr s 'deiila—v

cultura clésica brasilefa y. son -temas
préctica antropofégica. :
Al anahzar la contr

Brasil,

colonizadores : remi i tierras

. Puerto

el
estrechas
1ncapaces “de

ffsicarnente. Hasta hoy algunas socle a es 1gnorantes se nutren

57



de la discr1m1nac16n y el odio contra 1a; raze negra. "La'

sclav i smo" ®

A pesar de la

atrel 'ig'lén Acai:él ica.

ueses por catequizar, en la

.que mas tarde darfa 1la

verdadera en a’'misica. Sus creencias eran

flexibles es ! ] n‘preauic;‘:ios‘, y todavia tuvieron lugar

z‘v;ictob S"i:ho'éiévher- Escluvismo y colonizacién, pPag. 276,

"P M. Bardi op. eit.. pés 51.. )
58



para "!a‘s‘ diosas indiganas Arar‘lbé'll, Juréma y Arafna,

inclusive’ Yes atribuiy { 'V‘I ‘carifioso titulo de cabloco.z?

Ccm Qﬁ_"éspacio también para Jesis,

Nuestra ‘ ‘ﬂa'tdnio y San Jorge, claro,
"vresbec‘tiii/{éi‘hente renombrados  como Oxal&, lemanj&, Oxosst Yy
ogum. surgieron relig'ipn‘e:§:“,<;omb la umbanda, ] candomblé, la
macumba, “que:“ 'h: y 'tienen gran préactica en todos los
niveles de"léféoc? dt’ad: brasilefia.

Este sincretd mq.réﬁ“é{bs'o permeS de tal manera en la
sociedad brasiiefia que pé'r-sonaé' blancas y cat6licas, todos :
los afos, ‘lan‘z"dn”f’\br}:e's;'ui mar 'y prenden velas a-la diosa
negra |A.ininj( “(La reina del la aguas) en ocasibén del afo
nuevo. Soh tres culturas opuestas que los negros brasilefos
consiguen fundir, obligados a sincretizarse por el deseo de
hermanarse, contribuyendo la enriquecedora concordia racial
de Brasil. Una conciencia participante, una ritmica religiosa.

La participacién de los negros en la cultura brasilefia
no se dio en los primeros afos de su llegada, pero méAs tarde
podemos identificar la profunda influencia que tuvimos de esta
cultura. Por ejemplo, 1a capoeira, lucha en forma de danza,
creada por los esclavos para intentar una posible revolucién

contra los portugueses, es practicada hasta hoy como un:

deporte en todas las ciudades brasilefas y es exportado a)

28Son palabras del vocabulario brasilefio: senzala era el lugar en  las
haciendas de azticar donde dormfan los negros; chocalha es un instrumento musical
de origen africano; Aribéia, Jurlmay Arafna son entidades espirituales 1ndigenas
y nombres bastante comunes en la sociedad brasilefa. )

59



mundo como -una moda.

Los capoairistas eran obl)gados a escamotear esta luchn

de ios senhores do engenho vy ;
ciudades en Brasil, asistfan con,{niegé
manifestacién negra. Entre tanto

de

portugueses

guardias 1a;"

! es innegablemente
yﬁ misica de capoeira, la masica
‘baido, el chorinha, la batucada, la

:son fenémenos musicales conocidos por todo

marchihﬁl. etg.
el mundo y éjeﬁplqs vivos de la presencia negra en Brasil. La .
mezcla de 165 ﬁésros con los indios también proporcioné otras

manifestaciones musicales de igual intensidad, comeo el frbvo. .

ol maracatd, o] maxixe, ¢l xaxado. De la mezcla de los negrosr

- con europeos nacid el 7 do, el bambels, la trov s

Asimismo, es muy diffcil determinar el origen exacto del gran:
nimero de ritmos existentes en B8rasil, porqua Br3511 ha
asimilado ritmos indfgenas, negros y europsos, haciendo una
mezcla entre todos y lanzando propuestas musicales propias.

El carmaval de Rfo es un acontecimiento raligioso de la raza.
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Wagner sucumbe ante los fan&ticos de Botafogo,’?birbaro y

nuastro. La formacién étnica ricat riqueza vegetal, El

mineral, el Vatap4, el oro y la danza.?®

La comida es también una muestra de la resistencia de la
cultura negra ante las culturas de dominacién. La feijoada es
e! plato m&s: popular en la culinaria brasilefla. Se trata de

una comida ‘hechu con restos del cerdo que los sefiores de

1ngen'lo de 10s siglos de esclavﬂ:ud no apreciaban. Los trozos

“las b‘ah’ anas

ci udad de Sulvador,

blanca, montan quioscos vend1e

La negritud enBrasil es un Sé'ntimién’to porila’. rhemoﬁia

todavia fresca de un: pasndo h1st6rico. si’una cuestvén

antropofagica. Todos los brastleﬂos son negrcs en c1erto

sentido, sin importar sus rasgos racia]es.‘ Lu enpoa'lrn es

2%potafogo es un equ1po de futbol. 7' S

Nnnifioato do la poesh Pau-Brasil, 1925.
61
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precticada por blancos, se hacen comidas neg vus.' cotidvanamentef

en todas 'las casas, como por eaemplo ‘el:‘arroz, con fr"laoles.’f
Diversas religiones negras como ‘el
etc., son practicadas por b]anc‘os.‘ ¥

su santo protector catélico y su co'

la banda © domb1é. La semba,' asf'como diversos ritmos

negros, tiene una profunda 1mportancm dentro de la culturu
brasilefla y es hecha por blancos y negros. Algunas. fiestas
populares de origen europeo, son reinterpretadas segin_ una
visién negra, expresadas a través de la danza y de la comida.
S61o la antropofagia nos une socialmente, ecoﬁ&nicmnt..
fi16soticamante. Unica ley del mundo, expresién enmascarada
de todos los individualismos, de todos los colectivismos, de

todas las religiones, de todas los tratados por la paz.
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=2 . — ;'ANTROPOFAGIA 4
POSMODERNIDAD

~¢De ‘qué - manera u}$oshodernidéd'occ{déntéi;DUeqeiser

generé iuh

espiritual

i"La teorfa posmoderna pref1ere ensarse en térm1nos de

1a muarte de la modern1dad' “Acomoj ja quuidac16n dely
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potenc1al i]ustrado de la modernidad y como Ia prexis de 1a

es utépicas" "‘

contradiccién y deconstrucciénv 3

eman a s1mple de un ciudadano por

ma1a-qonducta y e;un’ ases1no de multitudes. E1 olvido de

3Jcsep Pics. Modernidad y postodernided, pég. 64.
R T 64



las conquistas 'Interiores Lo n)_isiho sucede entre los pafses
> dondel Sa‘ f‘sgistran cada afio mas
‘lctm: del aiatema.

afses latinoamericanos nunca hubo

r‘respondwnte a los paises

Y en- .menor - proporcién las

provenientes del Occidente. Nunca

enfermedades sociales
tuvimos una 1ndustrializac16n séHdu, ni un orden polftico-
social basado en la racionalidad formal y material; nunca
ihsresamos plenamente a la sociedad de consumo y tampoco
nu;stra sociedad se organizé respetando a una estructuracién
funcional que s{ podemos observar en el Occidente. Fue que
nunca tuvimos gramiticas, ni colecciones de viejos vegetales
¥y nunca supimos lo que era urbano, suburbano, fronterizo y
continental.

E posmodernis.mo occidental ya no cree en el discurso
metafisico que una vez sostuvo su imperialismo y su
capitalismo, y en algunas sociedades, comc la de la
norteamericana, basa toda su historia en .una estructura :

enfocada hacia el consum'lsmo. Por estas y otras razones,"'

su. muerte
entonces ¥:58

_estado 1ntelectual d
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shoppinas centera, vivvendo en !as grandes metrépolis, sigue

s1endo esclava del sistem

plenamentv

especu]arus gnvLatinoamérica ha ex1st1do desde_S}embEefuh

32\bid., pég. 484
o §6



estado . emocional e intelectual - caracteristico. de - la

posmodernwdad. L

Ev1dentemente

. por suvincapacidadipara

etcétébéf

modofna‘y ELE vuelven aprinci ‘éstratagfa de1 proyecto‘

posmodern1sta occ1dental. Esta estrategia busca la relectura

67



Y rescr1tura de la h1stor1a‘soc1al y politic 9

délécéidentql




para practwar una poHt1ca ambwntalista a] m1smo tiempo que

eJecutan experlmentos c1entff1cos de lay industma qufm\ca en

estos m1smos paises y en estas mismas selvas, desechando su

naturaleza.

”e-ecnﬁ»l’eaeo es:una nst1tuc16n ecolcgwa de origen 1ngles, sm f'lnes
lucrativos’y “con sedesien varios ‘pafses - e’ tiene  por. objetivo:
defender: 13 naturaleza’ y ‘acusar i ¢los ‘cr fmenes : c.rrbmntales a.través: da’ diversos
tipos de mamfestacwnes que son cas1 pcrfon'm.ncoa o espetécu!os artwst'ucos.

: ,69




EI mismo: d1scurso etn1co de’ estas asoc1ac1ones

en el que

estan 1nclu1dos 1os lat1noamarfcanos'y

elkresto‘del mundo

a - decdhstrUir'_.estg <-pqnsamiento;' recond c1onando]o Yy

70



transforméndolo para Justamente hacer un juego doble o tr1ple.

Es ‘més ° menos como al cuento de‘}hechizo que se vuelve en

contra del hech1cero

prol1ferado

1nterpretar estetd1scurso omo‘una tota11dad ET posmodern1smo“

**Ivonne Rini. op. cit

R



occ1dental hace esta lectura cin1ca ‘con’, resp

cto a’nuestra

enccntr‘ar ~una nueva manera de pensar, ‘no’ m‘c’lysﬁ.'PQ’." la'‘vfa

72



rac1onal v estructurada,‘s1no ‘por la recuperac16n ‘de valores

y civ111zaciones pasadas, por el espfr1tu, por lo pr1m1t1vo,

Brasil 1§ c

se sea, -

otra ‘historia
hegemonfaide
a una .posibl

nechazéd s po‘

occ1denta| Bra511 se lanza, a part1r de las leccicnes degadas

73



y no aprovechadas del Mov1m1ento Antropofég1co de Jos aﬁos .
20, a esta nueva conciencva posmodern1sta no- occ1dental.- H
|

contra o) mundo’ rovoraible y las idoas objotivus.

Luiz Zerbini

sin titule, 1990
Acrilico sobre tela 180 X 330 cm
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2.1 - DECONSTRUCC ] ON h
APROPIACION <,AN'I'ROF’OF'AGIA'P

aLa antropofagua podria sar V1sta como pr‘adecesora del

deconstructiv*lsmo y de la apropiacién posmoderna°

‘La..deconstruccién’ deconstruct1v1smo es: un. concepto“

aparenténjenete

negat i vo, :

ﬁ‘losofltco s

”Jacques Dermda.;Ln vfmté cn p1n..uro Este hbro ;fue ons1derado el
marco “inicial.del’ deoonstruct1v1sn‘o, pues abrié un‘camino: paraila‘relectura de
toda "1a historia del: ‘arte occidental," al cr‘1t1car su propm h1stor1a basado en
el estructurahsmo y enla deconstrucc1on.
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puntos.de vista al pensamiento occldental radoh;truyendo Yy

reagrupando sus vie;os co cepto'

a posmodern1dad es: u' moViﬁfentp‘de

"Wellmex diria que

dehtro de

hréc:ica?¢dgconstruct1va

traba;a

38osep Pics. op. cit., phgs. 39 y 40.

76



restructurac16n de un e1emento dado. Con su atenc1on d1r1g1da

ahora

elementos

e]ementos nac1ona1es o:no occ1dentales

-Es”casi como reacciona

el cuerpo humano cuando 1ngjera ‘algo “que 'Te“vﬁace dapo,

17



ue . comié, 'peﬁo lo que . vom'itu,

uerrpo,r como G

"Los ar‘tistas

supuestamente ~racibna]es,~, “del . “des



tecno'lég1co que conduao alos europeos ‘a la autodestrucc16n.
Ellos respondwron '}’cén_“u' arte opuesto,a o rac'lonal,
s1mu'lténeamente absurdo y 1ud1co, confrontacwnal y n1h1Hst:a,

1ntu1t1vo y emotivo" ’7

z,Por' qué c1tar a1 mov{n}iento dadafsta deﬁtro —»der'1a

antropofag1a?

311bid., pag. 178,

B g surrca11srm fue registrado por algunos criticos como el hijo bastardo
del dadafsmo.

ESTA TESIS NO DEBE e
SAUR M 1A BIBLIOTECA



canfbales ‘en un“sentido c'}‘ﬂtu‘f'a‘l.”

contribucisnimillonar ia

3.’como podemas carhr;obaf eﬁ ;las revistas del grupo: 391y Canibale.

‘°05wald de Andrade. Pa.u-&ra.ail 1925 Sertis es una regién de Brasil-que
se caracter1za por: 1a’pobreza’ de su poblacién a consecuencia del tipo de terreno
seco, . improductivo,’ de’ vegetacidn escasa. Las favalas son viviendas marginales -
ubicadas en’losicerros'de:Rfo. de Janeiro, Pau-8resil es un 4rbol donde se extras -
una madera nob]e, rara, apenas encontrada en Brasil.

’ “osWa]d de Andrade. Falaglo. Falaglo significa hab]adurfa.
80 -



Antropofagia: iuna nueva aprobiacién?

ab'r‘op?'t-‘i' 5 591

itivas’

modérnistas
conocido ~op

“cuestién intelectual d

:falsifiéac én

Ekisﬁenfcuitﬁ

1) La cita: |ﬁc§rpohééi6n d9.bhra;ide ;rté,'conceptos o

a1



determ1nada secuenc1a h1st6r1ca, envparto o como un todo, con

tex,ualizando, sus conceptos.

objétiVo‘

p1agiar o

:t aiés de-una-




vé'l1do especu]ar Slk ella’ fue una pr‘edecesor‘a de conceptos i

oster1orme t 'as1m1lados, »como es, el caso del posmodern1smo,‘

de \a aprop'nac-nén posmoderna y del deconstr‘uct1v1smo.'
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va tenfamos el comunismo.. Ya ' tenfamos la lengua
surrealista, la edad deo oro.

caititi caititi

Imara Notid

Noti4 Imara

lpoja.

Rubens Gerchman

Concurso do Miss Estacionamento, 1965

Tinta plastica sobre tela 142 X 242 cm

84



3 - LA ANTROPOFAGIA‘~Y ™M1
TRABAJO PERSONAL‘EN PINTURA

aDe qué.manera e posible re]dcionar‘elﬁcoﬁéebté_de

antropofag{a

en forma de cu]tura occidental

,La qu]tura opular bras1leﬁa, las trad1c1ones populares,

las 1eyéhda§, etc.,'son ahora sust1tu1das por v1dacgnmas y

85



series 1:ea'leV1s1vasi provementes de Estados Unidos,_:jque

forzosamente hacen que: tengamo ‘mas’ conoc'lm‘lentos con respecto'

si i endo; :

86



Dentro deveste_enfoqhe;’hrgtendoVrelacibnaf~mi,trabajq en

pintura con;ld'anﬁfébqfésials 8

es una:mentira

< una manera:oc

brasilefa,
proveniente

déndoles;un

nacional.

propueétos,por

el neop]éét{é sn Cartistico

,-inclusive’en’la construccién de

87



la- ciudad de Brasil1a (1960)

Despues del concret‘smo v1no e] Neoconcret1smo. COn su

tiene.. que

rehacer-un
importacié

continuida

nuevas de

conestaireverencia‘a lo. que

k‘?FredeFicoidé'Mdréés;'Phnbh#ﬁa‘dasfupgés[p]égtgcés},sécu‘os
IR 0 XX, pag. 106, v L : L R
v ‘ 88



viene de afuera. LLeéamos‘a Jos afos 90 yvla éituacién no

cambia. En los salones nac1onales, desf1lan ]dsf ultlmas

tendenc1as neoyorqu1nas “de Jévenes art1stas que preflsren ofr

el rap- que Ta
Constantemente
esta‘hlstop

nueva histori

ruso -dé Vﬁ
después de Mat1s e

después de

incorporddéﬂ

no como una

3 nterpretac!én

abstracto estadoun1dcnse.

‘89




camharando Jés artés con'la’ mus1ca, por ejemblo, vemos

‘una real1ded tota]mente d1st1nt . Laimusvca brasi]eﬂa siguiéf

es. Hacer un Bras l a nuestra

ideas, solidarias.con’ Jos-orfg

90



5. profundos" “

imagen 'y semejanza, de encadenamien

gPara

embarazad

Tars1la el

* 1lamar: ,"pr,

y "

—quier en,pros_ee

sugerencia-e

de Andrade Mario de’ Andrade,
cinco”. Dentro de este grupo;’
cwnoes1na y vanguard\sta

~Nnara1 desar ollé un p1ntura nat1va, trop1cah

21



extraer para dar 1ugar a un temperamento de selecc1én o: la

oportun1dad de crear una gran es ela de p1ntura naciona]"

84) ‘en traba os iu anto la década de los 60, como

A Bala Lindonﬁn Yy Concuracide n‘laa Eatnc‘ to; W Jjem

45Oswa\d d Andrads. "Em prol de uma pintura nacional”, en O Pirralho,
2/1/1915 nO 168 - ano IV. G

92



a Cara da Cava]o de Hel1o 01t'c1ca (pag. éﬁ);,dbsitrabajos

sida;: 1

virtuosa

93



:De qué manera incorporo la antropofagia en mi trabajo

de pintura?

Vcancibné§:
portugueses
con preten‘
re]atar 1i
es. def1

abtualeéf y

hace - 'que " se ¢
utilizando . .imagenes o 'textos ya~creédps,_cdntemporéneos o

o 94



1mag1nar‘1o PODU]BP O sacadas' ds

antiguos;’zda]f
historia’del ar

histérica

exiéténcia-

el pasado
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"Aceptamos ‘todas Jas ‘instituciones conservadoras, pues

es dentr‘o :‘cje

ollas “mismas ‘qus’ haramos la inevitable

val iéndome:de

acercarme mds’

micultura)y; dee

la formacién: de una pintura‘naciocnali::

‘®Enciclopédia Abril cultural. ep. cit., pag. 108.
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i,
Ty !Aﬁii It

s

Bispo do Roséario
galoria deportiva;, sin fecha

tela bordada, 132 X 192 cm
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virgenes en: manada,

tela bordadéﬂ

.
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Bispo do Rosério

sin fecha

139 X 46 em
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mas - sencii

. autéctonosic v

3.1 — LA TEMATICA

Podemos*: deci

izad

temva'lt]'ca“ uﬁil'
los inte"i‘eéi:vua,les

Antr,o'pofé i

occidental

posibilité ™ a ac

se produciaien los paises lat'incamer

.que’ noiexiste’ una ‘diferencia: en

tre ‘la

Bl ar'tvefmoide;jnq ‘desfav orecfa. tremendamente ‘al'‘arte ‘que

su :posicién

99




radical frente &']akoriginélidad.‘Esta,posiéién‘dggerm{naba

reglas internacionales ‘que no:nos daba

de sagyjr;1o 5 .deﬁ ééntfés'y:ﬁ

prﬁginnjes

- important

maﬁeré‘gpropiat v

mi trabajo
miehéfs#l:Tar
vanguéraﬁité
Snt}éud; ha“_
de l§§¥}aﬁd$

vanguardist



1ntenc16n aqui no es generar una estét1ca nueva, es més bien -

recuperar’ civiljzaqione;,’ costumbres, ‘para’ l\egar 'a 'una

estética brasi

‘nuestra ‘cultura

sincréticas ‘que
cutol1c1smo.k

1mageneg' referentes' al’



portugueses, 1ntentando confrontarlas para obtener unu fusu‘m

astética’ ayntra ol mundo occ1dental

enfatizéndo e1 r\tual mag1co negro ‘de - ]a‘antropofag'

pentr Cd

cultural b e_s ‘descrita por mi, en ‘mis
pinturas, valgo de 1mégenes de

.la’ conquista, para 1ntercalar

”El monstr o mamno ipupiara atacado por un portugu‘a Grabado

de'.la Histérin dala, provincia de Santa Gruz de Pedro de Magalhdes Géindavo,

Lisbda,:1576: Durantelas aventuras atlanticas, la imaginacién del portugués dic.
lugar, dentrode: la‘aventura brasilefla, a la creacién de mitos y  leyendas,

!pupiara era un’'pez-mujer, fatal para los hombres que se aproximaban a é1.

102



colores, formas, ‘;géfntlaﬁéu1tura'nntq

brasilefa, o el 13'°°”§g1§td

istentes en

explorados.en
“Mcrisis deliz

de

Daniel Senise,

sin tftulo, 11993

éxido.y ‘esmalte sobre-tela; 355 X 140 cm ) !
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Daniel Senise
sin titulo, 1992

técnica mixta sobre tela, 105 X 120 cm

104



2.2 - LA TEGCNICA

Todas 'las tecn1cas ut1hzadas en mi > trabajo’ son

_'cepto y de 1a ternéhc“

complementos da\

matamal

“excepcion.

conceptuahzado.v Es 'a través d

Hega a.un re-.ultado un1co en cada cuadro. Este procedmnento

105-



hace que 1a’ profes1on de ar't'nsta p]astnco se" parezca a“la del”

= técmcas'

c1ent1f1co. : La’f‘ 1ncorporac16n mater\ales v

R 1nus1tadas B prod

lo: tar)t:.'o,

individual

veces, ,‘1'6( ‘planead

debido’a’ ]l a

1magen ‘que muchas veces

encaaa :

impresas  fueron encontradas en:
iglesia.

De asta manera, el accide

que la ‘investigacidn constan
conc'epfua] _sea ~otro;
'ar‘tfstmo.

A pesar‘ de

matemales con‘, que d

los ut1]120 en; todos



v1nﬂ1ca. Esta ;

centfmetros, ‘,fuar‘on.,ampliia"dos ‘al; tamafo’.de’ dos: metros. ‘E!

107



cional a la medida.
de mi cuerps evh.traj;mivs‘iv‘trabajos :

sarr‘-ﬂ’aflaide' s pyecil.‘leﬁos. :

doblada, -
pign{ént‘{os
historia
a su'ge.}fin formas

para ‘1a‘ image

fotoseri ngra;fbi :

En. mi fbébajo;“utilizo la fotoserigrafia por: computaadra &

108



para apropvarme de las 1mégenes rsfe»rentes a 1a temét'lca v1sta

a“imagen -

tensada’en' iin bastidor, El‘color se hace
pgsar a: t;raves de: esta trama, i i 1endo la: 1magen en una superf1c1e co'locada
abajo. ne i ; .

109



manera préctica‘ al ‘aprop1ar~ 1mégenes‘

:La;,safigraffa

propiamente d\cha (comarc1al),

En a]gunos trabaaos. como veremos sn las 11ustrac1ones,

fueron ut1l1zadas x1lograffas sobre las telas.{La 1mpres16n

‘110



sobre telérde_l grabado en: madera resulta d\stmta de la

resultados ,' mds

de reproducwse Un

proyacctén de la lmagen sobre 'la ela mar‘car\dola y p'mténdcﬂa

11



poster1ormsnte. Esta técnica es ut1l1zada princ1palmante por
los h1perreal1stas.‘Para la proyeccién de una “im gen son

util1zados ol proyector de

fis1co qu{m1

reverenc1a a ]o eterno...‘ingo laiurgencia“de’



arte més importanﬁé que su futuro, que desde un punto de vista

posmoderno, no existe.

.ﬁﬁ@ﬂﬁp

gl

Guignard
Noite de Sao Jodo

61eéo sobre tela, 45 X 27 cm, 1961.
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Adriana Varejdo
Altar, 1987
Acrflica y dleo sobre tela, 185 X 175
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3.3 - OTRAS CONSIDERAOIONES‘

SOBRE Ml'TRABAJo

‘técmcas, d1ferentes punto

1magen Yy el’ acer‘cam1ento'con el asunto tratado en esta tes'ls._

t LUSTRAC 10N NQ A

‘grabado en‘ madera de

desconoc 1 do europeo B

fondo va trabajado. Por nciﬁla;de la.imagen deila:carabela, '

fue pmtada'una soga : determ'u‘an,

de'l extremo superwr de'l cuadro}y t:erm'lna en la er-cera parta

mfer'lor‘ en el med'lo dal casco de] barco o donde emp1eza ely»

115



hor1zonte del ‘mar. De esta manara, el cuadro esté d1V1d1do por

una Hrea horizontal en la pe‘ e m_fevr_jqr;‘, “un e:]e verhcal

>Fue aprop'l ado de ;‘un . hbro de-

secuencmlment‘ por tod Ala superfu:'us del cuadro y t1ene una:

J11e



pequer"ia parte ampliada y destacada en el pr1mer plano en lu‘

'v aprop1é o1 text'

4Santonio Carlos Jobim, cantante .y.-
representantes de la Bossa Nova. T

50yvinicius de Moraes, cantante y poeta'fbvralsi'
Nova, estilo de misica brasilefo de los afos 50y 60

ser 1nter-pretada como una mezcla de aﬁoranza y“nosta'lgia.

52 Jangada es una balsa pequei‘ia hecha co‘ tr'oncos di érbol (g nera'lmentef :
madera balsa) la cual es tripulada’ por uno o mas pescadores Hamados jangadewos o

53chico Buarque. Cantante, poeta y escmtor contenporaneo bras1'leﬁo.‘ i
: A 117 :



dice:,."“ruier‘avs l“ é bomt“ de las cabr cha 54 da. esta a]a

$4Cabrocha es una figura femenina popular referente al carnaval de Brasil.
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lLUSTRAcldN Né~4;‘pég$ 53.'5 téﬁ'rabado es bastante s1mple y:

al m1smo t1empo traduce : Iaridad lo° que busco expresar a

119



xilograffa. La d1f1cu1tad de imprfminff§1p1éhgh§;d?,méaera.

sobre

da’ te1a d o

“con' la

"en'icohjunﬁo
repreéenta la memoria

jangadeiroe del noreste.

braSIIeﬂo,;que osc11a entre el recuerdo y el olvido.

ILUSTRACIONES NQ‘j;Y,NQ 8, padgs. 56 y 57. . En este cuadro;
figurah,'dbé‘:fﬁééenesi‘de 1éngeles (escultura 5’;~

provenientes de)

impresas

serigraf{

55Mmas Gera1s. Estado de . Bras11 que se caracter126 por crear un arte

barroco con c1ertas caracterist1cas bras11eﬁas. g
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de Augusto dos AnJos, "'Vérsos:.;‘a':'u'nfsephitdrver‘o" que fue ’

repet1do secuenc1a1mente por.toda la extens16n del cuadro La ‘e

pertenecxente a] Smbohsmo bras1 lefo, Su poesfano se’ clasihca dentro de’t ningln
género; se’aproxima a:la‘lfnea realista'y obscura. Posee una camposicién original
que revoluciona el ritmo de’los:versos y.est& enfocada a’la:temdtica repulswa.
an'b'lentes terr1b1es, muerte y cadaveres en decon‘pos1c16n, etc. S
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propcrc1onar una compos1c16n que parezca una carta sellada,

"o un- se'llo postal. El cuadro pequeﬁo b]anco sa!ta al pr‘1mer

p'lano, da_ 3 estén flotando,

»carat‘:tﬁe,rfstjicas de’ 1 orriente: simbolista,

ILUSTRACIONES 210y NQ 11, p;sg;.‘ 60y 61. En este. trabaJo

social, retrato la vida f nor E;rasf efo} caracterizados por
i : } e'a vida saverina, del cual
peregrinacién de Severino, que

uentra con-la muerte ‘en varios




Amér1ca. Esta pos1c16n es frscuente en m1s traba;os éi 1asr¥

carabeIas representan o representaron el 0cc1dente,

aqu( \as;

ut1l1zo 11ustr ndo algu

de la p1ntura, 1mpr1mi aatravés de a fétéserisraffég1a'mjsﬁ;‘
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imagen .en un, color negro. Este proced1m1ento h1zo que se-.

obtuviera un efecto de nav o fantasma, ‘al dup'l'icar 'Ia 'Imagen'g

58gste trabajo es el que mis caracteriza m1 formacién en la 11cenc1atura
de disefador grafico.
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CONCLUS I ONES

El f1n devla antropofag1a cultural en los aﬁos 20 era la

creacvén de una‘estét1ca nac 3 a11st.'totalmen‘e desv1ncu1ada“

1ndef1n1c

La antropofag1a y 13 posmodern1dad e mucho'se parecen,

1o que me hace conclu1r que,la antropofag1a, entre otros
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mov1m1entos tempranos ;da] s1glo xX. como' e! Dadafsmo,
preced1eron conceptos posmodernos vigentes en’: este f1n de

's1glo.

la vfa rac;

rescate de ‘antiguos: conocimientos: de .culturas .ya o v1dadas.,
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ANEXO

ILUSTRACIONES



ILUSTRACION N1 - CcABRAL
TECNICA MIXTA SOBRE TELA
178 X 138 cm — 1994 .
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ILUSTRACION N2 - val MiNHaA

r . . o : . '
TRISTEZA — TECNICA MIXTA SOBRE
TELA - 157 X 115 ‘em.- 1994
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ILUSTRACIOSN Ne3 — ' CABROCHAS
TECN I cA MlXTA ‘SoOBRE TELA
157 X 115 em - 1994.
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ILUSTRACION N24 - ENQENHO
TECNICA MIXTA SOBRE TELA
179 . X 138" em =" 1994.
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L_WUSTRAC | G [N =8a1 - 25 TRABAJOS

DE ROLX . 2T em S TEGNITCAL MIIXTA
SOBRE TELA — . 1993 "

FALLA DE oRjgey



ILUSTRACIGON NQE — & TRABAJOS DE
20 X 27 = fad fV'IT—fOI\J 1A L B IS VN

SOBRRE TEILLA — 19932



TLISTRAS 1 S

ALGUSTO DO .

MYIXTA SOBRE.

1T D

L= HOMENMAGEM.- A

Sl S TEGH oA

B Es X0 em



_]L«J.., W»-J,w, ool
Naduzie carnes padigte

D Pheduadge iz

a;t{égiea mss asblm bai

.i'w mu t-mmul‘..'m ﬂi‘l"

ﬂuduqr!

ISy

EIRD  NuRistat nml Sadydl reatm Hagfetpgny
L it ! ke e RO, um‘ 5., S {GERT
lamgﬁ“ 4’ dn morls!lauu velg o %, X WEH i i
PRS- O S umt
ﬂbin&. b‘atebms, ranl}u rRIENIE
£ c nl‘awie:
’ o nuwmeras it

i
n..rn l'i A mont
.. ,

LIS RAaCH =IN MR - DETTALILLE



ILUSTRAC I ON Ne 9 - ANUJOSs -
TECNICA MIXTA SOBRE TELA -
200 X T30 cm 1994 I
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severins  que
reboscads  anies oy nte
sevarinoe  Igus wn luda ns vida,
wrerins  que  damons  de Gise mone
de  embostads  anks  das vinle.  defomg
igusis em  ludo na bide, rorep:
Somons e e g
anms  doe vhnte,
o ludoraviia
e damonte
7 Vith e emboscada"Santes  dosvium.  de lorhe ¢ powco .
tuda e viu.  modbmo  Ov mordy
40 mone

|

'f somas bmvmicon  igoatt s
srvmine  aue

Gt embosceas  smms

a unm Wi

s

ILUSTRACION Ne10 -

EVER I NOs
TEONICA MIYTA

ﬁoBRE TEL_A

165 > 135 em’ — 1994
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M yk@‘ TAVE
% rtorty
g attus ool

ILUSTRACION N211 —~ DETALLE
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3 ‘f’*’&“ Auk i
T e

TLUSTRAGCION NS 12 - BRAS ! L

FANTASMA ~ TECNICA MIXTA SOBRE

TELA — 175 X 145 am =
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de morte ig

velhice
por
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FALLA DE. ORIGEN



ANEXO : JI;- L= MANIFIESTO.

ANT’ROPOFAGO

‘8610 1a antropofagia nos une socialmente, econémicamente;.

fi lqséf %Eam’e_ ‘




Brasil,

Una conc1encwa partic1pante, ‘una rftm1ca religiosa.

COntra todos Ios 1mportadores de 1a conciencia enlatada.

y nos traao Ia 1ab1

El espfr1tu sé rehusa a conceb1r el esp{r1tu 51n el
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cuerpo. El 'antropomorfiémo. i Ngceéidadv dé l‘lq vacuna

antropofégica para el equilfbrfo'édnﬁFa las rel1g1ones del

mer1d1ano y las 1nqu1s1c1ones exter1ores

cié’néia,’. codificacién de’l

cantra,‘

suelo.

' va ‘\. nismo. : va teﬁiémbs‘ la’ lengua

sqrfealis@a. La edad del oro.»:



Caiti caiti
imara Noti&
Notié imara
tpajl

ta magia y la vida. Tenfamos““]a re!ac16n ”&v Ta

distribucién de los bienes f$s1cos, de los biehes mo\ales, de

los bienes de d1gn1dad Y sabfamos t sportar e]~m1sterio y o

COntra ,1as.‘sub1fmadioﬁes

Fueron
fugitivos de”una civiTizacién que -estamos’ comiendo;  porque
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somos fuertes y vengat1vos como - Jabuti.

S1 Dlos es la-concie cia“del un1verso 1ncreado, Guaracf'

‘de: Marfa,

La alegria es la prueba de los: nueve.

145"



Contra Ia memor'aa uerite.'de'}cosvtumbre‘;‘ Ld experiencia
personal renovada

ugar,’ r‘eacc'aonan

estamos . -‘actuando.

Antropéfago
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CDntra Anch1eta canténdole a 1&5 ‘once m1l virgenes delk
cielo .en la tiarra de~|racemg ;ql patr\arca Joao Ramalho

fundador d"s

Nuestra 1ndepehdenciﬁ todavia.no:fue

[OSWALD DE ANDRADE

En P1rat1n1nga,

Aflo 374 de. la dequt1c16n de] ob1spo sardlnha.Ar
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