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6
INTRODUCCION

La necesidad actual de gque los egresados de la carrera
de Lengua y Literatura Hispanicas se titulen, asi como las
exigencias de que la Unmiversidad cuente con profesores que
paosean un alto nivel académico y la apremiante situacien por
obterer mejores percepciones econémicas, ha motivado que la
Facultad de Fi1losotia y Letras aprobara como und OpcClofn Mas
ae titulacien el intaorme académico parda los docentes que
laboran en el Colegio de Ciencias y Humanidades, as{ como en
otras 1nstituciones que i1mparten el Bachillerata.

El titularse ha sido el talén de Aquiles de los
egresados de la Facultad de Filosofla y Letras, esto en
buena medida se debe & que, aun cuando no esten titulados,
es tacil 1ntegrarse al mercado de trabajo, ya sea en el
sector publico o en el privado, como corrector de pruebas en
una casa edi1torlal o como docente en el ambito escolar., Esta
dificultad se acrecenta cuando han transcurrido uno, cihco o
mas anos de haber egresado.

Ahora bien, pareciera que hacer un Informe de Labores
es una cuestién sencilla, sin embargo, no es as!l, ya que
ello 1mplica demostrar el metodo de trabajo empleado por el
docente y muchas veces se carece de las bases pedagogicas vy
didacticas necesarias para tal fin, puesto gue, & lo largo
de cualesquiera de las carreras (exceptuando pedagogifa) que
se 1mparten en la Facultad, se adolece de los lineamientos

indispensables para llevar la docencia en forma eficaz, e



decir, se hace necesaria una aorientacian didéctica vy
pedagégica en las carreras que 1mparte la Facultad.

El presente intorme . desarrollara en cuatro
apartados, distribuidos de la siguiente manera:
i s _antecedent Coleqgio RPRClaY Human] 2%

Puesto que es necesario conocer los motivos que dieron
origen a este si1stema de Bachillerato (CCH) que, en su
momento, resultse una de las mejores opciones en este nivel
escoler, y Qque sSurgiéo a consecuencia de las demandas
canstruidas durante el movimiento estudiantil de 1948,
11 Los Planes de t

Se dilucidara brevemente sobre los Planes de Eastudio y
las 1mplicaciones que tiene sobre 1los educandos y la
sO0ci1edad en general; ya que se ha comprobado que muchas
veces lo planteado en @l aspecto curricular no corresponde a
los i1ntereses de los educandos, ni a lae necesidades de la
sociedad, oscilando entre lo 1deal y lo real.
111 lntorme de r 5 : eria T4 2r g 1

En este apartado se presentan las actividades que se
llevan a efecto en Taller de Lectura 1,
IV Propuestg

Finalmente, se da a conocer una propuesta de Programa
para la meteria de Taller de Lectura I, que no se contrepone
con la posible ftusién de materias (lLectura y Redaccién),
pues cebe sefalar que ante la modernizactiaon educativa, y su
trascendencia hacia los planes y praogramas de estudio. En el
Colegio se realiza la reelaboracion del Plan de Estudios del

Bachillerato del (CCH,
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CAPITULO 1

LA CREACION DEL COLEGIO DE CIENCIAS
Y HUMANIDADES

{ INTRODUCCION

La sociedad mexicana de este siglo atraveso por un
proceso de cambio durante la década de los sesenta; éste se
acentus con el movimiento politico-sociral del estudiantado
en 1948,(1) el cual pone de relieve el descontento de una
de las principales bases de la nacion, egto es la educacian
que se ha considerado tradicionalmente caomo uno de los
principales pilares del desarrollo de un pais,

La Jjuventud de esa época demandaba, entre otras cosas,
cambios ern la politica educativa y también mayor acceso a la
educacion, por lo que se hizo necesario la creacioen de mas
centros educativos para cubrir esas exigencias,

Al iniciarse la década de los setenta, el entonces
candidato a la Presidencia de la Repiblica, Luis Echeverria
Alvarez, retoma las demandas estudiantiles llevandolas a la
practica por medio de una apertura democratica.

Ya como mandatario inicia una reforma educativa en la
que pretendic abarcar tres aspectos fundamentales:

a) La actualizacién de los métodos, técnicas e

instrumentos de aprendizaje para dinamizar el

proceso de ensefanza-aprendizaje.

b) La extension de los servicios educativos a una

poblaciaon tradicionalmente marginada, mediante la

1 Véase Pablo OGonzdlez Casanova, México hoy, México, Siglo
XXI, 1979, p. 234,



aplicaciaon sistematica de medios pedagoeglicas

modernizadas.,

c) Flexibilidad del sistema educativo para

facilitar la maovilidad haorizontal y vertical de

los educandaos entre la diversidad de tipas vy

modal 1dades del aprendizaje.(2)

Estos aspectos determinan la creacidon de nuevaos centros
educativas, ariginando con ellao la reestructuracien de todos
loas riveles de ensefanza. Entre las nuevas instituciones
creadas se pueden anaotar las sigulentest E]l Colegio de
Ciencias y Humanidades (CCH), para ampliar el Bachillerato
de la Universidad Nacianal Autoéenaoma de Meéexico} Las Escuelas
Nacionales de Estudios Profesionales (ENEPS), caomo palitica
de descentralizacion de Ciudad Universitariay El Colegio de
Bachilleres (CB), como una alternativa mas del Bachilleratoj
La Uriversidad Auténoma Metropolitana (UAM), camo atra
opcian de los estudios de licenciatura, Estas centros
educativos y otros que se fundaran durante la década de los
setenta vinieron a ampliar la oferta de educacién pablica
para la poblacién estudiantil del pals.

La creacion de 1nstituciones tenta entre otraos fines,
lograr la conciliacién entre Universidad y Estado, sobre
todo a nivel medio superior y superiar; y por otro lado,

cumplir con la apertura, actualizacién y flexibilidgad gue

caracterizaban al periodo presi1dencial de Luiw Echeverria A.
1.1 gL COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDARES

Camo respuesta a las demandas de ensefanza en el nivel
media superiar el Consejo Universitario, en su sesion del

2 Martha Robles, aglian a n_la historia de
Nex31¢0, Mexica, Siglo XXI, 1985, p. 221,
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dia veintiséls de enero de 1971, aprabée la creacién del
Colegio de Ciencias y Humanidades; el entonces rector Pablo
Gonzalez Casanova declare lo siguientes

Hoy la Universidad da un paso muy 1mpartante al
conslderar un proyecto que tiende a fortalecer su
carécter de Universidad,

El Colegio de Ciencias y Humanidades resuelve por
le menos tres problemas que hasta ahora soelo
habiamos planteado o resuelto en forma parcial:

1. Unir a distintas facultades que originalmente.
estuvieron separadas.

2, Vincular la Escuela Nacional Preparatoria a las
facultades y escuelas superiores as! como a los
institutos de 1nvestligacian,

%Z. Crear un organao permanente de 1nnovacion de la
Universidad, capaz de realizar tfunciones distintas
s1in tener que cambiar toda la estructura
universitaria, adaptando el si1stema a los cambios
y requerimientos de la praopia Universidad y del

pats.(Z)

La creacion del Colegio de Cienclas y Humanldades vino
a resolver, en parte, la demanda de Educacién a nivel medio
superiar, requerida por la Juventud de esos afos.{(4)

El Colegio se crea con la 1dea de implantar nuevas
técnicas educativas y un Plan de Estudios, distinto al de la
Escuela Nacional Preparatoria; se tratsés de cumplir parte de
la reforma educativa establecida por el goblerno en turna.

El Plan de Estudios del Colegio de Ciencias y
Human1 dades presupane que el alumno al término dal
bachillerato comprenda dos lenguaj)es: espafiol y matematicawy
y das meéetodos: experimental e histoerico-social, que le
ayudaran a adquirir una cultura basica. Este término hace
S_U;:—TE: cres @l Colegio de Ciencias y Humanidades", en
Qacetdy UNAM., Meéxico, Tercera Epoca, Vol. I, (Na.

extraordinario), @ de febrero de 1971, p. 1.
4 Vease Jaimae Castrejoen Diez, Sgbr Y 1 &

del reqimen gctual, Mexico, SEP/SETENTAS, p. 74.

v
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dia velntiséls de enero de 1971, aproboe la creaciéen del
Colegio de Ciencias y Humanidades; el entonces rector Pablo
Gonzalez Casanova declaro lo siguientes

Hoy la Universlidad da un pas0o muy 1mportante al
consilderar un proyecto que tiende a fortalecer su
caracter de Universidad.

El Colegio de Cienclas y Humanidades resuelve por
lo menos tres problemas que hasta ahora sdlo
habtamos planteado o resuelto en forma parcial:

1. Unir a distintas facultades que originalmente.
estuvieron separadas.

2. Vincular la Escuela Nacional Preparatoria a las
facultades y escuelas superiores as!{ comq a los
institutos de 1nvestigacian.

5. Crear un aorgano permanente de i1nnovacilonh de la
Universidad, capaz de realizar funciones distintas
S1hn tener que cambiar toda la estructura
universitaria, adaptando el si1stema a Jos cambios
y requerimientos de la propla Universidad y del

pats.(3)

La creacion del Colegio de Ciencilas y Humanidades vino
a resolver, en parte, la demanda de Educacién a nivel medlo
superior, requerida por la juventud de esos afios,(4)

El Colegio se crea con la idea de 1mplantar nuevas
técnicas educativas y un Plan de Estudios, distinto al de la
Escuela Nacional Preparatoria; se tratsé de cumplir parte de
la reforme @ducativa establecida por el gobierno en turno.

El Plan de Estudios del Colegio de Cirencias y
Humanidades presupone que el alumno al termino del
bachillerato comprenda dos lerguaj)es: espardol y matematlcawj
y dos metodos: experimental e histsérico-social, que le
ayudaran & adquirir una cultura basica. Este término hace
E_U;F—Tg: creo @)l Colegio de Cienclas y Humanidades", en
Qaceta, UNAM., , Meéx1co, Tercera Epoca, Vol. 11, (Na.
extraordinariol, 1Q de tebrero de 1971, p. 1.

4 Vease Jaimeg Castreyon Diez, Sapr nsamien 2

y
del reqimen actyual, Mexico, SEP/SETENTAS, p. 74.
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referencia al desarrollo de habilidades, actitudes y valores
en el propilo alumno.(S)

Para gar a conocer tanto los lenguaj)es como los métodos
el Plan de Estudios se organie en cuatro areas, a saber:
matematicas, Clenclas experipentales, histaorico-social y

talleres.
1.2 DIDACTICA DE LA ENSENANZA EN EL COLEGLO

En los distintos niveles educativos que existian en el patls
hacia finales de los aRos sesenta, la metodologta que se
practicaba en los centros educativos, era la didactica
tradicianal, la cual consistia en la explicacian del tema
por parte del protesor y la receptividad pasiva por parte
del alumnoj estas metodologias son cuestionadas por los
iniciadores del! Colegio, quiénes 1ncluyen en su practica:
"el trabajJo en grupo, el aprendizaJe por descubrimento, la
investigacion bibliograftica, la experimentacion y el reporte
individual o colectivo".(8) El alumno al dominar dicha
metodologia y, al establecerse la gomunicacion (7) maestro y
alumno, tan necesaria en esta relaciaén, abrira el proceso

ensefanza-aprendlzal)e que propone el Coleglo y que se resume

«n los slguientes postulados:

S Vease Gequnda aproximaclon &4 la I'evisign del Plan ge
Estudios del bachilleratg del CCH, Meéxico, UNAM~CCH.,

Cuadernmllo No. 16, p. 4.

6 Vease CCH, EL BACH ERAT

HUMANIDADES, Méxi1co, UNAM-CCH., 1988, p. 30.

7 Se enti1ende por Comunicaclaon el intercambio de
conocimientos O de mensa)es que debe existir entre el atumno

y el docente, es decir, debe darse la retroalimentacién
cul tural entre ambos.
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Aprender a aprender - Habilidades y aptitudes
bas1cas que generen nuevos conocimientos.

Aprender a hacer - Educacian es acclion, a traves
dge la vinculacien de la teorfa y la practica.
Aprender a ser - Conciencia critica resultado del

caracter formativo de la enseranza. (8)

Al  cumplirse estos postulados, con la metodolaogia
didactico-pedagogica coherente el alumno sertia formado
dentro de una Sociedad, pues 1mpulsaria el desarrollo de
nuestro pais en todos los aspectos de la vida cotidiana y,

ademas, podria superarse 1ndividual y colectivamente.

8 lbjdem., p. 2.
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CAPITULO 11

ANTECEDENTES SOBRE EL PLAN DE ESTUDIOS

Toda 1nstitucion educativa esta regida en el aspecto
academico por un Plan de Estudios, al que Maria de Ibarrola
llama Curriculum (9), éste debe reflejar las necesidades de
la sociedad (1ntegrantes de ella, propletarios de low medios
de produccién)i dicho Plan de Estudios o Curriculum siempre
es disefado por estudiosos que regularmente estan alejados
de le realidad social en la que se desenvuelven los
educandos.

Esto ocasiona que muchas de la veces e}l Plan de
Estudios no responda a los requerimientos de los alumnos nm
@ lo estudiado por los docentes, los que se encargen de
llevar a efecto los contenidos de las asignaturas, lo que
propicia que ambos caigan en una apatia total, al comprobar
qQue los conocimientos que han adquirido a través de las
distintas materias cursadas poco les  ayudardn en su
desarrollo personal y protfesional.

Por otra parte, no se cumple con los regquisitos que la
s0ciedsad establece (empresas privadas y sector publico) para
proporcionar empleo & los egresados de algin nivel de
®studios: wecundaria, bachillerato o profesional. Por tanto,

9 Maria d; lbarrola, "Repensando e)l curmiculum", en Disefgs
ge planeg de estudiQ, Mexico, Nueva I[magen, 1980, p. 294.
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@l Plan o Estudios pasa a segundo lugar y lo unico que
hacen las instituciones escolares es preparar personal que,
@ fin oe cuentas, nunca se 1ntegra a la fuente de trabajo
para la cual se supone que %8 pPrepara.

Ibarrola seralas

Por Plan de Estudios se entenderta el cornjunto de

estructuras academico-organizativas QqQue facilitan

y prapician una forma especitfica y legitimada de

acceso al conocimiento, .., mediante estas

estructuras, un grupo especifico de poder

acadgemico y politico pone en practica sl

concepciéon de los limites historicos, politicos,

soclales, cienti{ticos y técnicos de un

conocimiento y de las formas de adquirirlo.(10)

Con base en lo anterior, es necesario reelaborar
algunos contenidos de las distintas asignaturas que 1ntegran
@l Plan de Estudios del Colegio de Ciencias y Humanidades;

de este modo se ubicaran en la realidad actual. Al respecto

Ibarrola:

Por realidad curricular se entenderi{as el
interjuego de elementos educativos y psicolagicos,
y de sectores sociales y politicos, variados vy
comple)os que coinciden en la institucidén., Este
interjuego abre posibilidades, lgualmente variadas
y complejas, aunque no necesariamente
estructuradas, de acceso al conocimiento que estan
legitimadas por su existencia misma.(11)

Es decir, aqut el Plan de Estudios responderia a las
necesidades de los educandos, de las empresas, del gobierno
y de los distintos sectores creadores de las fuentes de
empleo. S1 aquellos fueran elaborados por conocedores del
entorno so0clal de los ewcOlares y docentes, advertirtan
verdaderamente las necesidades de ambos, no exclusivamente

10 lbaidem. p. 295,
11 ldem., p. 296,
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loe ge la scciredad enpleadara.

En su  momento, el Plan dge Estudios del Coalegio
respondlée a las exigencias de la sociedad y a las 1ntereses
politicos de los aRos setenta:

La estructura del Plan de Estudios se caracteriza

porque en sus postulados plantea 1nnovaclones

educativas que @n e! tiempo en que tue creado el

CCH (1971) representaban una alternativa a la

educacién tradicional, pero, a su vez qguedaba

1NScrito dentro Je las marcos del proyecto
educativo del Estado.(12)

La creacion del CCH y otras instituciones a nivel medio
superiaor, con una modalidad de bachillerato bivalente
pretendfan 1ncorporar en un tiempo menor a cierta poblacién
al mercado de traba)o, que ademas de no poder continuar sus
estudios a navel superiar, hace necesaria una rapida
1nclusion en la actividad productiva, can ciertas
capacidades y habilidades.

Sin embargo, hoy en dia esas espectativas han &ido
rebésadas y ya no corresponden a los intereses de los afos
noventa, puesto que los avances de la ciencia, la tecnologia
y los aspectos social, politico y econoemico del pals no son
los mismos de aquel entonces, por lo que se hace necesaria
una reelaboracien en los planes de estudio de las
instituciones educativas, y entre ellos los del Calegiog
para ello se debe tomar en cuenta:

a) ldentificar las escalas sociales de complelidad

diferente: social, 1nstitucional e individual,

b) Redescubrar los sujetos de la accian y
transtormaciéon curricular,

c) Redescubrir la relacian dialéctica e
1hterjyueqgo constante entre las estructuras
curriculares, ya ncorporadas en la vida de la

12 ]Jdem., p. 312,
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institucion, y los procesos diversos, gque pone en

marcha la accian catidiana de maastras y

alumnos, (12)

Cabe destacar que en los procesos ge revision
curricular los integrantes involucradas representan
diferentes i1ntereses ecansémicos, ldeologicos, paliticos poar
lo que al llegar & un acuerdo en la revisioen de los
contenidos que 1ntegran el Plan de Estudios, trasladados a
las asignaturas, privan los planteamientos de un sector
mayoritario.

Por otra parte, s1 no s eliminan los contflictos que ame
dan al i1nterior de una institucién educativa, el Plan de
Estudios Jamde podra responder a las necesidades @ interesas
de la sociedad.

Los educandos, al darse cuenta de la problematica
surgida, tenderan a la apatia y deserncanto hacia el aspecto
escolar, su desempefo en @] sera negativo e i1ntentaran tomar
partido con el objeto de alargar mas la situacian
contflictiva para eludir su compromiso intelectual.

Finalmente, para la nueva estructuracien del Plan de
Estudiaos sera Indispensable tomar en  consideracién  las
experienclas de la institucien, para tratar de cubrir a
satistacer los requerimientos de las nuevas generaciones y,
ademas, contemplar los cambios que se estan generando dentro
de la sociecad de tines del siglo XX, pues no @s posible
negar que "la caonstruccien viva del curricuolum es una
practica histérica de los miembros de la i1nstitucian. E1

curriculum  pensada es uno de las puntaos de partida en una

13 Jgem., p. 313,

s,
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etapa, no Oe toda esa practica histarica®.(14)

Hoy en dia, los cientificos nos han proporcionado la
telefonta celular, los aparatos digitales, las computadoras,
las camaras de video portatiles y un sin fin de@ recursos que
se Oeber de integrar al proceso educativo, para gue este sea
mas eficiente y abra nuevas espectativas en los discipulos.

Para lograr que el Plan de Estudios fuera uno de los
mejores logro del Colegio, habria Qque considaerar lo que
apunta Ibarrola:

La apropracion de los conocimientos reqguiere el

desemperno de una profesisn; la legitimacion social
de los mismos y gu __aplicagion etftectiva en la

estructura laboral que permita una retribucian

adecuada a las espectativas ~individuales y

colectivas - sobre walarios Yy candiciones de

vida, (19) (E)l subrayado es mio)

S1 el estudiante del CCH se apropiara laos conocimiantos
tfundamentales para integrarse al mercadoa praoductivo,
entonces, el Colegio cumpliria Su dable funciens
propedeéuticao vy terminalj esto lo realiczarta  con la
participacion de protesores, autoridades e@ducativas y de la

misma socledad.

Habria que hacer notar el hecho de que en la Gaceta

Amarilla se sedalan 96 opciones técnicas para que los
alumnos pudieran tener una formacienh a nivel tecnico
auxiliar., Si1n  embargo, dichas alternativas quedaron solo
en proyectao o tueron heredadas al Colegio Nacional de
Educacien Profesional Teécnicay por tal motiva, en el CCH

50l0 subsisten 11, de ellas, 5 6 6 ®se 1mparten en cada

14 Alfredo Furlan, curriculum nsado r] M
vivigo, Mexico, ENEP-lztacala, 1980, p. 112,

15 Marfa de Ibarrola, Dp. git., p. 317.
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plantel. Ast que lo terminal anicamente existio en el
praoyecto y eso no fue totalmente aprobado: "Nota: El numero
de diplomas Yy la nomenclatura definitiva de Jos mismos,
deberan ser estudiados y aprobados por expertose”.(16)

A pesar de ella, algunas funcionarios actuales del
Colegio 1nsisten en ponderar el aspecto terminal del miamo.

Por tanto, ademas de la reestructuraciéen del Plan de
Estudios del Colegio, se debe actualizar dicho proyecto e
impulsar verdaderamente las opclrones técnhlcas para que sea
valido el caracter terminal del mismo.

Desde luego que, para lograr una participacian
comprometida de los docentes, 1 rtante = ) -

gltugclon economica y laboral, es decir, que 1lpos salarios

percibidos sean acordes a la realidad economica del patls Yy
que hayad estabilidad en el empleo,

Tambi1én habria que buscar una forma para lograr un
equilibrio referente al nivel acadamico de los estudiantes
que 1ngresan al Colegio, dada la trascendencia que tendra
hacia la concretizacion de un plan de estudios.

Ast, Qul zas Qrganizando CuUrsos propedeuticos se
pudieran corregir algunas de estas deficiencias académicas.
Entre algunas causas de la detficiente preparacion de los
alumnos de Secundaria se encuentran:

R) La generalidad con gue se expunen 1os contenldos de

las diversas asignaturas.

16 "Se creoé el Colegio de Ciencias y Humanidades", QOp. git.
p. 8.



1y

b) La falta de actualizactian y la formacian del
personal docente.

c) EIl nimero de alumnos (40-50) resulta excesivo en
cada uno de los grupos; as!{ que en lugar de ensenar,
los docentes practicamente tienden a dirigir su
actividad hacia la disciplina en clase y a la
transmision de informacien al alumnado, privando

del caracter formativo a la enseranza.

d) La politica de la SEP de que todos los alumnos deben
aprobar los cursos, puesto que el gasto por cada uno
no puede "desperdiciarse'.

Ahora bien, s1 queremos que los planes de estudio den
respuesta a los intereses y neces)dades soclales ew
indispensable que participen en su elaboracian los
directamente atfectados, es decir, los alumnos vy los
profesores, ya que s1 se trata de una actividad que sdlo a
ellos les atafe, no hay razén para marginarlos a la hora en
la cual se disefan los contenidos de cada una de las
asignaturas que se van a cursar. Para ello serf{a necesario
nombrar una comision de alumnos y docentes encargada de
participar en dicho proceso, y que plasme en €&} sus
necesldades de superacion personal y profesional: “"descubrir
su)etos de referencia, 10ealizados como tipos cuyos perfiles
son los que marcaran en cierta medida los contenidos del
Plarn de Estudios; el profesional libre, el ejecutivo, el
tecnico intermedio'(17), no so0lo desde un equlpo

17 Marta de Ibarrola, QQ.git., p. 317,
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especialista sino también de los sujetos que participan en
el proceso de ensenanza aprendiza)e y en la 11nstitucian
escaolar.

Fero, a pesar de que 1ntervengan los interesados en la
elaboraciaen de dichos planes, probablemente participari{an
suJetos que no pertenecen al prototipo del trabajador que,
por una u otra causa, nho cumple con el perfil que ellos
esta; tomando como punto de referencia.

También puede suceder que el Plan sea adecuado a lo que
la sociedad demanda, pero los su)etos que lo ejecutan
tiendan a distorsionarlo y hacen caso omiso de lo planteado
en la teorta., Otro de los factores que i1mpirde la realizacion
integra agel Plan de Estudios es la desigualdad de poderes y
saberes, es decir, unos pueden hacer acciones mas
relevantes, pero estan lim: tados en cuanto a LUy
conocimientos y, con base en ello, se va deformando el Plan
de Estudios o lo que seria mas especifico el contenido de
cada asilgnatura.

Véase el caso del Colegio en el cual abundan i1nfinidad
ge programas que respetan parcialmente la estructura de las
primeras propuestas en el Plan de Estudios 1inicial; el
contenido de cada uno vari{a de acuerdo al poder o al sabher
gel docente qQue lo ejecuta, lo cual ocasiona criticas a la
1nstituclen, pues como sefala Angel Dia: HBarriga:

Los CCH, no van a constitulr un termento de cambio

significativo, ni a4 nivel educativo por las

restricciones 1nterhas y por la ancipirente y

gesigual renovaclan metodolagica en las

asignaturas tradicionales, nl a nivel politico
parque han demostrado su peligrosidad potencial,



que lleva a que sea contenido en los limites
tolerables del sistema.(18)

Lo anterior repercute en el fracaso escolar de los
alumnos, quiénes, al reprobar una materia, se enfrentan a un
examen extraordinario con contenidos tematicos que no fueron
abordados en el curso normaly por lo que al final sélo les
1interesa acreditar la asignatura, aunque no adquieran ninguan
conocimiento:

Los programas que hoy se aplicarn en el Colegio de

Ciencias y Humariidades tienden a ser

exclusivamente enciclopédicos. Generalmente no son

cubiertos en su totalidad por los profesores. Son

mas 1nformativos que formativoe, Existe una enorme

diversidad de programas @n cuanto a su

constitucion, tanto como & su I1mplementaciaon.

Estan desvinculados de la realidad wsocial del

alumno y del mismo profesor. Se apoyan en una

simbologta 1deal y no en una necesidad social
real. Fragmentan el conocimiento, no permiten la
realizacion de actividades, nl1 por los protfesores

y Mmenos aun por los estudiantes, (19)

Lo anterior trae como consecuenclia el bajo rendimiento
@scolar; que ha sido tratado como un factor qQue atenta
contra la reputacién del Colegiro,

En nuestros dtas, las 1nstituciones de mas prestiglo
con caracter pablico son la UNAM, el IPN y la UAM; esto se
advierte por la importancia que se les concede en los medios
publicitarios como son la radio, la television y los
diarios. En éstos se 11nsertan publicaciones intormativas
sobre las 1nvestigaciones que realizan y los cursos de

actualizacion en los distintos campos del conocimiento Qque

imparten; ademas, por ser las de mayor demanda entre los

18 Angel “Dtaz Barrlga, r rendiag ag
@l currjculum del nivel medig-guperior, Méxicao, CISE- UNAH.,
s/a, p. 32,

19 vease CuaderrnQgs del Colegig, No. 50, enero-marza, 1991,

p. 133-156.
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sectores medios de nuestra sociedad, quiénes no tienen la
apcion de i1ngresar a alguna universidad privada por el costo
que ello mplica. A pesar de esa han cafdo en cierto
desprestigilo las dos primeras; esto se debe en gran parte al
mirmo  rendimiento escolar de los alumnos que al egresar de
dichas escuelas, demuestran deficiencilas en los
canocimientos obternidos. Debido a esto, la sociedad esta
enfaocanda sus ob)etivos o espectativas hacila 1nstituciones
privadas cuyas metas se encuentran insertadas  con las
necesidades de la sociedad dominante e 1incluso del wmisma
sector gubernamental.

Es importante hacer notar que cuanda las abjetivos vy
finalidades de upa institucién estan desvinculados de la
sociedad vy ya nao  son 1donens para ella, canviene
reestructurarlaos, Regularmente en esta reestructuracioen se
introducen rasgos innovadares de la practica docente, (2Q)

Loegicamente, esto creara canflictas entre el persaonal
que ya tiene clerta antiguedad aht y @l que es de reciente
1ngreso, pues se establecen diferentes puntos de vista que
las mas de las veces obstaculizaran lo poco que se haya
avanzado en tal reestructuracian, Ello impedira la
actualizaciéen de objetivos y tinalidades y la reelaboraciaon
de el plan de estudios, Junto con los contenidos
programaticos de las asignaturas que lo 1ntegran; de hecho,
actualmente esta ocurrienda en el Colegio de Ciencias vy
Humanidades., De esta forma, por un lado estan los sujetos
gue deciden (autoridades y especialistas), y por otro lado,

20 Alfredo Furlan, Q. git.y p. 111,
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quienes ejecutan (oocentes), sin  tomar en cuenta a los
alumnos n1 a las nuevas necesidades que han surgido en esta
altima decada del siglo XX. Ademas, todo acto de desarrollo
curricular conlleva a la etapa de la elaboracién del
curriculo y la etapa de la puesta en marcha del proyectao,
sin embargo, es desde la primera etapa que en el Colegio se
nan presentado conflictos derivados mas de cuestiones
politicas (que i1mplican poder) que del sentido pedagegico de
la propuesta.

Paor otra parte, para tomar en cuenta una reelaboracian
de contenl dos programaticos de las asignaturas, es
importante conocer 1los recursos aptimos para esta nueva
estructuracion que conlleve a un mej)or nivel académico,
tanto en los alumnos como en l1os docentes.

De hecho, los recursos que se ponen al alcance de los
docentes son minimos, por lo que en muchas ocasliones se
tiende a deformar los contenidos de las asignaturas y, por
ende, el Plan de Estudiaos rector de las instituciones. Dicha
detormacien se lleva a cabo para cumplir minimamente con la
estructura curricular asentada en laos documentos de la
institucion,

El problema de la asignacioén de recursaos puede tener

dos vertientes:

a) Que no se canalicen debido a problemas de
caracter polftico que: responden a criterios de
eticiencia, control o austeridad en los que no

si1empre lo académico encuentre el lugar que le
carresponde, (21)

21 Marfa de lbarrola, Op. git., p. 317,
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Y por otro lado puede ocurrinri

b) Que se adquieren porque en su momento fueron

necesarios pero despugs se vuelven obsoletos y se

tienen sin saber en que utilizarlas.(22)

0 bren, debido a qQue existen, pero como estan
embodegados, nadie sabe de su existencla. Se puede incluir
ademas:

La contratacion de profesores o la caonsecucian de

otros recursos se llega a realizar aprovechande

alguna cayunstura legal o adminitstrativa que en
lugar de ser benética para la nstitucion se le
revertira y creara problemas de tipo laboral o de
desperdicio de recursos por no saber en  gue
emplear 1o que se consiguls y en algunos casos se
improvisara personal para tratar de aprovechar lo

que se tiene y estd coadyuvarda para acrecentar mas

el despergicio de recursos, (235)

Ahora bien, el que existan 1l0s recursos necesarios y
surja wuha disparidad de programas en cada una de las
aslgnhaturas no 1mplica que cada quien va a terminar. sus
estudlos cuanhdo qulera, sino que debe sujetarse a las normas
estableci1das por la 1ostitucien y realizar sus tramites
escolares tal y como se marca en ellaj quizas sea la unica
parte del Curriculum que en verdad se cumpla en  una
1instituctan escolar, esto es 1o admimistrativo.

"£1l uso del tiempo, la wseleccran de contenidos, la
relacian didactica y roles propiciadas, el tipo de recursos
que se utilizan y la naturaleza de su utilizaciaéan" (24)
permitira un meJjor aprovechamiento de los contenidos
sefalados en las asignaturas que conforman el plan de
estudios. De esa manera, no habria un alejamiento en lo que
22 lgea., p. 318,

23 ldem., p. 320,
24 [dem,, p. Z2Z3.



£

X3
Pl

@ enseda y lo que esta asentado por los pedagugos en dicho

plan.

S1 se analizaran y se llevaran a cabo low elementas de
la estructure anterior incluyendo:

Las disposiciones y declaraciones de las
autoridades como la forma en que estudiantes vy
maestros se aproplan de ellos. Lo i1mportante es
descubrir la forma en que la estructura penetra
los procesos cotidianos y @stos a su vez la
rebasan. Este tipo de conocimientos es el que
permitira la conciencia de los cambios que ya se
estan dando en una 1nstitucién y al mismo tiempo
orientar las transformaciones posibles.(29)

Quiza este ultimo cambio tenga algo que ver con el
Colegio, ya que en la actualidad el CCH atraviesa por una
serie de cambios que pueden ayudar a elevar ese prestigio
que alguna ocasién lo llevé a ser el modelo educativo a
segulir. As{ pues podemos subrayar lo que serala Furlan:

Hay formas de recuperar el futuro sin caer en

soluciones entreéepicas... la actualizaciaen continua

de los programas. .. y la innovacién de la

innovacion (ofrecer a cada agente del curriculo la

posibilidad de ser creador y realizador en todo
desarrollo curricular),(26)

En el presente trabajo se pretende hacer una
reelaboracién de contenidos en la materia de Taller de
Lecturg 1, para darle mayor aplicabilidad en el contexto
sociocultural del alumnado. Para ello debe anallzarse cada

uno de los elementos que i1ntegran el Curriculum o plan de

estudios.,

25 ldem., p. 334,
<6 Alfredo Furlan, Qp. git., Pp. 114~115,
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2 DISTRIBUCION Y USO _DE_LOS TIEMPOS

En toda 1nstitucien educativa se senala el tiempo que
debe desarrollarse determinado proceso educativo; &1
embargo, habria que 1nvestigar si1 en verdad el tiempo
senalado se cumple estrictamente, pues debido a
circunstancias aj)enas a la 1nstitucien, éste se ve reducido
a la mitad efectiva o quiza hasta menos, provocando el hajo
nivel de conocimientos que a la postre, perjudica al

educando.

2.1 ANA S DE _CONTENIDO

En ocasiones, los conternidos de una asignatura no
tienen secuencia; por ello, se presentan dos problemas: por
uha parte existe una disociacien entre la metodologlia de
ensefanza y el contenido de la asignatura, es decir, la
forma en que se aborda eéste no es la adecuada para ciertos
temas; por otra parte, quienes elaboran los contenidos de
las asignaturas desconocen hacla quieén van dirigidos, por lo
que llegan a ser obsoletos; por altimo, habrta que apuntar
que los contenidos tesericos en la mayoria de las ocasiones

carecern de un nexo con los hechos practicos.

2.2 ANALISIS CUALITATIVO DEL PROCESQ DIDACTICO PROPIC]ADO

El analisis cualitativo es tambien un punto
sighitficativo y determinante para el conocimiento de la

realidad curricular:

No se trata entonces de descubrir Unicamente el
metodo didactico sino la congruencia y continuidad
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Que guardan a o largo del tiempo las relaciones
diversas con el abjeto de estudio y las razones
que explican esas diversas e tnclusao
cantradictorias relaciones. (27)

E£s decir, que en cada grupo las tecnicas didacticas van
a ser diversas, pero, no se debe perder de vista el abjetivo
primordial, para que la teori{a se verifique en la practicay
se cumpla el cometido de la institucién,

2.3 RECURSOS DISPONIRLES FRENTE A SARERES COMPARTIDOS SOBRE
Sy VSO Y _Su _CONSECUC ION

En el procesa educativo es 1mportante que existan Jos
recursos necesarlos para que éste no se vea abstaculizadoy
s1n embargo, la ausencia de éstos no debe tomarse como un
tactor determinante para la buena marcha del proceso
ensefanza-aprendizaje, par lo que es 1mpartante anotar 1o
que sefala al respecto Ibarrala:

Hay tres relaciones fundamentales par tamar en

cuenta: la primera y tal ve: la mas sencilla es la

relacien entre los recursas dispanibles y las

ableti1vos declarados suponlendo que estas wltimos
incorporan los contenidos.(28)

En algunos casos se puede prescindir de dichos recursos
o, ten, suplir la carencia de ellos mediante otras
alternativas, que siempre deberan estar en funcién de las
posibilidades que se presenten en la realidad del docente:

Una segunda relacian, ae naturaleza mas
cualitativa que la anteriar, se retiere a los
conocimientaos caolectivos para hacer uso de crertos
recursns y al avance paulatino e igualmente

colectivo en el conocimiento y comprensten de
ellos, (29)

27 ldem., p. 325,
28 ldgem., p. 336,
29 ldem., p. 337.
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La ausencla 0e recursos se puede supllir con el concurso
ge los i1ntegrantes del proceso educativo, para wusar o que
este a su alcance y sacar el mejor provecho de ellaos:

una tercera relaclaon, tal ver la mas sutil de las
tres 10entiticadas se refiere a la relacian entre

el tipo de recursaos adisponibles en las escuelas

para el aprendiza)e de una protesion y €1 tipo ae

recursos can los que se encontrara el egresada en

el ejercicio protesional, (J0)

Es 1nnegable que laos estudiantes de disciplinas can
caracter preprotfestionales manelan una Seri1e de recursas ean
sSu  tormaciarl, que ne  van a estar agcardes coh los que
emplearan en el campo ae trabaJjo donde deberan aplicar lo
aprend1do; es aqul donde se manitiesta la enorme carencia de
recursos en todos laQs niveles educativos, pugs e carece de
una 1ntraestructura que pasibirlite un acarcamiento a las
experiencias de aprendizal)e pasteriores.

En el COCH la carencla de recursos es daguda y, 8in
embarga, las autaridades universitarias no laplementan una

readecuaclaon e ellos para el mej)ar apravechamienta del

alumnado que esta en este sistema.

2.4 EL_PLAN DE _ESTUDLIDS

PRESENTAL AN

£l FPlan e tstudios es el eje sobre el cual debe girar
toda 1nstitucien educativa.,
Se entiende por Plan ae Estudios:

a) l...l Aquellio sobre lo que han e aprenager laos
egucandas aurante taaa un pracesa canceeto,
oeterminann ue ensefpanta-aprendilale.

2w ldem., p. 386,
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p) E)l ordern que debera seguir dentro de este

proceso o las apciones que tiene el educanda en

cuanto el orden a sequir.(31)

Es 1ndispensable que las alumnas tengan un i1nteres por
canacer e informarse sobre el Plan de Estudios que rige la
vida escalar de la 1nstitucien a la cual pueda tener acceso,
para cantinuar con su preparacilaen académica. De esa farma,
los educandos padran tener una nacien de lo que pueden
aprender al asistir a determinada 1nstituclon, desterrando
talacias que 1mpidan su ubicacién en la misma.

Asi1misma, de alguna manera estaran 1nfarmadas sabre lo
que les espera al cancluir un cicla escolar especifico y
poaran saber si1 ello corresponde a sus expectativas.

un Plan de Estudios puede estar arganl2ado par
asignaturas, areas a modulos de conacimienta.(32)

Por regla general, los que se inteyran por materias son
los de educacieon medla basica; por areas, algunos del
bachillerata, y modulares, salamente los de la UAM a nivel
licenciatura., Aungque en la UNAM se han hecho modiflcacinnes
en la carrera de medicina implantando la modalidad A-34.

Para estructurar un Plan se deben selecclonar los
contenidos en forma dptima e 1ntentar adecuarlos al logro de
los ohjetivos planeados por la 1nstitucian.,

For la regular, un Plan de Estudlios corresponde a los
intereses politicas, histaoricas, saociales y cientificos del
grupo dominante de la socledad y de la institucion. Esto

31 J. A, Arnaz, "Taress en la elabaracien del curriculum”,
en La _planeacion curricular, México, Trmillas, 1997, pp. 27-
28.

3T Vease Margarita Panzsa, Eansedanza madular, México,
Pertiles Educativos, s/a, s/no., pp. I0-49,
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dara par resultado que no siempre respanda a las neces)dades
0 expectativas de los educandos y, por ende, en mas de una
ocasian es cuestionado por los su)etos (profesor, alumnos y
autori1dades educativas) que en el inciden y que estaria en
contradiccion con una perspectiva como esta:d

.. Lo especifico del Plan de Estudios es
legitimidad racional, su congruencia formal que va
dgesde su fundamentacion explicita e impli{cita
hasta la ultima operacien que pretende ponerla en
practica, pasanda por una estructura academica,
agministrativa, legal y financiera,(33)

Aun  cuanda el Plan 4gea adecuadamente formulado vy
respanda a las intereses que 1o fundamentan, estas van
s1endo rebasadaos par los avances cientificos y técnicos que,
a su vez, van creanda nuevas necesidades y, en un momento
dgeterminado, los objetivas del Plan de Estudios se ven
rebasados, debido al desarralla avasallador de la ciencia y
la tecnologia.,

Lo anteriaor va a exigir una nueva reelaboraciéen del
mismo en los sigwientes términos:

£...J ta alternativa medular para convertir un

Plan de Estudios en la expresien concreta del

proyecto universitario y al misma, en 81 punto de

partida para la tormulacian de ese  proyecto
consi1ste en camblar la representacién de los
distintaos sectores de la 1nstitucian dentro de une
pegquera comtelen del plan de eatudios, par una
participacion efectiva bgeada en la reflexion
cantinua__ de las cuerpos colegiradas  sobre la

realidad escolar cotididna.(34) (El subrayada es
mio)

Esto vltimo se presenta actualmente en el CCH, ya que
s desea rescatar la experiencia de los docentes. Sin
33 Raquel Glazman, Digedo de planes de estudijol “modela vy

realidad curricular”, Méxica, Nueva Imagen, 1980, p. 281,
4 ldem., p. 284.
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embargo, los “representantes de dicha comisian” s0n0
prafesaores que han dej)ado de labora frente a grupos; esta,
tal vez, podria ocasionar un nuevo retroceso  en la
reelaboracten del plan de estudios del Colegio.

Los integrantes oe la comisién son, hoy en dia,
funcionarios del Colegio y, quiza, el haberse alejadao de la
atencién a alumnos cambie su punto de vista sobre la

implementacion del nuevo Plan de Estudios.

La tendencia general es que cuando un profesor asciende
a funciaonario pierde de vista el entorno escolar del alumno
y se de)a absorber por el aspecto administrativo. Aungue
cabe sefalar que existen casos excepcionales de
agministrativaos que no pierden cantacto real con el quehacer
academicao.

£l problema que plantean los comisionados es la
uniticacien de los talleres de lectura con los talleres de
redgaccion, en este caso, no salo se estartan reelaborando
los conteni1dos de las distintas asighaturas, sino que se
estarian implementando nuevas materias que no estaban
caontempladas en el curriculum original, par ello se debe
procurar que:

Ast caomo el grupo que conCibiée el curriculao debe

Ocuparse de que toda la comunidgad académica lo

si1enta propiro, también los qQue no participaron en

su elaboracion deben terer lia tmciativa de

camprenderlo y Juzgarlo con profundidad. Es lo

minimo que se puede esperar de urt docente
universitario.(35)

Quala las aportaciones de esta comisien Yy de las
actuales tuncionarios sea positiva en el logro de los nuevos

35 Alfredo Furlan, Qp. cit., p. ll6.
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contenidos que se han propuesto. Aunque serta convenlente
sernalar que hasta el momento ninguna de l1as propuestas
alternativas y oticiales, no han logrado la canjunciaen dgel
taller de lectura can el taller de redaccian.

2.9 gL _PLAN DE ESTUDIOS DEL COLEGID  DE CIENCIAS Y
HUMANIDADES

El FPlan de Estudios del Colegio plantea entre sus
objetivas 1nmediatos satisfacer la demanda de educaclan y
proparcionarla a un mayor numero de estudiantes, es decir,
ampliar la capacidad dge educacionh a nivel medio superior,
esto esta reafirmadao por el lema del Colegio: "Eaucar mas y
mejor a un mayor numero de mesicanas”.

For otra parte, en sus objetivos medlatos se planteaba:

a) Desterrar el enciclopedismo,

tb) Dar intformaciaon al alumno a traves de materias
basi1cas mediante dos métodos: el euxperimental y el
nisteorico-soclal; agemas, el gominlo de dos
lenguayes; el espanol y law matematicas;
camplementanda con el conocimienta de  wun 1di1oma
estranjero.

c) Pretende que el alumno domine, traba)e y corrijya su
propilo 1g91ama por meglo  ae la practica aral vy
escrita.

a) Wue aprenda a Iintormarse  en los tal leres de
regacclon e 1nvestigacilon documental para generar su

conocimiento.
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e) Fomentarle el habito de leer y, a medida que pase el

ti1empo, mejyore la comprensién de sus lecturas,

En los 1nicios del Colegio, el Plan presentado era muy
ambicioso pues planteaba entre sus objetivos un bachillerato
propedéutico y terminal.

Por tanto, se abria un abanico de posibilidades para
las distintas areas del conocimiento, de tal manera que el
alumno 1ba a tener acceso a ellas, siempre y cuando, €l se
lo propusi1era.

Se habfa planeado que los cursos optativos prepararan
al alumno para 1ngresar al campo de las protesiones, solo a
nivel técnico, y las materias basicas 1o capacitaran para
1n1clar una carrera a nivel licenciatura.

Sin embargo, esto no fue asi, ya que desde la creacion
del Colegio se dio una 1nterminable lista de opciones que el
alumno podria cursar, pero no se concretizaba ninguna vy,
ademas, no tenian las bases explicitas que i1mpulsaran dicha
propuesta: “El numero de diplomas vy la nomenclatura
definltiva de los mismos, deberan ser estudiados y aprobados
por expertos".(36)

Incluso en la descripcion de Programas que emanc del
Consejo Universitario, nunca se 1ncluyd la carta descriptiva
0 plan general de alguna opcion técnica determinada:

Originalmente en 1971, las opciones técnicas se

otrecieron estructuradas con programas tesricos de

: contenido muy general, se enfati:é en aspectos
! practicos que debfan realizarse en el medio

I laboral. Se proyectaron las opclones con duracion
| de un semestre y Se agruparon en Cinco areas a

30 Ver "Se cresé el Colegio de Ciencias y Humanidades", Qg.
cit., p. B,
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saher: caomercilalizacioen, administracion, Servicios
técnicos Yy artisticas. Cada area llevaba cursos
caomunes y la opcién debla cumplirse directamente,
se tomaba como guia un cuastionario y lo
complementaban con nvestigacion bibliografica y
ge campa. (i7)

For lo anterior, y por la poca difusian de ellas, los
alumnos no tentan conocimiento de su exiatencia, asi que
so0lo se atendia al aspecto praopedéutico; este praoyecto
dni1camente se mantuvo hasta abril de 1975, Por su aspecto
tearico y no practico, no satisfizo las espectativas de los
pocos alumnos que las cursaron.

En 1976 se vuelve a tomar en cuenta el proyecto de
opcrones teécnhicas y se lleva a cabo una reestructuracion,
misma Que tracase nuevamente, debido a que se dise”faron
actividades paralelas a las asaignaturas del plan de
estudiaos; por lo que se abandona el aspecto laboral, esto,
dio como resultado que los alumnos, al conclulr una de las
apciones, s8 encontraban con la sorpresa de no  poder
1ntegrarse a ningan centro de trabajo para el cual se habian
preparado.,

En 1977 surgié el proyecto actual, que se imparte salo
a alumnos del tercer semestre en adelante. El tiempo de
duracien abarca de uno a custro semestres, segun la opclan
que elija el alumno. Entre las posibilidades gque se le
plantean al msmo se encuentran las siguientes:

* Administracion de recursos humanos.

* Anali1s1s clinicos,

* Banco de sangre.

27 Ernesto Garcta Palacios, et al, "Opciones técnicas", en

Cuadernos dgl Colegio, Na. 43-44, Meéxico, UNAM-CCH., 1987,
pp. 135-134.




* baibliotecologta.

* Ciencilas de la atmestera.

* Electrorrecubrimientos.

* Instalaciones electricas en casae y edificios.

* Laboratorio qQuimico.

* Siatema para )l mane)o de la i1nvestigacion documental

* Computacion.

Para que las opclones tecnicas tengan un repunte en la
vida del Colegio, es indispensable que se les de mayor
ditusion desde €l primer semestre a los alumnos de nuevo
1hgreso y qQue las dies opciones existentes se ampartan en

todos los planteles del CCH.

2.0 LRITERIOS QUE RIGEN EL PLAN DE ESTUDIOS

El plan se rige bajo ocho criterios basi1cos de
aplicacion:

1. El dprobar todos 1o0s creditos permite al alumno
contihuar estudios & nivel licenciatura, qQue puede ser en la
misma UNAM mediante el paso automatico o en otra instituciaén
presentado el examen de aomisian correspontiente.

2. El alumno puede cursar una opcleh tecnica (s1 1o
gesea) , Y recibir su diploma al termino de elia,
indeperoientemente dgdel aspecto acanemicao. La mas viable es
la oe bibliotecologta, que tiene una duracion de dos
semestres con sesenta horas cada unho, cuenta con Cl1nco
unigadges tematicas a desarroliar y es la unica que se

imparte en los cinco planteles del CCH.
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%. Los programas deben publicarse al 1nmici0o de cada

el1Clo escolar y se deben actualizar segun los requerimientos
dge la sociedad., Esto es lo que se planteaba en los
propésitos de creaciron del Colegio,

4, Se deben elaborar agendas de trabaj)o para orientar a
los alumnos sobre las 1mplicaciaones del plan y la seleccilen
de las materias que deben estudiar en los semestres
posteriores.

5., Los alumnos podran acreditar el 1di1oma extranjero
s1n Que se presenten al curso ordinario, ello se realizara
mediante un examen de traducclién y comprension del que hayan
seleccionado (francés o 1nglés).,

&. La ensefanza se fundamenta principalmente en la
practica de la teortia estudiada, por lo que la bibliogratta
a uti1lizar debe ser amplia.

7. En los espacios fisicos de los planteles se
estimulan las Justas deportivas y las recreaciones estéticas
y artisticas en forma continua.

8. El1 personal docente debera estar compuesto paor
profesores de carrera, aslgnatura y ayudantes de
laboratorio.

El Plan agrupa 644 asignaturas divididas en cuatro
areasj esto 0caslona una contradiccién mas, puesto que se
pretendia una interdisciplinariedad (38) entre los
contenidos de aprendizaje de las distintas asignaturas.

38 Se entiende por interdisciplinariedad cuando  hay
convergencia en los contenidos de las distintas asignaturas,

0 bien que los conocimentos adquiridos en una disciplina
pueden aplicarse o practicarse en otra.
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En el Plan, no se insertan las opciones tecnicas, sino
qQue se toman en cuenta por separado. Solamente existen dieo
opcirones técnicas y en el proyectaoa del Colegio se tenian
contempladas noventaiseéils, entre las cuales figurabans
tecnico en dibujo comercial, en promociaon turistica, en
agministracilen escolar, en climatologia, en decoraclén, en
mediciones aclustl cas y muchas otras masa.

Lo anteripor se contrapone a: “E! Plan concilia, al
mismo tiempo un aspecto propedeéutica con otro terminal’., (39)

De las diez opciones técnicas vigentes, estas se
dividen o se 1mparten de la siguiente forma en cada uno de
los cinco planteles: siete en Oriente, nueve en Naucalpan,
cinca en Azcapotzalco, sei1s en Vallejo y Sur,

Por lo anterior se puede concluir que de germingl el
Colegio carece de la articulaciaen entre las centros de
trabajo y las opciones técnicas que otrece., Puesto que éstas
no tienen toda la propaganda que se requiere entre la
comunidad estudiantil de cada plantel, y por consecuencia
sOn escasos los estudiantes que se 1nscriben a dichos
cursas; 1hclusive, se llega a dar el caso que los profesares
de un plantel determinado desconocen el tipo de opciones que
ah! se 1mparten.

Finalmente, es i1mportante anotar que las asignaturas
que cantorman el Plan de Estudios estan agrupadas por areas,
ya que se i1nsiste en la interdisciplinariedad, pera, en la
practica cada materia esta desligada de las otrasy en

39 “Se cree el Colegio de Ciencias y Humanidades", Up. git..,
p. 7.
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En el Plan, no se 1nsertan las opclones técnicas, S1no
que se toman en cuenta par separado. Solamente existen die:
opciones técnicas y en el proyecto del Colegio se tenian
contempladas noventaiséils, entre las cuales figuraban:
técnico en dibujo comercial, en promociaén turistica, en
administraciéen escolar, en climatologia, en decoracian, en
mediciones aciusticas y muchas otras mas.,

Lo anterior se conhtrapone a: "El Plan concilia, al
mismo ti1empo un aspecto propedéutico con otro terminal”.(39)

De las diez opclones técnicas vigentes, estas se
dividen o s& imparten de la siguiente forma en cada uno de
los cinco planteles: si1ete en Oriente, nueve en Naucalpan,
cinco en Azcapotzalco, se1s en Vallejo y Sur.

Por lo anterior se puede concluir que de $fgrminal el
Colegio carece de la articulacien entre los centros de
trabaj)o y las oOpclones teécnicas que ofrece. Puesto que éstas
no tienen toda la propaganda que se requiere entre la
comunidad estudiantil de cada plantel, y por consecuencia
son escasos los estudiantes que se inscriben a dichos
cursos; i1nclusive, se llega a dar el caso que los profesores
de un plantel determinado desconocen el tipo de opcilones que
ahl se 1mparten.

Finalmente, es 1mportante anotar que las asighaturas
que conforman el Plan de Estudios estan agrupadas por areas,
ya que se 1nsiste en la i1nterdisciplinariedad, pero, en la
practica cada materia esta desligada de las otras; en

29 "Se cred el Coleqio de Ciencias y Humaridades", Qp. git.,
p. 7.
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consecuenclia, nO Nay un punto de unioh entre ellas, LO anico
que se consigue es un cantrol administrativo y, de alguna
manera, la wufificacion ge contenidaos en cada una de las
giterentes asignaturas por sectores reducidos de proresores.

Una vez que se ha presentacoo un panorama general del
Plan ae Estudios del Colegiro, se hablara del Area de
Talleres, que es en la cual se 1nserta la materia objeto del

presente intorme,

Z.7 AREA DE TALLERES

El interes primordial  del Area de lalleres esta
entocado al dominio del lenguale aral y escrito, ast como &
su comprensien vy, Par consiguiente, su Practica en  las
giversos sistemas de comunicaclol.

En el Area existen ocho disciplinas basicas qgue se
cursan en los cuatro primeros semnestres, estas son: Taller
ge FhRedaccion [-11, Taller de Redaccion e lnvestigaciaon
Documental [-11, Taller de Lectura de Autores Clasicos

:
Unxkersales, Taller de bLectura de Autores Clasicos Espafoles
e Hispancamericanos, Taller de Lectura de Autores Modernos
universales 5% Taller de Lectura de Autores Modernaos
Esparioles e Hispahoamericanos,

Ern cuanto a materias optativas de quinto y sexto
semestre se encuentran: Griego I-11, Latin [-11, Ciencias de
la Comunicacien I-11, Dbiseino Ambirental [-11 y Taller de

Expresion Gratica 1-11.
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Con las ocho materias basicas se desea gue &1 alumno
gomine el 1dioma espafol, desarrollando sus habilidades en
lectura y en expresian oral y escrita,

Se plantean tres grandes objyetivas en el Area:

1. Que el alumno analice textas literarios y
cientitficos, Que plantee por escrito sus razonamientos para
dgetectar en los textos lefgos problemas de la snciedad y de
la naturaleza.

2, Que utilice el lenguaje como una estructura basica
o comunlcacions:

Integrara el conacimiento de las formas

gramaticales, los recursos de la redaccien, las

caracteristicas de los diferentes tipos de escrito

y los mecanismos y teécnicas de 1nvastigaclan

documental de campo y las recursos de la expresiaon

vigsual en una visian general del uso del lenguaje

cama 1hsetrumenta de comunicacion, (40)

Quiza el objetivo mas 1mportante del Area que resune a

10s dos anteri1ores seéa:

.

2. "ldentificara la wutilidag de la Jlectura vy la

regacciesfs por su uso, tanto en las materias gue cursa, como
en los problemas de comunplcacien Yy practica en su ambito
social”.(41)

Eate altimo objetivo es el que se relaciona con la
interdisciplinariedad, pues a traves de la lectura y la
redaccion, el alumno tendra acceso a los conocimientos de
historia, fisica, matematicas y toda la gama del saber
humano. Sobre todo, en la nueva aproximacien de construccian

de las planes de estudio para las praxzimas generaciones.

40 CCH. E) Baghillerato del Colegio, 9p. git., p. 21,
41 lgem., p. 21,
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Con las ocho materias baslcas se desea qQue el alumno
domine el 1dioma espafol, desarraollando sus habilidades en
lectura y en expresioén aral y escrita.

Se plantean tres grandes aobjetivos en el Area:s

1. Que el alumno analice textos li1terarios y
cient{ficos. Que plantee por escrito sus razonamientos para
detectar en laos texstos letldos problemas de la sociedad y de
la naturaleza.

2. Que utilice el lenguaje como una estructura basica
de comunicacion:

Integrara el conaocimiento de las formas

gramaticales, 1los recursos de la redaccion, las

caracteristicas de los diferentes tipos de escrito

y los mecanismaos y técnicas de 1nvestigaclan

documental de campo y los recursos de la expresion

visual en una vision general del uso del lenguaje

coma instrumento de camunicaciaon. (40)

Quiza el objetivo mas 1mportante del Area que resume a

los daos anteriores sea:

-

2. "ldentificara la utilidad de la Jectura vy la

regacclon por su usao, tanto en las materias que cursa, como

en los problemas de comunicacilen y practica en su ambito
social”.u4l)

Este altimo objetivo es el que se relaciona con la
interdisciplinariedad, pues a través de la lectura y la
redacciaon, el alumno tendra acceso a los conocimientos de
historia, tisica, matematicas y toda la gama del saber
humano. Sobre todo, en la nueva aproximacion de construcciaon
de los planes de estudio para las praximas GeEneraclones.

41 lgem., p. 21.



.8 TALLER DE LECTURA DE AUTORES CLASICUS UNIVEROALEY

£l Taller de Lectura de Autores Llasicos Universales eq
unag materlia Que se 1mparte en el primer senestre  del
pachillerato del] CCH y que se estudia a la par con laller de
ARedaccion 1, Historia uUniversal Moderna y Contemporanea,
Fisica | y Matematicas I. Se ha apuntado que el estudio de
un 1di10ma extranjero (trances o i1ngles) puede ser optativo,
sin embargo, en la actualidad solo se pueae cursar o
presentar frances a partir del primer semestre, en cambio el
lngles tiene gQue ser a partir del tercer semestre, bajo un
horario y tiempo 1nclutdos en lo escolar.

En el Plan de Estudios se habla de la interdisciplina
entre las materias, sin embargo, esto es utepPlco, Pues cada
una ae ellas aborda contenioos diferentes ya que, par un
lago, en:

Taller de Autores Llasicos Universales, se sugiere leer
a autores griegos y latinos; esta 1nhtormaclen se retoma de
la compilaciden de programas que se hilzo en el ano de 1979.
t0cho anos despues de haberse fundade el Colegio). Ver
Apenaice 1.

For ese mismo documento se tiene 1ntormaclen de los
contenidos de las otras aslghaturas.

En  Historia Unaversal Moderna y Contemporanea, el
Alumno 1nicila sus estudlos de historia a  partir  del
teudalismo y termina con aspectos del Mexico contemporanen,
as! que nho existe ninguna relacion con el laller de lectura

ae Autores Clasi1cos Universales.



w

41

En Fisica | se mparten conocimientos del maétodo
cientifico erperimental, y de otros aspectos, hasta graticas
ge velocidad y tiempo. Nada de convergencia se aprecia can
el taller citadqa.

Por ultima, en el Taller de Redaccion [ se manejan
conceptos e gramatica, comunicacién y lingifstica, todo
ello alejada de la tematica griega y latina,

Cada una de las asignaturas tiene un programa, el cual
pretende mastrar cierta secuencia en las  contenidos,
abyetivo Qque no (-1=] consigue, pues la mayoria estan
destasadas. Por ejempla, en la unidad Il de la materia en

cuestion s apunta:

Unhidaad 11:.- Caracteristicas del mundo clasico:

* Camprendera la 1mpartancia de las apartacilones
de los griegos y romanos a la cultura occidental,
- Ubicacion geagratica.

- Religiaén,

- Distmibucaién politica, econemica y social de

Grecia hacia el si1glo V a. de C.

- Las artes en Grecia.

- La Roma Clasica.(42)

A partir del esquema anterior se observa que no hay una
continuidad, pues de la situacién geografica se da un salto
y wha ruptura hacia las diterentes divinidades del mundo
griego.

Desde mi particular punto de vista, después de situanr
geagraticamente a esa gran cultura, habrfa que revisar el
arigen ade S5Us primeraos pabladgares Y las distintas

migraciones gue se fueron dando a través del tiempo, hasta

llegar al esplendor de la Grecia clasica en €l siglao V a. de

Docuﬂéﬁt@ ge trabajo (Programas), México, UNAM, 1978, p.

42
112
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C., ey, 1nmanente a ello, se verta el origen de su desarrollo
religloso, econemico, politico y cultural,

Por tanto, bhabria que estudiar la decadencia de la
cultura griega; sin embargo, no se contempla en la Unidad y
se anota como objeto de estudio la Roma Clasica, pero no se
especlfica que aspecto de dicha cultura se debe estudiar:
<Lo li1terario, lo politico, lo jurtdico, lo religioso...?

Porngo el caso anterior como ejemplo parque es el que he
trabajado; desde luego, no se abordan los contenldos de la
Roma Clasica, pero lo mismo debe de suceder en las Otras
asignaturasy y ello podran anotarlo cada uno de los docentes
que se encargan de desglosar lo marcado en S%u programa
respectivo.

Prosiguiendo, la lectura es el medio mas 1déneo para
que todo ser humano se acerque al mundo del conocymiento. De
este modo, los alumnos del bachillerato del CCH se enfrentan
al Taller de lLectura de Autores Clasicos Universales, en el
Que se pretende fomentar, sin mas, la curiosidad y el gusto
por acercarse a la lectura.

A pesar de ello, los contenidos de dicha asignatura
presentan demasi1ados aspectos bhistoricos en la segunda
unidad, es dgecir, le dan mas 1mportancia & la historia de
Grecla y Roma y no al aspecto literario.

En la tercera unidag se enlistan los diferentes tipos
de discurso: hMistorico, cientitico, filosefico y literario,
pero no se especifica la manera por la cual el alumno pueda

tener acceso a estos discursos.
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Hasta la cuarta unidad se anota que el alumno debe
conocer los diferentes géneros literarios, enfrentandolo a
textos de autores griegos principalmente, aunque llegan a
sugerirse alqgunos escritores romanos; esto, 1mplica cierta
aversiaon por parte del alumno a 1los escritos mencionados,
pues el lenguaje que en ellos se utiliza queda fuera del
contexta cultural al cual pertenecen los educandos; de esa
manera surge el rechazo a la lectura de autores tan valiosos
en_cgnten1dog, pero tan complicados en el vocabulario y en
la sintaxis; quiza el siguiente fragmento pudiera servir de
eJemplo paraianterlor:

Canta, oh diosa, la célera del Pelida AqQuiles;

colera funesta Qque causo 1nfinitos males a los

aqueos y precipite al Orco muchas almas valerosas

de héroes, a qQuieénes hi20 presa de perros y pasto

de aves -cumpltase la voluntad de Jupirter- desde

que se separaron disputando el Atrida, rey de

hombres vy el divino Aquliles. (43)

En este fragmento, el alumno de primer semestre se
encuentra ante un texto en el que la sintax1s no es la Qque
@] conoce, es dacir, el orden sintactico esta alterado y le
provoca confusiones, pues no esta acostumbrado a este tipo
de discurso ya que en Secundaria leyé solamente adaptacianes
o fragmentos muy breves y escogldas de las grandes
mani1festaciones de la literatura.

Para que el alumno pueda comprender el fragmento arriba
presentado es 1ndispensable 1r explicando con detalle los
lrecursos literarios y linguisticos que utiliza el escritor.

l

En  este primer tragmento habrta que ordenar la
1

lslntaxxs=

43 Homero, La lljada, México, Porrua, 1979, p. 1.
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10h diosa, canta la colera del Pelida Aquiles!

El ordenamiento consiste en i1ndicarle al alumno los
su)etos U@ cada una de la oraciones que integran al texto,
para que sepa de qué o de quién se esta hablandoa.

Por otra parte, se debe 1r credando un vocabularmo,
eyemplo:

Orco: infierno,

Pelida: Se le nombra asi por ser hi1Jo de Peleo.

Atrida: Se le llama de esa forma por ser vastago de

Atreo.

En el fragmento se enfatiza el rencor, el enojo de
Aqulles hacia Agammenson y éstos son sentimientos universales
que poseemos los seres humanos. Esa €8 la riqueza de los
textos qriegos que aun hoy conservan su vigencia porque
presentan atributos propios del hambre.

Dado que esos contenidos se consideraraon elevados para
un alumno de primer semestre, los profesores del Plantel
Oriente, apoyados en los acuerdos de QOaxtepec, decidieraon
maditicar el programa i1mplantado y retomaron anicamente las
distinciones que deben hacerse en cuanto a generos
literarios, que se planteaban en el programé original.

De comin acuerdo convairtieron el primer semestre de
Lectura de (Clasicos en curso 1ntroductorio a todo tipo de
textos, apoyandose siempre en los géneros antes citados.

Se seleccionaron textos narrativos: cuento y novelaj
dramaticos: obras de teatroj liricos: poemas, y didacticost
tabulas y eNnsayos; procurando syempre qQue tueran

interesantes y breves, para cumplair con el abjetivo de
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gespertar el gusto y la curiostdad en el alumnc por la
lectura.

Se abordaron textaos de autares espanoles e

hispancamericanos, alguno que otro de origen 1nglés, por
ejemplo, Oscar Wilde y uno que otro de literatura medieval
como el Infante Don Juan Manuel.
AQut cabria hacer un comentario en cuanto a las doy
propuestas anoOtadas, pues de alguna manera ninguna de ellas
cumple con uno de los principios planteados en la creacién
del Colegio y que hace alusion a gque permanentemente el
Colegio revisara y, en &u caso, actualizara el Plan de
Estunios. Los programas deberan ser publicados anualmente.

El Plan oe Estudios, despues de 2J afos, apenas esta en
procesn de revisioenh, por lo que ésta ya no es permanente, ni
los programas se publican anualmente y menas laos que cada

protfesor 1mplementa en sus grupos.
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CAPITULO I11

EXPERIENCIA DOCENTE

Ern mi caso particular, durante nueve afos he 1mpartido
el curso 1ntroductorio de lectura, es decir, retomo del
programa original la unidad que ahorda losg Generos
literarios.

Al principto, en los gQrupos que atendla, se estudiaba
los si1guientes autores: Gustavo Adolfo Bécquer, Augusto
Monterroso, Guy de Maupassant y Oscar Wilde. Quiza se
consideren pocos escri tores, pero [1=] debe tomar en
conslderacien que se trata de desterrar el enciclopedismo y
despertar el gusto por la lectura y no de abrumar a los
alumnos con 1nformacien y textos excesivos, Estos literatos
eran estudiados casi por un cincuenta por ciento de
profesores ael Area de Talleres.

Los cursos los estructuraba de una manera informal, sin
las bases necesarias que avalaran m labor docente, ya que
como  se comento en capftulos anteriores, las bases
didacticas necesarias para desarrollar nuestra practica
docente, no se encuentran thcorporadas en el plan de
estudios de nuestra carrera.

En cada ciclo escolar variaba los titulos de las
lecturas que se 1ban a estudiar e incluso a los escritores,

verbigracia: si1 en el curso anterior habia lefdo a Esopo, en
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el siguiente se leta a Monterraso, a Samaniego o algin otra
representante de la fabula.

Las seslones de traba)o las he diriglido hacia el
comentario y la realizacioen de un dnalisis literario de lasg
lecturas que estan contempladas en una antologifa elaborada
por companeros del Plantel y algunas aportaciones personales
tomando en cuenta mi experiencia.

A continuacien transcribo el (ndice de dicha antaologlia,

para despues desglosar cada apartada,

L. LA FABULA v vnvvrernnnssnnsssnnscsssssssossesnnenss @

"La harmiga y 1a MmOB8CA" +sivssersarvrnsssesssanssnns 12
YEl ledn, el asna y la 20orra" sisseis it averresnasaese 12
B S B = 2N Y = R 2
"El consejo de los ratones” .t.c.cerervrersassnssesasss 13
"El viejo, el n1Ro y 8l a8na" ittt ittt arr s e 13
"El leoan y la 2orrat.,iies s it eietinanasinacrsaseses 14
S T B
"El mono que quiso ser escritor satiritco” .. ens 16
"La OVe)A NEGra” ... sis s s ess s st s rirs s et enerrsnaesas 17
"La rana que qQuerfa ser una rana autentilca ... ssea 17
"El burra y la flauta” ..t eeisrstasonns o annes
“"El zorro es mas sabl0"...ccicriiitartacianasesessse 18
AUGUSTO MONTERROSO v.vvvvvnsvnnnsnennnvs

II. NARRATIVA Lo iiiinetrnnnsennnerssnsasnns

al El cuent,. i erinnnrssarsennnans

A |
YEs QuUe SOMOSB MUY PODBPES" ., . i trrsrtvstorsecorsnnnses 20
T T 3
JUAN RULFD ittt ensreensecsnessnsonsnonasnsssns I2
"lLa ley de Herades . ... vevrinnrssnsrsnssssssrsssars OO
“MIS BMDArgOB" ot ittt er sttt n et ass DD
JORGE IBARGUENGOITIA L .iiuvvsesssrsnsssassnassesnssss 43
D) La novela. . i.iiiiinvesnseesssnsnesssssenossnssse 44

Las batallas en el desielrt «cveviinrtnnsnssesnssvenss
JOSE EMILID PACHECD t.ieevsvennnnees

E-
~

R R 711

BIL. TEATRO  verevnreennvnnonnensens

edro el ¢ LAL s ittt 5
ARTO BENEDETTI . .uiuiiiiitrieiareiiiinnsusinarsssss 106

IV. LA POESTA  vrerererennnnnnnns.

cers e ven e 1O
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“La vengrmia® P RN L1
“La vida DIeNna’ ..eeceecsersnnrosascrnsosrcnsornonnussovasnsss 1141
“El CLPCUIO"  cevecnveosnrosnnnsvacsonsassnsserasesasssnssen 112
"Nada hay despues de tl" ...c.veecsossvsoncssnssansvrsncsnss 113
ESPERANZA ZAMBRAND v is e coacssnsnnasnsesasvosssssssasnncne 114
“El PUBGO"” caassastssresesssasasssssncsanssancsasnsancascaas 1195
V@I QUENZA’ s iesisensriserrarasanassaassnsrasreassasssanssas Ll1é&
“INterrogacionEs” .e.oesecsesorenscsansansssrasnsnssssnvesas L17
BGABRIELA MISTRAL ..eueirevaceorsracsssnsnsscrssnsenansveness 118

V. EL ENSAYD s cnvseeservacecssoncosnorsacenssssnsenssvscas 119

"Algunas taormas subsidiarias de la penetraciéon
CUltUPAl” cceeriiertatsneccscarsasesnatsntersvsoanannsrsansaccncs 121
MARIO BENEDETTI . .ccuiiuinecesosssnncssnssssnssssssoasssnsnssssss 129
“La literatura latincamericana

de nuestro t1emPo” t.csiacterssnicnsosansosssansas
JULIO CORTAZAR . ieeviernccassacnrannssnsassassnass

cececrnare 130
srseseesans 140

Con las lecturas recopilladas se tratd de despertar el interés
del alumnado, 1ncluyendo textas hreves de autores que abordan
problematicas cercanas con el entarna real del alumnada. €En dichao
trabajo se respetan los lineamientos marcados en el programa i1nicial

pero sdlo en 1o que se refiere a los géneros literarios.

Asl, en la primera unidad se estudiaba el género didactico,
taomando como lecturas biasicas algunas fabulas de Esopo y Manterraso.
s el tiempo lo permitiera, s padrian leer textas de Jean de
Latontaine, José Rosas Marena, Tomas de lriarte, Felix Maria de
Samanieqgo y alqunas otros mas; lamentablemente dos haras a la semana

no es tiempo suficiente, por la que sdlo se trabajan dos autares.

Las sesiones de trabalo se realizan de la siguiente maneras

1. Investigacion de los conceptos sobre gonero didactico.

2. Caracteristicas de la fabula.
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. Organi12acien de "una mesa redonda’ para exposicion
y/0 comentario de lo investigado.

4., Asi1gnacion de lecturass fabulas de Esopo y Monterroso.

S5, Comentario de las lecturas en forma oral, continuamente
por escrita.

&. ldentificacién de: tema, personajes, ambiente, lugar y
maoraleja en los textos estudiados., (Problemas breves, puesto
Que se trata de despertar o crear e}l gusto por la lectura)
7. Localizaciéon del problema planteado y actualizacioen del
mismo con aspectos colaterales del alumno, para tratar de
comprobar la vigencia de lo expuesto en los textos lefdos.
8. Investigacian del aspecto biografico y el contexto de la
epoca en 4l que se 1nserta el autor.

9. Elaboracian de un cuestionario por los propios alumnaos.

10, Dictado de un cuestionario seleccionado con las lecturas

reasl)zedewn.

11. Convertir el contenido de una fabula en un comic
(historieta).

12. Acreditacien del contenido de las lecturas mediante un
examen que podria ser con reactivos de opcion mialtiple, o
bien, de tipo ensayo en el cual se da el desarrollo de temas
Que versarf{an sobret tema, persanales, argumenta,
comprensiéen del contenido,

De wata torma se pretendia gue el alumno adguiriera el
hrbzto de leer, por esta razon, loe textus son hreves vy
éuxaanuo de que no sean tragmentos,

’ En otro orden de ideas, se pretendia que el educando

distinguiera las caracteristicas especiticas del género
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grdactico a traves de las fabulas y que advirtiera la
vigencia de los temas planteados por el escritor en sus
obras.

En la segunda unidad se abordaban textos narrativos; en
la antologta aludida se 1nsertan cuentos de Juan Rulfo: "Es
que somas muy pobres” y “Luvina"; de Jorge Ibarguengoitia:
“Mi1s embargos" y '"La ley de Herodes"; as! como una novela

corta de Jose Emilio Pacheco: Ldgas batallas en el desierto.

Para el comentario de estas lecturas las sesiones se
llevaban a cabo bajo el sigulente esquema:

1. Investigacién del concepto género narrativo,

2. Conocimiento de las caractertsticas especificas del
cuento y la novela.

3. Exposiciéen 11ndividual o por equipo de los conceptos
investigados.

4. Investigacion del aspecto biogratico vy del marco
historico en el que se insertan las obras anotadas.

9. Lectura de los cuentos y de la novela cirtada.

&. Comentario oral y escrito de las lecturas reallzadas.

7. Localizacien de personajes, tiempo, lugares y tema, asf
como la reelaboracidn del argumento de las obras.

8. ldentificacion de aspectos que pueden ser vigentes en el
entorno soctral, familiar y cul tural del alumnado.

9. Elaboracién de una historia por parte de los alumnos
tgmando como punto de partida algunos de los temas

!
delimitados en las lecturas.

10. Acreditacion de las lecturas asiygnadas & través de un

examen ti1po ensayo, por medio del cual tow alumnos puedan
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vertir sus puntos de vista sobre lo letdo, ademas de
cuestlionarles sobre los aspectos teoericos estudiados.

En la tercera unidad para el geénero dramatico se
incluye la obra de Mario Bernedetti titulada Pedro vy el
capitan. Solamente se contemplaba ésta como obligatoria, sin
embargo, se les sugeria que leyeran obras de Feli: Lope de
Vega y Carpio, Federico Garcta Lorca, Juan Ruiz de Alarcen
e, 1ncluso, Emilio Carballido como representante del teatro
actual,

El comentario de la obra de Benedett: se realizaba de
la siguiente format
1. Investigacien del concepto género dramatico.

2. Distincion entre tragedia y comedia, sus caracteristicas

praopias.

3. Explicacian de los requisitos minimos para la

escenitficacian de una obra teatral.
4. Exposicién por equipos de los conceptos i1nvestigados.
5. Lectura de la obra sefalada.
o, Investigacion del aspecto biografico y e} contexto
historico de la epoca.
7. Comentario en forma oral y escrita de la obra letda.
8. Representacion por equipos de una obra teatral,
9., Evaluaciéen de la lectura a través de la representacion
teatral, tomando en cuenta: memorizaclon, adaptacion,
escenogratla, desplazamiento en el escenario y valumen de la
vaoz.

En la unidad cuatro para el geénero lirico se anotan

poemas de Esperanza Zambrano: “La vendimia", "La vida
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plena”, "El circulo" y "Nada hay despues de ti1'"; de Gabriela
Mistral: "El ruego", “lnterrogacien” y “"Verguenza'.

El comentariao de laos poemas anteriores se lleva a cabo
de la siguiente forma:

1. Investigaciaon del genero lirico.

2. Participacien 1ndividual sobre lo consultado.

3. Explicacion de los conceptos: metrica, rima, ritmao,
estrofa, verso, asaonancia, consonancia y otros.

4., Localizacian de recursaos estilisticos: comparaciaén,
metaftora, hipérbaton e i1magen.

5. Ejercicios de aplicacion de los conceptos explicados.

6. Lectura de los poemas de las autoras citadas.

7. Comentari1o de los poemas leidos.

8. Acreditacion de la unidad, arganizando un recital
poetico, dande se memorizan alqgunos de los poemas lefdos u
atra de libre eleccion por parte del alumno para su
exposicion.

En la unidad cinco se recurre nuevamente al geénero
didactico pera, ahora a traves del ensayo; para ellao, se
selecciona las obras de Julio Cortazar: "lLa literatura
latinoamericana de nuestro tiempo" y de Mario Benedetti:
"Algunas formas wubsidiarias de la penetraciéen cultural",
estas obras se comentaban de acuerda a 1los siguientes
puntos:

1. Investigaciaon de las caracteristicas propiras del ensayo.
2. Entrega de un reporte de lo i1nvestigado.
2., Comentario en forma oral de los reportes entregados.

4, Lectura de los ensayos seralados.
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5. Comentario en torma oral y escrita de los ensayaos
ci1tadaos.
6. Acreditacion de la unidad con la entreqga de un ensayo

apegado a las caractertisticas estudiadas, de urn tema

interesante para el alumno.
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CAPITULO 1V
PROPUESTA DE PROGRAMA PARA EL TALLER DE LECTURA DE AUTORES

CLASICOS UNIVERSALES (TALLER DE LECTURA 1)

S1 partimos de la certeza de que el alumno al
principiar su bachillerato en el Colegio de Ciencias vy
Humanidades debe adquirir el habito de leer, y que ademas
debe haber como antecedente que en la secundaria le
inculcaron en dosis minimas el gusto por la lectura, nos
encontramos ante una problematica dificil de encarar, pero
no 1mpasible,

La problematica planteada consiste en acercar al
educandn a distrutar de cualquier tipo de texto gue el tenga
que abordar, tanto en el desempeno de su desarrollo
academico, como en el transcurso de su vida,

Por tanta, en nuestro JTaller de lectura se debe motivar
al alumno para despertarle una 1mperiosa necesidad de
acercarse a textos de dlferenté tndaole, con objeto de que
canozca el pasado cultural de la humanidad y su propilo

entorno.

Debido a que se ha considerado al JTgller de lecturg

como una de las materias basicées con la cual se va a apoyar
@ los estudiantes con su desempedo académico, y como la que
vi a proparcionaries las tecnlcas que les ayuden para el
egtudio del resto de sus materids; se ha decidido que sea,

en este Jallgr donde los alumnos deban  adquarir  un
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desenvolvimiento tal, que los ayude a superar los diferentes
obstaculos que se les presenten durante sus estudios de
bachillerato, Asimismo, a lo largo de éstos, los alumnos
tenaran acceso a textos cientificos, histaoricos Yy
literarios; por tanto, sera necesario que en este taller de
lectura se proporcionen las bases indispensables para que
despues las pongan en practica en BUS diferentes
aslghaturas.

Al tomar en cuenta el postulado: "el alumno aprenda a
aprender', debemos partir de lecturas breves que lo motiven
y que, a] mismo tiempo, lo acerquen a las diversas areas del
conacimiento y de esta manera "aprenda a aprender',

Considero que las lecturas breves que pudieran ser
1nteresantes, las encontramos principalmente en las revistas
de divulgacioen, en las publicaciones periédicas y en los
Suplementos Culturales, sin que por ello descartemos los
textos que han si1do la base de la cultura universal.

El programa a desarrollar lo podrifamos dividar en
textos histericos, ci1entificose y periodisticos, por una
parte, mientras que por otra, en textos literarios en sus
diterentes generos: cuento, novela, fabula, teatro, ensayo y
poestia.

Una propuesta es 1niciar el curso con el estudio de
textos cientificos qQue se relacionen con la Elsiga, materia
que se cursa al mismo semestre que el taller de lectura. Por
ejemplo, en este apartado pudieran estudiarse dos o mas
textos de revistas de divulgacian cientifica, en las que se

aluda a temas relacionados coa dicha disciplina; de esa



manera, el alumno tendria un acercamiento hacla esa materia
y, ademas, se documentarta sobre los avances actuales en el
conocimiento de la misma.

También es factible abordar textos haistoricos que
motiven al alumno a acercarse al conaocimienta de la
Historia, ya sea Umversal o de Mexico. Continuando con un
procedimiento semejante &l anterior, se tomarifan dichas
lecturas de revistas o diarios que estan actualizados y
tratan acontecimientos que han 1do confarmando la historia
de la humanidad.

Una vez que e)] alumno haya tenido un acercamiento a los
textos arriba cltados, podriamos pasar a abordar los textos
literarios en sus diferentes geéneros (44): cuento, novela,
poesta, teatro y ensayo. A traveés de estos textos el
educando tendra un panorama de los hechos que circunscriben
su realidad, pero de la cual no esta cancientizado y, al
mismo tiempa, se recreara can los acontecimentos

presentados por el autor.

44 Género literario es cada una de los grupos en gque podemos
clasiticar todas las obras literarias, de tal modo que las
reunidas en cada Qrupo posean caracteristicas comunes. Son
generos literarios la lirica, la eépica, la dramatica, la
oratoria, la didactica, etc. Dentro de cada género, podemos
hacer agrupaciones especilalizadas por algin rasqgo peculiar,
qQue genominamos subgeneres. As!, la tragedia, la comedia, el
drama, etc., dentro de la dramatica. Consultar Fernando
Lazaro Carreter, Comp ge comenta un te:to literarjo, Madrid,
Catedra, 1978, p. 191.




4 TEXTOS DE DIVULGACIGN CIENTIFICA \FISICA)

£1 e)ercicio de la lectura requiere, segin Leticia
Perex:

Saber leer supone saber analizar, sintetizar,

retlexionar, deducir, valorar, y cada una de estas

operaciones requiere a su vez la cancentracion de
nuestra atencioen, la organizacién y anotacién de

los datos mas impartantes, e inclusive, la

capaci1dad de expresar los resul tados de la

lectura, como comprobacién de que las obras han

s1d0 verdaderamente comprendidas y apreciadas. (4%)

Lo anotado anteriarmente se debe llevar a cabo can los
textos de divulgacian crentitica: Fisica, aquellos en los
que el autor da su punto de vista sobre algo Qque ha
investigado y, finalmente, lo expone ante el publico lector
interesado en dichaos textos o temas.

Las obras de caracter cientitico que pretendiésemos
trabajar en esate primer curso habrian de ser obras de
divulgacion, puesto que S1 leemas textos puramente
crentiticos, encantraremos tecnicismas proplas de la
disciplina de que se trate y considero que serfa muy tedioso
para el alumno estarlos trabajando en dos materias.

Para llegar a entender con mayor eficacia los textos de
givulgacion cilentifica se pueden atender las siguientes
sugerencias Como etapas de trabalo:

1. Hacer una primera lectura para conocer el texto y

saber & que disciplina corresponde. Esto se podra realizar

s1 los textos seleccionados en verdad son brevesj s: par lo

45 LeETETa Peéres Gutaiérrez, Metado 1a 2 a__legtura,
México, SEP,, 1982, p.S8.



ki)

contrario son extensos, sera mas dificil el proceso, pero no
imposible de realizarlo.

2., Un aspecto muy importante que permite la comprensian
de lo letdo es entender el significado del vocabulario
basico de la lecturag 51 esto no sucede ast, es
indispensable consultar el diccionario para conocer el
signiticado de los termi nas ininteligibles que -1
desconozcan, lo cual ayudara a 1r aclarando dudas sobre lo
qQue se lee e 1ncrementara el léxico persanal.

3. En una sequnda lectura se puede tomar como objetivo
comprender el texto, seleccionar las 1deas principales y
reflexionar sobre lo gque plantea el escritor.

4. Finalmente, en la tercera lectura (1=] puede
sintetizar lo que se leya, as{ como dar sus pPropios Julcios
o razonamientos sobre lo leido. Para entender un texto de
divulgacion cienttfica o de Cualquier otra tndole, es
necesari1o que el lector cancentre toda la atencioén en lo que
esta leyendo y olvide todo tipo de 1nquietudes que en gse
momento se presenten.

5. Con obj)eto de reafirmar el conocimento que se ha
obtenido de un texto es 1mportante hacer fichas textuales y
personales. En las fichas textuales el alumno anota‘ las
ldeas mas relevantes de lo que lee. En las personales o de
resumen, escribe su propla opinlén de lo gue ha asimllado a
traves de la lectura del texto,

6, Elaboracien de un cuestionario por parte del msmo

alumno para verificar sus conocimientos sobre lo expuesto en

la lectura.



4.1 EL_TEXTD HISTORICO

El texto histerico es en el cual se expanen laos
acontecimientas Que permiten conocer los cambios por los que
atraviesa la civilizacion,

€1 alumno de bach:llerato tiene acercamiento a la
Histaria Universal y a la de Mexica, razen par la cual se
elige el texto del apeéndice 3; en el se aborda un tema
esencial sabre la bhistoria de México: La Revalucian
Mexicana., Esto permite al alumno tener una vieien general
sobre ese aspecto i1mportante de nuestra historia Yy, vya
gentro de su curso normal de dicha asignatura, ahondara
sobre la 1ntformacion Que ha obtenido en el texto anotado.

51 esta propuesta fuese aceptada, los companReras
docentes que la llevaran a la practica podrian cambiar el
texto adjyunto por cualquier otro, el cual quiza estaria mas
acorde con el momento cultural del pats, siempre y cuando
destaque algun acontecimiento histéerico relevante, ya sea
para la Historia Universal o la de Meéexico, La anterior
podria realizarse debido a que @ las publicaciones
periodicas slempre estan editando articulos que hacen
alusion a las tfechas histaricas conmemarativas
cantemporaneas.

De alguna manera, la historia es cilencia, puesto que wse
le 1ncluye en el grupo de las ciencilas snclales as! que los
enaayos historicos bien pueden tomarse como articulos de

divulgacian.
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Fara el desarrollo del texto historico se sugieren las
siguientes etapas de trabajo:

1. Leer el texto

2. Lacalizar en el diccionariao el significado de todos
aquellos teéerminos que se desconozcan.

3. Dividir el texto en parrafos, con objeta de ar
determinando la secuencia de las 1deas expuestas,

4. Elaborar un resumen con las palabras o expresi1ones
mas 1mportantes de cada parrafo.

5. Elaborar un cuadro si1néptico O un cuestionario para
veriticar que se ha comprendido el contenido del texta.

6., Delimitar los conceptas que aun estén en boga en el
momento en que se esté estudiando el texto, siempre buscando
una 1dentiticaciéon con la realidad que vivencia la comunidad
estudiantil,

De hecho, el texto que he elegido come instrumento de
trabajo es muy general, pues es un articulo apareci1do en “La
Jarnada Semanal", que es el suplemento dominical del
periodico La Jornada.

El articulo se titula: "La Revolucien Mexicana en la
mira", en el encontramas dos capttulos, el primero de ellos
intitulado: "El {mpetu revisionista’; el segundo capftulo:
"Los estudios dedicados a las tases del proceso
revolucionario”, el autor es Enrique Florescano. En dicha
texto encontramaos 14 parratos en el primer capiftulo y 9 en
el seqgundo.

Una ve: que hacemos la pramera lectura del escrito

citado tenemas:
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* ta Revolucion Mexicana define la Historia de México
gel si1glo XX.

** Eg un hecho trascendente de estudio para tres
generaciones de analistas politicos e historiadores.

#»#% {a Revolucion es el conjunto de proyecciaones,
simbolos, evocaciones, i1magenes y mitos, que han forJado los
estudiosns de este movimiento armado.

sene Existe un flu)o caudaloso de estudios sobre casl
todos los aspectos de la Revolucien y ha habido polemica en
cuanto a sus Causas, caracterizaciones y significados.

Estos son aspectos generales, pero podenos trabajar
exclusivamente en el parrafo 3 del primer capftulo, como
posiblemente pudiera hacerse en una sesion en el aula:

Como lo seRala Alan Knight, la primera generaclon

de 1nterpretes de la revolucién fue contemporanea

de ese acontecimiento, participae en los hechos que

la fraguaron o fue testi1go y observador de los

mismos, de manera que sus obras se ublcan entre

las interpretaciones directamente comprometidas

con ella. Incluye las obras o las memorias de

actores destacados del proceso revolucionario
(Alvaro Obregan, Gabriel Gavira (] Salvador

Alvarado), y los escritos de 1ntluyentes
intelectuales y analistas de 1zquierda  (Jesus
Silva Herzog, Isi1dro Fabela, Andres Molina
Enrfquez) y de derecha (Francisco Bulnes, Jorge
Vera Estanol). Estas primeras interpretdciones de

autores mexi1canos se acompanaron de las producldas
por escritores anglosajones, quienes tambieéen
observaron con vivo interes el proceso
revolucionario, Entre estas obras destacan las de
Charles Hackett, Wilfred Hardy Calcott, Eyler N,
Simpson, Frank Tannembaum y Ernest Gruening. Segin
Alan Knight, Tannembaum contribuyd & crear una
imagen de la revolucién que perduro varias decadas
mas tarde: la de una revolucion popular,
campesina, agrarista y nacionalista.(46)

46 Enrique Florescano, La_revolucion mexicana e _la mira, en
La Jornada, en Supl. Cult. Semanal de ta Jornada, No., 957, 13
de jJulio de 1990, pp. 23-24.
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En la cita anterior encontramos algunos términos que
quiza el alumno no ncluya en su léxico cotidiano, tales
como: fraguaron, analistas, anglosajones y agrarista, entre
otras.

Una vez que el alumno ha buscado el significado de las
palabras y las ha comprendido, puede 1ndicarsele que las
utilice elaborando enunciados o "i1ncluso un parrafo" con
tales palabras. Esto debe e)ercitarse para comprobar s1
realmente el alumno comprendio los signitficados Que encontro
en el diccionario, pues se da el casa, en que algunos
estudiantes, a pesar de que ya localizaron el significado,
continian con la duda y no pueden elaborar enuncilados porque
no sabern a que se retfieren., Con ello se pone en practica la
lecto-escritura.

De ese mismo parrafo podemos cuestionar los  temas
siguientes:

1. ¢Qué abarcan las obras de la primera generacien de
intérpretes de la Revolucioen?

R. En ella se aprecian lJlas obras o memorias de
participantes destacados en ese movimiento armado,.

2. ¢Como es que los primeros 1ntérpretes obtuvieran
informaclon sobre el proceso armado?

R. Les toco vivir ese momento y particlparon en el como
actores directos.

J. «Que escritores 1ntelectuales contrarios al gobierno
presentan su enfoque sobre la Revolucien®

R. Entre los mas destacados podemos nombrar a Jesus

Si1lva Herzog y Andres Molina Enriquez.
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4. -Que 11magen de la Revolucien p#oyecta el escritar
Frank Tannembaum?

R. Imagen de una Revoluciaén popular, campesina,
agrarista y nacionalista.

Para concluir el estudio de este tercer parrato se
puede realizar el resumen correspondiente:

Florescano habla sobre la primera generacion ae
intérpretes de la Revolucioeni apunta que ellas fueraon
contemparaneos de agi1cho movimiento y que hubo aga0s
tendencias, los de derecha y los de 1:zquierda; tambien
sefala que los autores norteamericanos se 1nteresaran en el
estudio de este movimienta armado. Por ualtimo anota que lo
valioso de ellos es el rescate de las memorias de los
principales caudillos entre los que destacan Alvareo Obregon
y Gabriel Gavira.

Esta es una de las distintas maneras en que un alumno
del bachillerato pudiere acercarse a la Historia de México y

practicar lo aprendido en su asignatura normal.

4,2 LOS TEXTOS LITERARIQS

Despuee de que el sujeto se ha aproximado a la lectura
de textos de divulgacioen clrentifica € historica, considero
que es @l momento de que aborde los textas literarios para
que aprecie en ellaos la gama de sentimiantos y
contradicciones que posee el ser humano y que el autor
presenta en sus escritos, en las cuales transtorma la

realidad y la organiza, desde su propio puntod de vista can
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cb)etoc dge mostrarnos los distintos ambientes, situaciones,
emociones, personajes, hechos e 1deas que son factibles en
nuestro entorno diario. Desde luego que cada escritor sdélo
apunta wun fragmento de este macrocosmos. Estas obras,
algunas veces, son elaboradas con la finalidad de que el
lector tenga ci2rta distraccion, ademas de situarlo en una
realidad diferente a la que vive o que en algin momento se
pudiera manifestar., Claro que para ello el autor echa mano

ge Sus COonociImientos y &uU 1ngenio para que eswtos libros sean

este@ticos y posltivos para el lector.

Debido a QqQue los textos literarios son de varios
generos, bien puede elegirse un texto representativo de cada
uno de ellos o quiza dos o tres, cuando esto$ sean muy

breves, como es el caso de la tabula.

4.2.1 LA _FABULA

La fabula seria una de las primera modalidades de la
literatura a la cual tendria acceso el alumno de primer
ingreso.

La tabula corresponde al género didactico Yy
generalmente, los escritores la han empleado para presentar
los detectos y virtudes que tiene el ser humanoj para ello
se han auxiliado de animales y objetos 1narmimados.

La ftinalidad de los fabulistas es sacar una morale)a
quei si1rva como ej)emplo al lector. Ademas de adquirir

ensenanzas, el alumno se divertira con las situaciones
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ezrpuestas y reflexianara sobre el cantenido de la mlsma con
respecto a su vida persanal.

ta fabula se origind en las culturas orientaless
Mesopotamia, India, y otrasj; pero se afirma como tal con el
griego Esopay de aht  fue retomada por el romano Fedrog
después por lps espanoles Baltasar Gracian, Félix Martia de
Samanmiego y Tomas de Iriarte; asimismo, fue cultivada con
exito por el frances Jean de la Fontaine.

En México Jase Rosas Moreno y Jose Joaquin Fernandez de
tizardar. Actualmente Augusto Montervoso, de origen
guatemalteco, es uno de los maximos exponentes de ella.

Los textos de los autores arriba anotados se consideran
clasicos, porque los temas gue exponen siempre son actuales.

A traves de estas fabulas (véase apendice 4), el alumno
puede apreciar las virtudes y defectos del honbre de todos
los tiempos.

Para el estudio y analisis de este texto se sugieren
las siguientes estrategilas de trabajo:

1. Investigar, en forma 1ndividual © por egquipos, las

caractertsticas del género didactico y en especial el de la
tabula.

2. Exponer y comentar lo investigado por medio de la

tecnica "lluvia de i1deas".

3. Leer las tabulas seleccionadas wn el apéndice.
4. tocalizar las palabras cuywn significado se

desconozca & anvestigarlo en el diccionario,
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5, Uti1lizar en enunciados las palabras cuyo significado
se ha 1nvestigado; de ser posible, anexarlas al lemico de
los alumnos.

6. Sedalar la moraleja de cada tabula y tratar de
ejemplificar con acontecimientos concretos de su entorno.

7. Comentar el contenido de las fabulas letldas, con
base en ello elaborar un escritao, semejante con sus
experiencias persorales.

8. llustrar una o dos fabulas a manera de comics, que
es Jo que ellos leen cotidianamente.

Acraeditaclon

La acreditaclon de este apartado se puede 1mplementar
de la siguiente manera:

* Examen ti1po ensayo con las caractertisticas de la
tabula.

** Participaclen i1ndividual con los comentarios de las

fabulas lefdas.
*e» Examen de 1dentificacion de moralejes y desarrollo
de las mismas con 4spectos colaterales del entorno social

del alumno.

#*2® Pprueba objetiva de opcilon maltiple sobre las

lecturds seleccionadas.

4.2.2 EL_CUENTD

Prosiguiendo con la propuesta, podemos pasar al género
narrativo, en el que las autores presentan hechos reales o

1maginarios para que el lector se recree con ellos.
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En el geénero narrativo encontramos dos manifestaciones
importantes: el cuento y la novela. Primero abordaremos el
cuento y después la novela.

El cuento es una narracianh en pProsa que, & pesar de su
brevedad, nos ofrece una i1ntensa visién de la vida mediante
el uso de diversos recursos: el desarrollo de un sélo tema,
accien 0O conjunto de acclones que constituyen la trama o
argumento, personaJes, ambiente o lugar, época o tiempo,
estilo y estructura.

Enrique Anderson Imbert lo define de la siguiente
manera:

Entre los muchos generos literarios hay uno que

agrupa todos los escritos en prosa que narran, lo

bastante brevemente para que puedan leerse de una

sola sentada, una accién cualquiera, verdadera o

fingida. A este genero en espafol, suele

llamarsele CUENTQ.(47)

El cuento puede presentar cualquier tema, pero en
general se distinguen tres grandes grupos: los fantasticos,
en los que se pone de manifiesto la gran i1maginaclén del
autor; los anecdéticos, que giran en torno a un hecho o
dicha significativo, y los doctrinales o didacticos, que
tratan de dar un mensaje al lector.

Muchos autores han escrito cuentos o narraclones breves
sirn embargo el 1ni1ci1o de este género se remonta, al igual
que las fabulas, a las culturas orientales, princlpalmente
en la India con la coleccién del Panchatantray de ahi{ se

traslada a Espafa, cuyo representante va a ser el Infante

agan Juan Manueljy mas tarde a lnglaterra con Chaucer. Tierne

47 Amado E. Barrera Charles, JIgxtos litergrigs [, Mexico,
SEP., 1979, p. 25.
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un gran esplendor en Italia en los siglos XV y XVI con
Boccacio. AROs mas tarde, en Francia con Perrault y, en el
siglo XIX, con los alemanes Grimm y Hoffman, ademas del
danés Andersen.

En nuestro pats tenemos a dos grandes cuentistas, ellos
son: Juan Rulfo y Francisco Rojas Gonzalez; desde luego que
exi1sten mas autores destacados en la cuentistica mexicana,
tal vez pudiéramos cirtar a Edmundo Valadez, Ermilo Abrau
Gomez, Jorge lbarguengoitia y Jose Emilio Pacheco, entre
otros.

El texto que se ha propuesto para el desarrollo de este
tema es "Tarde de agosto", cuyo autor es Jose Emilio
Pacheco; dependiendo del tiempo, se podrian seleccionar
otros del mismo escritor o de un autor distinto.

Se propone el texto antes citado porque el autor aborda
una tematica que puede atraer la atenciséen de nuestros
alumnos y motivarlos a seguir leyendo narraciones bhreves.

El estudio y desarrollo de esta lectura puede regirse
bajo las siguientes estrategias de trabajo:

1. Investigar el concepto de género narrativo.

2. Comentar en "Mesa redonda" la investigacion
etfectuada.

3. Exponer por equipos las caracteristicas especitficas
del cuento y autores representativos.

4, Leer el texto (ver apeéndice 5),

3. Comentar la lectura en cuanto a argumento, tema,

personajes, ambiente, tiempo y estructura.
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4. Entregar por escrito cada uno de los aspectos
comentados.

7. Seleccionar descripciones para presentar, en farma
1lustrada, la secuencia del cuento leldo.

8. Estructurar un cuento, tomando como base los
elementos estudiados y las lecturas reali1rzadas.

9. Investigar y equiparar el aspecto biografico del
escritor con su creacién literaria.

{0, Transformar un cuento narrado en forma dialogada
para estudiar la estructura del dialogo y su 1mportancla.

Acreditacion

La acreditaciéen de este primer apartado de narrativa
pudiera sujetarse a las siguientes sugerencilast

* Participar en tforma individual o por equipo en la
exposiclion dé cada uno de los aspectos 1nhvestligados.

** Exponer y comentar en equipo un cuento, a elegir por
parte de los alumnos.

#%*® Eptregar por escrito cada una de las actividades
senaladas en las estrategias de trabajo.

LA A Elaborar y entregar un cuento con las
caracteristicas estudiadas.

#ena® Aplicar un examen, Que pudiera ser con temas a
desarrollar de las caracteristicas del cuento, o prueba
objetiva de opcieéen miltiple, tomando como bhase el contenido

del texto leldao.



740
4.2.3 LA NQVELA

Es otra forma narrativa en la cual el escritor presenta
acontecimientos Que pueden ser reales o 1maginarios, a
traves de los cuales recrea la realidad, para ello se
auxilia de la trama, de los personajes, de un tiempo de
guracion, de un lugar y un ambiente fisico.

La novela por su extensian Presenta varlas acciones y,
por caonsiguiente, diversaos lugares, personajes e 1deas;
todos ellos conjuntan un gran relato, que puede divertir al
lector o hacerlo retlexionar sobre la realidad en la cual se
gesenvuelve o a8 la que hace referencia.

Ratael Lapesa nos dice al respecto:

Las formas novelescas primitivas se propanfan

colocar la 1maginacién de los lectores en el mundo

del acaecer caprichoso y fortuito, sorprender con

lo extraordinario de las aventuras, dar cuerpo a

lo imposible y alimentar 1a 1lusion. (48)

Por otra parte, H. G. Wells, citado por Camila Enrique:z

Urera, apunta las finalidades del genero novelistico:

La novela va a convertirse en mediadora social,

vehticulo de la COMPrensiaén, instrumento de
autoanalisis, exposicion de la moral y
comunicacion de las maneras, fabrica de

costumbres, critica de las leyes, 1i1nstituciones,
dogmas soclales e 1deas. Va a ser confesionario
fntimo, tnicladora de conacimientos, semilla
fecunda de autoindagacién... Pero el novelista
sera el artista de mas poderosa 1nfluencia porgue
va a presentar, pensar, discutar, analizar vy
sugerir la conducta humana, i luminandola. No
ensefnara: sacaera a giscusioen los problemas...(49)

Esto ultimo es lo que el alumno de pramer semestre de

48 Rafael Lapesa, lntroduccien _a lgg estudigs literarios,
Barcelona, Catedra, 1977, p. 169.
49 Camila Enr{quez Urefa, Apreciracien literaria, La Habana,
Pueblo y Educaciaen, 1979, p. 105,
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bachillerato ael CCH retomara para su 1nsercléen en las
gistintas capas que contorman nuestrda socledad.

El origen de la novela es 1i1nci1erto, pero algunas
estudiosns lo ubican en la decadencia griega, cuando esta
era practicamente una colonia romana. El primer escritor que
se conslidera caomo el 1nicrador de este género es Longo,

autor de Datnis y Clge; mas tarde la cultura romana retama

dicho género con Petronio y Apuleyo, autares de El_Sataricén
y El _asno de _oro, respectivamente.

Espafa tiene un auge con las novelas de caballeria
entre ellas el Amadis de _Gaula, una de las mas
representativas. Sin embargo, la novela basica que dio un

gran esplendor a dicho geénero fue gl _Ingenigso Hidalgo don

Qui Jote de la Mancha.

Pero fue hasta el siglo XIX cuando el género de la
novela alcanzo su mayor esplendor como maximo representante
del romanticismo.

Desde luego, la narrativa es una derivaciéen de la
tpopeya, en la cual se relataban las batallas que habfan
sostenido algunas culturas occidentales, entre las que se
pueden anotar: E]l Mahabarata, en la India, El eéxodq, entre

los Hebreos, La_Iljada y La _Odisea, en Grecia, La Eneida, en

Roma, El_poema gel Cid, en Espafa, El cantar de Roldan, en

Francia y El_gantar de los Nibelunqos, en Alemania, entre

otros.
Como ya se habta anotado, la novela alcanza su mayor
esplendor durante el romanticismo y "es cultivada en la

mayorfa de los palses", podemos nombrar algunos escritores,
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puesto que la lista es i1nterminable si1 agregamos & ello los

autores de la novela realista y contemporanea:

En Rusia, Feédor Dostolevski: (rimen y castigo y Lag

hermanos karampzov; bLeen Tolstoir: La querra y la paz y Ang

tareninas Maximo Gorki: La_madre.

En Francia, Stendhal: Ro)o y neqgra vy La cartuja de
Parmaj Gustave Flaubert: Ma e E ary; y Emilio Zolar Napa.
En Espafa, Benito Pérez Galdés: DMarianela y Doda

Perfecta, entre muchas otras.
En Meéxico, Ignacio Manuel Altamirano: El_zarco y La

navidad en_las montafas} Manuel Payno: Los bandldos de nrio

Frig; Mariano Azuela: Lgs de Abajo; Carlos Fuentes: La

Regién _ma ransparente; José Emilio Pacheco: faoriras leilgs,
y muchos otros mas.
Qtros latinoamericanos destacados sont: Julio Cortazar

Rayyela; Gabriel Garcfa Marquez: Clen afios de soledag; Mario

Vargas Llosa: La_ciudad y 1o0s perrgos; Alejo Carpentier: 1

reino de este mynda; Mario EBenedetti: El _coropel ng tiene

uien le escriba; Juan Carlos Onetti: El _astillero; Miguel
Angel Asturias: Hombres de matz2, y una i1nfinidad mas de

escritores qQue han sobresali1do en dicho género,

Para el desarrollo de este apartado sugiero la novela:

28 dilas a la deriva, de Monica Ramirer y que se adyjunta en

el apendice No. 4.

Dicha novela @5 de una escritora quiza  no  tan
reconocida, pero que aborda problematicas en  las que
participan Joevenes caon edades que oscllan entre los 15 y loa

18 EY-1 posiblemente nuestros alumnos e s1entan



1genti1ticados con los planteamientos expuestos, Yy se
acerquen a este tipo de obras y ello les sirva de 1ncentivo.

El estudio de dicha novela se puede ajustar a las
si1guientes sugerencias de trabajo:

1. Investigar en equipo las caracteristicas propias de
la novela.

2. Entregar por escrito un reporte de la 1nvestigacian
realizada. Puede ser 1ndividual o por equipo.

Y. Comentar cada una de las caracteristicas de la
novela seralando ejemplos concretos.

4, Elaborar un cuadro sinoptico de 1los principales
escritores de novelas a nivel universal.

S. Exponer por equipos cada uno de los subgé@neros que
aborda la novela,

6. Realizar la lectura de la novela citada,

7. Comentar por equipos el contenido de la novela, asi
como sus elementos: argumento, personajes, lugares, tiempo,
tema O 1deas expuestas.

Acreditaclon

La acreditacion del género novela puede ajustarse al
sigulente esquema:

* Entregar por escrito un breve analisis de la novela
lefda.

LA Aplicar un examen sobre lag caracteristicas
esfudxadas del genero novela,

®ad Aplicar un  examen tomando como hase la novela
estudiada, preguntando sobre: el argumento, los personajes,

el tipo de narrador, el ambiente fisi1co, el tiempo
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presentado por el autaor, as!i como las 1deas princilpales que
quiere exponer el naovelista.

#ae® Presentar fragmentos de diferentes novelas para
que el alumno i1dentifique el subgénero de novela que se le
presenta.

#arae Eptregalr por @scrito un comentario sobre alguna
wtra novela que el alumno haya letdo (desde luego se le

garfa una lista de las mas representativas).,

4.2.4 TEATRO

El teatro pertenece al geénero dramatico; a traves de
este, el autor presenta su escrito para que el conjunta de
acciones planteadas sea llevado al escenario en el que los
actores dan vida a los personajes creados par el autor o
dagramaturgo.

En la obra dramatica, el espectadar o lector tiene que
it vaiviendo la trama en el mismo momento en el Que ésta se
va desarrollando, puesto que a traves de ella el dramaturgo
recrea la realidad y presenta aspectos de la vida cotidiana.
De esa tarma, el alumno de primer semestre de bachillerata
tiene acceso a realidades diferentes a las que &l vive y,
con ello, amplia la vision que tiene sobre la sociedad en la
que se desenvuelve.

Se tiene notlcia del geénero dramatico a partir de la
cultura griega, pues es en ella donde este género adquiere
un  enorme esplendor en las tiestas Dionisilacas, que se

llevatian & etfecto para adorar al ¢ os Dianisios, motivo por
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@l cual se organizaban caoncursos teatrales en laos que
participaban los grandes tragicos: Esquilo, Séefocles vy
Eurtipides.

Mas tarde la tragedia es relevada por la canediaj
gestaca en este genero Aristofanes; después de caer en
decadencia es retomada por los romanos Plauto y Terencio
quienes van & tratar de i1mpulsar rnuevamente al teatro; no lo
logran, pues los romanos Jlo van a cansiderar solamente como
un negocio mas del espectaculo.

No es sino hasta la Edad Media, cuando el teatro vuelve
a ser cansiderado como un elemento 1mportante de la culturaj
a traves de el se van a representar los principales aspectos
de la religioéon, que en ese momento es el centro de la
"humanidag".

Durante el renacimiento y, principalmente en el Siglo
de Oro espanol, el teatro vuelve a ser considerado un
elemento decisivo para difundir la cultura a la pablacian y
se consolida en el siglo XVIII con el teatro neoclasico
frances, el cual vuelve a retomar a los autores griegos vy
ademas hace adaptaciones de sus obras. Sin emnbargo, con el
romanticismo el teatro viene & menos y se optd  por
representar algunos temas de la Edad Media.

Actualmente, el teatro es un espectaculo para sectores
oe alto nivel econhomico y empieza a subdividirse en varios
subgeneros, « saber: teatro de reviwta, de comedia, de
pantamima, clasico, musical, etcetera, Por lo mismo, el
gusto por el teatro clasxcoka decatdo, cohnsecuencia de que

68 abangone desde la instruccilon basica,
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En México, los dramaturgos mas renombrados soni: Vaicente
Lehpero, Emilio Carballido y Heéctor Azar, aunque no olvidamos
a quienes les han precedlido: Celestino Gorostiza, Rodolfo
Usigli, Ltuis G. Basurto y muchos otras.

lLos autores antes cltados son Importantes en la vida
del teatro mexicano; sus obras son muy extensas, por 1o
cual, sigulendo la propuesta de presentar al alumno de
primer semestre lecturas breves, se suglere el texto de un
autor casl desconocido, aunque SuU tematica presenta
diterentes realidades, estas pueden ser de 1hterés para
nuestros discipulos y, por ella, se anexa en el apéndice 7
la obra: Su_qgran noche, cuyo autor es José Antonilo.

Para el estudio y desarrollo de este apartado se pueden
sugerir l1os sigulentes momentos de trabajo:

1. Investigar los conceptos de género dramatico:

tragedia, comedia y drama.

2. Entregar un reporte escrito de dicha i1nvestligacian.

. Partaicipar en forma i1ndividual o par equipo con las
canceptos 1nvestigados.

4, Leer la obra seleccionada.

5. Comentar 1la obra letda en cuanto: contenido,
personajes, tiempa, lugares y tematica abordada par el
autor.

4. lnvestigar los aspectaos blograficos del escritor
para tretar de ver en que coincide la temadtica tratada con
sU vida.

7. Investigar los requlsitos minimos pard la

representacion de una obra teatral,
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8. Representacion de una aobra teatral por parte de los
alumnos.

9. Elaborar un vocabulario selecta can terminas
especiticos del tema desarvollado (teatro),

Acreditacion

La calificacilan de este tema puede darse tomando en
cuenta los siguiefntes aspectos.

* Entregar los conceptos 1nvestigados por medio de un
reparte.

** Crear una breve obra teatral por parte de los
alumnos.

*a® Porer en escena la obra letda o alguna otra que
elilan los alumnas, tomando an cuentad escenagrafia,
vestuario, volumen de la voz, desplazamiento en €] escenario
y memarizacion de parlamentos.

*R#R Anlicar un examen de opcich multiple, basandase en

los aspectos 1nvestigados.

/
4.2.5 LA _LIRICA

En la lirica, generalmente, el autor expresa sus
sentimentos mas intimos, pero, no lo hace con sencillez en
la forma, s1nQ que se vale de recursas poeticos que le
permiten crear una obra estética y algunas veces de dirfical
comprension.

La poesta lirica exige la concentracien del lectaor,
pues de otra faorma no puede establecerse una comuniéen entre

emisaor y receptor, dado que algunas veces el lenguaje que
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utiliza el emisor se encuentra pleno de metatoras, de
comparaclones y un sin fin de recursos  linguisticos Y
literarios. ésta nace desde el momentu mismo en el cual el
hombre siente deseos de manifestdl' a sus senejantes sus
propiros sentimientos y de rendirle un tributo a la madre
naturaleza.

La lirx:al\a estadao presente en (todas las culturas,
puesto que valores como el amor, el odio, la epvidia y la
bondad, entre otros, son universales y en cada cultura ha
S1d0 necesari1o ponerlos de relieve,

En Jlas tulturas occidentales, la lirica sirvio para
adular a la naturaleza asi como a algunas luminarias de la
politica o, como e}l caso de los egipclos, exclusivamente a
las temas reli1giasas.

Los griegos utilizaron la lirica en tados los ambitos
de la sociedad, pues hasta en las Justas deportivas
estuvieron presentes con los poemas de Pindaro. Después, los
romanos privilegiaron los temas pastoriles, en  laos que
destace Vargilia. En Espafa la lirica alcanzé gran esplendor
durante el Siglo de Oro de las letras espafolas.

Durante el neoclasico tuva cilerta marginacioén, pues el
principal objetivo era la didactica, es decar, ensefar por
media de la funcidn ladica de la literaturd. Sin embargo, en
la actualidad, la poesta tiene un gran 1Mpulso; aunque no
exi1sten muchos lectores oe ella, ya que a esta se le
considera como muy compleja, esto sucede par la carencia
generalivada del conocimiento de los recursos linguisticos y

literarios gue posee el poeta para estructurar sus textos.
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Para el desarrollo de este tema se proponen tesxtos de
poetas mexlcanns contemporangns, con el propesito de que el
alumno Eenga una visien general de laos temas, que abordan
algunos de npuestros maximos representantes liricos., E1
desarrollo de este tema puede cenlrse a las siguientes
sugerenclas:

i, Investigar el concepta de género lirica y sus
principales caracteristicas.

2. Expaner en farma individual o por equipas los
conceptas y las caracteristicas 1nvestilgadas.

2. Leer los poemas seleccionados (ver apéndice 8).

4. Comentar en forma oral los poemas lef{dos.

5. Investigar los conceptos de: verso, estrofa, ritmo,
rima, acento y metrica.

6. Explicar y ej)emplificar los conceptos investigados
tomando camo base las lecturas realizadas.

7. Investigar algunos recursos literariaos empleados por
los poetas: sinalefa, hipérbaton, comparaclen, metatora,
imagen, etcetera.

6. Localizar los recursos anotados en los poemas ya
c1tadas.

9. Elaborar un poema breve, tomando en cuenta los
aspectos estudiadas,

10._ Organiszar un recital de poesfa con los poemas
elaboradas por los alumnos o de algin atra autaor que ellos

Qulieran elegir.,
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Acreditaclon

La acreditacion de este tema puede llevarse a cabo de
la siguliente forma:

* Entregar por equipo 0 en forma i1ndividual un reporte
de cada 1nvestigacion realizada.

** Analizar los poemas lefdos de acuerdo a la tearia
expuesta.

#e®  Asignal  una calificacion durante el recital
efectuado, tomando en cuenta: memorizaclon, ademanes,

volumen de la voz, entre otros aspectos.

4.2.6 EL_ENSAYOD

El ensayo es el ultimo tema que sertia posible estudiar
en el primer semestre del bachillerato del CCH. Con esto el
alumno tendria los elementos i1ndispensables para avanzar en
los subsecuentes semestres, puesto que ha lefda textos de
los mas variados temas y géneros literarios.

El ensayo es uno de los ultimos géneros que ha
cultivado el escritor i1nteresado en la literatura y en
algurnas otras disciplinas. A traves de éste el autor expone
su punto de vista 9obre el tema que damina y que no
necesariamente debe estar dirigido a especialistas de &1,
51n0 & un publico mas amplio y, por tanto, mas heterogeneo.

Gerneralmente el ensayo debe ser breve y en un lenguaje
accesible, para que los lectares no especlalizados sobre el

tema expuesto puedan reflexionar sobre lo letdo y, al mismo
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tiempo, esten en congicilones de generar 5US proplas
opinlones acerca de el.

El ensayo nace en el siglo xVIi su maximo representante
es el trances Michael de Mantaigne al que se ha considerado
como su creador.

En la actualidad laos temas que mas apasionan a los
ensaylstas mex1canos san: la Cultura en general, la
problematica racial, la polftica, la economta, lo historica.

Para el desarrollo de este dltimo apartado se propone
el fragmenta: "El pelado” del ensayo de Samuel Ramos
titulado: "Psicoanalisis del mexicano".

El gesarraolla y estudio de este apartado puede

sujetarse a los siguientes aspectas:

1. Investigar las caracterf{sticas principales del
ensayo.
2. Exponer por equipos o en torma 1ndividual la

investigaciaon efectuada.

J. Leer el ensayo citado.

4. Localizar las palabras empleadas por el autor y que
sean de ai1ficil significado para el alumno e 1nvestigar su
acepclon en el diccionario,

5. Elaborar un texto breve con las palabras escogidas.

6. Comentar la problematica planteada en el ensayo

letdo.

7. Elaborar un ensayo breve de acuerdo a lo

1nvestigado.
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Acredlitacloel

La acreditaclion de este apartada puede realizarse
mediante las siguientes recamendacioness

* Entregar por escrito las i1nvestigaciones realizadas,
puede ser i1ndividual a por equipo.

** Evaluar con “escala estimativa" las exposicilanes
hechas en el aula.

#*% Entregar por equipa un ensayo, que trate una

problematica de actualidad y que sea de 1nterés para el

alumno.
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CONCLUSIONES

1. Despues de dar un panorama del Colegio observamas
que el Modelo que en él1 se trabaja no es obsoleto camo
algunos afirman. Si bien existen fallas, como es el caso de
qQue cada docente maneje sSu praplo pragrama, tambiéen existen
ciertos laogros, entre ellaos, el que los egresados de este
s1stema han aprovechado el aspecto de i1nvestigacion que han
adquirido en el para integrarla al ejerciclo de  una
pratesion.

2. El ser estudiante del CCH obliga al educando a
desenvolverse par s! mismo, pero es tan abierta el mundo de
posibilidades que se le presentan que muchos de ellas, lo
entienden equivocadamente y caen en el abandono y la apatia
tatales, danda cama resul tado un raquttico nivel de
canocimientas abtenidas. Si1 bien en nuestra materia no ge
maneja un elevado nivel academica, s! se pretende que el
alumna 5@ entuslasme  con el descubrimiento de nuevas
realidades y retlexione sabre la suya propia.

3. Por otra parte, no debemaos oalvidar gque el Colegio
esta pasando por una etapa de transformacion en su Plan de
Estugios; en esta revislon se pretende fusianar las materias
dge lLectura y Redaccien, ello no serfa 1mpedimento para que
esta propuesta tfuera descartada, sing al contrario, pues se
puede trabajar en la misma, los temas de Regdaggign que la

comisien revisora pudiera 1nsertar en la tusion aludida.
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4. A traves de m1 experiencia docente he descubierto
que el trabajo con los alumno del bachillerato del CCH
implica una enorme responsabilidad que abliga a uno como
profesor a buscar alternativas optimas, que permitan a ambos
(docente y alumno) una mejor retroalimentacion en el proceso
de ensefanza-aprendlzaje.

5. En la propuesta que presenta, planteo la alternativa
de e)ercitar la lectura breve, puesto gque e trata de atraer
al alumno hacia los textos, mas no ae alejarlos de ellos.

Quiza la propuesta pueda considerarse simple y poco
atractiva en el nivel de conocimientos, pero recuérdese que
uno de laos obietivas del Colegio es el de "“desterrar el
enciclopedismo”" y tal parece que en la actualidad la apinién
publica pretende criticar principalmente este aspecto, sin
tomar en cuenta que el trabajo con grupos de cincuenta
alumnos o mas es agotador y, por otra parte, los problemas
ecanamicos y de inestabilidad en el empleo condicionan el
desarrollo docente por lo que es necesario tratar de cumplar
can el masn 1mo ae estuerzo gsta 1mportantisima
respansabllidad.

6. Leer textos de fisica, historia vy literarios
permitira al alumno a apreciar de su entorno y el desarrollo
avasallador de la ciencia y la tecnologfa, ademas de

percibir la competencia ecanémica que se da en las distintos

inventos que cada  trasnacional  comercia para sJu proplo

1
beneficio.

7. A pesar de disponer de poco tiempa (dos horas a la

semana)l , s5e praponen ance lecturas etectivas, can
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profundidad académica real, puesto que no tendria casa
proponer veinte o treinta, s1 solamente se van a trabajar
cinco.

8. 0Ojala este trabajo que someto a la opinian de los
lectores sea fructtifero y ayude a dar una panoramica de las
necesidades del Colegio y, que la misma facultad haga
realidad la _formacion didactico pedagonica que tanta falta
hace a los eqgresados de las distintas carreras que en ella

5@ estudian,
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3005 PROGRAMA OFICIAL DE TALLER DE LECTURA DE AUTORES

CLASICOS UNIVERSALES. PRIMER SEMESTRE.
OBJETIVOS GENERALES

El alumno:

*  Valorara la lectura como un medio i1mpoartante de

autoatirmacian.

* Desarrollara la capacidad y habito de la lectura de

autores clasicos.

* Recabara informacien complementaria por medio de la

lectura.

* Mejorara su capacidad de expresién oral y escrita.

* Desarrollara un metodo propilo de lectura que permita la

comprension y la critica de lo planteado por los autores.

OBJETIVOS TIEMPO APROX. CONTENIDO TEMATICO
EN HORAS.

Unidad I. Introduccien al Taller de Lectura de Clasicos.

* Canocera el praograma y sus Definicién de la

candiciaones de funcionamienta. =~ 2 - palabra taller.

Difererncia entre

* Comprendera que la lectura es lenguaje escrito y

una actividad que nos permite lenguaje oral.
canacer el pensamiento y la vida

del hambre. Caracteristicas

del lenguaje
escrito

Sigmificado de la

palabra clasico.

Objetivos,
contenidos, y
normas de
evaluacion
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Uriydad I1.

Caracteristicas del mundo clasico.

Comprendera la 1mportancia

oe las aportaciones de los - 4 -

griegos y romanos a la
cultura occidental.

Ubi1cacien geogra-
fica,

Religioén.
Distribucién poli-
tica, ecanomica y
social de Grecia
hacia el siglo V
a. c.

Las arte en Grecia

La Roma clasica.

Urnidadg 111, Diferentes tipos de lenguaje.

Cornocera diferentes

formas de expresion. -4 -

Comprendera las tfinalidades
de cada una de ellas.
Establecera la diferencia
que exi1ste entre textos
historicos, cientificos,

filosoficos y literarios.

Caractertisticas
del lenguaje
histérico, cien—
tifico, filosético
y laiterario.

Identificacion de
1deas principales.

Uridag 1V, Loe geéneros literarios.

Explicara que la primera

gran divislioén de los generos - 20 -

literari10s corresponde a la
respuesta del hombre frente a
U medio.

traves de la lectura:

ldentificara, las caracteristicas
prirncipales del geénero lirico.
ldentitficara las caracteristicas
prancipales del genero épico.
Comparara las condiciones del
héroe griego, con las del héroe
actual,

ldentificara las caracteristicas

Gue es un genera
literario.

Primera division
de los geéneros li-
terarios.

El géenero lirico:s
origen, caracte-
risticas.

Principales poetas
I{ricos.

Lectura de algunos
poemas.
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principales del género dramatico.
* Sefalara las caracteristicas
principales de la comedia.

92

El género épico:
origen, caracte-
risticas.

Homero y Vargilio.

Lectura (La

lliada, La Odisea
(=} Lé ET'EIQEZ

El género dramati-
co.

Tragedias origen,
caracteristicas,.

Los tragicos.
Lectura de una
obra representati-

vVa,

La comedia: origen
caracteristicas.

Los comediografos.
Lectura de una

obra representati-
va.
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APENDICE 2

ARTICULO DE DIVULGACION (FISICA)

QUE _PASARIA ST FUESEMOS TAN RAPIDQS COMO LA LUZ

Desde que cumplio 16 afos, a Albert Einstein le
asaltaba constantemente el mismo suefo: cabalgaba por el
espacio subldo a lomos de un rayo de lu:x, Cuando el joven se
convirtio en un brillante alumno de fisica y, mas tarde, en
el genio que todos conocemos, la lu: seqguia provocandole
apaslonadas obsesliones. Era 1nevitable: de su mente tenta
que salir algo tan alocado, fascinante y revolucionario como
la teorta de la relatividad.

Graciae a ella, hoy somos capaces de viajar con la
imaginacién sobre un rayo y escudrifar  los fenomenos
extrafos que surgen 1lnvarlilablemente cuando ae alcanzan tan
altas velocidades. Podemos hacer realidad, al menos en
teorifa, el suefo del viejo genio.

Todos nhuestros conocimientos sobre la luz se basan en
dos rotundas atirmaciones. Primero, que alcanza la velocidad
mas alta conocida y, segundo, que dicha velocidad siempre es
la misma. S1 esto no fuera asi, fnuestro mundo no existiria
tal como lo vemos.

Imagtnese que no hubilera una velocidad maxima
mensurable. En ese caso, cualquier tenomeno visual podria
actuar con infinita rapidez. Como consecuencia, cualquier
objeto que estuvieramos viendo desapareceria al i1nstante o
seria sustituido por otro.

Pero, ademas de ser extraordinariamente vertiginasa -
J00.000 kxi1lemetros por seqgundo-, la marcha de un rayo
luminico es siempre constante. Si1 dispara una plstola a
bordo de un aviéen, la bala viajara a su velocidad habitual
mas la de la aeronave. Del mismo modo, cuando chocan dos
vehiculos que circulan en direcciones opuestas, uno a BQ y
otro a 100 kilometros por hora, el 1mpacto resultante
equlivaldra a la suma de ambas marchas, es decir, 180
kilemetros por hora. Con la 1luz, sin embargo, no pasa lo
mismo. Da 1gual de dénde proceda y contra que se estrelle,
ya que slempre se desplazara a 300,000 kilémetros por
segundo. Es decair, la velocidad de ta luz es un valor
absoluto y constante.

Dos predecesores del genio aleman, Michelson y Morley,
descubrieron este tenomeno pPor azar mentras i1nvestigaban el
desplacamiento de la Tierra sobre el éter. Su mas ambicioso
experimento consistia en lantar dos haces de luz: uno en la
direcciéon del movimiento de traslacien de nuestro planeta y
aotro en sentido perpendicular al anterjor, Al registrar el
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desplazamiento de! primero, esperaban que su velacidad
equivaliese a la suma de las velocidades de la luz y de la
Tierra. Pero las dos mediciones dieron el mismo resultadot
I00.000 Kilometros por segundo. La luz no respondia & los
parametros fisicos tradiclonales. Sin darse cuenta,
Michelson y Morley habtan sentado las bases de la postrera
teoria de la relatividad.

La consecuencia es evidente, Para que la luz siga
si1endo luz, debe tener la misma velocidad para todos los
observadores. Sabiendo esto, la fisica moderna ha s1do capaz
de 1maglnar que pasaria s1 fuesemos tan rapldos como uno de
sus haces.

En términos teoricos se llama velocinautas a los
supuestos viajeros del espacio capaces de alcanzar en su
marcha laos 3I00.000 kilometros por seqgundo. Si algin dia
llegan a existir, cosa fisicamente 1mposible, como es
sabldo, las sensaciones que experimenten no seran del todo
agradables.

Para empezar, todos los objetos que encuentren en el
espacio pareceran acortados en su longitud. El tiempo dentro
de la nave espacial andara cada vez mas despacio, con lo que
los velocinautas envejeceran mas lentamente que Sus
parientes en la Tierra. ‘

LA LUZ ESTELAR SERIA UN ARMA MORTAL

Como cansecuencla del desplazamiento del color rojJo en
todos los objetos, el cielo se oscurecera progresivamente
tras los veloces paseantes, cuyo angul o visual se
restringilra poco a poco, hasta que so0l0 vean uf angosto
segmento de firmamento. La lux estelar se tarnara mas
1ntensa por seqgundos, hasta convertirse en mort{teros rayos
gamma.

A pesar de la aceleracién siempre constante de la nave,
los singulares viajeros avanzaran cada ver mas despaclo,
porque su vehfculo se 1ra haciendo mas pesado. Cuanto mas se
aproximen a la velocidad de la luz, mayor peso adquiriran
los traipulantes.

Tearicamente, debldo a la 1gualdad de la masa 1nerte y
de la masa pesada, la nave 1ra atrayendo con mayor fuerza a
otros cuerpos celestes, hasta que todos se estrellen con
ella.

Los velocinautas se 1ran aproximando a la frontera
temporal del universo: volaran directamente hacia el futuro,
al fin del mundo.

Uno de los factores responsables de este caos es la
dilataciaen temporal., Imaginémonos wuna barra de cristal
vertical ante nosotros. Un rayo de lu: se desplaza por su
interi1or de un extremo a otro, dotados ambos de espejos, Yy
necesita exactamente un segundo para completar un recorrido.
La barra tiene, por tanto, un segundo/luz de altura, es
decir, 3J00.000 kilometraos.

S1 el objeto escogido se desplaza hacla un lado, la luz
no $olo se movera de abajo arriba, sino también, vista por
nosotros, de 12quierda a derecha. Asi, su recorrido total
sera mayor y significa que la luz requiere mas tiempo para
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recorrer la longitud de la barra., El rayo alcanza el atro
extremo s6lo despues de que hdaya transcurrido mas de un
segundo, puesto que la velocidad de la lur no se ha padido
modificar, como nos ensefnaron Michelsaon y Morley, La luz se
hace aparentemente mas lenta. Pero eso no puede ser, porgue
la velocidad de la lux debe ser la misma en cualquier
sistema de referencia. La soluclen esta en que el tiempo
discurre mas Oespaclo para un cuerpo en movimiento. De esa
forma, el camino mas largo (abajo-arriba mas 1zquierda-
derecha) no supondria una menor rapidez, dado que la luu
tambilen dlspondria de mas ti1empo para recorrer la misma
barra. Ahora e}! rayo vuelve a necesltar exactamente un
segundo del que los fisicos han llamado tiempo propiro, el
medido por un observador que cabalgase sobre él,

UN VELOCINAUTA NO SE DA CUENTA DE LO QUE OCURRE

Que e}l tiempo en s1 transcurre con mayor lentitud es
una afirmacilon extremadamente atrevida., Sertfa mejor decir
que todos los procesos periédicos se hacen mas lentos dentro
del!l objeto en movimiento, aunque el efecto es el mismo.

Para todos los fenomenos de la teorta especial de la
relatividad, resulta valido lo siguiente: lo Que uno ve en
otro, también el otro lo ve en uno. Cuando A y B se cruzan a
una velocidad vertiginosa, cada cual observa en el contrario
como se dilata su tiempo. Solo s1 ambos frenan y cambian
impresiones, se constatan las diferencias.

Otro ftenemeno asombroso: nadie advierte lo que esta
sucediendo. El viajero espacial Jamas podra perciblr durante
el vuelo que su tiempo pasa con mayor lentitud, $Sélao tras el
aterrizaje, al compararse con el mundo exterior, nuestro
hambre advertira que algo se ha modificado en €1 con
relacien a su entorno. Posiblemente, encontrara que sus
hi1)os son mas viejos que el,

Ademas de la consabida prolongacian del tiempo, como ya
s@ ha dicho, el velocinauta experimentara una considerable
reducCion el espacio. Cuando una nave se aproxima a una
estrella, la velocidad de la luz del astro deberfa ser mayor
que ¢ (la velocidad de la luz en el vacto), puesto que la
marcha del vehtculo se suma a la de la luz. Esto fue 1o que
intentaron medir los tisicos Michelson y Morley sin éxito: c
es si1empre i1gual.

Supongamos ahora que, con el senti1do de la marcha, la
nave pudiera encogerse; esto significaria, por el contrario,
que el espaclio exterior se dilata relativamente, Far
consigulente, la lux requiere mas tiempo, porque abarca una
distancia superior. Asl pues, €1 teorico aumento de la
velocidad luminosa queda compensado de nuevo.

EL AUMENTO DE LA MASA ES LA PEOR AMENAZA

Un tercer peligro amenazart{a a los velocinautas: es el
aumento de la masa. Para explicar este tenameno, los fisicos
usan el s1ml del proyectil y el muro, Imaginémonos un camon
que dispara en la Tierra una bala caontra una pared. La bola
lanzada atraviesa el obstaculo y pertora un agujero, cuyo
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tamafo dependera del i1mpulso (masa por velocidad). Ese es el
mismo efecto producido por un meteori1to al estrellarse
contra el planeta. Tambien en este supuesto el diametro del
crater depende de la potencia del objeto estelar,

En cambio, s) el cafmon se desplaza vertiginosamente por
el espacio, entonces se ralentizan todos los fenomenos. Es
gecir, la barra sale mas despacio por el orificio del arma e
impacta con menos potencila en la pared. €l resultado sera
un  agulero mas peqguefo' Algo as! podrta aceptarse sin
dificultad s1 todos vieran lo mismo. Pero, asombrosamente el
observadar Junto al caden no advierte en abasnluto esa
dilatacion del tiempo.

El dilema puede evitarse al aceptar que la apraoximacian
a tla velocidad de la luz aumenta la masa de la bala. Ast
gesaparece la dilatacien ael tiempo vy, corn ella, la
gisminucian del 1mpulso.

A MAYOR FRECUENCIA LUMINOSA, MAYOR ENERG 1A

Otra explicaclen la encantramos en el etecto Doppler,
que aporta cada vez mas vias para comprender la teoria de la
relatividad, A medida que una nave se acerca a una estrella,
0 esta sequnda se aproxima a la "nave Tierra", aumenta la
trecuencia de la luz del astro, tornandose mas azulada.
Cuanto mas alta sea la cadencla de ascilaciones, Mmayor sera
su energia luminica.

Agqul es donde entra en Juego la adorada y temida
farmula e=sme » 81 la masa y la energta estan directamente
relacionadas, un aumento de la segunda también puede ser
explicado mediante un crecimiento de 1la primera. Por eso, la
masa de la estrella gque se acerca a la Tierra, o a la nave,
debe aumentar para gue la energtfa adicional pueda ser
explicada por el desplazamiento del color azul,

NECESITAREMOS UNA FUENTE ENERGETICA INFINITA

Pero basta ya de preambulos. Atrevamonos a convertirnos
en totones para abservar lo que les puede pasar a los
velacinautas. En seguida nos encontraremos con la primera
contradicciaen. Ya hemos visto qgque, a medida que la velocidad
se acerca a la de la luz, las masas del velocinauta y de su
nave van aumentando, Pero cde donde viene esa cantidad
masiva adicional? Einstein nos lo dijo claramente: de la
energia.

51 la masa de un cuerpo aumenta su movimiento, y si el
movimiento es una forma de energlia, a la que se llama

cinética, la masa que se le afade a unl objeto maevil debe
proceuer ue la cantidad onergetica con la que se 1mpulsa; es

decir, que la energia debe tener masa. Ambos valares, pues,
s0n intercamblables. Mas aun, son eguivalentes, como se
gemostro @n Nuevo Mexico en 1945, cuando una preza de uranig
tue transformada en una gran cantidad de sanido,
calar.

El efecto de esta teorta de Einstein es que ya no
podemos hacernos la mas minima 1lusian de viajar algin dia a
ia velocidad de la luz, ya que, segin la marcha sea mas

lus  y
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rapida, nuestra mapa se 1ra acercando a valaores 1nfinitos.
Necesitarlamos, ues, una energla intinlta para
oesplazarnos, cosa harto i1mprobable de lagrar, 1ncluso para
civilizaciones superiores a la nuestra. Ademas, a nadie le
gustaria convertirse en un ser supermasivo capaz de atraer a
togos los objetos del espacio, comao un agu)ero negro.

EN LAS ONDAS DE LUZ, EL TIEMPO NO TRANSCURRE

fFar consiguiente, al ser totones tendrtiamos una
glgantesca masa determinada que solo se manifestartia caomo
energia. Cuando adqulrieramos el estado de reposa,
carecertamos de masa y, con ello, tambiéen de energla.  Los
expertas a&aun nQ se ponen de acuerdo sobre s1 entonces
padriamos existir,

Fero 1o mas duro para nhuestra vida como velocinautas
seria la ralentizaciéen del tiempo. Para los jJinetes de las
ondas lumnosas, el tiempa no transcurre en absoluto. Segin
las toéormulas de la teorfa de la relatividad, el tiempo
proplo, el vivido durante el periplo, posee un valor cero. Y
eso significa que en el momento en que ha comenzado nuestro
viaj)e, eéste ya ha concluido, Nuestra vida se veria truncada
ae tfarma tan radical que se puede decir que los fotones no
viven en absoluto, observados desde su punto de vista. En el
momento en €1 que nacen, mueren; aunque en realidad, eas
gecir, vistas desde el exteriar, surcan el espacio durante
miles de millones de aRas.

Sequn Einste:in, los seres luminnsos carecen de
conctencla, porque na viven en absoluto. El tiempo nao pasa
para ellos. Mientras el unlverso a su alrededor se preciptta
a una muerte 1nexorable, las partticulas luminosas estan
congeladas en una burbuj)a de tiempo, :iSera esa que llaman
1nmortalidadg?

S1 contitnuamos un poco con la analogla religiosa,
podriamos afirmar que la materla llego al mundo -en la Gran
Explasion, mediante la transfarmacion de totones en
particulas elementales, procedente de Dios o de donde tuere-
para que la vida, la evolucion, la concilencia y el tiempo
pudieran desarrollarse. Sin tiempa, no hay nocion; sin
nocieéen, no hay conclencta, Yy s1n conclencia, ho hay
evolucion. La materia no es, pues, tan vulgar.

DE HECHO NOS MOVEMOS A VELOCIDAD VERTIGINOSA

Asl que podemos tumbarnos en el silleén y agradecer que
estemos en reposo y no atravesemos el espacio a la velocidad
age la luz,

Aunque eso no es del todo verdad. Nosotros estamos
si1empre desplazandonos por €] cosmos a esa velocidad maximag
mas exactamente, por el tiempo eapacial, y lo hacemos can
todas las consecuencias que 1mplica un movimiento tan
vertiginoso, Mida con un relo) la rapide: con la que usted
avanza en el tiempo. Para experimentar un segundo necesltara
exactamente un segundo de tiempo. S1 no lo cree, compare la
veloci10ad de su sensaclon temporal can la de su vecino o can
la del observatorio astronomico. Siempre sera un segundo.
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Esta velocidad de un segundo par segundo es la rapidez
maxima posible en téerminos temparales. Todo esto queda algo
mas claro si1 levantamos el mundo cuatridimensional en el que
estan 1ntegrados espacio y tiempo. Para ello, tensamos tres
e)es espaclales y colocamos encima huestra unidad de
mediclon de lonqitud, es decir, un centimetro, Luego, para
poder anfadir la esfera del tiempo nos valemos de un
1ngen1oso truco: convertirlo por arte de magla en espaclo,
La varita que utilizaremos es, una ve: mas, la velocidad de
la luz. En vez de la unidad temporal, el segundo, colocamos
sobre un cuarto ej)e la distancia que recarreria la luz en
ese mismo periodo, es decir, 3I00V.000 kilsémetros. De este
modo, y en comparacilen con los otros tres, este eje esta
exageradamente dilatado,

Sin embargo, ®se trata de una esfera perfectamente
valida en terminos fisicos, & la que se denomina cuarta
dimensioen Yy, a veces, por saimplificar, ej)e temporal,
Seguramente ya habra advertido de queé se trata, del tiempo
espacial, de la relaciéen del tiempo con el espacio a traves
de la velocidad de la luz.

LOS VIAJES POR EL TIEMPO NO TIENEN RETORNO

Ahora atfirmamos qQue cada uno de nosotros se desplaza
constantemente @ la misma velocidad, concretamente a la
veloci1dad de la luz, por este tiempo espacial
cuatridimensional, aupque con direcclan diferente. S
descansamos en nuestro sillon, nos maveremos a la velocidad
maxima (un segundo por segundo) a lo largo del supereje. El
espaclo, Sin embargo, %e mantiene quieto. Si1 subimes a una
veloz nave, una parte de este movimiento es desviada para la
locomocion en el espacio. En consecuencia, dismrnuye la
velocidad del tiempo, lease nuestro envejecimientao. E1
tiempo transcurre mas despacio o, explicado graficemente, ya
no avanzamos tan de prisa hacia el ej)e espacial.

Veamos el otro caso extremo: Un fotan cruza
vertiginosamente el espacio a la rapidez maxima. Por lo
tanto, ya no queda mas velocidad para un desplazamiento
temporal: el foton ya no progresa mas en el tiempo, ya que
este se ha detenido definitivamente.

Existe, por supuesto, una pequera diferencia entre el
espacio y el tiempos sélo cuando via)amos por el primero,
podemos regresar: Quiza los misticos de todas las culturas y
epacas hayan podido provocar de alquna forma la paralizacién
del tiempo sin viajar fisicamente por el espacio. Y quilza
algun dia se nos haga realidad el sue”do de Einstein de
cabalgar sobre un rayo de luz, ya sea por medio de la
meditacion, de la simulacien por computadora o por técnicas
todavia 1nimagilnables que 1nfluyan en el cerebro. Pero
entonces, 1Quléen sabe lo que sera de nosotros'’

Peter Ripota
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APENDICE 2

LA REVOLUCIdN MEXICANA EN LA MIRA

Esta resefa de la revision del pasado concluye con
algunos comentarios sobre la literatura dedicada al
acontecimiento politico que definié la historia de México en
el siglo XX: la revolucion de 1910-1920., Es natural que este
hecho fundador y trascendente se convirtiera en un tema de
interés para tres qgeneraciones consecutivas de analistas
politicos e historiadores, precipitara uno de los esfuerzos
mas i1ntensos, variados y polemicos de explicacion histérica,
y Que, como todas las revoluciones mayores, sea tambiérn un
suceso que remite a un discurso sobre los origenes: a los
fundamentos y a la i1dentidad de la nacidn., En este sentido
la Revolucien mexicana no es s6lo la serie de hachos
histericos que se manifestaron entre 1910 y 1917, o entre
1910 y 1920, o entre 1910 y 1940; es también el conjunto de
proyecciones, simbolos, evocaciones, Iimagenes y mitos que
sus actores, 1nterpretes y herederos forjaron y siguen
construyendo alrededor de este acontecimiento.

EL IMPETU REVISIONISTA

En los afos recientes, ademas de un flu)o caudaloso de
estudios sobre cas: todos los aspectos de la revolucien,
emergio una reconsideracison polémica sobre sus causas,
caracterizaciones y significados, que la han puesto en el
centro de discusién y del analisis histérico de nuestros
difas. Para precisar las caracteristicas de esta literatura
revisionista conviene recardar, brevemente, las
1nterpretaciones anteriores de la Revolucisen mexicana

Como lo sefala Alan Knight, la primera generacién de
interpretes de la revolucien fue contemporanea de ese
acontecimiento, participe en los hechos que la fraguaron o
fue testigo y observador de los mismos, de manera que sus
obras se ubican entre las interpretaciones directamente
comprometidas con ella. Incluye las obras o las memorias de
actores destacados del proceso revolucionario (Alvaro
Obregon, Gabriel Gavira o Salvador Alvarado), y los escritos
ge 1ntluyentes i1ntelectuales y analistas de i1:quierda (Jesuis

Si1lva Herzog, lsidro Fabela, Andreées Molina Enriquez) y de
gerecha (Francisco bBulnes, Jorge Vera Estafol). Estas
primeras interpretaciones de autores mexicanos se

acompararon de las producidas por escritores anglosajones,
quienes tambiert observaraon con vivo 1interés el proceso
revolucionario. Entre estas obras destacan las de Charles
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Hackett, wWilfread Hardy Talcott, Eyler N. Simpson, Frank
Tannenbaum y Ernest Gruening, segun Alan Knight, Tannenbaum
contribuye a crear una 1magen de la revolucien gque perdurao
varias décadas mas tarde: la de una revolucién popular,
campesina, agrarlista y nacionalista.

Le segunda generaclon de analistas de la revolucian la
integraron principalmente historiadores académicos y dio a
conocer sus obras en las décadas de 1950 y 1960, José C.
Valades, Berta Ulloa y el grupo de historiadores que trabajo
en la Historia moderna _de Méxjgo dirigida por Cosio
Villegas. Publicaron una serie de estudios acerca de las
postrimerias del porfiriato y sobre diferentes aspectos del
origen y el desarrollo del proceso revolucionario. Howard F.
Cline, Charles Cumberland, Stanley R. Ross y Robert Quirk
incrementaron este analisie con obras de corte académico que
perseguian la "objetividad", es decir, mds que nada buscabar
eludir la calitficacién personal de las contiendas del
pasado. La mayor parte de estas obras se basaron en una
documentaciléen extratda de fuentes secundarias Yy archivos
hasta entonces 1nexplorados y mantuvieron la interpretacién
de la revolucién que hablfa consagrado Tannenbaum, sin
participar del entusiasmo personal que éste manifests por
ese movimiento. La 1magen de la revolucién que divulgaron
era la de una revolucién popular, agrarista, nacionalista y
anti1i1mperialista, que confronté a los campesinos sin tierra
con los latifundistas y derrocé a un régimen autoritario y
opresivo.

Segun John Womack Jr,, los autores mas influyentes de
estas 00S generaclones explicaron los acontecimientos que se
in1ciaron en 1910 como una lucha del pueblo contra las
clases cominantes y como un movimiento imbuido de fuertes
reivinalcaciones soclales y econémicas: '"Los movimientos
ocurricos entre 1910 y 1917 se presentaron como un
levantamiento masivo, extremadamente violento e intensamente
nacionalista, a través del cual ‘el pueblo’ destruyo el
antiguo regimen, los campesinos reclamaron sus tierras, laos
trabaj)adgores se organizaron en sindicatos, y el gobierno
revolucionario 1mpulse el desarrollo del pafls en beneficio
del blenestar nacional, 1naugurando asi{ una nueva época en
la historia de Méxi1co". Esta interpretacién vefa en la
revolucien un parteaguas histérico y hacia de los gobliernos
revolucionarios una continuacién de los anhelos populares
que se expresaron durante el movimiento armada, y coincidid
con la version oficial que propagaron los gobiernos emanados
ge ese movimiento. Como serala David C. Bailey, se pensé que
"la revoluciéern habta triunfado", y se compartie la iuvea de
que exlstia una "version generalmente aceptada del proceso
nN1storico que la habfa hecho posible”.

La tercera generacion de escritores de la revolucian
escriblé sus versiones sobre este acontecimiento bajo una
perspectiva menos entusiasta respecto a los cambios
revolucionarios y con una posicién mas critica sobre sus
resultagos., Sus obras: un aluviéan de libros, articulos y
ensayos, se publicaron a fines de la década de 1960 y en los
afRos si1guientes, y en conjunto presentan una revision
critica de las caracterizaciones anteriores del movimiento
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revolucionario. Este revisionismo histéerico fue previamente
alimentacdo por analisis hechos por gentes que habian vivido
la revolucion, como Jesis Silva Herzog y Daniel Costo
YVillegas, quiénes en la década de 1940 hicieron publico su
desencanto, arguyendo que las causas que la motivaron se
habian extraviado y que los gobiernos que se autocalificaban
de revolucionarios parecian seguir fines muy distintos a los
pPropesitos saociales y nacionalistas que generaraon la
insurreccioen de 1910, En la década de 1960 aumento el
desencanto con la revolucian porque los economistas, los
sociologos y los historiadores mexicanos, en su mayoria
liberales o de 1z2qQuierda, mostraron en sus andlisis sobre la
si1tuacien actual del pais que la distancia entre la pobreza
de la mayoria y la riqueza de los menos aumentaba en lugar
de reducirse, Yy senalaron que la Jjusticia social, las
libertades politicas vy la democracia eran aun metas
incumplidas y lejanas.

Por otra parte, la aparicion en el escenario
internacional de la Revolucion cubana colocé en una
perspectiva politica diferente a la mexicana. Comparada con
la revolucion socialista naciente, la mexicana, vista a la
luz de sus resultados de 1960, aparecié -y no saolo ante los
analistas de 1zquierda- como una revoluciaon dieminuida, s1i1no
tracasada 0O tralcionada. Es decir, a fines de la década de
1960 las antiguas interpretaciones de la revolucién como
movimiento popular, nacionalista, antiimperialista Yy
forjador de un México mas equilibrado en el reparto de la
riqueza y mas democratico, comenzaron a Ser revisadas no
como consecuencia de un analisis histérico del propio
movimiento revolucionario, sSino porque en el México de 19460
esas asplraciones no se habian cumplido. La eclosian del
movimiento estudiantil de 1968 y su brutal represién,
acentuaron la sensacion de desencanto hacia el proyecto
revolucionario,

El analisi1s del pasado anterior a la revolucion también
contribuyoe a cambilar la i1magen de era nueva qQue se le habta
dado a este movimiento, Como seralan Charles A. Hale y David
C. Bailey, descve su titulo, la gran empresa dirigida por
Daniel Costio Villegas Historia moderna de México, ponia en
Jaque la 1dea de que la modernidad nacié con la revolucian.
S1 "el México porfiriano era moderno, <JqQuée era la revolucian
y qQue habta logrado?". Si el regimen de Porfirio Dtaz habia
1niciado la modernizacién y el fortalecimiento del Estado,
impulsado el crecimiento econémico capitalista, promovido la
1nversion extranjera Yy desarrollado el sistema de
comunicaciones, .qué rompimiento habla entre este proyecto y
el proyecto econamico que adoptaron los gobiernos emanados
de la revolucian?. Es decir, la comparacion entre la
historia polttica, econamica e internacional del Porfiriato
y es0% mismos procesos en las décadas que siguieron a 1917,
sefalaba continuidad en lugar de rompimiento. .Se podta
entonces sequlr afirmando qQue habia ocurrido una fractura
radical entre una época y otra?,.

Ern la década de 1960 los historiadores perdierorn esa
certigumbre. A los cuestionamientos que hicieron los
intelectuales y académicos mexicanos sobre el cumplimiento y
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la continuidad del proceso revolucionario, los historiadores
norteamericanaos afadieron mas dudas. En 1960 Robert A,
Patash observs que “la crisis de confianza en el presente y
el futuro de la revolucién pareciera haber abierto el camino
para evaluaciones criticas del pasado"., Pero este llamado,
desde @l narte del rio Brave, a emprender una revalorizacisn
de la Revolucian mexicana, fue detenido por otras
consideraciones ideolagicas. Como lo observé con claridad
Stanley R, Ross, en contraste con la cubana, la Revolucian
mexicana era la revolucién "preferida": no era comunista,
postulaba ideales politicos de clara ascendencia occidental,
y no amenazaba con 1naocular al continente entero con la
consigna de la 1nsurreccién proletaria. Con todo, en algunas
obras publicadas a principios de la década de 1960 se
manifesté también una apreciacién deserncantada de los logros
de la revolucion, y se acentué la desconfianza sabre la
posibilidad de que el pais avanzara hacia formas de
democracia como las que proponia el mundo accidental.,

Con estas antecedentes, la literatura francamente
critica y revisionista de la revolucion empezé a publicarse
a fines de 1940, se canvirtié en una avalancha en la década
de 1970, y desde entaonces sigue creciendo tanto en namero
cama en calidad. Ademas de las circunstancias paoliticas
internas e internacionales que favorecieron los estudios
sobre Mexico y el tema de la revolucion (Revoluciden cubana,
guerra fria, crisis del petréleo, emigracién mexicana hacia
EEUU, desarrallo de areas de estudio latincamericanas en
EEUY y en Europa, etc.), en otras circunstancias apoyaran
esta revisien. Fandos documentales dispersaos y no abiertos
al publico, como los archivas de Venustiano Carranza,
Francisco Leon de la Barra y el general zapatista Jenaro
Amezcua, se ordenaron y pusieron a la disposicisén de los
1nvestigadores en el Centro de Estudios de Historia de
Meéxico de la Fundacién Cultural Condumex. El Archivo General
de la Nacién rearganize sus instalaciones y sus fondas e
hizo mas accesibles los testimoniaos correspondientes al
periodo revolucionaria. Archivaos regionales y locales hasta
entonces no explorados, fueron visitados por primera vez y
mostraraon vetas raiquisimas para reconstruir la historia
moderna bajJo una perspectiva no centralista. La llamada
histaoria oral uso las grabadoras para recoqer el testimonia
directo de decenas de actores, participantes y observadores
del movimiento revolucionario, y por esta via ingresaran al
acerbo testimonial de la historia las voces de “los de
abajo”, las 1mpresiones de gqente del pueblo y de las
sectores medios, y también se capturaron los testimonios de
actares destacados del movimiento revolucionario, El
importante archivo de la Secretaria de la Detensa tfue
visitada por pocos pero afortunados investigadores, quiénes
extraj)eron de ahi datos para explicar la historia militar y
la organizacion de los @)ércitos durante la revolucian. Los
escasns investigadores que se interesaran en la
reconstruccién de los procesos econamicos, descubrieron
fuentes é@ditas e 1néditas carqgadas de informaciéen Ntil para
explicar coyunturas y procesos economicos determinantes en
la formacién histérica de esa eépoca. Otros estudiosos,
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la continuidad del proceso revolucionario, los historiadores
norteamericanos arRadieron mas dudas. En 1960 Robert A.
Potash observée que "“la crisis de confianza en el presente y
el tuturo de la revolucion pareciera haber abierto el camino
para evaluaciones criticas del pasado*. Pero este 1lamado,
desde @) norte de! rio Bravo, a emprender una revalorizacioen
de la Revalucion mexicana, fue detenido por otras
consideraciones ideolégicas. Como lo observs con claridad
Stanley R. Ross, en contraste con la cubana, la Revolucian
mexicana era la revolucién "preferida”: no era comunista,
postulaba ideales politicos de clara ascendencia occidental,
y no amenazaba con inocular al continente entero con la
consigna de la insurreccién proletaria. Con todo, en algunas
obras publicadas a principios de la década de 1960 se
manifesté también una apreciacién deserncantada de los logros
de la revolucion, y se acentus la desconfianza sobre la
posibilidad de que el pais avanzara hacia formas de
democracia como las que proponfa el mundo occidental.

Con estos antecedentes, la literatura francamente
critica y revisionista de la revolucién empezé & publicarse
a tines de 1940, se convirtié en una avalancha en la decada
de 1970, y desde entonces siqgue creciendo tanto en numero
como en calidad. Ademas de las circunstancias politicas
internas e internacionales que favorecieron los estudios
sobre Mexico y el tema de la revolucion (Revoluciéen cubana,
guerra fria, crisis del petrélen, emigracién mexicana hacia
EEUU, desarrollo de areas de estudio latincamericanas en
EEUU y en Europa, etc.), en otras circunstancias apoyaran
esta revisién. Fondos documentales dispersos y no abiertas
al publico, como los archivos de Venustiano Carranza,
Francisco Leon de la Barra y el general zapatista Jenaro
Amezcua, se oOrfdenaran y pusieron a la disposicisen de los
investigadores en el Centro de Estudios de Historia de
Mexico de la Fundacion Cultural Condumex. El Archiva General
de la Naciaen reorganize sus instalaciones y sus fondos e
hizo mas accesibles los testimaonias correspondientes al
periodo revolucionario. Archivos regiaonales y locales hasta
entonces no explorados, fueron visitados por primera vez y
mostraron vetas riquisimas para reconstruir la histortia
moderna bajo una perspectiva no centralista. La 1lamada
historia oral uso las grabadoras para recoger el testimonia
directo de decenas de actores, participantes y observadores
del movimiento revolucionario, y por esta via ingresaron al
acerbo testimonial de la historia las voces de "los de
abajo”, las 1mpresiones de qente del pueblo y de 1tos
sectores medios, y también se capturaron los testimonios de
actores destacados del movimiento revolucionaria. El
importante archivo de la Secretaria de la Detensa fue
visitado por pocos pero afortunados i1nvestigadores, quiénes
extrajeron de ah{ datos para explicar la historia militar y
la arganizacion de los ejércitos durante la revolucian. Los
esCcasns 1nves tigadores que se interesaron en l1a
reconstruccion de los procesos econemicos, descubrieran
fuentes editas e 1néditas cargadas de informacion util para
gxplicar coyunturas y procesos econamicos determinantes en
la formacien historica de esa época. Otros estudiosos,
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interesados en las relaciones internacionales, revisaron,
catalogaron y dieron a coneocer la rigueza de los archivos
diplomaticos extranjeros que guardahan datos aobre las
relaciones politicas y comerciales de México con el
exterior. En fin, ademas de esta vasta exploracion de los
archivos, en la odécada de 1960 se publicaron obras
tbibliografticas, hemeraograficas y documentales indispensables
para el estudio de la revoluciéan y sus desarrollos
posteriores. Entre las primeras destaca la obra excelente de
Luis Gonzalez y Stanley R. Rosst Fuentes de la historia
contemporanea de México (México, 1961-1967. 5 vols.); vy
entre las sequndas sobresale la utilisima compilacién
realizada por Isidro y Josefina E. Fabela: Documentos
histéricos de la revolugion mexicana., (Mexico, 1960-1973, 27
vols,)

Esta vastisima y variada recuperacian de nuevos
testimonios corrobora la aseveracion que dice que cuando los
historiadores se plantean nuevos problemas, o se enfrentan a
nuevos desatios en la explicacion historica, generalmente
descubren nuevos testimonios. Dicha de otra manera: el
problema de la investigacien histérica no esta en las
fuentes, en su riqueza, escasez 0 aparente inexistencia,
sino en las preguntas que el historiador le hace al pasado,
en la maneras de pensar y revisar la historia. LO que
muestra esta formidable recuperaciéon de nuevas fuentes para
el estudio de la Revolucién mexicana, es que los
historiadores gue se propusieron analizar ese acontecimiernto
s@ acercaron a el con nuevas preguntas, y por esa via
descubrieron nuevos testimonios, nuevas técnicas de andlisis
y nuevas maneras de explicar el pasado. JCudles fueron las
preguntas que llevaron a los historiadores a replantear el
estudio de la revolucien mexicana? JQué dudas querfan
resolver? (Qué problemas deseaban aclarar?

Un rasgo general de los historiadores que en los
ultimos afos reinterpretaron la historia de la revolucion es
su no aceptacien de la caracterizacién gue de ella hicieron
sus primeros historiadores y panegiristas. Rechazan la
concepcién divulgada por Tannenbaum de una revoelucioén
popular, campesina y nacionalista, y no concuerdan con la
version oficial que afirma que este movimiento acabé con el
antiguo reégimen portiriano e ipauguro una nueva eépoca,
conducida por nuevas aspiraciones sociales y politicas y por
goblernos revolucionarios.

Uno de los campeones de este revisionismo histérico,
John Womack Jr., precisa con exactitud los desacuerdos con
la interpretacion tradicional. Esta la tesis, en primer
lugar, de una revolucién popular “hecha por el pueblo y para
el pueblo”, sobre la cual se asienta la afirmaciéon de gque la
Revolucion mexicana "fue la primera revolucién social del
siglo XxX". Contra esta tesis el revisionismo histarico
sefala que la "lucha qQue comenzdé en 191 pno fue tanto una
contienda entre las clases bajas contra las altas, come una
lucha entre grupos frustrados de las clases altas y medias
contra los grupos favorecidos de estas mismas clases. En
esta lucha las masas populares fueran involucradas pero en
forma ntermitente y con grandes variaciones segin las
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regiones, en la mayori{a de los casos bajo la direcciaon de
liceres de la clase media, y no tanto para luchar por causas
sociales y econémicas”", como en calidad de participantes en
una guerra civil burguesa, en una lucha por el poder. "El
Estado que se constituyé en 1917 no era ni amplia m
profundamente popular",

La tesis de que el antagonismo entre las masas
populares y las clases privilegiadas se radicalizé al
agudizarse la lucha de clases y que esto provoce una enorme
destrucciaon material a lo largo del pats y la ruina de la
economia, ha sido refutada con los argumentos siguientes.
“lo que realmente ocurrié fue una lucha por el poder, en la
que diferentes facciones combatieron contra el antiguo
régimen y los interese extranjeros", pero sobre todo, entre
las mismas facciones y no siempre por contlictos de clase.
La faccién wvictoriosa busce sujetar a los movimientos
campesinos y a los sindicatos obreros para promover la
inversién de capital norteamericano y el desarrollo de
empresas nativas. Los efectos destructivos de la lucha
armada no fueraon tan desastrosos ni generales.
Contrariamente a la aparente dislocacien de la economia
asociada con la revolucién de 1910-1920, hubo poco cambio en
el patréon de distribucién de recursos entre clases vy
reqgiones. En general, los neqocios se acomodaron a la nueva
situacién y prosperaron. En el largo plazo, la economia no
decaysé, sino que crecie. En una palabra la crisis que
ori1gino la revolucien no fue lo suficientemente profunda
como para fracturar el sistema de producciaon capitalista.

Por altimo, los revisionistas han puesto en duda la
existencia de un rompimiento historico radical entre los
procesos iniciados en el siglo XIX y los que protagonizé y
desencadenoe la revoluciéen de 1910, La obra de Francois-—
Xavier Guerra esta dedicada a demostrar que el Porfiriato no
fue el Antiquo Reégimen que demontzaron los estudios
anteriores, S1h0 un régimen entregado a la modernizacian
econdmica y politica del pai{s. Por su parte, los estudios
revisionistas de la revoluciédn subrayan que ésta no cambio
en lo fundamental los procesos de desarrollo capitalista y
reorganizacion del Estado emprendidos en el siglo pasado,
s1N0 qQue simplemente los impulsa, reacondicionandolos a la
rueva situacion 1nterna y al contexto internacional. En este
sentido, la mayoria de los historiadores revisionistas ven a
la revolucién de 1910-1917 comao una interrupcian temporal
del proceso de centralizacion politica y desarrollo
econoemico iniciado bajo el portiriato, y consideran las
sigulientes etapas oel proceso revolucionario como una
continuidad y aceleraciéon del proyecto modernizador inicial:
"Una nueva etapa de un viejo proceso". Por ejemplo, Jean
Meyer subraya el proceso de centralizacion politica gue
condu)o a la edificaciéon del Estado moderno durante la
revolucién, y sefala que las caracteristicas principales de
este Estado se defipieron bajo el porfiriato. Con toda su
violencia =-dice John Womack—, el principal significado
historico de 1la Revolucien mexicana es el siguiente:

"Tenacidad capitalista en la economia y reforma burguesa del
Estado”.
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L0S ESTUDIOS DEDICADOS A LAS FASES DEL PRAOCESO
REVOLUCIONARIO

El alud de obras dedicadas a la Revolucian mexicana &
hecho de este periodo uno de los procesos histéricos mas
explorados de la historia nacional, Apenaw nacida, los
contemparaneos la convirtieron en tema privilegiado de
reflexion. Hay, a ochenta afos de su nacimiento, es el tema
dominante oe la ensefanza y la investigacian hiatérica, vy
con frecuencia el pamado anterior a ella es revisado a
partar de las concepciones ideolégicas que surgieron de la
Revolucién de 1910, Su atracciaen seductora indujo a los
nistoriadores a revisar el movimiento maderista que le dio
origen, la usurpacion de victoriano Huerta, las diversas
facciones que se levantaron contra éste, la Convencion y el
Congreso canstituyente de 1916-1917, el gobierno de
Venustiano Carranza y el triunfo de Alvaro Obregén que lleve
al poder al grupo sonorense.

Este analisis compulsivo ha producido una crénica dia
por dia de los sucesos revolucionarios, y estudios
destacados sobre las principales fases de la revolucioén.
Naturalmente, como cada una de e«dtas fases aparecia como
dominada poOr und o varios personajes, muthas de estas
historias se construyeron de ellos. En cambio, en los
estudios recientes el gran personaje ya aparece reducido a
su dimensian mas exacta por el analisis de los factores
sociales, politicos, militares o econdmicos que envolvieron
sUus acciones. Ast, el estudio de la oposician iniciada por
Madero se transformée en analisis del descontento politico a
nivel local, regional y naciaonal, en escrutinio de los
desajustes sociales provocados por el crecimiento econamico
de los afios 1870-1910, en encuentro con diversos movimientos
de trabajadores agricolas e industriales, en descubrimiento
oe actores sociales no estudiados antes, e hizo surgir
nuevas formas de explicacion histoerica para dar cuenta de
estos acontecimientos.

Lta calda del gobierno de Madero, el ascenso del poder
mi1litar encarnado en Victoriano Huerta, y el estallido de la
lucha faccional contra el usurpador suscitaron una serie de
nuevos estudios. Michael €. Meyer escribié una abra
documentada sobre Huerta y el movimiento constitucionalista
que acabé por derribarlo. El zapatismo, el villigsmo y el
movimiento tconstitucionalista encabezado por Venustiano
Carranza tuvieron historiadores que rebasaron el analisis de
los caudillaos y escribieron oObras notables sobre los grupos
sociales, los ejercitos, los programas y las ideas que
impulsaron a es0s movimientos. £1 analisis de las facciones
en pugha, de sUs bases sociales y de sus propuestas, puso al
descubierto la variedad de reivindicaciones que movilizaran
a los distintos grupos revolucionarios, Y este
descubrimiento deshizo la antigua interpretacién de un
movimiento revolucionario homogéneo, dirigido por anhelos
politicos, sociales e ideolségicos semejantes, o par
circunstancias y demandas economicas comunes. La perspicacia
de Jesus Sotelo lInclan y Francois Chevalier mostré la
ori1ginalidad social del mavimiento zapatista: aus
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penetrantes estudios delataron una fuerza social antigua,
una demanda de campesinos tradicionales y una cohesion
social fundada en la propiedad comunal de la tierra y en las
solidaridades del modo de vida campesino. John Womack tome
esta linterna, la adapté un faro poderoso que alumbroé la
complejidad de la organizacioén campesina, utilize
herramientas adecuadas para explicar por dentro la
peculiaridad de esta forma colectiva de vivir, trabajar,
resistir, reproducirse Yy pensar el futuro como una
continuacion del pasado, y con esos instrumentos produjo una
abra maestra de comprension, explicaciéen y narracian
histarica. Su heterodoxa conclusiens "Este 5 un libro
acerca de un0s campesinos que no querian cambiar y que, por
eso mismo, hicieron una revoluciaén", rompié lanzas con la
interpretacion tradicional de los tearicos de la revolucioén
-seqgun la cual las revoluciones surgen para abreviar atapas
en el camino hacia el futuro y hacer tabla rasa del pasado-,
y senté las bases para una revisien critica del proceso
revolucionario y de la participacién en &l de sus diversos
actores.

Friedrich Karz demostré que los hombres que formaron el
ejercito de Francisco Villa en Chihuahua tenfan origenes y
aspiraciones sociales muy diferentes a los campesinos de
Morelos. Eran descendientes de los pobladores de los
presidios militares y de las colonias de resguardo que los
goblernos virreinal y republicano habtan creado en esas
areas remotas para contener las invasiones de los apaches, y
se sumaron a Villa cuando los bhacendados y los jefes
politicos locales se apropiaron de sus tierras, A este
contingente ariginal del ejército villista se le agregaron
otros dos sectores: rancheros sin tierras y trabajadores de
oticio vagabundo (unas veces el de la tierra o el de
vaqueros, otras el de las minas o el corte de madera),
migrantes, espal das mojadas, todos atectados par la
depresion econemica norteamericana, el cierre de las minas
y una sucesiaon de malas cosechas. En suma, una composician
de clases medias rurales y urbanas muy diferente a la de laos
campesinos de lapata. En el estado Guerrero, los partidarios
de Madero eran rancheras y se incorporaron a la causa
maderista para rechazar la intervencién del centro en los
asuntos locales y estatales. En San Luis Potosi, Saturnino
Cedillo y sus seguidores eran pequefos propietarios,
rancheros y medieros organizados en colonias agraristas, que
Cedillo convirtié en un ejército personal. La defensa de la
tierra fue su obsesi1én colectiva, como en el caso de los
maderistas de Guerrero, sus objetivos -fueran sociales,
politicos ©o economicos-, tenian una dimenaion local y un
contenido conservador. En Michoacan los grupos indigenas,
los trabajadores del campo Yy los lideres sociales del
maderismo multiplicaron los reclamos alrededor de la tierra
y la defensa de los intereses regqgionales. En Tlaxcala, los
campesinos se 1ncorporaraon a la contienda armada caon la
esperanza de que las tierras usurpadas por los grandes
propietarios les fueran devueltas. En Veracruz y Yucatan los
movimientos rebeldes iniciales tuvieron un fuerte contenido
agrario, y posteriormente adquirieron la forma de ligas
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agrarias manejadas por los caudillos de la regions Adalberto
Tejeda y Felipe Carrillo Puerto. En muchos casos, las
demandas de tierras, aguas y bosques, las quejas contra el
hacendado y los acaparadores locales, los reclamos contra la
injusticia y la opresien de los funcionarios y los Jefes
poltticos, el largo catalogo de 1o que se llama las
reivindiceaclones socilales Yy politicas, fue ordenado,
argumentado y publicitado por individuos Yy asoclaciones
politicas contaminadas por las ideas socialistas y
anarquistas.

Frente a la manifestacion de estas fuerzas cuya parte
mas antigua se cohesionaba alrededor de la defensa de la
tierra y las relaciones etnicas y comunitarias, y la mas
moderna alrededor de la sociabilidad engendrada en los
lfmites del pueblo y la region, la hipersensibilidad ante
las intromisiones del exterior, y lan aspiraciones
desarticulades de las clases medias rurales y urbanas, la
irrupcion de los revolucionarios del norte establecid una
diferencia fundamental. Venustiano Carranza se levanto
contra Victoriano Huerta con el argumento de que éste pals
habia roto el orden institucional que se habla dado al pals,
y se autonombré Primer Jefe del Ejército Constitucionalista.
Desde ese momento y hasta su muerte pensé el pals -sefala
Héctor Aguilar~, como "“una totalidad conceptual, politica y
administrativa", y su mejor esfuerzo se consagré a concretar
esa abstraccién en un gobierno y un Estado que efectivamente
la encarnara.

LOs numerosos estudios dedicados a este periodo crucial
de la revolucion muestran que ademas de las diferenclias de
origen social que separaban a Carranza o a Alvaro Obregén de
los caudillos populares regionales -Villa y Zapata-, la
cul tura politica y la concepcién moderna del gobierno fueraon
las razones declslivas que volcaron la direccian del
movimiento revolucionario hacia el bando constitucionalista.
Frente & la tradiciaon local y regionalista de los caudillos
populares, Carranza construyé una estrategila que
militarmente abarcée todo el territoriao, y que paolfticamente
lo condujo a aceptar las reivindicaciones agraristas (Plan
de Guadalupe de 1914 y Ley Agraria del! & de enero de 1915%5),
y establecer pactos con el movimiento obrero, las dos
fuerzas sociales mas beligerantes y ajenas a los proyectos
originales del constitucionalismo. Segun Héctor Aguilar, el
ejército constitucionalista, lejos de ser el resultado de un
movimiento espontaneo, era el brazo armado de un gobierno
establecido, regifa su conducta por las practicas legales de
es gobierno (no por las demandas sociales de sus soldados),
Yy Sus obljetivos eran la eficiencia militar, no
transfaormacion social. Par altimo, una concepcian
nacionalista centrada en la construccién de un Estado
moderno y en la defensa de la soberania de la nacian,
remonte el proyecto constitucionalista por arriba de la
encarnizada lucha de las facciones y de las ambiciones
personales de los caudillos,

La wunién del ejército constitucionalista con las
fuerzas de Villa y de Zapata determinéd la derrota de Huerta
y la ocupacion del Palacio Nacional por Venustiano Carranza,

la
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con el cargo de primer jJefe del ejército constitucionalista.
Comernzaron entonces las dos grandes pesadillas de Carran:zas
por un lado contener el agobiante intervencionlsmo
rorteamericano Yy al mismo tiempo ganar el indispensable
reconocimiento de Washington para darle estabilidad al
gobierno emanado de la revolucien; y por otra parte evitar
la escision de los grupos revolucionarios y obtener un
acuerdo para definir el programa del gobierno
revolucionario, nombrar un presidente 1nterino y convocar a
elecciones,

Fero en 1914 las tuerzas politicas de México, mas que
una representacion social, eran una suma de ejércitos
regionalizados, divididos por las ambiciones de sus Jefes,
fortalecidos por cuatro afros de levantamiento y guerra, y
animados por pulsiones diversas, desde las hondas y
milenari1as de sus bases 1ndigenas y campesinas, pasando por
las ambiciones 1néditas de Sus grupos medios rurales vy
urbanos, hasta las muy pronunciadas de sus generales,
convertidos por el arte de la guerra en estrategas, en
cabeza de alianzas politicas 1inestables, y en avorazados
hombres de negocios, A partir de 1914 estas fuerzas
contradictorias tuvieron un encuentro y un desencuentro
definitivos en la Convencién Revolucionaria de 1914-1916. En
principio aceptada por los principales Jefes
revolucionari0s, manipulada luego por Carranza para excluir
a sus oposltores mas connotados (Villa y Zapata), la
Convencion decidio declararse soberana en Aguascalientes,
incorporar en su programa los principales articulos del Plan
de Ayala, desconocer a Carranza como titular del poder
ejecutivo y a Villa como jete de la Divisién del Norte, y
designar como presidente i1nterino a Eulalio Gutierrez. La
escilsion 1rremediable ocurrio cuando Gutiérrez designo a
Villa Jefe del Ej)ército Convencionalista y provoce la
oposlclaen irreductible de los fieles a Carranza, la
desercion de QObregon y los generales que se habfan
manlfestado 1i1nhdependientes de 1los grandes bloques, Yy la
reduccién de la Convencioén a una representacion dominada por
los partidarios de Villa y de Zapata, Yy cautiva de los
ejJéercitos.

Los estudios reclentes se han concentrado en el
analisis de las diferencias de los grupos revolucionarios
congregados en la Convenciéon, Yy particularmente en los
contrastes de personalidad y la oposicion de intereses que
dividian a los Jefes militares. Destacan también la
presencla en los debates, intrigas, discursos y pragramas
Qque nutrieron la agenda de la Convencidon, de un personal
distinto a los mlitares: los asesores civiles (licenciados,
doctores, 1ngenleros y otros individuos de las clases medias
expertos en el marnej)o de la pluma, la oratoria, las leyes y
las 1deas). Es decir, subrayan las diferencias y olvidan las
confluencias, aun cuando estas se dieran, cComo sabemos, en
el enfrentamiento. Histéricamente la Convencien es, sin
embargo, el primer punto de confluencia de las distintas
vertientes qQue habla creado el vasto y enturbiado torrente
revolucionario, ¢l primer reconocimiento cercanc de fuerzas,
1deas, I1ntereses y personalidades gue se habfan desarrollado
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en escenarios apartadas, fluian por cauces diversos o habian
chocado sin conocerse. La Convencién reune por primera vez a
los Jefes Yy representante de los principales grupoas
revolucionarios, y también enfrenta directamente las 1deas y
los praogramas que los animaban, pues que sus Jjornadas
conacieron la primera difusiéen expresa de sus divergentes
propuestas politicas, sociales y econémicas. Al lado de la
propuesta constitucionalista que se limitaba reproducir los
principios Yy la vigencia de la Constituciéen de 1857, la
Convencién divulga la demanda agraria zapatista y Ila
convierte en reivindicacion general de laos campesinos y de
los pueblos sin tierraj propone el voto directo en las
elecciones locales y federales; reconoce la existencia legal
de los sindicatos y asociaciones obreras y reivindica la
huelga como derecho de los trabajadores; se pronuncia, en
tfin, contra la participacion de la Iglesia en la educacidn,
y abre compuertas al planteamiento de otras demandas
sociales. Es decir, Jjunto al encuentro de los generales y
sus cohartes, la Convencién es también un encuentro can las
1dencloglas y los proyectos politicos que se habian encubado
en los diferentes nichos sociales, politicos y regionales de
la revolucian,

El andlisis de las sesiones de la Convencian y de las
propuestas de sus miembros es reciente y refleja sorpresa
ante los resultados, principalmente porque en lugar de
coincidencias se encantré divergencias., Los nuevos estudios
subrayan las diferencias entre las propuegstas zapatistas,
articuladas caongruentemente alrededor de la tierra y las
agemandas de los pueblos, y la incoherencia de los delegadas
villistas, que segun algunos autores, expresaraon posiciones
conservadoras y hasta reaccionarias en las discusiones
relativas al voto, el sindicalismo y el derecho a la huelga.
También muestran estos estudios la presencia cada vez mas
influyente de los 1idedlogos civiles (las representantes,
secretarios y asesores de los Jjefes militares), un sector
proveniente de las clases medias y composiciones ideolégicas
radicales que se comprometio con los anhelos mas profundos
ae las facciones revolucionarias, y que contrasta
notablemente con el otro tipo de intelectual que participé
en la revolucién, como Martin Luis Guzman, quiénes no sélo
rechazaron esas reivindicaciones, s8ino que sobrecogieran
ante la imagen salvaje, telurica y vengativa que vieron en
los rostros de los lideres populares y en los ejércitas que
los seguian. Revalucianarios, Jacabinos, radicales,
mooerados, retardatarios, conservadores y reaccionarios, son
caliticativas que surgieron durante la misma revoluciéon para
definir posiciones y precisar las divergencias surgidas
durante la contienda, pero en los libros que estudian la
revalucien y multiplican estos términas hay pocos donde el
analisis de las 10eas y los programas se carrespanda con un
analisls riguroso de los grupos y los individuos que los
asumieraon, y particularmente de los diferentes medias

soclales, economicos, politicos e ideolagicos que los
prohijaraon,

Enrique Flarescana



AFENDICE 4

SELECCION DE_FABULAS

UN BOBO HACE CIENTO

Con la faz mas espantosa
la mona de un mercader,
en i1lusion deliciosa,
recardando cualquier cosa
reifa a mas no poder.

Como un mono la veta
que por boba la tenia,
relr sélo para si,

de ella el mono se rela
con un burlesco j1, J1.

Un loro que al mono vio,
por loco lo tuvo ya,

y también de él se ris,

y Sln cesar prorrumplo

en un Ja, Jja y mas ja, Jja.

Cuando al pasar por aht

al simple del loro

la gente, fuera de si
refa, diciendo a coro,
unos Ja, Ja, otros Ji1, Jt.

Y aunque de bobos la hornada
ya sl1endo muy large ya,
siquiera por la bobada,
conmigo la carcajlada

soltar, dicirendo: "i:Ja', iJa'

Con lo cual probar i1ntento

Que, con remedo servil,

en este mundo, y ho es cuento
as{ como un loco ciento,

llega un bobo a hacer cien mil.

Ramon de Campo Amor
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LA IGUALDAD

Una col en un cercado

probaba a una rosa bella

que era tan buena como ella

y aun de unpa tierra mejor

"Mas aunque de cuan 1guales
-d1)0 un pepino- imastuerza'
idejaras tu de ser berza
mientras que ella es una flor?"

Ramon de Campo Amor

EL MONOLOGO DEL MAL

Un dia el Mal se encontre frente a frente con el Bien y
estuvo a punto de tragarserlo para acabar de una buena ve:z
con agquella disputa ridiculaj pero al verlo tan chico el Mal
pensat

“Esto no puede ser mas que una emboscadaj pues si yo ahora
me trago al Bien, que se ve tan débil, la gente va a pensar
que hice mal, y yo me encogeré tanto de vergienza que el
Bien no desperdiciara la oportunidad y me tragara a mi, con
la diferencia de que entonces la gente pensara que él si
hizo bien, pues es dificil sacarla de sus moldes mentales

consistentes en que 1o que hace el Mal esta mal y lo que
hace el Bien esta bien".

Y as! el Bien se salvée una vez mas.

Augusto Monterroso

EL ESPEJO QUE NO PODfA DORMIR

Habla una vez un Espej)o de mano que cuando se quedaba solo y
nadie se vela en él se sentia de lo peor, como que no
existia, y quiza tenia razény pero los otros espejos se
burlaban de el, y cuando por las noches los guardaban en el
mismO cajen del tocador dormian a pilerna suelta satisfechos,
ajenns a la preocupacién del neurético.

Augus to Monterraso



EL 0SO HAMBRIENTO

Si alguna vez llega a faltarle al oso en los bosques el
alimento, corre a la ribera rocosa y, sujetandose a una
roca, desliza poco a poco sus patas peludas en el mar poco
profundo; en cuanto los cangre)os se enganchan entre sus
mechones de pelo, el oso salta a tierra y sacude su presa
marina, disfrutando, el muy taimado, de tan rico botin, can
s6lo recoger aqut y alla wsu alimento.

El bhambre, en efecto, aguza el 1ingenia, incluso de los
tontaos.

Fedrao

EL HOMBRE Y LA VIEORA

Quien auxilia a los malvados, con el tiempo tiene que
lamentarlo.

Cierto suj)eto, recogle a una vibora que se encontraba rigida
a causa del frio, dandole calor en su pechoj; acto de
caompasiaon contrario al mismo, pues la vibora lo mate tan
praonto como se s1nti1ée reanimada.

Preguntale otra el motivo de semejante crimen y respondié:
-Para que se aprenda a no favorecer a los malvados.

Fedro

EL ZAPATERO MEDICO

Un 1nhabil y hambriento Zapatero

en la corte por médico corriaj;

can un contraveneno que fingia

gane fama y dinero,

Estaba el rey postrado en una cama,

de una grave dolencia;

para hacer experiencia

del talento del medico, le llama.

El antidoto pi1de, y en un vaso

finge el rey que le mezcla can venena:
Se lo manda beber; el tal Galeno

teme morir, confiesa todo el caso,

y dice que sin ciencia

logré hacerse doctor de grande precio
por la credulidad del vulgo necio.
Convaca el rey al pueblo. "iQueé demencia
es la vuestra, exclamé, que habéis fiado
la salud francamente

de un hombre a quien la gente

Nl aun queria fiarle su calzado!'"

Felix Marta de Samaniego



LA ARARA Y LA MOSCA

Aunque pertfecta sea

no se debe elogiar, por vida mia,
industria que en darar sélo se emplea
De una arara la tela cierto dia
contemplando una mosca, as{ decia:
"Los gusanos de seda mas famosos
nunca hicireron trabaj)os mas hermosos.
Yo admiro de esta tela la tersuras
1Que te)ido tan bello! iqué finura!"
Saliendo entonces la temible arafa,
en profundo si1lencio y con cautela,
tendiéo la red con admirable madra

y la mosca infeliz murio en la tela.

José Rosas Morerno

EL NIRO Y LOS GORRIONES

"¢Que haceis aquf durmiendo
pregunta un nifo un df{a

a ciertos gorrioncillos
que aun en el nido estan,
atuera, perezosos,

y lleno de alegrta
lanzandoles al viento
dice: volad, volad".

Al verse asi en el aire
sus alas extendieron

los miseros gorriones,

mas les falto vigor;

en la cafda heridos
algunos perecieron,

y el gato de la casa
muerte a los otros dio.

La madre exclama entonces:
"Tambi&n 108 hombres suelen
hacer con suws negunNeil1os

la miwma necededy

en Justo, niAo, e¢w jumto
que low gorriones vuelen,
pero a que tengan plumas
debemos esperar'.,

José Rosas Moreno



LA TELA DE LA ARARA

Sobre una fragil rosa

fabricaba una arasa cierto dia

su tela portentosa,

y cuenta qQue dectia,

con su trabajo ufanaj

"Ya decidida estoy, desde mafana

me he de poner aqui de centinela,

y como tengo industria, y mafa, y brio,
no pasara jamas Junto a mi tela

ni un 8010 moscardoen que no haga mio"
Dando entonces rugidos llegs el viento,
arrebatse violento,

hojas, tela, proyectos y esperanzas.

Asi también su dicha de repente
desvanecerse ve con honda pena
aquel que sobre arena

va a fabricar palacios imprudente.

José Rosas Moreno
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LA TELA DE LA ARARA

Sobre una fragil rosa.

fabricaba una arafa cierto dia

su tela portentosa,

y cuenta que decla,

con su trabaj)o utanaj

"Ya decidida estoy, desde mafana

me he de poner aquf de centinela,

y como tengo industria, y mama, y brio,
no pasara jamas Junto a mi tela

ni un solo moscardoen que no haga mio"
Dando entonces rugidos llegé el viento,
arrebatoe violento,

hojas, tela, proyectos y esperanzas.

Asi también su dicha de repente
desvanecerse ve con honda pena
aquel que sobre arena

va & fabricar palacios imprudente.

Joseé Rosas Moreno
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TARDE DE AGOSTO

Nunca vas a olvidar esa tarde de agosto. Tenfas catorce
afos, ibas a terminar la secundaria. Muerto tu padre antes
de que pudieras recordarlo, tu madre trabajaba en una
agencia de viajes. Ella te despertaba al dar las siete.
Quedaba atrés un suefo de combates a la orilla del mar,
desembarcos en 1slas enemigas, ataques a los bastiones de la
selva. Y entrabas lentamente en @l dia en que era necesario
vivir, desayunar, 1r a la escuela, crecer, dolorosamente
crecer, abandonar la infancia.

Por la noche, cuando volvia tu madre de la agencia,
cenaban sin hablarse y luego te encerrabas en tu cuarto a
estudiar, a oir radio, a leer las novelas de la coleccién
Bazooka, esos relatos de la segunda guerra mundial que te
permitian llegar a una edad hercica en que 1i1maginabas mudas
batallas sin derrota.

A causa del trabajo de tu madre comias en casa de su
hermano, el hombre hosco que no manifestaba ningin afecto y
exigia un pago mensual por tus alimentos. Diariamente
soportaste una aridez que no anhelabas, una conversacion que
te libraba, al excluirte, de insistir sobre los mismos temas
e 1mitar frases y actitudes copiadas del cine y 1la
television. Aceptado por fuerza, no quisieron romper tu
malestar de intruso i1nvoluntario.

Y sin embargo todo lo compenso la presencia de Julia.
Julia, tu prima hermana, tu inalcanzable prima hermana, la
qQue cumpllé veinte anos esa tarde de agosto. Julia estudiaba
ciencias qQuimicas, era la idnica que te tomaba en cuentaj; no
por amor como creiste entonces: quizad por la compasién que
despertaba el nifo, el huérfano, el sin derecho a nada.

Juli1a te ayudaba en las tareas, te dejaba escuchar sus
veinte discos, Mmisica que para siempre te hara pensar en
ella. Juli1a ura vez te llevé al cine; otra, te presenté a su
novia, al primer novio que tuvo consentimiento para verla en
Su casa.

Y a nadie odiaste como odiaste a Pedro, a Pedro que se
1rritaba porque le dabas lastima a tu prima, a Pedro que te
consideraba un testigo, un estorbo, quiza nunca un rival.

Julia cumplio veinte anos esa tarde de agosto.
Terminada la comida de aniversario, Pedro le pregunto si
qQueria 1r al cine o pasear por los alrededores de la ciudad.
No escuchaste la respuesta. En cambio obedeciste la orden de

acompafarlos. Subieron al coche de Pedro. Te hundiste en el
asiento posterior.
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¥ Julia reclinaba la cabeza en el hombro de Pedro,

Pedro manej)aba con la izgquierda para abrazar a Julia, la

misica trepidaba en la radio, la tarde se guemaba en la
ciudad de piredra y polvo,

Hasta que viste perderse en el cristal las ultimas
casas y los cuarteles y los cementerios. Entances (Julia
besaba a Pedro y se dejaba acariciar; tu no existias cegado
por el sol), cipreses, oyameles, altos pinos que la luz del
verano desgarraba llegaron a tus ajos, te impidieron llarar.

Pedro detuvo el coche frente a los muros del convento
oculto en la desolaciéen de la montafa. Te invitaron a bajar
y caminaron por galerias desiertas, corredores llenos de
ecos sin memoria.

Y se asomaron a la escalinata de un subterraneo oscuro
y se hablaron y escucharon (elleos, no ti) en las paredes de
una capllla acustica, y mentras Julia y Pedro paseaban por
los jardines del convento, ti que no tienes nombre y no eres
nadie grabaste el nombre de ella y la fecha en los muros,

Salieron de las ruinas y caminaran bhacia la selva
humeda y las vegetaciones de montafa, bajaron al lugar en
donde nace el bosque, hasta el arroyo helado gque era menos
que un surco, hasta el letrero gue prohibia cortar flores y
molestar a los animales (la selva era parque nacional y el
transgresor seria multado y consignada y humillado sin
tregual.

£l aire agudo y libre llege hasta ti y revivié tus
suenos. Tocaste la libertad de la naturaleza y te creiste el
herce, los héroes todos de la pasada guerra, las vencedores
o laos caidos de Tobruk, Narvik, Dunkerque, Las Ardenas, lwo
Jima, Midway, Monte Cassino, El Alamein, Varsovia.

Te viste combatiendo en el Afrika Corps o en la
caballerta polaca, en las cargas suicidas contra los tanques
alemanes, tu e]l soldado capaz de toda accién guerrera porgue
sabe que una mujer va a celebrar su hazama y el enemigo va a
perder, a ceder, a morir,

Y entonces Julia descubrio a la ardilla, la ardilla
parda en la copa de un arbol, y di)o que coemo le gustaria
llevarsela a su casa, y Pedro respondio que las ardillas nao
permitian jamas ser atrapadas y habta cien mil, cien mil
guardabosques para guardar el bosque y las ardillas. Dijiste
entonces yo la agarro, y te subiste al arbol antes gue Julia
pudiera decir no, (L.a corteza del pino herfa tus manos, la
resina te hacia resbalar). Entonces la ardilla se treps a lo
mas alto y la seguiste hasta poner los pies en una rama.
Miraste hacia abajo y viste al guardabosque que se acercaba
y a Pedro que comenzaba a hablar con él y a Julia tratando
de no mirarte, y sin embargo, viéendote y sin embargo Pedro
no dijo nada de ti1 al guardabosque y el quardabosque no
levante los o0jos y Pedro siguié hablando con @l vy
prolongando as{ tu humillacion, tu triunfo roto, porgue ya
hablan pasado diez minutos y la rama comenzaba a ceder,

Sentiste miedo entonces de caerte y morirte y perder
ante Julia y gquedar mal con ella, porque el guardabosque 1ba
a llevarte preso, herido y preso y perder ante Julia, y sin
embargo el guardabosque no se iba y la ardilla te desafiaba
a medio metro de la rama y bajaba y caorria por @) pasto y se
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perdia en la selva, mientras Julia lloraba lejos del
guardgabosqQue y de la ard:illa, pero de ti mas lejos e
impos:ible.

Y @] guardabosque se despidid de Pedro y al fin pudiste
gescender del arbol, palido, torpe, humillado, con lagrimas,
y sin embargo Pedro se refa y Julia no lloraba: le reclamaba
y lo llamaba estiupido.

Subieron otra vez al automavil y Julia no se dejé
abrazar por Pedro y nadie habloe de nada una palabra. Bajaste
cerca de tu casda y caminaste muchas horas y contaste a tu
maare lo que ocurrio en el bosque, el fin de tu aventura y
tu 1nOcenclia lastimosa.

Y quemaste en el baéiler la colecciéon Bazooka y no
olvidas nunca esa tarde de agosto, esa tarde, la Gltima en
que tu viste a Julia.

José Emilio Pacheco
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APENDICE 6

z8 DIAS A LA DERIVA

El mar reflejaba su brillantez del sol como un espejo.
A lo lejyos, se apreciaban los arrecifes de las islas
Marietas, que cada dia se miraban mas lejanas. Alrededor del
bote se velan con frecuencia las aletas de los tiburones que
ahi abundan. Eran esao laos animales por lo que aht habfan
llegago, aht{ los cinco naufragos que cumplfan su decimo dia
a la deriva.

El “capitan" caomia un pescado recién sacado del mar,
masticando con dificultad la carne cruda, mientras por su
nariz escurrian gotas de sudar; su abundante cabellera
negra, poblada por unas cuantas canas, estaba humedecida can
el agua del mar. Su barba y bigote ya estaban muy crecidas.
Vestido solo con un pantalén color café, manchado par la sal
del mar, el viejo miraba al horizonte. Igual que sus
compafieros buscaba durante el dta en el cielo y el mar, la
posibilidag de concluir con la amarga experiencia. Una
avioneta, un barco, cualquier seffial de vida humana podia
signtficar su salvaciéon. El sudor bafaba su cuerpa y se
sent{a caga vez mas agobiado paor el calaor. Ahora era su
turno tfuera de la pequerna cabina de mandao donde se
resguardaba del penetrante sol. Empezdé a sentirse mareadoa.
La fatiga provocada por las altas temperaturas que se
registraban a diario hizo 1inclusa, que se le nublara 1la
vista, v esto lo espanto.

-i1Me siento mal! Por favor salgan de la cabina, tengo
que resguardarme del sol, necesito un poco de sombra.

-No es ahora su turno, ast que no vamaos a salir.

-Pero es necesario, estoy mareado, empiezo a ver sélo
luces.

~-Ya dije, no es su turno y no vaoy a salir de aqgui.

El viejo dejyo a un lado el pescado que tenfa en la mano
y del cual habfa comido mas de la mitad, cerré eu navaja y
la colocoe en su lugar, en la cintura de su pantaldn; se puso
de pie intentando caminar hacia la cabina de manda, pero no
lo consiguis.

~-Jose, el vie)o se cayo -Exclamé Martin.

-Ayudame a levantarlo, vamos a 1llevarlo a la sombra,
1Jesus ayudame!

~Mira Martin este viejo inventa cosas cada vez que
quiere tener ventaja sobre nosotros, no voy a salir de aqui,
es m1 turno y no voy a cederlo; ademas, .ino sabes quién ros
trago aqut?, Lya se te olvide?
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-Hombre, pero mra, esta muy mal, creo que se esta
gesmayanao, Jose por Dios, vamos a ayudarlo, que tal si esto
te pasa a t1 marana.

-Yo no 1nvento enfermedades para llamar la atencion y
obtener beneficios. S1 esta mal que se muera.

El vie)o estaba sentado, recargado en Martin, quien
trataba de ayudarlo y con su mano tomaba agua del mar vy
mojaba su cara, Jesus y José se mantenian inméviles dentro
de la cabina, mientras Alfredo igual que lo hacia repetidas
veces durante el dia miraba fijamente al horizonte sin
pronunhciar palabra, sin siquilera hacer un movimiento. Daba
la sensacion de estar muerto. ~Parece que es una estatua-
comentaban sus compaferos, y cuando adoptaba esa posicién no
respondia siquiera a las preguntas de los otros, ni
participaba en sus conversaciones. Sentado, con las piernas
ern tlor de loto, los codos sobre las rodillas y las marnos en
la barbilla, Alfredo podia permanecer durante horas. Ah{
estaba @l y no tomo partido.

~Ya nm1 la amuelan, miren como esta~ dijo Martin
mientras el vie)o se reincorporaba.

-:Malditos, se aprovechan porque ahora me siento mal!

-Espere su turno y le dejamos la cabina, antes no, -
repuso José.

~Quiero que de una vez por todas sepan que aqui{ yo soy
el capitan, y por tanto, soy yo quien manda. As!i que cuando
de una orden qulero que sea obedecida i1nmediatamente, .me
overon”?

El viejyjo gritaba mientras Jesus, José y Martin, lo
miraban Ccon atenclon.

-Mire, aqul no hay mas autoridad que la de cada Quien.
Esto es un naufragio, y aqui nadie manda, y mas vale que no
se ponga de valiente porque nosotros somos cuatro.

Sorprendido por la respuesta y sablendo que habia mas
por perder que por ganar, pues los verdaderos canocedores
del mar eran ellos, el viejo buscée aun una posibilidad de
apoyo en el mas joven de los naufragos, y quien se habia
preocupado por ayudarlo durante su reciente mareo.

-.Td, pirensas 1gual Martin?

-151 sefor!

~-.Y tu, Altredo?

Todas sabian que no habri{a respuestas. Alfredo se
encontraba meditando con la vista fija en el mar, pero de
repente salto de su lugar.

-Aqu{ nadie le va a obedecer, as{ que tenga cuidado con
lo que haga o diga, porque aqu! mismo lo matamos. Acuérdese
que estamos aqui por su culpa.

La voz de Alfredo subia de tono en la medida ern que
recordaba lo sucedido y vela frente a ¢! al culpable de la
tragedia.

-No vuelva a pretender dar ordenes aqui si no quiere
acabar en la panza de un tiburon.

El sllencio 1mpere en la embarcacién. El vieyo
sorprendido no pudo si1no baj)ar la mrada. Martin se retirs
de su lado. El hombre se habta repuesto del mareo.
Comprendio que no tendrfa siquiera una pequefa deferencia de
parte de sus compaferas. Los jévenes lo maldecf{an cada ve:z
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que recardaban el 1nicio de la tragedia, y el mas peligraso
era Alftredo. Su caracter padrtia llevarlo a una locura en un
momento de caoraje.

Na podia arriesgarse a un serio enfrentamientao, pero
aiurn cuando los conocimientos del Jjoven y Su  imperiosa
actitud lo hactan el lider del grupo, sus largos silencios y
su vida apartada a pesar de que todos se encontraban en salo
unos metros cuadrados, podrian ser el arma para debilitar su
poder. E1 era el mas vieja y un sefor no podia ser daminada
par un escuincle con pretensiones de liderazgo. Habta que
hacer algo, y serta pronta.

Alfredo ocupaba su retiro. El viejo se levantée y se
g1ri1glo a las otros tres jovenes.

-Lo siento, lo siento en verdad, pero ustedes saben,
esta situacion en que estamos me hace cada vez pear, ya no
se n1 lo que digo y mas cuando me siento enferma.

Martin lo mirée con cierto dejo de lastima, mientras que
Jasé y Jesus no contfiaban en sus palabras.

-Creanme, la diferencia de edades es muy impartante,
ustedes como estan chicos aguantan mucho mas que yo., Ustedes
pueden estar en el sol todo el dia sin praoblema, pero a mt
luego me dan mareos, no vea mas que luces, es en serio, nO
crean que Quiero aprovecharme, no, yo sé que aqul es dificil
la convivencia, y todos queremos salvarnos, pera nos tenemos
que ayudar, y e€s 1mportante en una de estas situaciones que
alguien piense por todos, que aunque opinen abedezcan a
alguien, ademas ustedes son unos nifes, y no conocen tanta
camo yQ.

Sus palabras no surtieron efecto. E! viejo guardsd
silencio, wabta que no podfa convencerlos pero penssd que
insistirfa en las proeximas oportunidades.

Todos siguieran en el lugar que acupaban, pero incluso
dentro de la cabina, el calor era ya insaportable, y ése fue
el tema de los comentarios de Jose y Jesus,

-Tenemos que hacer algo, -intervino Martin- pero no
podemos meternos al mar porque miren como hay de tiburones
aqui, a veces hasta se ve negra el agua.

-8t, pero hay Que hacer algo Martin; ademas, lo que
pasa es que ti eres muy miedosa.

-Es cierto lo que dice Jaseé, paflmi Que eres la niRa
consentida de tu casa y por eso eres asi. Tenemos que hacer
algo, a estas horas yo también siento que me desmayoa.

Al fredo escuchaba a sus compaReros mientras a la orilla
del bote mojaba su cabeza tomando agua del mar. Espers a
cancluir lo que estaba haciendo y entances se incarparsé a la
canversacion.

-81{ tenemos que hace algo... Yo prapongo que bajemos al
mar cuatro y uno se quede a bordo cuidanda que no se
acerquen los tiburones, y se ve algo, luego luega que eche
aguas y nas subimas,

Durante unos segundos tados guardaran silencia
mirandose entre 51 y buscando apoyo a la decisidén,

~YO acepto parque ya na aguanto -dijo José rompiendo el
si1lencio,

=-Ya también... oY ta Marti{in? -Inquirio Jesus.

-Ya primero los cuido s1 quieren.



121

-bBueno, vamos todos, pero Martin, tienes gue ver bien
nacia todos lados; aungue no estés seguro, Ssi: ves algo
oscuro, luego luego avisas,

-S1, voy a estar bien listo, se los Jjuro.

Uro a uno se sumergieran en el mar. Todos sabiarn que
una vez en el agua, no podfan hacer nMmingan tipo de
movimiento para no llamar la atencién de los peces y evitar
cualquier atracction de los tiburones. Tampoco podian
platicar, pues el ritmo llama a los temidos animales.

El vieyo sigulo a los demas para demostrar que no tenia
miedo aunhque su i1nseguridad era evidente. Todos se miraban y
mantenian alertas por si algun barco se acercaba o por si la
esperada avioneta pasaba. En tanto, Martin, nervioso por la
responsabilidad asignada volteaba la cabeza de un lado a
otro. Cualquier mirada fuera de lo normal de Martin hacia
que los que se refrescaban en el agua se pusieran alertas y
sintieran la cercantfa del peligro.

Mientras vigilaba, Martin empezé a pensar, LQué pasaria
s1 algun tiburen sorprendia a sus compaferos?, i alguno de
ellos muriera; concluyé que serta grave, pero si los
tiburones alcanzaban a los tres jovenes y €l guedaba con el
vieJo, es0 podria ser lo peor qQque le ocurriera, pues con él
nao podria solo; seria peor que tener a su padre y madre
Juntos. El se convertiri{a de 1i1nmediato en el verdadero
capitan del navio y Martin en el esclavo. Vino wuna nueva
1dea a su cabeza, eésta era aun peor, los tiburones pueden
atacar en cuestion de segundos, y sl venian en grupo, cabila
la posibilidad de qgue devoraran a todos los naufragos, can
excepclon de é€l, que a pesar del sofocante calor se hallaba
a bordo. Eso serfa grave, <que harfa e! solo enrn altamar
esperando la muerte?, ipodria pescar y al mismo tiempo cazar
pajaros bobos para mitigar la sed con su sangre?, iseria
capaz de refrescarse con sélo mojar su cabeza?, entonces no
habria siquiera la posibilidad de sumerqgirse en el mar
mientras alqun otro lo vigilaba. iQué tragedia podria ser
esa'

Supo entonces qQue no sélo era importante cuidar a sus
compafieros por hacerles un favor, sino también por su propia
seguridad. Era 1mportante que todos siguieran c¢On vida
aunque estuvieran amontonados dia y noche a bordo del
pequefna pesquero.

Aguze la mirada en todas direcciones. Sintiée el temor
Que le recorrioc el cuerpo e 1nvadio su mente ante la
posibilidad de qguedar solo y a la deriva en alta mar, pero
debla ocultar su temor ante los demas, pues ya lo vefan como
el nifo del grupo, y qQuerta demastrar que tambien podta ser
tuerte, tan fuerte como Alfredo, si1 se lo proponfa, aunque
no tan drastico. Alfredo era un ejemplo a seqguar, pero habia
detal les que el cambiarta, entre ellos, SUS largas
ausencias, sus silencios y sus arrebatadas actitudes, pero
sentta que solo el en verdad podrta protegerio si fuera
necesario. Era el a guien habta que seguir e imitar. Algin
dia serta asi{, podria tomar decisiones 1mpartantes de un
momento & otro, serta buen pescador y cazador de pajaros.
Cuando yo sea grande... Penssé, y entonces recordé que
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posiblemente no llegaria siquiera a los diecinueve afos de
edad.

La noche habta catdo. Los naufragos volvieron a vestir
sus camisetas. Entonces incluso sentian frio. La temperatura
bajo mas que en dias anteriores. Era ya el treinta de
noviembre, el vigeéesimo dia del naufragio, y el frio de la
epoca los hacta sentir, durante la noche, la 1mperiosa
necesidad de abrigo. El frio y la desgracia se conjuntaban
para marcar el abandono de aquellas noches.

Muchos dtas habian transcurrido sin la menor selal de
busqueda. Los barcos de Productos Pesqueros Mexicanos que
esperaban ver muy pronto en los primeros dias de naufragio
aun no haclan sSu aparicion,

Hatta ya veinte dias que no velan rastro alguno de otra
persona que no fueran ellos mismos. Tampoco habian avizorado
alguna avioneta a la que pudieran hacer sefales para su
localizacion,

Nada habia dado indicios de busqueda, a pesar de que
diez 0J)Jos buscaban con atfan dia vy noche cualguier
posibilidad de rescate. Todos empezaban a dudar consciente y
a veces inconscientemente, del empefo que sus familiares
podrian haber puesto en su busqueda. <Serta que no le
1mportaba a las familias perder a uno de sus miembros?,
iseria esto una muestra de desamor?, chabria valido la pena
consagrar tantos anos al trabajo para la manutencion de sus
respectivas famtilias, Ss1 n1 siquiera eran capaces de
realtizar una busgqueda tan buena como para dar con ellos,
cComo minima muestra de carifo y agradecimiento?.

Estas conjeturas circulaban en la mente de todos.
Ninguno podia ya hablar de seguridades. Todos rondaban ahora
entre la 1lusion y el recuerdo, la ilusidn del futuro y el
recuerdo del pasado, para 1gnorar su desagradable presente.

Durante las noches se encontraban mas serenos, Yy
entonces surglian platicas amenas en las gue todos
participaban, pero no era facil encaontrar temas de
conversacién despues de veinte dias de hablar con las mismas
personas, y sabre todo, cuando ya bhasta su presencia
resultaba desagradable, aunque significaba una posibilidad
de ayuda sl se requeria, y Cada uno era tambieéen un par de
0J)os mas para la bisgqueda diaria de salvamento, uno mas para
la casa, una mente mas para pensar en la posible salvacion,
unos brazos mas para pescar, y, a veces, una vaos Mmas gque
convidara su optimismo a los presentes, y aliviara el llanto
con su consuelo; cada uno era sumamente importante, e
insoportable para los otros.

Durante la vigesima noche de naufragio, intentando una
buena conversacion, Yy sin poder evitar hablar de 1la
s1tuaction en que se encontraban, Jose 1inicié la platica
recorriendo al grupo con la misma pregunta, pregunta que
parecia dicha para si mismo.

«Que es lo mas 1mportante que tienes que hacer ahaora en
tierra?,

fue el vieyo el primero en contestar:

-Necesi1to volver porque quiero rasurarme =-bromed=-, y
tras bajar la mirada escuchando la risa de todos, retomé la
palabra~. Debo volver porgue creo que no me quedan muchos
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afos ae vida, y no quiero acabarlos aqui. Tengo se1s hijas
que viven ahora con su madre, una mujer que en su época fue
muy guapa, y a Jla que deje sola, sin nada, y me fui,
Necesi1to 1r a pedirle perdsén, Yy quiera ver a mis hiJas...
pero miren... ahora estoy aqui{ hundido en el mar, Si1n nada,
sela can sueros... Necesito valver para hacer antes de marir
lo que no ha sido posible, que es demastrar que puedo sepr
alguien, y s1 no soy ahora alguien importante es por la mala
suerte, el destino no me ha ayudado, nunca me ha ido bien en
nada.

La voz del viej)o se quebré con sus recuerdos ante la
mirada atonita de las jovenes que por primera vez, en veinte
dias, escuchaban hablar con sentimientos puros a aquel
hompre del que sélo habtan conpcido su egaoismo Yy
prepotencia, ¥ a diferencia de los dias anteriores en que el
pretendido capitan 1nspiraba odiao y coraje, ahora hizo
aflorar buenos sentimientos hacta él. Supieron entonces que
aquel ser abominable no era tan malo y esto se acentud
cuando pudo evitar el llanto, aclaré su garganta y concluyé:

¢<Saben porque me meti en esta aventura fantastica®?,
porque tenia pensada que al llegar con mis hijas, iba a
contarles que su padre fue capaz de damifar a los tiburones,
oe pescarlos y volver a tierra can una gran cantidad de
ginero} pense que eso era todo lao impartante, pero ora ya
ven, queremos la vida,

Todos guardaron silencio... la narracién no podia ser
una Justificacien valida, pero parecia sincera, as!{ que
todos optaran paor el silencio, y evitaron las
recriminaciones que surglan siempre que el viej)a hablaba, y
mas aun, cuando lloraba. Luego de unos minutos en que las
miragdas se crusaban comparando reacciones, José formulé
nuevamente su pregunta, esta vez dirigiendose a Jesus,

-Yo, s1 regreso, me voy a dedicar a la agricultura con
m1 familia. Yo no quiero ser pescadar, quiero para abrazar a
mis hermanos y a todos los mios. Ni me 1magino las caras
cuandco vuelvan a verme. A Ml me urge regresar a tierra para
ora s! estudiar, bueno, pafacabar la primaria; me quede en
quinto vy ya no fui. Si vuelvo a tierra, ya no voy a beber...

seguido me emborrachaba a escondidas de mi mama... ah, y s1
regresa, voy a volver con mi novia Mart{a, vieran que guapa
esta...

Su respuesta fue interrumpida por la risa de los demas,
provocada por la silueta que con malicia dibujaron sus manos
al recardar a la chica,

=Y ti?- Inquirieo Joseé dirigiéndose a Al fredo, quien
denotaba una especial amargura ec la mirada,

~-YO, 51 regresamaos, voy a contarle a todos las
muchachos de La Cruz lo que passe y como nas sentiamos para
que nao se anden metiendo en tarugadas como ésta... les voy a

aconse)ar que primero se aseguren que las lanchas estén en
buen estado.

-Como s:1 estuvieran tan nuevas las que usan. -

Interrumpidé Jesus con tono burlon.

~Bueno, =-continus Altredo acentuando con sus ademanes
las palabras— siquiera que revisen todo bien, aunque esten
viejas, Quiero que esto ya no pase, porque ademas nosatros
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nemos tenido suerte, pero quien sabe s1 a otros ya se los
hub:era tragado el mar... tengo que volver porque voy a
llegar a ser el mejor pescador del pueblo, mi papa me decta
eso cuando saliamos Juntos, desde chiquito me dijo que tenia
madera de pescador... -Sentado sobre el fondo de la lancha,
Alfredo abrazo sus pirernas flexionadas y recarge su cara
sobre las rodillas, bajyjo la mirada y la dirigiéo a sus pies;
entristecio €] tono de su voz~. Me urge regresar para
enserar a Gustavo a pescari es el que si1gue de mis hermanos;
s1 oe esta no salgo no sé que va a pasar en la casa...

Cuanco termino de aecir esto, la atencion del grupo se
dirigié a Martin, que acababa de lanzar el primer gemido de
su llanto oculto. Las miradas se concentraron en el, vy
pensango que su Charla habfa i1nspirado el llanto del joven,
Alfredo le dijo:

Y ti cque? cpor que lloras?,

~-Es que, yo tengo que regresar porque el dia diecisiete
de diciembre es el cumplea”os de mi hermana, cumple quince
anos, <te imaginas? y yo a lo mejor no voy a estar...

El llanto interrumpl o suUs palabras, pero todos
procuraban ocultar sus mayores tristezas y el as{ lo hizo,
seco sus lagrimas, tomé aire, y trato de evitar gue su vo:
se quebrara para continuar:

<Como quieren que haya fiesta si1 creen que me les acabo
de morir? Ademas solo una vez se cumplen quince afos... ella
va a estar muy triste, ni va a querer que le festejen porque
a mi me quiere mas que a todos y yo era el chambelan... va a
llorar mucho si no vuelvo para ese df{a, -El llanto se hizo
presente, y enternecio a los demas.

ta luz oge la luna permitia ver las lagrimas de Marttin
Que resbalaban por su cara redonda, mientras @l frotaba sus
negros 0JOs, Yy Sus gruesos labios, entre sollozos, dejaban
ver su desalineada dentadura.

Martin calmée al fin su llanto, y la conversacién siguie
tgual Jesus con su caractertistico tono burlén motivadeo por
los argumentos de Martin, se dirigisé a José, el unico que no
habla expuesto sus planes al llegar a tierra.

-Y tu ¢cque? .por qué quieres regresar, que es lo mas
tmportante que tienes que hacer, pero deveras importante? -~
manifesto Jesus hacilendo alusien al llanto de Martin que el
consi1deraba por completo injustificado.

-Fues quiero volver por muchas £0Sas, pPor mL Mama...
los nifos... quiero regresar, es urgente, porque... bUEnO...
pues... es gue..., la verdad, porque durante un tiempo fui
oticinista y mensaj)ero y todo eso en las oficinas del
gobierno municipal, trabaje tambien en Productos Pesquercs
Mexicanos, a pesar de que medio fui pescador de escuincle,
Pero deje esto del mar por miedo. Una vez vi muy cerca la
~ muerte, sal{ a pescar con m1 padrastro y se me acerce un
tiburén... lo vimos a tiempo, pero como yo no sabia mucho de
esto, pues fuir el ultimo en subirme al bote, con la
desesperacion no podia n1 nadar, y cast me ahogo, queria
gritar y al mismo tiempo nadar y escapar y subir al bote,
aquello se me hizo eterno. Desde entonces deje asto del mar
y me tul a trabajar a las oficinas del gobierno... No volvi
s1no hasta ahora que queri{a ganar harto dinero sacando
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tiburones con ustedes, y miren, otra ve: estoy en peligro de
morir. Recuerdn cuanda enterramos al wultimo de los que se
murieron en el pueblo, "El Negro", que fue el duefa de este
pote en el que estamos; desde que naufragamos he estado
recordando aquello y cada vez que lo hago me sienta pear...
se me hace que por aqul anda "El! Negro"... siento que nos va
a llevar con el.

-Pues culdado, vaya a ser que venga a jalarte las patas
una de estas noches -1nterrumpid Jesus con sus acostumbradas
bromas que en esta otasisn no surtiercon efecto., Jose lo miro
con dgesprecia y al ver que los demas lo habfan ignarado
sigulo la platica,

-Miren, si hay algo que me da panico, s precisamente
pensar que algin dia me van a enterrar. Ojala que no sienta
nada cuando uno esta ah!t porque a de ser re fea. <(Te
1maglnas estar dentro de la caja y empezar a oir las piedras
y la tierra que te cae encima?... 1Que horrible! =-exclamé
Jose que hablaba mas con los oJjas que con las palabras,
mientras su rostro expresaba temor. Sus palabras le hicieron
casi1 vivir la escena descrita y de pronto se puso de pae
ante la mirada de los otros, fraoate con fuerza sus
antebrazas, y continua:

Me urge volver a La Cruz, como ven, yo no Quiero morir
y menos aqui donde segura voy a acabar en la panza de un
tiburen. Y0 nO aquiero quedarme aqui. Necesita volver,

Esta Gltima frase tent{a casi el tono de un secreta,
estaba entre una vaz oculta para los demas y una reflexian
para si mismo, parecta tratar de convencerse de que
regresart{a.

Sin duda las palabras de Jose hicieran gque el temar a
la muerte aflorara. Todos sabtan que estaban muy cerca de
acabar sus dlas S1 NO conslguieran ser rescatados muy
pronto.

La casa de pajyaros bobos para beber sangre era la unica
posibilidagd de saciar su sed, Los peces gue capturaban st
representaban unha garantia de alimentacién, pera cada vex
era mas dificil conseguirlos parque la z2ona tiburonera donde
se hallaban complicaba el momento de sumergirse en el mar en
busca de alimento. Entonces el peligro aumentaba. Pensaban
ademas que en caso de que alguien enfermar no habria
remedio, y la posibilidad de que enloquecieran no era
remota. El llanto de Martin, aunque contenida era evidente;
el cansancio, la tensién, el recuerdo y la tragedia,
hicieron que sin mas comentariaos concluyera la platica.
Impere el silencio de la noche, El viento frio soplaba can

tfuerza y sin que lo percibieran, los hacia avanzar aun mas,
mar adentro.

(Capitula IX)

Monica Ramire:z
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APENDICE 7

SU _GRAN_NOCH

época y lugar: 1970, Ciudad de Méxica.

PERSONAJES

DORA CHELO.-SeRora de mediana edad, cardcter dominante Yy
tendencia 1rrefrenable a la fulguracion personal.

DON MIGUEL OLIVAR.-Marido de dofa Chelo, a quien aventaja en
afos, es hombre de escasa energia como conviene para que
integre, con su mujer, un matrimonio bien avenido.
MIQUE.-Hi130 mayor de los anteriores, demasiado Jjoven para
ser momiza y harto sensato para chaviza.

PATY.-Seqgunda hija de los Olivar.

BETO.~E1l menor ge los Olivar, prototipo de los chicos de su
epoca.

MARIA.-Sirvienta de la familia QOlivar.

COMADRE, VECINAS, AMIGAS Y VISITANTES EN GENERAL.

La accion transcurre toda en la sala-comedor del
departamento de los Olivar. Se trata de una estancia anodina
representativa de la mediocridad burguesa, los muebles, por
lo tanto, seran de los que vendes a plazos las tiendas que
se pregonan de descuento y destacaran, mas por su dudosa
suntuosidad que por la clase de materiales; no falta, por
supuesto, el televisor colocado sobre una mesita giratoria,

para ser visto, haciendo tertulia en la sala o de sobremesa
en el comedor.

PRIMER CUADRO

Son pasadas las tres de la tarde. Al levantarse el
telon Marta esta acabando de poner la mesa. Por unos
momentos vemos & la muchacha 1r y venir en su tarea, Sin
gran apurao, mlrando de cuando en cuando hacia la puerta de
la 1zquierda que es la entrada al departamento. La de la
derecha, comunica caon el interior.

Se abre la puerta del exterior y llega Mique.
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MIGQUE.-.No han venido, Maria?
MARIA.-Pos no pues...
MIQUE.-.M1 hermana tampoco?
MARIA.-Ella a1'sta en su cuarto...
MIQUE.-(Cierra la puerta tras de si y va a sentarse a la
mesa) (A donde diablos fueron, no sabes?...
MARIA,-(Encogirénaose de hombros niega con el ademan)

Sali1eron re-temprano... <Sabe?, pue qui aigan ido & Sus
nalices...

MIQUE, -¢cA sus que?...

MARIA.-Nalises... Onoe la sifiora lleva lo que hace...
MIQUE.-Diras -a-n-a-l-i-s-1-s,

MARIA,-Fos eso.

MIQUE.-iHum'!,.. No creo... Mas bien, han de haber ido a lo
del terreno.

MARIA.-S1, crioque st, ora que m} acuerdo... <iEso del
terreno es cosa de licenciaos?.

MIQUE.-Exacto... con el licenciado Morales.

MARIA.-Tonces at Jueron... El sefor don Miguelito n1 queria
1Pe..

MIQUE.-:iM1 papa?.

MARfA.-El mesmo... Pero nadita que le valio con su mama de
uste.

MIQUE,.-(Casi para si) Me lo figuro... habra hecho un tango.
MARIA,.~Viera qQue no... NOMas puso esa cara que ella pone de
cinturén y le dijo que tenia qu'ir a gievo.

MIQUE.-:.Pero que taonterias dices?... En primer lugar, mi
mama no dice pelageces..,.

MARIA.-Uh'... Pos no la conoce...

MIQUE.-Y, en sequnda, cJqué quieres decir con lo de "cara de
cinturéen”t ...

MARIA.-¢A poco nunca ha visto las infiguraciones de Semana
Santa.

MIQUE.-(Sonriendo) AR ... Te refieres
centuriones?...

MARIA.-Esos meri1tos... con sus caras lébrigas que ponen
cuando amarran a Diosito en un pilar y lo muelen a palos.
MIQUE.~-S1, entiendo... oye, ahora que lo mencionas...
MARIA.~(Hace seRas a Mique de que calle y dice apuntando a
la puerta) Ofgalos, ai vienen... y han de trair hambre...
vera que luego luego me van a carreriar con la comida,..
MIQUE.-Yo no oigo nada,

MARIA.~Por que’'s zonzo, pos bien que percuten los pasitos de
su mama, como chivo al trote.

En efecto, la puerta de la calle se abre empujada
violentamente y entra dona Chelo como una tromba, taconeando
redoblado y menudito seguida de don Miguel.

Todavia no cruza el dintel la sefora y ya le esta gritando a
Maria:

DORA CHELO.-/Marfa', Maria'...

MARIA.-AqQul 'stoy, pues... .ya quiere comer?.

DORA CHELO.- 1Quien piensa en comer'

DON MIGUEL.-Oye, mujer, pues... yo %1 Quisie€ra...

DORA  CHELO.-:Claro!, tu, porque tienes unpa calma...

(descubre a Mique y le comentat) (Que te parece, hijo?...
1t padre quiere comer'.,.,

a los
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MIQUE.-Bueno... son las tres y med:ia... (ies qué pasa algo?
(dofa Chelo se planta en jarras frente a Mique y sin tomar
aliento, habla atropelladamente)
DORA CHELO.-.Algo?... todo diras, digo si no es todo ver
cemo un ser humano se rompe la crisma como trapo, haste
cuenta como trapo y lo vimos todo desde un principio desde
que el hombre miré para abajo como calculando donde 1ba a
caer; no, y a m{ Que no me digan, ese estaba dispuesto a
matarse, me dejJo cortar una mano sl ho es cierto, y despues
nos hacen la entrevista en la television, en la television,
como lo oyes, para el noticiero de las ocho... ¢como se
llama?... bueno, para el noticiero de las ocho.
DON MIGUEL.-(Con sorna) <¢Has entendido algo hijo.
MIQUE.-iN1 papa’.
DORA CHELO.-(Sul furada) iRh, st'... iTal para cual!,.. pues
me parece que hable muy claro... hasta Maria ha de haber
entendido... centendiste lo que dije, Marf{a?... (Maria hace
una cara tan seria y pela tanto los ojos que dofa Chelo
admites)
NO... que vas a entender tu... iPedazo de zoquete!...
MARIA.-(Contenta de no tener que entender, @ anima a
preguntars)
Y que... 0i1ga... iNo traigo, pues la sopa?...
DORA CHELO.-Olvidate de la sopa y ve a decirle a Cuqguita...
ya sabes quien, la del cuatro... a mi comadre Carmen y a
dofa Eustolia, la mama del Capitan... ¢Ah, verdad?... ve a
decirles a las tres que si pueden venir un tantito... que me
urge hablar con ellas... (Mar{a se encamina a la puerta y
dona Chelo le grita) iMaria! (Maria se detiene expectante)
A qbnde vas?.
MARIA.-Pos onde me dijo...
DORA CHELQ.-Y... A donde te dije?...
MARIA.-/Que usté ya no si1 ' acuerda?.
DORA CHELO.-Por supuesto que si.,.
tu sabes lo que vas a hacer,.,.
MARIA.-¢cYO? ...
DORA CHELQ.~-:iTu'... (pues quien otra?...
MARIA.-Como dijo uste que juera por no S& quienes...
DORA CHELQO.-¢Lo ves?, contigo no se cuenta, mira Marf{a...
meJjor voy yo a hablar con mis amigas y tu dales de comer a
estos tragones.,
Mientras doda Chelo hace mutis, los dos Migueles, padre e
hijo, visiblemente satisfechos del giro que han tomado las
cosas, van a sentarse a la mesa. Maria se dirige a la cocina
para servir la comida explicando:
MARIA.~Pos yo'staba en 1o que m abia mandao, pero aluego
ella misma ml zo bolas... (sale Marta y al mismo tiempo

entran por la puerta interior Paty y por la de la calle,
Beto)

BETO.~iHola, familia'... .qué
como tiro?...

PATY.-De veras... .qué escandalo se tratfan ustedes?...
DON MIGUEL.-(A Beto) .A quien le dices "la rucaila"?.,.
BETO.-(Aludiendo) .Ya vamos a mover bigote?.,. (y
diciéndolo, toma asiento).

lo que quiero es ver si

le paséd & la rucaila que 1ba
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PATY.~tTambien sentandose, grita hacia la cocina) iMarta'...
(luego a su padre), de veras papa, < que sucede?...

DON MIGUEL._Cosas de tu mama... ya la conoces, es tan...
BETO.-Acelerada.

DON MIGUEL.-Hum..., si... (a Beto con sarcasmo que pretende
ser educativo) as{ se dice en tu onda, ino, REero?...
BETO.~(Demostrando la 1neficacila del sarcasmo), Is barniz,
m1’ jo. (Se hace un silencio porque Marfa viene con la sopa y
empieza a servir, El silencio lo rompe Paty)

PATY.-Nos 1bas a decair lo de mama...

DON MIGUEL.~Fues si1.., resulta que fuimos hoy al despacho
gel licenciado Morales... para unas firmas y, en la sal de
espera nos tocsé ser testigos de algo terrible... muy
desagradable... Un cliente que llegé, sefor de edad, bien

vestido y que, de la manera mas... tonta, se cayo por la
ventana. ..

MIQUE.-Cémo'... ~A la calle?.
PATY.-Pero, cpor que?

DON MIGUEL .~POr asomarse... MOMasS. ...
PATY.-Se mato, POr sUpuesto...

DON MIGUEL ifigurate'!.,. fue una caida de catorce pisos.
BETO.~iChanfle' 1Queée anoton!.

MIQUE.-Y ustedes, .que?... ¢lo vieron todo?

DON MIGUEL.-iClaro!', no te digo que estabamos allf.
PATY.-Pero... digo... (€60 que tiene que ver con mama?
OON  MIGUEL .-Buena... ella es, como quien dice,
protagonista de la sequnda parte del drama.

MIQUE.-Si... ya entiendo.

BETO0.-Pos yo, n1 luz.

PATY.-Yo tampoco entiendo, papa.

DON MIGUEL.-Es muy simple... veran... (Hace una pausa y
Maria, muerta de curiosidad como los demas,
1nconscientemente se sienta a la mesa para escuchar a
gusto). Pues, no sé cémo lo supieron, pero el caso es que al
rato llegaron unos reparteros de... tampoco seé qué Naticiero
de la television y empezaron a hacernos preguntas.., ustedes
ya conocen a su mama, de manera que, e€n un momento se aduend
de la siltuacian... Se impusa...

BETO.~Les die chicharra a todos... iNi hablar!

DON MIGUEL.-(Asiente) Nos dié chicharra a todos y quedé como
estrella principal de la entrevista.

BETO.-iEs vaciada la ruca'

PATY.-.Y de veras eran de la televisiaén?

DON MIGUEL .-Segura... Con camaras y toda la cosa... a
Cheli1to le oieron sus tarygetas y nos invitaron a ir al
estudio a ver... eso que filmaron.

MIQUE.~El videotape, se llama.

PATY.=cY van a 1r?,..

DON MIGUEL.-Ya fuimos con ellos mismos en
trataron muy bien y npos ensefaron ceémo
reportaje.

MIQUE.-cUn reportaje?

DON MIGUEL.-St, tal como va pasar esta noche...
s€l1s, me parece,

MIQUE.-1Hum!, con razeéen mama esta feliz...
anda contando por todo el edificio,

la

su coche. Nos
iba a quedar el

en el canal

apuesto a que lo
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BETO.-El cotorreo del afo'... 1Ya tenemos pa’los restos!
DON MIGUEL .-Bueno, ojala fuera nomas el.,. '"cotorreo" como
dice Beto... La tosa es que se le ha ocurrido organizar...
algo ast caomo una recepcion... Ella dij)o "premer'... aquit
en la casa... va a 1nvitar a todo mundo a ver el programa...
preparara bocadillos y retrescos... En fin, que segin veo yo
el asunto, nos vamos a llevar una frieguita,
BETO.-En cambio Chelo va a hacerle al Raphael.
FATY.-.Por qué al Raphael?
BETO.-No ves que ésta puede ser... (medio cantando) Su gran
noche... (Todos rien y, antes de que se apaguen las risas,
aparece dona Chelo quien, para aliviar sus nervios, la
emprende con Maria)
DORA CHELO.-iMuy bonito, Marta'!... (Martia se levanta de un
brinco y, con una cara de espanto como si hubiera visto al
nahual, sale despavorida; es tan graciosa su uida (sic), que
arranca una carcajada de los presentes,.., exceptuando a dofa
Chelo). iNo creo que sea cosa para refirse,
DON MIGUEL .-Oye, es que la pobrecilla hizo una cara.
FPATY.-De veras que s{, mama, 1qué susto le pegaste!
BETO.-Les apuesto que ahorita esta tirando aceite.
DORA CHELO.- 1Beto'... te he dicho hasta el fastidio que no
quiero oirte decir esas peladeces.
BETO.-1Queé peluca'... iPos queé dije?
DORA CHELO.-No 1o se porque no entiendo tus majaderias.
BETO.-(Ironico)... No, .iverdad?..., tu no )Jyuegas en esa
division.
DORA CHELO.-Mmm... me doy cuenta de tus malas intenciones,
no creas que no, pero no te voy a hacer caso, porque no
quiero que por una vez Qque,.., tengo un buen motivo para
estar contenta,.. (Animandose sabitamente interpela a los
otros hi1jos:) iles platice ya su papa lo de la television?
PATY,.-51{ mami,.. y nos ha dado mucho gusto.
MIQUE .- Tu sabes, mamaT... El Noticiero "A Caza de
Noticias”", lo ven millones de gentes porque pasa, nhO salo
aquti, s1no en toda la Republica.
DORA CHELD.-(Que no habia apreciado la magnitud de su
ventura, ahora la sobrecoge una tremenda emocioén) LEn toda
la Republica, dices?... (a don Miguel), viejo, chas oido”?
millones de gentes.., de aquif y de fuera... viéndome & mi,
en sus televisores... Ay, Dios mio'... la cabeza me da
vueltas, creo que voy a desmayarme... (Trastabillea y, con
la mirada perdida, busca una silla para derrumbarse, los

hi1j)os mayores acuden solicitos a su lado; BHeto
diverctido:)

BETO.- Chapale!' 1Que ondoén'...

PATY.-._ GQuieres tomar algo, mamita?

MIQUE.-.Te froto las sienes con alcohol?... ¢G617
DORA CHELO.-No... ya se me pasa... Aunque... Si,
una coplta me caeria bien... vie)o,
beper?.

DON MIGUEL.-.Y0?... bien sabes que nunca bebo.

DORA CHELO.-Lo dices como s1 fuera una gracia... (a Mique)
hi)o, mira en el aparador... ha de quedar un poco del mezcal
que nos trajo tu tio Enrique... por cierto (a Paty)

comenta

yo creo gue
<tienes por ani{ algo de
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acuerdate hija, de gue compremos unas botellitas de algo
decente para la reunion de esta noche,

BET0.-A s1 que te dormiste a las cotorras.

DORA CHELO.-No me dorm{ a nadie... mis amigas van & venir
para verme, porque tienen ganas.

BEY0.-S{, Chucha... estan que no se aguantan de las ganas...
< ho?

DORA CHELO.-Pues aungue no lo creas, sOn pPersonas... (se
interrumpe para dar las gracias a Migue por la copa)l.
Gracias, hij)i1to... (bebe). Pues sf{, como te decfa, todo
mundo, a menos Que sea uno muy un salvaje incivilizado, se
interesa en los triunfos de la gente que coroce...

BETO.- Triunfos'... Adornate, Chelin.

DORA CHELO.-Ultimacamente, criatura, todo esco sale sobrando
porque orita de lo que se trata es de que preparemos lo
necesari0o para esta noche...

TODOS A UNA UNA.-.Preparemos? .Nosotros?

DORA CHELO.-Naturalmente, no lo voy a hacer yo sola.
MIQUE.-Mami, es que yo quedeé con los muchachos...
PATY.-Rogelio viene por mi...

DORA CHELO.-Pues n1 modo... lo primero es lo primero.
MIQUE.-Mami, se trata del mundial de fiatbol... hoy es el
primer Juego...

PATY.-S1{, mami...

DORA CHELD.-¢cA qQué horas es eso?

MIQUE.-A las ocho, perao hay que irse mucho antes.

PATY.-Va a haber un gentio.

DORA CHELO,~-Bueno, pues S1 no quierern estar conmigo...
PATY.-Date cuenta, mami... una cosa asi en Mexico.

MIQUE,- Cuando volvemos a verla!

DORA CHELO.- Y a poco creen que yo todas las noches voy a
salir en television!, En fin, si no pueden prescindir del
futbol, al menos me daran una manita antes de irse... (a
Beto), .ttt tambien te largas?

BET0.~-Niguas, chata, yo voy a estar de palero.

DORA CHELD.~-Pues aunque sea...

BETO.-Pero eso si, en la tarde no cuentes conmigo.

DORA CHELO.-Pues precisamente te npecesito en la tarde para
que vayas al super.

BET0.~-S1, guera, pero estoy muy desvelado y quiero planchar
oreja un rato.

DORA CHELO.~.Planchar qué?,.. 2Qué dice éste?

PATY.-Que se va a acostar a dormir,

DORA CHELO.-(Estallanodo) Bueno, pues lo que ustedes quieran,
o tengan que hacer, nada me 1mporta... iSe acabaron las
contemplaciones!... Ofganlo bien los tres,.,.. Mas bien dicho,
los cuatro. Van a ayudarme a preparar mi1 fiesta y despues
pUEdeN 1MS@ Aees Aase oo

DON MIGUEL.~(Alarmado visiblemente, interrumpe para decir:)
A la porra.

DORA CHELO.-Bueno, a la porra, asi que despachen pronto lo
que les falta cde comer.

HET0.-Pos todo... nomas hemos tomado la sopa.

DONA CHELOD.-:Cemo?... (pues donde se metidé Martia?

DON MIGUEL ,.-Con la espantada que le diste se

1r{ia a encerrar
a su cuarto.
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DORA CHELO.-Ya, tu... iN@ que me la fuera a comer' (Se
levanta, va a la puerta de comunicacien 1nterior y grita a
todo pulmoens) 1iMarta'! (Casi 1nmediatamente viene de dentro
ruigo de pasons apresurados, puertas que se azotan, hay una
carrera desentrenada y, finalmente, hace su aparicion la
sirvienta, deteniéndose frente a dona Chela, sudorosa vy
Jadeante) :De dénde vienes tu y queé diantres te pasa?
MARIA.-Vengo de arriba... Jut a 1i1nvitar a las muchachas a
que vengan a verla a usted a la noche.
PATY.-:A las criadas del edificio?... icon permiso de quién?
(Maria se aturde pero dona Chelo con la generosidad propia
de las grandes figuras, acude en su defensa)
DORA CHELO.-Déjala... fue un poco abusivo, pero es justo que
tambien ellas vean el programa...
MARIA.~Po% s1... Y... c<Sabe?...
cuadernos.
DOAA CHELD.-(Queé cuadernos?
MARIA.~Los que tengan,.. de perdida un papel..,
DORA CHELO.-LY eson?...
MARIA.~Pos Pa’' que usteée les de su otegrafo, pues... (a doRa

Chelo la invade una 1nmensa satisfaccién que llega casi a
las lagrimas)

les dije que traigan sus

Intermedio musical
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SEGUNDO CUADRO

La estancia de los Olivar ha si1do preparada para el
espectaculo. La mesa del comedor tue arrinconada a la
gerecha y se ve llena de cuanto es necesario para una de
esas reuniones 1nhtormales que la gente parece tomar por
compromiso pero de las cuales no dgejan ni1 las migajas. El
televisor, sirtuado en la mitad oel proscenio, con la
pantalla hacia el fondo del escenario donde los 1invitados
van ocupando las slllas de todos tipos, dispuestas a manera
ge lunetario.

Se oye un zumbido de conversaciones que sera fondo de
las que se distingan conforme los 1ntérpretes eleven sus
vocews.

Algunos de los presente comen y beben un poco
furtivamente,

Don Miguel hace chorcha con cuatro serores a
han dado alguna bebida espirituosa, sin
deserter .,

Dora Chelo se multiplica circulando entre sus 1nvitados
Yy tomango parte ocaslonal en sus conversaciones, como para
gemostrar que, a pesar de su repentino encumbramiento, sigue
s1enco la misma persona sencilla y cordial... que nunca ha
s1d0 y, sobre toao, viglilando la puerta de entrada para dar
la brenvenida e 1nstalar a guienes siguen llegando.

Al levantarse el telon, precisamente doRa Chelo recibe

a Sus entranables amigas, Cugquita y Eustolaia,
presentan juntas.

los que
dguda para gque no

que se

CUQUITA,-(Salugandose con la anfitriona de besos al aire)
Buenas noches, lingda... .lLlegamos a tiempo? (abarcando a los
presentes). Buenas noches a todos...

EUSTOLIA.~-Lo mismo digo... (a Chelo) .ya empezsé eso, tu?
DORA CHELDO.-No, no, todavia falta un poco... pasen, pasen...
por aqui.
CUQULITA,.-Nos tardamos porque estabamos con la chismosa de
dorRa Esperanza, la de la sederia, que nos contée una historia
de la guera de la casa verde,., 1Que s1 la oyeras'...

DORA CHELO.—-(Baj)ando la voz) Ya sé de qué se trata... en

ausencia de su marlido se ha dejado rondar por un galan. .No
es ast”?

CUQUITA.-(Decepcionaga) Ah,.. Lo sablas... (al
tEustolia, eésta le dice con la mirada y ademanes
ésta es mas chismosa que las 9gos jJuntas')

DORA CHELDO.-(Haci1enuose la desentendlida y para disimular) Me
parece que voy a prender la televisidan... ain no es la hora
pero a veces se adelantan y mas vale estar prevenidos... (va
al aparato y manipula para que se oi1ga el click del
encendlao. Los presentes siguen atentamente
explica:) Taroa en calentarse... Miguel le

mirar a
1te di)e que

la acciong
tiene carifo a
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este aparato y no quiere cambiarlo por uno de 1l0s nuevos que
enciencen al instante... {(algunos miran con aire de reproche
a gon Miguel por negarse a seguir el ritmo del progreso...
pero, lo perdonan en cuanto ven el aire inocente con «l Qque
el buen senor finge ser culpablej domra Chelo le sugiere
mimosa) Miguel,.,. mi@ amor... ofréceles algo de comer a los
senores,

VO3 LOCUTOR.-,Quiere usted un buen conse)o?... No coma
porquerias'... (Esta frase oportuna provoca algunas risas,
sale gdel televisor, que ha empezado a funcionar.)

DORA CHELO.~(Incomoda, se apresura a quitarle el sonido) Voy
a bajarle el volumen hasta que venga el noticiero.,..

UNA VECINA.-YOo creta que su televisor era de color...

DORA CHELO,-Pues... no... usted sabe...

VECINA,-Me 1magino que don Miguel no querra...

DORA CHELO.-F1)ese que no... S0y yO }la que me opongo... Es
Que lei en una revista que el color es malisimo para los
0)0Ss.

OTRA VECINA.~-Dice Rosendo que esas son mentiras... Que
cuando salen c0sas nhuevas, los vendedores les 1i1inventan
defectos para acapar de vender lo viejo.

DORA CHELO.-Pues por las dugas... 1Ah comadre'!... que bueno
que llegaste,.. (va al encuentro de la recién llegada que se
presenta acompafhada de dos muchachas) COMADRE,.-Me tarde
porque egtaba con estas niras arreglando lo de la
demostracien del jueves.

DORA CHELD.-cQueé demostracion, tn?

COMADRE.-:No te di1je?... Topers y cremas y c0sas de esas
para €1 hogar.

DORA CHELO.-Ah, st...

COMADRE.~-Y por eso les dije: meJjor vamonos a casa de la
comadre porque yn no qulero perdermeg su programa... al fain
que no se ha de enojar s1 las llevo a ustedes... .0 si te
ennjas, comadre?

DORA CHELO.-Ay, .como crees? (Las recién
1instalan; llega Feto con otros muchachos)
RETO.-Chelito, me traje estos Aeris para echarte porras y
alavivos...

DORA CHELO.-(Escamada) <No sertia mejor,
dieran una vueltecita?

BETO.-No, mama... Nuestro lugar esta aqutj;
mosquetiers,

DORA CHELO.-Esta bien... acomedense por aht
quietecitos. (Los muchachos se 1nstalan vy
nace Heto es subirle volumen al aparato.)
v0Z LOCUTOR.-Vea de lunes a viernaes, a

llegadas se

hijito, Que se
s0MOs tus

y estense
lo primero que

las cuatro de la

tarde, la mej)or telenovela del amo:.., “Hrumas del ayer".
(Beto atempera el s0n1d0 que, hasta el final, segulra
oyenaose como fondo, musical 0 hablado ininteligible, salvo

cuando sea preclsamente lo que deba escucharse)

UNA VECINA.-(A dona Chelo) c(Esta usté siguiendo, Chelito,
esa telenovela que dijeron... Brumas de ayer...?

DORA CHELO.-No... fl)ese que yo
programas culturales.

OTRA VECINA.~Pos no sabe 1o que
telenovela es reteinteresante,

no veo es%as% €0sas... %o0lo

se pierde, porque esta
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DORA CHELO.-No me diga.
UNA VECINA.-St... ta la otra vecina) Sobre todo ahorita tua,
qQue va a llegar el papa de Gerardo... el Conde Rogelio...
DORNA CHELOQ.-(Impulsivamente) Pero el Conde Rogelio no es el
papa de... (Se da cuenta de que la riegaj se detiene confusa
y tartamudea:) Digo... 25 que...
vOZ LOCUTOR,-(Muy oportunamente) No se apure, la cosa es
calmada..., Busque "“planchas", en "Oferta limitada'...
A la puerta del departamento se asoman timidamente algunas
criaditas. Maria, Que esta llegando de la cocina con
refuerzos de bocadillos las descubre y va con dofa Chela a
Quien tiene que 1insistir, porque esta enredada en una
explicacien can su comadre.
MARIA.~Si1Rora... SiAara...
DORA CHELO.-~-Ah, si{... dime, Marfa...
MARIA,-(SeRalando) Pos qui aistan... mire...
DORA CHELQ.-(Alzando la vez, sin moverse). Muchachas... <Qué
hacen aht hechas bola?... Pasenle y siéntense donde
quileran..,. alla atrasito... (a Marga) Atiéndelas tu,
Marfa... son tus 1nvitadas.
MARTA.-01ga... Y qué?... <les doy también de ‘eso... (par
los entremeses)
DORA CHELO,-Este... si{, (confidencialmente y entre dientes a
la ¢hica) Un sanguich a cada una...
MARIA.~-.De cuales?..,. <de los gienos 0 de los que usté hizo
con el pan vieJo? (La comadre pesca la frase al vuelo y para
la orej)a, pero ya dona Chelo esta empujando a Maria quien
despues logra safarse de las garras de la senora. Al ir
hacia la cocina se va sobando un brazo)
En el grupo de daon Miguel, dos de los invitados discuten.
UNO.-MirPra, pa’ cabar pronto: El campeanato lo gana
cualquiera... Alemarma, Itali1a, Inglaterra... México, st tu
quieres... menos Brasil...
OTRO.-Pero ipor que?...
UNO.-Porque Brasil ha ganado las dos copas del mundo
anteriores y, s1 gana ésta, no mas se acaba la Jules Rimet,
porque se queda con ella.
OTRO.-Pas s1i.
UNO.-Pos no... 1A poco van a dejar que ai muera',..
TERCERO.-(Intervinienda) Bueno... se crearan otros
trofeos..,. (No cree?
UNO.-No sedor... dense cuenta... todo en la vida, sea
geporte o politica... o lo que sea... estd arreglado...
TERCERQ.-No, pues eso si{} precisamente ahorita me estoy
acordgando que... (No se oye lo que sigue porque beto se pone
ge pie abriendo los brazos y grita:)
BETO.-1Hey familia'... Agarren sus lugares y cayetano
botella que va a pasar el noticiero...
DORA CHELO.-iAh, ya va a empezar' +Tomen asiento, por
favor...' (Los presentes rapidamente ocupan sus sillas. Los
hombres no se sientan pero el grupo completo se corre lo
necesario para ver el programa. La voz del locutor en el
aparato es lo unico que se oye, aparte, naturalmente, de las
inevitables voces sotocadas y del rechinar de sillas)
VOZ LOCUTOR.-A continuacian, su pragrama noticioso favarito
ce las ocho de la noche... "A Caza dge Noticias”, can 1o mas

la
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espectacular ocurrido en las Ultimas veinticuatro horas...
{se oye un zumbildo y hay movimiento de expectacion en el
augl1torio, se conoce que algo raro se ve en la pantalla)
BETO.~(Extramfado) vy ora... <que le pasa a este ruco,..?
VOCES.,~Shhhh,.. (Una voz distinta sale ahora del televisors)
vOZ DISTINTA,.~Seroras y serores.,, Muy buenas noches...
tenemos el agrado de 1nformar a ustedes que esta noche, el
noticiero "A Caza de Noticias", consciente del 1nteres
general y de que va a escenificarse en breves momentos el
evento mas espectacular en la historia de nuestra vida
deportiva, cede gustoso su tiempo para que camaras vy
microtonos se trasladen ahora mismo hasta el Estadio Azteca
para llevar a sus hogares las 1incidencias del Jjuego de
apertura del Campeonato Mundial de Futbol... Méyi1co
setenta...

En cuanto se hace el anuncio de que no pasara el Noticiero,
se@ oye un ronco alarido que sale de la garganta de doRa
Chelo, viniendo de lo hondo de su alma y la pobre mujer
prerde el conocimiento siendo rodeada y atendida por sus
amigas, En ese mismo momento, Eeto y sus amigos lanzan
hurras y vivas saltando de qQusto en sus lugares y, junto con
los caballeros, que se les unen, se apifan frente al
televisor para sequir con i1nteres la transmision.

Las sirvientas son las mejores libradas porque, aprovechan
la confusien, se 1nstalan junto a la mesa de las provisiones
para gozar de la oportunidad que la ocasion les brinda.

Todo lo dicho ha producido tanto alboroto que la parte

final que dice el locutor cas: no puede oirse y, va cayendo
el telén...

José Antonio
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SELECCION DE_POEMAS

Danza

Llama

Que por morir mas pronto se levanta,
flotas entre las brasas de la danza.
Y te arranca de ti,

al principio, un salto tan esbelto
que el s1ti10 en que bailabas

se qQueda sih atmostera.

Asi el pedazo negro de la noche
en que pasé un lucero.

Pero de pronto vuelves

del torbellino de la formas

a la inmovilidad que te acechaba
y ocupas,

como un vestido exacto,

el hueco

de tu propi1a figura.

Pareces una cosa

caida en el espe)o de un recuerdo:
te bisela

el declive del tiempo.

Un minuto después, estas desnuda...

La brisa

te peina el ondulante movimiento

y a cada nueva linea

que las flautas dibuj)an en la misica
obedece una linea de tu cuerpo,

No resoneis ahora,

cimbalos, que la danza es como el suero.

Jaime Torres Bodet
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ven

ven

Ayandame a i1nsertar mi corazén en la tapa de este libro
enciclopedia donde en cualquier momento puedo leerte
manual de foermulas para ahuyentar la tristeza

ven

ayudame a olvidarte

a no seguir buscando

la mirada que pusiste en mi rostro

cada minuto diferente

ayvdame a olvidar nuestra hermosa soledad

de animales en celo

S1 tu me ayudas

te prometo no salir a buscarte en los espejos

o en el ftondo de la taza de te,

Thelma Nava

Poestia

Eres la compaifa con quien hablo

de pronto, & solas.

Te forman las palabras

que salen del silencio

y del tanque del suefo en que me ahogo
libre hasta despertar,

Tu mano metalica

endurece la prisa de miy mano

y conduce la pluma

que traza en el papel su litoral.

Tu voz, hoz de eco,

es el rebote de mi1 voz en el muro,

y en tu piel de espejo

me estoy mirando mirarme por mil Argos
por mi... largos segundos.

Pero el meno aullido te ahuyenta

y te veo salar

por la puerta del laibro

0O por el atlas del techo,

por el tablero del piso,

0 las paginas del espe)o,

y me dejas

S1N Mas pulso nl voz y Sin mas cara,
si1nh mascara como un hombre desnudo
en medio de una calle de miradas.

Xavier Villaurrutia
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Yo no lo sé de cierto...

Yo no lo sé de cierto, pero lo supongo

que una muJer y un hombre

algin dia se quieren,

se van quedando solos poco a poco,

algo en su corazen les dice que estan solos,
s0los sobre la tierra se penetran,

se van matando el uno al otro.

Todo se hace en silencio, como

se hace la luz dentro del ojo.

El amor une cuerpos.

En s1lencio se van llenando el uno al otro.

Cualquier despiertan, sobre brazos;
pi1ensan entonces que lo saben todo.
Se ven desnudos y lo saben todo.

(Yo no 1o sé de cierto. Lo suponqo)

Jaime Sabines

Deseos

Trépico, para que me diste

las manos llenas de color.

Todo lo que yo toque

se llenara de sol.

En las tardes sutiles de otras tierras

pasare con mis ruidos de vidrio tornasol.
Dejame un solo instante

cambiar de clima el corazeén,

beber la penumbra de una cosa desierta,
inclinarme en silencio sobre un remoto balcoén,
ahondarme en el manto de pliegues finos,
dispersarme en la orilla de una suave devocion,
acariciar dulcemente las caballeras lacias

y escribir con un lapiz muy fino mi meditacidn.
10h, dejar de ser un s6lo instante

el Ayudante de Campo del sol!

1Trepico, para que me diste

las manos lleras de color!

Carlos Pellicer



Confesian

El dia

esta tan bello

qQque no puede mentir:

comemos de su luz nuestro pan de verdad.

Su cuerpo se descihe
y se tiende y se ofrece.
Esta dicha no engafa: nada quiere,

Di: .nho es mas fuerte
qQue nuestro amor altivo de la muerte

esta sencilla gracia equilibrada
qQue nada

ejerce?

Pero cuanto pavor,

violenta alma med:iata,

te infunde todavia esa burlona voz

que a solas te susurra "pstas salvada"

No, no:

tu destino n1 ha muerto n1 es tu esclavo.

Soberbia y miedo, confesadt
la vida toda fue verdad.

Tomas Segovia

Pausas [1

No canta el grillo. Ritma
la misica
de una estrella,

Mide

las pausas luminosas
con su reloy de arena,

Traza

sUs orbitas de oro

en la desclacién etérea.
La buena gente pirensa
~s1n embargo-

Que una cajita

ce musica en la hierba.

José¢ Gorostiza
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Mientras tomo una taza de cafe,..

Mientras tomo una taza de cafe repaso los poemas

Que he escrito

Cuanta confusion' Cuantas palabras perdidas'

.Baj)o que 1mpulso lance mi1 pecho mie descomposturas
e la biwqueda de eue mar que No ws claro nl habitable?
S1 he dicho soledao arbol o cieno

fueron palabras 1mprecisas para extender mie brazos
pare darle un vuerlco al relo)y y mostrar su desnudez
y SuUs caminos

He tomado conciencia de mis obligaciones

y he querido dar a los hombres nada mas un relampago
Debaj)o de una 1magen ahora me duermo

ahora la doblo ahora la subrayo

Marana despertare en un mundo nuevo

Oscar Oliva

La poesia del sol

la loca poesia tiene el sombrero del sol

la loca poestia tiene el manto de la lluvia

y nos tiende sus hilos dorados

y florece como una respuesta a todas las preguntas

1a loca poesia bajya las escaleras del cielo
trepa los arboles de la mafana

se adormila en las pestafas de los que nacen
ge los que bucean la luz del mediodtia

dge los que aran y oran

la loca poesia tiene los cabellos mojados
cuerme por la noche

avanza por el dia

se detiene

aspira las flores y viaja con las nubes

la loca poesifa habita mi hombro

tu pre

habita tus pechos alegres

la loca poesf{a mana del centro del sol
escurre por tu costado

mana tambien de tu cabello
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Mientras tomo una taza de cafeé...

Mientras tomo una taza de café repaso los poemas

qQue he escrito

iCuanta confusion' Cuantas palabras perdidas!

~Bajo qué 1mpulso lance m pecho mis descamposturas
® la busqueda Jde evuse mar que nQ es claro ni habittable?
S: he dicho soledad arbol o cieno

fueraon palabras 1mprecisas para extender mis brazos
para derle un vuirlco ol reloy y mostrar su desnudez
y SUsS €aminos

He tomado conciencia de mis abligaciones

y he querido dar a los hombres nada mas un relampago
Debajo de una 1magen ahora me duermo

ahora la doblo ahora la subrayo

Mafana despertare en un mundo nuevo

Oscar 0Oliva

La poesta del sol

la lJoca poesfa ti1ene el sombrero del sol

la loca poesta tiene el manto de la lluvia

y nos tiende sus hilos dorados

y flarece como una respuesta a todas las preguntas

la loca poesta baj)a las escaleras del cielo
trepa los arboles de la mafana

se adormila en las pestafas de los que nacen
ge los que bucean la luz del mediodia

ge los que aran y aran

la loca poesia ti1ene los cabellos mojadas
querme par la nache

avanza por el dta

se detiene

aspira las flores y viaja caon las nubes

la loca poesia habita mi hombro

tu pre

habita tus pechos alegres

la loca poesia mana del centro del sol
escurre por tu costado

mana tambien de tu cabello
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mana de tus dedos
estalla en las almenas de mis 0)0s

la poesfa esta loca por nosotros

para mirarla solo tenemos que trazar el cuadruple conjuro
norte sur este pgeste

y verla caer como la lluvia
oirla cantar como el viento que pasa
verla ovillarse en las 1ngles de la tarde

la poesfa esta loca por nosotros y nos regala el verano
un verano que desfila lento

Jjunto a sus hermanas las estaclones
la loca poesta

Sergiro Mondragon
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APENDICE 9

EL _PELADO

Para descubrir el resorte fundamental del alma mexicana
fue Ppreclso examinar algunos de Sus gQrandes movimientos
colectivos. Platon sostenta que el Estado es una 1magen
agrandada del 1ndividuo. A continuacion demostraremos que en
efecto, el mexicano se comporta en su mundo privado lo mismo
que en la vida publica,

La psicologla del mexicano es resultante de las
reactiones para ocultar un sentimiento de inferioridad. En
el primer capltulo de este libro se ha explicado que tal
propéesito se logra falseando la representacién del mundo
externo, de manera de exaltar la conciencia que el mexicano
tiene de su valor. Imita en su pats las formas de
civilizacion europea, para sentir que Su valor es igual al
del hombre europeo y formar dentro de sus ciudades un grupo
privileglado que se considera a todos aquellos mexicanos que
viven fuera de la civilizacien. Pero el proceso de ficcién
no puede detenerse en las cosas exteriores, ni basta eso
para restablecer el equilibrio psiquico que el sentimiento
de 1nferioridad ha roto. Aquel proceso se aplica tambiérn al
propio 1ndividuo, falseando la 1dea que tiene de si{ mismao.
El psicoanalisis del mexicano, en su aspetto individual es
el tema que ahora abordaremos.

Para comprender el mecanismo de la mente mexuicana, la
examinaremos en un ti1po soci1al en donde todos SUS
movimientos se encuentran exacerbados, de tal suerte que se
percibe muy bilen el sentido de su trayectoria. El mejor
e)emplar para estudio es el “pelado" mexicano, pues el
constituye la expresion mas elemental y bien dibujada del
caracter nacional. No hablaremos de su aspecto pintoresco,
que se ha reproducido hasta el cansancio en el teatro
popular, en la novela y en la pintura. Aqut sélo ros
interesa verlo por dentro, para saber que fuerzas
elementales determinan su caracter. Su nombre lo define con
mucha exactitud. Es un 1individuo que lleva su alma al
gescubierto, s51N que nada esconda en  sus  mas intimos
resortes. (stenta cinicamente ciertos impulsos elementales
que otros hombres procuran disimular, el "pelado" pertenece
a una fauna social de categorta (nfima y representa el
gesecho humano de la gran ciudad. En la Jerarqufa econaemica
es menos que un Proletario y en la 1i1ntelectual un primitivo.
La vida le ha sido hostil por todos lados, y su actitud ante
ella es de un negro resentimiento. Es un ser de naturaleza
explosiva cuyo trato es peligroso, porque estalla al roce
mas leve. Sus explosiones son verbales y tiepen como tema la
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afirmacien de st mismo en un lenguaje grosero y agresivo. A
creado un dialecto propio cuyn léxico abunda en palabras de
uso corrilente a las que da un sentido nuevo. Es un animal
que se entrega a pantomimas de ferocidad para asustar a los
demas, haciéngole creer que es mas fuerte y decidido., Tales
reacciones son un desquite ilusorio de su situacien real en
la vicda, que es la de un cero a la lzquierda. Eata verdad
desagradable trata de asomar a la superficie de la
conciencia, pero se lo 1mpide otra fuerza que mantiene
dentro de lo inconsclente cuanto puede rebajar el
sentimiento de la valta personal. Toda circunstancia
exterior que hace resaltar el sentimiento de menor valta,
provocara una reaccion violenta del individuo con la mira de
sopreponerse a la depresion. De aqut una constante
irritabilidad que lo hace redir con los demas por el motivo
mas insignificante. El espiritu belicoso no se explica, en
este caso, por un sentimiento de hastilidad al genero
humano, El!l "pelado" busca l1a rifa comno un excitante para
elevar el tono de su "yo" deprimido. Necesita un punto de
apoyo para recobrar la fe en si mismo, pero como esta
desprovisto de todo valor real, tiene que suplirlo con uno
fictici1o. Es como un naufrago que se agita en la nada vy
descubre de 1mproviso una tabla de salvacien: la virilidad.
La terminologfa del "“pelado” abunda en alusiones sexuales
que revelan una obsesioen falica, nacida para considerar el
érgano sexual como simbolo de la fuerza masculina. En sus
combates verbales atribuye al adversario una femineidad
imaginaria, reservando para si el papel masculino. Con este
ardid pretende afirmar Su superioridad sobre el
contrincante,

Quisieramos demostrar estas ideas con ejemplos.
Desgraciadamente, el lenguaje del “"pelado" es de un realismo
tan Ccrudo que es 1mposible transcribir muchas de sus frases
mas caracteristicas. No podemos omitir, sin embargno, ciertas
expresi1ones tipicas. El lector no debe tomar a mal que
ci1temos aqui palabras que en Méxi1cO ho se pronuncian mas que
en conversaciones {ntimas, pues el psicologo ve, a traves de
su vulgaridad y groseria, otro sentido mas noble. Y serifa
imperdonable que prescindiera de un valioso material de
estudio pbr ceder a una mal entendida decencia del lenguaje.
Serta como st un aquimico rehusara analizar las sustancias
que huelen mal.

Aun  Cuando el “pelado"” mexicano sea completamente
desgraciado, se consuela con gritar & todo el mundo que
“tiene muchos huevos" (ast llama a los testiculos), Lo
importante es advertir que en este organo no hace residir
solamente una especie de potencia sexual, sino toda clase de
potencia humana. Para el "pelado", un hombre que triunfa en
cualquier actividad y en cualquier parte, es porque tiene
“muchos huevos"., Citaremos otra de sus expresiones
favoritas: "yo soy tu padre", cuya intencion es claramente
afirmar el predominio. Es seqguro que nuestras sociedades
patriarcales el padre es para todo hombre el simbolo del
poder. Es preciso advertir también que la obsesion falica
del "pelado” no es comparable a los cultos falicos, en cuyo
tondo yace la 1dea de la fecundidad y la vida eterna. El
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falo sugiere al "pelado" la idea del poder. De aqui{ ha
derivado un concepto muy empobrecido del hombre. Como &l es,
en etfecto, un ser sin contenido sustancial, trata de llenar
su vacio con el anico valor que esta a su alcance: el del
macho. Este concepto popular del hombre se ha convertido en
un prejuicio tfunesto para tado mexicano. Cuando éste se
compara con el hombre cilvilizado extranjero y resalta su
nuli1dad, se consuela del siguiente modo: "Un europeo -dice-
tiene la ciencia, el arte, la técnica, etc, e@tcy aquif no
tenemos nada de esto, pero.,. somos muy hombres. Hombres en
la acepcion zoolégica de la palabra, es decir, un macho que
disfruta de toda la potencia animal. El mexicano, amante de
ser fanfarrén, cree que esa potencia se demuestra con la
valentia. 1S1i supiera que esa valentf{a es una cortina de
humo! .

No debemos, pues, dejarnos engafar por las apariencias.
El “pelado” no es ni un hombre fuerte ni un hombre valiente.
La fisonomfa que nos muestra es falsa. Se trata de un
"camouflage" para despistar a el y a todas los que lo
tratan, Puede establecerse que, mientras que las
mani1festaciones de valentia y de fuerza son mayores, mayor
es la debilidad que se quiere cubrir, Por mas que con esta
1lusi1en el “pelado" se engafe a s! mismo, mientras su
debilidad este presente, amenazando traicionarlo, no puede
estar sequrao de su fuerza. Vive en un continuo temar de ser
descubierto, desconfiando de s{ mismo, Yy por ello su
percepcién se hace anormalj imagina que el primer recién
llegado es su ernemigo y desconfi{a de todo hombre que se le
acerca.

Hecha esta breve descripcion del "pelado"” mexicano, es
conveniente esquematizar su estructura y funcionamiento
mental, para entender después la psicologla del mexicano.

1. El pelado tiene dos personalidades: una real, otra
ficticaa.

Il. La persconalidad real queda aculta por esta ultima,
que aparece ante el sujeto mismo y ante los demas.

Ill. La personalidad ficticia es diametralmente opuesta
a la real, porque el objeto de la primera es elevar el tono
psliqulico deprimido por la segunda.

IV, Como el sujeto carece de todo valor humano y es
importante para adguirirlo de hecho, se sirve de un ardid
para ocultar sus sentimientos de menor valia.

V. La talta de apoyo real gque tiene la personalidad
ficticia crea un sentimiento de desconfianza de si{ mismo.

Vi. La desconfianza de s{ mismo produce una anormalidad
de funcionamiento psiquico, sobre todo en la percepcion de
la realidad.

vili. Esta percepcion anormal consiste en una
desconfianza 1njustificada de los demas, as{ como una
hiperestesia de la susceptibilidad al contacto con los otro
hombres.

viIl. Como nuestro vive en falso, su posicien es
si1empre 1nestable y lo obliga a vigilar constantemente su
"yo", desatendiendo la realidad.
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La falta de atencion paor la realidad Yy el
ensimismamiento correlativo, autaorizan a clasificar al
"peladn”" en el grupo de los "introvertidos",.

FPudiera pensarse que la presencia de un sentimiento de
menor valifa en el "pelado" no se debe al hecho de ser
mexlcano sino a su condiciéen de proletario., En efecto, esta
nltima circunstancia es capaz de crear por si{ sola aquel
sentimiento, pero hay motivos para considerar que no es el
nnico factor que lo determina en el "peladao'", Hacemos notar
aqui que éste asocia su concepto de hombria con el de
nacional idad, creando el erraor de que la valentia es la nota
peculiar del mexicano. Para corroborar que la nacionalidad
crea también por st un sentimiento de menor valia, se puede
anotar la susceptibilidad de sus sentimientos patriédticos y
su expresioen inflada de palabras y gritos. La frecuencia de
las mani festaciones patriaeticas individuales y colectivas es
un simbolo de que el mexicano esta insequro del valor de su
nacionalidad., La prueba decisiva de nuestra afirmacion se
encuentra en el hecho de que aquel sentimiento existe en los

mexicanos cultivados e 1inteligentes que pertenecen a 1la
burguesia.

Samuel Ramos
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