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.LAPITULO PRIMJRO

" CAPITULO SEGUNDO

FLA RADIO COMO TRANSMISOR IE CULTURA......I

‘fA) Concentos bésicos sobre la teorfa .
de la acc16n participativa - ...........7.‘

B) Proyectos radiofénicos con para-
digma perticipativo y de comu-~
nicacién horizontals.eseuses

c) Conceptos bdsicos sobre tecnolo
gia educativa.i-

u»D) Proyectos-dentro:del oa.
_tecno;ogia educativ







ané.lisis de contenido .







XEV:Ler Quirarte, Elena Vllch"

S=rga.o Monsalvo entre otros. .

aire recientement

‘.-en emlsores como receptoxes definldos

El modnlo 0. paradlgma de comunlcacién- ,vertiéai\""



'x 'hé sidd utiiiiédd"gnneralmanpé éﬁ ig&;gdifusoras~

.10 omo’” ‘ya henos mencionado,

'comerciales .o 3ste mod

””Ztiene el inconvenlente de trhnsmitlr un concepto de

" cultura 1npuesto por un grupo.

El mismo inconveniente t1enen los programas ana--

lizados. dgsto es, los uonoclmientos y la misica @e - .
jazz se trensmiten como cultura, que Radio'UNAM yfstef'

reo Joven respaldan para un usuario con el mismo’cane’

cepto. Esto es, tento redioescushas como programadores:
nos referimos al jazz como md51ca culta.b, '
La internaclonallzac16n de la escucha es. ev1dente,‘

hoy Gia.-Més adelante, desarrollamos eata noclon.';,'

Un ejemplo de 1a asimlla
popular mexicano es el bolero
("La agonia 1nterm1nab1e d

Comunicacién y Cultura, p

Y en generel, los mﬁsicos que




4BL- dlsco acetato incluye ‘el con01erto de Jazz y bo- :
“fleros como"La Mentlra" de Alvaro carrillo ¥ "Bésame
  Muehqﬂ de Consuelo Velézquez. Bl trio integrado por
“,Cfistdbai Lépez, guitarrista, Rodrigo Castelén, en "
el béjo y Fernando Toussaint. en la bateria; son
misicos de jazz reconocidos en el medio ¥ ejecu= . -
tantes de alta calidad.
' " La intérnacionalizacién_de la .escucha masical .
' del jazz obedece al funcionamiento. de nuevas tecno-
. logfas de comunicacién. Tn este caso, discos com~
pactds y videos. El cardcter de universal lo im-
" primen misicos que repiten esquemas y patrones ar-
ménicos sin adeptar o cuestionarlos, es decif. sélo ..
copiando esta'misica. )

Bl sentir extranjerizante lo apoya un desarro-v‘
110 mercantil préspero, sobre la base de 1a compe-

tencia de mercados y acumu1a01dn de’ gananclas.

Como otros productos culturales, lus discos com—-.

pactos ¥ los videos, algunos de ellos educatlvos, pro-

" vienen de Zstados Unidos, ' Lg comp»tenc;a_g qivel na-
cional es nule. Se ‘rumor asinlsm o hat ‘
dades .y garantias
entre'éh vigor el

La situuc16nf



; eterogeneidad discurs:.va. B un articulo de

15 de marzo de

en f 'Sema.nal de la Jornada,

son contrapuestos.
Este estudio descrlbe la naturaleza de programas
'oulturales que .no‘entran’ en la categoria de -educativos; -

' pero, tampoco pueden clasificarse como '‘programas comer=



L 5.8
..vas-de:la cr:.s1s" ‘en - Semanal de- La Jornada .
Doamingo: 15: de narzo’de, 1992 T 3_-38. 18 .
'xico D F. L







quedan. fuer







:78i bienla mayoria

"intormacidn.’

| ‘Electrénicos

ceso, interactivo:d e
. misica requiers;deiun“proces

ver un.'p m




ong-term_ memory and
nterpret social rea-

14s- frecuente uno se

cial, gsta llega a

témbién es usada para

progi‘aiﬁaaoi‘eé) :

dia 'y los au 0

. socializacidn

¢ determinado .






nvestigacién Par-
Investizacidn Participa-
y 1térnativa se

onocimientos -

TOces0s histé-

.in' 1ado’ a

cultura po- v

’ pﬁlér Y, por-otrolado, »un~,cuestio.namiento'_ﬁaéiva"él




-una’ integracibn®’de
yZcuantitet vo




- "El proceso
= Revertir;
- guajery :Sus” £o:
infor.aeién; fus;

o estudioso covnunldades

mrales , N







Verac' Lz, M x1co. Pe. 59._traduccu§n° Bdu-

y radlo y la renroducclén/trens-

'formacldn aocial de una co'mmidad rural en Varacruz,

cac16n nc formal ‘en-

éxlco.) .-La autora seﬁala que la radio por s{ sola no

) sfo naclén del vnedlo rural anacia

'pueae lograr la’ tr'

una soc:.edad més gu av \humana. Constltuye simplemen-

N te un. ﬂatalizado ducacldn no Iormal-

"vlo‘calid‘gd.



mayor educacidn no formal proporcionab‘a‘ l1a radio.

Existen diversos grados de educaci6n, desde los recep-
torés que sélo escuchan la freycl}le_nc‘ia, luego los que mandan .
i .cartas con sus preferencias, 1los que .partici'pan con Mensadesy
¥ avisos, hasta los receptores'que“ se integran a COmités‘
de Radio o que son corresponsales’ ca@x?eéinos (10 Comités y'
15 corresponsales en la reg'idn).‘ A "yrqus'_ lyleganva ser locu-

tores de la misma estacién.

Estamos de dcuerdd con ‘Arias Godinez, en qué,_es po=

- sible en zonas rurales una educacxé' no* formal- c'/onﬂag’rup‘a-

cianes que apoyen el mensaje radiof ' yg"hemos
mencionado también, esta situacl f‘é‘épl‘éi’ medio -
’ urbano. (

En otros textos se encu=ntran: afirmaciones si'nilares.

Galindo (“La Radio _duc‘atlva R nién Interna-‘

cional de Radiodifusdfaé gniversitaria Culturales ¥ Edu ‘Bdu-

ayor fectlviuad sl B
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exposicion=s a los medios de comunicacidn..."Hoy no vaci-

: la'aos en presentar programas de radio como prociu'-toe toda-

‘ .jvia ‘sin terminar, como parte de algo gue es més 1mportante."

" Un buen programa no es algo carrado en sf mismoyeee™

Dado lo anterior, por la necesidad de reafirmar el
mensaje radiofénico se han desarrollado Radio Foros,.
Tribuna Radiofénica (Canadd) o Escuelas Radiofénicas., Bn
esta Yltima categorfa o clasificacién se originé la :
radiodifusora de Huayacocotla, Ver., cuyo modelo fueron
las emisoras de Sudamérica (Villalohos y Espinosa, Op. cit.,
- p +k3). En otros escritos también se identifica el origen de di=-

chas emisoras en el modelo de Sutatehza,(‘nlombia(Torres,xI,gs

“Escuelas Radiofénicas ae Sutatenz Colombia 1961. Y en Hein, o

bos y Espimosa,Op. cit..p.lﬁ)
De Escuela Radiof&nica .
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En medios rureles, reiteramos es posible una coor-
dinéci6n adecuada entre los directivos_y.la poblacién
participante. Por lo que se interpretan y aplican los

“mensajes radiofénicos. En el inciso C) expondremos.el
por gué no ubicamos los progremas analizados dentro de -
aingin modelo educativo; ain cuando los productores
puedan considerarlos dentro de este rubro.

Otra experiencia es la de Radio Bahai en Xcuador.
Kur dohn Hein (Op.cit,,p.110-116, sept. 1988, ver p. 9)
realizé une investigeeién sczarce de Radio Bahai, emi-
sora'participativa situeda en Otavalo, Ecuador.

» El .autor afirma que este modelo ha dado frutos en
Anérica Latina mds que en otras partes del mundo. Sin
embargo, veremos més adelente un ejemplo en Africe.
“"TLetin Americe is a logipal’choice for seeking a site
in wich to do a study of’radid7ﬁéevfor»rgral develop-

zentes (Latinoamérica‘eévuna'opéiﬁn 18gica para la bis-

queda de un espacio donde gl

tilice la-radio para el

desarrollo rural...").

En Ecuador ha sldo un in tru ento para que los in-.'

di{genas pdrticipen en el proceao de' esarrollo sucialy




oultura o de Salud, : CT
: . Segin Hein, un sistema parucwutlv ]

: rar 1as situientes précticas:

Acceso gue brinde oportunidade
para escogelr Jos progra‘nas

su retroatimentacién 8l ag

Participacidén que iﬂéd:rpor

proceso ae pvo...lcir prosra'na

Aunto-gestidn del p\iblico e

ndmnero sign if:.ca‘civo de

Que refleje la [y

arte %

aspectos comi






* de’familiarida

- los progrimas.,




pox me,di‘o'_@e' L

are iavolved who are not'tra‘ined_yin‘

Gommunication. ..
(Ibid. p. 99).

(tr.'El procésq‘ gi;e ‘traris'misién partici-
pativa serd -siempre con'sumidor de tiempo, especialmente
‘cuands -las personas involucradds no.estédn capacitadag

‘en comunicacidn.s«)e -

Los anteriores programas se’ basan principalmente en
.el modo de pensar y en comentarios o entrevistas a lss
personas de la comunidad. -

Radio Foros de Zambia

. Dominic Mutava (A Zamblan exper:.-*-nce with radlo »

'farm fonms "en. Media in L‘ducetion & Develogment. p
150-153) explica_ que

este tipo o’

: 8 ;en la India y \Sltima'nente, en. Africa




“Astanforma
ung. vez -porisemana,: de

" 'sistendticemen

© and raise ques
improvement ‘and
(tr. Pare lograr unz: e
sentidos, los






formas de comunicacién de masas.

En nuestra opinidn‘,b auhque‘ s’é trat










el i

' 81 rutougtas a “ollarl, Roocrto y. ur1 uano (O'Qf

}27) aflrnan lo nlguiente.i‘ el

'Dlversos autores como. 5.- Sklnnnr,
R.F.-Moger, B. S.sloom,...,fundanen-
‘téndose en algunas teorias. conductis- ..
cutassy c05n0501t1v1stas, en-la teoria:
general de sistemas y -en modelos-de.
comunircacién y administracién empre-
‘sarial, han generado, a-partir de su-
-v-aproxlnaclén neop051t1v1sta ¥ expe= .
... dbimentelista, un conjunto. de catego-x
. grias tebricas 'y de téenicas,essy. ya
' ‘que ‘dzslambran-oomo’ 'espejos' ‘a‘nues-
tros. investigadores'al presentdrseles
la’ oportunldad de eﬂplear modelos téc
i 'nicos‘de corte eficientista .y:d
- puesta nuutralldad 1deolégica.




-Consideramés;que’generalm

- ‘eStén’ dirizidos "1os progra






‘dios de’ difusi :



Soegim







'cional de Rndlocu:f.‘uso

,educa tivas (RIRUCE). :







“conaepeidn
amentalys

lacions con’l

como- ‘1‘a‘ilni'\re1;§i&é¢i_'» catélica ‘del-Peri






) que la ensenanza,
nifio’ ya sabe y no.. l

tente es gue cua
:za se haselen lo‘

- 'seleccionar’




" comentarios sobre el misicec’

< més ritmo ¥ A

‘tvhv'e 'I:’écifi,é

‘ ,34-."3’_7) désar}rql-la-s/u;p eocup&acidn’po




Reddy concluye que el i‘u'




Comun idgﬁde_s

 Tateste. 30



e cumpllr sus objetzvo







‘riencias’y ‘tendencias

Latina

'y tipologla
" “de *Amhito




“_iHe Brezilian experience

. Dévelopuent







"_~janza con formaa de tocar 0 concepciones musicnles

instrumentista con otro, se considararé también *como :

tipo de programas .

Los comentarios acerca 0 e

goria de personas y actores. ’
Ia categoria de origen y dest
bos programes de jazz. Generalmen e

transaiten es de origen norteamerican

un piblico e=peclalizado, o con une’
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otro lado, Fernando Garcia Olmedo, locutor ~§n, Stereo Jo-
‘..ven, generalmante enunciados como netdforas pbéfiéas

Su referencia esté en el manejo mismo de-1

Asimismo, 1los. "emmci dos

son més numerosas’

. pondiente (p. 64)
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ESTRATAGEMAS

PAN ORuMA DEL

" LA HORA DL~

T IAZE o . 62f 5 316.. . : 7

“*Progremas traﬁsnﬁitidyo‘s':‘del..}de‘_fébréi‘o ’gll,"S_. de ;]u.:‘{ivO.;1992gj'f




" A) Resefid’del vJéz_z'-_

: trabajo del: .rniis'ico

Reclantemente
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" Comrosicibn] T
] 2
J <R com os i c
b L

A

(PROWCCIGNY

owocioa —
h
(tomsono> J

cuchas. Este cuadro es retomado del autor Meneses Bastos

("Situacidn :_dbellf misico’ en-la- soci édad™. en’ Anéric

‘en su misica,; cuya:compiladore’






g ‘.;jullo de 1994)_'

‘tamento, ambos ocuua






-~ de’ discos.como, "Mix
. de misicos. jazzi

" Lépez’ (guitarrista)

" Ghilo Morén-y Eduardo:C
. En hues-‘tré'.b_i:in:.dg
~idcho tiempo antes que

‘grupos de jazz ¥ sus’




B Andiisis

. enta- rddiodifusor por-amor’aliarte:

‘a lugar comtn)s



res=ntacién. o nortada‘de;los

‘excepcionss

el 17-de’abril-y 8

enté materialipro
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De esta forma. el programa del 10 de febrero faef_‘

b’dedicado al grupo del pianista Teté Montelieu, dentro

‘del cual se encuentra Andreas Luscer, y quien, & su vesz,

" es emigo del conductor del programa unalizado. Este ba-

terista le envid un material grabado en Europa y Aymes
retoma citas de ILuscher sobre la agrupacién. Como por
ejemplo comenta gque ‘*se la pasan muy a gusto tocendo
juntos, e incluso hacen humor de los defectos fisieos
de Montelieu (quien es ciego y ahora estd padecisndo
de sordera)".

Por otra perte, dentro de otros programas menciona
citas como la del 21 de febrero: "...Eugenio Toussaint
~ quien ha grabesdo para mercas americanas- , cometid
el error de criticar al exprogremador de Jazz Fil ,
Roberto Morales, por excluir a jazzistas mexicanos*.
En lo personal, considerames que existen misicos me-
xicanos muy capaces ae competir en la programacién de
una radiodifusora de jazz, como lo era Jazz FM. Actual-
mente su espacio estd ocupado por una programecién nos- -

tdlgica del rock de los 60's.

Asimismo, Aymnes transmitié en el periodo analizado

s6lo tres progrumes dedicedos a :mimcos mexicanos. En e
estos :mcluye a los herma.nos Toussaint - '

ckermen, y a &l mismo.

mismo respeto m Branford: Marsalis;.quien:
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"Qué s un Coleman Hewkins o céltrane" Por otré parte.

"en el programe del 4 de marzo, Aymes s=nala que Mlchel

Camilo califica a Danilo Pérez (planlsta de la egru
pacién de Paquito D'Rivera) coumo uno de los: meaoree )
en el manejo de los ritmos latinos mezclados con aazz.:
De los cincuenta programas analizados, cuatro fue-*
ron de mfisica continua. Esto es may extrano, pues ge-.
neralmente hace una pequefia investigac16n o prepara )
algin esguema para comentar. El lo. ‘de: abril fue de-
dicedo a Louis Bellson (bzterista) con un cD “(disco
compacto) de temas tradlcionales standars y, en el.

cual coordina a una big band.'ul del 17 de.abril, Ay-




¥n ocasiones, es difiéil:creer~un

008816n.

Aynes, callflca a-e

‘,en el que taublén su referencla es 51 propio invitaao.



: 'Coho". x‘:_'oyxf ed

R -inirité'&p.',-')-\y e

“‘poco antes ‘de’ su; pre




-~ cdn, Zuckeraa

Janming with. -




marca Chesky D

~rqéterial . ‘I.ch"s







“’cos. "Para’;‘vlos ‘puristesy.
dos -micros directos

cidn. Eai'_a.'los audifélo

“.merceado un material

“esmera’ por




“se’en’aicho







ng:for d oséphiﬁe .







de 1978, 1969 y 1982 con Albe'

Saluci a trfo.

tetizador, Dovner mostrd sli;taleh

des con base en rabac:.om.s

Posteriornente, Ay1es

a dfo en un: OD 'l:ltulado :
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;califica covonde'jazz coméréial.'81n embargo,‘es un. -

buen honunage a la cantante bra81]ena EllS Hebina, el

-'CD por czerto se denom1na "Llis"'

£ “ENUNCIADOS ;DE ABRICTACTON -+

7 CATHGORTA

Ta seccidn” anterior.Mnicamente’'menciono’ las’ideas:
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En los programas del 21 y 24 de febrero, Aymes

tiene un invitado, Alberio Zuckermann. Y en'

programas ambos emiten una serie de, enunciados d

ciaciéne Especialmente de la s11:uac16_n~de los misicos: " ©
de jazz en Méxicoe o .
Aymes califica a Zuckermann como un connotado pla—r B
nista en el medio jazzista mexicano y un excelente pe-
riodista. Al emitir juicios sobre .L)S Jnstmmentiutas
que presentaron (el grupo de Bill EvanS),'bloa compara
con algin destacado, por ejemplb, en una hieza de jazz
de Dinamarca califica as{: "Bs un buen saxofonistas
estilo Michael Brecker" o "Kurt Li'cevno incursiona
en 1a moda, no son refritos de la misica de Nueva
Orleans", y "La Nueva Orquesta de la Sé‘lv’a"f 'tvo’ca mi=".

sica similar a la de Sun- Ra ".




saciones de Chick Corea o de John Pattitucci sean de-

¥un‘sdlo estilo y parezcan estudladas, no quiere de=-

:;.cir que no hagan 1ébil uso de la improvisacién.

En varios programas también Aymes presenta com-

b pactos de 1a marca GRP y enfatiza su celided en el ,vﬁﬁrli :

"producto final, . tanto en 'sonido como en pres: -ntacién.

Reiteramos ‘que - ‘el produc*or de 'Panorama del Jazz'

'presenta tgntp materlal de sg.agrado como del gue,no’

lotes. ¥ los j ' e“abreciacidn son muy respeé~ .-




. “Aymes se’ refiere:

como maestroy ami'go‘vjrcorrevspo'n a
'és‘e_ nismo programz; del 7id
Teté Mont\'elieu (planis ‘aﬂ)
mentos de sorderas .

Como ya hemos:"mencionadp‘

dreas Luscher, lo.

ce algunos afios
'J‘e’té'_ ‘Monte’lvi'eju. y/pianiste

celenté a :besér de

ford Ma'i\-ééii;s)"y Stanley Clarke.



£l 30 de ma;

“‘lebre trompe:

“equipo ‘se

- 'de Ste



'ssubvencionada’por el

12510 dégiééﬁo a
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.

" ANALISIS D.L PROGhaMA " LA HORA DL JAZZ" - "

,%iéhé ocho_aﬁoé de anfigﬁ:
- de 11 a 12 pa en~Stéfep,J6ye
.ei-périodo de anéliéié-s&.
'distinta ( de 3pm.=a 4pm)
“tecibn del IMSR (institut

pausas prolongadasa'v

Este programa;

loéldiscoa_goh_gﬁéiég o

“momento. de tra

programa’ se bééajg nt
'vcogréfico;cpﬁHfgch ‘de‘grabacié

el hombre,de iaﬂé ezayl

cencién es

las condicion

Olmédb'eé

gen:ralmenite.



:Y como mencionébamos anterlorment avlas condicio-

nes de grabacién. A dif rencia'de~Aymes{

ifundiza en IOs aspectos técnlcos mu51cales de 1a

o ejecucién o del inStrumento principal.

Tal como mencionaremos en’ las conclusiones de
feste capitulo. estos detalles en los comentarios
vde las piezas le da mayor credibilidad e Aymes
f‘que a Garcia Olmedo. Y, porv'tro lado, en. la. mues-'v

tra de los radioescuchas (véaae P 107) esta s1tua—

“eibn se comprueua.
Bn- junio de 1992, Aizahos ﬁna entrevista -
al locutor-y productor Garcia: olmedo. Consideramosf

que aporta datos 1mportantes del programa.




,»con rlgor, y,

sus contenldos.

discogréfico, ya ‘que”

minada etapa, de‘fal‘éﬁo

desarrollo del Jazz. Ex

drfan utilizarse como el

trumento en la mdsica de‘

e

~]




O

Jazz?‘i

Garcia Olmed'
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.'impllcaria més gastos y el IMPR no esté dlspunsto a

pasar. De hecho estén buscando vender el programa, ..;;

:pero existe una politica, a mi. perecer absurda, de: =x- :a.f .

cluir a marcas de bebidas alcohdlicas y de cigarros,
cuando gensralmente éstas‘tienen un presupuesto alto
en publicidad. Cualguier compaiia grande estaria dis-
puesta a pagar un programa de milldn y medio a la sa=.
mana, que es lo que vale actualmente mentenerlo.’ :
;Considera gue su programa es educativo? - . )
Garcia 0lmedo,~ Definitivamente, el.objeto'delf
programa es educar. Por ejemplo, siempre‘trato.aé:tféns_
mitir el ambiente de una grabacién en un clﬁﬁ,yy éﬁ_ .
- una cabina de estudio. El misico cambia porqﬁe es’
humano y no toca de la misma forma. f esto tréto de
enfatizarlo y transmitirlo. As{ cqmd'existen otrbs'as-~

pectos educativos que trato de transmitir,




- g1-=

 ANALISIS DE CONTENIDO' -

CATGGORIA DE iNUNCIADOS' DE'CSRTIDUMBRE

distica p- 40) La situacidn ‘de ML el ‘zv""'-'es‘,;qﬁe



le denomiaa con otros titu

- del Swing al Jazz Modervnbo"

" del Jazz: contrlbucién de 1os m\isico ‘m







“productor, radicfénico respeta.er

 nes antizuas



cidn musical de los aﬁos 8

El 12 de mayo fue el aniversario prqgrama{



"trompet:.sta grab6 con‘ la marca Prestlge Y Colu.mbia.

. Aeimismo, el locutor present6 un i’ragmento de u.na
entrev:.sta con’ Mlles Dav:.s por teléfono. CGarcia Olmedo
~1a realizé en julio de 1987.

- Miles Dav1s rompi6 con lo establecido.y gener$

mlis:Lca més rela;j dai En nuestra ‘opinién, la tenden-

cia al 'cool' zy k.como lo llnman los er{ticos, fue

precedida por la estrepltosa y acelerada etapa del
be-bop.. Donde ‘se trataba de tocar el mayor mimero
de notas en el menor tiempo posible y con u.na con-
tinuidad musical. Consideramos acertada la decisidn
del productor de "La Hora del Jazz" de presentar

estas dos etapas del jazz en forama cronoldgica.

Abril para el be=-bop y mayo para el cool ;]azz.'. i

La entrevista que retransmitié Garcia Olmedo, S

parcialmente, resalta datos v:.gentes Y esclarec

dores a la muerte de Miles Davis. Dicho trompetls-'
ta defendid la tutoria de composiciones co:_no 'Ra_r—"
dis' que también se la atribuye a Bill Evans (bia-
nista). Este ejemplo acertadamente editado fue my
llamativo e interesante.en .nuestra opinién. El p;'o;
ductor radiofénico pregunté, en julio de 87, sobre'

esta confusién a lo que Miles Davis respoﬁdié que
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cimientos teér:.cos d Garcia Olmedo. nos permi en. dar—

s -cuenta de la orig:malidad de este traba;]o de arre-.'_

1ocutor, as:.mismo, seﬁalé que la produccldn :

X de’ los aﬁos 60's fue extraordinaria, ya que la- gran
i,i‘mayoria ‘de sus grabaciones sobresalieron. Por ejem-
b‘:p;Lc;},"i"_‘Ske.tches of Spain' y 'Someday my;Princé ﬁiil .
,c‘c;me.' . En este Wltimo particip6 uno de los gran&es:'.
"saxofonlstas tenores en la historia del aazz, Joh.n".

COltra.ne, quien al independizarse fue sustit 'do







" sibles Yy que se pueden: adqulrir
tienen caracterisncas de;

y meaor manejo. . R

De esta i‘orvna present6 ,pie

de cantantes como Anita 0' Day, Julle London -y Ann

Karam, de la Orquesta Nova, de los v:.olirustas Joe

Venutti, Stephano Grapelli, Jean Luc—Ponty,\Stan Getz'g 3

(saxofonista tenor), Dizzy Billiespie (trompetlsta),

Frank Sinatra, Charlie Christian (gu:.tarrl ta), Jamaln T ‘
Yamal (guitarriste), Normen Grann, .Kenny, Burrel (gui

tarrista), Michel _P_gfrgéigni (pianista)

En nuestra lgp" :

resumen al prmc pi
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cantante aparecida hace dos aflos con una extraordinaria dic-

" -ecibn.

Por otra parte, la Orquesta Nova interpreta misica am =
tillana y brasilefia, el locutor la presenté en su primera
grabacién de misica con tintes latinos. Ademés presenté
la Orquesta de Jazz & the Filarmonic de Norman Granz, quien
es un empresario que se dedica a la misica de jazz y su preo=-
cupacién ha sido difundirlo y da cuidar la calidad de sus
producciones, Tiene un hermano llamado David y es un piangs-
ta que Garcfa Olmedo escuchdé en Nueva York. Tiene influen-
cia de la misica brasilefia, clésicos y folklérica.

Por otra parte, de los violinistes, el locutor presenté
varios CD. De John Fribo, heredero del arte de otros violi-
nistas como Joe Vennutti (de los afios 20's) y de Stephano
Grappelli. En esta grabacién Fribo es acompafiado por los
guitarristas Bizzarelli (padres e hijos).

Herbie Mann es un flautista que se ha mantenido por
dos o tres décades en la escena del jazz, y el locutor pre=-
senta una o dos piezas de un Cb,la marca Blue Note. Por otra
parte, el prouucior menciona que el saxofonista alto Phil
Woods ha sido nominado para presentarse en México en dos
ocasiones, Garcfa Olmedo agrega que es un misico que surgié
en la transicién al jazz moderno.

Del aterciopelado sonido de Stan Getz, el locutor pre-
senté la pieza Iost Life. De Dizzy Gilliespie, quien cum=

plié 75 afios en el mes de junio, el locutor presenté una



Ifimprov1sar 0 a los'mﬁsico i sus-composi-

relternﬂos
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yﬁEvolucién del Jazz Modermno"« Bl locutor comenta que este

cicho es para diferenciar los estilos de jazz calificados
como 'para entretener' (como Dimieland, Chicago, Swuing),

de la misica negra de los afios 40's ejecutado por instru-

mentistas méds serios. (22 y 29 de abril).

Este comentario se reitera a lo largo del ciclo.

Los estilos de una etapa a otra en la misica de jazz
ée mezclan, por lo que todavfa en los aflos 40's existiercn
grupos y bandas que ejecutaban 'misica para entretener' como
la califica Garc{a Olmedo. Y, por otro lado, existieron gru-
pos que innovaron un estilo que devino en la mésica de jazg
modernas

En nuestra-opinién, consideramos que los comentariod
del locutor son acertados, ya que reflejan un conocimiento
preciso de la gestacién de estilo. Es:decir, son graducies
y se conjuntan los antiguos con los nuevos,

El 27 de abril, el locutor transmite las tres tomas
de "Scrrapple from the apgle" de Miles Davis (trompetis~
ta) y Charlie Parker (saxofonista alto). Agrega que casi .
todas las piezas de este ¥ltimo saxofonista son blues mo-
dificados con interpretaciones bien balanceadas melédica-

Y arménicamentes No son necesariamente tristes al estilo
Chicago o de la Costa del Este.

De los afios 45 al 48, Garcfa Olmedo indica que son
fechas claves para los quintetos y el desarrollo del jazz.
Fue una época en que se cambiaron clichés establecidos en

la era del Swing.



comentado. En los aflos 60'§ Miles Davi:
rizaba por su versatiiiaa

Garcia Olmedo. Esta situa'

los criticos.
- En el album'Milest
"ma del 12 de mayo, Gar'i

tafdricos. Su 'patr6n re

re de tocar de John'Coltran
‘una cascada 3

T v1saciones.

Por otra par

v-baq;etas) muy cuant ta vamen e.
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. Sobre el aloum 'Porgy & Bess' de Miles Davis cuyos a
‘arréglos fueron realizados por Gil Evans, Garc{a Olmedo ex~
- presa valoraciones muy positivas. El locutor afirma que es
una versién muy especial ya que tiene toda la atmésfera mu -
sical de la Spera escrita para orquesta. Tiene innumerables
facetas en las que los solos de Miles son hermosos y contro=-
lados creando una melédica curva sobre la profundiadad de_
los demés sonidos (14 de mayo).

En el programa del 18 de mayo, el productor radioféni-
co sefiala que Gil Evans tiene un fin{simo sentido del arre-
glo en su adaptacién del Concierto de Aranjuez. En 'Sketches
of Spain', Miles Davis hace una comunién perfecta con el
corazén de esta creatividad musical.Este album tuvo un ime:
pacto serio desde su aparicién tanto para la crftica como
para los jévenes misicos.

Otra de las producciones més destacadas en los aflos
60'a fue 'Someday mg Prince Will Come', en la que partigi-
pé Jom Coltrane (saxofonista tenor) cuya caterata o torbe-
llino de notas se contraponfa al estilo del 1fder del grupo
Miles Davis (trompetista). El locutor radiosénico comenta
que la lluvia de notas de Coltrane chocaba con el estilo
cool de Miles Davis, por eso se indpependizé. En cambio, exis-
tié afinidad entre Miles y Thelonius Monk (pienista) porque
&ste Yltimo era maestro del tiempo y deleespacio. Y, por otra
parte, cuando Miles se llevaba la trompeta a su boca se can-

vert{a en parte de su cuerpos “como notas que se sugpend{zn

en el espacio y uno podfa tocarlas ® (20 de mayo).



.este progra- ’

"Theloniuos Monk como maestro del tiempo y' del espa— :
'f"cio_o b )

"Bl quinteto de 1965 de Miles Davis grabd un
albﬁlﬁ muy importanfe que se denomina ‘'Walkin', a
-jﬁici§ ‘de Garefa Olmedo, es un producto que llené
l.a eécena del jazz de una musicalidad expresiva.
Para estos ajios, el trompetista no tenfa aficién
pdr presentarse en los clubes. En palabras del lo-
cutor no era todo lo grande en los clubes como en
los conciertos en vivo. En estos Yltimos tenia ma-
yor musicalidad y “sev proyectabza' con mejores formas

expresivas. e

‘Tal- como Garcia Olmedo manifesté en la entre~

vista,‘ €1’ z_:qp_t .1; Ao'n‘diciones de grabacién

‘del,rﬁqtéiia que; pr ent_a{cé'rﬁo‘,'una cuestién pedagébgi-
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niano de Miles Davis influyé para que fuera emblema
de los negros por reflejar un ser cambiante. El1 trom-
petista marcé una pauta también con su album *Bit-
ches Brew' para la misica contemporénea. A juicio

del locutor, este album era una nueva belleza es=
tallando en el mundo eléctrico, tanto por la forma

de ejecutai su trompeta como por la innovacién del
concepto masical,

El locutor presenté el ciclo: *Miles Davis: mi-
sico de vanguardia' con material de la etapa del;
cool jazz, principalmente. Reiteramos nuestra opié‘
nién que hubiera sido deseable un panorama més

~ amplio de toda su produccién.

" CATEGORTIA DE ENUNCIADOS DE PERSONAS Y ACTORES
En esta seccldn an

en cuanto a datos

vcuadro estadistico
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el ciclo del mes de mayo que se tituld"Mlles Davis'

i .\mtisico de vanguardia como ya hemos menc:.onado.-

Consxderanos que los Aenu.nciados acerca de 1a

vida de los xmisicos es un recurso imoortante del

locutor. Si b1en su 'patrdn referencial' es el'qu

tian y otro mtisico de grandes

quienes por lo general vlvian en
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Gércia Olmedo comenta que el grupo ha sido presentado
én Europa, tiene dos compactos, y el dltimo se llma "Sex =
to Continente", Pablo Anguiano (baterista) fundador del
grupo estuvo como invitado el miércoles anterior al concier-
to del grupo. Los demf#s integrantes son: Bert Van Der Veen
(pianista) y Alejandro Lépez (bajo).

Elvin Jones -(baterista) fue objeto de mayor comentarisos
por parte del lobutor, el 26 de marzo afirmé que en el dis-
co'The Motion'estaba en pienitusd de facultades como ins-
trumentista. Simultédneamente en una temporada tocé con lee
Konitz (saxofonista alto) y con John Coltirane (saxofonise
ta tenor), con quien estuvo muchos afios colaborando. '

Wiles Davis (trompetista) fue objeto de numerosos coe-
mentarios de personalidad en el mes de mayo. Sin embargo,
el 17 y 20 de abril el locutor menciona como anteceden~-
tes a la etapa de joven y de aprendiz de dicho misico den-
tro del grupo de Charlie Parker y Dizzy Gilliespie.

Por otra parte, el 23 de abril comenta d2l pisnista
Bud Powell que para el aflo de 1949 presentaba problemas mene
‘tales de familia 'y, por la misma ingestidén ae drogas. os
vun pianista muy virtuoso y es un ejemplo de la salida del
rasismo que sufria la raza negra en el vecino pais.

Oﬁra de las personalidades de la época del be~bop
fue Dizzy Gilliespie (trompetista), a quien Gércia Olmedo
lo califica con personalidad jocosa y que impone un estilo

al cantar y al hacer scate
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} El 13 de ‘mayo, se tra.nsmitid un programa excepcio- .

nal en el que se entrev:.sté a Alberto Zuckermann (Pia-
‘. nis:ta) para platlcar de ls personalldad de Mlles Davis.
‘Herios mencionado anteriorméhte (véase p. 76) que'la

S entrevista realizada por Garcié Olmedo’ fus may diri-

gida, de tal forma que el locutor preguniaba v céﬂ-

testaba 61 mismo dichas preguntas. De ft'.ai forma. que '

interrumpfa constantemente al i-r‘lvi‘!iado.’ R

En este programa hablaron de Zuckermann, quien.”

fue calificado de excelente pianista dentro y fuera :
de nuestro pafs, ya que se ha presentado en'Hun’ rf

Polonia y Rumania y ha partlclpado en el:da;

sonancias' en la secclén saba‘t

hacia por mot:wos extramusicaless



en Mal;bﬁ,:c.A,, E

: Oéc'uridad' 'Alquimiété "d

garganta y iiés,igtp;r torias.: Begin el locutor, Davis

tuvo un accidenfe'é, 16s alos 70's que le rompieron

las piernas ¥ tuvo meJorias conforme se las iban re--
construyendo. garcia Olmedo enfatizé que Miles Davis:
fungid como misico de vanguardia a partir de la pro-
duccidn del disco 'Bitches Brew', el locutor agregé )
que fue el puente exacto (nétese su 'patrﬁn reférencial');

entre la fusién del rock y del jazz. Los’ demés comen- l

tarios los ampliamos anterlormente en la secc16n

enunciados de certidumbre y aprgc; |

del 25 de mayo. v‘ 
De 1966-66 Miles fue



mxisi:‘cés. men-
{ovto" tue’ do-
"‘.‘dicado a la :uemoria ‘de Miles aba’d:
cu.’lpllr an aﬁc de -su falleclmiento.,

.En el mes de :jun:.o, Garcia Olmedo dedicd un

f_,ciclo a misica contemporénea, en el que transmit16

1 muchos y diversos misicos (véase p. 80). De Pat Mar—
‘tino, el loeutor sefiald que es un gu.itarrista excelzn~
te retirado diez afios por una enfermedad del cerebro.
La >grabac16n presentada fue la del ‘retorno triunfal

» de d_icho guitarrista.

En este ¥ltimo ciclo analizado, el producsor
‘:radiofdnico sefialé otros aspectos de personalidadesc -
como del violinista Randy Senders, quien de intér-

. prete de clésico pasara al de jazz'- y,bvp'or otro ,
‘ lado del pienista Michel Petmccian:x, qulen es ena- .
B vno prodlgio, ya que es unc de los me;jores p:.anistas

en. la escena jazzistica.
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. "CATEGORIA DE ESTRATAGENAS

Dentro del periodo analizado "La Hora del Jazz" tuvo
los siguientes patrocinadores: El 8istema Nacional de Sa-
lud, la Universidad Tecnoldégica de México, la Cineteca
Nacional, encendedores BIC y el diario "El Sol de México".

Tal como menifiesta en la entrevista no existe pue
blicidad de cigarros o bebidas alcohélicas en esta esta-
cién.

Adends de los comerciales, Garcia 01me§o dirigié men-
sajes que tienen una propaganda o publicidad implicita.
Aungue fueron pocos (siete) manifiestan sus relaciones o
inclinaciones a ciertos grupos o entidades. Al igual que
Aymes, el productor de "La Hora del Jazz" mencioné e in-
vité al concierto de los guitarristas gitanos: Los her-
manos Férré, en el Centro Cultural San Angel. Asimismo,
el locutor indicé la hora y los dias de presentacién.

vAstillero" fue el grupo que Garcia Olmedo invité a
la cabina y le dedicé un progrema especial a su misica,
ya comentar su trayectorf{a asi como su presentacién en
la Sala Nezahualcéyotl. (25 de marzo).

El 23, 26 y 27 de marzo, el locutor menciond la pre-
sentacién del concierto del grupo "Astillero" para ese
viernes 27.

A diferencia de Aymes, Garcia Olmedo promocioné al
anterior grupo as{ como al Festival’Anqglxdé‘Jazz de la .

Escuela Superior de ldsica.







res - de“los ‘consimid




'-167-'"

. Dado 1o antericr,por ello afirmamos que si ex_stle-
ra cada vez m4s programas de Jazz, mayor ndmero de per-
fanas tendrian el gusto por este género mu31ca1.

' La situa016n en la ciudad de Aéx1co pinta en otra
‘direcclén. Por un lado, deaaparece la estacién Jazz Fm,
"como mencionamos en 1as conclusiones del capitulo an-

vvterlof, y':p T otho 1ado, el programa de Alaln Derbe"

“transm' ido a; través de Radio Educaclén cedld su espa—

‘;cio a btro tlpo de md51ca. i

’,>“  Consideramos que en el primer caso, lé deéaﬁa—u
"riéién de. Jazz FM obedeci a que sdlo-toméba—la di-

‘ reccién de las producciones disqueras estadunidenses,
sin tomar en cuenta al p¥blico tan especializado gue

‘tenia. Asimismo, RobertO'Morales; el productor ¥ lo—
cutor de la estacidn transmitf{a la mayorfa del tiempo
jazz c¢omercial (de manera repetitiva sélo clertos mﬁ-

" sicos o ggrupaciones).

Y, por otro lado, el programa de Alain Derbe

sélia al aire con irregularidad,: se suspendia’yf
renovaba su espacio iadioféhicg-pq;
’tiempd'ihdé:inidés.sbévéﬂi'au
el anélisis de’ contenido aé est

< B enero de 1993 quead

Alain Derbez que-se g

1a muestra’ que ‘a”con

rresponde al 10% de ia oblacidn:de nuestro; Uni.
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versé; Consideramos que es‘significativaf& éuelapérf

:: datos de hébltos de consumo de radloescuchas.v‘_}"'

» Nuestro Universo es el Taller de Jazz de: la. Escue-'
vla Superior de Mésica (INBA-«~SEP), aproxlmadamente son
..132,alumnos. Consideramos que este taller nutre o cu=
'Bfe las fuentes de trabajo que ex;sten. Quizés habrd
'jazzistas que se escapen a este ﬁniversé pero‘son po=-
.coé. L k ' ‘
‘ Los cuestionarios se- aolicaron del 8 al 12 ‘de junio,

dentro del Festlval Anual del. Taller de’ Jazz. A este

Fest1va1 aslstieron tanto. estudlantes comoaprofealona-
les en esta 4rea musical.-
. En  términos generales, el 41% : “mdéiéé 2
~a través de cassettes o cD (compaét Dlsc), esto es

mediante nuevas tecnologias. Por;otra parte un 22% no

tiene el hébito de escucha ﬁ31c ni’ bor radio, ni

por nuevas tecnologias. Y, .y ﬁltimo;‘aproxlmadamente

un 37% escuchan misica d través ‘de programas
radiofénicose. k

Ma. Antonieta Rebe fdfeé (?erfiles del

especializado’en.un contexto. urbano.:Si:retomanos a .
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- a Moragas’ Spa (véase canitulo prlmero Pe 2), cons;de-

'rar al receptor como usuarlo es una nerspectiva ‘en

vas tecnologfas. Quizés posterlormente comenten den

manera interpersonal las transmlsiones o el contenl—

do de discos eompactos 0 cassettes.:
La escucha como acto comnnicatlvo es, descrlto

por Mier ("Contra las utopias de la mﬁs;ca" en Comuni—f»f

Al margen del cuestionarzo apllcado, platlca

con los mismos misicos qulenes compararon principal;:n -

mente a Roberto Aymes con Garcia Olmedo. Eﬂ'ééencia{



- 110 -

los‘mdsicos expresaron que no es lo mismo ser misico y cri-
tico de jazz, que ser solamente cr{tico, como es el caso
de Fernando Garcfa. Esto se refleja en los cuestionarios;v
anexedos a este capftulo.

Genaro lo expres$ de la forma siguiente: ' no es lo
mismo vivir desde adentro la misica que desde afuera. Las
dificultades gue se le presentan al misico (en la ejecu-
cién) sblo puede entenderlo alguien que viva lo mismo.”

La primera pregunta del cuestionario es abierta y
es la siguiente : 3Qué programas de radio de jazz escu-
chas?

Algunos contestaron el nombre de la estacidén donde
se transmiten los programas de radio de jazze Y, por otro
lado, el 37% contestaron que escucharon Jazz Fil.

Ahora bien, algunos contestaron con programas di=-
ferentes y, sin embargo, tienen conocimiento de los pro-
gramas educativos de jazz. La pregunta se interpreté
como: ¢Qué programas de radio de jazz escuchas regu-
larmente?

37 % contestaron que Jazz FM

33% Panorama del Jazz.

29% La Hora del Jazz.

25% Radio Educacién, sin especificar programa.
8% Stereo Amistad.

La segunda pregunta del cuestionario es semi-abierta
¥y se refiere a algin calificativo de los comentarios de

los locutores. De esta forma, a Roberto Aymes, locutor
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del'programa'Panorama del Jazz‘en Rédio Unan 1o cali-
fflcaron de la siguiente maneras
45 % interesantes
16% .amenos
16% sin contespar |
4% no lo conozco.
4% gran conocedor.
4% muy bueno.

. Por otro lado, para Fernando Garc{a Olmedo, locutor
del programa "La Hora del Jazz" en la estarién de Stereo
Joven (IMER), los calificativos fueron los siguientes:

37% interesantes ' ’
8% amenos

8% sin importancia.

124 no lo conozcOe

‘12% sin contestar.

Como podemos observar en estas respuestas los resul -

taedos sohh menos favorables para Garcia Olnedo. En cambio.f

para Aymes los calificativos més: negativos son que

mentarios no tienen importancia. ‘En el capitulo de anélisisi‘

de oontenido concluimos gque Roberto Aymes tiene més comen ‘:
tarios apreciativos en sus nrogramas y, esto de acuardo a;i
la propia experiencia de ser baaista de aazz. : - ;'
Al margen del cuestionnrio ya hemos comentado lo que:~‘ o
opinan los Jazzistas, y esto explica las diferencias que
:existen en las respuestas del cuestionario.

‘Por otro lado. 1a diversidad de califlcativds que " se



_h_éé_e ‘acTéedor garcia Olmedo “obedecen también 'a una nece-

éild'.ad.' de. informacién en este 'rxibro,.‘por' part ,'_'de' los escu-

“chasa.’

Lé siguiente pregunta (no. 3')‘.est€ form\iiadg abierte-
mente y se compone de dos: ¢ Cuéi de los ioeﬁtores te pa-
" rece que instruye més? ; Por qué? e
La primera parte fue respondida de la siguiente maneza:
458 Roberto Aymes
29% Fernando Garcfa Olamedo
8% no sabe
4% Roberto Morales (locutor de Jazz FM,; antes de agosto 92)
4% Emilio Ebergenyi ( locutor de un programa de jazz
sugspendido en Radio Edacacién)
4% Marcial Alejandro y Briseflo (misma situacién que
el anterior).

4% Ninguno de los enteriores.

Los argumentos de estas respuestas son interesantes
y algunas se extendieron asf{: " porque la crftica y ané-
lisis que hace (Aymes) del material que presenta es bastg.n-
te objetiva, completa y, no se limita Unicamente a la pre-
sentacién, sino que llega a tocar fondo." Otra respuesta
versa asf: "porque es m{sico de jazz antes que critico de ..
arte y esto lo involucra mucho més que a un erftico’ (i'e-
firiéndose a Aymes). '

Existen tres respuestas mis que confirn‘zaxi.la'kréspi;veks‘_"
ta: anterior mds lo gue comeatamos de las pléti¢as ‘éon los- .

misicos. Por otra parte, un 20% #e las respuestas versan



sobre é‘vl,:cbnocimiento de Aymés: ",,.e8 el ¥nico que real-
: ._’_iméxi:t“:e: sabe de jazz" o"... estd documentado y sabe bastan-
-.::,j vté éobre la historia del jazz".

: En cuanto a los argumentos sobre Fernando Garcia
Oimedo, 254 3e las personas escribieron que instruye més
porque tiene conocimientos sobre el tema. Por ejemplo:

" da mayores caracterf{sticas de los grupos, como estilo,

integrantes, fechas, etc.”, " sitda histéricamente a los

misicos y su misica", "profundiza un poco més en sus co-

mentarios", "explica los estilos y formas de tocar de los
artistas que presenta", "da datos de las grabaciones", y

" da antecedentes del tema a tratar".

Por otro lado, una persona contesté una caracterise
tica del programa "La Hora del Jazz" de Garcia Olmedo 'y,
esto coincide con afirmaciones del locetor que anterior-
mente ya transcribizos en la entrevista. (Cepf{tulo II, pe
66 y 67)+ La respuesta es asi{: "conozco a Fernando y es
una persona muy interesada en el jazz, pues motiva mucho
a los jévenes mexicanos."

En efecto, fernando Garcfa Olmedo se caracteriza
por promover la misice producida por jazzistas mexicanos,
m&s que cualquier otro programa de jazz. Ms adelante en
la pregunta no. 8 cxplicitamos este aspecto.

La siguiente pregunta (no-4) es reiterativa pero la
contestaron 'de diferente manera: ;Quién de los locutores

crees que tenga m&s veracidad en sus comantarios?



- 114 =

33% Roberto Aymes.

25% Fernando Garcfa Olmedo. ,
8% Emikio Ebergenyi (grograma ya desaparecido)
4% Roberto Mora les (ex-locutor de Jazz FM)

4% Brisefio (programa ya desaparecido)
20¢ sin contestar.

Las preguntas no.5,6,7 y 8 se justifican para medir
el grado de participacién que permiten los programas de
jazz anaelizados. Las respuestas de la pregunta jCual
~de los locutores conoces en persona? fueron:

50% no

25¢ sf (Fernando Garcia Olmedo)

124 no ccntestaron

4% Emilio Ebergenyi

4% Alain Derbez (también producf{a un programa de
Jazz ya desaparecido en Radio

Educacién a las 1llpm.)

¢Has aceptado su invitacién?;Cuéndo? (pregunta no.é)‘zv :
51i% sin contestar e
- 16%: no

291 con Fernando Garcfa Olmedsz.

4% Roberto Aymes

Por lo anterior vemos que el programa de Garcfa Olmado

tiene una mayor participacidén de los misicos. Koberia Aymes
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no bha‘ permitido la misma participacién que Garcfa Olmedo.
La pregunta no. 8 es abierta y toca directamente otro
aspecto de la participacién, ¢ Quién, en tu opinién, trata
de promover més a los amisicos Jjazzistas nacionales?
45¢ Fernando Garcia Olmedo
16fninguno
8% todos un poco
4% Roberto Aymes _
8% Marcial Alejandro (programa ya desaparecido)
4% Emiziio Ebergenii (").
4% Alain Derbez
8:% sin contestar
La pregunta no. 9 es cerrada y de opciénmiltiple.
¢Crees que algin programa de los siguientes sea
educativo?
45% "La Hora del Jazaz"
40% "Panorama del Jazz"
8% sin contestar.

8% Algdn otro (Alain Derbez)

Segdn las respuestas el programa "Panorama del Jazvz"'
es considerado como educativo, més que el programa "La Hora
del Jazz" y en otras opciones, contestaron que Alain Der-

bez, quien tenia un programa de jazz en Radio Educacién,

el cual fue muy irreguliar en sus transmisiones.
La pregunta no. 10 es abierta y estd relacionada di-
rectamente con las opciones anteriores ¢Te ayudan dichos.

programas?, ;En qué aspcsto?



(6%

‘infOrmatiQQ,v
_LO%‘ no v s _
10%-conocer‘compositdrgs.keéfiIos . ejecutantes
10% escuchar los 'sténdard;"iﬁtéipréiédbéléd?‘Iosfo :
~ grandes. ‘ i  ::' ; k‘i
10% me interesa conocer las formaé‘muaicﬁieé yhhﬁé- :

10%
8%
e
4%
4%
4%

. ;?iié'f,yi -

vos giros que toma el jazz.

no contestaron.

conocer nusvos misicos.

conocer la historia del jazz.
transmiten material interesante.
para conocer hébitos

aprendo de ellos

La pregunta no.ll es una pregunta abierta y se remite

directamente al aspecto de la diccién y los conocimientos

de los locutores de los p:ogramas analizadoss De los lo=-

cutores mencionados al principic, (Quifn crees que tenga

buena pronunciacién y los conocimientos necesarios para

un programa de jazz?

62¢% Roberto Aymes
37% Garefa Olmedo
29% Ebergenyi

8% Marcial Alejandro

<k
4%

- Cabe

Roberic Mcorales

no contustaron

menciona: que aungue Garcf{a Olmedo motiva a una
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mayor participacién de misicos jazzistas mexicanos, tiene
un segundo lugar como un locutor con buena pronunciacién
¥ conocimientos necesariose

La pregunta no. 12 estéd referida a la actualidad en
la programacién: ;Qué programa pasa el material més re~
ciente?

45% Panorama del jazz

10% La Hora del Jazz

10% Radio Educacién

10% Jazz FM

8% no sé

8% sin contestar

8% Stereo Amistad

4% Alain Derbez.

En cuanto a la pregunta no. 1% referida también
al material que transmiten los progrezmas versa asi:
¢{ Cuil rasa ¢l material m&s antiguo?
25% La Hora del Jazz
45% sin contestar
104 no sé
4% A veces uno, a veceS otro. .
4% Radio Rducacién
4% Rock 101.

En el andlisis de conteni&o; realizado .ehfel"cépit\ilo, :

anterior, pudimos observar que k'Pano'm}ié.'ﬁe].;}ibai‘k' trensmtte’




- iew

"1més frecuentemente material del afio, y esto concuerda con
.las respucstas de la pregunta no. 12. Sin embargo, 45% de-
jéron sin con*estar la pregunta relativa al material aés
antiguo. En el perfodo analizado "La Hora del Jazz" trans-
mitié mds frecuentem:nte material més antiguo y esto se re-

flejé en las respuestas de la pregunta nc. 13.

Consideramos que las anteriores preguntas fueron dti..
les para medir la confiabilidad en las respuestas de los
encuestados. Y, en lo personal, cons:dersmos que s{ son
confiables,

Las siguientes preguntas ( no. 14,15 y 16) estén for-
muladas para saber la utilidad que los radiocescuchas le
atribuyen a los programas.

La pregunta no. 14 es la siguiente: En tu opinién,
¢ Son Ytiles para aprender misica de jazz? ‘

70% sf

127 sin contestar

16% no

Como observamos la mayorie de estos. radioescuchas con—.’

- gideran de utilidad los programas de Jazz para 3rrender.;s
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necesario estudiar.

La mayorfa afirma que se necesita escuchar (misica de:.
jazz) porque forma perte de su mismo estudio (34%) « Otros
(15%) especificaron la faceta de la improvisacién, los solos
y la manera de articular o frasear ideas musicales. Es de=-
cir, us una ayuda para mejorar y estudiar este aspecto. ¥,
por otra parte, 33% consideraron que es de gran ayuda para
retomar un estilo o influencia. ©16.% lo considera una fa-
ceta préctica del estudio de la mdsica.

Un 8% consideraron que escuchar misica es une menera
de actualizarse.

La siguiente pregunta (no. 16) también es ablerta y -
consta de dos cartes: ; Crees que los comzntarios de los
locutores ya men:ioncdes, estén basados en preferencias

o gustos personales? ;Por gqué?
45% 51 (con excepeidén de Aymes)

124 no sé

20% sin contestar

16% Algunas veces (soaretodo Ebsrgenyi 'Marciai)'ﬂ"”v L :

4% no EURTA ST
La segunda parte, el ; .por;qué

S6lo el 12% argﬁméhta"ron u
pecto hegativo p'd.'r'qu
de jazz', 'no estén &b

ta prep_aracién ‘en:’sus. guiones(z’




preferencia en los locutore
adn cuendo los radloescucha'
educativos, los locutores tienen sue‘
otra parte, la credibilidad ‘en sus comentarios esté b sa

da segin quien transmita los mensa;]es.

La pregunts no. 17 y 18 estén enfocadas a los cavnbios i

que @ los radioescuchas les gustarfie hecer en estos progra- :
mas. A lez cuestidn siguiente g Te girtaria escuchar un pro— E

grema de jazz (en radio) diferente a2 los que. existen‘? El

91% conestaron que si y 8% czus no. Los aspectos que a'

los jazzistas les gusteria cambier de los pro:gz;am‘a's,‘é'qv
los siguientes:Principalmente en la frecuenéia:eixj;fd_u‘ se
trensmiten los progrzmas, ye que la mayorig de 1éé'1persq;.
nas (70%) consideraron que deben ser més transmisicnea
El 62% consideran gque son necesarios camblos en el “horario’
¥ en la creacidén de los programas. En cu.anto al. 107y

algunos especificaron que deben ser a altas horé“
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- igual? Esto fue contestzdo asf; 91% no, 4% sin corestar.
Y 4% ns{.(porque la mayor pprte de los programes son
una verglienza nacional). Las preguntas ;Apoyarias la
existencia de més programas? ;De qué tipo?fueron con-
testadas de forma variada y diversa.

29% coinciden en gque apoyan este tipo de programas
porgue se reguiere més informacién o cultura
del jazze

164 se refieren & una apertura mayor del tipo de
misica gue se transmite. k

12¢ apoyarfan progrzmas que fomentaran a més mfsi-

cos nacionalszc,

e

" Como ‘vemos

1 S?%rdohfgstérodfafirm%tivémeﬁté, -



) ‘el 41% no argumantaron sus respuestaa

_~ios que lo hicieron se incluyen: aspectos si*uiente'f

5 ""cita nClaro que sf, mencionando datos. .Lechas .‘influen-v,
; cias. principales exponentes, compositores,vestilos de
tocar, nombres de téenices de ejecucidn, mane;lo_de ins=
trumentos, comparacionss (una sola pieza env varios esti-
'los con diferentes ejecutantes), snélisis de formas mu-
- sdceles, anélisis de arregloS...y mucho més...” La ante-
rior cita engloba a un 33% de los encuestados. Y otros

argumentr 3 fueron varisdos como que es ‘une buena opecidn'

K puede ser un nétodo diddctico’. ¥ 8% de las personas
coincidisron que el programa p’romocibﬁe'ﬂel titulo y
trabajo exclusivo d« ls Escuela Super',ivdi;_, de Misica 'y

. de. grupos nacionales.
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‘nicacién verticel




“obras ‘originales es’rara




‘siderar una tendencia ‘a la especializacldn en los
“"programas de medios maslvos, provocado por un con=-
" sumo 1ndiy1uual en 1os_conglomerados urbanos.

) : Por otro'lado, el acgrcamiento mediante las ca-
'tegbrias de 3iménez—0$talengo y Paulin Pérez fue muy
4til y productivé (Técnicas para el Andlisis de 1a

Exgrésién Verbal, p. 127-130).

Agreganos una categoria ademés de las propués-.'
tas por dichas autoras’(recordemos que son: enun-
ciados de certidumbfé,_enunciédos de apreeiacibn,

. de personas’y. actores, y,'éstrétagemas- véase p;

37~ 40). La denominamos 'patrén referenczal' lo que f

-inos 1na1ca la anera partlcular de los locutores
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: lin Pérez. Un programa 1d6neo deoe ! ubri:'r{to'd‘as ;a‘é SR



1 patrén referenc:.al de Aymes es en térmlnos

un!patrén referencml’ rela- '

y tamblén los datos B

Do 40,-notaremos que .

;]\u.cios en todas las cetegorias '






analizamos en detalle, 'per§’~ en-géﬁér 1 "icl)'s;-

de jazz presentan‘inforic'ac n

-zas, y por oitro:.lad

‘ductor acerca deidichasipie

: énélisis"'&'e co

‘locutor que instruy,

‘mente. que: Aymes- tien=

misicals Bl dato favorabl
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