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’
INTRODUCCION

El presente trabajo sobre la vida y obra de Martinez Sotomayor
tiene como objetivo fundamental completar la visién que se tiene de 41
y agregar elementos que faciliten su estudio.

Esta tesis sobre José Martinez Sotomayor fue motivada en gran

parte por la curiosidad a la que después se agregé el misterio ¥y
finalmente la literatura.
José Martinez Sotomayor, en su tiempo considerado uno de los cuentistas
de mayor renombre, hoy en dfa es un desconocido para el piblico en
general lo cual es injusto sobre todo tratdndose de un creador que con
su prosa se adelantd varias décadas a grandes escritores mexicanos,

La curiosidad radicaba en descubrir la personalidad de un escritor
tan completo y misterioso., A diferencia de otros autores, su vida
permanecié vedada y' oculta, en gran medida por su alejamiento del medio
literario y también por su aislamiento pues no permitid que
investigadores y periodistas le abordaran; hallar el enigma que rodea
la vida y obra de un escritor que en sus (ltimas creaciones estaba
negando su producciédn anterior, era otro reto; igualmente responder a
la pregunta de por qué un escritor extraordinario se vuelve un escritor
ordinario y finalmente, aunque no en uUltimo orden, acceder a su
literatura, analizar las caracteristicas de su prosa, la estructura de
sus relatos y sus empefios en la creacién de una obra literaria.

La empresa no era facil pero me sumergi{ en ella con la esperanza
de encontrar una luz que permitiera iluminar la entonces opaca figura

de Martinez Sotomayor,



El primer obstdculo fue la casi total inexistencia de fuentes
escritas documentadas acerca de la vida de Martinez Sotomayor y las
pocas referencias que de él se tenian recopiladas en libros. Mi labor
de investigacién consistid sobre todo en entrevistar a las personas que
lo conocieron directa o indirectamente. Gracias a hechos fortuitos y
parte a la terquedad logré entablar conversacién con su viuda, sus
sobrinos y otros familiares, as{ como también escritores y criticos,
Estas conversaciones y encuentros me permitieron ir recogiendo material
hasta entonces s88lo conocido por sus més allegados. Lo primero que tuve
de Martinez Sotomayor fue una de sus pinturas, un cuadro bucédlico en
tono gris al parecer de Santa Anita, lugar que visitaba con frecuencia,
después un cuadro més donde pinté unas bugambilias; el primer texto me
lo enseflaron sus famillares en el D.F, y eran los originales de su
discurso de ingreso a la Academia, ademds una relacién genealdgica
hecha por el mismo Martinez Sotomayor sobre el origen de su primer
apellido, la ayuda de la maestra Aurora M, Ocampo, que gentilmente
facilité la consulta al acervo del Diccionario de Escritores Mexlcanos,
fue otro eslabén, hasta que me topé con un gran hallazgo en una
biblioteca particular de uno de sus sobrinos de Guadalajara: un libro
empastado en piel con gran parte de la hemerografia que sobre Martinez
Sotomayor se habia escrito y que el mismo escritor habia pegado en
hojas Bond pero no solamente eso sino también estaban algunos escritos
inéditos. La “cooperacién de Jorge Ramirez Martinez: Sotomayor fue
definitiva sin su ayuda jamés hubiera cerrado el circulo en torno al
escritor,

Fue asi como esbocé 1lo que serfa mi trabajo de tesis, los demds
capitulos son én gran parte motivados por el excelente prélogo que Ruy

Sdnchez hizo a 108 cuentos y relatos completos de Martinez Sotomayor.



Sin més pretensionaes que las de ser un trabajo de rescate, esta
tesis quiere ser motriz de nuevos estudios y anadlisis de la obra de
este escritor jalisciense del que todavia se desconoce el manuscrito
Lentejuelas y permanecen "extraviados" los poemas que publicd en su
juventud en revistas de escasa circulacidén en su natal Guadalajara.

Por dltimo conviene aclarar que este trabajo parte inlcamente de
algunos textos del escritor y no abarca la totalidad de 1la obra,
resultaria pretensioso querer cefilr toda la produccién narrativa de
Martinez Sotomayor en una tesis. No obstante los textos escogidos son
representativos de la estética de este escritor jaliscience al que se

identifica como artesano de la prosa poética.



¢ . ’
I. LUZ Y SOMBRA DE JOSE MARTINEZ SOTOMAYOR (BIOGRAFIA).

La primera vez que el escritor jalisciense José Martinez
Sotomayor escapé de la muerte fue en 1929 en San Blas,
Nayarit, cuando un cocodrilo derribé 1la balsa en la que
viajaba con unos amigos, gracias a que éstos distrajeron al
saurio pudo salvarse. Diez afios después mientras viajaba en
tren a Guadalajara en compafifa de Juan Andrew Almazdn-
candidato presidencial por el Partido Revolucionario de
Unificacién Nacional (PRUN) a las elecciones presidenciales de
1940- una bala le rozé la cabeza sin herirla y uUnicamente le
tiré el sombrero. Una década més tarde su automévil fue
baleado por unos pistoleros contratados por una poderosa
compafiia inconforme ﬁor un fallo que Martinez Sotomayor
emitié cuando fungia como Juez II dé Distrito en materia
penal,

Su buena estrella no le permitié librar la muerte que més le
aterraba: la literaria.

A pesar que en los aflos treinta fue considerado como el
mejor cuentista de América y varios de sus cuentos, segin los
criticos, eran "obras maestras" todavia nadle se explica por
qué jamés tuvo la notoriedad de sus coetdneos, Alfonso Reyes,
Jaime Torres Bodet, José Gorostiza, Carlos Pellicer, etc. y

permanece oculto en el panorama de las letras nacionales.

es



En el ultimo tercio del siglo XVII, un gallego que vivia
en el poblado de Sotomayor provincia de Pontevedra en
Galicia, Espafla -casi en los 1limites con la frontera de
Portugal- aburrido de la vida en su palacio, decidié lanzarse
a la aventura de conocer América. Respondia al nombre de Ledn
Mart{nez. A su llegada al nuevo continente, agregé a su
apellido el nombre de su lugar de origen, quedando el
apellido compuesto Martinez de Sotomayor, que con el tiempo
se abrevid en Martinez Sotomayor,

En investigaciones realizadas por José Martinez
Sotomayor(l) oobre el origen de su familia, afirma que son
originarios de villa del Refuglo, antiguo Tabasco, Zacatecas,
La familia se trasladdé a Guadalajara cuando las tropas
francesas llegaron a Vvilla del Refugilo.

El padre de José Martinez Sotomayor, respondia al nombre de

José Marfa y fue:

*hijo legitimo de don Ramén Martinez Sotomayor y doila
Marfia de Jesis Robles. Nacldé en la Estancia, el 15 de agosto
de 1864 a las 10 del dia( a las 2 del mismo dia en que murid
la madre) lunes. Se bautizd el 16 del mismo afio en esta villa
del Refugio, fueron sus padrinos don Ignacio Lépez Nava y
dofia Maria LéSpez Nava de idn, pagando yo chiche y vestuario,
estuvo a su cuildado hasta Qque me casé poco mas de 7 meses. Se
confirmé en Tlaxcala el dia 8 de abril"(2).

José Maria conocid$ a Helena Hernéndez hija de un notable

militar de la regién y durante 10 afios fueron novios. El

noviazgo fue méds epistolar que fisico, pues los jébvenes rara

1. José Martinez Sotomayor, "Relacidn genealdgica de la
familia Martinez Sotomayor"p.5 (Copia en poder de Luis
Martiner Sotomayor)

2. Ibidy p. 4



En el dltimo tercio del siglo XVII, un gallego que vivia
en el poblado de Sotomayor provinclia de Pontevedra en
Galicia, Espafia -casi en los limites con la frontera de
Portugal- aburrido de la vida en su palacio, decidié lanzarse
a la aventura de conocer América, Respondia al nombre de Leén
Martinez. A su llegada al nuevo continente, agregé a su
apellido el nombre de B8Bu lugar de origen, quedando el
apellido compuesto Martinez de Sotomayor, que con el tiempo
se abrevié en Martinez Sotomayor,

En investigaciones realizadas por José Martinez
Sotomayor(l) sobre el origen de su familia, afirma que son
originarios de villa del Refugio, antiguo Tabasco, Zacatecas.
La familia se trasladd a Guadalajara cuando 1las tropas
francesas llegaron a Vvilla del Refugio.

El padre de José Martinez Sotomayor, respondia al nombre de

José Maria y fue:

"hijo legitimo de don Ramén Martinez Sotomayor y doiia
Maria de Jesis Robles, Nacldé en la Estancla, el 15 de agosto
de 1864 a las 10 del dia( a las 2 del mismo dia en que muriéd
la madre) lunes., Se bautizé el 16 del mismo afio en esta villa
del Refuglo, fueron sus padrinos don Ignacio LOpaz Nava y
dofia Maria Lopez Nava de idn, pagando yo chiche y vestuario,
astuvo a su cuidado hasta que me casé poco mas de 7 meses., Se
confirmé en Tlaxcala el dfa 8 de abril"(2).

José Maria conocidé a Helena Herndndez hija de un notable

militar de la regién y durante 10 aflos fueron novios. El

noviazgo fue mids epistolar que fisico, pues los jbébvenes rara

1, qosé Martinez Sotomayor, "Relacidén genealdgica de la
familia Martinez Sotomayor"p.5 (Copia en poder de Luis
Martinez Sotomayor)

2. Ikid, p.



vez se veian. En una ocasién a José Maria, que por entonces
estaba cursando la carrera de abogado, se le ocurrid llevar
serenata a su amada Helena, nada menos que con los violines
de la 8infénica de Guadalajara. Luego de varias pilazas, su
enamorada no se asomé al balcén, cosa que s8i hizo el
enfurecido padre, quien después de reclamar al mozalbete, lo
retd a duelo. José Maria tomd a juego el desafio del militar,
pero comprobé con terror al dia sigulente, cuando 1los
finebres padrinos lo visitaron para arreglar el lance, que su
futuro suegro no bromeaba. Tuvo que disculparse con el
militar por medio de los padrinos.
El amor de Helena y José Maria después de este incidente se
acrecenté més y cuando José Maria tenia 22 afios escribié:
“Helena: El tiempo debilita casi todos los recuerdos y los
recuerdos son la poesia mis conmovedora del carifio, son como
el eco siempre vibrante de las notas que arrancan a la lira
de nuestro corazén la mano de la felicidad, son el sagrario
del alma; lamparas que el amor mantiene encendidas ante el
ara de sus pasadas dichas. ¢Puede el soplo del olvido apagar
en tu alma las memorias, bien mio y puede féacilmente
arrebatar esas armonias?. Si quieres evitarlo, consigna en
estas pA&ginas, ya que no es dado envidrtelas de mi corazén,
una frase al menos para evocarlas, para hacer que como
golondrinas de una primavera perdida vuelvan los recuerdos en
sus alas de 1luz al nido que 1les guarda tibla, nuestra
imaginacidén. Escribe aunque sea unas pocas palabras, aquallas
que méds felicidad te proporcionen y Helena, para que podamos
mezc¢lar a nuestras alegrias de maflana ese sentido de goce de
las alegrias pasadas"(3).
Jopé Maria Martinez Sotomayor y Helena Hernandez casaron
finalmente. Producto de esa unién, fueron 4 hijos: Helena,

Ismael, José y Alfonso.

3, José Maria Martinez Sotomayor y Robles, “Carta a Helena,
sin titulo”, 1 nov, 1886. (En poder del symquitecto Jorge
Ramivez Martines Sotomayor)



José Martinez Sotomayor y Herndndez nacié en Guadalajara el
25 de enero de 1895.

El padra, que habia llagado a ser uno de los abogados més
prestigiados de Jalisco, era un libre pensador y educd a sus
hijos varones con ideas 1liberales y antirreliglosas, Quiza
por eso la madre inculcd una gran conciencia religiosa a la
dnica hija.

Tras cosas destacan en la vida del licenciado José Maria: Su
puntualidad, su cardcter y su honestidad.

Por ejemplo, del licenciado José Maria se decia que al salir
de su capa rumbo a su bufete juridico, la gente ponia el
reloj. No era pues extrafio escuchar a su paso, "ya son las
ocho o las ocho y quince”, seqin el rumbo por donde pasara.
La gente sostenia que "el licenciado" tenia a los hijos en un
pufio y no le faltaba razén ya que no les permitia llegar
después de las diez de la noche, porque cerraba las puertas
de la casa a esa hora. Era de tal rigidez que rayaba en 1lo
patolégico, por ejemplo, si alguno de los hijos o invitados
no llevaba corbata, no se le servian alimentos. Uno de los
que experimenté en carne propia esta prohibicién fue Luis
Martinez Sotomayor(4) -sobrino del licenciado José Maria y
prime en segundo grado de José Martinez Sotomayor- quien
aestando de visita fue advertido de inmediato por su tio:
"Mira scbrino, aqui se desayuna a las ocho, se come a la una
y 8e cena a las ocho y no hay llave para entrar a la casa
después de 1las diez”. Luis no hizo gran caso, pero un dia
4. Entrevista con Luls Martinez Sotomayor y Alicia Pérez de

Alba Martinez Sotomayor, 206 de diciembre de 1992, c¢iudad de
México,



después, llegd con algunos minutos de retraso a la comida y
aentonces 8u tio le dijo: "ahora que salgas a pasear te
procuras algo de comer", También cuenta Luis que sus primos
Ismael o Pepe varias veces Be quedaron a dormir en casa de
algunos amigos porque no pudieron entrar al hogar. De la
puntualidad del padre se cuenta otra anécdota familiar: el
perro mAs querido de la familia salié en la noche y regresé
después de las diez, como las puertas. estaban cerradas, las
arafié, ladrd, aulld e hizo todo 1o posible por entrar pero el
licenciado Martinez Sotomayor y Arroyc no abrié a pesar de
lag sdplicas de sBu esposa e hijos. Al dia sigulente
encontraron al animal muerto de frio en la entrada de la
casga. Por ello no resulta aventurado suponer que el personaje
principal de uno de sus cuentos: "Bl relojero" que rige Bu
vida por las manecillas de los relojes haya estado inspirado
en la figura paterna.

Otro rasgo del carédcter del licenciado José Maria era su
honestidad casi al extremo. Por ejemplo cuando tenia clientes
que no eran de Guadalajara y 1les 1llevaba sus asuntos
juridicos, mandaba el importe del timbre o estampilla porque
segin decia: "a 41 le correspondian ese tipo de gastos".
Regalto el carécter del padre, porque como Be verad més
adelante, el escritor lo emulard en su vida y obra.

El tercero de los hijos a quien los familiares llamaban
"Pepe" cursé la primaria en la Bscuela primaria Anexa a la
Normal de Profesores en Guadalajara. Luego hizo 1la
preparatoria en el Liceo del estado de Jalisco y los estudios

profesionales en la Escuela de Leyes del mismo estado.



Todos los familiares concuerdan en que el futuro escritor fue
muy noviero incluso mencionan un secreto de la familia, José
dejé plantada a su prometida en Guadalajara a unos cuantos
dias de la boda; esto motivd el enojo de su padre, pero nada
ni nadie lo hizo cambiar de opinién. Seqin dicen la novia se
suicidé ante el desaire de Martinez Sotomayor.

De esa etapa el futuro cuentista relata: "De muchacho me dio
por hacer versos... que deben haber sido perversos, que
publiqué en peribddicos y revistitas de poca circulacién, en
Guadalajara. Por fortuna nunca he vuelto a encontrar ni los
periédicos ni los originales de esos poemasg"(5).

Recibié el titulo de abogado el 18 de noviembre de 1914,
apenas a los 19 afios, por lo que hubo de habilitdrsele 1la
edad ya que no contaba con la requerida legalmenteé.

Sin embargo su padre asienta en el pequefio libro de
"memorias” familiares, el mismo mes y dfa pero cambia el afio
por 1916. Menciona adem&s que fue el 12 de marzo del aflo

siguiente cuando Pepe se fue a radicar a México(7).

El entonces "poeta" tuvo un encuentro con Venustiano
Carranza en Guadalajara que fue definitivo en su vida futura.
Martinez Sotomayor trabajaba en el bufete de su padre y ain
no se recibia de abogado cuando caminaba por el Palacio

Municipal de Guadalajara en compafifa de varios amigos y vio

5. Fernando Diéz de Urdanivia, "El escritor y su mundo,
entrevista con JMS" en "El Gallo ilustrado" num 717, p.6

6. Datos tomados de “"Curriculum Vitae del Lic., José Martinez
Sotomayor'nov, 1974 p.l

7. Segun un pequefio cuaderno que estd en posesion de la
familia Martinez Sotomayor, en Guadalajara



que a la entrada del mismo se hallaban muchos revolucionarios
y caballos, lo cual no le parecié raro pues era la época en
que los revolucionarios peleaban entre si. De pronto de las
oficinas del Palacio salié un soldado que se dirigié a los
muchachos y les preguntS: “iQuién de ustedes sabe escribir a
midquina psra que nos ayuden con unos documentos? Nadie de los
muchachos quiso contestar, hasta que animado por sus
compafieros, el futuro abogado se ofrecidé a ayudar al
revoluclonario. Asi fue como conocié a Carranza, quien
vdescubrié" en el muchacho muchas facultades para escribir-
gegin testimonios familiares- y en una pausa mientras el
general dictaba y Martinez Sotomayor escribia, el segundo
contd que le gustaba la literatura y que su sueflo era ser
escritor. Carranza para devolver el favor lo invitéd a que
fuera con &1 a la ciudad de Néxica, perc cuando llegd a casa
para comunicarle. la noticia a s8u padre, éste 8se negd
terminantemente a que su hijo se fuera con “esos revoltosos*.
Los suefios de Martinez Sotomayor hubieron de esperar un aifo
més y contraviniendo la voluntad paterna, se fue a la ciudad
de México a encontrarse con Carranza. Teniendo en cuenta lo
anterior, suponemos que en 1915 Martinez Sotomayor estaba
instalado en la ciudad de México.

El mismo seflala que gus primeras "manifestaciones de
literato" y sus archivos se perdieron en 1916 cuando tuvo que
dejar la ciudad de México para cumplir una comisién especial
en ol estado de Tabasco y dejé este material con una persona
amiga quien lo metié en un sdtano y debido a las frecuentes

inundaciones que padecia la ciudad de México en 1916 todo se



acabd(8).

La llegada de Carranza al poder, luego de ganar 1las
elecciones del 11 de marzo de 1917, colncidié con el
establecimiento de José Martinez Sotomayor. El pais sufria
los efectos de la extensa guorra civil:

vdastruccién de campos, ciudades, vias férrreas y material
rodante; interrupcidén del comercioc y de las comunicaciones;
fuga de capitales, falta de un sistema bancario, epidemias,
escasez de alimentos y bandidaje. Cientos de comuneros habian
ocupado tierras y otros tantos clamaban por restituciones y
dotaciones; no habia confianza en la posesién de la tierra ni
en el mercado de los productos; el desempleo era elevadisimo,
as{ como la inseguridad en 1los trabajos; se declararon
huelgas pidiendo mejores salarios y condiciones de trabajo.
El gobierno tuvo necesidad de hacer economias que abarcaron
la reduccién del nimero de empleados publicos y, a los que

conservd en sus puestos sdlo pudo pagarles el 50% en moneda
metdlica"(9).

A partir de este momento, la vida de José Martinez
Sotomayor se sostiene solamente de testimonios familiares y
algunos pasajes de su vida se vuelven confusos y oscuros, por
falta de datos veridicos. Las unicas fechas que menciono son
las que ha sido posible demostrar a través de documentos.

En los aflos veinte, establecido en la ciudad de México,
Martinez Sotomayor entré directamente en la politica y escald
puestos piblicos de importancia.

En una entrevista Martinez Sotomayor se quejaba de no poder
escribir pues los cargos piblicos que habfa desempeflado en la
capital del pais eran muy absorbentes, entonces seflala qQue
fungldé como Procurador de Justicia del Distrito Federal en
8, ¢f. "El"éég;iggé-y su mundo"

9. Berta Ullca, "La lucha armada (1911-1920)" en Historia
Generval de México tomo 2, pp.1159Y-60



tiempos de Venustiano Carranza(l0).

En 1920 José Martinez Sotomayor fue Secretario de gobierno en
el estado de Tabasco(1l), En 1924, Junto a un grupo de
intelctuales formé 1la agrupacidén: “Unién mexicana de 1los
trabajadores intelectuales", los cuales apoyaban 1la
candidatura de Plutarco Elias Calles para presidente del
pais. Dentro del grupo también estaba Eduardo Luquin vy
Martinez Sotomayor era @l Secretario General(l2).
Desafortunadamente después de esta etapa no se sabe con
certeza Qué ocurrié con Martinez Sotomayor. Se supone que
entre 1925 a 1927 fue Juez de Distrito en la ciudad de Tepic
y que Juego de 1928 a 1929 fue Secretario de gobierno en
Nayarit., En la citada entrevista, Martinez Sotomayor dice que
fue gobernador provisional de Nayarit.

Se sabe por testimonios de familiares, que durante su
estancia en Nayarit y México, afio con aflo visitaba a su
familia en Guadalajara.

En Nayarit, José practicé un deporte que tenia arraigado
desde s8u infancla en Guadalajara: 1la caceria. En ese
entonces, Nayarit todavia presentaba lugares inhéspitos y
selvaticos. Cerca de Tepic, en un puerto llamado San Blas,
rodeado de marismas, pantanos, esteros y una aelva
impenetrable, algunos amigos solian organizarle al entonces
gobernador interino partidas de caza. Asi los cazadores a

bordo de pequeilas canoas cruzaban estos parajes en busca de

10, Fernando Diez, >!

11. Diccionario Enciclopédico UTEHA. Tomo VII. p.269

12, Cf. Unidn mexicana de Jos trabajadores intelectuales:
manifiesto colectivista v puntoes de aceidn., 1924,



las presas, Que eran los cocodrilos del lugar. Cargados de
escopetas mataban a los saurios y regresaban a Tepic. En una
ocasién estuvieron a punto de morir pues un cocodrilo tiré la
pequefia embarcacién y arremetid contra ellos, afortunadamente
pudieron escapar. Este hecho no intimidé a Martinez
Sotomayor, quien nuevamente volvié a los pantanos en busca de
estos reptiles, cosa que no ocurridé con su acompaflantes,
quienes, segin dicen las malas lenguas, para evitarse
peligros, amarraban a loe cocodrilos, en los lugares por
donde iba a pasar el &escritor y asi evitar futuros

accidentes(13).

Uno de los 1lugares que mas disfrutaba durante sus
vacaclones en Guadalajara, era el pequefio poblado de Santa
Anita, localizado a 15 killémetros de Guadalaj‘ara. Era un
pueblo tipico de provincia, con casas de adobe y tejados,
huertos y jardines. En la plaza principal, los muchachos y
muchachas paseaban todas las tardes. En los atardeceres se
contemplaba al ganado que regresaba de los montes.

Toda esta serie de imagenes quedaron muy grabadas en la
memoria de José Martinez Sotomayor, quien las tradujo en La
rueca de aire, Unica novela corta escrita en 1928; publicada
dos afilos més tarde bajo el sello de Impresora Mundial,
dedicada a Fernando de la Fuente. Esta novela fue reeditada
56 aflos después por el INBA y Premid editores.

Martinez Sotomayor dice que cuando fue nombrado gobernador
13, Segin relatd en entrevista el arquitecto Jorge Ramivez

Martinez Sotomayor, 27 abril y 1 de mayo de 1993, ciudad de
Guadalajara, Jalisco.



provisonal de Nayarit "encontxé el tiempo para hacer una
novela.
José Martinez Sotomayox, tuvo amistad con varios
intelectuales de la época, como Agustin Yéfiez, Samuel Ramos,
Alfonso Reyes y con miembros del grupo Contemporéneos como
José Gorostiza, Jaime Torres Bodet, Jorge Cuesta, Xavier
villaurrutia y Bernardo Ortiz de Montellano, a los cuales
conocié en casa de Samuel Ramos. Incluso el nombre de su
novela, La rueca de alre le fue puesto por el grupo y segin
Martinez Sotomayor, José Gorostiza fue quien la bautizé de
ese modo.
No es de extrafiar que en el nimero 20 de la revista(enero de
1930) aparezca un fragmento de La rueca de aire y en el
nimero 25 (junio de 1930) un ensayo critico de José Gorostiza
titulado "Morfologia de la rueca de aire". En él1 Gorostiza
sefiala:

"En el Biglo XVI pudo haberse llamado: "Breve relacién del
Lic. José Martinez Sotomayor, juez de Distrito en la ciudad
de Tepic, quien careciendo de procesos que instruir, procesa,

interroga y carea a la ciudad con mucha agudeza de ingenio y
donaire de expresién” (14).

Aunque Martinez Sotomayor colabord tangencialmente en la
revista, no todos los criticos lo consideran miembro del
grupo Contemporéneos. Pero Guillermo Sheridan, en su
antologfa de la narrativa de los Contemporéneos, dice que
aunque esta novela aparecid después de las de Owen,

Villaurrutia y Torres Bodet, "les precede en calidad" y la

14. José Gorostiza, “Morofologia de la rueca de aire" en
Contemporédneos, 25, p.243,



considera la mejor de la generacién., Sheridan expresa ademés:

"Es cierto que en prosa, como en el resto de sus-

actividades, los Contemporéneos ejercieron un rigor, una

autocritica y una voluntad extremas, pero también una
fidelidad total a sus proplos presupuestos culturales que no
tarddé en excluirlos de los beneficlos de la representatividad
sancionada por una idea extraliteraria de la cultura, Como
slempre, los Contemporéneos optaron por la decepcién, esa
categoria sefialada por Cuesta como definitoria del grupo y
. sus miembros. Asf, las antologias y 1as historias de
literatura mexicana optan por narradores a veces espléndidos
pero siempre cémodos. Por ello, fuera del "grupo", pero
dentro de la generacién, suelen contentarse, fuera de los
representantes habituales (Azuela, paraddéglcamente apoyado
como nadie por los Contemporéneos en los veilntes y treintas)
con Martinez Sotomayor o con EBdnarde ILumin v ya"(15)

Las primeras impresiones de esta obra se recogen en la
revista Bandera de provinclas editada en Guadalajara, que en
su edicidén de febrero de 1930, reproduce articulos de Agustin
Yéfiez, Alfonso Gutiérrez Hermosillo, Efrain Gonzélez Luna y
Enrique Martinez Villa, quienes celebraban el ingreso 'de

Martinez Sotomayor a la literatura,

Entre 1930 y 1932, Martinez Sotomayor reside en el Distrito
Federal y en la ciudad de Puebla. Segin su sobrino Jorge
Ramirez Martinez Sotomayor, s8u tio Pepe fue también
gobernador interino de Tlaxcala, pero no existen documentos

que avalen su versién(1l6).

El poeta Porfirio Barba Jacob conocid por primera vez al juez

Martinez Sotomayor en la ciudad de Puebla, en la canicula de

15. Guillermo Sheridan, Mondlogos en espiral, p.6
16. Entrevista con Jorge Ramirez Martinez Sotomayor, 27 de
abril y 1 de maya de 1993, ciudad de Guadalajara, Jalisco.
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1931 en la célebre casona del Alguacil, cuando un amigo
ocasional lo presenté con el Juez 20. de Distrito, quien le
tendié la mano con sencillez y le dijo algunas frases
cordiales para "envolverlo en el mirar vago y triste de sus
ojos marinos". Barba Jacob hace la mejor descripcién que se

tiene de Martinez Sotomayor:

"Alto, 4gil, de una delgadez que no contradice 1la

plenitud Ae sus fuerszas (frisa en los treinta y siete afios)
discreto en el ademén y no abundoso de palabras, Martinez
Sotomayor interesa y agrada inmediatamente gue se estd en
presencia de 61....
Va, viene, sale d4e las elucubraciones juridicas o de la
indagacién filoséfica para ir a los deportes que exigen
rudeza viril; ya es anfitrién de escritores o de hombres de
clencia, y ve su calavera, de ojos insondables, de reir
burlén, reflejada en la espuma de los vinos., Se extasia ante
un cuadro religioso de la escuela mexicana del siglo XVII -su
dltima adquisicién-. Duerme largamente, como un animal joven
y sano, combate una displicencia, como 8i fuera una
irritacién alcohélica. VvVa al teatro, a ver una comedia
liviana, o al cine, donde le seduce 1la fotografia del
movimiento., Busca en el anfiteatro un dato anatémico, Juega
al bacarat, y plerde o gana. Lee lo mis simple y lo més
erizado, Le facinan(sic) las matemdticas , los paisajes, la
misica, los cuentos de hadas y los juegos de infantes.
Proyecta, Ama., Suefia, Vive...."(17).

En el mismo articulo Barba Jacob relata que cierta vez que se
discutia en una tertulia sobre el sentido de la vida Martinez

Sotomayor se levanté y dijo:

"Creo initil- dijo é1- disertar sobre ese antiguo problema,
lepra del mundo ¢(Los origenes de la vida? ¢Materia ¥y
espiritu? ¢Alegria? ¢Dolor? tomemos posesién de este mundo,

17. pPorfirio Barba Jacob, "José Martinez Sotomayor" en
Unbral, num.32, pp. 7,8.
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s8in que nos importe si es efimero: el imperio pertenece a los
que tienen voluntad de ejercerlo. La vida estd 1llena de
dulzuras: las mujeres tiemblan de amor. Si nos empefidsemos en
dilucidar, contra el jibilo que revierten las entrafias del
mundo, estas arduas y tristes cuestiones, correriamos el
peligro de oir en lo intimo de nosotros la agria respuesta
que a nuestra especie da Sileno, constrefiido por el Reay
Midas: "Raza efimera y miserable, nacida del azar y del
dolor: ¢porqué me fuerzas a revelarte lo que més te valiera
no conocer? Lo que debias preferir a todo, resulta imposible
para ti: no haber nacido, no existir, ser la nada. Después de
esto, lo mejor que puedes desear esg morir pronto"

Estaba {luminado, pero tranquilo. cuando la tertulia se
desintegrd., Martinez Sotomayor era todavia el hombre
discreto, lleno de circunspeccién,-el "varén estético" que
siempre hube visto en 61."(18).

Es precisamente en 1332 en Puebla donde Martinez Sotomayor
termina su segunda obra a la que tituld Lentitud y que se
publica en 1933 nuevamente bajo el signo editorial de
Impresora Mundial. Este libro de cuentos estid dedicado a don
Alfonso Reyes. Segin Porfirio Bérba Jacob, el cuento
"Hontanar", es "definitivo. No se ha escrito en América un
cuento Qque pueda superarle".

En el tiempo que va del segundo al tercer libro pasan seis
aflos, en los cuales poco se sabe de la vida de Martinez
Sotomayor, suponemos que en este periodo fungid como
Procurador de Justicia de Distrito y Territorio Federales. Su
desempefio en este puesto piblico 1o combiné con sus
esporddicas colaboraciones en la revista Letras de México.
Asi en el nimero 6, de abril de 1937, Martinez Sotomayor
publica un pequefio ensayo titulado: "Leyenda Pueril". En 1la
misma publicacién aparece en el nimero 6, de junio de 1939,

un adelanto de lo que serd su tercer libro: Locura. Aungue en

18. Ihiden.



realidad se crata.ge un fragmento de uno de los cuentos de
dicho volumen, y Que se llama: “Por las nubesg". Locura salid
a la venta bajo el auspicio de ediciones Letras de México, lo
distribuyé la editorial polis, S, A, y tuvo un costo de tres
pesos el ejemplar.

El nimeroc 10, de octubre de 1939 de la revista Letras de
Néxlco sae caracteriza por una resefia de Xavier Villaurrutia
al raeciente libro de Martinez Sotomayor.

Como dato curiosc, aparece en la edicién de Locura, un apunte
del autor y ex-librig por Julio Castellanos donde se ve a
Martinez SQtomayqr, sentado en una silla y con una gorra qQue
le cubre la cabeza la cual se halla sin cabello, como
Pellicer.

De acuerdo con lo dicho antes por Jorge Ramirez, sBu tioc Pepe
estuvo muy enfermo de pulmonia, incluso durante dos o tres
mesaes estuvo entre la vida y la muarte. Para los familiares
fue un milagro que “Pepe" se haya salvado. Aunque en opinién
del doctor gque lo atendid, lo que més le ayudé fue su
fortaleza fipica, conseguida al ser un asiduo jugador d3e
taenia. Después de esta enfermedad, Martinez Sotomayor se peld
a rape, fue as{ como lo captd Castellanos y por tal motivo
podamos suponer que la enfermedad ocurrid a principios de
1939.

Sobre todo loe primeros tres libros de Martinez Sotomayor son
los que a decir de los criticos resultan los més atractivos
literariamente, Como bien sefiala Emmanuel Carballo: "

Sus textos principian ¢ culminan (me reflero a los de 1los
aflos treintas) en el momento en que la l6gica implacable de



la vida normal! cedes 8itio a una 1légica peculiarisima
presidida por la enfermedad o el destino adverso. Creador do
personajes en los cuales la cordura flaquea y plerde piso,
escudrifia la conducta de esta clase de Beres cuya
sensibilidad es més potente que la inteligencia: misicos,
pintores, escritores..."(19).

A mediados de 1los aiflos treinta, Martinez Sotomayor
decide establecerse definitivamente en el Distrito Federal.
Otra de las sobrinas Maria Luisa Martinez Sotomayor y Rolén,
dice que Bu tio Pepe, y su hermano Alfonso vivian muy solos y
gue no tenfan amigos, por tal motivo acudian cada ocho dias a
Bu casa, donde conversaban con Ismael. Iban de paseo con la
familia de su hermano Ismael a Xochimilco, Tepozotlédn, o las
Pirdmides de Teotihuacén. En opinién de Maria Luisa, sus tios
eran unos solterones empedernidos. Y su tio Pepe, que era
extremadamente alto, tez blanca, ojos claros y "guapo" tenia
un gran éxito con las mujeres, pero nunca se decidié a
casarsa sino hasta el otofio de Bu vida.

De José se dice que era muy sarcédstico y muy estricto sobre
todo con su hermano Alfonso, a quien dominaba. Ambos vivieron
Aurante mucho tiempo en las calles de Colima en el D.F., Luis
Martinez Sqtomayor menciona algunas anécdotas de su trato con
su primo José, la primera vez que se encontraron en México en
una reunién familiar, lo primero que le preguntd Pupe & su
primo fue: ¢Y ti de quién eres hijo?. Luis lo recuerda més
vivamente, parado en la puerta de madera del exclusivo
Jockey Club, con bombin y polainas en la época en que Luis
iba a la preparatoria. Una vez José Martinez Sotomayor le

dijo: "Procura, primo, ya Qque no usas sombrero, pasar por S

19, Emmanuel Carballo, Notas de un francotirador, pp. 191-94.



de mayo y no por Madero"., Por tal motivo Luis los bautizé
como los "lagartijos”. Y una anécdota mis que cuenta Luis,
fue la que les ocurrié en el entonces salén familiar "El
patio" Adurante la presentacién de la actriz y cantante
espafiola Sara Montiel. José querfia "ligarse" a la espafiola y
ésta no le hacf{a caso, por tal motivo, José comenzé a gritar
y hacer un escéndalo. El duefio le dijo al licenciado Martinez
Sotomayor que abandonara el lugar pues iba a echar a perder
el espectéculo de la Montiel, a lo cual contesté6 Pepe: "Pues
que 8e le eche a perder"_y palié enfurecido de ahi.

Bn este periodo, suponemos que José Martinez Sotomayor
desenpeflé el cargo de secretario de goblerno del Departamento
del Distrito Federal, sin que exista constancia de 1o mismo.
Desde 1940, se anunciaba en el semanario de informacién y
variedades Bl Noticioso de Guanajuato, la "préxima" aparicién
del nuevo libro de género novelistico del licenciado Martinez
Sotomayor, titulado La mina (Que finalmente aparecié hasta
1968) y también se anunciaba que estaba preparando un nuevo
libro de viajes y observaciones, que nunca publicé pero
aparecieron muchos afios después una perie de articulos sobre
ciudades de provincia titulados "Continente de nuestras
ciudades" publicados en América y sobre todo La Gaceta del

Pondo de Cultura EBconémica.

Previo a las elecciones presidenciales de 1940 y después
de éstas, la situacién en el pais fue de gran intranguilidad
Y de tensa calma. Los mAs fuertes aspirantes a la presidencia

de 1la Répﬁblica eran: Juan Andrew Almazdn -ex-huertista,
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hombre de negocios y de mando de tropas- por el Partido
Revolucionario de Unificacién Nacional(PRUN) y Manuel Avila
Camacho por el Partido de la Revolucién Mexicana(PRM). La
campafia de Almazén se convirtié en una gran amenaza para el
gobierno, por tanto para detenerla tanto gl goblerno como el
PRN planearon una guerra contra los almazanistas., En varias
ciudades, las autoridades locales reprimieron a la oposicién
y hubo muertos y heridos; en otras partes del pais se ponian
trabas y 8e atacaban todas las actividades de Almazén.
Martinez Sotomayor se 3jugaba su Wdltima carta politica
apoyando a Almazén, quien gozaba de las simpatias de la
mayoria de la poblacién, Martinez Sotomayor acompafié durante
toda su campafla a Juan Andrew Almazdn y sufridé varios
imprevistos. Bn una ocasién en que viajaban por tren, alguien
disparé al candidato y la bala pasé rozando la cabeza del
escritor, pero no pasé a mayores. Segin los familiares, José
iba a sBer nombrado por Almazén, en caso de lograr la
vlqtoria, Secretario de Gobernaciédn. Pepe confiaba ciegamente
en Almazén. Sin embargo a 1la "hora buena" Almazén se eché
para atréds: y en noviembre renuncié al cargo de presidente
electo, como "unico medio de conseguir la tranquilidad " gde
sus partidarios, los cuales 8élo esperaban 1la oxrden de
Almazén para levantarse en armas, Obviamente sus partidarios
pasaron de la frustracién a la conviccién de que los habian
traicionado. Martinez Sotomayor no fue la excepciédn y este
hecho gener$ un gran resentimiento en 41, que se tradujo en
su alejamiento definitivo de la politica.

Para aliviarse de sus males politicos en 1944 durante 1la



Exposicién de Arte Jalisciense en el Palacio de Bellas Artes,
Martinez Sotomayor pronuncié una conferencia titulada:
"Semblanza de Guadalajara".

Por esta época José Martinez Sotomayor empieza a colaborar en
la revista América, una publicacién antoldgica patrocinada
por 1la Secretaria de Educacién Piblica y en 1la cual
colaboraron Efrén Herndndez, Juan Rulfo, Salomén de la Selva,
Ramén Martinez Ocaranza, entre otros.

En el dlario Prensa Grdfica de septiembre de 1948 aparece una
fotografia de Martine:z 'Sotomayox~ durante una comida en el
"Tampice Club" para agasajar a los miembros de la revista
América, dias més tarde (9 de octubre de 1948) el columnista
Ricardo Cortés Tamayo cuenta algunos pormenores de la comida
en su columna "Con el l4piz suelto"”

"Resulta que el excelente prosista y no menos considerado
juez, licenciadeo José Martinez Sotomayor, habia hecho promesa
quien sabe por qué juridicas causas, de ya no beber una sola
gota existente en copa alguna, asi fuera de bacarat.

José Martinez Sotomayor se encontrd con Felipe Servin en la
comida dedicada a la revista América, y Felipe hizo beber a
Martinez Sotomayor., Desde entonces se dice de Felipe que no

s86lo resulta un corruptor de menores, 6ino también de
sotomayores" (20) .

En América publica seils ensayos entre 1947 y 1960, Asi come
también publica siete cuentos, entre 1948 y 1957. Aqui se
destaca, el cuento "El diente de oro" no tanto por su estilo
o contenido sino porgue aparece con algunos comentarios de
Efrén Herndndez sobre la personalidad de Martinez Sotomayor,

y como detalle curioso precede a "Bl 1llano en l1llamas" de

20, Ricardo Cortés Tamayo, “Cor el Papis oo oot p, O



Rulfo. En este mimero de diciembre de 1950, Efrén Hernéndez
bajo el seudénimo de Till ERalling describe a Martinez

Sotomayor como:

"Saco, largo, sensitivo y muy bilen acomodado de corazén,
notablemente bien disimulado por la despistadora méscara de
un rostro de ningunos amigos y en caso alguno es el que le
corresponda, resulta algo mds que un poco conocido que yo, y
lo merece intensamente més; por manera que deblera ser el que
debiera dedicarse a perjudicarme dando razén de mi, y no lo
reciproco; ya que aungue es muy santo y saludable pensamiento
el de dar a conocer al mundo los valores que posee blen y mal
conoce... José Martinez Sotomayor, dentro de las cosas que,
persiguiendo la finalidad de compararlo he podido asociar a
lo gque mids se parece es un aurifice; porque, primero, 1la
pustancia con que de ordinario hace lo que hace, podria
decirse aunque no en sentido material, es oro; y porque,
segundo y ultimo, lo trabaja con la misma amorosisima
atencién que casi solo pueden poner en su labor quienes saben
que lo Que con su mano rigen es un material precioso"(21).

En este mismo nimero se inserta un pequeilo folleto titulado:
"Intermedios, Seccién de notas, noticias y publicidad" y en
la pdgina III se dan informes de Martinez Sotomayor, de quien

se dice:

“"esperard la llegada del préximo medio siglo en su natal
Guadalajara, donde hasta ahora toma unas corxtas vacaciones al
lado de su seilora madre; vacaciones muy merecidas por clerto;
y ademés de su intensa actividad juridica, el autor de Locura
terminé en 1950 La mina y un argumento cinematogrdfico sobre
la embriaguez -demasiado bueno ~para los productores
mexicanos, pensamos- el guién ademds de completar, con
trabajos inéditos y conocidos, dos volumenes, uno de cuentos
Yy otro de ensayos que van a ser publicados en breve bajo
nuestro signo editorial"(22).

21, Efrén Hernandez, "José Martinez Soromayor® en Amsérica,
64, dic, 19%0, pp., 38-41.

22, Andnimo, "De nuestro Olimpo criclle. Notas vy comentarios"
an América, loc.oirt, poITl



Efectivamente el volumen de cuentos fue publicado en 1952
bajo el signo de América, con el titulo de El reino azul, del
cual ya se hablan publicado anteriormente algunos cuentos en
esta revista, El volumen de ensayos a que se hace alusidn, es
Perfil y acento de Guadalajara del que 8e publicd un
fragmento en 1960 bajo el titulo de "Semblanza de
Guadalajara" y que publicé el FCE hasta 1970. Del guién
cinematogridfico hasta la fecha se desconoce su paradero.

Seqin Alberto Ruy Sénchez, en el prélogo a los cuentos y
relatos completos de Martinez Sotomayor (Trama de vientos,
Bosa, 1987) -y con é1 coinciden varios criticos, Martinez
Sotomayor, a partir de 8u cuarto 1libro, estaba "negando
implicitamente en los libros de su edad avanzada los logros
de sus primeros cuentos y relatos',

Bn 1953 en una encuesta realizada por la revista América
sobre las posibilidades y limitaciones de 1a 1literatura
mexicana contemporénea, Martinez Sotomayor habla Bsobre el
Qquehacer literario y dice Qque fuera de los escritores y de un
estrecho circulo de lectores en el pais a casl nadle le
preocupa la actividad literaria porque casi la mitad de los
mexicanos es analfabeta y la otra porcién letrada carece del
hébito de 1a lectura. Segin Martinez Sotomayor la crisis
econémica y moral que se padece provoca la abstencién de la
lectura y en su opinién los eBcritores deberian agruparse
para que las autoridades los tomen en cuenta(23),

En ese mismo aflo, Emmanuel Carballo lo recuerda como un autor

al que "admirdbamos sin conocer su obra" pero no obstante le

23, ¢f. "Intermedio” supl. de América nim. &, p, V-Vl



pidié material para incluirlo en la revista Ariel, qQue no
llegé a publicarse por dos razones: 1la primera, porque
Martinez Sotomayor no tenia ningin dibujo, articulo o cuento
inédito que pudiera aparecer en esa publicacién amén que 1los
escritos que tenia eran demasiado extensos, empero prometid
escribir algo especial y a la medida de lo solicitado; y
segundo, porque Carballo se trasladé al D.F, y Ariel dejé de
publicarse.

Toda esta relacién y la carta con las respuestas al
interrogatorio que los jévenes de esta revista habian hecho
al cuentista fue reproducida por Carballo en el diario Uno

més Uno(24).

José Martinez Sotomayor todavia publicé otro 1libro de
cuentos bajo la edicién de la revista América, titulado EI
puente, en 1957 y dedicado a su dilecto amigo Gilberto
Valenzuela.

A finales de 1957 forma al lado de Manuel Lerin 1la
Sociedad de Autores Literarios, la cual obtuvo su registro el
4 de julio de ese mismo afio, siendo Martinez Sotomayor el
presidente y Lerin el secretario.

Segin los familiares, a José Martinez Sotomayor le "gustaba
la copa", pero nunca lo vieron borracho o haciendo algin
desmén. Contrariamente a lo acostumbrado, cuando Martinez
Sotomayor tomaba, su cardcter se dulcificaba., Por el

contrario cuando estaba sobrio era despético y autoritario.

24. Emmanuel Carballo, "José Martinez Sotomayor responde a
nuestras preguntas', Inc mds Uno, 16 ene, 1991, p.27.



Por ejemplo 8i en un restaurante no le servian pronto,
regaflaba a los meseros. Dicen los familiares que a pesar de
su rudeza, a veces eaxcesiva, ocultaba una sensibilidad y
afectividad muy delicada.

Crenta Jorge Ramirez otra anécdota: una vez qQue 8u tio
regresaba muy noche a casa y habia bebido algunas copas,
tropezé con un gato callejeroc al que de inmediato recogid y
llevé en brazos a su hogar donde le dio de comer. Parecia -
seqin Ramirez- Qque llevara en brazos a un bebé,

José Martinez Sotomayor detestaba los automéviles, nunca
le gustd tener coche y mencs manejarlo., Pero como funcionario
piblico tenia chofer y auto que el gobliernoc le proporcionaba.
Cierta vez que el escritor regresaba en su automévil de una
tertulia acompafilado de un amigo suyo, preguntdé a su
acomparfiante 81 le gustaba el coche, ante la respuesta
afirmativa el escritor le dijo: "Pues te lo regalo, pero...
con todo y chofer*. Al dia siguiente el chofer amanecié con
otro duefio.

Como juez era tan honesto que no hizo caso a las
amenazas que le hizo la Compafiia de Luz para que fallara en
favor de ellos durante un pleito que dicha empresa tenia con
una compafifia menor, le dieron a escoger entre un millén de
pesos 0 un balazo en la cabeza. Cuando llegé el momento del
veredicto, el juez Martinez Sotomayor falld en contra de 1la
compafifa de Luz y dfas d@espués algunog pistoleros
ametrallaron el auvto del magistrado pero éste salvéd la vida,

Entre 1956 y 1957 siendo jefe del Departamento legal del

Banco Nacional Agricola y Ganadero conocié a la enfermera
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Maria Luisa Cruces, con quien se casé por lo civil en una
discreta ceremonia a la que asistieron sélo familiares y
amigos cercanos. Para Luis Martinez Sotomayor y Alicia Pérez
de Alba, familiares del escritor, éste nunca se casd.

Los esposos Martinez sotomayor;Ctuces fueron de viaje de
bodas a Europa donde permanecieron tres meses con itinerario
libre. A Bu regreso de Europa, Martinez Sotomayor pidié su
jubilacién y le fue concedida. Asi se alejé definitivamente
de la administracién publica.

El escritor trasladé su bufete de Motolinia 8 a su casa de
las calles de Frontera en la colonia Roma. Por las noches
seglin cuenta Maria Lulsa Cruces(25), su esposo Be ponia a
escribir o leer ayudado por lupas, de las cuales tenia una
gran coleccién. Ella le ayudabha a pasar a miquina los
manuscritos del nuevo libro de cuentos titulado E1 semdforo,
dedicado a Salomén Gonzdlez Blanco y publicado por Editora
Latinoamericana en 1963.

En estos aflos, Martinez Sotomayor dedicé mds tiempo a la
pintura, que habia abandonado en sus afios mozos. El otrora
juez hizo decenas de cuadros que regalé a sus amigos y
familiares.

Sequin ;::uenta Barba Jacob en el articulo antes citado, al
novelista le gustaba coleccionar cosas antiguas como
pinturas, libros antiguos, 1lupas, médscaras y miniaturas,
tenia un pequefioc museo donde guardaba todas sus obras de

arte.

Entrevista con Maria Luisa Cruces, diciembre de 1992,
eneva, febraro y marzo de 1991 ciudad de México.

25,



Bn 1964 fundd y presidié la Asociacidn de Escritores de
México A.C,, al lado de Efrén Herndndez, Francisco Monterde y
la escritora y periodista Magdalena Mondragén(26).

En este afio colabora en la revista Presencla de Jallisco
en México que era el 6rgano de residencia de los jaliscienses
en el D.F. con cinco cuentos y un pequeilo ensayo.

A los 70 afios de edad, el escritor protagonizé un hecho
que todavia se recuerda con asombro. En un restaurante
discutié con un individuo y poco falté para que se agarraran
a golpes. Martinez Sotomayor finalmente recobré la cordura y
dijo al sujeto que é1 no era un hombre para los golpes, asi
que lo retaba a un duelo a muerte en el bosque de Chapultepec
a las seis de-la mailana del dia siguiente. El1 hombre se
presenté con sus padrinos al igual que el escritor. Los
padrinos intentaron persuadirlos para que no llegaran a tal
extremo, pero ambos siguleron obstinados en el duelo. Luego
de las indicaciones, ambos dieron los pasos de rigor y
comenzaron a disparar; agotaron todas las balas pero ninguno
caia herido, Losg padrinos habian puesto balas de salva a las
armas. iartinez Sotomayor al darse cuenta del engafio se
enfurecid tanto que se fue sobre su adversario y lo golpeé
con 1la cacha de la pistola hasta que 1los padrinos 1lo
separaron. el resultado final fue que mand$é al hospital a su
contrincante, quien presentaba severas heridas en la cabeza,
BEn 1967, durante el II Congreso Latinoamericano de Escritores

celebrado en 1a c¢iudad de México, Martinez Sotomayor

26, Cf£. Marta Robles, Escritoras en la cult:ura nacional. tomo
I p.321



participé con una ponencia titulada: "Los derechos de autor",
en la cual explicaba los aspectos técnicos de ese tema(27).
En agosto de 1968, aparecidé 1la segunda novela qQue
bautizé como La mina y que dedicd a Jaime Torrres Bodet. La
cual escribié durante cinco aflos entre desvelos Y
distracciones en su vida como funcionario, aprovechando los
fines de semana para ir a las minas de Hidalgo con el fin de

ambientar el relato., Dicha novela sufrié un desalre del Fondo

de Cultura Econémica Que no quiso publicarla pero le pidié a

cambio a Martinez Sotomayor un libro sobre la historia de
Guadalajara. El libro se publicd en 1970 con el titulo de
Perfll y acento de Guadalajara y fue el tnico libro que no
costeé Martinez Sotomayor, quien tuvo que sacar sus ahorros
para poder publicar sus anteriores libros.

En 1969 publica de marzo a septiembre en La Gaceta del FCE
cuatro articulos, tres de ellos gobre ciudades de 1la
Repiblica.

Su udltimo libro también financiado por &1 aparece en
1973, bajo el titulo de Dofla Perfecta Longlnes y otros
cuentos, editado por B. Costa-Amic. Cuyo personaje principal
"Dofla Perfecta Longines" fue una tia solterona, bastante rica
y promotora de la cultura en Guadalajara, por ello resulta
comprensible que lo haya dedicado a sus hermanos. Segin los
familiares todos los miembros de la familia crecieron con la
esperanza de Qque la tia Maura les heredara.

El gran drama de la tia Maura ocurrié en su juventud, se

27, Lf. Cuestiones y gquehaceres literarics. i el II Congreso
Latinoamericany de Esoy:itores., Vol. 2
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habia enamorado del empleado de una tianda; su padre, un rico
general porfiriano, se opuso a Qque progresara tal relacién. A
raiz de eso, Maura jurd nunca casarse y serle fiel a su amado
hasta la muerte. Puso en la cabecera de su cama el retrato
del amado para verlo cada vez que se levantara; cuando Maura
murid pidié en su testamento que la enterraran abrazada del
retrato de su prometido.

Maura destacaba también por su puntualidad patoldégica. A las
dos en punto tenia que servirse la comida, empezando por el
coctel., Si la sirvienta aparecia en la puerta del comedor con
alguna anticipaciédn, ella le decia que esperara hasta Que
fuera la hora exacta. Su lema, que hizo grabar en todos sus
libros, era: "Donde yo me adhiero, alli muero", su simbolo
era la hiedra.

El gran enojo del novelista fue que cuando murié la tia, no
heredé a ninguno de los hermanos y Bobrinos directos sino lo
hizo a 8us sobrinos nietos, saltdndose la generacidén del
escritor y 8us hermanos. Lo unico que heredd Martinez
Sotomayor fue un retrato de Porfirio Diaz, que 1le gustaba
mucho, sin embargo esto lo enfureciéd,

Segun Maria Luisa Cruces, 8u esposo le comentd que su tia se
enojé porque é1 nunca le habia dedicado o siquiera mencionado
en uno de sus libros. Pero a decir de Jorge Ramirez, la tia
prefirié a los sobrinos nietos porque eran‘quienes mas 1la

veian mientras que los otros sélo esperaban la herencia.

A la muerte de don Ermilo Abreu Goémez en 1971, los

miembros de la Academia Mexicana de la Lengua eligieron a

(&3



José Martines Sotomayor para que ocupara su lugar,

Martinez Sotomayor fue propuesto por Antonio Gémez
Robledo, Ali Chumacero y Antonio Acevedo Escobedo para ocupar
la silla X que dejd Abreu Gémez, Fue electo académico de
numero, en octubre de 1974, En la sesién piblica que se
efectué en Donceles 66, el 23 de enero de 1976, el novelista
leyé su discurso -y Ultimo ensayo publicado-(28) y hablé de
Abreu Gémez y de su amigo el poeta Porfirio Barba Jacob que
vivié muchos afios en su casa. La respuesta del mismo corrié a
cargo de Francisco Monterde, quien no prafundizé en la vida
ni obra de Martinez Sotomayor y se centré en el académico
saliente,

El paso de Martinez Sotomayor por 1la Academia fue relatado
por Andrés Henestrosa de esta manera:

"Bn los Jdltimos tiempos ya 861lo de tarde en tarde
asistia a las sesiones de la Academia. Entraba como en las
puntas de los pies, como agquel que no quiere ser advertido.
Ocupaba algin lugar por ahi, cruzaba unas palabras con su

vecino, y como llegaba se iba: silencioso, sin prisas, a su
casa, a si mismo(29).

Su lugar en la Academia fue ocupado por el doctor José

Pascual Buxé en julio de 1984,

En marzo de 1976 el escritor concede una entrevista a
Fernando Diez de Urdanivia y ante la pregunta de si todavia

sigue escribiendo, Martinez Sotomayor responde:

28, Cf. Discurso de ingreso a la Academia Mexicana de la
Lengua, y respuesta por F. Moaterde,

2%, zndrds Henestroesa, “Trdr
en Excelsicr, 25 marzo de 1%

to de José Marvtinez Soromayor®
10, pLhA,
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"s{. Es algo para reirse, Estoy escribiendo poemas
liricos, es decir, he vuelto a lo primero que me llamé la
atencién en mi juventud. Pero ahora con otra perspectiva y
gin ninguna prisa. Voy haciéndolo muy lentamente”(30).

Estos poemas y un manuscrito sobre los toreros y la fiesta
brava titulado Lentejuelas estén extraviados.

El novelista estuvo muy enfermo al parecer de cirrosis
hepética y eso fue lo que le llevé a la muerte, luego de una
agonia de dos meses. Murildé el 18 de marzo de 1980, justamente
un dia antes de s8u cumpleaflos mimero 85; s8u cuerpo fue
incinarado y sus cenizas fueron esparcidas en el Desierto de
los Leones.

Su muerte pasdé inadvertida, salvo los miembros de 1la
Academia Maexlicana de la Lengua, nadie mis s~ narcatd de su
deceso.

Ruy 8&nchez propone "exhumar" a este tipo de autores de su
cripta literaria porque al igual que los personajes de EI

reino azul:

"Mueren... Yy no mueren.., Bl que se va ge transforma, se
deforma, queda vertido en un recuerdo, en un puntito, en una
presuncién de vida; es flloséficamente una entelequia. Se
deshumaniza® (31).

30, Fernando Diez de Urdanivia, icc. ¢it, p.
2l Jose Maviinez Sotomayer, Floieine azul, I
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’
1I., LA RUECA DE AIRE, UN EJEMPLO DE PROSA POETICA.

A mediados de los ochentas cuando el escritor Alberto Ruy
sdnchez curioseaba por una biblioteca, tropezé con un 1libro
olvidado en un estante. Lo que mds le llamé la atencién fue el
discreto dibujo que aparecfia en la portada:

vcasl una vifeta, mostraba dos manos que extraian hilos
del aire. La ilzquierda, con un instrumento en forma de hoja,
abria un surco aéreo de donde hacia brotar un hilo muy delgado
que con la mano derecha Jjalaba para enredarlo en un ovillo,
Aquella extrafia imagen del aire siendo devanado correspondia a

la prosa contenida en el libro: no menos extraria,
agradeblemente sorpresiva, muy seductora(l).

Ruy Sdnchez leyé con avidez las primeras paginas del
volumen Yy queddé tan sorprendido ante esta prosa que no dudd en
equipararla con las mejores novelas breves de la literatura
mexicana en cuanto a intensidad poética, carga vital de 1la
ficcidén y técnicas narrativas desarrolladas; la compard con
Material de los suefios de José Revueltas y con Pedro pdramo de
Juan Rulfo. Sin embargo La rueca de aire habia sido escrita por
lo menos tres décadas antes.

Cincuenta y 8iete afios atrds los criticos de la revista
Bandera de Provincias, como Agustin Yafiez, Alfonso Gutiérrez
Hermosillo, Efrain Gonzdlez Luna y Enrique Martinez Ulloa

habian experimentado la misma sensacién de asombro que Ruy

Alberte Kuy sanchez, “Prdloge” & Trama de vientos, p,lo



Sanchez.

Meses después {(junio de 1930), José Gorostiza hizo un estudio -
que aparecié en la revista Contempordnecs- sobre las cualidades
y defectos de La rueca de aire y advertia: "estd escrita en una
prosa sutilisima que Be evapora a cada frase en una metafora".

Alberto Ruy Séanchez acufié el término “prosa de
intensidades" para designar al tipo de obras como La rueca de
alre cuyo lenguaje oscila entre la poesia y la prosa. Algunos
méds designan a este tipo de obras como de "prosa poética".

Antes de analizar la obra considero conveniente bhacer
algunas precisiones 8sobre 1los conceptos: lenguaje, poesia,
prosa y ritmo que se van a manejar en este capitulo.

Para Octavio Paz en El arco y la lira:

"La esencia del lenguaje es simbélica porque consiste en
reprasentar un elemento de la realidad por otro, segin ocurre
en las metdforas, La ciencia verifica una creencia comin a
todos los poetas de todos los tiempos: el lenguaje es poesia en
estado natural. Cada palabra o grupo de palabras es una
met&fora. Y asimismo es un instrumento magico, esto es,
susceptible de cambiarse en otra cosa y de trasmutar aquello
Qque toca: la palabra pan, tocada por la palabra sol, se vuelve
efectivamente un astro; y el s0l, a su vez, se vuelve un
alimento luminoso. La palabra es un simbolo que emite simbolos.
El hombre es hombre gracias al lenguaje, gracias a la metdfora
original que lo hizo ser otro y lo separé del mundo natural. El
hombre es un ser que se ha creado a si mismo al crear el
lenguaje" (2).

Convencionalmente la palabra en su sentido mas amplio se
ha utilizado en dos formas, una llamada prosa y la otra verso.
Paz seflala que no se puede hablar en prosa sin tener plena

conciencia de lo que se dice, en ella "la palabra tiende mas a

2. Octavio Paz, El arco y la lira, p. 34



identificarse con uno de sus posibles significados, a expensas
de los otros" mientras que el verso es menos reflexivo y més
natural.

Pero Paz advierte que el lenguaje tiende a ser ritmo y que al
igual que sucede con la ley de la gravedad, las palabras
vuelven a la poesia, por ello en el fondo de toda prosa circula
también la "invisible corriente ritmica",

Por su parte Ortega y Gasset dice que "la buena prosa se hace
slempre en vista del verso, confundiéndose casi con é1l pero al
cabo eludiéndolo con facil fuga en el momento decisivo",:

Asi, podemos distinguir entre dos tipos de prosa aquella
que se rige por las leyes de la coherencia y la clarldad
conceptual y la otra que se "abandona" a las leyes de 1la
imaginacién y del ritmo.

Guillermo Diaz Plaja profundiza mds en el tema de la prosa:

"la nocién de que la prosa es una entidad estética que exige el
rigor y el pulimiento de la obra de arte, nos 1la da el
conocimiento de la literatura latina de la Antigledad y de 1la
Edad media. Los tratadistas, en efecto, seflalaban junto a una
expresidédn en prosa no cuidada, no sujeta a reglas, una prosa de
arte, un "rhetoricus sermos". La liturgia cristiana, por su
parte, utilizaba la palabra prosa para designar los fragmentos
ritmicos qQue B8e cantaban en 1las secuenclas de 1la misa,
fragmentog cuyo nimero de silabas estaba predeterminado por la
melodia” (4).

otras opiniones como las de Helena Beristédin -que se apoya
en Tomashevsky- dicen que la diferencia mads Importante entre

verso y prosa radica en el modo en que se segmenta en cada caso

3, Citade por Diaz Plaja en El poema en prosa en Espaiia, p.5
4. Diaz Plaja, Qp, Cit,p. 5-6.



la cadena fénica. Por un lado se tiene el criterio ritmico
melédico y por el otro el 1légico sintdctico. En el verso
predomina el primer criterio y el segundo criterio ocupa un
papel secundario, mientras que en la prosa sucede al revés,

Paz acota, que la unidad de la frase se da en la prosa por el
sentido o la significacién mientras que en el verso se logra
por la “"gracia Qdel ritmo". Lo cual no quiere decir que no
exista ritmo en la prosa pero mientras el ritmo es "condicién"
del poema, es "inesencial" para la prosa.

Para Amado Aleonso el ritmo de toda prosa consiste en una
sucesién de movimientos orgénicos, dispuestos en tensiones y
distensiones. Bstos son la manifestacién "motora"” del interés y
participacién con que el organismo sigue la marcha lineal del
pensamiento idiomédtico. Son en resumen movimientos de afeccién

o emocionales.

En el inicio de La rueca de aire uno se encuentra con

hechos insélitos:

"Un grito fino y prolongade. Un grito metalico. La
muchacha despierta: fue tan Qe improviso que se trajo algunas
sombras del Bsueflo pegadas a los ojos. Se 1los frota
infantilmente. El rayo de sol se adelgazé tanto, que pudo pasar
por la rendija del tablero -rendija o laminado- pero ya dentro,
en un grito fino y juvenil, comenzé a vocear la buena nueva:
-iAnda, abre el balcén, Anita apresurate!

Le anuncia un dia acabado de hacer con decoraciones nuevas,
para estrenarse. Y el grito la urge sefialando con su espada Qe
latén el tablero por el que ha entrado. FEntonces Anita se
levanta., p.35" (5)

S, En adelante vrodas las notas de La ruecd de aireson de )

il

edicidn de 1987 de editorial EOSA, sélo indicard las paginas.



En el texto, el sol actia y se mueve, derrota a las
tinieblas que tilenen atrapada a una joven y la insta para que
inaugure su creacién: el dia. Para ello el astro se vale
primero de su voz, su ductibilidad para atravesar el tablero y
luego de una espada de latén,

La intuicién juega un papel fundamental, seguin Amado Alonso, en
lo poético o lirico, es el "hallazgo de un sentido de las cosas
mas hondo que el prdctico que les da nuestro intelecto"(6).

En el caso particular de La rueca de alre encontramos sus
rafices literarias en 1la prosa roméntica escrita en otras
lenguas, en el modernismo y en el postmodernismo de novelas
breves escritas por autores del grupo Contempordneos, segin
considera Ruy Sénchez,

No hay Qque olvidar que el grupo, reunido en torno a esta
revista, recibe una gran influencia de Francia y principalmente
de André Gide. En 1924 Salvador Novo se quejaba de que en las
revistas que comenzaban, en ese entonces, existia un gran
superdvit de poemas y un déficit de cuentos.

Guillermo Sheridan, en Mondlogos en espiral dice que en 1925 el
panorama narrativo era de franca indiferencia. Pero 1la
aparicién de los autores franceses constituye la base tedrica
para que los Contemporédneos se decidan a escribir narrativa,
con gran entusiasmo.

La deshumanizacidén del arte de Ortega y Gasset viene también a

dar cuerda al grupo que se manifiesta en contra, en ese ensayo

6. Amado Alonso, Materia y forma en poesfa, p.ll
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Ortega y Gasset "ataca" al arte "moderno" y los Contempordneos
no podian -como dice Sheridan- aceptar que el refinamiento
estético generara una deshumanizacidén; surgen numerosos
engayos, que asemejan manifiestos vanguardistas, refutando al
filésofo espafiol. Llegé a tal extremo su cruzada que
organizaron "una comida de literatos" donde se dio lectura a
varios ensayos que trataban el asunto. Finalmente Villaurrutia
leyé un poema de Juan Ramén Jiménez que se convirtié en su
lema: ‘“"poesia desnuda, mia para siempre!". Agi ante 1la
polémica y las lecturas, seguin cuenta Torres Bodet, el grupo
decidié hacer una prosa ‘“"capaz de afrontar las supuestas
dificultades del estilo moderno de nuestros dias". Obviamente
el tipo de narrativa que eligieron -o que los elige- coincide
con Bu poética(7).

Segin Sheridan se trata de la nueva estética de la novela
moderna que Ramén Ferndndez habia encontrado en Proust,
publicada en Contempordneos en marzo de 1930, bajo el titulo de
"Nota Bobre 1la estética de Proust", traducida por Xavier
villaurrutia, quien un afio antes tradujo el ensayo "Poédtica de
la novela" de Ramdn Ferndndez y se publicd en la revista
Bandera de Provincilas.

En el citado articulo se daba importancia a un principio que
Proust daba como base para toda estética futura:

"Los 8ucesos y los momentos de nuestra vida que mids nos

llegan al corazén, que nos dan el sentimiento de existir, no

gson transparentes y son dificilmente accesibles a la
inteligencia, sobre todo en el instante en que los vivimos. No

7, Cf. Guillermo Sheridan, Mondlogos on espiral, p.o-11.



obstante, para sentirnos vivir verdaderamente tenemos necesidad
de poseer en espiritu lo que hemos vivido en realidad. El arte
nos da los medios de hacer interior al espiritu esta zona
irracional, por facultades tales como la memoria, por
relaciones tales como la meté&fora, que constituyen 1los
equivalentes sensibles del pensamiento, El arte vuelve
transparente al espiritu lo que la ciencia deja caer a través
de sus mallas demasiado abiertas; y, de este modo, acaba la
esgpiritualizaciédn de lo real™ (8).

Ruy Sénchez define a la "prosa de intensidades" a partir
del concepto de intensidad propuesto por Pierre Klossowski en
Nietzche, que es "un modo de la relacién que el hombre tiene
con el mundo y con &1 mismo"l Nietzche dice que el ser del
hombre podfia tener tonalidades altas y bajas y cada quien debia
vivir buscando alcanzar las tonalidades altas,

Klossowski explica la nocién de intensidad:
v“las tonalidades del hombre son fluctuaciones de intensidad,
pero de tal manera qQue 1la tonalidad més alta o Bea el
gentimiento m&s elevado, estd formado por altas y bajas en la
intensidad. Es decir por un movimiento ritmico de
intensidades* (9).

Segiin  Klossowski para que las intensidades gsean
comunicables, tienen que tomarse a si mismas como objeto de
expresién., En otras palabras la intensidad ha de volverse
imagen de si misma y no un concepto. La prosa de intensidades
pues avanza mids por las imAgenes que surgen y se suceden y no
como ideas y anécdotas que se encadenan a lo largo de 1la
historia. El sigulente ejemplo nos muestra este desfile de

imdgenes y de intensidades:

8., Ramdn Ferndndez (trad. de Xavier Villaurrutia) “Nota sobre la
estética de Proust' en Contempordneos 22, p. 278-279,
9, Qp, Cit.p. 27



"En ocasiones una velocidad interior, un fluido de vértigo
le recorre todo el cuerpo y pugna escaparse por las
extremidades, Es entonces cuando siente 1a necesidad de
recorrer calles y més calles sin objeto, hasta sentirse
rendida, O se pone a escribir lo primero que se le ocurre. Las
letras inclinadas, se alargan de velocidad; van volando sobre
las rayas; las tes pierden las tildes; las ies avientan sus
puntos; las letras finales tratan de atrapar en un rasgo la
palabra siguiente, Y el indice, verbo, gafo de voluntad, empuja
implacablemente la pluma arando sobre el papel los 8Burcos
desiguales de 1los renglones, sembrando borrones, manchas e
inusitados signos ortograficos. Al fin sBe va gastando la
energia con la tinta" La rueca de aire, p. 47

Por dltimo Ruy Sénchez pe queja que tanto criticos,
editores y lectores conceptian a este tipo de prosa como "una
narracién deficiente" pues tienen la tendencia de juzgarla con
los mismos criterios que a la prosa discursiva. Lo mejor a
decir del critico es no aplicar a la intensidad ningin valor

que no sea el valor mismo de ser "pura intensidad".

El tema de la novela aparentemente no presgenta
complicaciones y puede escribirse en una sola linea: la vida de
una joven en un pueblo provinciano. A decir de los criticos no
vale la pena detenerse en su argumento y tema etéreo, pexo
sirve como punto de apoyo en mi andlisis. La habilidad de
Martinez Sotomayor reside en hacer salir al lector de si mismo
y adentrarlo en un mundo de relaciones complejas y hermosas con
base en un tema aparentemente trivial.

Anita, la protagonista de este relato como muchas mujeres

y hombres de provincia jamas conocié cosas de verdadera



importancia y nunca le sucedieron hechos formidables, su vida
aparentemente plana constituye una rica exploiacién por un
mundo interno y su relacién con el mundo de las cosas externas.

Anita es la alegoria del ser humano que vive en un mundo
del que quisiera escapar. En la novela Anita quiere dejar el
"aburrido" pueblo y volar a la ciudad. Pero estd condenada como
drboles, pledras y casas a vivir anclada en el poblado por "la
fuerza de gravedad, que las coge hacia abajo para aplastarla,
para triturarla entre su boca negra." tiene sélo el consuelo de
poder viajar gracias a sus sentidos. Asi comienza un viaje por
8u entorno, las cosas que pueblan su vida, las personas con las
que Anita lleva alguna relacién y 86lo de esta manera puede

“egcapar" de su villorio,

En apariencia es fdcil identificar a la protagonista, el relato
gira en torno suyo y por sus sensaciones conocemos el ambiente.
En la narracién se dan varias pistas de Anita: su fatiga para
peinarse, su aburrimiento de todos los dfas, su amor por los
gatos, su cautela al mentir, 1la prohibicién a que lea
novelas,etc. pero sucede un fenémeno especial a cada paso de la
narracién su figura se difumina, se vuelve etérea y empieza a
ceder su lugar a las cosas,

En ocasiones s8on los seres inanimados los auténticos
protagonistas del relato y Anita sélo es el pretexto para
presentar los acontecimientos.

Los objetos habitan la alcoba de Anita y cobran vida propia:

@



"Se viglumbra el mostruoso guardarropa, paqguidermo que
gostiene la pared...El poderoso mueble, Minotauro familiar,
principia a devorarla: sélo se ven ya las redondas caderas
cefiidas por 1la 1ligera bata, y 1las pilernas, blancas y
desnudas"lLa rueca de alre, p.37

También viven en el pueblo, "el aire ocioso y vacio", "El
campanario locuaz", "El sol rectilineo”, “las calles, con ser
tan viejas, se han vuelto maniéticas, y en cuanto el dia
calienta, ocurren a su constante y obligada cita en la plaza de
armas", "la tarde que para no irse se agarrd de los anchos
hombros de la torre", en la iglesia, en el juzgado y en 1la
ciudad,

LOs otros seres humanos son comparsas, seres incidentales
que aparecen en la narracién gracias a un estimulo o a una
rememoranza de Anita.” As{ tenemos:

"Sibila benévola, ha puesto sup artes adivinatorias al servicio
de sus amigas: las conoce demasiado. son de una Bencillez
adorable; no tienen sgecretos, ni dicen mentiras. Ofrecen el
didfano escaparate de sus ojos, vacio de inquietudes. En sus
manos habrian de encontrarse las rayas de la vida y del
corazén, Unicas formando una cruz, Viven, se enamoran y van a
la iglesja. Anita 1les prodiga dones. Reparte felicldades,
matrimonios, cartas, hijos y aflos con largueza. Lola tendrd dos

hijos: uno rubio y otro moreno. Margarita conocerd el mar en
otoflo. Luisa vivird muchos afios." La rueca de aire, p. 46

Incluidos suB seres mi&s cercanos como su padre, la vieja
sirvienta, la tfa, su amigo Luis, no merecen mias que algunas
frases que los identifican o muestran algin rasgo de su
carédcter. El padre "era sintesis de 1la vida"; Estéfana, 1la

vieja sirvienta: "Heredd de la madre de Anita dos vestidos



negros, las manos frias y el amor maternal para la hija"; la
tia "al hablar profetiza, y su doble ademin hacia arriba,
repetido y persistente, insinda un candelabro de siete brazos";
Luis que "tenia los ojos verdes, azules, dorados, segin la luz
con qQue mirara, pero él, intimo, se descubria detrds de los

altos balcones de los ojos"

La accién sucede en Villacruz un tipico pueblo de
provincia como existen muchos en México. El autor ubilca a
Villacruz en México:

“"la pobre repiblica se aplasta, vieja caridtide rendida de
cansancio, flotando sobre el Pacifico le cuelga el brazo muerto

de la Baja California, y los pies tumefactos Bse tuercen en
Yucatan" La rueca de alre, p.71

No 86lo la ubicacién nos muestra un pueblo mexicano de
provincia sino también el ambiente, s8u idiosincracia y sus
habitantes.

Cudntos de nosotros no hemos contemplado las casas
“simples, 1lisas, con ingenuidad de colegiales® de colores
"calientes, detonantes, enfilédndose en una gama, discrepante y
jocunda, tal 1la escala de un piano descompuesto", y las calles
que “ocurren a su constante y obligada cita en la plaza de
armas llegan de dos en dos, como caballeros de una leyenda, y
luego de encontrarse, se funden abierta y cordialmente en la
amplitud que ofrece la plaza"; o acaso también a aquella vieja
"que va a dormir -devocién diaria- a la iglesia" o el "“extenso

circulo de montaflas llenas de sol" y aquella ansiedad de los



jévenes por ir a la ciudad.

Segin Gorostiza, el México de Martinez Sotomayor no "es el
de exportacién literariamente sovietizado que satisface las
idea de EBuropa" ni "la jicara literaria qgue han fraguado por
alli{ para impresionar a los americanos turistas de pie ligero"
sinoc de México "simplemente y de una mexicanidad sin bandera ni
soldada" y que ha sabido captar graclas a que unicamente

describe lo que sucede en su “abismo interior"(10).

La cobra también es una alegoria de la vida del ser humano

actual segin lo ve Enrigue Martinez Ullda:

"Estando, el hombre de hoy fundamentalmente determinado por el
mundo objetivo en el que vive y actia, ¢(CSmo ve este mundo?
Exagerando un poco la idea puede decirse que no es tanto el
mundo exterior lo que se presenta ante su conciencia, sino las
cosas que pueblan el mundo, que viene a ser l1la manera més
imparcial y objetiva de mirarlo. El mundo como tal, es orden,
jerarquia, posicién de las cosss dentro de un sistema
cosmolégico, que al fin y al cabo viene a ser colocacién dentro
de una situacién-concepcién- creada por el espiritu, Su
contemplacién viene pues a ser contemplacién del oxrden
entrevisto por el espiritu, contemplacién del espiritu
mismo."(11),

El relato se erige sobre el determinismo en personajes y
situaciones. El entorno fisico es una cdrcel de la que nadie
puede salir fisicamente, 8élo es posible escabullirse a través

de los sentidos. Mientras que algunos se hallan atados a 1la

ﬁg.gi. José Govostiza, "Morfologia de La rueca de aire* pp.240-
248

11. Enrique Martinez U. “Verificacidn de Martinez Sotomayor®
p.4



costumbre del pasado y otros a3 la incertidumbre del futuro,
Anita escapard gracias a su “inmensa curiosidad de adivinar su
presente",

En la obra existe un elemento bdsico que se constituye en
el hilo conductor de la narracién: al semisuefio.

La protagonista despierta azuzada por un rayo de sol y culmina
su experiencia -asi como también la obra- contemplando *la cara
morena de la noche" mientras regresa de otro sueilo.

El relato es un recorrido de Anita hacia el despertar sin
lograrlo del todo. Es un continuo oscilar entre la vigilia, el
ensuefio, el onirismo, el letargo, la somnolencia, el delirio,
el duermevela, el sueflo y la pesadilla,

30 afios después Martinez Sotomayor escribié en “prosa
discursiva" lo qQue antes habia escrito en imdgenes, en el
ensayo titulado: "La otra patria“(1i2).

Existen varias vertientes del semisuefio en el relato. En
su primer despertar Anita "trae algunas sombras del sueiflo
pegadas a los ojos" y luego contemplando el paisaje "“regresd
por el borroso camino que va al continente sin tiempo y sin
gravedad y que hacia poco visitaba * gue el narrador llama como
"el gonambulismo de los despliertos", Lugar donde se pierden los
limites entre la realidad y el suefio, A menudo el primero
impugna al segundo y Qicevarsa.

Luego Anita entra al dia en que viven los otros pero diflere de
ellos por el gran cimulo de imdgenes que le Burgen. Sus

sentidos la engafian continuamente y asi para ella: "Villacruz

12, ¢f, América, ago, 19%7, pp.31-33,
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peina su modorra con la risa tersa de sus campanas" o " las
calles con ser tan viejas se han vuelto manidticas, y en cuanto
el dia calienta, ocurren a su constante y obligada cita en la
plaza de armas",

Es por eso que Anita trata de apropiarse de la realidad para
insertarla en su mundo de fantasia y semisuefio. Por ello elije
el lugar més alto del pueblo donde sBe mueve con tanta facilidad
por el aire: "ya no hay distancias; el pueblo se ha encogido
completamente y Anita lo llena todo con una misteriosa fuerza
de ubicuidad. Desde la torrre, el pueblo se mira dentro de una
escala de uno por mil"

En esta misma expedicién por el aire cae en una espelunca donde
"las cosas se degprenden de su significado"” y entiende el
impulso "undnime" de las mismas por despegarse de la tierra:
"ge abren paso entre los &ngeles fieros que custodian la escala
de Jacob" y entonces Anita da rienda suelta a esta fuerza de
ascensién pero se da cuenta que no tiene sentido,

Sus afanes se topan con la "plana filosofia de su padre" Qque
cuando la besa siente que le pega en la frente "un sello de la
renta interior",

Durante las tardes, Anita se dedicaba a 1la caza de
sorpresas mientras sus compafieras coleccionaban mariposas,
Luego #e encuentra con un amigo -mds imaginario qQue real- del
que guarda "la dislocada impresién que dejan las nocturnas
excursiones de cine". El encuentro con su amigo Luis la torna:

"circunnavegante, indecisa y confusa, con el agitado cansancio
del camino y en las manos un acervo de grandes y pequeflas cosas
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que importaba colocar en el lienzo de la meditacidn, déndoles
las dimensiones que acomodaron dentro de la perspectiva del
tiempo" La rueca de aire, p.68

Finalmente Anita cede al delirio de la enfermedad que le
permite cumplir sus anhelos: "Luis la tomd del brazo; caminaron
unidos la calle solitaria; en el pavimento lustroso las luces
cansadas plntaron una decoracién de corbatas” pero al despertar
comprende que todo ha sido un "juguete de la calentura”., Y se
pregunta 81 no habrd para su vida “otra solucién que la del
suefio?"¢Habria de ver siempre la realidad de lo imprevisto con
los ojos de la fiebre?". Anita tiene un consuelo: el cielo que
le muestra a ella sola “la dislocada constelacidén gue acaba de

inventar" .

Es pues el viaje de Anita semejante a un viaje mistico
donde al final intentard encontrarse con una realidad superior.
El final de la historia nos muestra a Anita despertando de una
pesadilla més de la fiebre mientras sus anhelos, fantasias y
espejismos sBe esfuman cual pompa de Jjabédn, Eso parece no
importarle a Anita quien se ha dado cuenta que no necesita ir a
la ciudad ni al exterior pues mabe gue en ella se gestan mundos
fantdsticos a los que puede acudir en cuslquier momento.

Siguiendo a Ralil Castagnino(13) no debemos olvidar que por
tratarse de una narracién: lo relatado ya ocurrié- si es un
hecho real- o el narrador 1lo imaginé previamente en su

totalidad-si es algo imaginario- y 8e halla mediata o

13. ¢f. Rail Castagnino, El andlisis literario, pp. 115-15%



inmediatamente en el pasado. Por tal motive el que ‘“"cuenta"
valiéndose de artificios crea una ilusién en su oyente o lector
para ayudarle a figurar mentalmente lo ocurrido.

En el caso de La rueca de aire “el que cuenta" lo hace
desde el punto de vista del narrador que lo Babe todo, analiza
las acciones y los pensamientos de sus criaturas tanto por
dentro como por fuera, en suma, un narrador omnisciente.

Para José Gorostiza en el ensayo antes mencionado, 1la obra
posee un astilo y género impersonales pero aporta ademds un
elemanto nuevo: "una personalidad seductora, su propla
personalidad", No hay que olvidar que Nietzche decia que la
intensidad es un modo de relacién que el hombre tiene con el
mundo y con é1 mismo,

pilthey citado por Radil Castagnino sefiala:

"al punto de partida de la creacién literaria es siempre
la experiencia de 1la vida, como vivencia personal o como
comprensién de la de otros seres, presentes o pasados, y de los
acontecimientos en que estos seres cooperan. Cada uno de los
infinitos estados de vida por los Que pasa el creador puede
calificarse como “vivencia® en un sentido psicolédgico, pero
8610 aquellos momentos de su existencia que le revelan un rasgo
de la vida, guardan una relacién”(14).

Martinez Sotomayor utiliza el lenguaje como herramienta
para expresar sus sensaciones y emociones.

Un recurso muy empleado a lo largo de la novela es el conocido

por Cressot como impresioniamo{15). Como ejemplo tanemos el

14. Qp. . Cit, pp. 117-118

15, Seqin él, expresionismo e impresionismo son
percibir el mundo exterior y de traducir tal
primero reconstituye ldgicamente los hechos recogidos por vias
sensoriales los acomoda seqin una razén de causa a atocta, El
segundo entrega los hechos exteriores tales come los capta una

percepaiones. El




siguiente fragmento de la novela:

"El cerro de la Cruz quiso entrar al pueblo, pero las calles
gon demasiado estrechas. Quedé sin empeilo, inerte, en las
orillas. Entonces el caserio quiso ir a la montafla y algunas
chozas se empinaron por la falda" La rueca de aire, p.51

El impresionismo prefiere las sinestesias. Los objetos
aparecen animados de un dinamismo interno, en el ejemplo
anterior se puede ohbservar que el cerro, estdtico gempiterno,
aparece recublerto de una fuerza ascendente. La materializacién
de lo que es esencialmente abstracto, inmaterial es wuna
tendencia impresionista. Los verbos "quiso", "guedé" dan
movimiento al cerro y lo "humanizan",
El tiempo en el impresionismo es la captacién inmediata, sin
relacién de causa a efecto, es algo inasible como un perpetuo
fluir,
Otro elemento caracteristico del impresionismo es la

construccidén oracional que estid desprendida de las relaciones

légico-gramaticales, con frases cortas y acumulativas:

"El rayo de sol se adelgazé tanto, que pudo pasar por la
rendija del tablero rendija o laminado- pero ya dentro, en un
grito fino y juvenil, comenzé a vocear la buena nueva:

-! Anda, abre el balcén, Anita, apresirate!". La rueca de
ailre, p. 35

Naturalmente en la narracién también estd presente el

percepcidn inmediata, sin acomodamiento ldégico.Ibid.p. 183
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expresionismo, que podemos enfrentar al concepto anterior:

"contiguo a la torre estd el viejo convento franciscano, que
hoy sirve de curato y escuela parroquial. La importancia de
este edificio es irrecusable. no en balde sufrié el martirio de
saer quemado alguna vez por las hordas chinacas" La rueca de
aire, p. 42

villaurrutia citado por Guillermo Sheridan(16) dice que al
descubrir esta estética (detectada en Proust por Ferndndez) le
es posible "encontrar realidades hasta entonces fuera de mi",
Su entusiasmo por este "arte lineal, dibujistico cuyo campo es
el recuerdo y cuyo material es la memoria" no tiene limites, La
novela se convierte -seflala Sheridan- en tiempo puro en donde
el autor y el Jlector se sumergen con la misma lentitud de
nadadores en un tanque o durmientes en guefios,
otros recursos de este tipo de prosa seflalados por Sheridan
son: la metdfora ya no como ingrediente Bino como el impulso
mismo del texto, capacidad de distender 1la temporalidad,
sustituir la "anécdota" o asunto que pretende describir
objetivamente al protagonista por la posibilidad subjetiva que

permite al autor "csearse a si mismo" en el relato(l7).

En el universo de Villacruz, construido por Martinez
Sotomayor, el tiempo 1lineal no existe. Es frecuente hallar
interpolaciones y saltos bruscos en 1o narrado, el unico tiempo

‘cierto es el llamado por Sheridan: tiempo puro, Anita vive en

16. Qp. Cit.pp.9-10
17. ¢f, Guillermo Sheridan, op,cit, p.io



un mundo de varias dimensiones donde la atemporalidad es el

reino imperante.

"pPero Anita, muy nifla, corriendo cierto dia en persecucién
de un cenzontle gue Be escapara de su jaula, descubrid las tres
dimengiones en las que la vida se ha instalado, y aun gospecha
que mds de una vez atisbd por la cerradura de la cuarta. Asi
pues, la plana filosofia de su padre le da de la realidad una
impresién de calcomania. Cuando la besa, siente, a su pesar,
que le pega en la frente un sgello de la renta interioxr", ra
rueca de aire, p.57

José Gorostiza en la nota ya referida seflalaba que
Martinez Sotomayor no sabia lo que era La rueca de aire; el
propio Martinez GSotomayor confiesa: "“fue hecha dentro de un
astilo que estaba entonces de moda. Un estilo que fue
propiciado por Giraudoux. Y ocurrid una cosa curiosa: cuando en
la revista Contempordnecs Pepe Gorostiza me hizo una nota
elogiosa del 1libro, me enteré de que estaba yo sobre los

lineamientos de este escritor francés"(18).

Resulta importante para nuestro estudio esta opinién del
propio escritor, ya que é1 mismo no sabia qué estaba creando,
vya Gorostiza lo intuia y contestaba: "no lo sgabe ni debe
saberlo® porque su fruto es una obra de arte y no un
manifiesto. .

Para Gorostiza, como para otroe criticos, la obra no es

sino "la narracién de una experiencia intima" de Martinez

18, Fernando Diez de Urdanivia, "El escritor s mundet, p.é



Sotomayor. Lo que é1 considera la "aportacién de una actitud
clasica a nuestra prosa moderna" del escritor jalisciense.
para Amado Alonso estaria relacionado can el propésito de

la creacidn poética que supone:

vgiempre y desde su primer momento un desdoblamiento de la
personalidad: el poeta vive sus sentimientos y a la vez los
contempla. La creacién poética empieza cuando esa contemplacidn
no es de mero espectador 6ino que s8e hace activa, con
intervencién en la contextura misma del sentimiento
contemplado"(19)

Segin Alonso el sentimiento no es de naturaleza racional por
tal motivo no se puede comunicar directamente y hay que hacerlo
de manera indirecta por “"contagio sugestive" el cual se obtiene
por medio de los juegos ritmicos propios del lenguaje poético.
La serie de imdgenes que Martinez Sotomayor plasma en el
relato son, como dice Paz, una invitacién a recrearlas y a
revivirlas. No nos llevan a otra cosa sino que nos enfrentan a
una realidad concreta.
En esta novela las frases no se dan obedeciendo el orden
conceptual o de relato pues estdn comandadas por las leyes de
la imagen y el ritmo. Dice Paz que en la prosa la unidad de la
frase la da el sgentido que apunta hacia una misma direccién
pero la imagen es una frase en la gque la pluralidad de

significados no desaparece. Sin embargo no debemos olvidar que

19. Amado Alonso, Materia y forma en poesic, p. 16
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la "imagen se explica a s{ misma"(20),

Comienza la tarde a idear su crepisculo. Estd indecisa. Se le
est&n acabando las combinaciones. El argumento de purpura y
nécar 1o han echado a perder laps literaturas del siglo pasado.
La tapiceria roja y gualda se gastd en las revistas espafiolas.
Formaria su abanico de rayos anaranjados, sl la tarde fuera
calurosa. Y nubes violetas en campo de gules, parecen fuera de
estacién. El sol se decide a morir con la sobriedad de un
camello en el desierto. El ocaso se limpla de nubes." La rueca
de aire, p.55

Para Paz cada vez que surge un gran prosista, nace de nuevo el
lenguaje y la propa tiende a confundirse con la poesia. A Ber
ella misma poesia.

Por su parte Ruy Sdnchez dice que el "poeta de la prosa” es un
oficio ingrato si se piensa en el escaso puiblico que lee este
género intermedio pero a su vez es un oficio 1lleno de

"intensidades vitales” gi:

"gg pilensa en la experiencia terriblemente envolvente vy
apasionada que consiste en escribir una novela templando cada
frape, dando el ritmo justo a la respiraciédn de las palabras,
invocando y encontrando imdgenes, clentos de 1méigenes
implacables que le cobran al autor el precio de su existencia,
el precio de haberlas llamado; como los halcones que ya estando
en vuelo no pueden regresar a su quietud sin haber cobrado una
presa" (21).

En suma estamos ante la presencia de un escritor que
valiéndose de un tema intrascendente juega con el lenguaje y

crea una obra que se destaca por el tratamiento que da a sus

20. Paz designa como imagen “toda forma verbal, frase o
conjunto de frases, que el poeta dice y gue unidas componen un
poema"

21, Albevto Ruy Sdnchez Al file de las hojras,p.67



creaciones. Escrito en un lenguaje emparentado con la poesia
debido a su gran sucesién de imdgenes, lo cual remite a la
tendencia humana- como diria Cortézar- hacia la concepcién
analégica del mundo y el ingreso de 1las analogias del
lenguaje(22),

En esta obra destaca en Martinez Sotomayor su "hermandad"
con el incosciente colectivo de los hombres a los que domina la
direccién analégica y hace por tanto de 1la imagen su eje
estructural, su ldégica. ‘Tiene ademids otro encanto, el autor
plasma su propia personalidad. Dentro de este marco es como
debe valorarse La rueca de aire como una experiencia vital,
este relato que nace de una profunda vivencia, traspone el
ejercicio estético y logra que su lector entre en un sgistema de

relaciones complejas y bellas.

22. CEf. Julio Cortdzav, "Para una poética® pp. 267-285,
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III. LOS PRIMEROS CUENTOS

Repulta una tarea complicada definir el cuento género
"huidizo" como lo llama Julio Cortdzar; para Rohart Stanton, un
cuento debe ser comprimido, el autor de un cuento debe crear y
poblar su mundo e inmediatamente sumergirnos en la accidn.

El cuentista no puede ir agregando elementos ni proceder
acumulativamente sino escoger lo mas significativo que lo lleve
a la creacién de una "vida sintetizada", concepto acufiado por
Cortdzar y que define como la captacién de un momento, ya Bea
cotidiano o excepcional(l),

Mariano Baquero Goyanes considera que el cuento ‘suels
herir la sensibilidad de un golpe, puesto que también se concibe
como una iluminacién”, para 41 el cuento es "argumento ante
todo”, Este critico madrilefio sefiala:

"En el cuento los tres tiempos o momentos de las viejas
preceptivas -exposicién, nudo y desenlace- estdn tan apretados
que casi son uno solo, El asunto, la situacién, el tema ha de
ger sencillo y apasionante a la vez. El lector de una novela
podrd, quizd sentirse defraudado por el primer capitulo, pero
tal vez el segundo -apitulo capte su atencién. En el Cuento no
hay tiempo para eso: ilesde las primeras lineas ha de atraer 1la
atencién del lector. sl é&ste no entra entonces en el relato, es

muy probable que tal sgituacidén se mantenga hasta el final de la
dltima linea"(2).

Aqui es muy valida la analogf{a hecha por Cortazar entre
cuento y fotografia, Para Cortézar: “"el fotdgrafo o el cuentista

se ven precisados a escoger y limitar una imagen o un

1. ¢f, Juliu Cortdzar, "Alguncs aspectos del cuento” en Obra
cxitica 2. pp. 365-38%,
2. Mariance Baguero Goyanas, Queé es ¢! cuento, p,135,
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acercamiento que sean slignificativos, que no solamente valgan
por si mismos sino que sean capaces de actuar en el egpectador o
en el lector como una especie de abertura, de fermento que
proyecta la inteligencia y la sensibilidad hacia algo que va
mucho mis alld de la anécdota visual y literaria contenidas en
la foto o en el cuento"(3),

Cortdzar dice que "un buen cuento es incisivo, mordiente, sin
cuartel desde las primeras frases".

Las caracteristicas del cuento como condensacién,
instantaneidad, capacidad emocional y estética son considerados
por Baquero Goyanes como allegados a la poesia. Dice el critico
madrilefio que para entender la esencia del cuento hace falta
vincularlo a la zona de la poesia lirica y concretamente al
momento mismo de la creacién. Las sensaciones y sentimientos que
un cuento despierta no andan muy lejos de lo que provoca la
lectura de clertas poesias liricas, 1o que 41 llama Eono(d).

Una cita mds de Baquero Goyanes dard ple a nuestro andlisis:

“No resulta casual a este respecto el que bastantes
cuentistas hayan sido antes poetas, escribiendo inicialmente
libros de versos, para después pasar al cultivo del cuento. Es
més que probable que en todo gran cuentista haya una muy suil
generls vocacién poética que, por distintas, complejas y muy
matizables causas, acabé por orientarse hacia la narracién breve
como vehiculo adecuado para un 1linaje de sentimiento y de
visiones que, no resultando aptas para la pura expresién lirica

tampoco parecian adecuadas para la amplia y elaborada expresién
novelesca" (5).

No hay que olvidar que José Martinez Sotomayor empezé a

2. Julio Cortdzar,Qp, Cit.p. 371-372.

4. Segin Baquerc Goyanes el cuento estd ligado historica v
formalmente a la novela(textura narvativa) pero vinculado
intencionalmente al hacer poético.

5. Mariano Baquevo Goyanes, Qp, Cit, . p. 139
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eacribir versos en su juventud, que publicd en revistas y
periédicos de poca circulacién, luego vinieron "loa impulsos més
serios" y cuarenta y sels afios después de la publicacién de su
primer obra, Martinez Sotomayor se referia al presente y futuro
de la novela y el cuento en estas palabras:

"Creo que la novela va retrocediendo ante el cuento o ante
cualquier exposicidén literaria de menor extensién, la gente ya
no tiene tiempo para leer una novela de tresclentas o
cuatrocientas pdginas. Por eso, tal vez, segin entiendo, no se
escribe ya tanta novela como antes, en cambio el cuento que es

de seis u ocho pdginas, se puede leer y dejar. Personalmente, yo
vya no escribiria una novela"(6).

En dicha entrevista el escritor jalisciense dice que su estilo
cambidé después de su primer obra y pasd a ser "directo; llano.
Me despojé de los abalorios poéticos" pero a Martinez Sotomayor
le seria muy dificil desligarse de su vena lirica tan es asi que
poco antes de su muerte escribia nuevamente poemas liricos,
habia regresado al inicio de su vocacién literaria.

En el capitulo anterior hablé del concepto de intensidad y
prosa poédtica que -estdn presentes segin los criticos en los tres
primeros 1libros y en parte del: cuarto., Este capitulo estaré
dedicado a los dos primeros libros de cuentos publicados en 1933
Y 1939 respectivamente, época en que se llegdé a considerar al
eacritor jalisciense como "el mejor cuentista de América, de la
héra presente, etc".

Para Emmanuel Carballo "sus textos culminan en el momento

en que la légica implacable de la vida normal cede sitio a una

6. Fernande Diédz de lUrdanivia, "El escritor v su mundo.
Entrevista con JMS" 1.6
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légica peculiarisima presidida por la enfermedad o el destino
adverso"(7), basten los argumentos de las narraciones para
reafirmar lo dicho por Carballo. Una cosa mds antes de pasar al
andlisis de loa cuentos, 8us ralatos estdn centrados alrededor
de una aituacién paraddjica y sorprendente y sus personajes
estdn siempre en gituacién limite.

El primer libro de cuentos llamado Lentitud contiene ademés
del relato que da nombre a todo el volumen, "Hontanar" vy
"Neocentauro".

Lentitud es el relato de un actor gQue a raiz de un
accidente cambia su vida y se sumerge en otro mundo en "la
religidén pasmosa de la 1lentiud“. Gracias a la "enfermedad" el
protagonista adquiere sensibilidad y reflexiona sgobre el sentido
de su vida.

El cuento es narrado bajo la perspectiva de la tercera
persona, el inicio del relato es precisamente el final de 1la
vida del protagonista cuando éste enfrentado a una situacién
limite debe responder sobre su propia vida y la pregunta no deja
lugar a dudas: ¢Quién es Jorge Montiel?.

La paradoja se da en el protagonista, un actor trashumante
-que vive su vida interpretando diferentes papeles, dotado de
gran sgensibilidad para representar a los mds digimiles
personajes y amoldarse a sus caracteres- qQue sufre un doloroso
proceso para desempefiar su proplo papel y adecuarse a su cabal
personalidad.

Otro asunto paradéjico también se nota en el ritmo y el

tiempo, antes Jorge Montiel estaba caracterizado por un ritmo

7. BEmmanuel Carballo, Notas de un francotirvador, pp. 193-194



vertiginoso: era 4&gil, raudo y de pronto por un accidente
intrascendente se vuelve acompasado, lento, pesado.

El inicio del relato estd marcado por 1los terminajos
médicos -que Montiel apenas puede descifrar- detrds se encuentra

un drama humano y un absurdo.

",..Qespués de algunas semanas dictaminéd: "adquisicién del
cardcter ciclotimico a consecuencia de una rdpida transformacién
del tipo asténico al obeso; de exagerar el mal caerd el paciente
en una locura circular". ¢Locura? :Circular? gsLocura circular?
Menos mal que la locura iba a adoptar tan bella imitacidn
geométrica. gLocura? !Qué importaba después de lo ocurrido! 1Y
si iba a ser una hermosa y exaltada locura, mejor! Evidente:
seria como la elevacién a una divina potencia de la cifra
intermitente en que se compendia su actual furia de vivir, y
también el anhelo mortal a la hora del crepisculo"(8).

Contrariamente a lo esperado, Montiel que ha perdido todo,
su teatro, sus amigos, su ritmo Y su mujer, gana

fundamentalmente su propia personalidad.

Un recurso muy utilizado por Martinez Sotomayor en toda 8u
obra, pero principalmente en los cuentos, es la ironia, gue a
decir de Robert Stanton "permite descubrir que algo es lo
opuesto de lo que hemos sido llevados a esperar", Stanton 1la

denomina:

"ironia dramitica -ironia de la trama o situacién- depende
bdsicamente de algin contraste dimetral entre apariencia y
realidad, entre las intenciones de un personaje y lo que logra,
O entre sus expectativas y lo que de hecho ocurre. Casi siempre,
los elementos contrapuestos estdn conectados légicamente, a
menudo en una relacién de causa y efecto"(9).

8. Las citas de cw0:- son de la edicidn realizada por editorial
EQ5A; en adelante sdlo indicard las pdginas, p. 95
9.Robert Stanton, Introduccidn a la narrvativa, p.70
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Especificamente en este cuento el lector espera la muerte o
la conversién de la infiel Teresa a manos de Montiel, pero no
ocurre ni lo uno ni lo otro, pues Montiel estd instalado en la
vpasmaosa rellgién de la lentitud" y Teresa "todos lo sabian era
muy veloz'".

Montlel un personaje dotado mds de sensibilidad que de
inteligencia, cuya cordura se debilita en los momentos mis
apremiantes, 1o cual permite al autor soslayarse en esta
dicotomomia: locura-realidad que resulta atractiva al lector y
hasta cierto punto seductora.

La salvacién del personaje consiste en abandonarse al nuevo
estado que colinda entre realidad e 1lusién, dejarse llevar por
sus sentidos hasta llegar a la percepcién primigenia: la del
"hombre-nifio" .

En la arista de Martinez Sotomayor todos los seres humanos
oscilan s8obre 1los ejes de la cordura-locura; apariencia-
realidad; salud- enfermedad, en los cuales resulta dificil hacer
juicios maniqueos.

"Fue hombre siempre -debe establecerse- pero Montiel habia
corrido las horas y los caminos -}y cuidntos habia corrido!-
dentro de un personaje fantdstico cuya insolvencia intelectual y
emotiva lo perturbaban ahora con los resabios de una pesadilla.
Fra como un gran pelele mecanico, Robot humano, que 1lo hubiera
llevado en s8u hueco. As{ dentro de una inverosimil maternidad
vergonzante. Al claustro no llegaron sino vagos rumores de 1la
tierra, vida fetal aquella trasegada en viajes constantes,
rellenos de ideas fijas y gestos unilaterales. De improviso, la
espesa envoltura que 1lo cerraba, que ocultaba su verdad,

hendiése como se abre la bolsa del marsupial. Quedd é1, nifio
desconcertado, sin norte ni sur" Lentitud, p.97

Para Yulan Mcleod Washburn @l tema de la locura en las



historias de Martinew Sotomayor es un leit motiv y su funcién se
prasenta de tres maneras:

"Primero procura la base del 1interés de 1los desusados
argumentos, gituaciones y personajes. Segundo: Provee la
motivacién de acciones y actitudes que estdn a menudo dirigidas
a destacar y a explotar temas de una manera original e
intrigante y finalmente, ésta se convierte en un tema en 8{
migsma cuando el autor explora 1las implicaciones morales,
pociales y estéticas de la relacién creadora de la mente y la

realidad, y pone en duda las actitudes convencionales respecto
al valor relativo de la realidad y la ilusién®(10).

Por ejemplo en ‘“"Hontanar" sigue 1la misma ténica del
anterior, una conversién y un delirio.

El personaje principal 8se halla en una disyuntiva:
discernir entre lo hueno y lo malo, mejor dicho, dar su juicio
sobre la conversidén de un hombre pendenciero a pacifico.

Una vez méds el narrador omnisciente presenta el caso limite, el
cura quae llega a pescar a un venero buscando en las cualidades
del agua, la solucién de su problema.

Martinez Sotomayor presenta a sus personajegs mediante las
caracteristicas inherentes a cada uno de ellos; a diferencia del
tratamiento que el cuentista dio en "Lentitud" ahora 1la
enfermedad o conversién se debe a la accién de otro agente, en
este caso a la m:jer que suminigtra los mejunjes que al
boticario le da. Por tal motivo el esposo no se da cuenta del
hechizo o embrujo en que ha caido.

Lo vercaderamente interesante no es el tema de la "locura"
sino el drama sicoldgico y moral que experimenta el cura para

dar su veredicto.

10. Andnimo, “"Una valoracidn en los EE. UU. sobre la obra de
IMSY, El libro y el ovuelxlo, p.25,
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vPagcual habia pecado por otros; representacién dificil por
dem&s, que habia requerido preparacién, sacrificio, figura
escénica y dineros. ‘La exculpante genérica derivaba una
atenuante en su abono. Sin embargo, esto no lo desataba; era un
réprobo. Su alma muerta. !Alma corrrompida, irredental sCémo
congsentir que volviera a su antigua vida concupiscente? Pero
(cémo consentir en el abominable proceder del maldito boticario?
Aquella amputacién mafiosa ofendia el mds elemental decoro... Y
dofia Engracia? :Y los hijos? La ruina espiritual de la familia;
la mala levadura del escéndalo, ¢Cémo ponerlo en condiciones de
volver a 8u bajas pasiones? Apretado conflicto, "Hontanar",
pp.129-130.

El cura se ve de pronto enfrentado a los convencionalismos
a la moral y a la religién. Por un lado é1 busc6é durante mucho
tiempo la conversién de Pascual, ein embargo, el método empleado
para transformarlo le resulta condenable. él consolaba a la
esposa y rogaba a Dios para qQue Pascual cambiara, ¢mads qué
sucede cuando Pascual se vuelve bueno? (no era eso 1o Que
buscaba el cura?,

Lo paraddéjico se muestra en los personajes, la victima pasa
a ser victimaria, el malo se convierte en santo, el olvidado en
famoso y el guia en extraviado.

Hdbilmente Martinez Sotomayor presenta el escenario, un
hontanar de aguas cristalinas y agreste apartamiento por donde
desfilardn personajes y situaciones. La paradoja radica en 1la
solucién, el cura que se siente dios ha de dejar todo a la

suerte, mejor dicho a la pesca.

"Ya se ven: son dos.,.!Dos peces! Ya era tiempo! Uno rojo y
otro gris. Ahora pica el rojo. Nada, Ique no traga! ahora el
gris...!Tampoco! Se va. Otra vez el rojo... el gris Parece un
juego, se alternan en la tentativa. ;Cudl quedara en el anzuelo?
¢Cudl? ¢(Rojo o gris? tah, si! IAl11i estd 1la solucién!
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Intervencién o abandono. rojo o gris, La sBuerte: el rojo serd
para el milagro, el otro la abstencién, Mejor, que el agua
decida con su spabio consejo. Juicio de Dios: Irojo o gris!
"Hontanar", p. 130

En el cuento "Neocentauro" Martinez Sotomayor atrapa al
lector en el momento en que Bu protagonista ha sufrido una
conversién a la gque posteriormente sobreviene un delirio. El
tema es por demds apasionante: un clentifico que se deja llevar
por sus emociones, en suma un cientifico anticlentifico, esta
paradoja en el alma del protagonista marca el interés en 1la
trama.

Nuevamente se presenta al protagonista frente a una situacién
limite, cuando sufre una transformacién y su mente fundida ya

con la mAquina estd a punto de ceder su \ltima resistencia.

"Desde entonces tenia doce, o catorce, o0 veinte sentidos;
dcuéntos eran? Unog aumentando y como superando a los antiguos.
Otros cuya misteriosa originalidad le habfian obligado a un larga
adaptacién, poblada de sorpresas Y desconciertos. La
complicacién era creciente en Bu nuevo organismo al denunciar
sensaciones antes no sospechadas, y que era menester catalogar,
desde luego, en una espesa clasificacién blolégica, dentro de la
categoria de los imperativos vitales. Ruda y necesaria labor de
adaptacién", "Neocentauro", p.131

El final es tragicémico, 1la parte humana del cilentifico se
rebela a la miquina y le da muerte, su sonrisa bajo una mascara
de sangre da cuenta de su efimero triunfo,

El sigulente 1libro de cuentos es Locura donde Martinez
Sotomayor da rienda suelta a este tema que desde siempre le
apasioné. Algunos criticos 1llegan a considerar el tema de la

locura como un clare leit motiv en 8u produccién pero el
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escritor sefiala qQue es unicamente un aspecto mas en B8us
narraciones(1l) .

El tema del relato que da nombre a todo el libro es por
dem4s atrayente, un Blcélogo que trata de volverse loco. La
paradoja se muestra desde el tema mismo, un sicdlogo loco y
aunque éste no consigue su propésito el simple deseo ya lleva
imblicito una carga de insania.

Fundamentalmente en este relato Martinez Sotomayor muestra
rasgos que estén presentes en sus narraclones, arrinconar a los
personajes y con ellos al lector en un territorio donde se
funden fantasia y realidad y en el cual resulta dificil tomar
partido. El lactor termina preguntdndose en este relato si no
son més locos los que estén fuera del manicomio o los que
permanecen recluidos,

Cclertamente el arrinconamiento de personaje y lector no es
gratuito, Martinez BSotomayor va hilando con pequeflas frases,
imperceptibles detalles, preguntas y hasta incidentes que en un
principio no tienen importancia para el lector, la atmésfera de

irrealidad, desvario, fantasia y locura.

"Y los presentimientos se volvian certeza al revivir sus
recientes jornadas de enfermo y sus maravillosas fugas -
rompiendo los amarres de lo inmediato y conocido- hacia el brujo
pais de la fiebre. !Universo maravilloso de los cuarenta y dos
grados! De pronto sentiase flotar por antre nubes, sombras y
silenclos. Ingrdvido y Placentero -el dolor de la espalda habia
desaparecido- iba y venia impulsado suavemente y sin voluntad,
hendiendo el aire lechoso y tibio entre muelles embarazos de
velos y armifios. Perfildbanse pdlidas formas, ojos sin color,

manos dormidas. Gestos vagos de cuerpos sin materia"., Locura, p.
148

11, ¢f. Fernando Diéz de Urdanivia, "El escritor y su mundo” p.
6
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Aqui la locura se convierte en un tema en si misma, cuando
al protagonists, un médico encargado de la vigilancia de los
"locos", explora el sentido moral, social e Intelectual de la
locura y la enfrenta a los convencionalismos. Para Yulan Mcieod
cuando el autor se ocupa "tanto de la pintura al minuto y al
detalle de los mundos de sus caracteres descentrados" pone en
riesgo la unidad del relato. Es decir que tan prolija
descripcién provoca que el lector vacie su capacidad de
recepcién y reaccién con lo cual ge anula el propésito de
Martinez Sotomayor de intrigarlo,

Sin estar de acuerdo del todo, consldero que el critico
norteamericano a menudo olvida dos cosas bésicas de todo relato:
la verosimilitud y la significacién,

Analizando el primero tenemos que 1los acontecimientos
presentados por Martinez Sotomayor tienen esa congruencia
necesaria dentro del mundo creado artificiosamente. Si el doctor
Garcés no se abandona al llamado de la demencia es porque antes
ya se evidencié su miedo de gf mismo y Bu pereza,

El personaje de Angelina -una mujer transtornada por la
ausencia del ser amado que 8in embargo tiene una vida interior
feliz- refleja esa congruencia, por ejemplo sl ella hublera
{dentificado a su amado en el doctor Garcés melodramdticamente
hubiera sido formidable porque naceria una historla de amor
donde reinara 1la. sinrazén, donde ambos fundieran locura y
cordura; mas los elementos que el autor ha dado en este mundo

literario impiden esa unién. Por un lado Garcés tilene tanto
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miedo de si mismo y de sus pensamientos que es incapaz de
traicionarse y Angelina vive en un mundo feliz donde se cumplen
todos sus deseos. En descargo de Martinez Sotomayor diré que al
menos el propésito fundamental de s8us creaciones no es de
intrigar al lector sino despertarle sensaciones a través de un
1engﬁaje artistico. Anteriormente traté el asunto de la prosa de
intensidades donde se ubican estos cuentos. Finalmente si Mcleod
se queja de lo prolijo de la prosa de Martinez Sotomayor bhaste
raecordar dos cosas: primero la prosa poética no dehe ser juzgada
igual que la prosa "comin y corriente", pues se evalia bajo el
concepto de tonalidades altas y bajas en la intenai@ad y segundo
es preferible la abundancia en el manejo de estilo a la pobreza
de éste.

Precisamente es "locura" el cuento que nos servird para
hablar més concretamente de los personajes en estos primeros
cuentos del narrador jalisciense. Primero vincula a dos
personajes incompatibles en una situacién determinada, asi en
cierto momento de las creaciones, los opuestos se juntan aunque
después permanecen igual que el agua y el aceite. Pongo como
ejemplo: "Lentitud" donde el protagonista se opone a su esposa
en ritmo y sentimientos, mientras uno es lento el otro es veloz;
en "Hontanar" también se da el juego de personajes opuestos, el
esposo parrandero y jugador se opone a la esposa abnegada y
sumisa; el cuento "Locura" presenta otro caso similar, el doctor
Garcés temeroso y cuerdo contrasta con Angelina segura y loca.

Uno de los cuentos poco estudiados y en los que se
vislumbra una posible poética de Martinez Sotomayor es el

titulado "Por las nubes" qQue muestra una vez mas el tema de la
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locura con el consabido diagnéstico y la peculiar interpretacién
de un aspecto de la vida por parte de uno de los personajes. Lo
inico que se agrega en la trama es que el "perturbado" no es de
primera impresién el protagonista sino otro. El conflicto una
vez més se da en la paradoja un pintor que nilega la forma.
Finalmente nos damos cuenta de lo inaprensible de las teorias
tanto de cuerdos como locos y el lector termina ahogado en este
mundce de locura-cordura.

A pesar de mantener la misma estructura de otros cuentos,
es al mismo tiempo diferente e igual., Diferente porque explica
en hoca de uno de los personajes la poética y el propdsito
creador de todo artista e igual porque ese propdésito se ha

venido mostrando a lo largo de los relatos.

"He aqui el gran error del artista y de este caduco arte de
los contornos y de las masas., Nos hemos quedado en la superficie
del vasto mundo de la representacién. Hemos captado 1la
contingencia del accidente ignorantes de la magnificencia del
contenido., Cobardia o frivolidad del reflejo. Mas es llegado el
tiempo en que el pintor sepa que su misién es representar la
intimidad de las cosas, la pgustancia y no la mera apariencia.
Arte esencial y trascendente que logre traducir la vida interna
del objeto, expresando la poderosa vibraclén de las fuerzas Que
en 8su agitacién "fabrican" la materia...". “Por las nubes"
pp.186-187

En otro de los cuentos "Estrella doble" cuyoc pretexto es
nuevamente la paradoja, una actriz encuentra las cualidades
perdidas de su marido en un ser idéntico., Ella se pierde en este
Juego de espejos y se halla enfrentada a los convencionalismos y
a la moral, una vez mis existe un dlagnéstico dado por uno de

los personajes, ahora se trata de una sicosis de tipo raro
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1lamada “Tlusién de los Sosias", ciertamente esta situacidn
limite provoca en la protagonista una misma emocién en dos
imdgenes. La actriz se enfrenta a seres iguales en puntos

opuastos.

Uno de 1los elementos mis empleados en las narraciones
precisamente para suscitar este desconcierto e intensidad en sus
lectores se logra mediante la combinacién de manera inconexa de
palabras de varias disciplinas de manera que en la trama, en el

tema o en el personaje se refleje cierta incoherencia,

"La nube e y ser& la maestra. |Alada inspiracién, pdgina
en blanco!,..Camino de la nube encontré el camino, As{i fue,
queridos amigos: buscando un velldn para colmar ese paisaje me
gorprendié el apocalipeis. 1Intuf 1la naturaleza esencial y
primaria de la nube, rebelde al arquetipo. Metidfora de la pesada
materia, cuelga por encima de las leyes de la gravedad en un
vuelo 8in escalas y 8in puerto. Materia ideal, cosmogénica,
inefable., Continente irreal sobre 1los hombres, la nube se
desprende en su forma sin forma, se desliza, vuelca...". "Por
las nubes", pp. 187-188

Poco se ha hablado del estilo de Martinez Sotomayor pero
indudablemente estamos ante un narrador cuidadoso que trabaja
templando cada frase. Dos caracteristicas resaltan: primero el
uso del epiteto y el paralelismo, sin el cual dificilmente

entenderiamos al escritor y segundo el empleo de imAgenes y

metdforas.

Algunos ejemplos: "ambulador de oficio y de manfa", "tal
guante sin par", "desarticulado, como una rueda gin méaquina",
"pesantez 8in peso”, "masa sin material", "forma sin forma".

Ejemplo de paralelismo tenemos:
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vpavid Hamilton, 1l6gico y realista, con la nariz ganchuda
como pinzas sobre el contorno de las cosas QqQue pintaba -una
naturaleza muerta-, hombre preciso y conciso que estudiaba
pintura con el mismo escrupuloso cuidado que apicaba a sus
investigaciones histoéricas en la Facultad...Y Wilfrido, allé
jacarandoso, efuslvo, sensible y sin orientacién en el arte ni
en la vida. loh, si no fuera por su aturdimiento de escolar vy
sug ruidosas manifestacionesi", "Por las nubes", p. 178

M&s ejemplos: "lUniverso maravilloso de 1los cuarenta y dos
gradosl®, vCarne sin plasticidad, recogia del aire los siete
colores y devolvia una 8sola y turbia 1luz", *"logaritmo del

sentido muscular", "su nuevo sistema nervioso, por el que corria
un fluildo azul, violento y sutil, locura y norma de la delgada
aguja que acusaba la congestién o la hemorragia eléctrica de los
grandes esfuerzos", etc.

Dasde su primer obra La rueca de aire, Martinez Sotomayor
habfia dado muestras de un preciso manejo de lenguaje. Emmanuel
carballo seflala que el autor:

"maneja con cautela lo que algunos han llamado 'prosa
artistica": da la frase, construida con palabras de ascendencia
culta, un ritmo pausado, grave, en el que la reflexidén es el

primer peldafio de una escala que aspira llegar a la poesia®"(12),

No hay que olvidar que el ritmo de la prosa tiene mucho que
ver con el contenido de 1los textos asi estas obras de
“introspeccién" tienen un ritmo lento, un cuidadoso disefio, A
menudo la mente de sus personajes estd en oposicién a la prosa
general de cada relato.

En el capitulo anterior mencionaba las ligas que Martinez

12, Emmauel Carballo, Qp, cit.p. 194
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Sotomayor tuvo con el grupo Contempordneos. Rafael Solana en 1la
ravista Taller decia que 8i algo habia que reprochar a los
escritores mexicanos de esta generacién seria el T"haber
descuidado la tradicién espafiola de la prosa, el cultivo del
auténtico castellano", seqin Solana escritores en prosa hay
muchos pero no en pentido que Alfonso Reyes da a esta palabra,
"por recargada en unos, por deliberadamente modesta Yy
despreocupada en otros, carece del equilibrio que da el buen
gusto en el estilo. A muchos escritores en prosa se les lee, y
se les aplaude, no por su estlilo, sino por su imaginacién, o por

sus ideas, o por muchas otras cosas ajenas. Estilistas de 1la
prosa hay, sin duda, muy pocos en nuestro pais"(13).

Por ello no dejaba de agradecer la aparicién de uno de los
libros de Sotomayor a quien 1identificaba en la "lucha de 1la
reconquista de la prosa castiza" debido a la excelente prosa en
que estaba escrito.

La técnica de Martinez Sotomayor a decir de Yulan Mcleod es
esencialmente barroca -este critico se apoya en el ensayo de
Gorostiza aparecido en Contempordneos- en el sentido que busca
"rdpldos e inesperados efectos". Su obra descansa -dice el
estudioso norteamericano- estilisticamente en el uso de la
paradoja, retruécano y otros recursos retéricos familiares a los
escritores barrocos.

No quiero tampoco dejar de lado la posicién de otro
critico, Francisco Arellano Belloc, quien en un articulo
aparecido en la revista El Rehilete da la "ubicacién literaria

de Martinez Sotomayor", lo sitia al 1lado de Rulfo en el

13. Rafael Solana "En busca de la prosa" en Taller VI, p. 65
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surrealismo que:

v, ,.entrafla la visién dualista del mundo, La realidad se
escinde en dos trayectorias: lo real y lo irreal; lo racional y
lo irracional; lo terreno y lo extraterreno; 1lo sensible,
inmediato y objetivo, y lo imaginario que se vuelve audible
utilizando medios perceptibles Y lenguajes diferentes,
Conocimiento y experiencia; intulcién y fantasia; la vigilia y
el Bsuefio; el consciente y el subconsciente; lo nueve, 1lo
enigmitico y misterioso" (14).

Este regodeo del cuentista por el lenguaje tiene mucho de
barroco, como también barroca es la postura de probar en el ser
humano el valor de la ilusién y 1la realidad, por ello recurre
frecuentemente al estado en donde ambas se juntan,

Los efectos que despierta en sus lectores reposan en una
posible técnica barroca, pues el autor busca suscitar
inesperados y contundentes efectos los cuales descansan en el
desequilibrio y en la paradoja., Naturalmente el uso de la locura
o desvario refuerzan estas técnicas,

En el cuento exlste fundamentalmente un convenio tdécito
entre el autor y el lector como sefiala Jaime Erasto Cortés(1l5)
Martinez Sotomayor apela a ese acuerdo y pide a quien lo lea que
se deje llevar por su lenguaje, por su técnica y que renunclie a
su cordura,

El llamado de Martinez Sotomayor es un intento por atrapar
a Bu lector en una nueva poética, aquella que 1lejos del

abigarramiento o pulimiento del lenguaje busca la sustancia y no

14, Francisco Arellano Belloo, "Ublicacidn lireraria de Martinez
Sotomayor"*, pp.7-8,
15. Qf, Jaime Erasto Cortés, El cuento:siglos NIX y XX, pp.VII-X
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la apariencia, en suma lo invita también a tejer y a padecer los
hilos de su "rueca de aire" gque se urden en dos efectos: pasién
v verdad. Lejos de la anécdota visual y 1literaria, Martinez
Sotomayor quiere que sus cuentos valgan y actien por s{ mismos

an el lector, considerc que este propdsito se cumple cabalmente.

Creo que més alld de los elementos comunes en Sus cuentos,
como la ironfa, la paradoja, los epitetos, el paralelismo, las
metdforas, la estructura, Martinez Sotomayor logra en sus
cuentos "gecuestrar al lector" y mostrarle algo diferente a 1lo
que ocurre en el mundo cotidianc. Bstos cuentos van mds alld de
la gimple anécdota (visual y literaria) son como dice Cortéazar
“"aglutinantes de una realidad infinitamente més vasta que la de
su mera anécdota"(16)

Jogé Martinez Sotomayor escribe para si{ y se encuentra as{

mismo como en :

"una especie de instrospeccién qQue me permite percibir lo
que hay en el fondo de mi Ber, captando algunos rasgos que me
han ayudado a definirme y encontrarme®(17)

El escritor que sufrié el efecto de un tema construye el
puente que proyecta esa significacién inicial hacia el lector.
En otras palabras hace al lector entrar en un aistema Qe

relaciones complejo y hermoso y salirse de s{ mismo. Esto no es

16, Julio Coxtazax, Qn, cit. p. 375

17 Emnanuel Carballo "JMS, contesta a, ¢(por que, para qué y
cémo escribo? Cuadernos de comunicacidn, 24-25, jun- jul, 1977,
p.57
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més que ver como Martinez Sotomayor va acercando lentamente a lo
contadc a su lector y lo lleva por el tema de la locura, 1la
vertiente del delirlo y consigue lo que 1llama Cortézar: "“esa
fabulosa apertura de 1lo pequefio hacla 1lo grande, de lo

individual y circunscrito a la esencia misma de la condicién

humana" (18),

18, Julio Cortdzar, OQpn, Cit., p. 376
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IV. UN LIBRO CLAVE: EL REINO AZUL.

con este libro de cuentos publicado en su totalidad por
primera vez en 1952 -pi bien cinco ailos antes aparecleron
estos relatos en revistas literarias- se nota un cambio en
Martinez Sotomayor. Para los criticos dicha transformacién
fue evidente, sus narraciones se vieron inmersas en un tono
menor; abandoné sus propésitos p;imigenioa tanto en la
temidtica como en el tratamiento de sus creaciones, motivo por
el cual podemos hablar de dos etapas en su vida: la época de
brillantez y la de oscuridad.

Para Carballo la situacién es clara, a partir de 1los
textos de 1952, su paisano comienza a "declinar y envejecer",
dicho de manera coloquial empleza a "chochear", Su
explicacién es terminante:

"A Martinez Sotomayor le sucedid, opino, lo que suele
ocurxir a los escritores longevos, que al agotarse la
estética rectora de su juventud se adscriben sin entusiasmo a

la nueva estética predominante y escriben, dentro de su
cauce, textos inseguros y prescindibles" (1)

Bs en estas narraciones cuando Martinez Sotomayor plerde
el tono lirico, sus preocupaciones y su temidtica anterior.

Ruy 8énchez dice que estos libros (despuds de 1952)
parecen haber eido escritos por un autor distinto. Ruy

Sdnchez al explicar el escaso conocimiento que la gente tiene

1. Emmanuel Carballo, Notas de un francotirador, p.193,

74



B o
. . RS ,‘,‘ Th, 0 1

: 'A Lidey avdah X
AT bk ijkmu9¢&ﬂ§

de Martinez Sotomayor elabora algunas hipétesis que también
explican la baja de “intensidad®" en este escritor
jalisciense: su figura como funcionario piblico y juez, su
deseo por escribir aun "contra si mismo" y el género dificil
en que se circunscribia la primera parte de su obra.

Los cuentos que componen El1 relno azul se pueden

clasificar entre aquéll&s Que Be apegan a los propédsitos de
los libros iniéiales y aquéllos que se alejan,
El primero de los cuentos que da nombre al 1libro, se
circunscribe a esta pléyade de seres Que oecilan‘entre la
realidad y la fantasia o mejor dicho entre lo sentido y lo
imaginario.

El protagonista, al igual Que en los libros anteriores,
inicia su historia en una situacidén 1limite -de scobresalto o
extravagante- que desconcierta al lector.

En el capo particular de El reino azul se trata de un
profesor que ge ha tornado loco -a decir de sus compafieros-
como consecuencia de una decepcién amorosa., De forma similar
a "Lentitud", el protagonista va creando un universo donde se
puede realizar aquello que en el mundo real y de los sentidos
resulta imposible, su locura reside en negarse a viajar por
el riesgo de desintegrarse en la nada alin cuando esto
signifique sacrificar el amor hacia la maestra Luz Maria del
Valle,

Los exacerbados sentidos del profesor Séstenes Delgado
dan pie a la creacién de un mundo irreal y tangible al mismo

tiempo. Segin los demds esto constituye la confirmacién de su
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locura, aunque Delgado lo ve como el puente que le permite

acceder a la felicidad.

"Avisoré en la lejania 1las montailas, menudas vy
azulencas, tan menudas como para ponerse sobre la palma de la
mano; los bosques, alld en el confin, aparecian como manchas
de musgo, y el caserio del pueblo era de minjatura... Fue una
revelacién; me @i cuenta de golpe que acababa de descubrir un
mundo fantdstico y sorprendente, un mundo que no tiene nexo
posible con el nuestro, que nos excluye por manifiesta
incapacidad de convivencia, donde 8se pierde 1la relacidén
dimensional con el hombre, medida de todas las cosas. Pais
fabuloso de Liliput, campo de microscopio (de telescopio),
ventana migica que comprime, anonada y disuelve lo
sensible({...)nos hallamos enclavados por 1la distancia,
circulo de nuestra realidad y pertenencia, en donde persisten
las proporciones humanas en armonfia con lo inmediato, con lo
nuestro; reducto por lo demds adecuado a la cortedad de
nuestros sentidos, servidores domésticos y sedentarios con un
horizonte de cascarén de huevo..."(2).

Sigue presente el elemento irénico en las narraciones de
Martinez Sotomayor que es percibido por el lector gracias a
las situaciones y se ve reforzado por la opinién de otros

personajes.

"Bgt4 tocado -insistié el profesor Martinez- o hablando
con més propledad, esté desquiciado del seso. Y conste Qque no
me refiero ya a sus extravagancias habituales que por la
costumbre vemos como cosa natural de tanto verlas. Ustedes lo
conocen bien, Bueno, usted no, compaflero Ruiz, Habla en
monélogos interminables, y gesticula, dirigiéndose a un
invisible interlocutor; en veces se llega de improviso a los
salones haciendo gran ruido en las puertas, como para asustar
a los alumnos; dibuja figuras incoherentes en los encerados
que vaya usted a entenderlas. Y cuando se echa al monte,
entre la maleza, va lanzando gritos y piedras que ruedan por
las barrancas en repetido estruendo(...)nuestro queridisimo y

2. Todas las citas posteriores de El reine azul son tomadas
de la edicion de 1990 de la serie "Lecturas Mexicanas" y
solamente indicaré las pdginas.
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nunca bien don Séstenes, director sin direccidn, después de
tantas cabriolas y equilibrios en el caballete divisorio, va
rodando por el alero... de alld, el de los chiflados", EI1
reino azul, p.13

El elemento paraddjico en la figura de don Séstenes
Delgado resalta incluso en el nombre y en el juego que se
puede hacer con el nombre propio y sustantivo "“sostenes
delgados" y precisamente son aguellos que le vienen bien a
este "director sin direccién".

Séstenes Delgado vive en la soledad, estéd relegado por
el director de Educacidén en un pueblo perdido, se halla
ademés ajeno al mundo que lo rodea, era :

"al tipico caso de un hombre desasido sentimentalmente a los
segenta aflos, que padece humillaciones ¥y en quien se
extinguen, por desamor y desencanto, todos los fuegos
interiores. Rectifico, todos no; a pesar de su estado de
4nimo, o acaso por ello mismo, el maestro se consagré desde

su llegada (llegé a principios del afic pasado) al estudio de
la flora y de la fauna de la regién" El reino azul, p. 14

Paralelamente seguia el curso de la guerra Mundial en un
mapa que iba seflalando con alfileres de banderita; estas
actividades eran el coﬁplemento de su principal obsesién: la
lectura. Todo 1lo abandona incluso el retraimiento cuando
conoce Yy pretende a la profesora Del Valle, Después del
terrible desdén que la amada le muestra cae presa de fuertes
“calenturas biliosas" a las que sobrevive luego de un mes,
entonces vuelve al alejamiento y 8 echarse a caminar por las
calles y los peflascos,

Mientras los subordinados padecen la tiranfia de Séstenes
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Delgado, que parece querer cobrarles su desgracia, solicitan
la ayuda de "el diablo" Ruiz, temerario y desparpajado, para
darle un escarmiento y volverlo a la cordura.

El "diablo" Ruiz, lejos de ridiculizar al supuesto loco
resulta fascinado por la maravilla del reino azul pero sobre
todo por "el abandono y 1la desesperanza" en que se
desenvolvia don Séstenes y siente la obligacién moral de
curarlo de su mania,

El final entre trédgico y cémico al igual que en el
cuento '"Locura" resulta deslucido por 1la presencia de 1la
telepatfia -gegin Yulan Mcleod Washburn- sin embargo 1la
telepatia es solamente el medio por el cual resulta verosimil
el relato. Ya antes el narrador dejé entrever las peculiares
habilidades en cuanto a impostacién de voz y dotes de mimo
por parte de "El diablo" Ruiz y la exacerbada situacién en
que 86 halla don Séstenes, por tanto es perfectamente
entendible el impacto final -cuando el director mirando el
retrato de 1la amada escucha 8u voz, que atribuye a 1la
telepatia y no es mis que producto del profesor. Ruiz- y
decide buscar el "misterio azul",

La creacién de este "reino azul" basado en el concepto
de lejania y de cémo se plerden los seres y las cosas en la
distancia es uno de los puntos fundamentales del relato, ya
que manifiesta mAs carga poética., Precisamente en esta
cuestién se sustenta la fascinacién del lector y como
consecuencia la compasién hacia don Séstenes Delgado y un

agradecimiento al "diablo" Ruiz Qque hace posible que don

82



Séstenes "se hubiera encantado y desencantado".

pa la impresién que el creador de "El reino azul" se
sustentara -como en muchas de las narraciones anteriores y/o
de 1952~ en el concepto de lo "real maravilloso" acufilado por
Alejo Carpentier:

"lo maravilloso comienza & serlo de manera inequivoca
cuando surge de una inesperada alteracién de la realidad (el
milagro), de una revelacién privilegiada de la realidad, de
una iluminacién inhabitual o singularmente favorecedora de
las innadvertidas riquezas de la realidad, de una
implantacién de las escalas y categorias de la realidad,
percibidas con particular intengidad en virtud de una

exaltacién del espiritu que lo conduce a un modo de *estado
limite*"(3) (el subrayado por supuesto es mio).

Carpentier anunciaba que la "sensacién de lo maravilloso
presupone una fe", en el mismo tono Martinez Sotomayor
requiere y reclama "esta fe" en sus lectores, la cual se da
ya sea antes del iniclo de la lectura del relato o dentro de
una situacién paradéjica y sorprendente que lo atrapa.

Todavia subsiste en Martinez Sotomayor esta preferencia
por el asunto de la locura y la introspeccién en las razones
que la originan. Ejemplifico con el personaje de Séstenes
Delgado porque como se verd mé&s adelante, el asunto de 1la
locura ya es visto por fuera, ya no como una "experiencia
vital" sino como tema literario.

Martinez Sotomayor logra que el lector se deleite en
cada frase, y como bien sefiala René Avilés comprenda: "que

el azul que lo rodea es precisamente el de México, no otro,

3. Alejo Carpentier, Tientos y diferencias, p. 108



que pudidramos considerar literario"(4).

Adn los dos cuentos siguientes: "Camino del suefio" y "El
relojero" muestran esta capacidad para interelacionar lo real
y lo ficticio.
pestaco el cuento "El relojero" por el manejo del tiempo, -
otra obsesién del escritor- tanto como por los "recuerdos"
familiares en los que se inspird. Recuérdese a su padre y a
gu tia Maura.

Bl conflicto radica en que el relojero, que rige su vida
por los cronémetros, viudo y vuelto a casar, se enfrenta a
una mujer impuntual. El desenlace tiene lugar cuando
Francisco ataca a Rosa y es condenado a purgar una pena en
prisién.

Detrds de la anécdota se intuye el propésito del autor,
hacer escarnio del afén de meticulosidad de la gente que se
"casa con el tiempo" y enfrentarla con la realidad, la cual
e8 inesperada y no respeta horarios.

‘Una ves més el Juego de contrastes, mientras uno es
disciplinado, rigorista y exacto, el otro es carente de
"metro y medida".

Aunque el autor presenta un final trdgico no abandona su
tono 1t6n1coly humoristico. Asi{ el relojero encerrado en una
celda vuelve al orden y al sosiego mientras su ex-esposa

regresa a los escenarios donde trata de ocultar una cicatriz

de "doce y cuarto",

4. Cf. René Avilés, "El reino azul un nuevo libro de Martinez
Sotomayor", América, nim 69, pp. 255-258.
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El conflicto se da cuando chocan entre s8i el tiempo
internc qua lleva en la sangre Francisco y el tlempo externo,

el de la gente y los relojes.

“El buen don Prancisco se jactaba de haber alcanzado a

disciplinarse al rigor y exactitud del reloj: le parecia que
su vida entera se moviera con movimiento de reslojeria, y
encontraba deliciomso advertir que a8u latido cordial se
duplicara en la sistole y didstole del péndulo.
Asi{ era, en efecto. Nunca dos vidas alcanzaron a rimar tan
acordes como aguellas. Sincronismo constante y fiel en qQue
reloj y relojero se desplazaban en el devenir como paralelas
de minuclosa y fiel correspondencia.“ “El relojero", p.38

Al final se evidencia en este mundo racional de gran
rigidez cronométrica, la irracionalidad del mismo, puses la
supuesta razén es sdélo la antesala del delirio y la locura,
el lector se pregunta si la racicnalidad y meticulosidad del
relojero no son mds que muestras de un ser delirante y

trastornado.

Otro de los cuentos llamado "La 1505" presenta un nuevo
caso de “deavario“, la pasién anormal de una muchacha por una
locomotora., Una vez méds 1la descripcién minuclosa de la
atmésfera en la qQue se desenvuelve Julia, la protagonista,
Martinez -Sotomayor no deja ningin cabo sin atar por ello al
lector no le resulta sorpresivo, dentro de la narracién, este
apasionamiento de un ser humano por una miQuina, caso que

también habia tocado en el cuento “Neocentauro",
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"porque en verdad te digo que las mdquinas tienen alma -
no es ficcién poética-, una superalma que estd formada por la
combinacién.,.., ¢cébmo diré?... por la transfiguracién de las
almas de sus diversos inventores, que sintetizaron su genio
en la obra comin, fundiendo la inspiracién a la inspiracién,
la sabiduria a la sabiduria, el soplo creador al soplo divino
de creacién. Transfiguracién. Quién no admite que el
espiritu de un pensador pervive en las péaginas de un libro y
leyéndolo nos ponemos en contacto directo con é1? Pues bien,
la mdquina activa es un libro que habla por si y nos pone en
contacto -directo con el alma de sus inventores. Alma
inmortal, arménica, miltiple, dnica. La locomotora alienta un
alma, suma y compendio de almas. Tiene como los hombres vida
orgdnica, pero también tiene alma", "La 1505", pp.76-77.

Con el cuento "El bracero" empieza una escisidén tanto en
tema, ambiente y propésitos de los que Martinez Sotomayor no
es consciente del todo, Mds adelante ampliaré las hipbdtesis
que tratan de explicar la transformacién del escritor.

El tema es la situacién por la que pasan los braceros en
Bstados Unidos y hace una denuncia social. Sin embargo el
final est4 poéticamente logrado y quizd es lo inico qQue salva
al cuento que por lo demis tiene un lenguaje que carece de la
contundencia, del tono irénico, del epiteto, las metdforas y
hasta del paralelismo. Su prosa, sin ser descuidada, si
muestra, en comparacién a la produccién anterior, menos
intensidad, el narrador en tercera persona Ya no se inmiscuye
mAs alld de la anécdota y de los incidentes que explican el
comportamiento de los personajes; ya no hay ese desvario y
ese abigarramiento del lenguaje ni tampoco ese juego de
creacién de arte por el arte.

Las narraciones Be acercan mds al llamado realismo y se
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alejan del lirismo inicial. Incluso en los cuentos ya no
existe la sorpresa presente en los otros relatos, el lector

ya intuye el desenlace de la historia,

"Habia pasado la frontera cruzando el rio a los campos
de algodén; luego en California, empacando naranjas vy
legumbres y en diversas tareas agricolas., En bugca de mejor
acomodo Yy trato, Yy por Bu carécter ingulieto, fue
desplazdndose hacia el norte, pero siempre sufridé 1la
discriminacién, los bajos salarios y los abusos que no pudo
reclamar por su ilegal situacién. Convivié en barracones con
gentes de las mas diversgas trazas y naclionalidades, en donde
se hablaba en todos los idiomas, se cantaba en todas las
tonadas y Be peleaba a pufios sin patria, aunque las cosas
nunca pagaban a mayores pues todos temian a la policia y a la
deportacién. Ahorraba Martin cuanto podia y de cuando en
cuando escribia a su madre envidndole algin dinero,
agegurando que le iba bien y prosperaba y que pronto volveria
con mucha plata; no daba su direccién porque nunca tenia la
seguridad de la permanencia y ©porque rehuia recibir
reconvenciones que le amargaran mas la vida.","El bracero”,
p.51

El cuento "El gambusino" muestra a un Martinez Sotomayor
distinto, la narracién en ninglin momento arrincona al lector,
ya no lo hace trabajar, mds bien parece que el autor hace un
cuadro en el que el lector ve una accién que pudo suceder o
que sucedié pero de la cual se encuentra muy digtante. Acaso
algin minero o buscador de tesoros se sienta identificado con
el texto, pero no un lector comin y corriente. El argumento
es muy simple, un buscador de oro halla una veta y cuando
decide explotarla en compafifa de otras personas, no recuerda
el sitio hasta que finalmente cuando todos le han abandonado

la halla, pero su situacién es de franca adversidad,



vcuando bajé todos le vieron en la cara 1la
incertidumbre. Con voz de quien no da importancia al suceso
comunicé que habian desviado la ruta y que era menester
torcer hacia el poniente por donde Be divisaban las alturas
que daban al camino y como advirtiera el desdnimo y 1la
desconfianza en los del grupo -acuclillados en el borde de
sombra del cantil- afiadié con firmeza: -Yo les aseguro que al
pardear la tarde estaremos en el sitic. Total, unas cuantas
horas perdidas., Maflana a buena hora 1la emprendemos de
regreso" "Bl gambusino”, pp.60-61

Este cuento al igual que "El diente de oro" narra el
ambiente de mineros y gambusinos en el que Martinez Sotomayor
vivié durante algin tiempo, preparande un trabaje de gran
envergadura: su novela, La Mina. Aunque en el caso de "El
diente de oro" la accién se desarrolla en una cantina entre
bhotellas, mujeres y cartas. En 61 se intuye sin embargo el
motivo sicolégico, Que estaria en la desesperanza de este
hombre al Qque la puerte le da la espalda y termina por perder
su Ultimo tesoro: el diente de oro que da brillantez a su
encia. Bxiste cierto desvario en este minero, pues a pesar de
no tener ningin diente en mal estado se hace barrenar el
diente para coiocarse éste como simbolo de "fortuna y buena
crianza". Nuevamente uno de sus personajes en una situacidén
limite, aunque claroc sin el pustento sicolégico y narrativo
de los anteriores.

En "El caballero de la mano al pecho" que versa sobre
cuestiones de pintura, un tema que también le apasioné en sus

dltimas producciones -recuérdese que los ultimos aflos de su
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vida los pasd pintando- muestra a un personaje estrafalario
duefioc de una particular interpretacién del mundo, pero lejos
de sumergirse en esta peculiaridad, el autor pasa por encima
Y va a la anécdota., Martinez Sotomayor ain no se aparta de
este mundo donde los "supuestos" locos resultan mds cuerdos
que los seres normales.

El cuento "El general"” reune elementos(el eje locura-
realidad, el ambiente fisico: la provincia, la paradoja) que
habfan 8ido una constante en 1la produccidén del escritor
jalisciense, y en ellos se observa como el leit motiv de la
locura se evapora, se difumina y el estilo es otro y en
consecuencia asistimos ya a un nuevo Martinez Sotomayor.

El tema es la tensién que vive un poblado durante 1la
visita de un grupo revolucionario. La accién se desarrolla en
provincia en un tipico pueblo gque es tomado por unos
gavilleros y cémo cambia su vida a rafz de la muerte de uno
de los personajes mds queridos del lugar,

A diferencia de otras narraciones en ésta s{ se nota un
mensaje aunque semioculto, en labios de uno de los personajes

que da una especie de moraleja:

"Es triste, pero al suceso puede sacérsele una
significacién., Ustedes no saben, pero desde que se mete uno a
la revolucién se ven las cosas de mds alto, Pardceme que con
el General enterramos simbédlicamente una etapa de fantasia,
apariencia y oropel. Es dura la leccién pero en adelante el
pueblo vivird con mis apego a una saludable realidad...". "El
general”, p. 105,
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Martinez Sotomayor da el epitafio a su produccién
anterior; deja el juego de palabras, las metdforas e intenta
aliarse a otra vertiente, la del realismo,

El General viene siendo todo lo pasado: sus libros, sus
juegos de palabras, su lirismo son enterrados para dar pie a
un supuesto mundo objetivo donde predomina la realidad,

El sitio donde la razén y la locura se fusionan se rompe

y Martinez Sotomayor levanta una barrera, porque en su nuevo
mundo 86lo existe lo explicable, lo tangible.
Asi{ la locura es vista desde fuera con clerta ldstima, las
razones de la misma merecen apenas unos cuantos renglones a
nivel anecddético; ahora el loco no es visto ya como el
superhombre, agquel que puede cambiar al mundo con base en su
doble visién de 1la realidad. Bl 1loco es ahora un pobre
infelilz que vive fuera de contexto por tal motivo sBu muerte
es inminente. Su mundo ideal no tiene cabida en este orbe
donde predomina la fuerza de la razém.

El lenguaje de Martinez Sotomayor en este cuento destaca
por su sobriedad, sin los excesos del juego de palabras, sin
ninguna metdfora y sin epitetos,

Ahora las descripciones son mesuradas, sus personajes no
alcanzan a tener la misma estatura de un Jorge Montiel o del
doctor Garcés, incluso el protagonista se plerde en esta
atmésfera y en este ambiente pueblerinos gque, aunque
simpatizante con 1las causas revolucionarias, Se mantiene

sometido,

No existe un s6lo momento en que la realidad y 1la



locura-como antafio- se fusionen, Be entrelacen hasta olvidar
sus diferencias porque incluso cuando el loco es aceptado en
la comunidad y estimado por ella es gracias a las ropas de
militar, que le dan una apariencia tangible, corpérea., Su
mundo ya no es aquél donde se puede hacer todo, sino un mundo
de reglas y el que no Be someta corre el riesgo de sufrir la
muerte.

Retomando el concepto de intensidad como modo de
relacién entre el hombre y su mundo, vemos aqui a este
general ficticio que no encaja en el mundo de lo material y
tiene que depaparecer. Haciendo una analogia diré que la
prosa de Martinez Sotomayor cuando s8e acercé mas a lo
material y técnico -y o0lvidd esa profunda vivencia, esa
motivacién entraiflable que requiere todo cuento antes de
someterlo a una forma literaria- sufrié el mismo fin que su
soldado loco,

Recuérdese que la prosa de intensidades avanza por medio
de iméAgenes y no por anécdotas es esto precisamente lo que
olvidé Martinez Sotomayor. Se extraflan las situaciones limite
de los personajes y el arrinconamiento del lector, que ahora
86lo es visto como un ser pasivo, como un receptor Qque
escucha pero que no interviene, qQue no Be inmiscuye en 1la
trama porque a pesar que Martinez Sotomayor conoce el oficio
se nota de inmediato que falta la motivacién, su vivencia. No
existe desde el principio esa tensién que ‘"obligaba al
lector" a seguir el cuento desde las primeras escenas y

palabras.



Se nota un contraste irénico entre la actitud del autor
que pretende presentar objetivamente un hecho (la muerte del
General) y 1l1lo que realmente hace que no es otra cosa gque
agumir el punto de viasta del personaje que da muerte al
General.

Llegamos aqui al momento de retomar alguna de las
hipétesis dadas por Ruy Sénchez para explicar este cambio en
Marti{nez Sotomayor,

"L.08 primeros libros de Martinez Sotomayor muestran esa
frecuentacién de una verdad interna, exhiben una lucha muy
intima consigo mismo y con rigurosas exigencias del exterior,
En ello ep palpable la rica vida de un yo Becreto, reflexivo

y sensible, que es recreado con intensidad literaria en una
multiplicidad de rasgos narrxativos™(5).

Bsto nos lleva evidentemente al meollo del misterio ¥y
las preguntas que hace Ruy Sé&nchez siguen vigentes, ¢Por qué
un escritor tan excepcional deja de escribir o se convierte
en un escritor mediocre? ¢Por qué es tan desconocido Jogé
Martinez Sotomayor teniendo un 1libro tan notable como La
fuaca de aira?

Para ello da varias respuestas gque de alguna manera
permiten elucidar este misterio. Primero el estilo en que
estaba escrito su primera obra, segundo, las metamorfosis del
autor que eiguid escribiendo casi en contra de si mismo, y
finalmente como tercera causa su figura piblica como juez y
funcionario impidieron que el escritor se desarrollara, no

hay que olvidar que hubo doce afios de por medio entre el

5. Alberto Ruy Sénchez, Trama de vientos, p.15
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tercero y el cuarto libro, en ese entonces Martinez Sotomayor
desempeﬁél cargos puiblicos, como dice Ruy Sénchez, pesd mis
la rigida figura piblica del 3juez y del politico que 1la
figura de escritor.

En sus primeros libros existe una atemporalidad, una
exploracién del mundo irracional, existe un despertar de los
sentidos y se busca 1la 1identidad de la persona; en los
relatos posteriores en cambio, el relato se da siguiendo las
tres unidades bésicas: tiempo lugar y accién. La accién pues
ocurre en un solo sitio y estd limitada a un tiempo reducido.

Para Carballo su manera de tratar los asuntos (en las
narraciones posteriores a 1952) no es anacrénica ni
innovadora sino que va de acuerdo con el mundo que describe,
que es angosto en las miras y mediocre en los valores(6)

otra hipStesis que merece ser tomada en cuenta es su
alejamiento de la provincia, no hay que olvidar que los tres
primeros cuentos los disefidé y escriblé en provincia
(Guadalajara, Nafarit, Santa Anita, Puebla), su alejamiento
fue tanto espiritual como fisico; en el Distrito Federal pesé
més Bu figura de Juez rigido, el olvido y alejamiento que
tuvo del medio literario y este afdn que Martinez Sotomayor
siempre mostré en su juventud por abandonar Guadalajara. Esto
8e le revierte y en sus tres primeros cuentos permanece y
permean estas vivencias que tuvo en 1la provincia, 1luego
vuelve a ellas pero sdlo como afédn literario, ya no de manera

inconsciente sino meditada, y entonces sus creaciones pierden

6. Cf. Emmanuel Carballeo, Qp, Cit.., p. 194,
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ese tono lirico y se vuelven simples reminiscencias que no
alcanzan a8 cuajar en las imAgenes de sus primeros cuentos.

Ya Gorostiza seflalaba que La rueca de aire era 1la
narracién de una experiencia intima y que Martinez Sotomayor
vio sorprendido cémo aparacia en ella un rostro que &l no
deseaba.

Martinez Sotomayor, el amo de la paradoja, mostraba en
estos primeros cuentos que el "yo" del escritor era el
opuesto al "yo" del funcionario y abogado, en sus 1dltimos
libros intenta negar al primero que tantos frutos le habia
dado, lo paraddjico es que con el paso del tiempo aquello de
1o que abjuraba Martinez Sotomayor "en sus libros de edad
avanzada® es lo unico que permanece.

Para ejemplificar comparo brevemente "El reino azul" y
"Rl General® ambos forman parte de El1 reino azul. En el
primero la teoria de 1la 1locura estd sustentada en una
peculiar interpretacién de un aspecto de la vida, el concepto
de lejania. Se nota esta lucha entre la vida "normal" y la
expresién escrita de esta vida, el narrador en tercera
persona va acercandose lentamente a lo narrado, el eje
cordura-locura sirve como motor Yy €£inalmente Be da el
desenlace inesperado. Incluso el final se deja abierto para
que el lector participe y pueda seguir escribiendo en su
memoria. Bn el caso de "El General” su locura no obedece a
una teorf{a peculiar que haga temblar el mundo de los cuerdos,
sino se le presenta como el cldsico loco del pueblo que

suscita 1léstima entre la gente. Més ain este 1loco es
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gordomudo y la gente guarda siempre su distancia, se 1le
tolera que porte el uniforme militar porque es la tnica
manera de tenerlo tranquilo ademds que sirve como elemento
decorativo, pero a diferencia del maestro Séstenes Delgado,
en quien vive el delirio de no saber discernir entre realidad
y desvario, en el General no se da este "delirio" ni tampoco
se deja entrever, porque inclusoc antes de convertirse en
"militar" era agredido por 1la gente Yy los niflos, pues no
cabia en ese mundo de '"cosas reales".
En ambos casos el ambiente es provinciano, donde la gente
-gegin los cuentos- se ensafia con los mds débiles y rechaza a
los inadaptados. En ambos relatos se justifica la presencia
del escenario fisico donde se llevan a cabho los hechos, asi
en El reino azul se hace una descripeién minuciosa del
paisaje (El pueblo de Santiago) que al principio resulta
intrascendente pero como se verd después estd plenamente
justificado. El autor no deja ningin cabo suelto, porque es
solo y exclusivamente en este ambiente donde el maestro
séstenes hard su extrafla teoria; si este ambiente no
estuviera presente el lector no se explicaria las manias, los
rencores y los anhelos de don Séstenes. En el General existe
otro pueblo perdido (Calitlén de la Barranca) donde se nota
este ambiente de pobreza y olvido por lo cual es justificada
.1a simpatia hacia las tropas revolucionarias.
Pero existe una gran diferencia en la forma en que ambos
pueblos sgon percibidos por el lector, mientras el pueblo de

Santiago y concretamente los maestros, parecen los
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inadaptados gracias al encanto del autor que arrincona al
receptor en la frontera de la realidad y la locura, situacién
que no ocurre en Calitlén de la Barranca donde el autor jamas
lleva a esta confrotacién con su lector,

En el caso de los personajes son de llamar la atencidén dos
personajes secundarios que influyen directamente en la vida
de los protagonistas-de quienes ya ase menciondé 1las
diferencias principalea-, se trata de El Diablo Ruiz("El
reino azul") y de El mayor Pedro Dominguez("El general") el
primero cae en el embrujo de don Sdéstenes y pasa de bromista
a encantado ademés se convierte en el responsable de que don
Séstenes acceda a la felicldad; el segunde es uUnicamente el
medio ejecutor del inadaptado y encargado de dar la moraleja
de los que no se adecian al mundo de los "seres normales", A
mi modo de ver las cosas ambos personajes reflejan el momento
de la creacién y la postura que Martinez Sotomayor tuvae en
ambos relatos. En uno aparece su propia experiencia, este
plablo Ruiz gque 1ibra una batalla entre la vida y la
eacritura de la vida; en el otro, simplemente contempla los
acontecimientos por fuera sin inmiscuirse.

En suma, y retomando los elementos del capitulo anterior
notamo#s que en este “"nuevo" escritor experto, conocedor de su
oficio, la falta de esa motivacién entrafable, esa vivencia
que tuvieron sus obras anteriores poseedoras de ese conflicto
entre "la vida y la expresién escrita de esa vida"-como dice
Cortézar-, en los cuentos posteriores a 1952 se nota la

escisién y cémo el primer elemento(la vida) es superado en
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los relatos posteriores por la expresidn escrita de la vida y
desaparece de sus obras.

El reino azul ejemplifica muy bien el cambio en el
escritor, si bien es clerto, la critica que se hace a 1los
libros posteriores a 1952 resulta a veces despiladada, aunque
con clerta razén sl se compara con los primeros libros.
Recordemos Que en sus primeros cuentos y parte de El1 reino
azul se daba gran presencia al papel del narrador humorista,
habia clerto andlisis sicolégico, inclusive estaban presentes
elementos de imitacién y de ironia 1literaria, los
procedimientos de construccién de 1la obra(estructura vy
estilo), asi como el final casi siempre sorpresivo estaban
somaetidos al juego de intriga y espectativa en el lector.

En contraparte en cuentos como “El General” y la mayoria de
los que le preceden estos elementos estdn desdibujados y
juegan mayor relevancia otros. Cito a B. Eichenbaum quien en
su articulo "Sobre la teoria de la prosa" analiza el caso de
el cuento norteamericano a finales del siglo XIX donde se da
un gran peso al sentido anecddtico y asi: "los procedimientos
de construccién son revelados intencionalmente y no tienen
més que una significacién formal; la motivacién se
pimplifica, el andlisis psicolégico desaparece. En esta época
aparecen los cuentos de 0, Henry donde se manifiesta en su
més alto grado la tendencis anecdética” (7).

La pregunta que haci{a en la introduccién y & la que tantos

criticos se han referido, tiene para mi una sola respuesta:

7. B. Eichenbaum en Teoria de los formalistas rusos, p.157.
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Falté el abandono de 8u propio ser, en una palabra
motivacién,

El Martinez Sotomayor de la primera etapa se distinguia por
su tono 1lirico, su acercamiento a la poesia, el uso de la
metdfora, la presencia de su propia personalidad y el
desarrollo de la narracién a travéds de imagenes; el escritor
de la segunda etapa sustituye estas imigenes por la anécdota,
lo lirico por un supuesto objetitivismo donde el abandono a

la razén nunca es bilen visto.
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CONCLUSIONES

Fl propésito fundamental del presente trabajo es que José
Martinez Sotomayo:r sea conocido por las nuevas generaciones
Yy revalorado por la critica. Para ello ge incluyeron nuevos
elementos tales como: la vida del escritor, opiniones y
anécdotas de familiares, textos inéditos, asi como 1la
critica de los mismos y una recopilacién de y sobre su obra
bibliohemerogréfica.

Todo ello nos muestra a un ser humano en el proceso
creador, con sus manias y las neurosis que Be retratan en
la personalidad del escritor plasmadas en sus primeras
creaciones, La parte blogrdfica pretende cubrir lagunas que
durante varios afios han acompafiado la figura del hombre
piblico y del escritor. Baste como ejemplo observar el
entorno fisico en que vivié Martinez Sotomayor y que estd
presente en sus obras mejor logradas, curiosamente cuando
existe un alejamiento espiritual y fi{sico de este medio

ambiente las narraciones sufren merma.

Podemos decir que en este escritor al que se 1liga
tangencialmente con el grupo Contempordneos, se nota la
disputa entre el ser humano comin y el creador, Martinez
Sotomayor hombre, vive sus Bentimientos y Martinez
Sotomayor escritor, los contempla y los plasma.

En su primera obra, ejemplo claro de lo que se conoce
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como prosa de intensidades, se mueve-como en la poesia- a
través de imégenes, el escritor da rienda suelta a su vena
lirica, 8su tema por demAs etéreo se transforma en la
experiencia del propio Martinez Sotomayor, asi su prosa no
se mueve por la anécdota sino por las metédforas, Lo més
importante es que esta experiencia atrapa al lector y 1lo
sumerge en ese "tiempo puro" caracteristico de Villacruz,
donde es frecuente encontrar en un instante el presente,
pasado y futuro, El autbr en esta obra se hermana con el
inconsciente colectivo de todos los hombres a los gue
domina su direccién analégica del mundo y el ingreso de las
analogias del ienquaje.

En las obras posteriores (Lentitud, Locura) se nota el
mismo propésito: atrapar al lector en una poética, aquella
que busca la sustancia y no la apariencia, Lejos de 1la
anécdota visual y literaria que maneja con gran lucidez,
. Martinez Sotomayor hace Que sus obras valgan y actien por
841 mismas en el lector,

En estas creacliones estdn presentes elementos que
facilitan el abandono de los lectores hacia lo narrado,
concretamente 8u capacidad para provocar inesperados y
contundentes efectos gracias a la paradoja, ironia,
metéforas y paralelismo los cuales tienen, como finalidad,
mostrar una visién dualista del mundo donde la realidad se
bifurca en dos trayectorias: lo real y lo irreal, 1lo
racional e irracional, 1la cordura y el desvario. Esta

tendencia un tanto barroca se ve reforzada en el regodeo
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del lenguaje y en el enfrentamiento de los personajes y del
lector ante situaciones limite donde 1la realidad y 1la

fantasia se juntan.

Sus cuentos hédbilmente estructurados en un conflicto
donde los opuestos se juntan (locura-realidad) tienen la
caracteristica de un buen manejo del lenguaje acorde con el
desarrollo de la trama; destacan también la ironia y el
~ f£inal sorpresivo que estd sometido al juego de intriga y
espectativa en el lector.

Martinez Sotomayor elegia susa temas -aunque muchas
veces ellos lo eligieron a él1 - y a través de ellos
mostraba parte de su personalidad. En las creaciones
posteriores a 1952 ya no ohserva el conflicto entre la vida
vy la expresién escrita que constitufan un universo a través
del cual el lector accedia a este mundo interior.

La vida de Martinez Sotomayor es un ejemplo claro de
la disputa entre el hombre comin y el artista, igual que se
nota en el Wdltimo 1libro aqui estudiado, donde empleza a
verse el alejamiento del tono lirico que prevalece en sus
primeras narraciones.

La respuesta a la pregunta inicial de por qué un
escritor excepcional se vuelve ordinario queda contestada a
contraluz con la vida y parte de la obra escogida para esta
tesis. Martinez Sotomayor en su primera etapa tenia una
motivacién Qque lo hacia diferente a los demds escritores,

gu personalidad a partir de El reino azul cambia y entonces
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trata de ocultar sus sentimientos, empieza a escribir
relatos diferentes 8in ese abandono de 1la razén que
congtituia su sello especifico,.

El concepto de intensidad es lo que ldentifica a las
creaciones anteriores a 1952, considerada por Nietzche el
modo de relacién que el hombre tiene con el mundo y con é1
mismo, es precisamente lo que reallza José Martinez
Sotomayor cuando presenta su experiencia vital ante 1la
enfermedad, la 1locura, una situacién limite o la misma

hipersensibililidad.
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APENDICE

Los textos aqui presentados fueron heredados por José
Martinez Sotomayor a su sobrino Jorge FRamirez Martine:z
Sotomayor, al igual que dos volumenes de recortes
periodisticos de articulos y referencias que el misme autor
recopild.

Los originales que se hallan en la biblioteca de Jorge
Ramirez son: cuatro ensayos, un cuento y el bosquejo de lo
que seria un cuento,

La presencia de dos originales manuscritos son de suma
importancia pues en ellos se contemplan las dudas y cambios
sufridos por el texto durante el proceso creador.

En este apéndice se presentan: "El buscador de tesoros",
cuento; "Seleccidn X", bosquejo de un cuento y la narracidn
"La calle La Fortuna"; los cuales han side transcritos

respaetando fielmente ortografia y estilo.
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EL BUSCADCR DE TESOROS (1)

Suele Juan Fernandez sentarse por las tavdes en el
umbral de su puerta a tomar el fresco y distraerse con la que
pasa por la anchurosa calle(2), que es también camino, el que
baja al mineral. Sus vecinas dofla Rita, dofia Pénfila -lo
saludan a voces, porque saben que Judn es duro de oido.

- Buenas tardes don Judén,..

- Ruenas tardes ;dénos vazdn de su hijo?

El viejo contesta cque el hijo, con su mujier, lo visitd la
vispera ...

- si{, estd bien....sigue trabajando en la mina...le va
bien...

- Que Dios le ayude,

Juan Ferndndez ya es un viejo. Agrava la mengua de su
vigor su pierna pacalitica que 1lo obligas a wuszar un
gueso(sic) bastdn sobre el que oscila, Es también sostén de
su cuerpo y de su vida, el hijo, el minero, quien acude a sus
necesidades y lo anima con su asistencia filial,

Alld enfrente, sobre las colinas, la tarde se arvebola,
Se oye la campana de la Parroquia llamando al rosario. Cruzan
esas mujeres presurosas que se han rezagado. Pasa por el
camino un camién cargade de maderos. Y un poco después, Judn
Fernidndez mira pasar a un hombre que lleva sobre el hombro un
pico'y una pala: pobre indumento, el paso firme, el aire

indiferente y un no se sabe qué de extrafio. El hombre de

1, Se respeté la ortografia del original.
2. En el original después del signo de puntuacidn no existe
espacio.
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despazalsic) al filo del arroyo, sin que parezca haberse
percatado que su presencia pasajera hubiera hecho callav las
pldticas y risas de la gente que se halla departiéndo(sicl
frente a sus moradas,

A la vista del viandante Juédn Ferpdndes revive de pronte
el caudal de sus recuerdos, recuerdos que son el manantial
permanente que fluye en sus largas horas de solitarie. Forque
ese hombre que lleva el pico y la pala es él mismo, redivivo,
que retrae y hace real y objetiva su vida toda, dssde la
juventud hasta la linde de su vejez,

s{, el cruzd caminos, veredas, desiertos y riscos con un
pico y una pala al hombro; ca  ddénde  ibaz...,iqué
queria?....:.qué buscaba?,...Lo llamaron gambusino, pero luegc
lo llamaron alucinado, loco perdido, cuando €l explico que no
buscaba vetas minerales, sino que buscaba un tesoro., Fué(sica)
ésto al principio, cuando siendo ain muy joven se propuso
descubrir el legendario tesoro de los Laureanos, bandidos de
fortuna que confiaron al sigilo de la sierra de San Pedro el
botin de sus sangrientas correrias, Allad, en la cresteria de
aquellas montaflas, trepando, bajando, cavando, acampando
entre el roquedal, corrieron varios meses infructuosos pues
nunca dié con el ansiado entierro.

Mas éste su primer fracaso no lo desanimé:. antes bien le
empujé el deseo y la voluntad a buscar tesoros....!le habian
contado de tantos",,.Y asi le prendid el fuego de un afén(3)

que fuera desde entonces el objeté de su andariega vida. El

3. En el original estd tachado de buscar hasta hallar otros,
tesoros, otro,



mismo, pava si, titulose "buscador de tesores®, Sentiase un
predestinado a gozar de la sdbita y sorpresiva aparicidn de
la escondida riqueza...janchas monedas de oro dentro del
viejo tonel; diamantes, aesmeraldas, topacias, rubies
desgranandose  de  sus  fulgentes collares ol tondo de la
furtiva grutal,,.!Riquezas mil que lo aguardaban como a su
natural dueio!

Perseverante, enérgico y solitario, Juan continud
escudrifando, demoliendo, excavando, inquiriendo. Adguirid de
viejos embusteros complicadas "relaciones' que revelaban los
secraetos lugares donde lhabia que. buscar y  descubrir,
‘relaciones" mentirosas que consumieron sus diasz vy los
dineros con los cuales su madre le ayudaba, provenientes de

la modesta herencia paterna. Tampoco los énganos e imposturns

restaron ardor a su duro empeno. El, Juan, a pesar de todo
muy pronto seria vico, tan rico que quienes lo llamaron un
iluso manidtico y cosas peores, vendrian a rendirle
pleitesia.

No flaqued; antes bien, no tuvo empacho en recurrvir, a
falta de seguras pistas, a las prdeticas de la hechiceria y
la magia negra, recitando confiado las enrevesada formulas
cabalisticas y repitiendo los gestos rituales, mientras a lo
lejos aullaban los perros y  entpe los  drboles se
deslisaba(sic) el blando vuelo de las aves nocturnas.

Pasaron los afios. Pasaron, y se¢ jlicieron sentiv: el

joven, el vigorosoc Juan Ferndnder decaia no importa su dnimo
viril de bisqueda; sobre sus cabellos negros se entretejieron

las canas, y para colmo y complemento de s mala fortuna, al
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practicar una excavacidn cayd en la hondura v & JORILCUERCLA

del accidente 1o quedd paralizada la pierca derecha. Quedd
indtil. Ya era un viejo maniatado a su vejan.

Vencido, amargado, solitario, encerrdse en su ©asa - 1o
tnico que le quedaba de la herencia- vy didse a discurrir
sobre sus andanzas y su peor ventura, Ffrocuraba cividar
leyendo a la luz del dia novelas de aventuras fantdsticas y
por las tardes salia a su portal a dispersar su melancolia
viendo morir la tarde y al sol hundirse tras de las colinas,
como un tesoro que se oculta,

Asi comenzo a sentir que habia perseguido una vana
ilusidén, un fantasma deslumbrador perc vano. Si, habia
corrido locamente tras de su propia codicia...."'Oro, piedras
preciosas....! ijRiquezas.,..fuegos fatuos!

Con los dias fuerun desvaneciéndose los sinsabores de
sus descalabros y a la par de sus larygas y constantes
meditaciones Juan fus sintiendo gque de lc hondo de su alma
afloraba una fuente de serenidad y placidez, Sintié cdmo
inundaba lo intimo de su ser esa oleada de un nuevo espiritu
de guave alegria que lo confortaba Yy le cencedia la
visionaria sabiduria de saber ~;Asi de pronto!- que el tesoro
que tanto persiguiera en sus correriaz lo tenia, ahi dentro
del pecho, don esplendoroso y puro de paz y ventura. ;Tesorc

tan brillante como las estrellas y tan lwminoso como el sol!
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SELECCION (%) (4)

El sabio se habia consagrado a su labhovatorio con afdn,
Dia y noche entre alambiques retolds, hernos, frascos,
soluciones y humazos Su trabajo lo abstraia totalmente de
suerte que habia abandonado a su mujer, joven y bella, la que
habia declinado su abandono en una vida social intensa, y se
entregahba ya a las relaciones peligrosas, a punto ya de
llegar a la infidelidad, todeos la enamoran, la galantean y
hacen locuras por ella. El marido no se percata sumido en sus
investigaciones que tienden a descubrir un elixir de
juventud, un procedimienta bioldgico de engenesia, una arma
contra la fealdad y la muerte,

Por fin la mujer sucumbe al galanteo dé uno de sus
admiradores. El marido se percata del suceso y al descubrirv
el engafio se dd cuenta de lo que ama a su esposa. Tambien se
convence de que €l y solo él tiene la culpa por el desvio
hacia el hogar y esta conviccidn lo inhibe de castigar a los
culpables. Se entera ademds que su mujer ya no lo quiere y
esto agrava su dolor hasta el agobio.

Después de meditarla largamente se decide. El ama a su
mujer espiritualmente, por su compaiia animica, y aunque lo
seduce su belleza, prefiere su amistad. Ahora bien, como su
amante lo unico que busca en ella es la carne, la mejor via
para deshacer la convivencia es destruir esa belleza
radiante, Lo hard asi. Se quedard con su mujer en espiritu,

despojada de las galas de su hermosura. Y el sabio que

4. Se respetd la ortografia del original,



buscaba y casi habia encontrado el elixir de la juventud, y
cuya pasidén en la vida ha sido la creacidn de la belleza
plastica, comienza a destruir la de su mujer,
éubrepticiamente, hasta ajarla, hasta hacerle caer los
dientes, el cabello, hasta lograr una red de arrugas que
quebranta el rostro, hasta volverle los ojos turbios y la
risa, una boca tumefacta. Fea y desdeiada de todos, la mujer
se vuelve a su marido, en amor y reconocimiento y él se queda
con esta fealdad que le depara un espiritu dque es su
adoracidn,

(E1l final no debe ser esta conformidad de la mujer en su
fealdad y prematura vejez -no. Esa mujer no la soporta y
prefiere el suicidio. Se lanza locamente por la peligrosa
carretera que conoce y al llegar al acantilado desvia el

vehiculo hasta la muerte- ,

1o



< o ’ -
o ottt b T &
tores el PR T Tn.—AL.n peed Pl JA:-’I. .
o T o~ v — f-{;;_'b::_ - -~
u.r:.‘.md;!ﬁln - ‘-%}E_-_:\—»Mu—: =
™ e bt .‘..«uh.-'— ,._.,...4-:_1:‘*
e Bt . oyme — = [
. J—M"‘M"" - ramslen
P e e, _i': _".“,,._ A
PP T Lotte 2 00 - -
Ty e T el TR PRy
,y_al"("""“. ki J,,',.,.,,.' ‘_,,,,..,,...:-ww—‘-.....u. o vy
> . . "~ ‘“-_”_-_,.—--‘ L,,‘.L—M-v ',J.A_—ﬁwh“.
e et o bt e o tad ot fomekis & 00 b2 haa gy & X
Yo - b o S Lot L_‘:w"' Vet s »,.A—w.,.u.». e Cadde ™ A== FE
oo RO X i ,‘,.,_.._:.”-'-".--- v.-r.x.‘u,»»\.-.,._«\.l. s yeken e =
s dmde V2 . R T oy e bR E
Goam ¢ -l-nw-u‘-- AN Yod A Vg e ia Koy )
L.h,w“",,.-—- w,.,,,.t - ,pw.‘,,'_,w.?ml.ww.—-d,w
1 =l e e AR ol i iadhand .
SR --—u—-‘d‘*".,.w""r B g T —
Tsms 2, ot b o L botest }.....»L'Vk
i ;,“'"'f,"' e s den Y T o
- AR re - h x .
"",:"". o o> "‘-":_""“. b Toes ot S N ‘*I:.‘...ﬁ':;-
__,..,..-1— ,»4,_4_,5-4 - o M,r.... i PP —y - 1
e NS M Y o - IR L | Vo, eetba,
- ’):‘_’_,.F-V'V'"‘ pereg " i MJM*"
- ""‘""M Pl ]:.»Jh»arn"th"’;a M"'_“"\"‘
< s IR oy - for P e .,..:‘:E
o . s o PO > o bt [ el
it - YT - -v-"‘“"'"f - i, Tret b L P
T Pyl e ) JEE o T " .
Pew AT e LT 2 pus. ey M‘-I“‘l ' h-.,,....&-'“"’""
- Mm" T et ,...a...m,,.,—-M&- R AT
e f i l“‘)“""_,,.b-#””" N .,.u.—-a*--\v"' e
= = ASESE e o o] ko o b
o oy e et P T etk T e
s e Y ity e
5 w0
2
s sed o e s ok e Bomst .
— deenen k) ) yAn P rode brmmenibad
an . Revales b . W o R o
oo prrplens 3 b wmbipman ¢l il et e SR S s edemie 5T
\.MW,LP‘E‘?"& P m‘-}o-*w- b At Cuplitane pelmivaiiaTi = v
ATV v_wmn;‘.‘i_z"w, L - s jualinis) mr”-—‘:l‘«-":" Yoo Lot ‘_4___.‘“".%lv'
"'"‘c;"..s...z, Wb e e fie samdone T T k;‘:-:d:_—--‘ P visvl g
PRI SO pontow Prrad dises wﬁa * [N rid Mu»,,_...}."" e adds AT
W cvfoamimbly ,_.._w‘ whranas denkTas v ek bome A 0 A tn ke kel oAl “"'T‘l“‘“
ooy L R - ad e T R el ar aA v %
Ak ks st fare Aewrasdon e o
T i e B ' et medmpssy ETSIrEE]
c . . . -
e hdant '?’"“Muu—‘n“,.. : Low = 1l hfewed el § LTI
S fiowse e O 7= e
e Ardpesntrgity v was g maasborns for e Jo T e e 2 3 b_Sange
e Bamtat Wk penes .,,.,....;:..,.4.'--'—-........', 1*“~“\~\*~MAH-~-M
o — Hprivenyves rifear CT A e Sy o harmatasn M e
“““7,’"""""‘*%&-}.& ot ) Su o e\ A-J"'“ .-—:.-.-_,..J.yu.“
1,-..,....m—-,,..._...¢.. poce A araeraelieum s T it e ke PR RN :
- T fpand [Xentett ol Do e Bt S s & Croni
o»}--w,w.\...&'..\.&;l.“;_;. Apds .. s dondas
PR RV e Yo brpvers Sns Lo v vt
e o G v i e R i T
——t A o tyrae - o-rasy kr—a-.. L _'w““_’l‘" - .nh-'
Y . e L4 - ‘w—x’ . * -w‘:’vn.lal‘vu,mw_
A - s Valloda seskons, e
i LI i yorteferrs b e o - fon A S o, ﬂf— e, } WAve
3Ty Bt ;._,....-‘.,""""'"‘. FrpERalei b abeps Y - enien ._“‘“‘“'*1-
L R W ﬂaf_::.'-.u...wf-sw LR sioN [P il
~d .u-—'-'o,.uuu-.r.n..u-..-,u g ek G durn e b G bt g "
..:,.J-M._.J-—Jo—-ﬂo-l* st e &-u)-\-‘-wo»-“n 9 S o Py
uant e o B pomr y.«.-wuﬂ A w_&_‘ M"‘-".J
Rrr——— oo salimaims & 1 2 PR o e e v 4 T O LATONTE T ok A0 3}
~ A a8 P e 0 o0 = A ey, ST S o o v -
b o Py} P Coons prdr Dminm 1T [ soh= ;.'-,.x:‘:.——_,"} Ry 3 [
ey Yt e b Al ey v w““l""“"" e M e Nl A
-~ prosiogos g & bawrvds, oo anry - b b [l hao daon W B0 P2,
uu..u;«uq.-u-fm‘;\—* 2, N e £ T wha -y oy A
—— o e she b i P b AWRRRE LN fom T kb S v PRI
1.—&»*’“-““-‘"““ PO P5Y bu...h~-—3w— P ’ P
Avavss s b Lo P Sorsmvna o PO (SR L)






LA CALLE "LA FORTUNA" (5)

Esa calle se llamé por muchos afios “La Fortuna" nombre
que le venia de un Palenque y Partida instalados en la propia
via, alld, cuando la ciudad se extendié por ese rumbo, pero
vino al acabarse de tales reductos de azar y bullicic(6) en
cuales dejaran como recuerdo y herencia el mencioenade
apelativo -Pero muy pronto, para sorpresa del vecindario, a
la calle se le bautizé con la gracia del seflor general
Nicéforo Guzmdn, y subid en categorialuxbana puesto que dejd
de ser calle para convertirse en Avenida- asi con mayuscula -
tal como parecia en las placas esmaltadas- azul y blanco- que
taparon las lozetas descoloridas que decian la antigua
designacidn.

Sin contar a los directamente afectados -los que vivia en "La
Fortuna"- en el resto de la ciudad los pareceres estuvieron
por aqdel entonces divididos, ya que unos aplaudieron la
nueva nomenclatura y los demds, que eran los més, reproharon
con rigor el cambio. En lo que aquellos y estos coincidian
era en lo inusitado de rendir homenaje en vida a4 una persona,
pues el personaje epduinc, esto es, el General Nicéforo
Guzmén vivia alld mismo dentro de 1la misma ciudad,
comodamente instalado en una de sus magnificas fincas. Fue no

de esto la contradiccidn y  permanecia inalterable,

5. Se respetd la ortografia del original.

6. tachoneado en el original "que asi se llama por dejando el
recuerdo de su nombre al (inteligible)....al acabhar asu
azarosa vida dejaron como recueydo el versatil
{intiligible).... dejando.*
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dia con

stenendose Tos beosdon e sooactliud Lt rataange

|ill

El origen de esta pugha estaba a la wvisria: Viejos rencores
gque  venian de  lejos, pasiones polit teas,  Voagravios  que
lesionaban sentimientos sociales vy veligicosos, de una pavte;
enfrentados a compromisos partidarisvas de reconocimiento y
adhesidn al nuevo ovden que derivaba de i racionte conmnaeidn
revolucionaria.

Se dijo y se decia ahora con fervor-una wves que se hizo
piblico el crimern- gue ese individuo &1 General no era @ino
un troglodita, un asesino y un ladron. Recuerden -decian las
voces- los atropellos que cometio cuatde la guerra cristera-
pilléd todo lo que pudo, ahorcd a varios sacerdotes para
saciar  sus  apetiros bestiale::, secraatrd, desval 190,
incendid, viold....

Se oian otras vocs ha pacificado la vregion ha hecho grandes

obras materiales, ha abierto escuelas y caminos, ha veprimido
el vandolerismo.
La tensidn popular devivo en desordencs, on lon mercados, en

las pla

5, en las calles; se comentaba o guitos w0 oen

enardecidas actitudes el asesinato, sabia del  temihle

suceso, aunque se ignorahan los detalles- Concretamente, el
lunes por la noche, a eso de las once, el General Nicdforo

Guzmén habja matado a su esposa dofla Cataling, disparandole

varios balazos que le produjeron nna muette instantdnea.
-Yo oi nomds tres Jdetonaciones-
-Pero yo que vivo mds cerca ol seis, de calibre cuarenta y

cinco, convsco tal avma.
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renre a la casa del

doma oy excitada agiomerdb

General -Todo mundoe preguntaba para obtensy atros daros del
aconterimiento sine (03 gque corrieron desde &l princlpic. Un

rvicic

poco mas- la mujer muerta habla aldoe recog:is por el
Médico Legal vy sobre el homicida se sabia por conjeturas que
se hallaba en uno de sus ranchos, a unos cuantos kildmetros
de la poblacion., La servidumbre en fuga u oculta, Tras de la

reja de la mansidn, un Savgente y deos soldades, impasibles.

Fueron los vecinos de la "avenida Guzman®  los
primeros en clamar por «l nombre de la calle, pues no guerian
vivir hajo el oprobio publico de un malhechor,

Resondéd en los dos diarios locales la creciente marejada
popular y se multiplicaron y difundisron las imperiosas
exigencias de una pronts y eiemplar justicia, la de sanear al
Ejército de un elemento podrido y devolver a las victimas de
militar los bienes que fueron otrorva despciados., Exigian
ademds ambos periddicos la inmediata reunion del Ayuntamiento
para que se resolviera quitar la calle el infamante nombre de
Nicéforo Guzmin, evitando a sus vecinos tal verguenza.

Esa misma tavde el “"Cuerpo Edilicio" come decorosamente Lo
designara uno de los diarios, se instald en su Salén de
Sesiones pavra deliberar y resolver, L3 estrecha galeria
estaba a reventalr por un concurso que traia al recinto
consistorial la bullanguera inquietud gque corria afuera, Ahi
mismo, en la escaleva y portal del edificio la gente se
arvemolinaba, y nerviosa, ctrenzaba dialogos altisonantes,
reia y amenazaba.

Al fin el Presidente ahvid la sesidén despuds de cerciorarse
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de que habia cuorum, si bien se advirtid la ausencia de 3 o
4 Consejales bien conocidos por su dependencia y partidarismo
hacia el general. No fue menester de largas explicaciones
para justificar la reunion y desde luego se puso a discusion
la supresién del nombre dade a aquella via por el anterior
Ayuntamiento en honor del General supresidn que solicitaba la
mayoria de los ciudadanos en la imperiosa manera que todos
constataban.

-Me opongo terminantemente a la mocidn de suprimir el
nombre del General Guzmdn a la avenida que lo lleva- Hablaba
asi el licenciado Luis Enriquez, buen orador y polemista- No
me mueve en esta oposicidén la amistad que me liga con el
General, puesto soy més amigo de la verdad que de Platdn.
:Qué nos autoriza a prejuzgar sobre la culpahkilidad de dicha
persona atribuyéndonos facultades gue no nos corresponden?-
El de la voz continud su discurso haciendo cuenta y elogiando
los beneficios recibidos por la comunidad de su defendido, y
acabd titulando de ‘“"mitoteros* a gquienes pretendian la
exclusion de aquel nombre.

Replicaron sucesivamente tres oradores sosteniendo la
justificacidén de la medida la cual aseguraba por buena fama
de la ciudad y ademds que la culpabilidad del inculpado se
tenia ya por esclarecida por razén que a dltima hora el
General habiase presentado a las autoridades confesando ser
autor del uxorcidio si bien ofreciendo excusas inaceptables -
La versién procedia del Concejal de ... (ininteligible)
Policia.

Se sucedieron los oradores del pro y del contra -estos
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ultimos eran cinco, incluyendo al mencionado Luis Enriquez- y
las pasiones encendieron Yy suplieron a las razones-
haciendose cada vez mds agria la discusidn hasta llegar a los
ataques personales dichos en tono airado y de reto de suerte
que por la grita revolviase en confusidén y amenaza del
asunto.

En un breve apaciguamiento el Presidente pudo hacerse
oir para conceder la palabra a los reconocidos mediadores y
pacifistas de la corporacidn. Se abrié as{ una tdcita tregua
de respiro para oirlos,

Levantose de su asiento don 0dilén Pérez, carirredendo y
abultado vientre, en los ojos simpatia y azoro,
-Quiero hacer una propuesta equitativa y conaliatoria para
satisfaccidén de las opiniones que he oido; desde luego nadie
puede negar los beneficios recibidos por la ciudad de parte
de General cuando fue jefe de Operaciones y Gobernador del
Estado, tampoco podemos pasar por alto la gravedad del
reprobable acto que es de nuestro conocimiento....;Que
contraste!,..
A mi se me figura la vida como un estrecho y resbaloso puente
sobre una profunda barranca y se asemeja entrar a la casa del
jabonero, en la cual segun el diuhp, Quael L0 LAad, Leddiea -
Tomando en cuenta los dos aspectos de esa vida, yo propongo
lo siguiente: la hasta hoy Avenida Nicéforo Guzmidn consta de
diez cuadras, pues bien es pertinente a mi ver que  se
conserve el nombre en cinco cuadras para conservar el
recuerdo de los beneficios consignados y se quite en las

cinco cuadras restantes en sefial de repraobacidn....
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Risas; voces, silbidos. .. jno! inot iQue
simpleza...!jmejor una cuadra si y otra no!...

El siguiente orador no fue mas afortupnade, con la ventaja
que no provocd rechifla.,

Alto, calvo, la voz aflautada, don Andrés de la Cruz

propuso:
-Se puede quitar el nombre sin ofensa ni defensa, pues aun
ignorando el nombre del autor es permeable recordar alguna de
sus mejoras materiales; asi se puede rebautizar la Avenida,
con la designacidn, Avenida del Pase -porgue alld va a
desembocar-, o de la Presa o del Molino o del Acueducto...

Al cesar el rumor de la repulsa a esta proposicidn, la
concurrencia se dispuso a oir a don Anselmo del Castillo,
cabello gris alborotado, largoes bigotes alicaidos sobre una
boca carnosa y risuefia. Gozaba de la general simpatia de sus
colegas y de quienes lo trataban.

-Yo pienso que los que vﬁven en esa Avenida no deben sentirse
agraviados, menos los demds, puesto que no fueran ellos
quienes ordenaron el cambio del nombre ne creo haya mala
sombra ni creo tampoco que les haya hecho bien como una "Ave
Maria*. Los nombres de las calles «casi siempre son
arbitrarios o responden al servilismo de los paniaguados. Lo
mismo pasa con los monumentos o esculturas que se levantan a
préceres de la  politica que inclusive presiden su
inauguracién, mas estos homenajes tienen casi sienpre mal
fin: se publico que una escultura labrada en mdarmol, en honov
de uno de tales poderosos fue a poco volada con dinamite pov

un grupo de estudiantes; pero sin ir omoy lodon Fenemos agud
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el ejemplo de lo acaecido en la villa de S5an Joaquin, en
donde a poco de develado el monumento en halago del
presidente Municipal, quien por cierto todavia vive, las
tormentas, los vientos y los soles deshicieron las figuras de
cuerpo entero del favorecido, y resquebrajado el cemento solo
queddé el esqueleto de alambre.,.. aunque me informan malas
lenguas que se mantiene un brazo y una mano intactos, y aun
dicen apuntan a la Tesoreria Municipal. sin embargo es mds
clara la repulsa y castigo para los odiosos magnates, si se
les exhiba publicamente en ostentosos monumentos; vean por
ejemplo la estatua instalada en el corazén de la ciudad de
México, que figura la augusta presencia de uno de los
soberanos espafioles de la peor calafa, al clasificado como
Carlos IV, rey traidor, imbécil, cornudo de complacencia...
lo mds despreciable, pues bien ustedes saben, la escultura es
ecuestre y al través de un siglo se le ha llamado el
caballito" es decir, lo importante para el pueblo es el
caballo que incluye, asi un accesorio al monigote que, va
encima ~-peroc no quiero alargar mi intervencién hablandoles el
olvido en que caen con el tiempo los vanos honores; todo se
vuelve olvido sombras y ruinas. En lo que debo insistir es en
que no debe tomarse a amenaza ni o a injuria el tltulc Je
aquella Avenida, pues al contrario precisa comprender que el
de la verguenza tiene que ser quien lleva su nombre y que por
si sola la placa es un padrdn de infamia quien en tal forma
se halagd. En una palabra no hay que crear fantasmas ni
falsos temores ni amenazas que equivalen a espantarse con un

espantapdijaros. Para concluir y, a gmsa de ejemplo quiero
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recordar una anécdota de mi lnfancia que viens a cuento:
cursaba yo los primeros afos de la escuela primaria y un
grupo de mis condiscipulos en el que me incluia, dio en un
extrafio juego con tintes de brujeria: nos ibamos a un
callejdn tapiado y solitario, cercano a la escuela y une de
los muchachos y una de las muchachas provista de una tiza
roja pintaba sobre el encalado de la barda una figura que
queria representar al diablo: cuernos, colmilles, llamas por
la boca, larga cola con remate de saeta; una vez concluido el
dibujo uno de los asistentes lanzaba al vienro un grito de
terror, agudo y ansioso y esto era la de corver como gamos,
huyendo del demonio. Este rito satanico se repetia  con

frecuencia. Pero pasaron los afios y ya para dejar la escuela

por la preparvatoria alguna vez pretendim regpetar el
diabolico juego, con un fin desconcertante: en lugar de huiv
y gritar aterrorizados cogimos piedras y las arrvojamos contra
el dibujo demonidco(7), hasta borrarle con la pedriza. Este
cuentecillo puede servirles a todos: cogel piedras y acabar
con’ el diablo.

Gritos, aplausos, protestas, risas, silbidos. Todos
pedian la palabra y se la concedian sin mayor tramite, de lo
que se formé espantoso clamor en el que nadie oia ni
entendia,

En estas circunstancia el Presidente, parado sobre la
silla y en un alarido dispuso la suspension de la sesién pava
reanudarse al diae siguiente a las once de la manana, dicho lo

cual abandoné el recinto.

7. Pachado *diabdiico”
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Al dia sigriente, a la citada hora, unos cuantos se
presertaron en «i calon de Sesiones.- Uno gus estaba en la
galeria les grit.: ¢Quieren saber, vayan a la avenida del
general?

Una nmultitud(8) recorria la Avenida descubriendo con
asombro que de las placas de la nomenclatura con el nombre de
Nicéforo Guumdn muchas habian sido destrozadas con piedras y
palos y otras arrvancadas, apareciendo abajo, en el hueco la

pdlida lozeta de barro luciendo el viejo nombre "La fortuna",

8. En el original rachado:"Ya mucha gente®
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