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INTRODUCCION,

La poesfa urhana de princlpios de migle alcanzé su climax
con la araricidn de "The Waste Land" en 1922, Ya les fram-
ceses hablen cresde obras muy interesantes desde Baudelaire
hesta Apollinaire, en donde la ciudad era un tema predemi-
nante, roeinto en domde se ergufan los temas centempoerénees
tratades por los peetas de aquella épeca. Paris se habia
convertido, dewde mediades del sigle xix, en el cendcule
arti{stico mds importante de aquelles tiempos, en una verda-
dera capital cultural del mundo. La influencia que este
irradid se rcflejé hondamente en las ebras de muchos aute-
ves, convirtiéndose sus escritom en una literatura netamen-
te cosmopolita y efrancesada, llay que recordar la peesfa de
los noventar en Inglaterra, en donde auteres como Yeats,
Symons, lewson, Davidson y Johmson se vieron influfdes cle-
ramente por la literatura francesa coentemporfnea s elles,
La ciudad y sus cnseilaciones es uno de los temas més fre-
cuenter en la poesfa de estos auteres. La aparicién de un
poema tan insélito ccmoe "Zone", de Apellinaire, en donde

el autor utilliza una técnica simultanefsta parecida al
"collage" cinemategrdfice fue tan séle el preludio al

gran poema de RBliot, el cual es, en cierta forma, descen-

diente del simbelisme francés,

Con regpecto a esto, al rcferirse a Peund y Eliot
como poetas que adoptaron el simultanefsmo, Octavio Paz
seciiala gque no sélo lo adopterom sino que lo tiansfermaren
y lo ensancharon: "As{ crearon una nueve modalidad del
poema extenso y exploraron un territerio no tocade por les
poetas franceces: la historia espirituel y social de Occi-

dente.," (1)

"'he VWasle land", a diferencia de los peemas que le
precedieron, no es solamente la representacibdn de la este-
rilided del munde contempordneo en sus facetas mds sérdidas
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"sino la nestalgla de un orden universal cuye modele es el
orden cristiano de Roma" (2), Paz afiade que el poema ne
86lo trete de describir el "helade munde moderno" sine que
toma como modelo 21 munde dantecco de La Divina Comedia,
"obra que es la culminacidn y la expresién mde plens de
este mundo". (3)

Al orden cristieno - que recoge, trensmuta y da un
gentimiento de salvacidn personal a los viejos rites
de fertllidad de los pagonos - Eliot opone la realidad
de la sonliedad moderns, tanto en sus brillantes or{-
rpencg ronacentistas como en su gérdido y fantasmal
desenlace contempordnco, (4)

Bate trabajo trale, pues, de encontrar analegfas entre
"I'he Waste Tand" y la obra podtica de Cherles Baudelaire:
nl tema nrbane como constente en sus obras., Baudelaire, al
igual que Dante, 25 el poeta en el cual Eliot estaba pem-
sando al escrlhir tal poema, el cual es, por le tanto, la
culminacién de la poesfa slimbolista inglesa en donde la
huelle de Baudelaire (al jigual que la de Dante y otros
antores) es evidente, '

Rien podrfa decirse que la relacidn de T.S. Eliot y
Charles Bandelaire euld prefijada per la asevaracién del
proplo Fliot en su ensayo "Tradition and the Individual
Talent", en la cual asegura que "No poet, no artist of any
art, lhag lils complete meaning alonz,. !is signiflcance, his
appreciation is the apprecintion of his relation to the
dead poets and artlsts, You cannot velule him alene; you
must set him, for contrast and comparisen, among the dead,"

(5)




S A gl WS 5 e L e b

b et 7

b

e o

- e

Toam e F

i

NOTAS .

1e

O. Paz, La etra voz, p. 48,

2 Ibid,, E1 arco y le lira, pe 77

3e
b
5,

Ibid,

Ibid, -
7.5, Bliot, "Tradition and the Individual Talent", en

The Oxford Antheolopy of English Literature Vel, II ,
po 2014,
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I. EL POETA DE LA GRAN CIUDAD,
"Embrieguez religiosa de las grandes ciudades"
(Cohetes, II)

Ia ciunded 25 uno de lus temas mayores de Baudelaire junto
al Arte, 1la mujer, la bohemia, la embriaguez, la muerte y
el spleen, El es el primer poeta plensmente urbano que le
canta a una gran metrépoli, siendo ésta una de las cerac-
terfsticas esencisles de su poesfa, lo que la diferencla
de Romsnticismo y en la cual se funda su originselidsd,
permitiendo a la vez 21 nacimiento de la modernidad artis-

tica.

Para los poetas roméntices la naturaleza era un elemente
fundamental ya que per medio de ella podian elevarse hacis
le Abgolnte al encontrar en el paisasje bucdlico les simbo-
log de una armonfa que antes séle se revelaban en los sue-
flos, Bl poeta romdntice se embrisgaba de leos bosques, de
las flores, de los lagos, de las mubes, los cusles servian
de marco a sus héroes tomades de la mitelegfa cldsica y
medleval, Il alma del poeta se encontraba en perpetua cemu-
nién con la naturaleza, hallendo en ella la elevacién es-
piritusl necesaria pare inspirsrse, logrando un estade con-
templative complementario del onfrico,

Sin embargo, cusndo Baudelaire contebs veinte silos, el
Romanticismo se hallaba ya en decadencia en Europa. De por
af hahfa llegado tardfamente a Francia, la cual prente se
convertirfa en el cendculo vanguardists de la estética de
la sepunda mitad del siglo xix. Leos autores roméntices co-~
mo Lamartine perdfan piblico hacia mediedes de sigle te-
mando el r2leve un nuevo movimiente que se demnéminé "Me-
vimiento del Arte por el Arte", encabezado por Théophile
Gautier, =1 cunl expresarfs 1ln orientacién estética de
dicho movimienteo en ¢1 prefocio 8 su novels llademoiselle
de Maupin, publicads en 1835: "Les choses sont belles en
proportion inverse de leur ntilité, I1 n'y a de vraiment
heau ce qui ne peut servrvir § rien, Tout ce qui est utile

egt laid." (1)

Puv— .
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Fosteriormente Gautier publiceris un libro de poeafa,
Emaux et Camées, el cual tendrfe una singular resomnencia,

ya que contenfa =lementos que se incluirfan después en la
poeafa inmediats, como lo es la sparicién del cisne, uno
de les simbolos mfs utilizsdos por los artistas de finales
del siglo xix y principios del xx (Baudelaire, Mallarmé,
Rod=znbach, Uenrndlez Martinez, Yeats, Wagner y algunos pin-
toresa simholistas), Pronto surgieron nuevas figuras que se
unleron a Gautier en el nuevo cenfculo artistico del cual

surgirfa la poesfc francesa moderna. De ese grupo de figuras,

el peoeta que meyor influencla ejercerfa en Francia, dursnte
le segunda mited del sziglo xix, serfa Charles Baudelsire,

Ya desde 1840 Paudelaire y sus mejores amiges querian
transformar el arte, "ayudarlo a hulr de las convenciones
que lo trababan y lo trivializaben"(2), sentunde esf{ las
baces de una esatétics nueva, AL igual que sus contemporé-
neos, Peudelaire tratd de alejarse de los pestulades ro-
ménticos en busca de ls originslidad y de una poesfa que
reflejara la vida moderne (hay que recordar sus palabras
acevea de efmo concibibé el poema en prosa a diferencia del
de Aloysius Bertrand) y es as{ como descubre que el paisaje
urbano, asntf{tesis del roméntico, es el ideal paru escribir
esta nueva poesfia: '

(Bavdelaire) comprende que el paisaje mitico de
gzta poesfa moderns no puede ser sino la Ciuded,
la gran urbe del xix ~con sus masas anénimes, sug
avenidag brillentes de niebls, sus fareles coro-
nnudas de un nimbo de bruma, sus placeres prohi-
bidos, su miseris. (3)

La preforencie por los cuadros urbanos fue en parte
d=bids a olres escritores, como sefiala Anna Balakan:

Seren s e e AT e o e pepirt
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Hugo abrazaba con gesto magnifice toda la gama his-
tdrica y emotiva del hombre, los empacios abiertos

vy 1nn cleles y mares, Teconte de Lisle se habfe apo-
derado del resto y femiliasrizaba s sus lectores con
1o cxético. A Baudelalrs le quedaban las penumbras
de la mente Jjunto con los feos tineles y estrechos

camineg del urbanismo (ees) (4)

Avnado a esto se encontrabs el gusto natursl de Baudelaire
pox ?aris, cluded a la que amaba profundamente y que en su
juventud recorrfe sl lado de Banville, Dupont, Privet y
Jeroy. Bl propio Banville plasmarfa dichos pesees en "Le
Jardin du Tuxembourg" de [les Souvenirs o Es durante este
tlempo cuando el padrastro de Baudelaire decide enviarle

de viaje:

Segtin mi parecer(...) 9 urgente srrancarle del pe-
vimento resbsladize de Parfs. Me sugleren enviarle
a hacer un largo viaje marftime hacia unas y etras
Indiag, con la easperanza de que (...) nos volviers
poeta quizds, pero posta que secara su inspiracién
de fuentes mejores que las alcantarillas de Par%gs

Durante el visje 2 la India Aupick escribié a un emi-
go: "Chavles yo mo estf expuesto & la perdicién de las ca-
1les de Parfs", (6) 3in embargo, el joven poeta no soperté
el tedio y lur vicisitudes del viaje, aun cuande conocié
a pursonas sgradobles, como el matrimonio al cual dedicéd
el soneto "A une Dame Créole": "si no me gustara tante
Parfa" -les eucribié- "y no leo afierars tento, me quedaris
tode el tiempa posible con Vds..." (7) Es as{ como reterna

a mitad del vieje pnra diffcilmente volver a salir de Fren~

ciae

In los aiios de 184% y 1846 publicé des libres de cri-
tica de arte, el Ultimo de los cuales concluye le idea de
expresar le belleza contempordnea contzanids en las calles
parisienses: "La vida cotidisna es prédige en temas poéti-
cos y moravilloses, Lo maravillese nos envuelve y nos

innnda como Lla atmdsfera; pero no lo vemos." (8)

T e st s e, e
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En la primera edicién de Les Fleurs du Mal ds 1857 se
Inelnyen ya algunow poemss de tipe urbeno, como 'Le Seleil'
y una pierma escrita slrededor de leos trece afios de edad,
en los cuales se aprecia la metamorfosis de poeta bucédlico
a postas urbsno destacende la yuxtapesicién de elementos
canpeatres con elementos citadinos. Dos afies antes ya he-
b{a publicado uwn per de poemasg urbanos a peticién de Desne-
yel's para uno coleccidn de textos en Homensje a C.F. De- '
necourt: Pontaineblesu, paysages, légendes, souvenirs,
fantaicieg, =ditads por Hachette durente le primavera de
1855. Blen conocida es su respuesta al pedide de Desnoyers:

nuerldo Desnoyers:

Me pide Vd. versos para su pequeiio velumen (verses se-
bre la Naturaleza, verdad? <isobre les bosques, las
grandes encinas, los verdes ramajes, los insectos

-el mo0l, =in duda? Pero ya sabe que soy incapaz de
emocionarme con los vegetales y que mi slme sBe rebele
ante esta nueva y singuler Religidn que siempre tendréd,
a mi parscer, algo de shocking, para todo ser espiri-
tusle Wunca podré creer que el alma de los Dioses se
alojs en laz plantss, y por mds que lo hiciera, me pre-
ocupnrfa muy poco y considerarfs la mfa propie como
mucho mds valiosa que la de las verduras santificadas,
Hasta penaé sismpre que hebla en la Natursleza flereci-
da y rejuvenecida, alzo mortificente, duro, cruerl - un
no gé yud rozando <l descaro -, Por la imposibilided de
antinfacerle en lég técrminos estrictos del progyamy le
envi{o dos trecmos podticos, que representan aproximeda-
mante la suma de log ensueiios que me invaden en las
horas crzpusculares. in el fondo de los bosques, ence-
rrado bajo agquellas hévedas semejantes a las de las
sacristfas y de laz catedrales, plenso en nuestras ciu-
dades sorpriondentes, y le misica prodigiose que vibra
en lsz cimas me parece la treduccién de los lamentos
humanos. (9)

TLos des trozos peéticos enviades fueron 'Le crépuscule du
soir' y 'Le crépuscule du matin'; ambos poemas atrapan
dlversos instantes de la vida parisiense:

o v o g A

———
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(In leog dos poecmas) se tliene algo asl como un cinema-
tosrdfico cumbhlo de objetive sobra tantos cuadres su-
cealvos, dngulos, ilnatentes, imégenes, todes de vide

apretadamente ciuvdadons v parlisiense, captades en dos

inciertos horas de trasP8S0 entre lag faetigosaes asctivi-
dndes del 4fs y las de la noche, )

Los 'Tableaux FParisiens', de la segunda edicién de
Les "leurs du KMal, contienen una large serie de poeemas en

los que destaca la ciudad de Par{s como protagonista, El
poata 1ls ohserva desée lo alito, produciéndole una visién
singular del paisseje, en la cual se observen ya las huellas
de la industrializecidn, como son las "ineuditas aglemera-
ciones urhanss que el siglo xix comenzaria a conocer". (11)
Asf, ve en 1ls nordidez de los diversos espectéculos.que
ofrece la cluded enervantes que le hacen sofiar:

Tes tuyaux, les clocliers, cea mits de la ocité,
Ikt les grands ciels qui font rever d'eternitéo(12)

i1 "apleen" caracterfstico es plasmado ocon serena angustia:

Les sona el les parfums tournent dang l'air du soir;
Valse mélancoliqne et langoureux vertige! (13)

La nogtalgin aparece teambién en reflexivos versos de una
belleza estremecedora:

Le vieux Paris n'est plus, la forme d'une ville
Change plus vite, hélsg! que le coeur d'un mortel;

(14)

Durante eson afios Parfs estahs siendo remodelads. Se abrie-
ron gnplias avenidas y se derrumbaron viejas casas (entre
ellas, las de la calle llautefeuille, en donde nacié Baude-
leire), lo queld llevarfs a convertirse en la gran ciudad
por excelencia del siglo xix, Este fue el escenario en el
cual Baudelaire escribié su poesfs urbana como testigo del
abatidor advenimiento de la modernided. Fnmedlo de dicha
transformacién, el poeta promete ser fiel s su "spleen':

oy
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Tarie change! mas rien dans me mélancolie

M'en bougé! Paleis neufs, bchafeudages, bloPs;
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégerie

Bt mes chers souvenirs gent plus lourds que des fﬂcgo
15

RBronto, Baudelaire se convertirfs en el poeta de Parfs.
Sus versos, dice, "son muy especi{ficemente parisienses y
dudo que puedan ser comprendidos fuera de les ambientes pars
logs cusles y sobre los cusles hen sido escritos",.(16) La
vida cotidiana de lacs calles de Paris es respiraeda en unes
versos llenos de une clarividencia enorme:

Nadie como 81 comprende el espfritu multiforme de sus
hulevares, el refinamiento perverse de sus placeres,
el alma de sus noches, el alma de su spleen, Nada més
omotlvo nl mds Interesenteque la vida enorme y tumul-
tuosa de su ciudad, (17)

A lo largo de snus peemas aparecen, fentdsticamente poetiza-
dos, seres decrépitesn: ciegos, mendigos, prostitutes, tra-
peros, ancianos, los cueles, aunados @ la sordidez de las
calles porlslenses, resalten la crudeze urbense de las imdé-
genes, elevéndoles a nn plano fantasmagdrico, en donde sobri
gnlen lag sensaclones, por encima de les meras descripcilones

Con Les Fleurs du Mal de 1861 Baudelaire, "que queria
integrar en 1la poesfs le modernided de la vida de las me-
trépolis tentaculares"(18), hebfa conclufdo una etape im-
portante en su dessrrollo creativo llegando al limite de la
poesf{a en verso., Je abrfia shora una nueve forma de expre-
gibén, al parccer infinita: el poeme en prosa.

Le Spleen de Paris fuz uno obra inconclusa preyectedas
para cien poemas en progs de log cumsles Baudelaire sélo pu-
do coneluir cincuenta. E1l llibro, plenamente identificado
con la ciudad parigie.ase, es ei complemento, la continua-
cién de loz 'Tahleanx Parisilens'. Los poemas en prosa son,

o, o v e P
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une vez mész, cl testimonio fiel del amor profesado & Paris,.
Eato se manifiesta en 1la carta a Arséne Houssaye, en la
cunl el poets explica cémo concibié la idea de una prosa
mugical sin ritmo ni rima y de dénde proviene este 1deal:

. . \

C'eat surtout de la fréquentaﬁlon des villes enormes,
c'est du croisemcnt de leurs inpombrables rapports que

. . 2y AN
nait cet 1déal obsédant. Vous-meme, mon cher ami,
n'avez-vous pas tentd de traduire en une chenson le
cri strident du Vitrier, et 4'exprimer dans une prose
lyrique ftoutes les désolanteg sugzestions que ce cri
envole jusqu'aux manssrdes, 8 travers les plus hautes

o IcYs 4 ' a?
brumes de la rue? (19)

Bl "grito estridente del vidriero" fue un motive citedino
que impulszé e Baudolaire a escribir "Le mauveis Vitrier",
el cual describe la embriaguez enmedio del hastfe redeado
por un paiseje gris, brumoso, en donde cualquier personaje
gse convierte en motivo de inspiracién:

Un matin 2@ m'étais levé meussade, triste, fatigué
d'olsivets, el pozad, me semhlaitil, a faire quelque
chose de grend, une action d'éclat; et jéuvris la
fenetre, hélas! (.e.)

La premliere personne yue j'apercus dans la rue, ce
fut un vitrier don}{ le cri percant, discordant,
monta jusqu'sa moi a travers la lourde et sale atmos-

phere parigslenne., (20)

La realidad beudelerizha en Le Spleen de Paris eleva la rea-
1idad cotidiana hacia un firmamento infinito en donde el

poisaje mdy sérdldo, log personajes més miserables y les
accionesr mds comunesz, adquieren un tono fabulesce, fantés-
tico, inhahituel. TLa rutines se vuelve heroicas, predigioss,
govprend-nte; se recupsra, en una palabra, le capacidad de
gaombro ante los espectdculos mds rutinerios de la vida en
1a urbe. Le descripcién de la energfe que se libera del
hastfo y del ensusiio, manifestada en "les plus indolents et
les plus roveurs des Stres"(21) proyecta el eupfiritu del

T wer——
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propio Baudelaire, el cual se pasea & través del siguilente
escrito:

Un sutre, timide 2 ce point qu'il balsse les yeux
mBme devant les regards des hommes, 8 ge point qu'il
faut rassembler toute sa pauvre volonté pour entrer
dang le burcsu d'un théatre, ou les controleurs lui
parsigsent investis de la majesté de Minos, d'Eaque
et de¢ Rhadamenthe, susters brusquement au cou d'un
vieillard gqui pesse 4§ coté de lui et 1'embrassera
avec enthousiamsme devant la foule etonné! (22)

e

O e

A h e ety
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" la muchedumbre, lss plozas, el tedio, sdemis de algunes se-
res singulerszs, trensiten per la realidad baudelaiv@dn®,
ddndole a sus cuadros, fundementalmente, dos drdenes:

e s vt Wt et

essel de la recvlidad catidiana de la ciuded-mundo de
lag multitudes, de los parques y jardines, de sus te-
jados y huhardillas, de sus luces refulglendo en ca-
féas y cabarets, mundo de las barracas de feria - vy el
de la diaria rcalidad de los personajes, sometides por
el brutal imperie de lo cotidisno, con su ~norme fuerza
y sus requerimientos, tan apremiantes: y munde, asimis-
mo, de lea pariss, de los soliterios, de quienes tienen
en comin con el Dandy ;reclosmente la distincién, esto
es, el=y distintos; mindo de la diferencia y del als-
lamiento. Ambito y recinto de una ciudad dlarismente
transitada por un "RBdeur Parisien" cuys "pasién y pro-
fesidn e:ztribs en desposarse con la multitud" y que
"contempla los palssjes de la gran ciuded, paisajes de
piledra acariciedos por la bruma o abofeteados por el

sol," (23)

Bato es lo que diferencfa la obra de Bertrand con ls de

Baudelaire; lo que aguél hizo con el antiguo Dijon y el anti-
guo Parfs 61 lo hace con el Paris de su época.

Es ésta, pues, la gren novedad introducida por Baude-
laire, Su poeafls se quiere absolutamente moderna, y
ega modernided es urbana, surge directumente de la
vivencin de la cindad, "de esas largas paredes negras,
todioaps para el ojo, siniestro cinturdn del anchuroso
cementerio que llamamos una gren ciudad." (24)
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La modernidad fue uns de las preocupaciones constantes
de Baudelaire, quien vié en Balzac elgunos rasges en comin,
uno de los cueles era la conciencia de la vidda y la ciuded
moderna, Muy bien ge podrfa deneminsr a Balzac como el "pin-
tor de la vide moderna", segl@n la declaracién que cierrs el
Salén de 1845, referente s que "el verdadero pintor fubure
habrfa debide atrapar el lado épice de la vida moderna",(25)
La Comedia humana es el gran poems épico mederno, En el
Saldn de 1846 Raudelaire ensalzs a8 les personajes creados per
Balzac, poniéndolos por encims de los héroes de le Ilfada.

Por otro lado, logs héroes de Le Spleen de Paris sen
seres andnimng. Confundidos con la multitud, perdides entre

el bulllcio, reflejon un estado de dnimo similear al del
pocta, "Le Vieux Saltimbanque" y "Les Veuves" son personajes
deagarvados cuyo dolor se encuentra ensatitética comunién
con los lugares frequentsdos, lo que aceatds la soledad de

esos seres decrépitos:

Vauvenargues dit que dans les jardins gublics il est
des nlldes hantées principalement par 1l'ambition décue,

par lcs inventeura malheureux, par les gloires avortées,

par les cocurs brisés, par toutes ces dmes tumulineuses
et fermées, en qui grondent encore les derniers Spupirs
d'un orange, et qui reculent loin du regard insolent

des joyeux et des oisifs, Ces retraites ombreuses sont

les rendez-vous des éclopes de la vie, (26)

3in embargo, el pdiscje urbano no séle es mudo testigo
de las escenas representedes, sino que se convierte en un
personaje m8s, al reclecionurse fntimamente con el sspiritu
de los seres que por é1 deambulan., Estades de édnimo son
pintados por medilo del reflejo de éstos en el ambiente
industrial circundante:

Le jour tombe. !In grand epaisement se fait dans les
pauvres esprits tfatigués du labeur de la journée; et
leurs pensées prennent maintenat les couleurs tendres
et indécises du crépuscule. (27)

R e et e e b N i TS
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El poema en prosa de Baudelaire, émulo de la vida co-
tidiena, inaugura, en ese Ambite, el lirismo moderno, el cual
"estd plenamente vinecuwlado @ ls vida urbena, de la que es
indisociable", (22) in este terreno Baudelaire también es
precurgor como poets de la gran ciudad, al crear con su
progs uh lengunje orlisinal, perteneciente a2 la sensibilidad
de una nran metripoli e Intimamente vinculado a ella, Ins=-
pird a poetaz posteriores, algunos de los cuales retomeron
el tema de Lo gren ciuded: "Cuando, elgdn tiempo después,
Mallarmé hege poemas en prosa, gerd nuevamente el contexto
urbano 21 que prodomine." (29)

Rl su de Daudelaire por la ciuded permanecié con
&1 hasta »1 finol de su vida, Fue un verdadero "flaneﬁb"
que sabfa aprzciasr le orquitecturs de los palacios, de las
iglesias, laa eslles, le¢ plovzes, los carruajes y todo aque-
1lo yue ejercf{a en AL cierta fascinacién, una embriasguez
gingular. Lo primero que hizo al llegar a Bruselas fue
recorrer Lo ciudad, lo cual era uno de sus placeres favori-

4o
v

o]

G

tos:

Raudelaire eproveché los pocos dfas de los que dis-
ponfn antes de la primersa conferencia para decubrir
la civdzd y locnlizar los lugares que iben a intere-
aarTles A) digsculparne por haber faltado a una cita,
egeribfu: "In una e¢ludad que uno desconoce, todo es
hermoso y atractiveo; me pasé el dfa de ayer vagsndo."

(30)

Su admiracidn por los formas orquitectédnices lo acempaiid
siempre. Bl desmayo qu: sufrib en la igleris de Saint-Loup
ocurcrid eun cl momento eon que "admirebs y hacie edmirar a
Poulet-Malasais y a M.M. Ropa, que le acompafiaban, los
confeasionariss tallados." (31)

Sin éwbargo, en su poesfs se encuentra tambidn un
intorés obsezgionante pnyr el citadino, por el hombre moderno,
el habitante de la met:6poli, con sus pasiones y suefios,
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Aqui radicn en gran parte su originélidad. La originalidad
fuz une de suy principsales virtudes. En vez de remontarse a
dpocas gloriogas escogld la oscura vida de las ciudades mo~-
dernas utilizondo para la eleboracidén de sus imdgenes elemen-
tos congidcrsdos hasta entonces como poco podticos: la sordi-
dez, =21 tedio y la embriaguez del citadino, A3{ lo desoribié
Théophile Gautler =n su comentario a Les Fleurs du Mel:

Le place obaervar al hombre pdlido, descompuesto, agita-~
do por lan pasiones artificlales y por el hastio natural
de nuestra época, eatre las profundas ramificaciones de
la gigantesca madrépora de Paris. Siente el goce de
estudiarlo en sug ficbres, en sus zozobraz, en sus
mloeriaz, en sus agotomientos y en sus exaltaciones,

su desesperuclén y su neurastenia (e.es) y de este
eapectdculo yue le atrae y le repele, extrae una melan-

colfn incurable... (32)

0tro ezcritor, Anatole France, alsbd la clarividencia del
paeta de Le Upleen de Paris en un elocuente discurse pronun-
clado dursnbte el entienrro del patriarce de los poetas maldi-
tog: "Basudelsire he sentldo sl alma del Parfs laborioso. Ha
gentido la poesfa del arrabal, comprendido la grandeza de los
desgraciados y ha gabido mostrar lo que hay de noble, alin en
nn trapero ebrio." (33) Acto seguido leyé ‘Le vin des
¢hiffonnisra', concluyendo: "Isto éno es gronde y magnifico?
ise puede desprender mejor la poeais de la realided vulger?
Y sobre todo, notad cémo el verzo de Baudelaire es cldsico,

tradiclonul, cémo es perfecto." (34)

De &1, Verlaine dljo:

Su profunda originnlided e representar potente y
erancislm nte al hombre moderno tol como lo han

heclie loe refinamientos Ade una clvilizacidn excesivae,
ol hombro moderno con aug sentidos apudizados y vi~
brantes, su espiritu dolorosamente sutil, su cerebro
gsaturndo d» tahaco, su sangre abrasada por el alcohol,

(35)
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De entre la poesfa de Baudelaire, la urhena es la que

se encuentra mAs cercuna a nuestre época. De hecho, sus

piezss urbonag no son especimenes arqueoldgicos literarios
del género, zino gue se siguen leyendo con el mismo asombro
con gque los leyeron sus lectores del siglo pasado. Su obrs
gigue siendo hoy en dfs msteriel indispensable para poder
compronder el desarrello posterior de la poesfe urbsna con-

tempordinea,

Ho fue en vano, pues, como dlcen varios estudiosos, el

amor de Baudelaire proclesado a Peris:

31 Victor Hugo fue el poeta del decorasdo de Parfs, de
gug conmemoraciones, de las grandes corrientes que han
arrastrado @ sus ciudadanos y agltado su historia, si
Sainte~Deuve descubrid los paisajes de los arrabales
pobres y del Iarfs popular, Baudelaire exirajo su al-
ma, un olmy refinada y perversa, el alma de sus no-
chea, el alms de su "spleen", Parfs ha hecho la gloria
de Raudelaire lentamente, en el perfodo de medio si-
¢lo, medinnte descubrimientos suceslvos, mediente la
conciencia yue ad uirfa la gran ciudad de su secreto,

de su veneno, de su poetla, (36) y

A prasr de su paraddjico conflicte con el mundo exte-
vior, el -jetreo de las calles, las sglomeraciones en las
plazsg, ol ruldo de los carruajes y la bohemia de los
cufds le produclan unw embriajzuez singular, Nunca pudo
alejarge totalmentz de cas atmésfera psrisiense, la cual
parscfa ejercer nn 41 una fascinecién estremecedora, Dice

en NMi corazdén al desnudo:

EJ homhre ama tanto e »-mhre, que cusndo huye la
~ludad, lo hace para buscar ia muchedumbre, es
decir, pore rchucer la ciudad en el cumpo. (37)

3
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Cuando snlin a la colle, lo hacfa para darse bafios
de mnltitud, sacands de all{ la inspiracipon neceserie
pava la elaboracidn de 3us obras las cueles provienen
directamente de la sxperiencia cellejera, Un amigo suyo
conteba: "Raudelsire componfu en el café y en la oalle."(BB)

Ta poesfs de Bsudelaire, con su estremecedora clarivi-
dencia e insudita originalidad, iba & producir un enorme
impacto en el joven poeto de diecimueve ailos T.5., Eliot, el
cual se aid cuenta, ol ipunl que el francés en su juventud,
que el manantiel de 1la aueve poesfa se hallaba en los fantas-
males cuadio$ urbanos. Dicho encuentro significéd paras Fliot
el verdasdero inicio de su carrera como autor,

b e i e e e 5
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II. EL JOVEN ELIOT,

A) DESCUBRIMIENTO DF BAUDELAIRE Y LOS SIMBOLISTAS
FRANCESES »

Tue entre 19207 y 1908, durante 3u segundo afio en Harvaerd,
CGuando Ted. Bliot empezd a lecr a Paudelaire -"quizé e conse-
cueticla de habheyr tomsdo un curso de literatura francesa ese
mismo afio"™ (1) -~ causdndéle un gran ihpacto el poeta de Les
Fleurs du Mal, Hlosta ese momento su interés por la literstura
moderna se rcducfa a las obras de los poetas inglesea de los
noventas, especialmente Deavidson, Dowson y Symons. E1 sombrie
"Phe City of Dreadful Night", de James Thomson, le llamaba
poderossmente ls atencién, Ya desde entonces el espiritu de
Fliot se encontraba trastornado por el éxtasis y el horrer
qua producen las grande~ nrhes, In dicho poema de Thomson .
"encontramos lo que podffa denominarse la poesfa del romance
urbano , en la que el plucer que deriva el protagonista poé-
tico de su propia tristezs equivele al significado que pres-

te a los delslles cotidianos de la vida urbana contempordnea."

(2)

Dtra obra que habfa impactaedo al joven Eliot era
vphirty Bob o Weck", de John Davidson., En ella se encontré
con un personnje. gque ejercié en él una gran fascinacidn,
pues en dilcho personaje se mezclabsn "la resignacién y la
ire; encarcelado en una estrecha sucesién de dfss diffciles,
estd hastiado y. al mismo tiempo, es elocuente, puede gritaer
enmedlo de su dolor y observar, simultdneamente, "los aspec-
tos curiosos de la vida". (3)

Poco tlempo después, se volvié a encontrar con ese
"peraonaje", pwro esta vez oncernodo en un ser humeno:
habfo descubierto a Baudelsire. El angustiante espectéculo
del poeta froncés, el cunal “elevd las imdgenes d¢ la metré-
poli & un plto rrado de intensidad y, luego, se arropé con
gllas y lus convirtld en uns cdmara de resonancias de su
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I, EL JOVEN ELIOT,

A) DESCUBRIMIENTO DR BAUDELAIRE Y LOS SIMBOLISTAS
FRANCESES »

Fue entre 1907 y 1908, durante su segundo afio en Harvard,
‘uando TeS. Hliot empezd a leer a Paudelaire -"quizd e conse-
cuencia de haber tomado un curso de literatura fieancesa ese
migmo aiio" (1) -~ causdndéle un gran impacto el poeta de Les
Fleurs du Mal, Hosta ese momento su interéds por la literatura
moderna se rcducfa a lag obraa de les poetas ingleses de los
noventes, especimlmente Davidson, Dowson y Symons., ELl sombrie
"T'he City of Dreadful Night", de James Thomson, le llamaba
poderosnmente lo ntencibén., Ya desde entonces el espfritu de
Iliot se encontraba trestornado por el éxtesis y el horrer
qua producen las grander nrhes, In dicho poema de Thomson
"encontramos lo que podffa denominarse la poesfa del romance
urbano , en la que el plucer que deriva el protegonistas poé-
tico de su propia tristeza equivele al significado jue pres-

te o 138 detalles cotidianos de la vida urbana contempordnea,"

(2)

Otra obra que habfa impactado al joven Eliot era
"phirty Bob a Wenk", de John Davidson. En ella se encontré
con un personnje. que ejercié en €l unae gran fascinacién,
pues en dicho persovnaje ae mezclaban "la resignecién y la
ira; cncarcelado en una estrecha sucesién de dfas diffciles,
estd hastisdo y. al mismo tiempo, es elocuente, puede gritar
enmedio de su dolor y observar, simulténeamente, "los aspec-
tos curiosos de la vida". (3)

Poco tiempo despuéas, se volvié a encontrar con ese
"peraonaje", pero esta vez encarnado en un ser humseno:
habfa descubierto a Raudelaire., El angustiante espectéculo
del poeta froncés, el cualelevé las imégenes d4¢ la metré-
poli 8 un alto grado de intensidad y, 1uego,'se arropé con
ellas 7 las convirtid en una cédmara de resonancias de su
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propio dolor"(4), y también el sonido y la cadencia de sus
versos caultivaron el joven poeta como solamente Dante y los
isabelinos lo hablan hecho, Mue as{ como nacié el verdadereo
poets que ulhorgaba en sus mwédulas, Hasta entonces habia
eacrito algunos poemos que runca ensefié a nadie, como &1
mismo de=clererfa en una entrevista realizada efios mds tarde:

fntrevistador: ‘Recuerda Vd. las circunstanciss en que
empezd u ecgscribiyr poesfs en St, Louis cuando era mucha-

clin?
Tliot: Crco que empecé a los catorce afios mds o menos,

bajo la ‘nspiracién del Omar Khayyam de Fitzgerald, a
eserihir uny gorie de cuartetos muy sombrios, ateos y

desesperanzados en el mismo estile, que afortunadamente
guprimf{ vor completo, tonto usl que ya no existeny Nunca
age low mostrd o nadie. Bl primer poema que ~exlste es

es uno que asparecld primero en -1 'Smith Academy Record!
y despuds en 'The 'larvord Advocete'; leo escribf como

mn ejernicle para mi profesor de inglés y era una
imitecidén de Ben Jonson, Al profesor le parecid muy
buieno pora ser escrito por un muchacho de quince a

diecizdis afios. (5)

Meses mds tarde, duronte el tiempo en que cursaba
el tercer y cuarto aiio de estudios, comenzé a escriblr cada
vez més, volviéndose mds proli{fico bajo la influencia prime-
ro de Naudelaire y despuds de Jules Laforgue a quien descu-
brid, gegln. €1 sciiola, durente su tercer ailo en Harvard.
Antes de Taforsue, Bliot sélo conscfa la poesfa simbolista
g trav8s ds una sntologfa de Van Bever y Léautaud, la cual
se concentreba en los pestas mds sentimenteles del movimien-
to, cono Samailn, Réznisr (discfpulo de Mallarmé) y Guérin,
Vo le gustd dicha pocsla’hvsta que encontré, en diciembre
de 1008, el libro de Arthur Symons The Symbolist Movement
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in Literaturc, el cual hizo que se interesara profundamente

en la nueve poesfa francezsa como &1 mismo reveld en la

migma entrevieto, contestando a la prezunta de quién 1le C
habfs dado a conocer a los poetoas franceses: '

s}

Yo he revelado mi fuente, me parece: es el libro de
Arthur Symons sobre poes{s francesa, que descubri en
lo larvard 'mion. fn aguellos dfas 1e "Harverd uUnion
era un lugar de reunidn para cualquier estudiante no

o graduado que quisiera pertenecer a ella, Tenfan una

biblioteca pequefla y agradable, como las que hay
ahora ei muchas casas de Harvard. Me gusteron les

“ Lextos citedos por Symons y fui a una librerfa
extranjers que habfa en alglin luger de Boston (he
olvidudo el nombre y ne sé si todevia existe), que
ge especlalizaba en lihros franceses, alemenes y en
otros idionms y encontré a Lafor§ue { otrés poetas.
No me imagino por qué razén aquella librerfa tenfa
en existencla los libros de unos cuentos poet:as como
Laforgue, Quién sabe cudnto tiempo hacfa que los
tenfo y si habia alguien mds que los solicitara, 6)

Arthur Symons fue hacia finales del siglo xix diaoipg-
lo de Mallarmé, constituyendo parte del cenéculo del que
galdrfisn grandes escritores que ‘juederon en deuda permenente
con el zrun pocta francés, Entre los escritores que maist{an
a esos famosos martes junto con Symons, se encontraban
Oscar Wilde, William Butlér Yeats, Jules Laforgue, George
Moore, Paul Valéry, André Gide, Viélé-Griffin y Paul Claudel,

entre otros,

Al iguel que J.K. Huysmans en su libro 3 Rebours,

symons quiso dar o conocer 8 los poetus pertenecientes al

' movimiento simbolisto e hizeo una antologfa (la misma que
leyd Lliot) gne contenfa a los principales exponentes de
egsa poética. Su libro de hecho es une de los primeros

‘ estudios del simbolismo hechio por un inglés, En un pequeflo

enveyo introdustorio Symons muestra su preecupscidn por el
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'gimbolismo t wacendental’ y a continumcidn presenta ocho
ensuyod swhra autores acerca de los cuales seflala que
"the visibla world is no longer a reolity and the unsecn
world no lenger e dream."(7) Entre los autores que presenta
ne encnantinn Adrord de Werval, Villiers de I'Isle Adaem,
Rimbaud, Verlnine, Taforgue, Mallaimé, Huysmans y Maeterlinck.
Bl Libro fu2 determinante a2n la vida de Eliot como 81 mismo
aseguraria en husays Ancient and lModern:

T myself owe "y, Gymons a great debt, But for having
rerd hilig hook T ghould not, in the year 1908, have
heard of Tafloijue and Rimhaudo I should pvobably not
hove hegen to rend Verlaine, and_but rnnding Verlaine,

T should nof have heard of Corbidre. So the Symons
book. ia one®fthnge which affected the course of my

1lf“o (8)
Frovreniente de uns femilia tradicional y conservadora
de St. Tonins (no ge le permitid leer dursnte su infancia

el Hucklcherry IFinn de Mark Twain) Eliot se vio de pronto
ante la perspeetiva de una nueve poesfa, ante la posibilidad

da ntilizar elomentos gue antes no se le habffa ocurrido
incluir en un poemn, Es graciss a Paudelaire que descubre
este ¥ es entonces cuands se da cuenta de le existencia de
una poesfa urhana que no utilize a la ciundad sélo como mero
elemento decorativo o paisaje sino como protagonista de los
poemaz, Azf, decide ser autor, amalgamando su formacién
clfzico e i1gnbeling con la lectura reciente de los poetas
[rancesrs, Aflos mis tarde aczfialarfa su deuda con logs simboliis
tas franceaes, eapzcialmentce con Baudeloire:

»

Cr-o gue de Reudelaire aprend{ por vez primera un
precedente de las posihilidades poéticas - jands
aprovechndas por rinzuno de los poetas que escriben
an 1L ddiomp - de Jon uspectos mAs sédrdidos de la
metrdpoli woderna, de ln posibilided de fusilén entre
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lo sbrdidamente 1real y lo fanteamagédrico, le posibili-
dnd d2 yuxtaponer Lo vulgar y lo fantdstico. De 81, y
tamhidn de Laforgue, aprend{ que el género de meteria--:
leg 4o que dicpnin yo, el gémero de experiencia con
qu2 contabn un adolescente en una ciudad industrial de
Norteambrica, podfan ser tema de poesfa; y que el hon-
tehat' do 1o nueva poecfa podfa encontrarse en lo que
hasta sntone ~e so habfla conslderado como imppsible,
extdiril e irremedinblemente asntipoético. Y que, en
reonlidad, 1la misidn del poeta era escribir poesfa con
los mneursos inegplorados de lo poédtico; que el poeta,
de hecho, eztaho somprometido con gu profesién a con-
vertir en poa2sfn 1o no poético...Tal vez tenga yo con-
trafde onp deude non Randelaire principslmente por me-
dia docana de versor de 1ln totalidad de Leg Fleursg du
Mal, cuyn signifienocldén para mi apsrece rosumide en los
siguientes:

Tourmillante 0ité, cité pleine de réves,

Nu le cpectre en plein jour raccroche le passant!

(9)
Pgtag roflexinsnea revelan jué fue lo que més le impresioné
e intevesd A BEliut de la leclura de Baudelaire. Se aprdpié
alpo de ella para sus primepras composicones en forma pero
tembién so apropid alpe de Laforgue y Corbidre. Esta devo-
aién pov la poesnfn Truncegn ce vio reflejada hondamente en
gu nrilizra poesfn., Bxirten dos poemas tempranos de esa época,
publizador por Miw, Elint, en los cuales se nota claramente
La irve aweneln de Taudelalve y Laforgue, por lo menos en el
tftule: "Spleen" y "lumoresyue: After Jules Laforgue". Es
veelmente corprendente el eambio que se operd en lu poesia
e RLiot; hay mn abizwo enlre la poesfa de Eliot's Tarly
vde Prufiuck and Obner Observationsa. La diferen-

e

Ba en gqne para entonces Bliot habfa descubierto su

cla eut.
veidodera personslided:

Toens 1
+

The crmeinrl ALLLeence hetween th- poems Ellot wrote
befere ond after he rcad Symons is that the latter
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contain at their centre a wilfully defeat of iden-

A8 adelnnte Gordon remarca la importancia de dicho desa~
rrolle ya que determina le neturaleza de la originalidad

de Bliot y nos permite vislumbrar qué fue lo gque contri-
buyd n la formacidn de lo yue la estudiosn de Eliot lla-

ma 'una vo= nneva en la poesfas inglesa', Dicho estudio
sivve tambhién pave trazmar las distintss etapas que con-
tribuyeron al crecimicnto dc¢ FBliot como poete. lLas lecturas
de les francenes fneron fundnmentales en varias de estas
ptaopas,. nn de loz enseffanzar mds importehtes que le
dejaron los frencases fue el aprender a utilizar el len-
muaje ¥ 1o dlecidn, adaptdnrdelas a su propia lengua, Tam~
bidn el oficio de da poes{a smc reveld ntevo ante 1 como
aeiiala Wallace Powlie nl decloarar que el arte de Baudelaire
representaba 21 conocimiento de la situeeién del hombre en

nl mundo moduornn:

Baudrlolre's erample taught Elilot that it wes necessary
to fIind a new language, a language adequate to transmit
the foelings of modern mon. Thez poet'sm first obligation
ig t» ereate 2 language that iw his, in order not to
loae his identity as a ponet, (11)

rolrfa dzecirae que Raudelnire (a quien Eliot nombra,
junto con Roeine, "the grestozt two masters of diction (who)
are wlao the preatest two psychologlsts, the most curious
oxplorers of Lhe zoul") (12) fue, en esta etapa, el poetasa
hacia el cusl o1 poeta inglés sintié una ceprcana simpatia
y dohido al cual podo desorrollar su talento,

24
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B) ESTANCTIA TN PARIS Y PUBLICACION DE LOS >

PRTIMEROS POBRMARTOS,

En noviembre de 1909 Rliot escribié un paquete de poemas
moldeados directamente de los poemas franceses que habfa
lefdo. Poco despuds viajé & Pprancis en donde ezperaba
encontrar el amblente propicio pabta escribir, Incluso
1leké al extremn dz penesr en convertirse en poeta sim-
bolista francds al igual que habfan hecho afios atrds dos
poetas norteamericenos, Vi818-Griffin y Stuart Merrill,
quienes eran coasiderades en Prancia como exponentes im-
portantes del movimiento simbolista, En la entrevista ya
cltada Eliot explica por qué no se convirtié en poeta sim-
bolizta francés:

Entrevistador: 4Pensd Vd. alguna vez en convertirse .

en nn pneta gimholiata francés como lod dos norte-

americanos del siglo posado?
Eliot: Stuart Merrill y Viélé-Griffin, Sélo lo pensé

durnnte o1 afioc romdntico que pasé en Paris después de
Harvard. En ayueél entonces tuve la idea de renuncisr
al inglds 7 radicarme y ganarme le vida de algdn modo
an Parfs y emeriblr gradunlmente en framcés, Pero ha-
hrfa aido tna idea tonta aun cuando yo hubiese sido
mucho mda bhilinglle de lo que jamds fui, porque, entre
otras m»pzones, no creo gue se pueda ser poeta bilin-
sle. Mo 28 de nodie que haya escrito grandes poemas,
ni algaiera buenog poemas, igualmente bien en dos

idiomez. (13)

Eatas confesionea de Tllot, extremadamente sinceras, revelan
el influjo que habfen provecado en é1 los simbolistas. Duran-
te su eutancla en Parls escribid algunos poemas que mds tarde
aparccerfan en su primer poemario. Al igual que Lépez Velarde,
el cual compenfa sus poomas en la mente mientras peseaba por
lo ciundad, Flict se convirtiéd en una eapecie de "flanesf"
atravesando las desiertas calles de Parfs en caminestas noc-
turnas. De dichas experienclay compuso algunos de sus mds
logrados poemns primerirnos, el caso de "Rhapsody on a Windy
Hight", escrito en Parls en 1911, el cual contenfa detalles

L —_—
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como 1ln vista de lo» furoleam encendidos, las mujeres en las
puerta$ esperando algin cliente, los olores, las memorias,
todos elleg derivados de la novela Bubu de Montparhasse

de Charles Touls Philippe, publicada en 18983 y la cual

leyé Tliot durunte asu ezstancis en Parfs en donde se encon-
trata leyendo también o Palzec y a %old. lle aquf un fragmen-~
to de "Rhapsody on a Windy Night":

Half-paat two

The atreet lamp seid,

"Remnrlt the cat which flettens itself in:the gutter,
5lips out its tengue

And devours a morsel of rancid bhutter,”

So the hand of the child, sutomatic,
Sipped out ond poscketed a toy that was running along the
A LT

- e e e esmn

Poems of T.3. Bliol sefiala que estas lfnees podrfan ester
hasadas en el poemg en progse de Baudeleire "Le Joujou du
rauvre", He aquf dicho poema en prosa:

sool'enfunt pauvre montrait 2 1'enfent riche son propre
jonjou, gue s2lui-ci ecxeminant svidement comme un ohjet
vare ot inconnu. Or, ce joujou, que le petit souillont
ajnealt, apgltalt et secouait dans une bofte grillée,
cltelait un rat vivent! (15)

%n su libro Bliot's Harly Yesrs Gordon menciona temhién
lss cminotas nocturnas de Fliot, denomindndolo 'scavenger',
sl poemn cltado aflime: "Rhapsody on a Windy Night" marvel-
lously evokes a mcod end a stote of mind, the poet's almost
painful sensitivity to hias impressions of the deserted
voguely sinlster streets of Parls after midnight". (16)

B R T e,




[osow—

aede v s e e s

VWYY W WYTErY Y EFU K R T T v ma ¥

27

Bn Porfs Bliot habfa buscnde la decadencia del Buby de
Moatparnasse le cusl evocd en el poema "Interlude: in e bar"

(caciito en febrero de 1211) en donde, segin Gordon, "he
observes scarved lives symboliaed by dirty, broken finger-
nails tepping a har and by floors that soak the dregs from
broken glmasses". (17)

Sin embargo, le capital francesa no lo cambié demasiado,
Continud con los mismos puntos de vista observados en Harvard
acerca de la cindad, de su monotonfa y su aburrimiento: "What
ever the clty -~ BDosten, Poris, London - he saw the same:
people who were too apathetic and inarticulate and un disci-
plined to hope to oscape théir dreary fates. (18)

Deépués de Par{s Eliot rcgresé a Harvard antes de ir
pol un aiio a Oxford para finalmente viajar a Londres en
donde aprendié la importancia del estilo y la diccién gracies
al Prcohléme du Style, de Rémy de Gourmont, Publicé entonces
Prufrock and Other Obgervations, libro que contiene destellos
de la influencis simbolista, especialmente de Jules Laforgue,
como gefinla Bnid Starkie: "The imagery'and rhythm of 'Rhepso-
dy on a Windy Night' are reminiascent of the poems in 'vers
libres', in 'Derniers vers' by Leforgue." (19) El propio
Iliot declard que su verso libre fue "directly drawn from a
study of Tafergue" (20) Starkie sefinla asimismo lo que Eliot
tom§ prestedo de Nafcrgue pars la elaboracidn del libro:
"wlict borrowed from Taforzue his obseassion with the squalor
gnd decay of a modern irdustrial town, all the boredom and
gense of frugtration, tlhe wenrlness and self-doubt of modern
man". (21) In repetidas ocaslones Fliot seilaléd por:.su parte

[P R—
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la importancim de Taforgue en sus primeros pasos como poeta:
"The form in which T begon to write, in 1908 6r 1909, was
directly drawn from the study of Laforgue together with

the later Blizabethan drama." (22) En otra parte sgefiale
cuteogdricamente la influcncia de Lafergue al hablar de sus

4nfluencias draméticas:

Asf nomo el poete moderno que- influyé en mf no fue
Paudelaire sine Jules Taforgue, los poetag dramSti-
cos quz 1o hicleron fuecren Marlow-~, Webster, Tour-
neur y Middleton y no Shakespearé, Un poeta de la
grondera guprems de Shakespeare apenas puede influir:
88le puede ser imitado. (23)

Su germundo Llihio de poesfa aparecido en 1920, Poems,
tiene lao influencia vhors de tristdn Corbidre, especialmen-
te log poemag escritos en francés, El t{tulo de un poema,

PN

"é&lanze Adultére de Tout", estd tomedo de un epitaefio de
Corhidre para 2 mismo, "Epitaphe pour Tristén-Joachim-
Rdouard Corbidre Philosophe"; "Le Directeur" también estd .
nscrito en el eztile de Corbidre y "Lune de Miel" tiene
afinldades con 21 poema "Wender Napoli', tembién del poseta

francéa,

Eliot explica el porqué escribié en frencés:

En aquel perfodo yc pensaba que me hahfa agotado por
completo, Haefn alzfn tiempo yue no escribis nada y
mo gentfu mds hien desesperado. Tmpecd a escribir unas
cuontas cguaas en f-oencés y descubri que podfa, en
arnquel perfode. To yue sunedid, creo yo, es que cuando
cecribfo en francé: ne tomoba los poemes tan en serio,
y al no tomarlos tan en nerio, no me preocupsba tento
por no uodey sacrihrir. Hice esns cosas como una espe-
cie de 'tour de force' para ver lo que podfa hacer...
Neapuds, sdhitumente, empecéd a escribir en inglés

otra vez y perdf todo dezeo de seguir con el francés,
Creo que fuz sencillamente algo que me ayuwdé a empezar

de nueva cuentiioss (n4)
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La influencis de Laforcus y CorbisSre -sobre todo del
primero~ en log don primeros libros de Peesfa de Eliot fue,
pues, fundamentul. Puede decirse que ambos poetas franceses,
junto con Baudelaire, fueron los modelos principoles de la
primera poesifa eliotiana.

Es cierto que yo tenfs contrafda -siempre lo he recono-
cldo az{- una denda igualmente grande con ciertes poetas
fronceses de finales del siglo xix, sobre los que nunca
he emeritc. e escrito. sf, sobre Baudelaire, pero no
gebre  Juled Taforgue, al que deho méy que a ningin

ctro posta en cuslynier idioma, ni sobre Tristédn
curhidre, al yque también debo algo. (25)

Més tnrde, como para completar el cf{rculo, Eliot volvié

o Baudelaire para realizar esta vez su méxima obra simbolista,
"Phe Waste Tand",

. B R s O i, MR T
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C) RYDESCUBRIMITMTO DE BAUDELAIRE,

Poco despuds de puhlicndo su sezgundo pocmario, Fliot retor-
né a Paudelaoire, atrofdo eute vez por el aspecto religioso
vy la cupirituslidod del poeta francds, Diche transformacién

puede uvprecliarso en el ; refaclc a The Sacred Wood:

I vrag mueh helped and much stimulated by the critical .
veittings of Rémy de Gourmont, I acknowledge that
influsnee and am gratefml for ity and I by'no means
Alsovm it by having passed on to another problem not
bouehed npon in this book: that of the relstion of
poetry to the zpivitunl und social life of its time,

(26)

Fatns lfnaan fueron escritas en el mimmo momento en que

Fliot comenzaba a intsresurge en el aagpsoto moral de la obra
de Baudolnirs. De hecho, Bliot fue quizés nna de las primerass
personng en Tnglaterras gue aprecié el sentido espiritual de
la obra del pocta francés. By entonces cuando escribe "The

‘o te Tand":

In "Mhe Waste Tand", published in 1922, the main
influence is now that of Baudelaire, Aithough he

was one of tue flrzt French poets whom he had read,

s did not Araw on bhim for inspirstion until now,

when hle own inapiration was growing in depth and he

wag becoming attracted by the religlous aspect of the
Prench poet, hir gpiritunllity and his revulsion against
the sirs of the flegh. Tt was the elevation in Baude-
laire which 5lict admired, his weay of rising the every-
day into something majestlc, with absence of the
delikerately trivinl note found in Laforgueo'(27)

Bl progresa espiritunl de Eliot fue similar al de Baude-
laire, el cual pasé de la reprohacibén a la creencla en los
valores moroles, para hallar al final psz en el catolicismo,

o ———— p————————

R amnan ST GRS

e e

- —-——



.

§ ——— g ——

31

En el miomo afio de la aparicién de "I'he Waste Land",
Blict publicéd un ensayo titulndo "The Lesson of Baudelaire",
en el cual azeguryba que "all first rate poetry 1s occupied
with morality"(23), al hablar sobre la poesfa de Baudelaire.
Fowlie afinde ol r wmpecto: "For Beudelaire was the writer
who, at the dawn of modern poetry, claimed that all first
rote poetry is preoccupied with morality. According to Eliot
Boudelaire's greatness wng largely due to his awereness of
the prohlem of good and evil," (29)

Otro escrito de Tliot sobre el poeta francés fue "Bau-
delairec in Our Time", con motiveo de la aparicién del libro
de Maudelaire, treducido por Arthur Symons,
Albert y Charles Boni., En dicho ensayo, Iliot alaba el pre-
faclo al libro traducido por Symons acerce.del cual comenta:
"laht is risht in Mr, Symons amccount is the ilmpression it

poge and Cocty

gives that Boudelaire was primorily occupied with religious
lues,."
volues (30)

En un tercer ensayo titulado simplemente "Baudelaire",
Fliot aoegura que el pneta de los 'Journaux Intimes'! se
proocupa por el problema del bien y el mal "(of moral good
und evil whicii are not natural Good and Bad or Puritan
Right o1 Wrong)" (31), seiinlando que no es producto de la
cosualilad gue uge las imdgenes y el vocabulario de la hlas-
Temia:

Genuine blasphemy, genuine in gpirit and not purely
verhal, is the product of pertiasl bellef, and is es
impoasible te the complete atheist as to the porfect
nMrhiagtirn, Tt ic a woy of affirming belief, This state
of portlicl helief ix manifest throughout the 'Journaux

Tntimea', (32)

Dice ademdg que lo que Baudelaire percibié'fue la impértsncia
real del Yecndo y la Redencidn. E1 pecado, en el gentido

cristiano, en ol que prescupas 8 Baudelaire., Dice en Mon Coeur

L B 4T, CTLONTE - M. W ML
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Théorie de 1o vraie civilizetion,

Flle n'ant pra dnns le gaz, ni deans le vapeur,
ni dsnz les tables tournan%es, elle est dans

Lo diminution des traces du peché originel, (33)
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IIT. 'UURWAL CITY'/!'POURMILLANTE CITE',

ixisten varios temas comunes en Eliot y Baudelaire, Entre
elloa, ne encuentran la ciudad, la atraccién por el mar,

1a wnzugtio lu drenfa y el “upleen". BL "apleen", llamedo
también emuui, angst, nois, cnbov¥d, stress, andiedad,

hostfo, etes, ho vildo definido como uno de los males més
terribles que aquejan al habitunte de una gran urbe., Encon-
tramos une definicidn wds exacta en las palabras de Madame

du Deffand o 'Torace Walpole: "Haatfo, Es una enfermedad del
alme con que nog afllige lo naluraleza al darnos la existenciaj
ex la solitarlns que todo 1o absorbee.. iAh! lo repito sin
cesar, né hay miz que una desgracia: la de haber nacido,." (1)

Jomo se sobe, en "The Woste Land" Bliot utilizé una
csarie de relevenciss 2 varies traudicionss literaries. Asf
pucs, encontrmmos referencias a Dante, el drama isabelino,
Wagner, Budn, San Agwetin, Milton, los Upusnishad, etc. Entre
ellas se encuentra también la poesfo francesa del siglo xix,
De diche trodlcidn Bliot cltd Literalmente en francéds a Ver-~
luine, a Merval y a Peudeleire., Se ingpira en este ltimo no
g6lo paro desavrrellar el mencionedo tema del "spleen" o "en-
nmit, sino para le elaboracidn de las atmésferas urbenas del
poema :

One ov %o momories of Raudelaire flit across the verbal
landaeape of '"The Wogte Tond', But their meaning is much
dietortad, made, ns it vere, phostly, and one cannot
apenk of any recognimelle 'influence'! of Baudeleire on
Wlivte That males the v-ference important is that Eliot
felt suah need to situste himself in rclatlion té Boude-
loire, that Bandelairve wae in his eyes the major modern
poet he had to come to termns with; that, us his two
enspys on Nuudelnilre veveal, he recognized meny of his
ovn tendenclies in him - intereet in 'order', in similar
myral and aplritunl vatu~~y in using; for his imagery

the 'uordid 1ife of a grau% metropélis?, (2)
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"The Warie Lund", una de las obras maestras de Eliot y
de la literatura inglese en general, evoca el abigmal vacfo
espiritunl y el treauendov hastfo de los hubitantes de laa
crandes metidpolis, For otra parte, como geiiale W, Iowlie:
"' The Wazte Loand' is composed in asccordance with one fheme
which Iliot found & series of variations, And this theme is
first heard in the prolugue poem of Les TFleurs du Mal, the

poem entitled 'Au Lecteur'™, (3)

Bl poems introductorio del libro de Baudelalre sefiala

al 'ennui' cormo el "plug laid, plus méchant, plus immonde"(4)
de los peecndos, convirtidndolo asf{ en el motivo secuenciel
que da cohesidén a Les Plsurg du Mael. A la vez, el escenario
que el noetm czcoge poars plasmer su visidn del "spleen" es,
ademds de los lugores exbticos y los egpacios fontasmagéricos
del infinito, la urbe moderna., Ta urbe moderna fue el lugar
prefoeri do, pucy se hubia convortido, sobre todo a partir del

iglo xlx, en el sitlo fundomental donde el homhre experimen=
tar{a sug placercs y sug desdichas: "En el siglo xix se mani-
fiesta yu el escenario de la ciudad en cuyo anonimato se
Ailnye el hombre, Sus congojas, desorientaciones y muecas
van a conztituir loz temas predominantes de la paesfa."(5)
Bs precilosaomente en la etaps que va de Baudelaire e Eliot
cundo la cliudad comienza a ser tema esencial de 191poesia,
Es en esto &poca donde se fragud, seglin varios estudiosos,
el espiritu moderno:

Tl espiritu moderho fue uno especie de mezcla de clertas
cuslidades intslectunles heredadas de la Ilustraciédn:
lucidez, irvonfs,escz2pticismo, curiosidad intelectunl,
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qnue ge combinnren coun lo apeaslonado intensided y exa-
cerbadn sensihilidod de log romédnticos, su rebelidn y
suoeentide degl axperimento téenico, su conciencle de
vivir ea ma o brdglco. (6)

Octavio Coztro afinde |ue ez en este perfodo donde "aparecen
las conmoaionsa ec ivitusles propias de una época en que se
dssmorona una aoncepe Ldn del mundo y se instala otra,." (1)

Bandeloire, come teatigo paradigmético del traumético
crceimiente de nna gren arhe, en este caso Parfs, utilizé
aomn tragfunde de su ehrn obtica "el anonimato, la podredum-
hre y 1n descloueidn, comu corvacterfaoticas definitoriasg de la
wrbe modarne, " (9) Una de cztas envacterfsticas, el hastio,
1a tyutd con poderess lueidez, In Lesg Fleurs du Mul el hos-
140 ma sununitra presente eu sadoe poema (inclusmo, una seccidn
del 1lihro me tituls “"Spleen e Jdeal"), In ellos, el poeta se
entroga complatamente ol mal que lo agueja:

A
Ta goleil s'eot souvert d'un crepe., Comme lui,
0 lune de wn vie! emaitoufle~tol d'ombrse;

Dorg on fume b tun ~wé; sols muette, sois sombre,
Bt plose toul ~ntidre au souffre de 1'Tnnui; (9)

asd puen, 2l veets paca de un ideal eshvzado en 'Bénédictlon'
o nn "apleca® @nz eulming en ol dltimo poema, 'Le Voyage',

nr donde o e devela o ol Mundo, ‘monotone et petit'(10)
no e ads que "mue sasis d'horreur dans un désert d'ennuil',

' 1
Ta desoladora sonelneldén de Pandelnire atrnjo vivamente (11)

g Blict, o1l ~unl toma ali poetu francds como gufa en "The Waste

Land" para volacionow podticomente el vacfo egpiritual con
al mundo urbuin e industrlal, algo que el poeta de Leg Ileurs
du Mal 7 ann sucesoyes ya habfan hecho:

Tanto an Paudelueire como e log poantasg ane 1o continua~
ven gotd peesente o noclén de preoariedad existendial
del hombrs modarpo, Tt Ennni o Te Spleen son transcripoig
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nes liternriss de la enfermedad vital que mina al
condonado 42 1la capitel, al animal urbano, a partir
del comblio de estracturs foclel operado con el ad-
renlatente d2) capltalismo y de eatructura espiritual
cun la :uerte de Diog a manos de dste y del positivisg-
Mo, Tliet dord los sfntomas de una agudizacidén extrema
de la enfermedad: el taedium vitae, (12)

Bn "The Waste Tend" Fliot presenta varies escenas angus-
tiantes, en dondz ¢l 'emnui' es el estado emocional principsl,
Jin embargo, 2l¢asuje en el que se encuentra mds claramente
evocado ostd en =L cuadro T, "The Buri-1l of The Dead", donde

Liot "precents a4 vision of contemporary life, hut so strange
that it containg all senturies and all ages."(13) Es ajufl
tamhién dsnde Rliot hace referencia, fundamentalmente, a tres
de sus principales influencios: Dante, el drama isabelino y
el aimbolismo franecéds, representado por Baudelaire,

—

"
Y

En cizrto sentido, aon dos poemas de Baudelaire los que
abren y cisrran dicho pasaje: 'Les Sept Vieillards' y 'Au
Lncteur', respectivomente, Ambos condensan la visién de Eliot
de la obra houdeleriana: ls vida en unao gran metrépolis y el
tedin de 8stn, Ta oberturn del passje es una alusién a los
dos primeros versos de 'les Scpt Vieillards':

Inreal Tity,
Undny the brown fog of a winter dawn, (14)

Pourmillante 0ité, cité pleine d- rev8s,
Ob le spectre en plein jour raccroche le passant! (15)

De hecho, pars el poeta inglés estos versos resumfan la sig-

nifizncldn total de Lez Tleurs du Mal se;fin sus propies pala-
brag ecitadas en el capftulo seguudo de este trabajo. La esce-
ne de una cindad de caracterf{sticas inveinsles, con las calles

T e 8P e a2 v e e ———— - — —
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osourecldas por lo niebla ez un cuadiro urbano que Eliot to-
md com: esecnnvio  para la descripeidn de la escena del puen=
te, visidn jue go ancuentra ndivineda por Madame Sosostris:
"T ges crovds of people, wolking ronnd in a ring." (16)

Rl pnisaje oscurn, 1o precencin de lag sombras en el cuadro
aliotinno -~ on uspeato de convacterfsticos romdnticas en don-
Ae lo osecuridud rstd relncionada con le fantasfa, con el mis-
tepine Bata prediléccidr por louc gsombras fue de hecho un te-
ma central Ao variae obraz del Nomanticismo. En uno de sus
primaros wanlfiactos, leog Hymnen an die Jlacht, lo insondable
y Lo inexplicahle rvopx rentodo por la noche y la oscuridad
nue dcta albewrga oo moglstralment’ elevado a los rincones
mitlecoz A2 pncfioy Puralrascdndelo, dice Novalis en la obra
rltada: "e0ud cor vive dotado de romdén no ama por sobre todas
lag comar & Lo luz, a eca divina cleridad que todo lo colma
+ 1o deonuda?,.,. Lzro me Vuelvo hacle 1o noche, misteriosa

v antipgna, duefio de ua poder més profundo.” (17)

me osf cumo ol cxcenario que “oudelalre y Eliot escogen

prefe-entemente es el dn la cindnd entre sombras., Bn Le Spleen
o lavls Pavdielolre yo hable expreando su preferencia por la
onenvidad: "0 nuit! A v frafel Lunntes tén@bres! vous 8tes
pottr mol le sijnal A'uny fote intéricure, vous Btes la aéli-
wrance d'une gusoisae!"(13), Con RBliot sucede lo mismo, En
"ihe Wazte Tand", ol igusl que en "Prufrock", "Portrait of a
Tady" y "Yernlag et the Window" - poema -n el cual ya ce e~
surttean "the brovm wav & of fog" - 21 elcomento de la neblina
juega un papel wmds que decorotivo; lag tinieblss le dan o la
clrdod mn acpecto sombrio, funtdsmal, pero ademfs, la trans-
fisuean, colondindolo en uvn plano irrvenl, de tal forma que di-
ahin acenridad pusde equipararse o 13 del limbo dantesco: "This
dus¥, ol davm and of nooin, of aorning and afternoon, is the,
dusl of hante's limbo withh which ®liot equates the modern city’

(19)

el e avsede ——— -
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Tongsecusntemonte, aparte del decorado, el cual en di-~
vercos aspectos e aimilor al baudelniriono (las brumas, el
trfo, ln vveuridad}, lac imdoenes en "The Waste Lend" se
encuent ren clevradus e otra dlmensidn, mspecto que Tliot recal
nd -como dntalle importante Ao la poesfs de Baudelsire en su
fomean nceversnldn cuntenida en su enseyo sobre el poeta
francés:

Tt ie not merely in the uze of imagery of common life,
not mercly in the use of imagery of o great mtropelis,
hat in the =levration of such imugery to the first in-
tonoity ~ precsenting 1t as it Lo, and yet making it
ronresent fomething imnch more thon itself - that Baude~
laire hug created u nde of rclesse and expression for
othor meu. (20)

Alpunce crfticon han reafirmado esta premisa, confirmendo a
Baudelaire cumz el poeta gue le dlo voz a otros poetas (entre
ellos Fliot) pore expresar sus sentimientos:

To sav that Taudelouire raisaed the sordid imagery of

the city to 2 new intenasity 1is to say not only that

he wnde it eonvey something more than its own sordid-

nesz, dut that he explored 1t te nuw cignificance or

foond in 1t a relevse for the feelings which 1t created,

Thae ue save sprech to othor inhabitenta of the modern

clty, chowed them the way to express the new complex

of faeling which theilr suvironment produced or the

atteorntlon of thelr aensibilities in older direct%o?g.
2

natdelaive vefo a la eluded como a un semejante; la
r»sha con o) corandn de un mortal y a sus atardeceres los

compars
oqulparaba 2en Log multitudes, interpolando los colores de
£~tos con log antrdes An dnlmo de aqublleas, Por otro lado,
en "ihe Wourte Tond", 1 niebla refleja tawbién el estado de

dnimo deo e moahedumbre, fFn dicho cuvdro, Eliot nos muestra

"oee the inbeo “irir of the stricken carth, the waste land, as

— i R e
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Tearful of being awakened to 1life, ng having lost all sense
of reality."(22) Tos scres que habitan la tlierra huldfo se
encuentran espiritualmente epagados, Eliot los describe como
geres cablzbsjos, encorvados, eumedlc de uno infernal atmba-
feras. Ta ciudad que habitam, lo "cluded lrreal"”, es la misma
urbe fantugmal de "Les Sept Vieillards®., DBsto puede observar-

ge en el reflejo que emunan los cundros sinlestros de sus

ntméaferas andloges:

for him (Boudelaire) it was enveloped in 'une atmos-
phiire obscure', as Iliot 1z seen 'under the brown fog
of s winter dawn', and was peopled by creatures vho
‘tntont jomais vécu' ("Le cropdscile du soir"). Becauge
of this dealth-like quality the city Lo wreal. (23)

Ta tonebrose ecceno de lo multitud que oatraviesn guspirsndo
el puente en tinleblas se ve alimentada por la mencidn de
lugarcs euspecificog como ¢l 'lLondon Dridge', la 'King Williem
Street' y lo Ipleslo 'Gaint Mary “loolnoth', Diche anulgama de
palsaje y caracteres, deelementus funtdsticos y coutidiencs
fue, como ya se menciond en otvo luger, unn dnaeiianza primor-
dinl bhandeloireana. En 'Les Sepl Vielllards?! puede ohaservarse
con claridiad el uso de dicha técnica:

Baudeclalire's poem is o walk throuzh the streets of
Yaris, end during this walk the city becomns the setting
for an eruption of demonic forces., The clty takes on a
human form, Randelaire calls it a cclossus ('colosée pul
sgant'), At the beginning ol the posm, where the narrow
canalg ('les canaux &troits'), become artories, the

eirculatory gystoms of the giant, the reallity of oxterlor

Farlse 1z desiroyed. 'he clty lopos 1tz shape uwund the old
man coming into the vislon of the noot in hostile to the
unliverse, This 'sinistre vieillard' ig doubled and multl
plieds The one real action in this part of the city,

shaving by the noise of trembly'curts, 1s an inner gatanic

action toking ploce Lnh the poet's quglnntion.(n4)
«
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Un sapecto curioso que vale 1a~pena hacer noter es que,
al final de 'Les Sept Vieillards', el transednte que se en-
cuentra a los alete viejos regresn a su casa trestornsdo y
1leno de miledo: g

Bxaspéré comue un ivrogne gui voit double,

Je rentrni, je fermal ma porte, Spouvanté

Malade et morfondu, l'esprit fidvreux et frouble,
Blessé par le myst®re et par l'absurdité!

Vainement me raison vovulalt prendre lao banrve;

Ta tempPte en jouant déroutait ses efforts,

Et mon, ame dansait, vieille rabarre

3ans mats, sur unc mer mostrueuse et sans bords!(?g)

Dicha narraciédn se parece a la del encuentro gque por primera
vez tuvo Dante con Beatriz en pleno oculle:
Ta hors en que me llesd su dulefalmo anludo ecra lu de
nona de aguel dfa, y como aquella fue la primera voz
qua guy palabras ne divigfon a mis ofdoz, me sent{ de
tal modo inundedo de dulmura, gue, como embriagado, me
apartd de 1~ gente y corr{ a lo soladad de mi aposcnto
donde me puse & pensar en aquella doma ten cortés, (26)
Bn el Tragmento estudiodo de "The Waste Tand" Rliot menciona
. "finnl stroke of nine" y o 1o ver agrogu una nota per de-
mda tueivial: "A phcechomenon whizh I have often notlced", (27)
Algunoc criticos han sufinlado que Ja hora nona se reflicre al
comienzo de 1ng labores en lag oficinac, Olros hon aefisludo
que lg muerte de Cristo ocurrid en lu hora nona del dfa
(3 pemts) ¥ relaclonun esto cun el uro que Lllot hace de lua
polabras 'dead' y 'finpl', Sin embargo, cs Intereconte haces
notur gue en el pasuje citodo de Dante, uvporte del wesombromo
parecido que tlene con el poema de Baudelnire, tamblén se
maenec Lonn unw hors nona del dfo, le hora an que ol poeta ita-
Liaono ge encontrd con Beslris y esto es alpo Intueigante ya
gue Bliot, profundo admirador de Dante, d¢ segliro leyd ratag
1fneoss del autor de la Divine Zonedia,
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Regresdndo al pusaje mnalizado,'despuém de esta digre-
aién, e puede obgervar que Tliot trata do ser mfs universol
en su descrlpeién de Lo cliudud ol sustituly el adjetilvo
"Fourmlllante" por el de "Unreal", Esta transformacién le da
8 su cuadro dimensilones verdaderamente espectrales. De hecho,
1n fontasfa yue desplerte dicha imagen es didtintu a la del
pocua de Buudelalre. Mlentras que en Bliot el que habla se
encuentra una muchedumbre fantogmal enmedio de un lugar poe
recido a uno de los cfrculos del cono dantesco, en 'Les Sept
Vieillarda' el trancednte se tropieza con un ente siniestro
que, al fundirse en 'specotres bharoques', deviene en 'sept
monatres hideux', Mientras que la pocsfe de Baudelaire roza
glementoa que 1rayan en lo abgurdo ha.:ta cngi deshordar en
la demencia, la de Ellot, en cambio, sin perder por ello
poder imagilnativo, traza un erpaclo ontolégico en donde cone-
viven las ya menclonadsas sltuacionoé anflogos al snb-mundo
dontesco, Hay en €1 una paradbjica cérrelucidn de la tierra
vy el infilerno, reflejodos en un cipejo cuya imagen proycctada
es apenas un terrible eapejismo. Esto es quizds lo gue lo
diferenelo de 1la cludad de Boudelalie, Mlcontras que la "Foude
millante Cité" es un reflejo del alma del paeta, la "Unreal
city" es, mds que un suefio, una pesadilla:

Its London (of Fliot) iu never allowed to sssume a life
of its own, but remains the "nighimare miroge"..,. an
"unreal ci%y". There is either irony or lmprecision in
the reference which Tliol here makes to the Baundelaire,
True, the Paris of 'Les Sept Vielllards', whence %he
quotation comes, is a 'cité pleine deo rfves', where the
poet, in dlrty yewllow fog, like tho hrown foz of lllot'e
Tondon, XYeopn ocncounteaing the mome spectral o0ld men,
as the speuker in 'The Waste Tand' mceels Stetgson omidst
the crowd of dead, But Baudelalre's Taris ias also a
"fourmillante cité", swarming not only with nightmores
but with life, a lile "colosually" boyond the scope of
the poet's epo, Independent from the constructionu which
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he Ulon Lo pubt npon It, Tt Ls the poet vnua choosua to
poe bl Cog oo an Luepe of hin aonl - *déeor acnblable
h 1thme de 1 acteny! -~ and an o ro“nlﬁlqaen tho old

man endleanly reproduce himaelf 'Dégofltant Phénix, fillc
b opiare de lul-m@me'; 1t Lo through 2 sort of mortal
fhillure that the poet meets refledtions of hig silck
brain all around him, and not, as Kenner aays of "The
Wagte Tand" pnssage, the fog, tho goul, and the city
vhich form an indissociable Bradleyan w“ole. (28)

MLentras (ue em 'Leg Sept Vielllards'! Baudelaire se encuentra
con el minterio -'les mystéres partout coulent comme des cévest-
lo yue Nliot descubre eg una procesidn fautasmul, Ts diffcil
gefialar huata qué punto se basd Fliol ein Bandelaire para re-
crear esto esc.nn, Baudelaire, en 'Lez JSept Viéillards, yao
hablaba de un ‘cortdége infernal?, pero e SeJuro (gue no pensa-
ba en Dunte, lo que Flict sl hace, Existe un pocma en prosa

de Baundelaire titulado '"Anywhere out of the world'. Dicho

tftulo estd tomado de un poema citado nor Edgor Allua I'oe an
'"The reetic ITrinciple's El poema es de T, llood y se tituln

vIhe Bpldge of Sighat', No obstunte, scerfu muy aventurade declr
que ol aomee del poema gcfialado le haya sugerido o Bliot a
erannn del pusnte, Algo gue tamhidn es diffcil cuaber cs =1

Bliot ya tenfa ca monte wan imagen tol, ya gne o vno de suw
poent funsellos de Juventud, "he CLlty of Dreadfnl Uichtr,
se encucntren Tan agaigulentes Lfnens:

Perchance they were not a greot multitude

Save In that city of so lonely strects

Yhere one may count up every face he meets (29)
: ne

Rewontdndose mia atrds ce observa el mismo tome on Dluka en
nu conwcido poema 'London', en el cual Thomson gqulzds =e

inopiré:

T wander Lhro' euch charter'd street,

Uear vhers the charter'd Thames does [low,
And mark in every face T neet

Marks of weuskneas, marks of woc, (30)
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Tn "Paredise Tost", poema en el que MLlton emuld no sélo o
Dante sine a lomero y Virgilio, se halla la sigulonte escena

duntosca, la cual tamblén rememora un poco el pazaje del puente
. de Tondres:

ilo Tight, but rather darkness viaihle

Served only to dlgcover sights of woe,

Re,sionr of sorrow, doleful shades, wilere peace
A redt can never dwell, hopc never comes

That comes to all; but torture without end. (31)

oo puede aprecior asd que el tema de la deolacién entre oa

habitantes de unu gron urbe es viejo en la literatur. inglosa,
To que Bllet hace con "The Waste Land" os derle universal idod
al temo ol annlogar su poems con Ta Diving Comedin., Los ascren

que caminan por el puente de Tondres sc cncuentran en uns
oondleifn espiritual similor o la de log almas que habitan en
el vestfbulo del inflerno duntesco: unas, loa no bautizadoas,
3 otena, log indifswventes, los coplritus gue en vida no
conceicron ni el bien ni el mal, Lazs oluniones a la Divina

sonledin extahlecon esta condiclén:

lavineg astablished by roferange to Baudelolre's city
that the crowd flowinm cvor London bridge has never
tanly lived, ¥liot ncew Indicates the reason. Because
they have avolded spiritual decision during their time
on eorth, the people of the crowd are tihe some as th:
tlmga tratta di gente' in the 'Infeino' ... That g,
they arae in a middle state, partalking fully of neith:r
-2 29 1 » c a .
life nox deaths (32)

Lan peforencias o Dante, epnlgomadas a las alugioneo a la
metrdpali baudelolrcana, le don ol cundro, adonds de agudas
cualidnd s expnnalvas de lo raenlidad, un profundo valor '
$rfico, lo cval hace que gobreselso el aperte del poeta

franetn:
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Ta aunalogfa entre vido moderna e inflerno tiene en
este ompo una velencla, wdin que definitivamente roc-
ligiogsa, éilca, Y es aqui donde Raudeloire cumplird
gu funeldn, 11 aportar las golneciones tdenicas o
formales a wn problene de visién del mundo. Ta trons-
formacidn zocinl introduclda por cl Aesarrollo indua~
trinl en 1o ciudad engedrarf, como bien lo sabemos,
una cerle de factores de esnaojenacidn de la condicién
humana, haciéndola gérdidan y, a veces, irreal,

(eie) B1 aporté .de Randelalre fue, entonceas, sefialar
Jac posibllidedes poédtilcag, literarins, de esa nitua-
clén sub-humona de la vida moderna, destorrada do la
poeosfa inplena nor conzsiderdrsela exentea de jerarqufa
verbal, Aglmismo, revelocidén de lo naturaleza fontas-
magdrica, infrarreal, de esa condicibn, lo cunl le
permitfa asimilarla en uns correlacién mitica y lite=-
rarlia al inflerno danteasco, (33)

In una conferencia pronuncisda en larfs, "Dos actitudes mis-
ticas: Dante y Donne", Eliot manifesté su profunds: interés

en lo que &1 gentfa como uno de los mayeres dones de la poe-
sfa de Dante y Daudeloire: la expansidn de la rcalidaed a
travée de le dilatacldén verbal; "iEntre loz poetas ques han
precedldo o ec:ita expansidn de la realldad -y confleso que
cgog son log que mde me interesan- el mis grande me parece
per incuntestnblemente Dante, on el orden sbsoluto, y Baude-
luire en log tiewmpos modernos."(34) Esta virtud de la poosfe
boudelaireana fue quilzds uno de los factores que decldieron a
Rliot a escoger ol poeta francés paro dar su verslén del
infracunds descrito en La Divina Comedin: "La influencia di-
recta de Paudelalre sunlonta definitivamente o la de los sim-
bolistan, cmpujfndole,-ontonces, de mancra mis consciente

gue nuncu, a ldentiflesr la vide de la cludad moderna y sus
espestrales mnchedunbres con <l estado moral del espacilo

K A - s Y nr "
inTernal danteosco, (35)
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La viglén dantesca-baudelnircana de la ciudnd eq, puca, el
escennrle en el cunl BEliol sgelinla al ‘Yennui' como el més
grave de los pecados. Despudés de observar a la multitud,

el hahlonte se encuentra con Stetson enmedio de la calle.
Dicho perconaje ha sido catalogado como un arquetipo, un
sfmbolo de la procesidn infernal. Otros lo han visuslizado
como una parddie grotesca de los antiguos ritos de fertili-
rucidn, Ta actitud de Stetmon confirma sl 'ennui' como peca=-
do fundamental del que Baudelaire acusa a sus lectores y a
af micmo en su poema 'Au Tieclieur', Las lineas adaptadas de
Webster, predmbule del verso cltado de Baudelaire, parecen
tencer ma doble funcidn:

Primarily they recall the stmozphere of Webster's Dirge,
and the parnllelism re-inforces the impression of Fliot's
death-like city. Put as the lines are altered this can-
not be thelr only purpose, The Dog may be spiritusl
avareness or consclence, whichh Stetson makes no attempt
to arouse, in the fear that it might foree him Lo roooug=-
nime hia npirvituel foilings, to attempt to redeem him-
self =this noune of the peopie of the waste land wishes

to do for it requires effort and positive action. (36)

3L parajo termine con la 1fnea de Buudelaire, mds el pronom-
brce "Zou", apgregado por Ellout:

You! hypocrite lecteur! mon semblabla-mon frére! (37)

Bete verso ne adlo s¢ reflere al 'emnul' sino que adonds
npecalls to the rcader the initisl thesis thal this city is
tlie city of Paudelalre."(38) Lu cita condensza en sf la
condenecidn de Fliot de dilcho pecado, dezurrollando cdemds
1n cawrmu emotlva que coanforme lu atmésfors del pasaje, con-
virtténdolo eu unu outdntica plasumacidn del hugtlo:
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The verse, quoted in IFrench in Flioti's text, evokes
more clearly than a transletion could have done the
theme of modern ennui, which is the central subject
of the poem 'An Lecteur'. Fnnui, called by Baudelaire
tie ugliest of our vices, explains the atmosgphere
which comes from a universe of evil and coven from the
diobollcal universe of 'les Sept Vieillards'. (39)

El hastio del hombre modeino, la precaiiedad de la vida co-
tidlana, 1n nulided de la cxistencia, lo que Baudolaire llama
'mélodle monotone de lao houle'(40), es unn cnalogia primor-
diel en la obra de Taudelaire y "The Weste Land", NDefinitiva-
mente el tedlo que aparcce en ~l poema es de procedencila
hanlelolresna al ser 8ste un Ltemn fundomental en los poemas
dnl poete francés, Bl 'onnui' sporece una y otra vez cn sus
oecorltos: "seece toudin, ce séjour de 1'éternel ennul, ost
blen le miea", (41) FEn 'Le Joueur Généreux', en un arrebato
fduwat ico, Paudelalre manifiesta su deseo de librarse de
dicho mal: '
Afin de compenser la perbe irrémédlable que vous avez
falte de votre dme, Jje vous donee l'enjeu que vous auriez
gagnéd si le sort avait été pour veus, c'est-a-direc la
ponaibilits de gonluger el de veincre, pendant toute
votyro vie, cette himarre anffection do 1'enuul, qul est
la source de toutes vos maledles et de tous vos migéra-
by )
hlen PYOLTES e (o)

Aol pues, =2l 'ennul', centinl en lo obra de Baudeleolre,
10 es tamhifn en "The ‘luste Load". 5381lo hay que vsomarse a
otrns secclones del pocma para darse cuenta de la importan-
cin que tlene dicho motive en la creacién de sus atmésferas.
Tas eacenns de anmor degcrltus oo cncuentron trastornadus por
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el peso del tedlo, tunlo en el lujoso cuadro de "A Game of
Chess" como en su versifn proletsrla de "The Fire Sermon".
Ambos cuadron poseen abilsmalens grados de horror y desenocanto,

- Fn "A Game of Chess", descripciones producidas por un matrimo-

nio sin wmor, el fastidio slcanza un clfmax histérico.refleja=-
do en didlogos estremecedoramente angustiosos. In "The Fire
Jermon", la escena sexuul curente de amor y erotismo llevada
al eotremn denota un 'emnul'! generador de un automatismo elec=-

trizante,

El 'ennul', desde el punte de vista de la consecucnola
de lagérdida de la nocidn primitiva del pecado original, es
pnen la mfn funesta de lac condiciones, mds aun que el
trabajo, su complemento, como lo asevera Addn a Eva en
"pParadise Topt":

veolith Xabour I mugt earn
My broad; What harm? TIdleness had been worae; (43)

Fuedé alfirmaroe que el 'ennui' fus unn preocupaclén
conatonte en 1lo vida literarism de Tllot, ciendo desnrrollado
en otrags obran suyas, como en "The Hollow Men", Idciuse, o
el o gus ensgyos sohre Paudelalre dio una definicidn de
dlchn eafermedod: "Iz ennui (of Baudelalre) may of course be
explained, uo everything csn be explained in psychological
or puthological terms; but it iz also, from the oppogite point
of view, o true form of aceldln, arvislng from the unsuccessful

ctrugsle Sowards the aplritual life".(44) Ta rolacién quo
hnooe on "Iho Wesfe Twnd" do opto toru sun lo vidu espilritusl

de nna gran moetrdpolis dejo ontrever zu profundo gentido reli-
rinno de la existencin (wopecto que de una u otra forma leo
acnren u Boudelaire),.
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Ta poegfa de Bliot y Baudelaoire zon teatimonlos fioles

del gran vacié espirituasl que aleanzaron Llag pgrondes urbes
curopessz de fines del giglo xix y principios Tel xi. Bn

aug -hrag esté'plasmado, con decgarradors clavidencila,

el cnffritu moderno europeo. Ya Oscar Wilde habfa dicho:

"o he really medievol one shehld have no body. To be really
madern one should have no soul., To be really Greck one should
have no clotheas" (45) Tanto Eliot como Buudolﬁ@re amuban a la
cindad como sélo se puede amar a una novia smarga, la-cual

lea préducfa los mds grandes placeres y terrores a la veze

Ta ciudad y au individualismo, su anonimato, su podredumbre,
au egofsmo, su embriagues, su decodeuncia, su soledad, su melam
colfo, suc guefioz, sus pesodillog, sus multitues, sus calles,
sug goces, ¥ miseries fueron plusmados en uno poesfo congénere,
documento invalusble de la liuropa decadente de esos afios,
haostinda de vivir, come decfa Apollinsive, en el viejo

anido Groecorromnailo, \

fiaf pues, en "The Weste Land" Ellot sw propuso hacer
potente, estimulado por Baudelaire, lo trascendencia de
1o valorsrs eapiritusles en el heladu mundo moderne de
principlos de siglo, tomando como modelo a La JNivino Comodig,
v ddndole acf a su poema un cardcter netomente univernal,
Lien podrfa decirse que Eliot hused lo que R.G. Cox scfiula,
al hahlar da Milton, como el méximo objetive de un hunonista
a-) Renncimientec: "TFor the Rensiassonce humonist the ultimate
Sreitrph wan to do for his own country what Hoﬁbr and Virgll
hod done for theirs, to vindicate 1tz langusge and culture

in a NHevoic poem," (16)
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"'he Wacte Lund" y Lo Divina Conedin con dos verslon 2
ondlogas del orden cristiano occidental, Ambas se oncuent an
enlozoadas por Les Mleurs du Mal que, como de asabe, iba a 1~

. tularge Lesg Timbez., El pooma de Eliot confirma usf la tes'.a

evpreradoe en su enseyo "Donne in Our Time", en la cual as-ju-
ra gque el poeta que inicia su carrcra debe acercarse o un
detorminaedo wscrltor o a unn determinada escuela podtica

pars arf poder desarrvollar mejor su talento. Baudelaire ¥y

1oz simbolilstas fueron, coit mucho, los modelos modernos d
Bliot y "The Waste Land", poema plenamente simboliotu, la
culminaeidn de dicha influencla,
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