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- “La Arquitectura es una disciplina auténoma cuya significancia b4sica yace en la construccién de un lugar propio. Sin embar-
g0, y a pesar de su autonomia, no puede desligarse de las caracteristicas del emplazamiento. Las huellas de los valores intrin-
secos del emplazamiento deben ser preservadas en la arquitectura.”

Tadao Ando

- “ El habitar es la esencia del Ser en el mundo.”

Heidegger



5 ¢ INTRODUCCION

p - - - - s J - - - - B 4 -~ -~y - - b 4 - - - - wo @ ~ -y A



-

- e - & @& & o &

-

INTRODUCCION

Las dltimas décadas de este siglo, se han caracterizado por la constante influencia en el quehacer politico y social de la
economia. Con la caida del muro de Berlin desaparece el bloque socialista; desaparecen las dos grandes potencias del mundo
armamentista, y aparecen las potencias econémicas, los pafses comienzan a conformarse en bloques comerciales, las guerras
ahora son por causas econémicas disfrazadas de biisqueda democritica o religién.

México no se ha quedado atris en este mundo de cambios; en los dltimos afios se le ha dado gran importancia al desarrollo
econémico, tecnoldgico e industrial del pafs, apoyando a la industria y por supuesto integrindose a un bloque. Se firma un
Tratado de Libre Comercio con dos de las potencias econémicas de nuestro mundo, Canad4 y los Estados Unidos. Sin embar-
go no solo resultard ventajoso. El tratado traerd problemas a algunas industrias y establecimientos nacionales, ya que los arance-
les se reducirdn hasta desaparecer y por lo tanto la competencia aumentard enormemente.

Hace 20 afios los industriales en el pais se resguardaban en un gobierno proteccionista, y en un comercio sin competencia que
daba como resultado la poca atencién en el disefio y calidad de los productos, ademés de provocar la monopolizacién del mer-
cado. Ahora con la gran importacién, los productos extranjeros han entrado al mercado al mismo precio que los productos
nacionales o incluso a uno menor, ofreciendo mayor calidad en fabricacién y acabados, ademds de un disefio, si no de van-
guardia, lo suficientemente innovador como para llamar la atencién de sus compradores potenciales.

Esto ha llevado a los productores nacionales a reflexionar sobre las posibles soluciones, entonces la calidad se convierte en el
factor primordial; sin embargo, los productos con mis éxito no serdn los de mayor calidad en materiales, acabados o fabri-
cacién, serdn los que ofrezcan algo mids, algo nuevo; el mejor disefio. En estos dias de globalizacién y automarismo la tecnologia
estd al alcance de todos, por lo que no serd el factor decisivo la presencia de novedades tecnoldgicas, sino lo que pueda decir el
objeto por si mismo, las sensaciones que provoque o el placer que ofrezca al poseerlo y utilizarlo, el que en su disefo regrese a
lo humano. Asi pues la carga semdntica y artistica de un objeto es en nuestros dias algo indispensable.



Asi pues, como podemos ver nuestro tiempo es la era de la tecnologia y el consumismo. Televisiones, discos compactos, com-
putadoras son todos parte de nuestra vida, las grandes ciudades que aumentan dfa a dfa su tamafo y poblacién, reducen cada
vez mds los espacios y disminuyen el tiempo, los recorridos de un lado al otro de la ciudad se vuelven cada vez mas largos en
distancia y tiempo, el ritmo de vida actual y la crisis mundial no permiten cesar ni un momento nuestras actividades, la vida
en familia ha ido desapareciendo poco a poco, junto a las tradiciones. Comer en casa equivale a horas enteras de embotella-

mientos, y el tiempo libre se prefiere disfrutar con los amigos en un bar, en el cine, de compras, en un sin fin de actividades
pero sin olvidar consumir.

La globalizacién incluye todo, los medios de comunicacién se encargan de traer informacién de un extremo al otro del mundo,

la misica que se oye en Japdn se escucha en Sudamérica, el suéter o el reloj de moda en Francia, son los de moda en Estados
Unidos. Asi pues las comunidades comparten sus tradiciones y costumbres.

Hablar de la situacién mundial contemporinea, no es sélo determinar el espacio histérico en el que coloco mi proyecto, es

entender las causas y las influencias que me han llevado a elegir esta profesidn, este proyecto como tema de tesis y a ofrecer la
solucion propuesta a lo largo de éstas pdginas.
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4« ANTECEDENTES

4.1 Antecedentes del Disefio Industial

4.2 Antecedentes del Centro de Investigaciones de
Disefio Industrial

4.3 Antecedentes de la U.N.A.M.
4.3.1 Caracteristicas de la UN.A.M.



ANTECEDENTES DEL DISENO INDUSTRIAL

El desarrollo del hombre ha estado siempre unido a los objetos. O, por lo menos, eso nos dicen todos aquellos signos y rostros
que los investigadores han encontrado, motivados por el afdn de conocer el origen de la humanidad.

Reconstruyendo el pasado encontramos al ser humano inmerso en una lucha por dominar su entorno, siempre en desventaja
fisica ante otros seres de la naturaleza, por lo que el hombre tuvo que desarrollar progresivamente, como parte de su evolucién,
una capacidad para generar formas titiles mediante dos componentes mentales; la facultad de combinar imdgenes (la imagi-
nacién), y la facultad del lenguaje y el proceso conceptual resultante del mismo. Estos elementos, combinados entre si, dieron
como resultado el surgimiento de los objetos o artefactos fabricados deliberadamente por el hombre como extensiones de si
mismo y que facilitaron la satisfaccién de las necesidades humanas primordiales para subsistir en el entorno.

De esta manera comienza lo que podria llamarse Diseiio Industrial cuando al transcurrir de los anos llega la Revolucién
Industrial, la cual ruvo su origen en el siglo XV1, cuando los grandes propietarios ingleses transformaron sus tierras cultivables

en vastas extensiones de pastizales para aumentar la competitividad de la industria lanera del pafs en relacién con otros merca-
dos externos.

Como resultado de este agitado desarrolto industrial, a mediados del siglo pasado el panorama era el siguiente;

1) Una enorme capacidad industrial que habria de transformar el panorama urbano en el mundo occidental, originando
grandes nicleos poblacionales que demandarian cada vez mds articulos de consumo para su vida cotidiana y servicios publicos
mis eficientes y modernos acordes con el desarrollo que estaba teniendo lugar.

2) Una gran cantidad de articulos fabricados en forma masiva que sustituyeron a los productos artesanales, los cuales desa-
parecieron pricticamente del mercado, desplazados por la abrumadora presién de la nueva planta industrial.

3) Los nuevos articulos, manufacturados en forma iterativa, reflejaban una marcada despreocupacién por parte de los indus-

triales de tomar en cuenta los aspectos formales y estéticos en los productos que introducian en el mercado, limitdindose a
resolver sélo el funcionamiento técnico.



-

2

Asi entre 1830 y 1850 surgen las primeras reacciones al abuso de la mecanizacién . Henry Cole, junto a un grupo de seguidores
de este funcionario civil inglés, inicia en su pais en el afio de 1845 un movimiento que pretende eliminar la brecha existente
entre el industrial y el artista o disefiador y estimular asi el gusto por los usuarios. El objetivo central era "demostrar la unién
del mejor arte con la manufactura’, habia que reformar la produccién y pensando que “una alianza entre arte y fabricante pro-
moveria el gusto del piblico”.

Estos antecedentes hicieron que en Alemania se fundara en 1907 la Deutscher Werkbund, integrada por fabricantes, arquitec-
tos, artistas, disefiadores, comerciantes, periodistas y hasta pedagogos, con la finalidad de “seleccionar los mejores representantes
del arte, la industria, los oficios y el comercio, de combinar todos los esfuerzos en pro de una calidad elevada en el trabajo indus-
trial y de formar un centro de unién para todos aquellos que puedan y quieran trabajar por una elevada calidad.”

Esta nueva organizacién habrfa de impulsar de manera definitiva la inclusién del disefiador en la industria moderna, ya que
uno de sus principales objetivos era la exportacién de un arte industrial y el perfeccionamiento progresivo de la produccién,
que s6lo podria realizarse por medio de la unién del productor con estos nuevos profesionales.

Asi viene el racionalismo en los procesos en E.U.A.

En Europa en cambio, a partir de las experiencias de empresas como la A.E.G., se define la postura racionalista en el tratamien-
to que se da a la forma de los productos industriales.

Esta corriente desembocard en los anos veinte en la formacién de las primeras escuelas de disefio industrial; Bauhaus en
Alemania y Vkhutemas en la Unién Soviética.

Estos interesantes experimentos educativos que habrfan de ser la base de pricticamente todas las escuelas de disefio industrial
en el futuro, tienen gran importancia por sus repercusiones en el desarrollo de la profesién, ya que muchas teorias y obras de
los miembros de estas instituciones siguen vigentes en nuestros dias.

Estas escuelas se dedicaron a difundir por todo el mundo sus inquietudes y el resultado de ellas, creando asi hoy en dia el interés,
en varios paises, por el Diseno Industrial.
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Los paises que se mencionan a continuacién son en los que actualmente se estudia a nivel universitario y se ejerce profesional-
mente el Disefio Industrial;

EUROPA

-Alemania
-Austria
-Bélgica
-Espana
-Francia
-Holanda
-Inglaterra
-Irlanda

-Italia

-Suiza
-Checoslovaquia
-Polonia

-Unién Soviética
-Yugoslavia

AMERICA

-Argentina
-Brasil
-Canadi
-Colombia
-Costa Rica
-Chile
-Ecuador
-Estados Unidos
-Guatemala
-México
-Nicaragua




ASIA

-Corea del Sur
-Hong Kong
-Filipinas
-Japén
-Tailandia

-Taiwan

PAISES ESCANDINAVOS
-Dinamarca

-Finlandia

-Noruega

-Suecia

OTROS PAISES
-Australia

-India

-Israel

-Sudifrica

CONCLUSION

Al revisar la evolucidn histérica del Disefio Industrial encontramos una acrividad fundamental del ser humano, inevitablemente
ligado al desarrollo de cbjetos con cierta utilidad o funcién que son la base de su cultura material; una actividad que le ha pro-
porcionado desde las satisfacciones mis elementales hasta los sistemas mds complejos que hoy son el signo del mundo objetu-
al con que se nutre el ser urbano; una actividad que a fin de cuentas ha desembocado en una profesién  cuya funcién prin-
cipal, como lo afirma Heskett “ha sido la de aplicar la tecnologia a través de formas accesibles y comprensibles para el méximo
de personas.”
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ANTECEDENTES DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES

El actual Centro de Investigaciones de Disefio Industrial de la U.N.A.M. se encuentra ubicado dentro de la Ciudad
Universitaria en el edificio que antes fuera de Ciencias. Asi pues, el edificio no estaba destinado a su actual uso, por lo que al
ser una adaptacién, tiene varias deficiencias.

Los talleres se encuentran en desventajas unos de otros, ya que algunos cuentan con buena iluminacién natural y con buena
orientacién, mientras que los otros carecen pricticamente de ello, sustituyéndolo por iluminacién artificial.

Asi mismo, con el desarrollo de la tecnologia, se han requerido nuevas miquinas que no se han podido traer debido a la falta
de espacio.

Por estas razones, aunadas a la falta de espacio que existe entre las mdquinas, han hecho de estos talleres, lugares poco dinami-
cos, y podrian volverse un tanto peligrosos.

La relacién que existe entre los espacios arquitecténicos no corresponden adecuadamente a sus funciones, ni tampoco hay
mucha relacién entre éstos. Hacen falta lugares para la exposicién de los trabajos de los alumnos, ya que todos los modelos
y prototipos que se realizan en la escuela se deben de conservar, y ahora sélo pueden estar arrumbados en las bodegas, por lo

que su deterioro es inevitable. Esto no sélo es desmotivante para los alumnos sino que ademds se rompe con el legado cultural
que ha tenido desde sus inicios.

No satisface las necesidades del tiempo en el que estamos, ya que sélo cuentan con un pequefio salén de compuracién, con
pocas miquinas, lo cual impide tanto el desarrollo de la investigacién como el de la ensefianza.

La cafeteria estd adaptada a un salén, por lo que ni el lugar ni el espacio son adecuados. Asi como la biblioteca que cuenta
con un gran acervo de libros mas no con espacios de lectura para los alumnos. Se necesita también una cataloteca ya que el
acceso a catdlogos es muy necesario.



Por el gran tiempo que tienen que pasar los alumnos en la escuela, se necesitan espacios de recreo y de estar, los cuales ahora
no existen. Asi mismo el aspecto formal de la escuela es algo de vital importancia ya que se necesitan espacios que reflejen el

arte en si mismos.

De otras universidades seria penoso hablar de sus escuelas de Disefio Industrial, salvo la de la U.A.M., ya que en un sélo taller

concentran todas las mdquinas de los distintos talleres, convirtiéndolo asi en un taller obsoleto y sobre todo peligroso.



ANTECEDENTES DE LA UNAM.
C.U. LA CIUDAD INTERIOR

Desde principios de 1947, el presidente de la Repiiblica, licenciado Miguel Alemdn, demostré vivo interés en que la Ciudad
Universitaria se llevara a cabo.

La Escuela de Arquitectura organizé un concurso de ideas para el proyecto del conjunto de la Ciudad Universitaria entre sus
profesores, el que fue calificado por los mismos participantes, que escogieron las presentadas por los arquitectos Mario Pani y
Enrique del Moral, a quienes de acuerdo a lo convenido previamente, se les encomendd la direccién del desarrollo del proyec-
to que presentaria la Escuela.

El Programa General de la Ciudad Universitaria, consideraba;

- La creacién de la unidad fisica, moral y pedagdgica que permitiera una ficil comunicacién de las diversas escuelas entre si y,
por lo tanto, la convivencia de los estudiantes, profesores e investigadores.

- La centralizacién de las ensefianzas bdsicas comunes a diversos planteles, para evitar la multiplicidad de locales y catedras.
Esta centralizacién darfa a las escuelas un cardcter mds especializado, con mejor calidad en la ensefanza y seria ademds un fac-
tor importante de intercambio cultural y social entre los diversos alumnos.

- La conveniencia de incluir un Museo de Arte, con un doble aspecto: el did4ctico, para el conocimiento del desarrollo de las
artes en todos los tiempos, particularmente en México, y el dindmico, para la exhibicién de exposiciones temporales en cons-
tante renovacion. |

- El establecimiento de un club central para lograr un intercambio social conveniente entre profesores y alumnos de las diver-
sas disciplinas.

- La creacién de campos deportivos, destinados a la prictica y entrenamiento de los alumnos, asi como un estadio de exhibi-
cion.

La centralizacién de los servicios de tipo general, como talleres, almacenes, garages, etc., con el objeto de no multiplicarlos, a
la vez ejercer sobre ellos el control més eficaz posible. '



Ademis de todo lo anterior, se determiné que el Conjunto de la Ciudad Universitaria se proyectara para alojar en total un max-

imo de 25 000 alumnos, considerando que este niimero serfa suficiente para absorber el crecimiento previsible, ya que en esa

fecha habia menos de 15 000 alumnos.



Ademis de todo lo anterior, se determiné que el Conjunto de la Ciudad Universitaria se proyectara para alojar en total un max-

imo de 25 000 alumnos, considerando que este niimero serfa suficiente para absorber el crecimiento previsible, ya que en esa
fecha habia menos de 15 000 alumnos.



CARACTERISTICAS DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA

La construccién de la Ciudad Universitaria di6 la oportunidad de realizar una gran obra en la que habia un proyecto de con-
junto que regia y normaba los proyectos relativos a los edificios que la integraban. Esta oportunidad fue aprovechada para lle-
var a cabo una serie de ideas por primera vez en el México moderno.

Las caracteristicas tan especiales del lugar influyeron para que los edificios que se construyeron expresaran lo peculiar, no sélo
de México, sino del terreno escogido en el Pedregal de San Angel.

No se dudaba que se debia expresar que la obra se realizaba en 1950, es decir, que correspondia al movimiento y las tenden-
cias de la arquitectura mundial en ese momento, pero sin olvidar que rambién debia percibirse que lo realizado recogia y
expresaba las condiciones culturales, sociales, econémicas y fisicas de México. Es decir que la Ciudad Universitaria debia ser
una expresién de México en su tiempo, pero asi mismo de su circunstancia: una interpretacién de la modernidad realizada por
Meéxico, en México.

Se pensé en el uso de materiales de la regién, como la piedra volcdnica, que obligaron a expresiones “rudas”, pero tipicas de
México, y a contrastes bruscos de acabados como los vidriados con los rugosos. Se buscé contraste, también, entre tratamien-
tos modernos sofisticados de estructuras de concreto con los realizados de piedra aparente, en donde la obra de mano resulta
predominante.

Se utilizé para el conjunto la “super manzana’en la que la circulacién vehicular periférica permite el uso exclusivo por el peatén
de los grandes espacios delimitados.

Se llegé al detalle de eliminar la rampa como elemento de composicién del conjunto sustituyéndola por la escalinata, amplia-
mente utilizada.



5 * DESARROLLO DEL PROYECTO

5.1 Objetivo. El porqué del tema



OBJETIVO. EL POR QUE DEL TEMA.

La carrera de Disefio Industrial de la U.N.A M. es actualmente una de las mis prestigiadas a nivel nacional. Ha tenido un auge
en los dltimos afios de manera importante, y aunque la U.N.A.M. cuenta con los mejores talleres para ésta, existen varios prob-
lemas en ellos que se han vuelto necesarios de solucionar. Debido a ésto, se ha pensado en la posibilidad de ubicar El Centro
de Investigaciones de Disefio Industrial en otro lugar disefiado especificamente para su uso.

El Diseno Industrial y la Arquitectura han ido agarrados de la mano a través del tiempo. El resultado de esto ha revoluciona-

do conceptos y ha creado estilos de gran importancia para la humanidad, asi como ha reflejado culturas e ideosincracias de las
distintas sociedades.

Escogi este tema porque creo en la importancia de esta materia, asf como en la necesidad de crear un lugar que albergue espa-
cios adecuados para su investigacion, estudio, creacién y divulgacién. De ésta manera se abren nuevas posibilidades, asi como
un mayor alcance para los alumnos.

El Centro de Investigaciones de Disefio Industrial fue situado en el Circuito de Investigacién Cientffica, frente a la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales y junto al Instituto de Antropologia, ya que consideré adecuado ubicarlo dentro de la zona de
las nuevas facultades.

Desde un punto de vista arquitecténico, traté de crear un conjunto de edificios que no rompieran con los que se encuentran
a su alrededor, usando la misma idea en el uso de los materiales, asi como la tendencia a la horizontalidad. El conjunto ram-
bién aprovecha las magnificas visuales del jardin de lava asi como los interesantes desniveles del terreno.



CENTRO DE INVESTIGACIONES DE DISENO INDUSTRIAL DE LA UNAM

El Centro de Investigaciones de Disefio industrial es una unidad de trabajo conformada por estudiantes, profesores y emplea-
dos; es un centro de estudios y de actividades intelectuales, artisticas, cientificas y tecnolégicas, pero sobre todas las cosas, es
una comunidad humana alrededor de una finalidad especifica que expresa el ideal promulgado cuando fue fundada en 1969.



6 * UBICACION Y CONTEXTO
'URBANO

6.1 Daros Fisicos
6.2 Datos Socioeconémicos que afectan al tema

6.3 Estimacién de Demanda

6.4 Contexto Urbano



DATOS FISICOS

La Ciudad Universitaria es el campus mds importante de la Universidad Nacional Auténoma de México. C.U. est4 ubicado
en la Delegacién Coyoacdn, que es casi el centro geogrifico del Distrito Federal.

La Delegacién estd a 2,240 metros sobre el nivel del mar en la latitud N 19 20’ 55” y la longitud W 990 09’ 58”. Estd den-
tro de la regién hidrolégica RH 26 cuyos rios mds importantes son el Rfo Churubusco y el Rio Mixcoac (ambos entubados
hoy en dia). El tipo de clima es el C(Wo) (W) 6 “templado, oscilacién extremosa de temperatura subhiimedo, lluvioso y asolea-
do (con smog), con una temperatura media anual que oscila entre los 16°C y los 18°C. Su precipitacién pluvial anual es de
747 mm y los vientos dominantes son moderados y vienen del norte y del noroeste.

El terreno al encontrarse en La Ciudad Universiraria cuenta con toda la infraestrucrura necesaria para su funcionamiento.

Cuenta con redes y canalizaciones de agua potable, de alcantarillado, de energfa eléctrica, de alumbrado piiblico, de teléfono
y de pavimentacion.

El drenaje se maneja a base de fosas sépticas asi como pozos de absorcién y grietas, al igual que se maneja en todos los terrenos

del pedregal.

La avenida principal por la que se llega a la Ciudad Universitaria es la Avenida de los Insurgentes, y se puede acceder a la
escuela ya sea por el Circuito Mario de la Cueva, o por el Circuito Exterior Escolar. Ambos circuitos desembocan al Circuito
de Investigacién Cientifica que es donde se localiza el terreno.

Se puede acceder ficilmente en automévil y se cuenta con el transporte de la U.N.A.M.
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DATOS SOCIOECONOMICOS GENERALES QUE AFECTAN EL TEMA

Los planteles de educacién y difusién cultural que dependen de la Universidad Nacional, estdn subsidiados casi totalmente por
el estado. Asi mismo, El Centro de Investigaciones de Disefio Industrial seria construido y mantenido de la misma manera.

ESTIMACION DE DEMANDA

La capacidad de la escuela estd calculada para albergar 350 alumnos aproximadamente a nivel licenciatura, profesores e inves-
tigadores, mds a parte los alumnos de nivel de posgrado.

La entrada a la escuela es por afios. Los alumnos que quieren ingresar ala Carrera de Disefo industrial deben de haber cursa-
do anteriormente un afio de Arquitecrura, para después hacer un examen de seleccién, ya que debido a la falta de espacio, el

cupo es limitado. Sélo se aceptan 60 alumnos por afio, por lo que de ésta manera se pretende ampliar el cupo y permitir el
estudio a mds personas.

Los primeros dos afios, el alumno estd de tiempo completo en la escuela, por lo que no se puede pensar en tener doble turno

mds que en los afos posteriores.

CONTEXTO URBANO

Dentro del sistema normativo de equipamiento urbano, El centro de Investigaciones de Disefio Industrial de la UN.A.M. se

clasifica en el elemento de Licenciatura General, en el subsistema Educacién. La escuela requiere de una localizacién especial,
con la cual cuenta.



/¢ CONCEPTO

7.1 Concepto Formal

7.2 Concepto del Proyecto



CONCEPTO FORMAL

La arquitectura es el deseo de la época transportada a un espacio.

La arquitectura se construye con materias y formas, con texturas y geometrias, pero simultineamente, la arquitectura nos acon-
tece, se nos muestra en un particular marco de relaciones con su medio y nos es atmésfera, luz en la sombra, espacio y sig-
nificado, tiempo vivido y anticipado, fantasfa y memoria.

La arquitectura es un juego sabio, correcto y magnifico de los voliimenes bajo la luz.

La luz, que en unos casos, neutraliza los efectos de la masividad, transformando la materia arquitecténica en un fenémeno
espacial puro, ingrdvido, ascendente y por lo tanto inmaterial.

La légica de lz arquitectura debe responder a la l4gica de la naturaleza. Se ha de contraponer la lgica de la arquitectura a la
invisible 16gica de la naturaleza para asi resaltar ésta.

La arquitectura, no consiste en la mera manipulacién de las formas, sino también en la construccidn del espacio y sobre todo,
en la construccién de un lugar que sirva como base para éste espacio.

Es la basqueda de una arquitectura en la que se concreta materialmente un pensamiento existencial en el espacio.



CONCEPTO pEL PROYECTO

Dentro del Centro de Investigaciones de Disefio Industrial se realizan diversas actividades, muchas de ellas no tienen nada que
ver entre si. Esto demanda espacios arquitecténicos diferentes para cada uso. De aqui surge la idea de crear espacios tinicos; asi
a cada lugar se le da su propia personalidad. Pero la vida de la escuela no se da dentro de las aulas ni dentro de espacios ence-
rrados, sino que se da en los pasillos convirtiéndose estos en las aulas informales y en la vida de la escuela donde la ensefianza

y el aprendizaje toman el mds exquisito sabor convirtiéndose asi en la mayor fuente de inspiracion para la creacién del dise-

-

no.

Todos estos espacios se generan en torno a tres grandes muros.

Estos muros van a ordenar toda la escuela, a enmarcar las circulaciones, a albergar los lockers de los alumnos y a contener los
espacios de estar y de recreo. Igualmente se van a ir abriendo y cerrando de manera sorpresiva creando asf distintas sensaciones,
por lo que en ellos junto con los pasillos se contendr4 la vida misma de la escuela.

Los desniveles y accidentes del terreno fueron de gran valor y de importancia determinante para la composicién; permitieron
destacar y valorizar algunos elementos y afinar las proporciones de los espacios abiertos limitando fisicamente su tamafo o
reduciéndolos visual y psicolégicamente. :

Los pavimentos se aprovecharon como un importante elemento en la composicién general diferenciando su material, color y
disefio, para separar o unir segiin conviniera los espacios del conjunto.

El uso de materiales, la creacién de espacios especiales para esculturas y murales que se integraran con el contexto de la Ciudad
Universitaria fueron determinantes en el disefio del proyecto.
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8*PROGRAMA

8.1 Programa General
8.2 Programa Particular

8.3 Organigramas



PROGRAMA GENERAL

1.- Area de acceso.

2.- Area de gobierno.

3.- Area de actividades académicas.

4.- Area del Centro de Disefio Aplicado (C.D.A.).
5.- Area de Division de Posgrado.

6.- Area de CSmputo.



PROGRAMA PARTICULAR

1.- AREA DE ACCESO
a) Estacionamiento

b) Plaza de acceso
¢) Vestibulo

2.- AREA DE GOBIERNO
a) Acceso
b) Vestibulo = 27 m2
c) Sala de espera = 15 m2
d) Sala de espera de alumnos = 23 m2
e) Secretarias = 30 m2
f) Servicios escolares = 45 m2
g) Subdirector = 20 m2
h) Director = 20 m2
1) Sala de juntas = 30 m2
j) Sanitario = 6 m.

Total = 216 m2
3.- AREA DE ACTIVIDADES ACADEMICAS

3.1.-EXPOSICION
a) Acceso
b) Vitrina de exposicién = 18 m2
c) Acceso de servicio
Total = 18 m2

3.2.- AUDITORIO
a) Acceso
b) Foyer = 114 m2
c) Cabina de proyeccién = 12 m2
d) Escenario
e) Sanitarios = 42 m2
Total = 168 m2
3.3.- BIBLIOTECA
a) Acceso
b) Control / Guardarropa = 11m2
¢) Sanitarios = 10.5 m2
d) Bodega = 20 m2
e) Ficheros = 28 m2
f) Acervo audiovisual = 28 m2
g) Acervo abierto = 110.5 m2
h) Sala de lectura = 143 m2
1) Cataloteca / Audiovisual = 27 m2
j) Revistero = 22 m2
k) Sala de lectura informal = 44 m2
1) Oficina = 20 m2
m) Acervo cerrado = 16 m2

Total = 480 m2




3.4.- TALLERES

3.4.1.- Centro de Diseno Aplicado
a) Zona de trabajo = 198 m2
b) Oficina = 12 m2
c) Bodega = 24 m2
Total = 234 m2

3.4.2.- Metal - Mecénico
a) Zona de trabajo = 198 m2
b) Bodega = 12 m2
c) Oficina = 24 m2
Total = 234 m2

3.4.3.- Plésticos
a) Zona de trabajo = 231 m2
b) Zona de inyeccién = 24 m2
c) Bodega = 24 m2
d) Oficina = 10.5 m2
Toral = 289.5 m2

3.4.4.-Madera
a) Zona de trabajo = 231 m2
b) Bodega = 48 m2
c) Oficina = 10.5 m2
Total = 289.5 m2

3.4.5.- Cerdmica
a) Zona de trabajo = 238 m2
b) Area de secado = 56 m2
c) Area de horneado = 24 m2
d) Bodega = 24 m2
e) Oficina = 10.5 m2
Total = 352.5 m2

3.4.6.- Laminados
a) Zona de trabajo = 294 m2
b) Area de soldadura = 24 m2
c) Bodega = 24 m2
d) Oficina = 10.5 m2
Toral = 352.5 m2

3.4.7 .- Textiles

a) Zona de trabajo = 98 m2

b) Oficina =12 m2 A
Total = 110 m2

3.4.8.- Pintura
a) Zona de trabajo = 98 m2
b) Bodega = 12 m2
Total = 110 m2
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3.4.9.- Serigrafia
a) Zona de trabajo = 98 m2
b) Oficina = 12 m2
Total = 110 m2

3.4.10.- Joyeria
a) Zona de trabajo = 98 m2
b) Oficina = 12 m2
Total = 110 m2

3.4.11.- Fotografia
a) Cuarto obscuro = 48 m2
b) Cuarto blanco = 28 m2
c) Oficina = 28 m2
d) Bodega = 28 m2
e) Zona de trabajo = 42 m2
Total = 174 m2

3.4.12.- Recursos Audiovisuales
a) Cabina de audicién = 18 m2
b) Cuarto de consola = 9 m2
c) Cuarro de edicién = 28 m2
d) Oficina = 28 m2
e) Bodega = 28 m2
f) Zona de trabajo = 42 m2
Total = 153 m2

3.5.- Almacén de herramientas = 56 m2
3.6.- Aulas de dibujo = 336 m2

3.7.- Aulas teéri;:as = 336 m2

3.8 .- Aulas de cémputo = 336 m2

3.9.- Area de lockers

3.10.- Area de descanso = 200 m2
3.11.- Cafeteria = 246 m2
3.12.- Sanitarios = 120 m2
3.13.- Tienda de materiales = 48 m2

3.14.- Cuarto de miquinas = 25 m2




e © © ® e @ e e ¢ & ¢ @& o o o

4.-AREA DEL CENTRO DE DISENO APLICADO (C.D.A)

a) Acceso

b) Vestibulo = 20 m2

c) Sala de espera = 21 m2

d) Secretarias = 215 m2

e) Director = 24 m2

f) Sala de juntas = 12 m2

g) Sanitarios = 4 m2

h) Zona de trabajo = 84 m2

1) Cubiculos para disefiadores grificos = 30 m2

j) Cubiculos para disefadores industriales = 30 m2
Total = 440 m2

5.- AREA DE DIVISION DE POSGRADO

a) Acceso

b) Vestibulo = 20 m2

c) Sala de espera = 21 m2

d) Secretarias = 215 m2

e) Director = 24 m2

f) Sala de juntas = 12 m2

g) Sanitarios = 4 m2

h) Aulas = 84 m2

i) Cubiculos de investigadores = 60 m2
Total = 440 m2

6.- AREA DE COMPUTO
a) Acceso

b) Vestibulo = 20 m2

c) Sala de espera = 21 m2
d) Secretarias = 215 m2

e) Director = 24 m2

f) Sala de juntas = 12 m2
g) Sanitarios = 4 m2

h) Zona de trabajo = 84 m2
1) Terraza = 60 m2

Total = 440 m2

Areas de circulacién y de estar = 1229 m2

Area total del proyecto = 7653 m2
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9.1 Criterio Estructural
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DESCRIPCION DEL PROYECTO

Se trat$ de aprovechar el gran hundimiento del terreno para ubicar aqui la zona mds privada e introvertida que seria el apren-

dizaje tedrico. Asf posteriormente se pasa a la parte prictica que serfan los talleres, aislados a causa del ruido y disturbio que
pudiesen ocasionar.

De ésta manera queda separada la escuela en dos partes. En su centro se ubicé la cafeterfa, ya que es el espacio que se comparte
por toda la escuela, convirtiéndose asi en el punto medio entre una zona y la otra.

Los accesos a la escuela son periféricos y se localizan en los lugares mds convenientes, prescindiendo de toda idea de monu-
mentalidad. Asi, del estacionamiento se pasa a una zona de dispersién que se conecta con la entrada del edificio.

El acceso principal a la escuela se hace por medio de un puente que se encuentra al nivel de la calle, llegando al nivel inter-
medio de la escuela. Esto es debido a que toda esta zona se encuentra sumida en el gran crdter de lava. Se accede a un gran
vestibulo que funciona también como zona de exposicién abierta y que no sélo vestibula la escuela, sino que también a la zona
de exposicidn y al auditorio. '

Este remata hacia un gran patio de jacarandas, que por el nivel en el que estd y que se recorre la escuela, quedan las copas de
los 4rboles al nivel de los ojos, convirtiéndose asi en un efecto tranquilizador y motivador para el estudio.

Estos edificios se ubicaron aqui ya que son los espacios que van a contener a la poblacidn flotante de la escuela, es decir, quien
venga a ellos, puede entrar y salir sin tener que recorrer toda la escuela.

En la planta de abajo de la zona de exposicién se localiza la biblioteca.

Se aprovechd el terreno para usar desniveles y dobles alturas, quedando las salas de lectura frente al gran patio, aprovechando
el vacio para iluminar la sala de lectura informal.

Del vestibulo se pasa al gran puente que conecta la zona piiblica a la zona privada. Este puente tiene la forma de un fragmento
de circulo. Esto no sélo determina la direccionalidad, si no que le da movilidad y dinamismo al esquema ortogonal del proyec-

to. De esta manera no rompe con el esquema general de la Ciudad Universitaria, rematando en un espacio introvertido donde
se encuentra una escultura.




Asi se llega a la zona de aulas. En este edificio se ubican tanto las aulas teéricas, de dibujo y de cémputo como el Centro de
Disefio Aplicado y la Divisién de Posgrado. Estos separados por un gran muro. Estos se recorren a través de corredores que
dan hacia éste patio llegando asi a la zona de talleres.

Se accede a un gran vestfbulo que sirve también de espacio de estar. Es un punto estdtico. Asi ni la vista ni el gran corredor
se fugan, por lo que uno tiene tiempo y antojo a detenerse y pensar a donde ir.

Se ubican primeramente los servicios para aislar, de alguna manera, el ruido de ellos, quedando asi en medio de todos los
talleres. De esta manera no se necesita recorrer grandes distancias para llegar a ellos y todos quedan mas o menos a la misma
distancia.

De éste vestibulo se pasa a los talleres. Estos se conforman a su vez alrededor de dos muros formdndose cuatro cuadrantes en
los cuales tres de ellos albergan talleres y el otro la cafeteria.

En estos muros se forman unos nichos donde se guardan los lockers y en otros se ubican escalones de descanso. Las grandes
pérgolas marcan el camino, y dibujan el pavimento y los muros con sus haces de luz.

Los talleres estdn conformados por dos crujias, una de una altura considerable dende se localiza la zona de trabajo y la otra
donde se localizan las oficinas y las bodegas. Las pérgolas ademds envuelven la pequefia crujia por lo que se vuelven parte de
un mismo edificio. Estdn conformados de dos en dos, por lo que se accede a ellos a través de pequenos vestibulos que se for-
man entre ellos.

En el cuadrante donde se ubica la cafeteria se encuentran también los servicios, como son la tienda de materiales y el cuarto
y

de miquinas. Estos tienen su propia entrada, para mantenimiento y para abastecer la cocina. Ademads se forma otro corredor

por donde se pueden transportar f4cil y rdpidamente los prototipos para poder exponerse en la zona de exposicién. Se

aprovecha el hundimiento del terreno para ocupar debajo de esta zona el espacio para bodega.

Existe tambien una entrada secundaria hacia los talleres por si sélo se va a estar en los talleres.
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CRITERIO ESTRUCTURAL

La Ciudad Universitaria se encuentra en la Zona de Pedregal, por lo que el terreno ofrece una muy buena resistencia. Es nece-
sario realizar un exhaustivo andlisis de mecédnica de suelos en el que establezca la resistencia del terreno, los niveles de mantos
fredticos pero sobre todo la presencia de grietas y cavernas, las cuales son caracterfsticas del lugar. Debido a que es un terreno
rigido es conveniente utilizar una estructura flexible por como trabaja en un sismo. Por lo que la estructura es a base de colum-
nas de concreto armado y los muros son divisorios. En claros pequefios se utiliza la losa plana y la reticular y en los espacios
donde se requiere cubrir grandes claros se utiliza la losa prefabricada 2ATT. Se utiliza también el diente de sierra para los espa-
cios que requieren de una iluminacién especial.




SISTEMA CONSTRUCTIVO

1. ESTRUCTURA
Estructura en concreto.
a) Colado en obra - Columnas.

- Losa reticular.
b) Prefabricado - Losa 2 ATT con pendiente.

2. CIMENTACION

a) Zapata Aislada de concreto armado en todo excepto en servicios.
b) Zapata Corrida de concreto armado en servicios y muros de contencién.

3. MUROS
a) Carga - Concreto Armado.
b) Divisorios - Concreto Aparente.

- Panel W Prefabricado; Acabado en yeso.
- Tabique.
©) Contencién - Concreto Armado.

4. TECHOS
a) Losa 2 ATT - Prefabricada. - En Exposicién.
- En Talleres.
- En Auditorio.
- En Cafeteria.
b) Losa Reticular - En todo lo demis.

c) Cubierta en Pasillos Exteriores - Perfil de Aluminio con vidrio templado transparente.



5. TRAGALUCES
a) Fibra de vidrio.

6.ENTREPISOS
a) De Concreto - Losa Reticular.

7. HERRERIA 'Y CANCELERIA

a) Aluminio Anodizado.
b) Barandales - Acero Inoxidable.
c) Puertas - Madera - Todas menos aulas y talleres.

- Metalicas - Aulas y talleres.

8. PLAFONES
a) Falso Plafén Acistico.
b) Concreto Aparente - En Talleres.
c) Plafén de yeso pintado - Sanirtarios.

9. PISOS
a) Loseta de Barro.
b) Loseta Vinilica - En salones
- En ralleres.
c) Loseta de Cantera - En todos los corredores.

- En los vestibulos.
d) Alfombra - En gobierno.
e) Loseta de Cerdmica - En bafios.

f) Duela - En exposicidn.
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10. ILUMINACION

a) Fluorescente - Principalmente en las aulas y en los talleres.
b) Incandescente - Principalmente en servicios.

©) Bajo Voltaje - Principalmente en biblioteca y exposicién.

11. FACHADAS (ACABADOS)
a) Concreto Aparente.
b) Aplanados y Pintura.
c) Cantera.

12. PAVIMENTOS EXTERIORES
a) Piedra.
b) Concreto.

12. IMPERMEABILIZACION

a) Impermeabilizacién Asfiltica tipo “Fester”.

13.ESCALERAS

a) Concreto Armado colado en obra con acabado de cantera.

14. CRISTALERIA
a) de 6 mm.

15. INSTALACIONES

a) Hidrdulico-Sanitaria - Sistema de tanque hidroneumdtico con fluxémetros.




_ 10 « PLANOS
ARQUITECTONICOS
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