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INTRODUCCION

i Oh inteligencia, soledad en llamas,
que todo lo concibe sin crearlo! ...
hermético sistema de eslabones

que apenas se apresura y se retarda
segun la intensidad de su deleite;
abstinencia angustiosa

que presume el dolor y no lo crea,

que escucha ya en la etapa de sus timpanos
retumbar el gemido del lenguaje

y no lo emite;

y nada mds absorbe las esencias

y se mantiene asi, rencor saiudo,

una exquisita, con su dios estéril,

sin alzar entre ambos

la sorda pesadumbre de la carne,

sin admitir en su unidad perfecta

el escarnio brutal de esa discordia

que nutren vida y muerte inconciliables,
siguiéndose una a otra...

Muerte sin Fin de Gorostiza
Fragmento.



Ustedes se preguntarin porqué comenzar con un poema la introduccién a un
trabajo “académico”, precisamente porque intento hablar de una poética en el acto
educativo, E! fragmento de poesia antes citado encierra la problematica que a lo
largo del trabajo analizo, y es la de la creacién frente a la racionalidad discursiva
(ledse inteligencia) y el cuerpo de la palabra, contingencia humana del nombrar, del
ser nombrado, del estar y del dejar; en otras palabras del dejar de estar siendo.
Cuando se plantea que la Pedagogfa es aquella ciencia o disciplina cuyo objeto de
estudio es el fendmeno educativo, parece claro un distanciamiento entre los sujetos
que intervienen en el proceso y los discursos que se instauran con respecto a ellos,
es decir, el saber pedagégico como muchos otros se legitima en funcion de ese
distanciamiento entre sujeto y objeto de estudio.

Repensar el acto educativo, implica cuestionar el discurso de la pedagogia (aquélla
que se institucionalizd: sistematizacién disciplinar del conocimiento sobre la
educacién, y que en esos términos le da nombre a la realidad educativa). Dicho
cuestionamiento nos mete de lleno al terreno del lenguaje, precisamente porque el
acto educativo se da por y a través de la palabra. Entendiendo por acto, un modo
de creacién de un sujeto que es capaz de inventar y generar conocimiento desde esa
posibilidad que le otorga su propia lectura de la realidad y las alternativas de
transformacién que en su devenir es capaz de producir.

Asf, entender el acto educativo como una transformacién , como ruptura, como
diferencia y por ende como posibilidad creativa, no es mas que plantear la
ALETHEIA griega (descubrimiento-verdad), esto es que en dicha accién
develadora se inscribe la palabra como la que nombra, la que habla. Dicha
busqueda de transformacién como una forma de aproximacién al conocimiento o a
la creacién del mismo, permite rescatar o recuperar un sujeto perdido (abandonado
a la objetividad de la ciencia). Un sujeto cuyo silencio no es ausencia de palabra

sino palabra que calla, palabra muerta, maldita. Hay algo imposible de decir en el
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hablar del sujeto, la palabra no se expresa en primera persona, el lenguaje o la
palabra diria Heidegger es donde mora el ser de las cosas, aquél que aparece y se

oculta,

Es decir que si de entrada planteamos que la Pedagogfa tendria que buscar otros
referentes y salirse de los que la han limitado (concepciones de lo dado, pardmetros
tedricos establecidos), para no reducirla a un simple acto de transmisién de saberes
estructurados, determinados y comprobados, sino verla como un acto creativo, de
apertura con y por la palabra y cito: “(...) como la gota de agua que cae de un
manantial, 0 como el canto inesperado de un péjaro, la palabra debe ser gesto
preciso destinado a perderse. (...)" (1) es aceptar de entrada, el movimiento de lo
propio y de lo ajeno (devenir), de lo ausente vuelto a presencia dolorosa. Es dejar
en el acto de creacién que la palabra se vierta sobre nuestros ofdos, que irrumpa
silenciosamente por entre los muros discursivos de las galardonadas ciencias. Es
replantearnos la accién pedagoégica, y dentro de la concepcién heideggeriana, poner
en duda los absolutos, atender al olvido del ser dando posibilidad al dialégo como
la base de todo proceso que se presuma educativo.

Hablamos entonces, de una pedagogfa atrevida, que de cuenta de la necesidad del
ser humano de expresarse, del ser del sujeto que es en funcién de un Otro; del ser

que se reconoce consigo mismo, identidad de cada trazo de cada instante.

Bajo los planteamientos antes mencionados, el proyecto de tesina cuyo titulo
apremia, busca hacer una reflexién sino exhaustiva, por lo menos sugerente con
respecto al lugar que ocupa en el anilisis de la Pedagogia, la palabra, la generacién
de conocimientos, y evidentemente la creacién. Para ello se establecen las siguientes

lineas o ejes de discusién:



* Sajeto.

Ponerse en condiciones de preguntar acerca del sujeto nos lleva a cuestionar el
sujeto que ha venido pensando lo pedagégico, desde la 6ptica psicolégica del sujeto
de la conciencia , el que se instaura a partir de su conducta; frente a otro sujeto que
ya desde la ruptura filoséfica nietzscheana se viene planteando, y que para Freud es
sujeto del inconsciente, ... que se constituye por la insercién del cuerpo viviente en

el campo del Otro, el universo del lenguaje ...

* Educacién.
Breve aproximacién critica a lo que se ha venido entendiendo por Educacién desde
una instrumentalizacién, una tecnologfa, frente a lo que es el acto educativo como

formacion.

* Lenguaje y creacién por la palabra.

Fundamentar el sitio que ocuparia la creacién poética en el acto educativo, bajo
otra concepcion de sujeto que nos acercase a una libertad de pensamiento. A la
posibilidad de manifestar, de escuchar (arte de la escucha dialégica), de construir
creativamente. Lugar de la escucha en el proceso de “"enseiianza-aprendizaje™”, la
educacién vista como un arte, y la disciplina pedagégica como una poética del
espacio (Bachelard) donde se gesta un saber posible, en tanto que anuncia duda y

por ende verdad.

(1) ZAMBRANO, Maria, Senderos, Editorial Antropos, pag. 23.



I. EL SUJETO

“Suefio me parecia entonces el mundo, e invencion poética de un dios; humo coloreado
ante los ojos de un ser divinamente insatisfecho, Bien y mal, y placer y dolor, y yo y tit -
humo coloreado me parecta todo eso ante ojos creadores. El creador quiso apartar la vista
de st mismo, entonces cre6 el mundo.”

Nietzsche

Elaborar un analisis de las diversas concepciones que de sujeto se tienen resulta
sumamente exhaustivo, nos queda claro que tanto Nietzsche como Freud, en su
momento vinieron a desestructurar y a romper con esquemas de aproximacién al
mundo de lo real y de la significacion del individuo, que se asumen dentro de un
proceso de relaciones sociales como es el educativo. Dicho proceso redne en sf
mismo no tinicamente la construccién del conocimiento, sino la posibilidad de
hacer de éste un acto de creacién.

Sujeto, yo, alma, razén, conciencia, persona, etc. son varias de las significaciones y
connotaciones que a lo largo de la historia de la filosofia se le han adjudicado a este
concepto dificil de definir. Las diferentes tendencias para establecer una teoria del
yo, han ido en varias direcciones, desde desencializar al yo hasta las llamadas
teorias relacionistas que hablan del individual en relacién con el colectivo.
Rousseau plantea un sujeto moderno cuyas caracteristicas son: el establecimiento de
una realidad yoica frente a la realidad del mundo. En este terreno de lo real y lo
diferenciado, de lo objetivo y subjetivo es donde recae mucho de la discusiéon que

las diversas tendencias filoséficas han elaborado acerca del Hombre.



A partir de Descartes se da una certeza del sujeto que piensa, y por ende una clara
separacion con cualquier otro orden de realidad, se da una ruptura entre sujeto y
objeto, el sujeto entonces tiene su fundamento en si mismo, por s{ mismo de
manera esencial. De hecho desde el propio Kant existe la idea de un yo absoluto, el
yo pienso en tanto conciencia que determina toda actividad cognoscitiva.(l)

Para Hegel, por ejemplo las cosas no existen como tal, lo que se llama mundo o
realidad son la expresién o extensién de un yo absoluto (el espiritu) que se enajena.
La modernidad (el hombre vale por si mismo, idea de progreso donde éste es capaz
de construir y transformar sus condiciones) (2), irrumpe contra cualquier
posibilidad de anular o de disolver al yo, se da una revolucién mental; el llamado
racionalismo del mundo moderno donde el sujeto se puede referir a una
colectividad en tanto se de una conciencia de si, una diferencialidad. Volviendo a
la filosofia Rousseaniana cuyos principios atin resultan vigentes, cada ser humano
es una conciencia articulada, es posible decir yo pienso solamente a partir de una
autoconciencia minima, conformada por medio de la educacién. Sin embargo,

Hegel sienta las bases en su Fenomenologfa del Espiritu, de la duda con respecto a

ese sujeto con conciencia, es decir duda sobre el saber, estableciendo la negacién de
una verdad, generacién de un nuevo saber. El sujeto para Hegel es el del espiritu en
movimiento, como un conocimiento que el sujeto produce de st y como objeto a
conocer, por el cual se constituye como Sujeto, “... lo que sabe de sf mismo y de los
desplazamientos que realiza en esa su busqueda de saber sobre si; pues es en esos
desplazamientos de la relacién dialéctica sujeto-objeto que se despliega, al tiempo
que se constituye, Este sujeto es el producto de un proceso de formacién y accion
transformadoras, de una praxis producto de objetos materiales...” (3) Se trata de un
sujeto histérico que trasciende como ser individual, ser en sf hacia el ser para si, en
movimiento.  Sin embargo, de manera distinta Nietzsche plantea comc

caracteristica de la humanidad que ésta se reconoce en el momento justo en que
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se aleja de cualquier remisién a una realidad trascendente cuya fuerza radica en la
idea de un paraiso, un mundo de salvacién que nos liberaria de nuestra condicién
mortal (critica a la moral judeo-cristiana).

“El hombre mismo deja de ser centro de la creacién, y el movimiento del universo
humano es visto como movimiento sin finalidad, sin telos, sin un sentido
determinado, que justificase el proceso. El movimiento es literalmente errdtico, sin
principio ni fin (...) serd (...) para Nietzsche eterno retorno de lo mismo...” (4). Es
decir, que lo que Nietzsche establece es la necesidad de una ruptura radical en la
manera de pensar al sujeto y a la historia misma, un ir mas all4 del bien y del mal,
donde se asuma que en el mundo de las interpretaciones y de las apariencias lo que
hay son ilusiones, imaginaciones, suenios. En contra de la privacién del lenguaje, el
loco habla, la palabra del encierro retumba en las paredes de una sociedad que se
ha quedado sin voz, se trata de la sociedad de principios del siglo XX vy finales del
mismo. Frente a este devenir del nihilismo y de la muerte de los dioses, cuél ha sido
el sujeto que ha venido pensando lo pedagdgico, en qué términos podriamos hablar

de una pedagogia poética.

Bajo la influencia radical de los planteamientos teéricos que la psicologia educativa
ha generado desde su nacimiento en los afios 30, la pedagogia retoma su misma
logica cientificista, para hablar de un sujeto de la conciencia, como ciencia del
comportamiento, susceptible de ser cuantificable; empirismo en su maximo nivel
institucional, a través de un olvido de la subjetividad que en breve trataremos con
mis detalle. Se busca la verdad metodolégica, el método experimental, el caricter
cuantitativo, asfi como un enfrentamiento entre lo que es el discurso
homogeneizador de la educacién y lo que podria ser el reconocimiento de los
particulares. “...por medio de metodologias o aparatos conceptuales que inscriben a

lo educativo tnicamente como fendmeno, proceso o marco conductual a
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modificar, Por la via del empirismo se sigue la secuencia hecho-dato-concepto-ley.
Al fin y al cabo, el sujeto sigue excluido en muiltiples campos de la ciencia de
Occidente.” (5)

Ante esta caracteristica que ha mermado las posibilidades de transformacion
conceptual y de préctica de la disciplina pedagégica en su conjunto, los aportes que
la teorfa psicoanalitica ha brindado al anilisis del sujeto resultan de suma
importancia para la idea de acto educativo que hoy, aqui quiero plantear. Para
Freud el sujeto en la cultura no es ni individual, ni colectivo, es “sujeto” del
inconsciente que se constituye por la insercién del cuerpo viviente en el campo del
Otro, e! universo del lenguaije.” (6)

Si bien es cierto uno de los problemas que enfrenta toda disciplina social que
teoriza sobre el sujeto o el sujeto como produccién cultural, es el conflicto que se
suscita a partir de que hablamos de un sujeto que ha de definirse a si mismo, a sus
relaciones con lo real y que a la vez crea y conceptualiza. Entonces el sujeto no sélo
se encuentra ante la incertidumbre de dar significado a su realidad, sino que
ademds, ha de dar cuenta de sus actos, de su comportamiento de manera
homogénea, sistemitica, respondiendo a los limites de la ciencia, de *lo verdadero”,
de las leyes establecidas. Contra este sujeto, méas bien objeto, y no como una
categoria que se constituye en el cambio, la transformacién, el descentramiento, la
accion, el movimiento ... incompletud; emerge la voz del sujeto. Asf permanece el
cardcter mévil y desprovisto del sujeto, que da lugar a la apertura, donde de alguna
manera se reconoce la diversidad, la diferencia sustancial para darle peso a la
reflexién en torno al sujeto como afirmacién en el otro y negacion del absoluto, de
los universales. Se adquiere entonces, a través del trabajo psicoanalitico una lectura
diferente de un sujeto en constante anhelo. Donde se asume de antemano la

diferencia como unica posibilidad creativa. En esta medida somos conflicto y a su



vez alternativa de vida, voluntad de vida, espacio exclusivo donde se gesta el ser
del hombre. Por lo tanto se trata de un desafio ético en su sentido ontoldgico pues
implica volverse a preguntar por el ser.

La crisis de la subjetividad (nocién de sujeto de acuerdo a una época) que ya
Nietzsche anunciaba y que Heidegger retoma, recae precisamente, en un
desenmascaramiento de la superficialidad de la conciencia donde las formas
definitivas de la conciencia son apariencias sublimadas que van mas alla de la no
verdad del sujeto y que se dirigen al anuncio de la muerte de Dios, el nihilismo. “Si
por un lado la critica de la superficialidad de la autoconciencia, es decir, del sujeto
en su mds clisica definicion metaffsica, se desarrolla en el sentido de un
desenmascaramiento de su pretension de inmediatez y ultimidad, referida a un
juego de fuerzas que el sujeto no controla y del cual es resultado y expresién, por
otro lado, (...) Nietzsche prosigue también la via del reconocimiento cada vez mas
explicito de la “necesidad del error”..." (7) Ahi esta un primer entrecruzamiento
conceptual entre el sujeto del nihilismo y del ser-ahi de Heidegger , con respecto a
la nocién de sujeto atravesado por la palabra, puesto que: el “sujeto es ya una
interpretacién”. Da lugar al suefo, no perecer aunque sigan siendo formas de
enmascaramiento y aparicién de nuevos significantes; “parte del alma experimenta
dolor y placer” (8) no como cosa en sf, sino més bien como causa, la pérdida.

El sujeto, deviene sujeto en falta, deseante, sujeto vacfo atravesado por la palabra,
por el lenguaje. Terrible y constante necesidad de ser nombrado por el otro,
existencia en funcién de un otro que escucha. “El habla es lo que primero crea el
lugar abierto de la amenaza y del error del ser y la posibilidad de perder el ser, es
decir, el peligro” (9). Contraria a una idea de seguridad, el sujeto en movimiento,
imaginario, en formacién por y a través de un otro, que habla y que significa; busca

dar forma, dar vida al deseo que lo sustenta, asi vacila y sélo asi podemos hablar de



un acto creativo. Justamente en el campo de la palabra, del inconsciente donde se
instaura el deseo que es el deseo del Otro. (10)

Lo subjetivo asi entendido, es accién que toca a otros, que es capaz de crear ahi
donde antes no habfa, “el significante es lo que representa al sujeto para el otro
significante” (11) En el hablar de dicho sujeto moran los demonios de un alma
ansiosa que escapa (se desvanece), ahi se generan las transgresiones, el delirio, el
acto creativo que se oculta para ser manifiesto ¢n la escucha del otro, en el
descubrimiento, en la develacién; acceso posible a lo que es el conocimiento
(asombro). En contra de una idea de exclusidn, de dualismos exarcebados y de
negacion radical del referente opuesto, el anilisis de este sujeto abarca lo
inconmesurable, lo propio y lo ajeno, lo intimo torndndose conflictivo; asf como el
odio y el amor confluyen abarcando todo el cuerpo del universo simbélico.

La Institucion educativa atropella los anhelos del que pone nombre a sus leyes,
exclusion de los subversivos, los utdpicos, los esperanzados, por verdugos con
nombres como: “... la Ortodoxia, La Verdad, El Saber, La Salud, La Moral, La
Religién, La Homogeneidad, Dios, El Mercado, El Poder (...) Los Universales..."
(12)

Serd posible dentro de lo inadmisible vislumbrar el viento atorado, amarrado a los
ramajes de un arbol, de un otro que lo acoje, seré posible decir, tan sélo nombrar
al acto educativo como un acto de amor . . .

Nombrar (se), bajo los limites de la ley que posibilita, que da espacio, sitio, instante
al deseo, al eterno descubrir, al riesgo, por y con la palabra.

Bajo éste enfoque, el acto educativo tendria como principal busqueda la accién
creativa; ha de situar su preguntar en un sujeto - otro, en el sujeto de la negacioén,
ha de negar al sujeto: “...La potencia portentosa de lo negativo reside, (...) en que
alcance un ser alli propio y una libertad particularizada en cuanto tal, separado de

su ambito, lo vinculado, y que sélo tiene realidad en su conexién con lo otro, es
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la energia del pensamiento... el espfritu sélo conquista su verdad cuando es capaz
de encontrarse a si mismo en el absoluto desgarramiento.” (13). El sujeto es pues,
desgarramiento, estado permanente de ilusiones, presente como algo que es y esta
dejando de ser por un otro, objeto de deseo. Si el lenguaje, la palabra, posibilitan el
goce cual impulso que se hace manifiesto; es sujeto que transgrede, que rompe
disolviendo los limites, desentranando silencios de voces ausentes, lugar de lo
poético. “El lenguaje poético es un medio que dota de palabra a lo que en realidad
es “mudo” y le ayuda a ser reconocido ptiblicamente.”(14)

Una educacién cuya concepcion metddica del proceso de ensefianza-aprendizaje y
de la conciencia de un sujeto inmévil no permite el desafio, el generar desorden y
resquebrajamiento, deviene una educacién chata, que exclusivamente transmite,
De ahf la debilidad, de ahi la no identificacién y la nostalgia de un tiempo perdido
al estilo Proustiano. ;Dénde queds ltacal, Ulises naufraga sin aventurarse, sin
viajar, sin fantasear con el sonar de un mar inquieto, de una naturaleza que
destruye, que no aguarda, que emana del absorbente impulsc de quienes la evocan
deseantes,

En contra del mito del sujeto, de los falsos problemas de la dualidad, de las
escisiones, para Nietzsche la autoconciencia constituye un fetiche pues “...belleza y

crueldad proceden de un mismo dios, de una misma imégen primordial...” (15).

... todo lo que he pensado y dicho,
todo lo que he podido escribir
insuficiente ...
todo lo que con ello logro hacer,
todo lo que he callado
constituyen los limites, el peso
de mi existencia humana ...
Andénimo sin época. n



Concebir al acto educativo como un acto de creacién, implica otro acercamiento al
problema de los sujetos que participan; que de lugar o nos lleve a la posibilidad de
construir otra pedagogia, de crear, darle espacio al goce a partir del dislogo; a la
palabra como explosién, como juego; matando calladamente esa logica que
reivindia la renuncia y el ascetismo, conformando un espacio ético en el pathos, en
la locura, en el breve aforismo, suspiro trigico de una Antigona, presencia
contingente del ideal espiritual. Es reconocer en el verbo del asombro al imaginario
vuelto voz, hecho creativo,

Hablar de un sujeto desde la subjetividad del si mismo en el devenir que se
desvanece y que es posibilita en la movilidad (dialéctica), nos permite constatar un
sujeto que es en si mismo por la palabra y por la diferencia. El reconocimiento de la
diferencia es lo que atarie al sujeto que se encuentra en relacién y en afirmacién
con un otro, es a partir de esa recuperacién de lo otro distinto que podemos
establecer el acto formativo como sustancial para la educacién. Este sujeto ha de
depositar trozos de si mismo, dejando con el habla que no alcanza a escuchar la
alternativa de hacerse con el otro a través de un rompimiento. La negacién de un
sujeto desgarrado es lo que las leyes, cualquier expresion de las mismas buscan en
su afdn de uniformar, ese es, precisamente el malestar en la cultura que ya Freud
marcaba en su analisis de la sociedad. El sujeto del deseo ha devenido en locura, se
le ha nombrado asi para alejarlo, para encerrarlo, impidiendo entonces su caracter
creativo, novedoso y auténtico. * El mundo de la conciencia tiende, pues, a
configurarse progresivamente como mundo de la conciencia compartida, o mejor
dicho, como producto de la sociedad y los condicionamientos impuestos por el
lenguaje.” (16).

Precisamente en esa lucha entre lo apolineo (forma definida) y lo dionisiaco (las

pulsiones) que Nietzsche establece en el Nacimiento de la Tragedia, lo que en ella se
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confronta es el deseo frente a las reglas, frente a lo que por establecido conforma un
ambito engafoso de calma y de tranquilidad, sometiendo el alma robusta (voluntad
de espiritu), el alma trgica, a la seguridad de un sujeto enajenado, homogéneo.

Gestar una otra aproximacién al andlisis de sujeto en el acto educativo, es dar pie
y luz a la presencia, ya no lejana e imposible de la realizacion de un otro amado y
odiado. Un sujeto marcado por su hablar, por su necesidad expresiva, despliege
libre de la palabra y conducido por ella al riesgo, a lo limitado de lo ilimitado, a la
construccién dirfa Zambrano: ... del ser del hombre, construccién que es a la vez
un acto de apertura, el acto de creacién de la persona ... tal realizacién tendra lugar
mediante la palabra ...(17) Es pues, en la invisibilidad de una voz silenciosa cuando
el ser exclama ser escuchado. Sujeto poetizando (Hélderlin), siendo en su totalidad
la nada, la oscuridad, el vacio... invento de si mismo con y en funcion de la
alternancia, del otro existente. El sujeto que una pedagogia poética propone es acto
puro de expresion con o sin miedo, es nombramiento, dibujo trazado por el otro,
juego imaginario de palabras, palabra que llama, que dice quedo, que habla bajo;
palabra intensa que permanece, que no se agota ni se reduce, palabra que en su
decir verdad niega verdades absolutas, palabra abierta que en su hablar callando

“

susurra algo, quizd nada, utopias, seguramente las dudas, los asombros. “... lo
imaginario participa en la génesis del sujeto y ademds queda como algo
fundamental en la constitucion nueva y permanente de los limites del sujeto. “(18).

La palabra del sujeto , el hablar mismo, se vera trazado por el imaginario, donde la
subjetividad y la imaginaciéon hacen frontera, juegan a ser limites entre lo interno y
lo externo. El sujeto asi presentado, deviene proyecto, pues su estado sera el de la
permanencia de ilusiones, por eso el sujeto desde la 6ptica psicoanalitica, el que
pretendo pensar para una pedagogia poética, es el que no elimina o descalifica lo

novedoso, sino que en su actuar, en su decir y en su silencio, entre las palabras y la

cadena de significantes, da lugar a la creacién, a la imaginacién como base
13



Bisqueda de transformacién como la forma en que se da la produccion del
conocimiento. Recuperacién colectiva e individual de un sujeto perdido, a través de
una vivencia, de un estar con las palabras en contra de la violencia de la razén, del
método, de la verdad asfixiante y superflia.

El sujeto anda; como el héroe, busca; su voluntad lo trata sin compasién, ni pena;
en su arrastrar camina permitiendo el ritmo doloroso de la apertura, de la herida;
su espectro no se reduce, las realidades pueden ser muchas, las impresiones tantas
que no son unicas, ni exclusivas, son supuestos que nombran vy significan. El sujeto
lleva, como el Quijote la vena aventurera, “En verano vuelca el sol torrentes de
fuego sobre la Mancha, y a menudo la tierra ardiente produce el fenémeno del
espejismo. El agua que vemos no es agua real, pero algo de real hay en ella: la
fuente. Y esta fuente amarga, que mana el agua del espejismo, es la sequedad
desesperada de la tierra. “ (19).

Es el gesto desafiante de la palabra la intencién que conduce al sujeto a crear un
rostro tragico, cuyo grito doloroso es presencia auténtica que difiere del sujeto
atado a lenguajes determinados, a condiciones ficticias donde “...lo reprimido por la
conciencia son significantes puros, “letras”, formas desprovistas de significado...”
(20).

Aun se alcanza a percibir por las tierras de Tebas, el grito ansioso de una Antigona
que por las Leyes Divinas y del Hombre (genero masculino) ha sido condenada a la
muerte; en ella vive lo insostenible, la condena, el llanto puro de ser libre, como él

es, por él nos trasciende.
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IXI. EDUCACION

“Con terribles, con horrendas ideas me ha desconcertado el sabio agorero, y ni aprobarlas
sé ni acierto a negarlas. (...) Zeus, es verdad, y Apolo sabios son, y sondean los corazones
de los mortales, pero si un adivino sabe o no mds que yo, no es fdcil definirlo; la ciencia de
un hombre puede superar a la de otro hombre... Pero no, mientras no me salten a los ojos
las pruebas no asentiré a los que le condenan, que todos vieron cudl vino contra él la alada
doncella... y la prueba nos le mostré sabio y salvador de la ciudad. No, en mi corazén
jamds serd condenado...”

Edipo Rey
Séfocles.

Del ordculo emerge la voz de los Dioses, cual eco viajan, quedan , se pierden,
habitando en el hombre la duda, la incertidumbre ... el deseo vive, como tentacién
atrevida desciende el espiritu de un Dioniso amante de la verdad que inventa. Asi,
el hombre diria Nietzsche que se considere filésofo “.. es un hombre que
constantemente vive, ve, oye, sospecha, espera, suena cosas extraordinarias: alguien
al que sus propios pensamientos le golpean como desde fuera... desde arriba y desde
abajo... huye de s{ mismo...tiene miedo... pero que es demasiado curioso para no
“volver a si" una y otra vez.." (l). Dicho hombre, dicho sujeto deviene
inconclusién, nada, posibilitando con su voluntad la actividad del conocimiento.
Sin embargo dentro de un proceso de formacién de sujetos la Educacién aparece
como un fenémeno complejo, jpodriamos a través de la epistemologia pensar en

una Pedagogia capaz de abarcar en su conceptualizacién la amplitud del acto

eductivo cuyos trazos pertenecen al ambito de la palabra, del lenguaje?  Tal 17



pero asi como la teoria del conocimiento tuvo que ser sustituida por una
metodologia vaciada de todo pensamiento filosofico, en donde el cientificismo
significa la fe de la ciencia en si misma y el convencimiento de que ya no se puede
entender la ciencia como una forma de conocimiento posible sino que debemos
identificar el conocimiento con la ciencia (2), la educacién y la disciplina que la ve
como su objeto de estudio, no pueden pensarse fuera de su origen, las diversas
aproximaciones “cientificas” son pesados tabiques discursivos que constituyen la
indefinicién de lo pedagdgico, pero que a su vez forman parte de las posibilidades

que quedan abiertas para el campo.

Dicho origen se sitia a partir del siglo XVII cuando la Pedagogia se estructura
formando parte del programa de modernidad social y cientifico-técnico que se
instaur6 después de la Revolucion Francesa y la conformacion del estado nacional
(3), entonces la pedagogia se instala dentro de un proceso de institucionalizacién
cuyos sistemas productivos encarnan los ideales de una sociedad moderna, en
progreso. El poder y las formas de ejercerlo son parte de dicha restructuracién. La
Pedagogia diria Foucault forma parte de los saberes del siglo, cuyo fin es instaurar a
través de la microfisica del poder el control del sujeto social, el encauzamiento de
conductas a partir de sistemas de correccion y de castigo encarnan en si mismos un
sistema de control. Si tomamos en cuenta la arquitectura, el modelo fisico
(carcelario) que caracteriza a la institucion escolar de la época y todo lo que después
se teoriza y se dice sobre lo educativo, especificamente sobre la relacion entre
maestro y alumno, entre lo que es aprender y enseiar, estariamos explicando el por
qué de un sujeto subordinado, sujeto a una disciplina, a la logica del deber ser a
partir del progreso de la ciencia, de la normatividad y la homogeneidad. “La

penalidad perfecta que atraviesa todos los puntos, y controla todos los instantes de
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las instituciones disciplinarias, compara, diferencia, jerarquiza, homogeiniza,
excluye. En una palabra normaliza.” (4) La produccién de conocimiento posible
bajo los estatutos de un sistema escolarizado esta sujeto a formas y métodos que
permitan la uniformidad, la distincion, y la presencia de un figura jerarquica. Por
ejemplo, el exdmen, explica Foucault es un elemento mas del poder de la norma y
del control, establece que este tipo de medidas han formado y han constituido la
légica del aprendizaje en las instituciones escolares desde el siglo XVIII, y cito: “...
la escuela pasa a ser una especie de aparato de examen ininterrumpido que
acompana en toda su longitud la operacién de ensefanza. (...) el examen, crea un
verdadero y constante intercambio de saberes; garantiza el paso de los
conocimientos del maestro al discipulo, pero toma del discipulo un saber reservado
y destinado al maestro. La escuela pasa a ser el lugar de claboracién de la
pedagogia.” (5) Subyace desde sus inicios el concepto de ciencia pedagégica,
determinada por su caracter calificador, las formas de saber sujetas a formas de
poder donde los individuos son clasificados, limitados en su propia capacidad de
generar conocimiento y sujetos a estudios de caso, “..un caso que a la vez
constituye un objeto para un conocimiento y una presa para un poder (...) es el
individuo tal como se le puede describir, juzgar, medir comparar a otros y esto en
su individualidad misma; y es también el individuo cuya conducta hay que
encauzar o corregir, a quien hay que clasificar, normalizar, excluir, etcétera.” (6) Al
detentar un sistema coercitivo de esta naturaleza también se exalta una conducta
moral, presencia de lo bueno y lo malo en el proceso de aprendizaje, que bajo su
adecuado contexto social e histérico, la escuela y la familia (instituciones que se
contintdan) han mantenido.

La consititucion de una ciencia como la Pedagogifa con su carécter institucional y
sustentada en preceptos conductuales y disciplinarios de poder, obedecia a un

sistema de exclusion y de negacion de la diferencia. El poder es una produccién
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mds de la realidad de una sociedad, y por ende el establecimiento de criterios de
verdad, sistemas de valores, legitimidad de las formas, absolutizacién de las
maneras de producir saberes, de significar lo real y de darle un nombre.

“... Desde los comienzos del siglo XIX: el asilo psiquidtrico, la penitenciaria, el
correccional, el establecimiento de educacién vigilada, y por una parte los
hospitales, de manera general todas las instancias de control individual funcionan
de doble modo: el de la divisién binaria y la marcacién (loco - no loco, peligroso -
inofensivo, normal - anormal); y el de la asignacién coercitiva, de la distribucién
diferencial (quién es, dénde debe estar, porqué caracterizarlo, cémo reconocerlo,
<émo ejercer sobre él, de manera individual, una vigilancia constante, etc.)” (7).

Por ende, no solamente se genera un divisionismo entre los sujetos que conviven
dentro de un dmbito, en este caso el escolarizado, sino que también se da pie a
dinamicas de competencia, la ley del mas fuerte, del que tiene mas poder, forma
parte de todo un sistema de produccién de saber y de aptitudes que generen una
utilidad o den un beneficio; la pedagogia y consecuentemente su idea del acto
educativo forman parte de un sistema de produccién y generacién de conductas
especificas.

Ante una estructura tan bien cimentada, los conocimientos que se puedan generar
o las alternativas son descalificados de entrada por todo un proceso disciplinario;
que en ocasiones considero, van mds alld de un proceso consciente de sus actores,
es decir, que no se da cuenta de ciertas légicas reproductoras de una estructura de
poder. La educacién concebida como el proceso donde se ensefia y aprende bajo los
preceptos que la disciplina establece, donde su caricter cientifico radica en la
obtencién de resultados concretos, apreciables y comprobables, da lugar a la
continuidad del tono coercitivo donde la verdad se absolutiza y el cambio se niega.
Persiste entonces la figura del Dios-padre dador de conocimientos, de reglas, de

ciertas formas adecuadas para aproximarse a la realidad y poder hacer una lectura
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uniforme de lo que nos rodea. “... todo mecanismo de objetivacién puede valer
como instrumento de sometimiento y todo aumento de poder da lugar a unos
conocimientos posibles; a partir de este vinculo, propio de los sistemas tecnolégicos,
es como han podido formarse en el elemento disciplinario la medicina clinica, la
psiquiatria, la psicologia del nifio, la psicopedagog(a, la racionalizacion del trabajo,
(...) desbloqueo epistemolégico a partir de un afinamiento de las relaciones de
poder; multiplicacién de los efectos de poder gracias a la formaciéon y a la
acumulacién de conocimientos nuevos.” (8). Por lo tanto, el conocimiento se
produce desde la dptica del poder, asi dicha produccién es susceptible de ser
controlada, limitdndose y sometiéndose a todo un ritmo de produccién que genere
utilidades a corto plazo. Como si el conocimiento que es construccién en si mismo,
pudiese ocupar un lugar y un tiempo especifico. De esta manera la pedagogia carga
el peso de su origen disciplinario, el control social y la reproduccién de un esquema

de saber - poder:  “... lo que esa investigacion politico-juridica, administrativa y

criminal, religiosa y laica fue para las ciencias de la naturaleza, el analisis,

disciplinario lo ha sido para las ciencias del hombre. Estas ciencias con las que
nuestra “humanidad” se encanta desde hace mas de un siglo tienen su matriz
técnica en la minucia reparona y aviesa de las disciplinas y de sus investigaciones,
Estas son quizd a la psicologfa, a la psiquiatria, a la pedagogia, a la criminologia, a
tantos otros extrafios conocimientos, lo que el terrible poder de investigacion fue al

saber tranquilo de los animales, de las plantas o de la tierra. Otro poder, otro
saber.” (9)

Digamos entonces, que la Pedagogia y por ende la concepcién que de educacién ha
predominado tanto a nivel teérico-discursivo, como de aproximaciéon metodolégica

y prictica responde a su origen histérico. Su conformacién como disciplina social
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como ciencia, a lo largo de estos siglos (XVII al XX) permite vislumbrar una clara
desintegracién del campo.

Su estructura esta dada por la influencia determinante, por un lado de las ciencias
sociales, en especial la psicologfa, y por otro del Positivismo: “...1a unanimidad de
las personas inteligentes sabrdn reconocer la necesidad de reemplazar nuestra
educacién eruopea, todavia esencialmente teolégica, metafisica y literaria, por una
educacién positiva conforme con nuestra época y adaptada a las necesidades de la
civilizacién moderna:” (10)

Incluso la educacién durante el siglo XIX, no deja de tener ciertos elementos de la
escuela tradicional, como su apego al objeto de investigacién y al aprendizaje con
su caracter experimental. Las llamadas escuelas nuevas surgen hermanadas con el
apogeo de la ciencia, una pedagogia con fundamentos en la experimentacién y la
medicién. Por consiguiente el sujeto en la educacién se continia definiendo a partir
de sus conductas; “... la actividad de que se trata se inspira en la ley fundamental de
la educacién funcional conforme a la cual “la funcién crea al 6rgano” y mds
precisamente en las reglas generales de la conducta humana...” (11). No tnicamente
el pensamiento pedagégico apegado a la psicologfa cientifica da cuenta de la
desintegracion que presenta el campo, sino también con el lugar que adquiere la
institucion escolar en una sociedad productiva; se trata como plantea Dfaz Barriga
de un reduccionismo de la pedagogia a la didactica y principalmente de un
obstaculo epistemoldgico; sucede que no se logra formar sujetos criticos y creativos,
cuyas propuestas produzcan cambios en la manera de pensar la disciplina. El campo
se extiende y las posibilidades se reducen, pareciera que se forman a técnicos
profesionales en educacién. Ademas, en Pedagogia hay una falta importante de
sustento tedrico, por un lado esta la disputa epistemoldgica de dar lugar a la

produccién de conocimiento educativo como objeto, y por otro el elemento
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practico, aplicacién y transformacién de la realidad. “Hemos visto que la
construccién de esos conocimientos especificos requiere marcos de formacién
interdisciplinaria mientras que sus recuperaciones practicas implican una
integracién de conocimientos, en virtud del objeto de estudio y de trabajo al que
concurren: o sea, la educacién...” (12) Siguiendo con esta linea, el conocimiento en
sf no esta dado, ni determinado, sino que constantemente se esta construyendo, y
asf la pedagogfa vista desde otro enfoque, como un campo en continua
transformacién que en su practica crea su objeto, podria dar pie a un anélisis
distinto del sujeto en formacién, o simplemente que es parte de un acto de
develamiento, de descubrimiento. y por ende de creacién.

Si se plantea que toda accién educativa ha de ir precedida por una reflexion sobre
el hombre, su capacidad de asombro y sus potencialidades, tendriamos que pensar
por consiguiente, en términos de ruptura y de enfrentamiento con el imposible, con
el silencio y con la necesidad constante de dar cuenta ante la insatisfaccién: de lo
que ve, de lo que escucha, de lo que calla, de lo que en forma de recuerdo delimita
su realidad. Sensibilidad y pensamiento, duda y conflicto; la pedagogfa en su
inmensidad practica no puede dejar fuera de su anélisis su gran imposible que es la
palabra, y su posibilidad que es a su vez, el sujeto que habla y escucha, seducido
por su deseo.

“Cada ser es distinto de todos los demas. Su nacimiento, su muerte y los
acontecimientos de su vida pueden tener para los demds un interés, pero slo él est4
interesado directamente. Sélo ¢l muere. Entre un ser y otro, hay un abismo, hay
una discontinuidad (...) Este abismo es profundo ... sélo podemos juntos y en
comtin, sentir el vértigo de este abismo. Puede fascinarnos. Este abismo, ... es la
muerte y la muerte es vertiginosa, es fascinante ... la muerte tiene el sentido de la

continuidad del ser ... cuya fascinacién domina el erotismo. * (13)
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Podriamos pensar en un acto educativo que lograse tal fascinacion en su creacion
por la palabra poética... ahf{ dejo una pregunta abierta, que puede extenderse a

todo el terreno inmenso de las relaciones de poder, y de saber.
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III. LENGUAJE Y CREACION POR LA PALABRA

“Me llamo a mi mismo el wltimo filésofo, pues soy el ultimo hombre. Nadie sino yo habla
conmigo y mi voz llega como la de un moribundo. Déjame tratarte sélo una hora, VOZ
AMADA, el wtimo hdlito del recuerdo de toda felicidad humana, a través de ti engaiio
mi soledad y me adentro en la mentira de una multiplicidad y de un amor, pues mi
corazdn se resiste a creer que el amor haya muerto, no soporta el estremecimiento de la mds
sola de las soledades y me obliga a hablar como si yo fuera dos. ; Te oigo todavia, voz mia?
(Susurras maldiciendo? Tu maldicion deberia hacer estallar las entranias de este mundo, el
cual, sin embargo, vive y se limita a mirarme, mds brillante, mds frio todavfa, con sus
estrellas implacables; vive tan estupido y ciego como antes y sélo uno muere: el hombre.
iY, sin embargo! Atin te oigo, voz mia. En este universo todavia muere uno fuera de mi, el
wltimo hombre: el Wltimo suspiro, tu suspiro muere conmigo, el largo ay, ay suspirando por
mi, el ultimo de los infelices, Edipo.”

Soliloquio del ultimo filésofo,
Nietzsche

Ante la insoslayable presencia de la muerte, del fin del camino que ha recorrido un
hombre, un hombre cualquiera, tentado por la curiosidad de su naturaleza, en este
caso se trata de Edipo, y ante él y su mundo, ante el mundo y ¢él, siempre arremete
el suspiro, el susurro del habla, la voz propia, la voz impasible de la palabra.
Permitiéndole nombrar lo que ahora es estructura de una realidad dada, de una
historia propia, de un destino.

Siempre permanece la palabra, la voz tragica le habla a Edipo, le habla desde el
dolor a un Empédocles, da sitio a la desesperacion y a la angustia de la herencia de
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Antes de explicar el significado de ésta voz tragica, y de la tragedia como condicién
de lo humano, tenemos que plantearnos, precisamente en qué consiste dicha
condicién y cémo asumirla desde la angustia suscitada por el otro. Si bien en los
capfitulos anteriores planteamos el espacio correspondiente al sujeto del deseo, y de
su esencialidad por la palabra, Nietzsche dirfa entonces, que la humanidad se
perpetua en el terreno de lo imposible, prisionera bajo las redes del lenguaje;
perpetuarse asf, implica darle primacia no ya a una conducta moral socialmente
establecida, pero si, al cardcter ético del sujeto, en medio de una voluntad de ser y
de existir. No es posible hablar de una condicién humana fuera de una
significacion ética. Aqui el sujeto, se las ve consigo mismo, es artifice de su destino;
y la educacién tiene, si ha de formar el cardcter del hombre, que vérselas con esos
valores ético-universales del ser del sujeto, del ser humano. Solamente bajo estos
pardmetros podriamos entonces, pensar el lugar del sujeto creador, del artista
dentro de un humanismo ético. Hay ética en la medida en que se preserva la
posibilidad del ser del hombre, en su libertad, en su voluntad de ser y en su
constante querer seguir siendo, en pro de una autoafirmacién del ser. Cémo es
posible este ejercicio de la libertad del hombre, Savater lo marca en la necesidad de
afirmarnos y de cuestionarnos la tarea que tenemos de ser hombres, que podrd
alcanzar la universalidad de lo humano, tnicamente en cuanto nos emancipemos
de los limites de la coaccién instituida, esto es, en el momento en que demos cuenta
de nuestra voluntad, de nuestra potenciatidad. Para ello cada hombre ha de sufrir y
padecer por su amor propio (he ahf una de las caracteristicas de nuestra condicién
tragica), y no se habla entonces, de un sujeto que se aparta de la sociedad para
realizar su ser, no, contrariamente el proyecto humano se imagina en cada época y
no est4 fuera, sino que constituye su realidad a partir de su ser social, a partir de lo

otro, objeto, reconocible o no, de su mundo real; “El sujeto ético se inmortaliza por
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su identificacién voluntaria con los valores universales en los que cristalizan las
duraderas formas del reconocimiento de lo humano por lo humano.” (1)

Dando los primeros esbozos de lo que es la palabra poética como lenguaje creativo,
podriamos decir, que ésta seria fuente de reconocimiento de lo humano. Partiendo
de ahi, tendremos que comenzar a vivenciar la inmortalidad de la palabra que
conduce a la belleza, a la accién noble (2), en su expresion sublime y cotidiana,
cercana al misterio trigico de esta humanidad, ahora envuelta en el nihilismo, en la
no apetencia por la entrega, y pariendo inalcanzables nostalgias.

Afirmar nuestra individualidad, implica establecer los limites del amor propio, que
emana de la voluntad de ser lo que somos, Sartre confirma esta idea planteando la
posibilidad intrinseca del ser finito por ser aquello que desea: “Somos de tal modo
que lo posible se es realizable por nosotros. Asi pues, aunque lo posible y por tanto
lo universal sean estructuras necesarias de la accién, hay que volver al drama
individual de la serie finita “humanidad” cuando se trata de los fines profundos de
la existencia. A la fuente finita e histérica de los posibles.” (3) Se trata digamos, de
enfrentar nuestra ya de por si condena a la libertad, conducirnos de tal manera que
nos sometamos al juicio (palabra) de nuestra propia voluntad, de ahi su caracter, de
pronto insostenible, de ahi el miedo y el dolor que se abaten cuando se trata de
actuar ética, amorosamente, Es estar ante la evidencia abrumadora de la muerte.
Asi, la voluntad es vista como la aventura individual de la inmortalidad, fuerza
creadora en lucha con el vacio, consolidacion del sentido frente a la muerte, pese a
ella. “Cada uno de nosotros es un dios que nunca logra reponerse del todo de |a
humillacién de haberse hecho hombre, de convertirse en verbo hecho carne.” (4)
Esta es su tragedia, y en el intento por salvarla, el hombre requiere del arte, mas
alia de lo explicable, dice Nietzsche, comienza lo inexplicable. En tal extremo el
conocimiento tragico resulta insoportable, y solamente se sostiene a través del arte,

intento de adecuar, de albergar las fantasias a una situacion real. En otras
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palabras Savater dice: “Tanto la ética como la estética estudian el alcance de la
practica humana en sus facetas no estrictamente instrumentales, las que van mas
alld de los forzosos gestos dirigidos a asegurar la supervivencia. En ambos casos se
imagina un ideal sumamente amplio y directamente relacionado con la libertad, en
ambos casos el ideal retine tradicion e innovacién, sociabilidad y desafio a lo
comunmente aceptado, homenaje y rebelion, objetividad y subjetivismo... Tanto el
ideal del amor propio moral como el ideal artistico se fundan en el reconocimiento
de lo humano por lo humano”. (5) Desafiando al sujeto social y moralmente
concebido, adquiere prioridad la sensibilidad (sitic de una concepcion estética)
creativa y el gusto frente a la sumisién y a la rigidez de la norma. Su constante
anhelo, la busqueda de cualquier forma de saber (sin ain hacer una distincién
entre saber y conocimiento) dominado por el imaginar y el hablar que es la palabra,
otorgéndole un valor al sueno, entendido seguin Nietzsche, como regién apolinea
de las imégenes visuales y de las palabras del arte que proporcionan una vision
liberadora (6). La voluntad de poder es tal en el individuo que estd por encima del
conocimiento social y moral, se trata de una voluntad libre, capaz, ya sea por placer
o por fuga de displacer de modificar la esencia de una cosa, transformarla, incluso
la del propio ser.

En esa aventura del hombre por seguir siendo, por ir mas alld de si mismo, se
canaliza toda su potencialidad erética (del eros visto como deseo). “Eros no sélo
engendrd el romanticismo y el suefio que hace actuar sino que dio nacimiento (...)
al conceptualismo y a la accion que hace sofar a través, de lo que, precisamente
parece lo menos incitador del sueio, a conocer el concepto.” (7)

Crear enmedio de su abismal condicién, es reconocerse como palabra. Es la forma
deseada, faltante presente que habita, precisamente por su ausencia (principio
creativo). En este sentido la teoria psicoanalitica proporciona bastante y mis

especificamente, mucho del desarrollo tedrico emprendido por Lacan; pero
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comencemos por Hegel, él habla de la instalacién de un deseo a partir de la
demora, del tiempo que se establece entre la necesidad y la satisfaccion, es decir que
después de nacer entre la necesidad y su satisfaccién transcurre un tiempo y en ese
tiempo se instala el deseo, el deseo como la conciencia de una carencia, el deseo
presente por medio del cual se manifiesta que algo hace falta, deseo como la
presencia de la ausencia. Ahi, igualmente se instala, en esa presencia de la ausencia
el recuerdo, como la posibilidad de seguir deseando. En la demora, en ese lapso
encontramos los sustitutos, lo que no necesariamente satisface la necesidad, pero
que sustituye al placer, aparecen los objetos de la imaginacién. El lenguaje es y
forma parte de este sujeto en falta, carente, a través de la palabra dibuja el mundo.
La palabra es nombrar, crear, vestir la carencia, la falta, es un reflejo de sus
necesidades mas humanas, la palabra como tal deviene principio de placer, incluso
sintoma. Portar la palabra, es darle un sitio a su estructura imaginativa, es llevar a
cuestas el deseo propio, que bien puede ser aterrador y doloroso pero alberga en sf
mismo las posibilidades todas del hombre. Como el hablar y el actuar en los
escenarios del antiguo teatro griego, entre juegos, entre el yo y la mascara. Juego de
las apariencias donde el lenguaje y las formas discursivas no son mas que una
invencién aunada al hombre como proyecto.

El deseo es negacién de lo dado en funcién de un motor que nombre desde la
inmovilidad, *Asf como este deseo quiere lo que es, se transforma en un deseo de
volver a sentir lo que es... Pues la nada tiene hambre de algo y el hambre es el
deseo, bajo la forma del primer “Verbum fiat” o del primer hacer, y que el deseo
nada tiene que hacer o apresar. No hace méas que apresarse a si mismo y darse a si
mismo su impronta (...) se educa a si mismo y se apresa y pasa de lo indeterminado
a lo determinado y proyecta sobre sf mismo la atraccién magnética a fin de que la
Nada se llene...” (8).

Ante tal fascinacién, al ritmo de la danza dionisfaca, ante la negacién de los
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limites, en la autoafirmacién, aparece la creacién, un instante atemporal, ocasién
para el delirio, para la fuga, visita insélita, emerge en su irrupcién del transito
cotidiano alberga la propia locura. Se trata de un vértigo, que a su vez engendra
angustia. El sujeto del inconsciente, campo del suefio, constituido por lo que le es
negado a la conciencia, lugar de la red de significantes, lugar del otro donde se
construye el sujeto frente a la realidad que es sufrimiento. En su experiencia de la
ruptura, la palabra es despertar, representacién de la ausencia, “la realidad que
determina el despertar jes en verdad el ruido ligero contra el cual se mantiene el
imperio del suefio y del deseo? ;No sera mas bien otra cosa? ;No sera lo que se
expresa en ¢l fondo de la angustia de ese suefio?” (9) Sea como sea, se expresa a
través y por la palabra, es esta quiza una forma de ser mirados, de ir al interior de
nuestro ser, es dar entrada, abrir la mirada que yo imagino en el campo del otro
que sorprende, cambia en tanto presencia de un otro. La palabra poética podria
ocupar ese peldafo, podria ser entonces mirada. “... T volviéndote hacia mi solo
encuentras/En la pared de mi mirada wu sombra soiiada/Soy ese desdichado comparable a
los espejos/Que pueden reflejar pero no pueden ver/Como ellos mi ojo estd vacio y como
ellos habitado/Por esa ausencia tuya que lo deja cegado.”(10).

En la angustia que el lenguaje permite entrever, la soledad del escritor adquiere
sentido, angustiosamente sus palabras le dan forma y sentido al monstruo de la
desolacién.

Hechizo del caminante que ha de andar el camino del conocimiento que él mismo
construye, fascinacién por nombrar, darle forma hablada, palabra-imagen al juego
de lo ya nombrado, de lo por nombrar y de lo innombrable, juego de las
apariencias. Espacio para el juego que ademas de ser tragico es un fascinante
mundo de invenciones, hay goce, risa, se padece, se ironiza, nos burlamos de
nuestra propia condicion finita, para exaltarla en un mundo de perfecciones y en

un mundo de irrealidades.
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Portar el deseo propio, a través de un reconocimiento, identidad y escucha de la
palabra (poetizar), hacer poética, implica sencillamente transgredir. Pareciera que
cualquier acto de creacién lleva en s{ mismo la tentacién y la necesidad de
transgredir, de romper, de provocar al menos por un instante, la insolita
transformacion de la realidad yoica. La transgresién diria Brun “...no ataca tal o
cual limite, la transgresién no quiere detenerse en la finitud para profundizar, sino
que quiere afrontarla y superarla para aprehender el infinito mismo. Y, como no
hay limites como los del existente mismo, la transgresion es ante todo deseo de
transgredir la existencia misma. Por ello, es esencialmente erético-dionisfaco, no se
agota jamas, ya que esta tendida por completo hacia una alteridad esencial, hacia lo
Otro de todos los otros, no siendo lo otro sino aquella que el deseo trata de
anular..."(11). Entonces no hay sentide, todo es un juego, el juego de los sin
sentido, la “gaya ciencia” no es mas que constante invencién del todo y del
particular existente. En el sin sentido la ansiedad y la angustia crecen, entrar al
juego es la posibilidad de alcanzar el éxtasis, como en los suefios cuyo personaje es
el deseo, mundo Nietzscheano de las apariencias, “la apariencia es para mi la vida
que en su propia ironia me hace sentir que no hay en ella mas que apariencia,
fuegos fatuos, danzas de ellos, y nada mas; que en medio de tantos sofiadores estoy
yo también, el que conoce, danzando al compas del resto, que el conocedor es un
medio del que se sirve para prolongar la danza terrestre.” (12) Sin apartarnos del
mundo, los Dioses han muerto, ahora tiene en si mismo la compleja tarea de
realizarse, de padecer su propia condicién. Asi todo acto y entendamos por éste
todas las potencialidades del sujeto que se crea, cual artista de su devenir, el acto
educativo se hace parte de ese juego creativo y transgresor, donde la palabra es su
mayor y mas complejo escenario. En su actuar el hombre se descubre y se

encuentra.

La posibilidad de una razén-poética en medio de este laberinto de significados y
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concepciones del ser de la palabra dentro del acto educativo, implica plantear como
indispensable el anlisis de la palabra como elemento base de cualquier tipo de
relacién de aprendizaje, de no negar que en dicha relacién hay trozos del sentir
artistico (sensibilidad) y creador. “Razén y poesia no sélo representan la escision del
individuo con lo universal (el conocimiento racional) y lo particular (el sentir
poético) o entre la asimilacién de los patrones culturales y la rebeldfa, sino también
el padecimiento y el gozo de la ambigiiedad en la génesis de la escritura y del propio
pensamiento.”(13) La realizacién del ser es la accién esencial que se manifiesta en la
razén poética. Mas Poiesis, es también y ya lo decia Huizinga en su maravilloso
texto del Homo-Ludens, que la poesia es lo mas cercano al juego, su
funcionamiento es lidico, posee el espacio privilegiado del enigma, de la proeza y
de la ensefianza. Intentamos decir entonces que la palabra pare, engendra, y con
ello encuentra la sabiduria. Sufrir y gozar es parte del juego cuando nos toca la
palabra, cuando ésta nos enamora, cuando sufrimos un arrobamiento.

En esa batalla de toda ciencia por adquirir objetividad, en medio de un discurso
dado, surge la alternativa de pensar el caracter lidico y artistico de la pedagogia,
disciplina de las ciencias humanas que no deja de caer en una estructura sistematica
de lo que ha de abordar, estableciendo sus propios limites y reduciendo sus
concepciones. Sin embargo, otorgarle la alternativa de ser también un arte, el arte
de la educacién, implica retomar planteamientos tedrico-epistemolégicos distintos.
Es necesario hablar de ciencia y de poética cuando nos acercamos al tema del
conocimiento, en este sentido, ya Bachelard uno de los grandes teéricos de la
epistemologia francesa, planteaba las siguientes ideas en torno al lugar de la poesia
en el existir del lenguaje humano, diciendo que la imaginacién poética, como
ciencia fenomenolégica inventa un mundo nuevo. Més los mundos asi creados
nunca perecen, sino que atestiguan los cambios perpetuos en nuestros modos de

mirar y de mirarnos, La poética del espacio es una estética de la palabra que
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permite acceder a un conocimiento en constante transformacién y a otras formas
de pernsar las relaciones educativas, atin ante nuestra indiferencia como pedagogos.
La ciencia (posibilidades cognitivas del ser) es un deseo, y la poesfa una manera de
acercarse a esos instantes capaces de condensar todo lo imaginado, todo aquello
que forma parte de una ensofacién, una y otra hablan. La poesfa es, dirfa
Bachelard, un esfuerzo por someter la brevedad de los instantes. De un modo
distinto la ciencia actua en el espacio cuando la poesia actiia en el tiempo. La
poesfa vista asf, no busca superarlo, sino que acepta su medida trégica, exalta su
propia muerte, muerte sin fin. Este poder, que considera Bachelard como principio
de todo conocimiento se encuentra en la rafz de nuestra imaginacién, es la fuente
que nos permite maravillarnos, sorprendernos y admirarnos. La ciencia es siempre
en su origen una forma de maravillarnos, es albergue de la palabra poética, eterno
retorno de los contrarios, ir y venir, movimiento perpetuo del ser, contra el
discurso de la ciencia podemos legitimar el discurso irracional o el poético.
Podrtamos en un sentido Foucaultniano, en medio de la idea de que todo
conocimiento es discursivo, hacer valer la irracionalidad de la vida, del instinto
sexual, de la pasién, del sentimiento, escapando hacia las regiones nocturnas de la
intimidad donde se encontrarfa la paz duradera segiin Cavailles, o hacia la soledad
del ensuerio, en el silencio del saber donde reposa la melancolia. Lo tnico que
queda son palabras y éstas crean al hombre, apuntamos meramente hacia un deseo,
Un andlisis del lenguaje poético en el terreno que abarca la educacién, implica
trastocar cualquier posibilidad de saber, y a su vez darle sentido a ese sujeto carente
expresado en el terreno de las imédgenes. La subjetividad presente que juega en cada
proceso tiende hacia la invencién de algo, una especie de juego con la propia
existencia, un dar entrada o principio al pensamiento tragico que Nietzsche

desarrolla en el Nacimiento de la Tragedia. En una época en que la tecnologfa ha

invadido el mundo de las significaciones cotidianas, de sus aspiraciones, en el
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mundo de las realidades virtuales, la era del vacfo que ya mencionaba Lipovesky,
pregunto: ;Qué lugar adquiere la palabra, la que desborda? ;qué lugar adquiere
para un sujeto, diria Orwell que tiene prohibido sofar y que se adhiere a
voluntades ajenas! ;cédmo volver a encontrarse con el propio desarrollo de la
voluntad? Pareciera fuera de lugar volver a mencionar las aspiraciones del alma
roméntica, su exaltacién de la palabra creativa, la prioridad que adquiria el suefo,
la utopia y la muerte como refugio y acceso a la verdad, al conocimiento. En el
alma romdntica dice Paul Valery “...se entrecruzan los delirios y las plegarias, el
rigor y los deseos, la pasion y la inventiva, en una palabra la aventura de la
lucidez.” (14) Dicha lucidez propia del instinto poético se da en el yo de manera
fragmentada, la idea es pues, construir en funcién de esos fragmentos, recreandose
en el asombro, a través de un dialégo con nuestra forma imaginativa de acceder al
conocimiento, al pensamiento. Bachelard condensa esta idea claramente diciendo:
*la novedad esencial de la imdgen poética plantea el problema de la creatividad del
ser que habla.” (I15) Precisamente en el ser del habla recae toda su capacidad
creativa, digamos que la creacién por la palabra se produce en lo efimero de una
expresion, en el despertar de imagenes que el lenguaje pragmatico borra, hacer de
la palabra algo imprevisible ;no es acaso aprendizaje de la libertad? Conocer sus
potencialidades creativas a partir del cémo nombra y c6mo asciende a formas
silenciosas, “es preciso, pues, que el saber vaya acompanado por un olvido igual del
saber mismo. El no saber no es una ignorancia sino un dificil acto de superacion del
conocimiento, Sélo a este precio una obra es, a cada instante, esa especie de
comienzo puro que hace de su creacion un ejercicio de libertad.”(16) En el terreno
del ser, de una vuelta a la pregunta inicial por el ser de las cosas (tradicién filoséfica
de los presocriticos), podremos morar en nosotros mismos, aprenhender a hablar
con la palabra, con el sitio olvidado de la imaginacién, donde se alojan las

inquietudes, antes incluso de darlo por conocido, por estructura de un
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conocimiento culturalmente legitimado. Visto asf, la palabra como revelacion
adquiere un sentido dentro de lo que es la enseianza que hemos heredado de la
filosoffa griega, de la Aletheia, que es hallazgo. En esta concepcién se concentra
todo un ejercicio pedagdgico por excelencia que va mds alld de un principio
transmisor de verdades y aprisiona la enserianza tan sélo como gesto; alude y sitia
para permitir el transito libre del ingenio y de la creatividad. El logos es ante todo,
capacidad de manifestacion del ser. He aht la ontologfa Heidegeriana que hereda la
propia Zambrano, la pregunta por el lugar del logos, de ese ser que encuentra su
sentido en el hablar. Para la filosoffa de Zambrano, base de nuestro planteamiento
tedrico de la palabra poética, la razén no es la tunica forma de acceder a las
ocultaciones del ser, que en su presencia y en su ausencia deviene el objeto central
del pensamiento: “La razén poética es propuesta (...) como forma total de
conocimiento, superacién de formas parciales en la unidad de un saber a la ve:
racional y pasional que resumiria el doble impulso del ser humano: razén que es
expectativa, retiro, pasién que es participacion. (..) es asf, un saber de
reconciliacién que intenta paliar extremismos, es estar abierto y a la vez preparado,
atento, es visién de lo habido, sincronfa del propio ser y proyeccién en la
palabra."(17) La unidad a través de un develamiento, de un acceso al misterio del
ser, momento dado por la palabra (poética) para que el hombre de cuenta de su ser
frente al mundo real y al mundo del imaginario. Descubrir al ser es expresar y dar
cuenta de su estar en la vida; resulta un acto de creacién, imprevistamente llega, se
entrega a un acto amoroso donde la palabra no explica, tan sélo pone a la luz el
enigma del ser. El devenir en el perecer, en el encuentro fugaz de ser y de no ser,
entendiendo al ser (Heidegger) como el estar-siendo, acto, junto a un Dasein del ser
que mira al Ser, quietud, acto detenido. La mirada en su dejar de ser, crea al ser. Es
decir, que dicho ser-ahf, deviene en el momento de su olvido el mirar de si mismo,

ser tragico, aparece con lo oculto el signo puesto en su insignificante dirfa
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Hoélderlin, la realidad como disuelta, ausente: “Lo absolutamente original (...) lo
genuinamente tragico, lo perpetuamente creador ... el surgir de lo finito-infinito o
de lo individual-eterno a partir de ambos, el comprender, el vivificar (...) lo
incomprensible, lo infeliz de la disolucién misma y de la lucha misma de la muerte,
mediante lo arménico, comprensible, viviente.” (18) Producto de una disolucién
trasciende, La trascendencia indicarfa un ir mds all4 partiendo de algo, algo como
la palabra, quizd como el silencio, desconocido pero que da cauce al inicio de algo.
Busqueda en Holderlin de la lividez del dolor, su ligereza como tinico manantial
posible de permanencia en lo vivo, sentimiento tragico, espacio de la locura. Se
trata de un modo de estar en la vida, como tragedia, tan sélo el éraculo, el didlogo
es a su vez palabra - expresion creativa -, y silencio - posibilidad de escucha -.
Nombrar poéticamente es para Heidegger dar existencia, sacar el ser oculto, es crear
por la palabra, y es poéticamente como el hombre habita esta tierra. Los Dioses
invocan la palabra del poeta que les ha otorgado un nombre, es la poesta morada

de lo hombres y dice Holderlin en el Empédocles:

Debe partir a tiempo,

aquel por el que habla el esptritu
. + . S€r UNO MIsMo

Eso es la vida y nosotros los otros,

somos ensuerios de aquélla . . . (19)

No se trataria de que todos nos hicieramos poetas, sino por el contrario que nos
mostrdcemos bajo los preceptos de nuestra condicién, es decir, como seres de la
palabra; como agua que fluye incansable mojando a su paso una realidad que es

como piedra.
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Asistir pues, a nuestra esencialidad tragica, significa darle un peso a la palabra, sea
esta escrita, hablada, leida, etc. significa arriesgarnos.

Habra que devolverle a las palabras su caracter develador, para entrar no a un
mundo hueco carente de sentido, sino al vacfo propio de un grito desesperado que
en su anhelo demanda la palabra, cémo negarle ese compromiso con la palabra al
acto més apegado a la constitucién del hombre que es el educativo.

Cémo poetizar con la palabra al estilo de Hélderlin cuando una cultura ha hablado
en exceso, hueca y ligeramente, donde todo se ha convertido en cliché; “;Cudndo
se convierten las palabras en palabra? ;Y dénde estd el silencio necesario para
escuchar esa metamorfosis?” (20) En estas preguntas y aun a pesar de ellas,
obtengan o no respuesta, en el Sujeto acontece la palabra, sucede y lo conduce por
encima de una realidad que perturba, aunque se intente acallar, ante todo tipo de
abandono, ante la indiferencia, ahf en su ser, en s{ mismo vive, existe,

Hay un derecho que todo ser humano libre posee, para llevar a cabo su ser en la
palabra, y ese es el derecho a una sensibilidad privada, nada mds humano que esto,
de ahi se desprende la libertad que otorga la escritura a un novelista, la palabra
hablada para todo individuo, la pintada para un surrealista, la del cuerpo para un
rebelde de la danza clésica, la que grita desde el encierro un loco. En la intimidad
humana, dice Steiner(2]) donde llegamos a ser lo que somos, a través de la cual
escuchamos, percibimos los ecos de nuestro ser. El sitio de la creacién no esta
determinado, habita el espiritu humano, morird en tanto muera la palabra en la
humanidad, jcuéntas formas de arboles somos capaces de ver y de sentir después
de Van Gogh? Nada resulta inutil e insignificante para la mirada del artista, para
su necesidad de inventar, es en la creacién cuando el objeto engendra el deseo de sf

mismo.

El poeta suena con la posibilidad de ser, pretende transformar a través de la poesia
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lo que lo inspira, la palabra poética toca asi, las profundidades, acalla o exalta los
ruidos de la existencia, es capaz de imaginar con su gesto una muerte sin fin, el
recuerdo de unos ojos volviéndose mares, del aire extrae un aliento, del viento una

caricia, de tal magnitud que un Gorostiza pide:

;Agua, no huyas de la sed, detente!
Detente, oh claro insomnio, en [a
llanura de este suerio sin pdrpados

que apura el idioma febril de la corriente

No el tierno simulacro que el miente
entre rumores, viva, no madura,

ama la sed esa tension de hondura

con que salts tu flecha de la fuente. . .(22)

Asf, como una arquitectura cualquiera, deja ver entre sus arcos, sus formas, los
rayos de un sol antes pasajero a nuestra mirada, asf la palabra manifiesta un soplo,
murmura algo al oido y asf abandona, el lenguaje poético deviene aliento y
respiracion, todo disminuye y la palabra poética alcanza la cumbre en el silencio,
“la lluvia es la agonia de la nube. . ."(23) Y, sin embargo la nube se salva de esa
agonia, se hace nube pues la lluvia la hizo presente, a través de la palabra poética se
puede llegar a un didlogo con una noche de luna llena, por un instante deja de ser
manto de una ciudad dormida, para convertirse en suefio por alcanzar su

oscuridad, por banarse con su estela de vacio.
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IV. PROPULSTA

La propuesta que lanzo retoma mucho de lo arriba planteado, a partir de la
necesidad de abrir lineas de discusién, de andlisis e incluso de investigacion que le
den al estudiante la posibilidad de vincularse a diversos campos de

problematizacion, a partir de distintos enfoques disciplinarios de manera profunda.

Crear entonces un espacio de investigacion; un taller que en el terreno de la
formacion de Pedagogos, especificamente dentro de la Facultad de Filosofia y Letras
en el Colegio de Pedagogia permita el circular de diversas aproximaciones al
fenémeno de lo educativo y responde a dos inquietudes producto de mi experiencia

como estudiante de dicha disciplina:

1 - Dados los recursos académicos con los que cuenta dicha Facultad, por un lado
la variedad de disciplinas que se estudian y por otro, la necesidad de una
experiencia multidisciplinaria, me parece indispensable que exista en el Colegio un
taller que permita tanto a los estudiantes de las otras carreras como a los de

Pedagogfa contar con un espacio de didlogo que de alguna manera enriquezca la

concepcion de lo Pedagégico.

2 - Se presenta la oportunidad de abordar a la pedagogia y al acto educativo desde
un perspectiva filosofica y literaria, dados los vacios que se dejan ver en la actual

estructura del plan de estudios y su posible reestructuracién.
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Asf, propongo la idea de un taller que enfoque sus objetivos en cuestionar el papel
de los sujetos inmersos en el fenémeno educativo, para poder establecer una serie
de lineamientos en torno a la palabra, entendida como palabra creativa, como
palabra poética en el proceso de formacién de un sujeto que deviene sujeto

deseante.

En dicho analisis se abordarfan los siguientes bosquejos de temas:

- Anilisis de las diversas concepciones que de sujeto se tienen en el terreno

educativo.

- Cuestionamiento de la disciplina pedagégica a partir de una caracterizacién de su

origen institucional.

- Recorrido de los mds importantes teéricos de la palabra, y del lenguaje desde la

Optica de la creacién literaria. Entre ellos un exhaustivo analisis del Romanticismo.

- Planteamiento del sitio que ocuparia la Palabra poética en el acto educativo, visto

como arte de la palabra viva, latente.

Me atrevo a llamarle taller, precisamente porque buscarfa que se diese un mayor
interés por la lectura no solamente teérico filosofica en torno a la palabra y a su
problemética en la constitucion del sujeto, asi como la construccién del
conocimiento a partir de ella; sino también por el acercamiento directo a la

literatura, mas en concreto a la poesia.
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V. CONCLUSIONES

Dadas las caracteristicas del presente trabajo, queda ain mucho por investigar , en
relacién al cémo pensar y sentir el fenémeno educativo bajo la 6ptica de la palabra,
que deviene riesgo y actuar tragico. Resulta indispensable entonces, no quedarnos
en el simple bosquejo de una realidad que vivenciamos cotidianamente, y plantear
la importancia que adquiere la palabra poética en un proceso de formacién de
sujetos, donde gobierne la posibilidad de hacernos hombres, de ser humanos por lo
mas humano que poseemos, esto es, la palabra,

Quedan abiertos muchos cuestionamientos, y de eso se trata, nada estd dicho
apenas comenzamos a sonar, seguiremos sembrando el asombro frente a lo que
venimos escuchando como pedagogfa a lo largo de nuestra formacion profesional.
Frente a un saber cientifico, ante los discursos que la ciencia moderna aglutina en
perfectas metodologias del conocimiento y que el discurso pedagogico busca
estructurar, aparece el lugar del otro, ese otro que serfa maestro o alumno, inmerso
en un juego del conocer y de la transmisién de conocimientos. A partir de la
apertura que en su busqueda adquiere la construccion de conocimientos,
intentamos pensar a un sujeto engarzado por la lengua. En dicho proceso, la
palabra deja de ser instrumento que el sujeto posee para comunicarse,
conviertiéndose en el hablar del que escucha, de ese otro que alude a su presencia,
que la deja ser, abriendo y esparciendo su voz al terreno donde se gesta el
conocimiento, es decir donde el sujeto se apropia del saber llenando los vacios de su
deseo. Por lo tanto, nos acercamos al anilisis del acto educativo y de su prictica
concreta cuya base se sostiene en la relacion maestro-alumno (pero que no se limita
a ella), ahi se ubica el cuerpo de la palabra como acto poético, de un saber hacer

como condicién del sujeto del inconsciente. Asi este otro discurso pedagogico
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intentaria suscribir en sus lineas el lugar que ocuparia el hecho educativo
atravesado, como toda ciencia humana por un sujeto que nombra aquello que
desea y que el saber crea por la palabra,

De la relacién del sujeto con el objeto, asoma el imposible del propio acto
educativo al estar estructurado por la lengua, de esta manera atendemos al acto
desde la transmisin entre sujetos hablantes, que, a través de la palabra abordan la
necesidad de construir un orden de realidad. Aparece entonces, la posibilidad de
aquello imposible de ser escrito (formalmente) con reglas, y que demanda ser dicho
mediante la palabra poética. El cuerpo mismo de la palabra que en su transmitir
afecta a los sujetos que de ella participan, que en ella se mueven, que intentan
pues, darle sentido a lo que en el mundo de lo real se presenta. Es en el cuerpo de
los sujetos que enuncian un deseo donde el maestro y el alumno son encuentro
enfrentadndose a un discurso tecnolégico que garantice su permanencia con criterios
de programacién y planeacién manejables y ttiles.

Transmisién de saberes donde la palabra del sujeto, sea maestro o alumno rechaza
la aspiracién cientifica de abarcar univocamente el conocimiento. Se trata pues, de
“renunciar a la idea de que todos los sujetos se conjugarian en una misma lengua
(discurso pedagégico) para tratar de producir la escritura de la disyuncién y las
diferencias siempre presentes en el encuentro entre dos seres parlantes.” (1)

El imposible del conocimiento mutuo trastocado por la palabra que no es mas que

el eslabon perdido de su deseo.

En la creacién de un lenguaje poético, juega lo tragico de la palabra, del hablar,
llevandonos a lo mas sublime, quiza por su desmesura a la locura; ahi habita la
existencia humana, los abismos, la muerte y la vida misma. Donde cada palabra
revele su misterio, donde se pueda ver develar lo incognoscible, lo insoportable que

se ausenta, pero que mora en las profundidades del ser que habla, es desde la
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angustia de la creacién desde donde comenzamos a ser genuinamente,
Ahf esta Safo, sola. Safo en el vértigo, en el trapecio, apunto de soltarse al vacio
como un éngel fragil, cansado ya, de cargar sus pesadas alas que la llevan directo al

“

abismo . . . “.. criatura imantada, con demasiadas alas para estar en la tiema y
demasiado camal para estar en el cielo, sus pies untados de cera han roto el pacto que nos
une al suelo; la Muerte agita por debajo de ella los chales del vértigo, sin conseguir jamds
enturbiarle los ojos...

Huye hacia las alturas (...) Sube de un solo impulso por €l unico punto de apoyo que le
consiente su amor al suicidio: la barra del trapecio, que se balancea en el vacfo (...) su
linico recurso para superarse es reventar su cielo. El viento del vértigo hace chirriar bajo sus
pies cuerdas, poleas y cabrestantes de un destino ya superado. El espacio oscila y cabecea
como en la mar, cuando sople el cierzo, se tambalea el firmamento cuajado de estrellas
entre las vergas de los mdstiles (...) chorreando sudor como una ahogada en el agua del

mar..."(2).
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