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SIGLAS USADAS EN ESTA TESIS

Lo demés es silencio

La oveja negra y demas fdbulas
Obras completas (y otros cuentos)
Movimiento perpetuo

Viaje al centro de la fabula



TINTRODUCCTION

La obra de Angusto Montsrresce ha sido recibida por o
critica como una grata v osxtravagants soerpresa en el dmbita de la
literatura mexicana e lhigpanoamsricans. La  causa de  asta

degradar los »bistos mag eninentss y de revelarnces la comicidad

en oualguier zona de lo cotidiane no podia aparegcsr sin provocar
asombro.

La eritica ha insistido en seffalar el humor come rasgo comin

&3}

en  los libros de ficcidn publicados por 2l autor hasta la fecha:

Chras completas (v _otrozs enentos) (1953), La oveia nesra v demas

Vi 5]

Eabulas (1963), Movimisnto perpetun (1972) v Lo demds es silepncia

(1378). Sin embargo, la mayoria de laz eriticas que hemos
revisado pasan por alto los diversos matices presentes en lo gque
vagamente denominan humorisme monterrosianoc.

Para poder explicar estas diferencias nos wvimos en la

necesidad de situar esta investigacidn en la provlematica de lo



comico. Escogimos esta categoria y no el humor porgque encontramos
que la mayoria de los autores que han reflexionado sobre este
problema consideran a lo cémico como la categoria amplia a la que
pertenece el humor como una de sus manifestaciones mas complejas
al lado de la ironia y de la satira.

En el primer capitulo tratamos de responder a las siguientes
cuestiones: ¢ Qué es lo cémico? y ¢Cudl es el nicleo comin a
todas las manifestaciones gque engloba ? Para ello presentamos un
bosquejo de distintas tentativas de resoclver este problema.
Veremos las definiciones dadas por Aristételes , Hobbes, Kant y
Baudelaire que constituyen valiosas aproximaciones a nuestro
objeto, pero no permiten entender el variado mosaico de
manifestaciones del que hablamos. Revisaremos también las
principales teorias acerca de lo mismo hechas por Freud, Bergson
y sobre todo la del fildésofo argentino Marcos Victoria, cuyo
andalisis constituye el modelo mas eficaz para resolver las
cuestiones de este capitulo, por ello seran el principal apovo
tedérico de este trabajo, sin desdefiar las aportaciones de sus
precursores.

Una vez establecida la concepcion de lo cémico que vamos a
manejar, en los capitulos siguientes demostraremos gque un mismo
principio cémico rige el discurso de Monterroso, sin embargo,
éste asume distintas formas en cada obra en la medida en que cada
una - explora las posibilidades de un método distinto para revslar
lo coémico, Nuestro analisis se centra badsicamente en los libros:

Lo demas es silencio, La oveia negra y demis fAabulas y en algunos
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textos de Qhras _ecomplstas (v _otrog cuentos) vy de Movimisnto
perpatua.

En el segunde capitulec examinaremos el uso exhaustivo de la

ironia ocomo recurso  litsrario y  como métode para denunciar la

comicidad de un espiritu acartonadc 2n Lo demds o= silencis . El
enpefio del autor en mantsner un tono ambiguo con  varias
posibilidades d= lectura, mediante la ircnia, funcicna bien en

5 se hace evidente el sentido
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la c¢bra termina en un agotamiento por lo cual =1
final una auvtoparwodia y un reconocimiento de los limites de este
recurso.

En &l tercer capitulc mostraremos &l estilo *tclerante v
cCOomEprensivo del humor gue permea las fabulas de La oveda negra.
Notaremos la wviszidn pesimista del hombre y de la historia
presentada con la coneisidn caracteristica del género. Lo cdmico
de todas nuestras pretensiones es denunciado en un sondeo
acucioso de la existencia. Repararemos en la enorme distancia que
separa esta obra del espiritu diddctico y edificante de la fabula
tradicional.

El material del cuarto «capitulc &s el estile de la satira
manejada por nuestro autor en algunos cusntos de Qhras completas

v__nt o ; y de Movimiento perpetuo, Advertiremos como el
autor ridiculiza a personajes por los que siente una especial
antipatia o denuncia hechos lamentables (la colonizacidn de

Guatemala en "Mr Taylor") sin perder el garbo gue lo caracteriza.
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textes de Qhrag ocomolstas (v orros  quenfos) vy de Movimisnta
perpatug.

En el ssgundo capitule examinarsmcs el usce exhaustivo de la

ironia como recursoe literario y  como método para denunciar la
comicidad de un espiritu acartonado =n Lo demds es  silsncis El
enpefin del auteor en mantsner un  tono ambiguoc cecn  varias

posibilidades de lectura, mediante la ironia, funciona bien en

laz primeros capitulos, pero después se hace evidente =1 sentido

univoeo  para ponsr de vrelisve el cardacter edmica del personaje vy
la obra termina &n un agotamiento por 13 cual =1 autor hace al

final una autoparodia y un reconocimiento de los limites de este
recursao.

En el tercer capitule mostraremos 1 estilo tolerante vy

fedd

comprensivo del humor gue permea las fabulas de La oveia negra.

T

Notaremos la wizidn pesimista d=l hombre vy de la historia
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presentada  con la coneisicén caracteristica del género. Lo cdmico
de todas nuestras pretensiones es denunciado en  un sondeo
acuclioso de la exigtencia. Repararemos en la enorme distancia que
separa esta obra del espiritu didactico y edificante de la fabula
tradicional.

El material del cuarto «capitulo ¢s 21 estilc de la sdtira
mangjada por nuestro autor en algunos cuentos de Qhras completas

(v __otros ouentos) y de Movimiento perpetuo, Advertiremos como el

autor ridiculiza a personajes por los gue siente una especial
antipatia o denuncia hechos lamsntables (la colonizacicén de

Guatemala en "Mr Taylor"”) sin perder el garbo que lo caracteriza.



En cada capitulo wveremos la actitud ambivalente del autor
hacia las c¢cnvenciones del género al gque pertenece la obra

analizada ademds de sus principalss rasgos estilisticos.

{3

cidén artiendo de la nocidn de

ry

Al inszistir en una interpret

Ro.

lo cédmico nc pretendemos gque sea la dnica lectura valida de sstas
obras, pero =i cesmostrar la vigencia del mismo principio rector
en todas ellas: 1la revelacidn de lo «cdmico en la condicién
humana.

Lo odnmico &n la litsratura =3 un te2ma al gue no se ls  ha
prestado la atencidén gue marecs, Piénsese en la importancia gue
tiene en la obra de autores de gran envergadura como Cervantes,
Quevado vy Borges, por poner algunos ejemplos, en la abundante

bibliografia sobre sus obras est

&

aspecto es el menos estudiado.

(]
Q

Creemos que este trabajo nos puede ssrvir como punto de partida
para una investigacidn mas amplia scbre 1o mi=smo , pero en wvarics
auntores. Lo anteriocr aunado s la escasez de estudios completos de
la obra del autor guatemalteco son las razones que nos animaron a

realizar el presente trabajo.



CAPITULO I

HACIA UNA DEFINICION DE LO COMICO

1.1 Aproximaciones tangenciales

Los intentos de esclarecer lo cémico vy sus diversss
manifestaciones han seguido distintos caminos para aproximarse a
su tornadizo obJjeto, pero invariablemente han tratado de
encontrar el nicleo comin de todas las expresiones que engloba
dicha categoria: desde los chistes mas simples hasta las grandes
creaciones humoristicas del arte.

Las primeras definiciones apenas reflejan ese afian de ser la
férmula deneral de lo odmico, mids bien parecen descripciones de
ciertos tipos de expresidén codmica, demasiado vagas para poder
cefiir nuestro objeto.

Tal es el caso de la definicidn que Aristételes formula
cuando habla de los personajes de la comedia: lo cémioco es, para
el fildésofo, el resultado de una presentacién ficticia o real de
cualquier fealdad o deformidad con la condicidén de que no induzca
dolor en el espectador: “En efecto, lo risible es un defecto y una
fealdad sin dolor ni dafo; asi, por ejemplo, la mascara comica

es fea y deforme, pera sin expresion de dalor''®. Como vemos,



Aristoteles relega el problema de la definicidn a la percepceién
subjetiva del espectador pero no lo resuelve ya que un mismo
ejemplo de fealdad puede provocar reacciones opusstas en dos
espectadeores. Sin embargo, la importancia de esta idea gqueda
demosstrada por el hecho de tener resonancias posteriores 2n
autores que reconocen que lo codmico requiere de una
insensibilidad o de una distancia hacia aguello que nos lo parece
(Bergson).

Otra aproximacién al mismoc problema fue hecha por Hobbes
quien 1llegd a la conclusién de que en la base de la sxperiencia

comica se encuentra un sentimiento de superioridad hacia alguna

persona gue en un momento determinado nos parece inferior en
cualgquier aspectc?2 ., La superioridad que resulta de la
comparacion con otro sujeto puneds ser real o supuesta  pero

siempre oprovocard una satisfaccidén gque se expresara mediante la
risa. De acuerdo con estas ideas lo <cémico viene a ser un
sentimiento de amor egdlatra gque nace al descubrir en otro
algin defecto del que nosotroes carecemos.

Para esta idea se podrian encontrar tantos ejemplos que 1la
confirman como ejemplos que la contradicen lo cual, no obstante,
sus evidentes limitaciones, muestra que encierra no poca verdad.
El mismo Monterroso nos dice que la eficacia de sus satiras se
frustra si el lector se ve reflejado en ellas.

Encontramos ecos de estas ideas en Baudelaire quien afirma,
en su ensayo sobre lo cdmico3 , gque la risa es satanica porgue

nace del orgullo vy del sentimiento de superioridad que tiene el



que rie respecto a quien provoca su hilaridad, Que la risa
encierra un orgullo diabdlico lo demuestra el hecho de que los
seres virginales (pone como ejemplo a Virginia de Bernandino de
Saint Pierre) no pueden entender la risa de otros. Incluso la risa
de los nifios contiene clerta dosis de malicla y agresividad.

Otra idea interesante de Baudelaire es que la risa
(manifestacion exclusiva del hombre) confirma la superioridad del
hombre entre todas las especies de la naturaleza y al mismo tiempo
da cuenta de su infinita inferioridad ante el ser supremo, en esta
contradiccidén radica lo comico de la condicién humana. La risa y
el llanto son los signos que nos recuerdan la desgracia de la
caida original, puesto que en el paraiso no habia ni sombra de
maldad, la alegria 1o se expresaba en risa. El1 hombre expulsado
del paraiso tiene dos consuelos: la risa y el llanto.

Otra aportacidén notoria al esclarecimiento de lo cdémico es la
tesis que maneja Kant en su obra La _critica de la facultad de
Jjuzgar ¢, para el filosofo aleman lo coémico se explica por la
sibita destruccion de una expectativa que se transforma en nada,
Por ejemplo, cuando alguien se prepara para saltar un pozo, tantea
el terreno, mide 1la distancia (todos estos preambulos crean una
expectativa) se arroja y cae dentro del pozo; la expectacidn
generada y el fracaso rotundo provocan el sentimiento coémico en un
espectador del hecho. En otras palabras lo coémico surge del
contraste entre lo grandioso esperado y un minusculo resultado.

Pars mostrar la insuficiencia de esta definicién pensemos en

un ejemplo: organizamos una broma con el fin de divertirnos =a



costa de alguien, le tendemos un corddn a ras del suelo con =1
fin de que se tropieze, este es un caso en &l que sabemos de
antemane cual serda 21 resultado de nuestra broma ¥y no por ello
deja de resultarnns coémico.

Y es que las limitaciones de las anteriores definiciones
saltan a la vista en cuants tratamos de explicarnos, con su
avuda, lo cdmico en algunas de sus manifestaciones. Sin embargo,
son descripciones exactas de ciertos mecanismos que producen lo
comico, en efecto, una espectativa dafraudada nos puede divertir,
peroc como explicar con el mismo gsguema la comicidad acida de una

satira.

1.2. Teorias acerca de lo cdomico
1.2.1 Bergson

Una de las tentativas mds fiimes de conformar unz teoria de
lo coémico son las reflexiones que hiz Bergsen en torno a esta
categoria® . Yeamos cuales son las ideas que sustenta.
En primer lugar afirma que lo cémico requiere de una "momentanea
anestesia del corazdn™, =i sentimos alguna simpatia por alguien
no lo podemos encontrar cdmico en ningun aspectoe. Ademds la risa
es un gesto colectivo que no puede existir en soledad. Sin estas
dos premisas no puede surgir lo comice. ¢ Pero cudl es la esencia
de lo codmico? se pregunta el autor, responde: lo cdmico es
cualguier mecanizacidn de 1lo viviente, no ss relaciona con la
fealdad sino con la rigidez que se puede manifestar en cualquier
faceta de la vidsa,

Dicha rigidez o automatismo es lo opuesto a la gracia y a la



espontaneidad de la vida, en este sentido es mas comico un gesto
petrificado (un tic) que una deformidad.

Dice Bergson que la ley de 1la vida es no repetirse jamads
debido a que la sociedad y 1la vida exigen, para su normal
desenvolvimiento, gque los individuos estén atentos y tengan una
elasticidad espiritual, fisica y de caracter que les permita
adaptarse a la cambiante realidad, por eso la sociedad vigila que
ninguno de sus miembros se distraiga y aisle, la risa es el medio
de gue se vale la sociedad para censurar y corregir toda clase de
excentricidades. Lo anterior explica la comicidad del Quijote.
Segun Bergson, la locura de este personajs es algo estatico ¥ a
pesar de gue se estrella contra la realidad no puede adaptarse
puesto que su conducta sigue una pauta gque no corresponde a la
légica cambiante del mundo real. Lo mismo sucede con todos
aquellos vicios gue le imponen su rigidez y su simplificacidén al
alma, por ello los personajes de la comedia pueden ser definidos
como simples marionetas de un vicioc y en el titulo de una comedia
se 1incluye por regla general el nombre del vicio: el avaro, el
impostor,etc. En otras palabras el personaje cémico es un tipo,
una generalidad v la comedia concentra nuestra atencion en los
gestos gue delatan esa rigidez parasitaria de su alma.

El filésofo francés nos dice que podemos aplicar la misma
ecuacidn rigidez=cdmico en tqdos los casos en que se manifieste
un automatismo. Por ejemplo, sl se quiere ver 1lo comico de 1la
moda basta percatarse de que la indumentaria es de alguna manera

una imitacidén rigida del movimiento del cuerpo, vista como



10

disfraz no es mdas que una superposicion de lo mecdanico a lo
viviente, ya que envuelve al cuerpo vy al mismo tiempo Qquiere
imitarlo . Segun Bergson no nos es facil darnos cuenta de gque la
ropa es un disfraz puesto que estamos acostumbrados a ella, pero
basta con que advirtamos esa caracteristica para ver la comicidad
gue encierra. Siguiendo esta comparacidn se puede imaginar al
cuerpo como una suerte de envoltura o disfraz del alma y se le
puede atribuir la misma pesadez que al vestuario, en contraste
con la gracia y la ligereza del alma, En esto se cifraris lo
comico del cuerpo. De esta 1idea Bergson deriva una regla: "Es
comico todo incidente que llama la atencidn sobre algo fisico de
una persona cuando lo moral es lo importante”® , es el caso del
orador gque estornuda en el paroxismo de su discursc. QOtro tipo de
comicidad muy explotada por los comediantes cuando tratan de
ridiculizar una profesidon es el automatisme propiciado por un
apego a los formalismos y formulas de cada oficic, muy tipico de
abogados vy Jjueces que olvidan el fin de su labor (la justicia)
por la obsesion de las formas exteriores.

Un sefior camina sobre la acera se tropileza con una piedra y
cae estrepitosamente, nos provoca un sentimiento comico que se
explica acudiendo a la férmuia bergsoniana, por una mecanizacion
del paso que aunada a la distraccion del sefior 1le impiden librar
el obstaculo. Asi podrian entenderse todos los casos en gque
florece 1lo comico: las situaciones, el cariacter, la palabra, los
gestos, desde el sefior gque tropieza en la acera hasta la sublime

comicidad del Quijote. Y estariamos muy satisfechos de saber

’
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con Bergson, la ley definitiva, el nicleo general de lo cdmico,
pero resulta imposible pasar por alto 1la vulnerabilidad de sus
premisas. Sdlo por poner un ejemplo: se nos dice que es ley de la
vida el no repetirse, hoy sabemos que al nivel mas elemental la
vida es una serie de reacciones guimicas cuya repeticidn regular
garantiza la continuidad. Por otra parte vemos que en muchaos de
los ejemplos gue analiza resulta forzado aplicar la misma formula
para exhibir la razén de lo cémico. Veamos un ejemplo del autor:
un orador repite incansablemente un gesto para enfatizar algin
punto de su discurso, segun Bergson la mecanizacion del gesto nos
resulta coémica, estamos de acuerdo, pero puede haber otras causas
por las que el mismo orador nos provoque lo mismo, a saber: el
maullido de un gato, el bostezo de un oyente, un error de
pronunciacidn, en estos casos no  podemos optar por la misma
explicacidén. Entonces no es la presencia de una rigidez la Gnica
posibilidad de generar lo comico, sin embargo, en  algunos casos
la explicacidn es adecuada, por ejemplo, la famosa secuencia de
la pelicula "Tiempos Modernos" en la que Charlot continua
ejecutando mecanicamente los movimientos gqgue acaba de realizar en

su monodtono trabajo.

1.2.2. Freud
La vcontribucién de Freud al esclarecimiento de lo cémico,

desde el punto de vista psicoanalitico, significd un parteaguas:

despues de la publicacién de E1 __chiste v su  relacidn con lo
o isnte, los estudios posteriores dedicados al mismo

problema han tenido a dicha obra como referencia obligada ya sea
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para rebatirla o para apoyar sus tesis,

Freud c¢omienza su estudio ravisando las principales ideas
que sobre el tema han postulado quienes se han preocupado por
racionalizar 1a vivencia cdmica . Encuentra gue dichas ideas son
sélo aproximaciones que no pueden conformar una teoria
englobadora de todas las manifestaciones conocidas como cdmicas.
Son mas bien descripciones de cierto tipo de expresion cdmica gue
no sirven para explicar otros tipos.

A la inversa de sus antecesores Freud deslinda el analisis
del chiste vy é1 de lo comico (la categoria mas amplia) convencido
de que el conocimiente de todos los aspectos del chiste
necesariamente arrojara luz sobre todo el gspectro de
manifestaciones cémicas. Pero antes de dar alguna definicidn hace
el analisis de diversos tipos de chiste para establecer una
clasificacidén de 1los mismos apoyvandose, en algunos casos, en
investigaciones precedentes sobre todo las de Lipps y Bergson.

Atendiendo a 1la técnica del chiste establece dos grandes

grupos, con sus respectivas subdivisiones:

a) Los que dependen de la expresidén verbal y su elaboracidn es
igual a la de 1los suefios: condensacidn de palabras e imdgenes,
juegos de palabras gque alteran la significacidn, palabras con
doble sentido y metaforas que suscitan eguivocos.

b) Los que requieren de una técnica nas elaborada
intelectualmente: inecluye desviaciones del pensamiento normal, el

desplazamiento de sentido, el —contrasentido, cierto tipo de
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sofismas, representaciones antindmicas y técnicas de alusidn
indirecta.”?

Freud reconocs gue esta taxonomia puede ser arbitraria en
muchos casos puesto que resulta dificil encasillar chistes gue
usan mas de una técnica, ademds =1 variado repertorio de chistes
gque inecluye no ayuda a develar el rasgo definitorioc del chiste-
Sin embargo, Freud postula una caracteristica comin en todos los
casos gue analiza: una tendencia a la condensacion o, mas
precisamente, al ahorro de Juicios o descalificaciones gue se
pueden sustituir por 1la inmediatez del chiste. De hecho 1la
explicacion de un chiste consiste en traducir 1la palabra o 1la
gxpresidén implicita wgue suscita lo chistoso pero quitarle su
brevedad egquivale a destruir su eficacia. Si bien la tendencia al
ahorro parece ser el rasgo unificador no es posible invertir la
férmula: no toda expresién breve es chistosa.

Esta idea de ahorro nos lleva al meollo de las ideas de
Freud. Para explicar que clase de abreviacidén caracteriza al
chiste y encontrar la causa de esa necesidad manifiesta de
economizar al maximo, Freud acude a su teoria del inconsciente,
de acuerdo con ella, todas las pulsiones agresivas son inhibidas
por el superyo, el chiste sirve para disfrazar las tendencias
hostiles y esguivar la censura; este proceso provoca un sobrante
de energia de coerciodon psiguica gue produce placer y se descarga
en la risa. Esta vivencia da al ego un sentimiento de fortaleza
al liberar los deseos gue la civilizacidn condena, es el triunfo

del principio del placer.
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Lo anterior da la pauta para una segunda clasificacidén: los
chistes 'son inocentes o son tendenciosos. El1 analisis de algunos
ejemplos que recordemos nos indicard que la mayoria pertenecen al
segundo grupo, el cual puede dividirse a su vez en chistes de
tendencia obscena u hostil. Freud afirma que la calidad del
chiste debe ser juzgada por la eficacia del disfraz ya que si no
esconde bien su tendencia el efecto cdmico no se presenta y el
seudochiste provoca sentimientos opuestos a la iisa: vergiienza,
indignacion, ‘culpabilidad, etcétera, de ahi que la belleza de una
creacion cémica no depende del ahorro de energi gue hemos
mencionado.

Otra caracteristica del chiste y en general de los fendmenos
comicos es su cardcter social, esto se debe a que es nescesaria la
aprobacidén de un tercero para justificar la agresiodn

La ultima parte de su estudio 1la dedica a demostrar que el
placer de lo cémico surge del gasto de representacion ahorrado.
Cuando alguilen trata de representar algo muy elevado o abstracto
puede ahorrarse el trabajo de abstraer recurriendo a una
comparacion del concepto gque se quiere representar con algo
trivial, que nos es mas familiar, dando como resultado la
degradacion del ente abstracto. Ademas la comparacidn se puede
complementar con una técnica del chiste y de ahi la dificultad
para delimitar lo cdmico de lo chistoso. Freud precisa esta idea
del ahorro de representaciéon ejemplificdandola con 1los gestos
infantiles o de personas poco instruidas que intentan representar

miméticamente, por medio de gestos desaforados, conceptos con
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cierto grado de abstraceciodn.

No obstante gue reconoce la dificultad de separar lo comico
del chiste, Freud afirma que lo cdémico tiene como caracteristica
definitoria 1la pretensién de ridiculizar 1lo elevado. Pero es
importante que la presencia de lc eminente no nos mantenga en una
disposicidén respetuosa.

Por dltimo aplica 1la misma Fformula al analisis del
humorismo. En este caso es el ahorro de un sentimiento lo gque
engendra el placer. El ejemplo de un condenado gue al ser llevado
a la horeca solicita una bufanda para no coger un resfriado es un
buen ejemplo de humorismo. Su actitud ante la muerte nos ahorra
un gasto de compasidn cuya energia se descarga en risa. De
acuerdo con esta idea habra tantas especies de humor como
sentimientos emotivos puedan ser ahorrados en favor del placer
humoristico: compasidén, disgusto, dolor, ternura, ete. E1  humor
negro que transforma el dolor y la repugnancia en hilaridad se
incluye en este grupo.

El humor es una especie hibrida de lo cdémico ya gque sus
caracteristicas psicologicas 1lo acercan a lo sublime, la
oposicidn de estas categorias es un dogma de la estética antigua,
sin embargo, el psicoanalisis ha demostradeo que ambos buscan el
mismo objetivo: dominar un peligro interior gque amenaza con
desequilibrarnos.

Resumiendo 1las ideas que Freud desarrolla se pueden
reducir a tres tesis medulares: el placer del chiste surge de un

ahorro de coercidn psiquica, el de la comicidad de un gasto de



representacion ahorrado y el del humorismo de un gasto de
sentimiento ahorrado. Estas tesis pueden no ser convincentes en
algunos casos pero hay Qque reconocer dque son la primera
indagacion exhaustiva desde la perspectiva psicoanalitica creada
por Freud. Las investigacicnes precedentes =6lo habian abordado
estos problemas desde un punto de vista intelectualista sin

aclarar el trasfondo psiguico de la vivencia codmica.

1.2.3 Marcos Victoria

Marcos Victoria retoma en buena medida la leccidn de Freud
al reflexionar sobre este problema: mas gue tratar de encontrar
una receta explicativa para todas las expresiones comicas busca
comprender lo cdémico partiendc de un analisis de la persona que
percibe o crea lo cémico por =llo ubica el preblema ds lo comico
en la perspectiva de la axiologia o tsoria de los wvalores.®8

Para el fildscfo argenfino una definicion intalectual de lo
comico necesariamente es  incompleta porgue ignora el trasfondo
emotivo de la vivencia «¢odmica, en esto coincide oon Freud.
Rechaza todas las definiciones intelectualistas que conciben a
lo cédmico como un proeesc coneeptual, a saber: la espera
defraudada de Kant; la percepcidn de una incongrusncia entre una
idea y el objeto real (Schopenhauer); la presencia de un
automatismo en la vida (Bergson); el contraste de dos
representaciones disparatadas (Kraepelin).

Victoria entiende lo cdmico ¢omo una desvalorizacidn: un no

tomar en seric algo. Este "no tomar en serio” obedece a una
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légica emocional, es un rechazo intuitivo que no siempre se puede
racionalizar. La accidn de valorar es una actitud permanente de
nuestro espiritu, nuestra educacidén y nuestra cultura nos forman
ese habito del cual depende 1a génesis de lo cdmico. Por ejemplo
cuando observamos por primera vez a una persona hacemos una
valorizacidén que puede ser desde distintos puntos de vista:
estéticos, éticos, culturales. Al respecto dice Victoria:
*...originalmente el no tomar en serio no es un juzgar, ni es un
pensar, ni es un representarse; sino una actitud afectiva de
la conciencia”.® Esta idea se basa en la teoria de Scheler sobre
la 1logica de los sentimientos que es independiente de la ldogica
intelectual, segiun el psicdlogo aleman. En la vivencia codmica,
sin embargo, las dos motivaciones, la racional y 1la afectiva, se
interpenetran.

Estas 1ideas coinciden =n parte con la teoria de Freud segin
la cual el chiste al igual que el pensamiento infantil y el
esquizofrénico estan subordinados al principio del placer el cual
realiza una transposicidon de la realidad al plano del Juego
nulificando su  seriedad, también transgrede las reglas del
principio de la realidad regido por la 1légica y el pensamiento
maduro pero su finalidad ultima no es otra que desvalorizar algo.

En 1las situaciones cémicas una persona aspira a un valor y es
despojado de é1. Es el caso del nifio que actua como adulto , el
del orador que pretende ser elocuente y comete un lapsus que
delata sus carencias, el del hombre pomposo gque camina con garbo

y tropieza en la acera, el de la cantante de opera que en plena
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interpretacién de un aria no puede evitar la salida de un
"gallo”. Podriamos alargar la lista de situaciones comicas gque
recordemos o imaginemos y siempre veremos que en el sujeto que
las protagoniza hay la ostentacidn de un valor gque resulta falso.
Como veremos en los sigulentes capitulos 1logs personajes de
Monterroso incurren en este tipo de situaciones.

Es importante notar gue lo comico solo descubre
seudovalores, meras apariencias sin apice de realidad, todo 1o
jue sea apariencia de valor puede ser desenmascaradc por 1o
comico y disuelto en su propia naderia. Es necesaria esta
condicidn para gque la desvalorizacidén szea placentera y no
decepcionante, por otra parte lo c¢dmico no corroe los valores
autént icos. Dice Victoria:

Basta que en agquello guz tomamos en seric alcance a
espejear a transparentarse un rudimento de ‘no tomar en
serio’'para que los fundamentos de aguello se aflojen y lo

cémico comience a vivir re=duciendo a nada las
pretensiones de valores.1@

g/

ero esta toma de postura , tomar o no tomar en serio,
implica riesgos para el ego si no existe la necesaria lejania
entre el objeto comico y el sujeto gque lo percibe, si este ultimo
se involucra mucho con su objeto se establece una relaciédn
simpatica que obstaculiza asumir su relativa nulidad. Esto no
siempre se cumplp pues como veremos mas adelante al definir el
humor, el humorista puede dar de si mismo una visién cdmica. Para
Victoria mas que el sentimiento de supericridad de que hablaron
Hobbes y Baudelaire, el sentimiento codmico requiere de una

certidumbre de ser ajeno al seudovalor desenmascarado y hay por
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aﬁadidu;a un placer derivado de saber que es la propia conciencia
1a que descubre y vuelve nada esa pretension de grandeéa.

Otro aspecto muy importante de lo cémico sefialado por el
pensador argentino es la tendencia a antropomorfizar , es una
capacidad de prestar la pretensidén de valor a las cosas o a los
animales. S1i nos podemos identificar, como en una fabula, con
dichos seres, podemos atribuirles la misma simulacidn de un valor
que se disuelve en su insignificancia. Esta capacidad de prestar
cualidades humanas a las cosas o animales no es exclusiva de lo
codmico, va gque como sabemos esta presente en  toda las religiones
animistas y en la poesia, sin embargo,entra en el reino de 1lo
comico cuando implica la denuncia de un seudovalor. Veremos que
este es el principio que rige todas las fédbulas de Monterroso.

Basindose en esta idea Victoria postula dos formas en que
pueds existir lo codmico; obdetivamente: como una cualidad
inconsciente en un sujeto que tiene rasgos cdomicos o que incurre
en la situacidon de asumir un valor aparente; vy lo c¢dmico
subjetivo que necesita ser trasmitido por el que 1lo crea o lo
descubre a un receptor. Obviamente en el analisis de lo cémico en
la obra de Monterroso estaremos de lleno en el segundo grupo.

Pongamos un ejemplo gque ilustre la diferencia gque hay en los
dos grupos de comicidad: un hombre excesivamente gordo al lado
de otro delgado nos pueden parecer cdémicos sin que ellos se
percaten de ello; este seria un ejemplo de lo cémico objetivo. En
este caso nos reimos de ellos porque en sus cuerpos vemos una

aspiracidén =2 la talla normal, o bien a 1la belleza de un cuerpo
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sano es decir, aspiran a una adecuacidén con los valores estéticos
de nuestra cultura. Volviendo al mismo ejemplo si ese mismo par
de 1individuos deciden volversa. comicos aprovechando su fisico
serian consclentes de que con determinados gestos o actitudes
podrian provocar la hilaridad de wun puiblico. Este seria un
ejemplo de comicidad subjetiva. Pero puede darse 1lo codmico
subjetivo puro y ya estariamos hablando de todas las creaciones
comicas: el chiste, la caricatura, la satira, la 1ironia y el
humor,

Todas estas modalidades presentan la misma desvalorizacion
que Victoria sefinla como rasgo definitorio de lo cdémico. La
caricatura aniquila la aspiracidén al wvalor de belleza de un
rostro o0 de un cuerpo exagerando un rasgo sin que el parecido
con el modelo se pierda., E]l caricaturista saca provecho de 1los
rasgos acentuados de la fisonomia o de la personalidad en el caso

de los escritores.

El autor sefiala que la génesis de lo c¢dmico subjetivo exige
libertad de conciencia, Victoria dice:

... libertad que se revela en su 1independencia con
respecto al curso normal de los acontecimientos, con
respecto a las leyes causales del mundo fisico,;, de alli
resulta que lo cdmico se planta & piacere en 1la
realidad y decide de su existencia o de la ordenaoion
de sus elementos, con ejemplar m’'enfichisme. A lo real,
atomizado en sus elementos, tamizado hasta sus simples
representaciones, se dirige la arbitrariedad comica;
plantea lo existente cono simplemente posible;
trastrueca las jerarquias[..lNo se ‘trata , como en lo
comico objetivo, de un munde sin prospectividad, aqui
hay una consciente producecidn de formas, una
organizacidén ahincadamente contingente de menciones
nada més que posibles, una numeross sustancia
intencional, mds rica, mds espontinea y mids simpdtica
que la realidad.it

Pero esta libertad no implica que las distintas
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manifestaciones de lo comico sean desinteresadas, muchas veces
estan motivadas por una intencion moral. Como dice el argentino:
"Ausente una norma que se trata de ensalzar o de rehabilitar, el
cero axioldgico careceria de sentido” 12, Esto nos recuerda la
idea de Bergson de qgue la sociedad se venga por medio del
humorista de todas las libertades que con ella se han tomado. Lo
anterior es mdads evidente en 1la satira, gue siempre busca
descalificar algo inmoral, inclusive es muy comun que la
indignadién domine al autor y 21 autor pasa de lo estético a lo
escatolagico.

La satira es una critica de las costumbres gue siempre
intenta provocar la desaprobacién del lector ya que el escritor

asume la defensa de los valores scociales , morales o religiosos.

1.3 Las formas mas complejas de lo c¢dmico
1.3.1. La ironia

La 1ironia es otra forma, mds juguetona que el chiste vy la
satira, de revelar la imposibilidad pasajera o permanente en la
aspiracion a un valor. También es superior estéticamente y tiene
un efecto mas perdurable en el receptor. Esto se debe quizas a
que en el fondo es la mas pedagdgica de las manifestaciones
comicas. Ese fue el sentido de la ironia socrdtica, el padre de
la filosofia moral desenmascaraba 1la ignorancia de qguienes se
jactaban de ser sabios, su método era fingir ignorancia e
interrogar a los petulantes hasta revelar el error de sus ideas.

La 1ironia tal como la entendemos hoy no ha perdido esa tactica
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instaurada por Soécrates: halagar al adversario, fingir que
comulgamos en prejuicios y necedades hasta poder revelar lo
absurdo de sus proposiciones como predmbulo para asistir al
alumbramiento de la verdad (dltimo fin de la mayéutica).

Al elogiar el error, el vicio, la tonteria en una palabra lo
negativo como si fuera positivo, el ironista debe esgconder
cautelosamente sus verdaderas intenciones con el fin de hacer una
descripcidon minuciosa de todos los defectos o carencias de su
objeto, 1lo cual no es paosible en la efervescencia critica de la
satira. Al nmismo tiempo debe dar alguna seflia para que el
espectador o el lector 1lea entre lineas lo que realmente 1le
quiere decir. Estas seflas equivalen a un guiffio de ojo, en el
texto son lgs recursos literarios que avisan de las multiples
lecturas que podemos hacer. Segun Foster3 todas 1las técnicas
irénicas se reducen a una mnisma formula: el autor establece un
tono o un sistema cuya logica es destruida por 1la intromisidn de
un elemento ajeno a la disposicidn establecida. Esta idea de la
ruptura del sistema fue postulada por Carlos Bousofio en su obra
Teoria de la expregidn poética en donde manifiesta gue si en un
sistema dado se produce una ruptura se origina la poesia, el
sistema puede ser una relacion entre dos ideas o elementos que
pertenezcan al cddigo 1lingliistico, cultural, sicoldégico o de
cualguier indole; tenemos la relacidén A-a, si el poeta intraduce
un elemento b en vez de a puede producir el chiste, lo absurdo o
la poesia, Para Foster dicha ruptura estid en 1la base de la

ironia.



Mds precisa nos parece la definicién del grupo M y de
Elena Berinstain?® que incluyen a la ironia en la categoria de
los metalocgismos , las figuras retoéricas gue afsctan al contenido
logico de las oraciones y del discursc. Para la retdrica
tradicional es un tropo del pensamiento que consiste en oponer la
forma v el significado de las palabras, dando a entender, por el
tono, lo contraric de lo que se afirma. La ironia es capaz de
romper la isctopia del texto, el cual requiere de una lectura gque
lo confronte con su contexto que puede ser discursiveo o
extralingiistico. Por ejemplo, decimos que México es una
demoecracia perfecta, sdlo =1 andalisis del referente México (en el
supuesto de que se tratara de un extranjero) indicaria lo irénico
de la frase.

La ironia al igzual gue el humor al desvalorizar una
realidad 4ue nos molesta le restan pesadez, por ello son armas
infalibles contra cualguier desilusién, al no permitir ninguna
idealizacién,

Si la tendencia a desmitificar nc domina 1la antipatia hacia
su blanceo la irocnia puede terminar en la virulencia de la satira.
Si se analizan ciertos pasajes del Elogio de la Locura de Erasmo,
ocbra considerada comoc una de las cumbres de la ironia, se podra

constatar esto ultimo.

1.3.2. El humor
Cuande en vez de 1la amargura, la antipatia o el afan

moralizante de muchas expresiones c¢démicas, encontramecs una
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simpatia tolerante y comprensiva entramos a la zona del humor.
Vilas, uno de los autores que se ha ocupado de esta categoria,
deslinda el analisis del humor del de lo cémico e incluso opone
las dos categorias fundandose en una caracterizacidn muy
superficial de la personalidad de escritor codmico y del
humorista: el comico sélo busoa ridiculizar, es cinico, mientras
que el humorista busca entender el sinsentido del mundo, es un
escéptico. Creemos que esta distincidn evade el andlisis de 1lo
comico y reduce el problema a una caracterizacion arbitraria de
la personalidad del creador comico. Al estudiar este problema en
Monterroso veremos que resulta muy arriesgado definir al autor
como escritor “cdémico" o "humorista” a secas debido a que es
imposible separar el humor de lo cdémico puesto que el primero
comparte con las demas manifestaciones de lo cémico esa capacidad
de desnudar un valor ilusorio. Sin embargo{ creemos que Vilas
acierta al seflalar ese matiz distintivo del humor, ya advertido
por Freud, que denota una filosofia no sistematizada y una
actitud estética ante la vida. Victoria completa esta idea:
¥ humorismo no es una sistematizacion
Intelectualista. Es una organizacién afectiva,
ahincadamente personal, gue sélo puede vivir con la
libertad Yy para la libertad. Su objetivo es la
Integracion, la unificacidn de los conexos cdmicos de la
realidad, bajo el signo del conoeimiento emocional, de la
Indagacion Intuitiva y fantdstica del mundo .18
El humorista descubre 1las contradicciones y falsedades de
los valores esenciales, juega con los dogmatismos de todo tipo.

Es escéptico y descree de la realidad pero no renuncia a vivir

como el asceta. Alfonso Reyes en su ensayo sobre la sonrisa dice



algo similar:

v

La realidad extsrna, pues, no existe, siI no la
sancliona nuestro ser, el cual a su antojo, podria en un
nomento aniquilarla, si asi es, el nmundo - comenta Hegel-

nada tiene de seriedad: es un Juguete, mera diversion del
entendimiento. Es 1la gran sonaja. Y 51 nada tiene de
seriedad, nosotros, que estamos an al secreto
sonreimos. 17

Esta seria en pocas palabras la posicidén del humorista. Si
como pensaba Freud el humor es lo cdmico sublimado, Reyes diria
que su efecto 2s una risa mesurada: la sonrisa, mds perdurable
que la risa de la satira vy de la ironia. Monterroso dice acerca
del sentido del humor: "El verdadero umorista pretende hacer
pensar, y a veces hasta hacer reir"” (MF p,99)

En su estudio sobre el humor, Vilas afirma que éste tiene
antecedentes en todas las culturas y en todas las épocas, estamos
de acuerdo, peroc hasta ciertec punto ya que tal como lo henos
definido, siguiendo a Victoria, el humor es una expresian
moderna, fue una de las armas burguesas para destronar el
dogmatismo medieval vy sigue siendo un arma eficaz contra
cualguier totalitarismo ideclégico. Esto se debs a qus su critica
no puede hacer conceslones sin poner en riesgo esa libertad que
la define. Por lo que tampoca tiene intenciones morales o
didacticas como los otros géneros los cuales no dejan de partir
de una visidén maniquea, como dice Victoria: "El mal y el bien
consisten -segin €1 (el humorista)- en 1la misma calidad
ontoligica" 18

0 como lo expresd insuperablemente Monterroso en su

“"Monologo del Mal":



Un dia el Ma.l se encontro frente a frente con el
Bien y estuvo a punto de tragdrselo para acabar de yna
buena vez con esa disputa ridicula; pero al verlo tan
chico el Mal pensa:

‘Esto no puede ser mas que una emboscada; puss S1I yo
ahora me trago al Bien, gue se ve tan débil la gente va a
pensar que hice mal, y yo wme encogersd tanto de verglienza
que el bien no desperdiciard la oportunidad y me tragarad
] mi, con la diferencia de gque 2ntonces la gente pensara
gue &1 si hizo el bien, pues es5 Jdificil sacarla de sus
moldes mentales consistentes en que lo que hace el Mal
estd mal y lo gque hace el Bien estid bien.’

Y asi el Bien se salvo una vez mdas.  ON p.489)

Podemos concluir que lo cdmico subjetivo abarca todo un
espectro de manifestaciones gque van desde las mds orudas @ el
chiste y la satira hasta las mas complejas: la ironia y el humor.
Sin embargo, en una aobra comc la de Monterrosoc aparecen
amalgamadas, son distintas técnicas que utiliza el autor para
expresarse., De ahi la dificultad para encasillarlo como un antor
humorista o satirico. Ceomo ya anhunciamos en  la introduccidn este
trabajo estarda encaminado a demostrar que toda la obra del
escritor guatemalteco estda regida por lo comico (entendido conmo
la denuncia de valores falsos) pero veremos como en cada uno de

sSus libros ese principio rector adquiere un tono

predominantemente satirico, irdnico o humoristico.
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CAPITULO II

LO COMICO EN LO DEMAS ES SILENCIQ

2.1 La ironia en el retrato espiritual de Eduardo Torres
Esta obra ha sido catalogada de distintas maneras por la

critica: broma literarial , novela , texto misceldneo2, biografia

ficticia s, reconstrucecidn biogriafico-literariat . Estas

etigquetas son validas parcialmente sin excluirse unas a otras vya
que por sus peculiares rasgos se resiste a ser encasillada en un
solc género. El problema para clazificar esta obra 1o ha sefialado
atinadamente Jorge Ruffinelli "lleva a extremos 1a
desnaturalizacicon 3 la reinvencion de géneros."d Ademas esta
conformada por un grupo de textos gque admiten una lectura
individual como pequefias unidades, sobre todo los testimonios
sobre Eduardo Torres que integran la primera parte. En estos hay
variaciones estilisticas que corresponden a las distintas voces
narrativags8 que utiliza Monterroso para ir configurando el
retrato de su  personaje biocgrafiado . Sin embargo la
intencionalidad cémica del autor hace que los cuatro testimonios
confluyan en el mismo agén de revelar la imposibilidad de 1la
aspiracidén a los valores de sabio y gran escritor que el
intelectual provinciano ostenta como atributos de su
personalidad. Esta revelacidn de lo cémico se basa en la ironia v

en la satira principalmente.
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Ruffinelli™ afirma que esta obra tiene la estructura de una
obra abierta tal como la caracteriza Humberto Eco. Creemos gue

esto no es exacto vya que si bien Eco postula que toda obra :

.aungue se produzea  sigulendo una explicita o
Iimplicita podtica de la necesidad, estd sustancialmente
abhierta a una serie virtualmente Infinita de lecturas
posibles, cada una de las cuales lleva a la obra a
revivir segtin una perspectiva.®8
En este sentido la obra de Honterroso contiene un principio
de apertura pero la obra abierta, segin la teoria de Eco, es
agquella que elige ese principio de apertura como un programa
dejando inconclusa la obra con el fin de que el receptor o lector
la concluya. La novela de Monterroso no se ajusta a esta poética
porque, si bien es cierto que el retrato de Eduardo Torres es un
eshoz incompleto y ambivalente, el sentido cdmico de la obra
cifie las posibles interpretaciones en un sdlo sentido univoco.

El autor encubre su intencidén satirica con 1la ironia, su
estrategia consiste en ir creando dos retratos de su personaje
biografiado: una imagen explicita y otra implicita, la primera se
va configurando a partir de los testimonios sobre Torres
(principalmente en los dos primeros) en los cuales se presenta un
personaje maquillado éor una retdrica panegirista pero 2l nmismo
tiempo la lectura irdnica configura otra imagen opuesta a la
anterior vy gque termina superponiéndose a la primera. Esa es la
razén por la que en los testimonios tercero y cuarto prevalezea

el tono satirico cuando 1la ironia ya ha prefigurado el relieve

comico del personaje, si la satira estuviera al principio el tono
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irénico no funcionaria ya que seria muy obvia la intencidn
cémica, Por ello la lectura de los ultimos capitulos no ofrece
ninguna sorpresa: cuando Vya sabemos que Torres es un personaje
comico pierde su eficacia la ambigiiedad irdnica.

Cuando decimos que la lectura irdnica permite reconocer
otra imagen del personaje queremos decir que el 1lector tiene que
ir conformandola por medio de las seflales en el texto que le
indican que <c¢ada rasgo o afirmacioéon elogiosa que se haga de
Torres resultara desmentida por el contexto, por ejemplo, en el
primer testimonio el narrador pondera las cualidades socraticas
de Torres pero la clave ironica del texto revela lo contrario,
cada indicacion irdnica es como un guiffo del autor que
constantemente indica el sentido comico de la obra,

Wayne Booth® en su estudio de la ironia seffala que la ironia
requiere de una reconstruccién del discurso en cuatro etapas
primero, el 1lector rechaza el sentido literal debido a que
detecta una incongruencia entre las palabras y el contexto o en
las proposiciones implicitas en el discurso, pone un ejemplo
extraido del Cindidgo de Voltaire: "cuando todo hubo concluido y
los reyes rivales se hallaban celebrando su victoria con Te Deunps
en sus respectivos campamentos" 10 ; en este ejemplo es muy clara
la ironia y cualquier lector ain sin conocer el contexto satirico
de 1la obra puede eliminar el sentido literal por 1la proposicién
absurda implicada: ambos reyes pueden ganar una guerra. Después
el lector busca otro sentido, ensaya varios, y finalmente decide

cual es la intencidén del autor o de la obra , a veces intuyendo
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las convicciones de éste, por 1lo que es muy importante el
conocimiento de otras obras del mismo autor. En la obra gque nos
ocupa, un lector conocedor del espiritu satirico de Monterroso
invariablemente se inclinara por el sentido cdémico. Las claves
que requiere la lectura irdénica las proporciona el autor desde el
titulo y el epigrafe equivocados ( "Lo demas es silencio"” es una
frase de Hamlet que Monterroso cita como extraida de La
Tempestad) , al mismo tiempo exige al lector una cultura
literaria que le permita detectar los errores e imprecisiones de
todas las alusiones y reférencias a obras clasicas que conforman
la intertextualidad de la obra.

En una conversacién las pistas de la ironia son los gestos,
guiffos o codazos gque sirven de indicadores. En un texto el lector
requiere también de pistas que equivalen a 1los gestos de gquien
habla. Booth indica gque las advertencias del autor: errores de
los narrédores, las notas o epigrafes equivoocados, etc., marcan
una distancia entre el narrador y el yo del autor, le indican al
lector gque las incongruencias forman parte del juego que le esta
proponiendo el autor exigiéndole una participacién activa en la

reconstruccién del sentido.

2.1.1 El personaje comico como general idad

En el primer testimonio Monterroso plantea una serie de
Juegos (trampas para un lector despistado) que funcionan como
manifestaciones distintas de la ironia del texto: son formas de

negar subrepticiamente cada afirmacidén elogiosa sobre Eduardo



33

Torres. Para que el sentido 1irdnico funcione, Monterroso Jjuega
con el narrador haciéndolo incurrir desde el principio en una
serie de errores y contradicciones que indican cierta malicia del
narrador. Cada parrafo contiene alguna incoherencia o
contradiceiéon que funcionan como signos de la ironia: "Descansa
nuellemente sentado un hombre a todas luces Incdmodo”," FEstas
lineas pergredadas con el temor propio de aquel que como es mi
caso, toma la pluma con el temor proplo del caso”. (LDS P.62).

La revelacidén que hace indirectamente el narrador de si
mismo como un ser limitado e ingenuo indican también su
incapacidad para la ironia la cual esta dada por la
incompatibilidad entre la descripcidén que 61 da de E. Torres vy
los hechos presentados por el mismo y gque contradicen sus
afirmaciones. El grupo M seflala en su Retdrica genergl que “un
metalogismo sdlo se puede comprender por el conocimiento del
referente particular” 1 | Por lo tanto 1la ironia como  tal
requiere de una lectura que confronte el texto con su propio
contexto discursivo. En este caso el contexto desmientes 1los
elogios vertidos por el narrador hacia Torres.

El ejemplo mas notoric de 1lo anterior es la reiterada
alusién a la parsimonia del sabio: "este ser ajeno a cualquier
clase de envidia” Pero mas adelante afirma: "la serena actitud
pensante que se adivina en agquel rostro no sdlo cetrino sino
agitado en lo interior, en numeros redondos, por mil pasiones.”
Una de estas pasiones es 1la desconfianza ya gque el narrador

revelsa después que el episodio que cuenta como testigo
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presencial 1lo observa oculto detrias de una cortina (“para
repeler, antes que otra cosa suceda, cualquier sorpresiva
agresion.” (LDS P.64). La escena tiene lugar en el estudio del

Dr. Torres cuando hacen su sorpresiva aparicion justo a la hora
convenida” los Notables de San Blas para ofrecerle la candidatura
a Gobefnador.

Advertimos por un lado la manifiesta tentativa de describir
a E. Torres como un hombre de indole socrdtica, cuyas actitudes y
gestos reflejan su estatura espiritual, sin embargo, la lectura
irédnica descubre la impostura que a pesar de las buenas
intenciones del narrador reaparece en cada uno de los signos de
que hemos hablado.

Conforme se desarrolla el episodio, 1la tensién dramdtica
aumenta a la par que el tono celebratorio del "documento” y
alcanza su climax en cuando los Notables hacen su ofrecimiento,
el momento es solemne, hay una pausa de silencio finalmente
interrumpido por el =zumbido de una mosca volando alrededor del
busto de Cicerdn que preside el recinto ,el infaltable simbolo de
toda obra de Monterroso en este caso viene a ser una sintesis
alegdérica de todo el libro:

Bduardo Torres escucha impasible su propio
encomio. A no ser por el tic de marras conocido ya de
nuestros lectores, diriase quizd metafdricamente que se
ha vuelto de piedra. (LDS P.64)

Este 'quiza metafdéricamente" sugiere el cardcter petrificado

del personaje y bien podria ser la clave de la critica subyacente

en toda la obra, La comicidad del personaje coincide con 1la



descripcidon ques hace Bergsorn de lo cdmico:

Automatismo, rigidez y habito adquirido sy conservado
son rasgos por los que una fisonomia nos causa risa...
Por eso un rostro resulta tanto ands cdmico cuanto mnejor
nos suglera la iIdea de alguna accidn simple, mecianica en
la que la personalidad quedara absorvida para siempre...

Una expresion risible del rostro sera aguella gque

nos

haga pensar en algo rigido, Ffijo, por decirlo asi en la
ordinaria movilidad de la fisoncmia. Un tic consolidado,

un sgesto fijo, eso es lo que veremos. 12

Que decir de esta descripecion de E. Torres:

Salo un sxtrafe tieo de olare origen psicos
que le hace contrasr la mejilla izgquierds cada 15 o
ry

amdtico

20

segundos., Sdlo ese tic deciamos lineas antes Interrumpe
con Intermitencias mds bien raras la serena actitud

pensante (LDS P. 62)

Ezta comicidad del personaje se refuersz: cuando

manifiesta hablando o por escrito y deja entrever una

el

Se

mayor

rigidez espiritual. .La actitud de Torrez ante el ofrecimiento

politico es digna de un verdadero intelectual: rehusa alegando

verdades inobjetables como: "la mejor manera de acabar con las
Idaas es ponerlas en prdctieca”...”sabiendo, como lo sabe por
experiencia , que el principal enemise de los poderoses es su

propio poder”. (LDS p.6ES)

Sin embargo, el discurso con el gue asume su posicidn revela

un automatismo mental y un lenguaje petrificado:

~-Sean otros - continud despugs de breve pausa

acompaniada de un suspire-, gquiza mds afortunados o
aptos que yo, como Viro Virato, gque de la noche a

mds
la

manana se convirtié en un gran general, los nuevos

Cincinatos o Cocles. Permitanme, pues, se lo suplico,
cruzar este Rubicdn reservado histdricamente a

no
los

Julios, y volver a mi retiro de siglos, desde el cual,

.



lejos del mundanal aplause, padré servir mejor a nis
felices vconciudadancs y vence en mi mismo lo gque todo
clésico sabe gue o5 lo mds dificil de vencer en cualgulier
lid: la ambicion y los halagos e la pcosza prblica

Prefiero mil vwveces ser como hasta ahora el tercero
excluide y vivir a la sombra de 1la caverna de Flaton o
del drbol de Porfirio gque salir a cortar falsos nudos
gordianos ya no digamos con la espada, simbolo del pode

gue dJde ningu manera me corresponde, pero nl  sigulera
con la modesta navagja de Qccam, por afinada y sutil gue
gs5ta se suponga. Dixi. (LDS F.E&,66)

Este discurso hecho con citas fuera de lugar vy eclichés
retéricos refleja un aspiritu  atosigado de cultura libresca vy
pone en entredicho la estatura intelectual de Torres

El segundo capitula titulade "E. Torres un caso singular'es
la  aportacidén bicgrafica del hermanoe del personaje. Dezade el
primer parrato se descubre 21 relisve cdémico sn la descripeiédn

que hace 21 narrador de su hermano y de

si mismo:

Contra lo que podria parecer por el extraie titelo

de estos recuerdes, E. Terres no es un ecaso singular en
el viejo terruiio. :
FPor su Inelinacion a las letras c¢ldsicas gue llevo
siempre con sofisticada afectacion, por su sentido e la
Justicia, por su hombria de bien, rayana con un machismo
bien entendido., receonocido ya por tirios y troyanos
puestos de acuerdo por primera vez en la historia, E.
Tarres no se diferencia en nada de los directores de
suplementos culturales... (LDS p.68)

Estos rasgos insindan un caracter genérico el cual ha sido
sefialado por Bergson como una de las caracteristicas del
personaje cémico:

... todo vcardecter es comico con tal de entendsr por
cardcter lo qgue hay de enteramente hecho en nuestra
persona, lo que estd en nosotros en estado de mecanismo
ya montado, capaz de funcionar de un modo automdtico
Serd si os parece aquello por lo que nos repetimos a
nosotros mismos. Y, por consiguiente, serd tambien
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“r
by

rnos,  El

aguello per lo gus los demds podrdn repe
personaje comice es un tipo. 19

La poca informacidén gue aporta este testimonio apunta en esa
direccidn: presentar a Torres como un tipo, una gensralidad. 4l
mismo tiempa Monterroso mantiene el tono 1irdnico gque hace
sospechar que &l narrador es malicioso y aque sus afirmaciones
estdan motivadas por la envidia:

& Rué podria decir yo en elogio de un pariente aun
vivo gque no lastimara su modestia; o gqué en su contra
(puss no siempre, debo admnitirlo, comparti sus lideas, y
aun  hoy mismo, In vipo veritas comoe de cestumbre, estoy
seguro de gque nmucho del ruido gue se hace epn torno de
ellas es exagerado) que no se me pudisra raprochar camo
fruto de la envidia fraternal por la Fama de quien desde
muy niffo noes opacd a todos. (LDS p.72)

El narrador se presenta como un literato frustrado, en su

oficio de periodista gusta de usar seuddnimos aungue declara que

en esta ocasidn no se le permitid ocultar su  identidad. Confiesa

su preccupacidén de que el lector encuentre desabrido su
testimonio por venir de un desconocido, por que todo ha sido
diche ya de su hermano y por Que "...sdlo el renombre de guien

las dice hace gue ciertas ideas valgan algo."(L}S p.6Y)

Todas estas advertencias al lector indican que el narrador
es mas consciente de los riesgos que corre de contaminarse de la
comicidad de su hermano, si tratara de ogcultar 1los aspectos
risibles de su personalidad. Por ello Monterroso le concede
cierta capacidad irdénica para gue &l mismo haga dudar de 1las
cualidades de Torres. En efecto, las pocas cualidades gque se le

atribuyen a Torres miAs bien son negativas:
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La provincia es 1la patria, dijo Eduardo. Solo una
patria asi, aliadid, puede ser fiel a s1 misma, la nds
dificil de todas las Ffidelidades. Y mi hermanc ha sido

fiel a su Fidelidad a si mismo, convencido como estoy de
que Jamis se ha traicionade sosteniende la misma Idea o

concepto por mas de una hora o wveinticuatro a lo
sumo. (LDS p.72)

Esta es la fdrmula irdnica mids usada en =ste testimonio: se
ensalza wuna cualidad gque en el contexto de toda la obra resulta
negativa, en el ejemplo anterior la fidelidad no se refiere a las
virtudes que pudiera tener el ser provinciano sino a las
carencias de indole cultural. Otros ejemplos:

Puede afirmarse gque su formacion coldsica le vinoe mds
de un recordar, como no olvidaha FPlaton, gue de las
carencias del ambiente.. £El Heraldo de San Blas, rotativo
gue, vcomo la luz de esas estrellas que los astronomomos
registran en su telescopic después de millones de anos de
extinguidas, sigue iluminando las estrellas samblasenses

aun después de quince o velinte minutes de leldo...{LDS

p.6BS)

El testimonio del hermano de Torres aporta nuevos rasgos al
retrato esbozado en el primer testimonio, pero hace mas evidente
el deseo de trivializar todo aspecto relative a la vida y la cbra
de Torres:

...un dia E. Torres encontrdé su eureka y se echd a
vagar por los campos del espiritu en la bisgqueda cada vez
md8s obstinada de uwna decisiva respuesta a las premicsas
Interrogantes de nuestro tiempe , gque en San Blas no sdle
es el mejor del mundo sino incluso uno de los mejores en
lo que a tranguilidad espiritual se refiere. (LDS p.76)

31 el retrato de E. Torres es muy genérico, los textos dan
suficientes pistas sobre San Blas que permiten identificarla con

la ciudad de México, ésta se puede tomar como un referente del

contexto reguerido para la confrontacidén que da sentido a la
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ironia. De hecho la bicgrafia se apoya en una monografia de las
costumbres de la c¢lase intelectual de San Blas, “"ciudad grande
con los encantos de un pueblo chico y al reves.” (LDS p.70)

El texto pasa de la ambiglledad irdnica a la burla franca de
la satira cuando 2l narrador recuerda los momentcs mas
significativos de la infancia y adolescencia de Torres: en su
primer cumpleafios cae de los brazos de su tia y se azota en el
suelo, debido al golpe no es sino hasta 1los seis afios que
precnuncia su  primera palabra: libro. Desde temprana edad leyd
todeos los libros que encontré, en algunas bibliotecas publicas
aun quedan huellas de su pasoeo: manchas de saliva con dulce vy
chocolate. Se cierra el resumen de su infancia con un episodio
arotesco: una regresion a la falta de control de los esfinteres

atribuida a las mas inverosimiles causas. La dudosa veracidad de

{

stas anédcdotas refuerzan la scspecha de gue estéin hechas con
malicia (gue el autor concede al narrador) . Es otra vez el truco
con el gue Monterroso conserva cierta incertidumbre respecto al
verdadero valor de Torres. Es una voluntad expresa de dejar
intacto algo del prestigic de su personaje. Esto tambidn podria
entenderse como una inmersién del autor guatemalteco en 1la
comicidad, en otras palabras si el autor usa distintas voces ,a
manera de mascaras, para fustigar con sus textos cémicos a
cierto tipo de individuos, que forman parte de la comunidad
intelectual de la que él mismoc forma parte, quizds se debe a gue
existe alguna identificacidén entre el autor y su personaje. Esto

queda demostrado con los pasajes autobiograficos que contiene el
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tercer testimonioc. Al respecto dice Marcos Victoria: "El que rie
es complice activo de 1o comico, se hunde en el error o en lo
anormal.” 14 ‘Por ello muchas de las afirmaciones de los
personajes coinciden con las que Monterroso ha manifestado en

varias ocasiones.

2.1.2 La gatira de los sentimientos y de la retdérica amorosa

En el tercer testimonio, el narrador es Luciano Zamora, el
exsirviente de Torres, a diferencia de las demas voces narrativas
no oculta su deseoc de situar la figura de Torres en su Jjusto
lugar, ni trata de disfrazar su indiferencia por aquel:

... bersonaje ya demasiado conocido , apreciado y
vilipendiado en aquel infecto pueblo como para que yo me
ponga en este momento a hacer una lista de sus méritos o

el panegirico de su obra, casi tan difundida, elogiada o
vilipendiada como él mismo (LDS P. 78)

'

Al final del relato el narrador afirma Que Torres una vez
muerto serd olvidado

... como todos los grandes hombres que dan la vida y se

desvelan por una humanidad que ni los agradece y hasta
podria decirse que ni los necesita, excepto para los
actos piblicos. (LDS p. 398).

Como en las citas anteriores todas las referencias a Torres
que hay en este capitulo carecen de sentido irénico. Sin embargo,
son alusiones que caen dentro de lo cémico en la medida en que
desenmascaran la falacia del 1ideal socratico que pretende
encarnar Torres:

Cada vez que vean actuar a ese gran hombre o

personaje importante recuerden que también 61 es un ser
humano, lo que no constituye ningin mérito ni mucho
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nenos, pues precisamente por serlo padece defectos,
miedos, debilidades, manias y raregas. (LDS p.84)

El narrador en tanto que personaje cercano a Torres detecta las
miltiples imposturas vy mezquindades en due incurre su
biografiado. Se puede decir que estos rasgos poco edificantes
para ser incluidos en una biografia son la faceta desconccida de
cualquier persona eminente. Monterroso presenta esta faceta para
resaltar 1la comicidad que provoca el contraste entre la imagen de
un personaje con pretensiones de sabio (faceta piblica vy
conocida) v la imagen doméstica de un hombre Ordinario abrumado
par preocupaciones mundanas. Monterroso insiste en sefialar 1la
incongruencia entre nuestras aspiraciones y nuestras
limitaciones, es la comicidad de 1las situacicnes cotidianas en
las gue todos nos involucramos. Sobre esto dice Marcos Victoria:

Y la vida no estd hecha como para conservar bhacla
ella absoluto respeto, como para eternizar cualgquier
afecto. No hay personaje al cual amenos o respetemos, que
no sea capaz dJde destruirnos esos sentimientos. Basta con
que olgamos a su cocinera, 15

0 bien podriamos oir a su wvalet o a su esposa, diria
Monterroso quien para mostrar esta faceta mas humana y cadtica de
la personalidad de Torres, intercala en el recuento de las
experienciaé amorosas de Zamora, anécdotas de la vida privada de
Torres, cuya presencia en el texto es casi nula ya que el
narrador habla mas de si mismo. E1 testimonio incluye algunas

.
anécdotas que son del propio avtor ademds de que el estilo vy
algunas de 1las opiniones hechas por Luciano Zamora recuerdan

mucho a las del mismo Monterroso.
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Para Zamora el encuentro con Torres significd una inmersiodn

al mundo libresco vy acartonado de $ste. Por ello presenta los

[\

mismos sintomas da saturacidén retdrica vy ve con recelo una
temprana iniciacién a las letras, dice a propdsito de esto
iltimo: ... Joven al gue le da por leer Joven perdide.” {LDS p.
77)

El atosigamiento literario de Zamora se pone de manifiesto
por el cumulo de formulas cursis y de lugares comunes gue usa
para narrar su enamoramiento de Felicia:

La mujer es por naturaleza corruptora y no hay
nada gque deteste mdas en  un hombre gue la virtud ¥
silempre hard cualguier cosa por hacerle caer, Yy como
también es por naturaleza redentora... (LD5 p. 83

La wvisidn cdmica recze sobre todo en la ambigledad de los
sentimientos amorosos de los personajes, denuncia la impureza del
sentimiento amoroso al revelar la pulsidn sexual subyacente en
cada gesto de sensibleria gazmofia vy 1a moral represiva =
hipécrita de la mentalidad provinciana; esto queda muy bien
plasmado en algunos pasajes, por ejemplo la carta de una de las
amantes ocasionales de Torres:

.degé  gue tus manos se deslizaran por mis muslos y
que npuestras bocas se unieran en un beso que no podia
ser pecado pues en ese momento yo sdlo pensaba en Dios
Yy en que Dios lo estaba permitiendo para purificarnos,

¥ en que guidn era yo para oponerme a sus designios.
NATY. (¢LDS p. 37)

S5i 1llovia, peor, porgque entohnces no pensaba en
nada sino que s6lo me ponia muy triste, sin saber
porque, viendo caer la 1lluvia a traveés de los vidrios ,
v en las tardes de sol, el simple vuelo de una mosca, y



mas si eran Jdos gue Jugaban en el alirs. ne Inguisetaba
extrafdaments y mil Imaginaclion se remontaba gquien sabe =z
deonde, pero por 1o general hacia algo cen vagas formas
femeninas... (LDS p. 80)

Por ahora no pienso en oreldas sino en partes de
atrds o de adelante y por mis esfuerzos que hago de ahil
no paso , execepto cvando paso a lo mdximo, que agqui no
debhe menclionarse pero gue s8 gque todos imaginan pues
con el tiempo aprend! gue entrs mis afos tiene la gente
miés piensa en eso y desde que se levantan hasta que se
acuestan solo piensan en exo. {(LDS p. 87)

Lo cdmico de las relaciones amorosas inscritas en una moral
tradicional consiste en que la aspiracidén al valer de pureza se
frustra por la inevitable confusidn entre lo espiritual vy lo

libidineso gque siempre existe en las relaciones amorosas, esta

ambivalencia 1la resume el narrader en el subcapitulo Amor

carnal y amor platdnico”:

For 1o gque a mi se referia, todos sabemos que hay
amor c¢arnal y amor platonico. Pero esto no es tan
simple. Yo estoy seguro de que el mio era platdénico-
carnal- o vcarnal-platdnico a la ves., pues en cuanto
pensabs en ella sentia algo =n la carpne, o en cuanto
sentia algo en 1la carne pensaba en ella; y de esta
manera, en todo momento pasaba de una cosa a otra sin
darme cuenta o sin ponerme a pensar Jde gque clase era mi
amor de acuerdo con estas dos filosofias, la carnal y
la platénica. Como antes me permiti Insinuar, ahora se
que tambieén existe el desamor, o el simple y puro no
amor, que vendria a ser como lo aristoteélico-carnal, o
sea lo opuesto a lo carnal pero sin llegar a lo
platonico sino apenas a lo justo medio...{ LDS p.100)

El eje dramatico del testimonio es el enamoramiento de
Luciano y Felicia. La suya es una historia de desencuentros vy
frustraciones que caen dentro de lo cémico de las relaciones que

hemos mencionado, y para resaltar dicha comicidad Monterroso

establece paralelismos con las dos historias paradigmaticas del
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jdealismo amoroso: la de Romeo y Julieta y la de Francisca vy
Pablo (Dante). La imposibilidad del encuentro entre los dos
enamorados a causa de la rivalidad entre las familias a 1las que
prestan sus servicios como sirvientes los dos enamorados de San
Blas recuerda, provocando un contraste parddico, el tema de la
enemistad de las familias de los célebres enamorados de Verona.
El escenario que no permite a los personajes mas que una
comunicacién a base de seflas a distancia y de gestos desesperados
para manifestar el deseo de un mayor acercamiento, ratifica ‘Ia
imagen de un San Blas pleno de intrigas, golpes bajos, chismes,
en donde, parodiando la famosa frase de Reyes: ".,.. todos lo
sabian todo y todo lo sabian entre todos..." (LDS p.82)

Las alusiones a la ¥Yida Nueva vy a la Divipna comedia de
Dante también provocan un contraste parddico entre la retdrica
que usa Zamora para describir sus vivencias y la realidad
ridicula, el subcapitulo que contiene estas ;lusiones se titula
"Comienza una nueva vida", describe un intenso encuentro de
miradas, desde las azoteas de sus respectivos domicilios, sucede
un deslumbramiento, similar al que describe Dante cuando recrea
su primer encuentro con Beatriz, finalmente el encanto es roto
por las carcajadas de Felicia, 1lo chusco de la anécdota se
reafirma por la alusidn velada al quinto capitulo de la Divina
Comedia: "Aquel dia ya no pude leer mds pues cal dormido, como
cae un cuerpo muerto",(LDS p. 94).

Estas alusiones semiveladas a obras cldasicas se explican
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por la congestidon libresca d2l narrador, y acentdan lo cdmico de
la obra al revelar 1lo 1ilusorio dz 1la retdrica amorosa en

contraste con la cadtica realidad de las relaciones de pareja.

El dltimo capitulo de la primera parte es 21 testimonio de
la esposa de Eduardo Torres. Es una recapitulacidn de los rasgos
eshozados en los testimonics anteriores. Su inelusidén al final de
l1a primera parte refuerza el sentido irdnico de toda la obra. En
los dos primeros testimonios 1la ambigﬁedad irdnica dibuja v
deasdibuja el retrato espiritual de Eduardo Torres ; en el
tercero, la ironia cede 21 lugar a un tono franco de
desmitificacidn que confirma al lector =21 cardcter cdmico de
Edvardo Torres; por ultimo, el testimonio de 1la esposa da una
visidn cruda y desencantada: es el resum=sn satirice de los cuatro
testimonios , por ello no podia e=star sino al final va gue de
otra manera la ironi2 de 1los primeros capitulos seria tan obvia
que no funcionaria porgue desde el principino se estaria indicando
que sSe trata del retrato de un personaje a tedas luces coémico y
se cancelariaz el juego irdnico y ambivalente que preside toda la
obra,

Este testimonio es mas bien un enjuiciamiento y un ajuste de
cuentas de la esposa sin fe en la literatura, para quien las
empresas y veleidades cultas de su esposo carecen de sentidol por
ello afirma que vivir con un intelectual es un calvario, sefiala
la fatuidad de su esposo y de todos 1los 1intelectuales que
conforman el cairculo de amistades de éste: "para mi todos son

unos farsantes empezando por mi marido" (LDS p. 108).
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Su ingenuidad no le impide advertir las artimafias con las
que su marido disfraza =sus carencias culturalss, se revela ante
el papel de esposa leal obligada a reversnciar a su marido en
publico., El1 circuleo de amistades de su esposc lo conforman
seudointelectuales para quienes la cultura no esg algo vital, sino
una cuestidn de prestigio. El culto al 1libro como objeto de
presuncién provoca a Torres la mania de la posesién libresca. En

el medin snob de San Blas lo importante ss el tamafio de la

biblicteca.
En la visidén cruda vy desengafiada de =zu esposa , Torres
aparece cono un ser absurdo ¥y disminuido; sus dudosas

aportaciones a la literatura y a la vida cultural de San Blas no
justifican el irresponsable olvido de su familia. Desmiente 1la
imagen de un Torres dedicado religiozamente a su oficio de
gscritor, lo describe como un ser rutinario vy poco creativos, sus
ratos de ocio "que son los mds" 1os ocupa para leer periddicos y
ver los deportes en la televisidn, por si fuera poco confirma la
va aludida falta de criterio de Torres que recurre a los
editoriales de los periddicos para normar su opinidn.

2.2 Un espiritu acartonado o la satira del escritor de

mediocridades

La segunda parte del 1libro es una seleccidn de obras de
Eduardo Torres. Los textos confirman 1las facetas cdmicas del
intelectual provinciano, ya insinuadas en los testimonios de la
primera parte. En el primer texto hay algunas ideas sobre el

sentido del Quijote, que no pasan de ser una version reciclada de
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ver los deportes en la televisiodn, por si fuera poco confirma la
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2.2 Un espiritu acartonado o la satira del escritor de

mediocridades

La segunda parte del 1libro es una seleccion de obras de
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intelectual provinciano, ya insinuadas en los testimonios de la
primera parte. En el primer texto hay algunas ideas sobre el

sentido del Quijote, gque no pasan de ser una versioén reciclada de
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los e¢lichés mas comunss acerca de la obra de Cervantes:

Detrds de las locuras aparsntes del famoso
caballero de la Triste Figura, como &1 mismo se
llamaba, los espiritus privilegiados pueden encontrar
rasajes sublimes, todos dedicados a atacar las novelas
de caballerias, Ffunesta lectura gque, como bisn dice el
autor, andaba de nmano en mano corrompiendo las
costumbres... (LDS p. 122)

Al leer 21 primer texto de Torres encontramos el mismo
espiritu acartonado gue ya conociamos por medio de los
testimonios de la primera parte. La ignorancia aunada a lz propia

seguridad de tener una autoridad intelectual lo llevan a censurar

el estileo de Cervantes: "El1 protagonista dice Fuyan en lugar de
huyan, como es lo correcto; mids adelante hay un hideputa que
hiere la vista ". (LDS p.123)

Las lagunas de su erudicidn quedan al descubierto cada vez
gue menciona a algun autor o hecho histdrico: al hablar de 1a

batalla en 1la

[tu]

ve Cervantes perdidé una mano confunde la de
Lepanto con la de la armada invencible.

Los errores y torpezas de Torres motivan el segundo texto
incluido: la "respuesta censoria” de un lector indignado por las
faltas cometidas por Torres. E1 lector llama la atencidn sobre lo
desatinado de todas las afirmaciones hechas por Torres como la de
calificar a Cervantes como “el genio mds lego con gue cuenta
nuestra lengua " (LDS p.125)

Podria parecer gue estas correcciones son innecesarias en la
medida en gue destruyen 1la ambigiiedad 1irénica del texto, sin
embargo, se Justifican como parte del Jjuego monterrosiano gque

hace que esta "respuesta censoria” participe de la comicidad que
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rige toda la obra. Lo anterior se refleja en el pasaje en 3Jue el
autor de la “respuesta" defiende a Sancho Panza de los vituperios
que le dedieca Torres vy que lo hacen caer en la misma visidn
maniquea de este ultimo, =2l estilo refleja cierto mimetismo con
respecto al estilo de Torres como si la comicidad del personaje
fuera contagiosa:

EFn cuanto a calificar a Sancho de ‘“"zafio ¥y

despreciable labrador" dedicado a satisfacer las mds
hajas pasiones pnpateriales como son el comer y el

Jdormir, jpobre Sancho! Zafio si, pero de ningin nedo
despreciable. Sancho tan bueno, tan ingenuo, tan

inguebrantablemente leal; socarron
tiernc y honrado. (LDS p.126)

¥y malicioso pero

La inclusidon de textos para refutar a otro de la misma
obra, asi como la profusidn de citas y alusiones a los cldsicos o
a otras obras del propio Monterrosae, hacen de esta obra un buen
ejemplo de intertextualidad, =2n el sentido en que define esta
categoria Julia Cristeva:
...{un texto) constituye una permutacidn de textos, una
Iintertextualidad: en el espacio de un texto se cruzan y
se npeutralizan muiltiples enunciados, tomados de atros
textos. 16
Otro de los escritos de Torres es un ensayo sobre la
traduccidn: traductores y traidores. Plantea dos tesis absurdas:
segun Torres el apotegma traduttore traditore es falso ya que una
traduccidn sdlo traiciona al original cuando el traductor lo hace
deliberadamente o cuando se descuida y traduce mal. Sin embargo,
es evidente gque ningin traductor ignora la imposibilidad de

traducir con absoluta fidelidad, por ello sdélo se puede pensar en

dos clases de traductores: los que traicionan a sabiendas de que
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no hay otra opcidn y los que traicionan ignorando lo anterior. La
tesis resulta insostenible. Después plantea ei clasico dilema de
la traduccidn: ¢la letra o el espiritu? pero Torres tergiversa el
sentido de esa disyuntiva vy la entiende como traduccioén literal,
o sea no traduccidn: mera trasposicidn en el mismo idioma, o bien
la traduccidn 1libre vy arbitraria. OQOtra vez lo absurdo del
planteamiento gque intenta poner en tela de Jjuicio la importancia
de la traduccion mas bien pone en duda la integridad mental del

"

personaje. La ironia no esrtd ausente en este "ildgico” ensayo gque
termina:
Ahora bien y para finalizar, ; con cudl de las dJdos se
gueda el buen o mal lector, gue también los hay? Es
indudable que con la que mejor le parezca;o coon
ninguna...(LDS p.131)

El tercer ensayo es un ejercicio de hermendutica sobre una
estrofa de Godngora , muestra de las veleidades filolégicas vy
erudiﬁas de Torres de las que no resulta mas gue un ejercicio de
invencién arbitraria del sentido de la estrofa del Polifemo. El
ensayo es un buen sjemplo de como la falta de erudicion y de
imaginacidn sdlo puede empobrecer arbitrariamente el sentido de
un texto, por ejemplo, al analizar el Ultimo verso: "y al cusrno
al fin la citara suceda”; Torres se permite hacer un reacomodo
sintactico para que el verso concuerde con su interpretacion de
toda 1la estrofa, dejandolo asi: "suceda al Ffin: ; 41 cuerno la
citara ! (LDS p. 135)

Torres revela su credo poético en su "Decalogo del escritor”

el cual puede leerse como un irdnico recetario de formulas para
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escribir mal, por ejemplo, el primer mandamiento dice: " Cuando
tengas algo que escribir dile; cuande no también. BEscribe
siempre."” (LDS p. 136). Este texto revela muy bien la posicidn de
Monterroso respecto a la “poética" de Torres. En otro texto
similar : la ponencia de Eduardo Torres ante el "Congreso de
escritores de todo el continente" celebrado en San Blas en 1967,

"

Torres hace propuestas tan banales como: Hue por elemental
cortesia todo libro escrito por escritora sea leido antes gque
cualquier 1libro escrito por escritor”. Todos los puntos de la
ponencia buscan el mejoramientoc de 1la situacién del gremio de
literatos pero en aspectos que poco o nada tienen que ver con la
literatura, sino con la vida privada y social de los escritores,
La falta de respeto hacia 1los escritores por parte del autor se
hace patente en algunos pasajes como : "se reconoce a aivel
continental que la mejor manera de dejar de Interesarse por las
obras de los otros autores consiste en conocer personalmente a
éstos" (LDS p. 146)

Este texto es la satira del intelectual, tan tipico de
México, que busca tener una presencia avasalladora en todas las
esferas de la vida social aunque el valor y la trascendencia de
sus aportaciones 1literarias sea dudoso. Los demds textos que
integran esta segunda parte de Lo demds es silencio dan cuenta de
la incapacidad de Torres para crear una obra literaria

consistente, son breves ensayos o ejerciclios fallidos de

erudicién que refuerzan la idea de su esterilidad creativa.

La tercera parte de Lo demds es silencig reafirma 1la idea
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de Eduardo Torres como el escritor de mediocridades. Si los
textos de Torres incluidos en 1la segunda parte indican una
ausencia total de rigor literario los ejemplos del tercer
capitulo confirman la pereza y la falta de oficio ya seffaladas en
el testimonio de su esposa. Se trata de una “seleccidén" de
aforismos, dichos famosos, refranes y apotegmas extraidos de
conversaciones, diarios, 1libros de notas, correspondencia vy
articulos.

En ausencia de una obra literaria consistente se nos
presentan, de acuerdo con la comicidad de 1la obra, los unicos
frutos posibles de un espiritu estéril y acartonado. Aqui creemos
necesario sefialar que el tema del escritor que no escribe es uno
de 1los mas recurrentes en toda la obra de Monterroso, en ese
sentido podria decirse que Lo demds es silencio es 1la obra
consagrada de manera exhaustiva a desarrollar las posibilidades
cémicas de dicho tema.

Algunas de las citas corresponden a la estatura intelectual
de Torres: "La mejor prueba de que el cine no es arte es que no
tiene Musa" (LDS p.161). Sin embargo, después de releer todas las
citas de este capitulo se descubre que la intencioén de Monterroso
es ridiculizar las discusiones en torno a las grandes
cuestiones: el arte, Dios, el universo... Cuando Torres aborda
estos temas tan serios y densos les quita peso al tratarlos como
cuestiones triviales (varias de 1las «citas son extraidas de
platicas de cantina), adn tratandose de problemas muy por encima

de su capacidad. Lo que esta muy claro es la intencidén satirica
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de Monterroso para quien la supuesta capacidad holistica del
sabelotodo provinciano resulta una impostura, como lo muestran

algunos ejemplos:
UNIVERSO

; Pocas cosas como el Universo ! (LDS p.178)

CARNE Y ESPIRITU

KEs cierto, la carne es débil; pero no seamos
hipdecritas: el espiritu lo es mucho mis. (LDS p.161)

BREVEDAD DE LA VIDA

Si como se ha llegado a acortar 1as
distancias se llegars a acortar el tiempo, se
lograria hacer mds corta la vida y recorrerla en
menos afos. (LDS p. 161)

Dras ¢1)

S1 Dios no existiera habria gque
inventarlo. Muy bien, Sy si existiera? (LDS p.164)

MUJER

La mujer es sl ser mds maravilloso de

la Creacion; pero no deja de dar sus problemas. (LDS
p. 172)

En otras de las citas de Torres se trasluce la visidn

sarcastica de Monterroso sobre la dinamica cultural y politica

del pais:

Graclas al sistema de becar a los poetas, en
nuestro pais se han dado muchos de los mejores

logros que el silencio haya obtenido jamds. (LDS p.
177)

Kn San Blas muchos politicos esencialmente
estipidos o ladrones solo esperan el momento de
alcanzar el poder para combinar estas dos
cualidades. (LDS p. 178)
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En estas oitas un lector familiarizado con la obra de
Monterross puede percatarse de que mwmuchas de las opiniones de
Torres son las mismas del autor guatemalteco, lo gque viene a
reafirmar la idea de aque la obra no es polifdénica por la
constante interferencia del autor en todas las voces narrativas

gue aparscen ¢ ver nota £).

2.3 La ironia como juego de espejos que se iluminan mutuamente:
personaje, autor y lector

E1 capitulo cuarto: "Colaboraciones espontdneas”, incluye el
sonetc: "El burro de San Blas ( pero siempre hay alguien méas)",
que en realidad no es un soneto, ¥ un analisis del mismo texto
hecho por Alirio Gutiérrez.

El soneto es el siguiente:

Aqui muy cerca, en San Blas

vive un burro per demads.

Todos piensan gue es nuy sablio

pero nada buenc =ale de su labio.
Dicen gque es de cerebro pronto

pero lo que escribe siempre es tonto.
Contra cualguiera arremete
metiéndose en lo que no le conpete.
Critica a todos con mafa

pero agui ya a nadie engada.

dntes gue a otros criticar

sus defectos deberia mirar.

Si el gue lee esto se lo cree

es mas tonto gue &1, puesto gue lo lee. (LDS p.18

3

)
Y

Alirio Gutiérrez sefiala que la composicidén ne es un soneto,
sino una nueva forma estructural inaugurada por Torres, pero se

contradice en seguida al decir que es parecida a 1la gaita
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gallega (ironia). Indica la ambigiedad de la obra: “ambigiedad
muy de la Spoca actual, puss el lector ds hoy no estd dispussto
aceptar asi como asi verdades de nadie” (LDS p.l18F). Antes de

analizar cada verso del "soneto” advierte gue por su contenido €
intencioéon satirica se trata de un  epigrama cuya necesidad esti
dada por la incapacidad del hombre para superar sus errores,

Desde el principio, con la nota al pie de pagina en 1la que

se indica gue Alirio Gutiérrez es un cseuddnimo, =1 texto se
plantea como una autoparodia basada an un juego de
desdoblamientos dsl autor y su personaje. $Si en otras partes de

la obra Torres parece fungir como una mdscarz gque usa Monterroso
para satirizar a ciertoc tipo de intelectual provinciano, en este
texto el juego consiste en gue Torres - que  también es un autor-
e enmascare con  un saudénimo para fustigar a  su crsador y o oal
lector gue se autoesxcluya de la satira,

rrez. (el

T

Lo anterior 1lo indica oclaraments Alirio Guti
seudénimo de Torres) &l hablar del sentido del epigrama:
"conferirle otra ver su papel de espejo en o1 gque la literatura
se retrata a sI misma , se deshuda y no poeas wveces sSe
autodenigra..."” (LDS p. 187). El juego de desdoblamientos vy
enmascaramientos del autor (Monterroso) y del personaje-autor
(Torres) queda planteado en estos términos:

Sé gue sI se me ha pedido el andlisis de esta
pequeria obra maestra de nuestra literatura mds o
menos andnima o local para el libro gue hoy se dedica
a Fduardo Torres es. porgue previaments se acepta la

exlstencia de una serie de supuestos, a saber:

g) gque el objeto del epigrama es Eduardo Torres
) que conozvo al autor del epigrama
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¢) que el autor del epigrama soy yo
d) que el autor del epigrama es Fduardo Torres
e) que el objeto del epigrama soy yo

Otra vez el Juego de espejos. (démo me regodeo
pensando en las dudas del lector. Pero diganme, si
quien escribe no se regodea con las dudas del lector,
é con qué se regodea? (LDS p. 189)

squieén escribid este analisis? el texto plantea esa

interrogante dejandola sin resolver aparentemente

e.. en la duda prefiero inclinarme por la
hipdtesis de trabajo consistente en que el epigrama
podria ser de mano ajena, tanto & la suya como a la
mia, si bien la sorpresa contenida en los dos versos
finales es tan del estilo del profesor Torres y estd
tan dentro de sus Juegos conceptuales(..lcon 1lo que
en la historia de la literatura el profesor Torres
quedaria como el Unico epigramista entregado a la
tarea de autodenigrarse. (LDS p. 1889)

El sentido autoparédico que implica un cuestionamiento al
antor de la satira también incluye al lector en un afan por

hacerle ver que no estd exento de la comicidad de Eduardo Torres.

De esta insinuacion de que el burro escribe se
ha querido decir que el objeto de la ss&tira es el
profesor Torres, pero entre nosotros tanta gente
escribe ( o coree que escribe) gque bien podria ser
cualquiera de los vecinos de San Blas... (LDS p.1891)

la sdtira estd dirigida contra el lector mismo,
quien ha sido llevado como de la mano para ser
expuesto de sudbito ante este espejo, y a quien,
después de la primera risa, por convulsa que ésta
sea, se le caera la cara de verglienza, si alguna
tiene, por su mezquina actitud... (LDS p. 182)

Vemos como la obra, en 1los momentos de mayor ambigiiedad,
obliga al lector a inmiscuirse en un juedo satirico del que sale
tan mal librado como el autor. Esta capacidad de autoparodia se
ajusta al espiritu de los #éneros coémico-satiricos y a la visidn

carnavalesca del mundo estudiados por Bajtin cuya enumeracidn de



los rasgos de estas géneros derivados de 1la fibula menipea

v

destaca:

Los vcaracteriza la pluralidad de tono en la

narracidn, la mezela de lo alto y lo bajo., de lo
serio vy lo ridiculo , utilizan ampliamente los
generos Intercalados {eartas, manuscritos
encontrados, didlogos narrados, parodias de los
géneros altos, citas con acentuacion parodica,
ete. ). .. aparecen diversas mnidsecaras para el
autor...1?7

"Punto final" ,el texto con =1 gue termina la obra, continua
el Juego del capitulo anterior: occultamisnto-desecubkrimiento del
autor con su  personaje y cilevra el  libro con una autocritica.
Eduarde Torres afirma conoccer a Montegrroso de quien dice: "goza

de cierta Ffama de burlon que (y perddnenme) no acaba de

gustarmne"¢LDS p. 187); lo acusa de carecer de métode como
recopilador de los textos aque conforman la obra. Se excusa de

las polémicas que suscitd su articulo sobre el Quijcte vy se
deslinda de cualquier intervencion suya en los testimonios a los
cuales considera amafiados o faltos de discrecidn.

Este texto termina con un severo cuesticnamiento del sentido
ironico de toda la obra: mids que autodefensa del personaje es un
reconocimiento del autor de lo artificioso gque puede ser una cbra
gque trata de mantener el tono irdnico de principio a fin:

.. a quien de buena f= quiera internarse en lo
que a mi concierne, no haya temor; al fin 3 al cabo,
mnas tarde o mas tempranc, todo ird a dar al bote de
la basura. Si de esta basura algulen fabrica algin
dia unas cuantas nuevas hojas de papel, confio en gue
la prdixima vez ese papel sea usado en algo menos
ambiguo, menos falsamente magninino y menos Fflitil.

(LDS p. 198)

En una entrevista gque le hace. Jorge Ruffinelli, HMonterroso
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e muestra despective hacia lo que podriamos llamar abuso de la
ironia como recursc literario. Transcribimos esta parte de la
entrevista porgue muestra gue Monterroso sabe gque la ironia como
recursa  literario es un arma de dos filos. A la pregunta de por
gué afirma que la obra de Robert Musil le desagrada, Honterros

responde:

. en realidad nunca pude comprendser a Musil, o
mejor dicho sentir a Musil. Intenté con buen anime
leer "El hombre sin atributes”. Las rimeras
cincuenta pdginas me parsclieron fascinantes, las
segundas tambicn, y penseé gque sucederia lo wmiswno con
el resto. Desgraciadaments, a partir de ahi me diI
cuenta de que era siempre Igual, siempre Igual, y de
que &l sabia gue eso era irdénico.

RUFFINELLI- Fero tid sres irdnico. Jne?

MONTERROSO- (Respuesta censurada)

RUFFINELLI- Me refiero a que has escrito sdtira.
MONTERROS0- De vez en cuando la fronia es un huen
elemento reotdrico de la sdtira. Psro, a no 582 Como

Ironia & edmo puede uno pensar:<<Say  Irsénicods... En
cvalquier texto. satirico o no, pruede entrar la
iranra, DErY  eomo raoNrS0 literarico, no camno
caracteristica persconal, Vv nenos  consecliente, del

awnkeor. (VCF p.1ld)

La critica que 81 hace de la obra de Musil seria aplicable en
buena medida a Lo dends es silencin, por ello parece que este
texto gue cierra 1 1libro es un reconocimiento tacite de su
prinecipal flagueza y de algin modo se adelanta a los posibles
reproches de 1la critica. En efecte, tal parece que el =smero
constante del autor por mantener la ambigliedad irdnica a lo largo
de toda la obra hace gque aguella pierda su eficacia al gquitarle
su cardcter novedoso y sorpresivo. Esto se debe a que una vez que
el lector descubre la indole cdémica del personaje (lo cual puede
suceder desde el primer capitulo) su lectura se inclinard por un
sentido univoco, es decir satirico, independientemente de que en

la obra prevalezca un tono ambiguo..
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NOTAS

1 BONIFAZ NUNO, Alberto, "Te hablo Monterroso parsa que me

escuches, Eduardo Torres", La Cultura en México, Siempre, México,
7 de marzo de 19879.

2 DELGADO, Antonio, "De Monterroso y otras fabulas”, en La
llnaxaluxn_da_Anzusin_ﬂnnhﬁxznsg México: U A M, 1988. pp.33-40.

3 RUFFINELLI, Jorge, Introduccidon a Lo demis eg _silencio,
México, Rey. 1987

4 PEREIRA, Armando,"Los silencios de Eduardo Torres"”, Revista de
ln_ﬂnlxﬁxﬁldnd_dﬁ_MQXLQQ México, abril de 1978.pp. 52 53.

5 RUFINELLI, Qp. ecit. p.35.

La transgresion de los géneros se ha seflalado como una
caracterigtica de la ficcidn contemporanea. Lauro Zavala plantea
en su articulo "La ficcidn posmoderna como espacic fronterizo”
(Jornada Semanal No.48 1980) que 1la cultura posmoderna se
refleja en los géneros narrativos (novela, croénica, cuento, cine)
como un afan constante de parodiar las convenciones genéricas.
Las obras mas significativas retoman las normas narrativas pero
con una distancia irdnica que le permite transgredirlas., Dice
Zavala: " se trata de una cultura fronteriza: a la vez moderna y
distanciada de la modernidad, a 1la vez dentro y fuera de las
instituciones, a la vez respetando y transgrediendc las fronteras
entre los distintos géneros y entre la ficecidn y 1la no ficecidn.
Por todo elle 1la ficeidn posmoderna es un espacio fronterizo”
(p.21). Zavala incluye a Monterroso en la lista de autores cuyas
obras se insertan en esta poética fronteriza,

Umberto Eco en su libro Apostillas al nombre de la rosa da
una definicidén de lo posmoderno similar a la de Zavala: las
vanguardias artisticas del siglo XX 1llevaron su espiritu
renovador, herencia del romanticismo, hasta sus dltimas
consecuencias: hacer tabula rasa del pasado, pero sus biisquedas
desembocaron en un callejon sin salida (en literatura la
supresion del flujo discursivo) ya que s6lo produjeron un
metalenguaje y no nuevos textos, esa es la paradoja del arte
modernce con su afdn de constante renovacidén. Segun Eco lo
posmoderno es un intento de restablecer los lenguajes artisticos
del pasado, pero con un distanciamiento irdnico, sin ingenuidad,
La actitud de Monterroso hacia las convenciones de los géneros
ejemplifica esta postura ambivalente ; intento de relectura de
los géneros tradicionales: fabula, biografia, alegoria, novels,
cuento, pero estableciendo la distancia, mediante la ironia, que
le permite reelaborar las reglas de cada género. De ahi que Lo
demds . es gilencio _sea un collage de textos heterogéneos
(Testimonios, ensayos, aforismos, cartas) y no una biografia o
una novela en un sentido estricto.
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6 Bajtin, basado en una concepcion dialdgica y dialéctica del
mundo en la que el conocimiento es resultado de la interaccidn
dialégica del sujeto con otros sujetos y en la cual el
pensamiento no se acomoda a una explicaciodn definitiva vy
excluyente del mundo, postula el dialogismo en 1la novela o
polifonia : término que usa Bajtin para describir el
procedimiento mediante el cual Dostoievski introduce en sus obras
distintos personajes cada uno con una cosmovisién diferente sin
interferencia del punto de vista de él como autor, La idea de
polifonia Bajtin la circunscribe al ambito de novelas que ponen
en crisis la nocidén del autor que maneja a sus personajes como si
fueran titeres que le sirven para demostrar su punto de vista.
Sin embargo, esta idea de polifonia se ha relacionado en otros
autores ( Carlos Fuentes, Milan Kundera) con la idea de
heteroglosia en el sentido de pluralidad de discursos o de
géneros. Lo depds es silepncio presenta una variedad de discursos
( cada voz narrativa representa un lenguaje que aparece
parodiado) o de géneros también parodiados (ver nota anterior),
por ello podria clasificarsele como una obra polifdnica, pero no
lo es en la medida en que la perspectiva cémica ( la orientacidn
del autor) se manifiesta en las distintas voces narrativas
orientando la lectura en un sélo sentido.

7 RUFFINELLI, QOp. c¢cit., p.36

8 ECO, Umberto, Qbra abierta, Barcelona, Ariel, 1878.p.88

9 BOOTH, Wayne, Retorica de la ironia, Madrid, Taurus.

10 Ibidem, p.38

11 GRUPO " M " , Retdrica geperal, p 221

12 BERGSON, Henry, La_risa, Madrid, Espasa-Calpe. I1886. p.30
13 lbidem. p. 123

14 VICTORIA, Marcos, gp. cit. p. 102.

15 Ibidem. p.155

16 Citado por Beristain, Helena, Diccionario de retorica vy
poética. p. 264

17 BAJTIN, Mijail M., Problemas de 1la poética de Dostoievski.
México, F.C.E. p. 153
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CAPITULO III

LAS POSIBILIDADES COGNOSCITIVAS DEL HUMOR
3.1 ¢ Por qué un género desgastado ?

Monterroso ha dicho gue de sus cuatro libros de ficcidn,
publicados hasta la fecha, La ovedia negra es el dnico con cierta
unidad de género 1; sin embargo, su actitud hacia las
convenciones genéricas de la féabula no deja de ser ambivalente:
primeroc porque los personajes no coinciden exactamente con el
sistema restringido y codificado de las fabulas tradicionales, es
decir, no son emblemas de cualidades o defectos humanos, por
ejemplo: =zorro=astucia, cigarra=negligencia, etcétera., por ello
las acciones de estos personajes no son tan previsibles. Ademés
estas fabulas carecen de 1la intencidn didactica que se condensa
en la moraleja final,.

El autor guatemalteco es consciente del riesgo que corre, al
usar este género, de caer en una escritura ingenua, edificante,
anacrénica, al respecto declard lo siguiente en una entrevista:

...en un cuento moderno a nadie se le ocurre
decir cosas elevadas, porque se considera de mal
gusto, y probablemente lo sea; en cambio, si usted

atribuye Iideas elevadas a un animal, digamos a una
pulga, los lectores si lo aceptan. (VCF p. 25)
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La fabula es un género tradicional caido en descrédito por
la herejia diddctica que precocupaba a Poe; sin eméargo,
Monterroso lo utiliza con un planteamiento moderno, revitaliza
el género, pero haciendo la parodia del misme lo cual sodlo le es
posible marcando una distancia ironica que le permite mofarse de
las formulas retdoricas mas recurrentes en el estilo de la fabula
tradicional. Por ejemplo introduce enunciados tipicos como:
érase una vez, existid hace muchos afios, etcétera., pero en su
cas? no es una repeticidn inocente de formulas desgastadas por el
uso, sino una burla a ese tipo de discurso y a la visidn maniguea
gue encierra. Humberto Eco ha dicho gque la unica forma de
actualizar los géneros tradicionales: es disolviéndolos mediante
la ironia.(sobre la actitud de Monterroso ante los géneros ver
nota § cap. 2 )

Creemos que eoxiste otra razdén importante por la cual el
autor ha elegido usar este género: una marcada tendencia a la
concisién, la cual ha sido sefialada por la critica como una de
las caracteristicas esenciales de su estilo. También habria otra
razon de indole estilistica: la escritura concisa pertenece a una
estética cldasica. El mismo Monterroso ha declarado su culto por
las reglasAde una escritura sobria y por la légica2, lo cual,
como ya hemos visto, debe tomarse con ciertas reservas ya que si
bien es patente la busgqueda de una escritura clasica, ésta no
estd exenta de ambivalencia: transgresion vy fidelidad al mismo
tiempo. Otra afirmacién del autor que podria verificarse muy bien

en su propia obra es acerca del cardcter alegdérico de toda la
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literatura. Esta afirmacion describe al conjunto de su obra en
la cual siempre hay un sentido alegdrico. Mencionamos estas
declaraciones del autor porque los rasgos sefialados son mas
visibles en La oveja negra que en el resto de las obras de
ficcidén publicadas por este autor hasta =1 momento. Sobre 1la
brevedad vy la concisidn des dichas obras, la critica ha insistido
de sobra en seflalarles como sus rasgos esencilales, sin embargo,
en ninguna de las criticas revisadas gse advierte gque estos rasgos
estilisticos no son el resultado de una busqueda de 1la brevedad
por la brevedad misma, sino de un afan antirretdrico que impele
al autor a pulir al maximo sus frases hasta despojarlas de
cualguier adorno prescindible. Dice Monterroso: La cualidad
principal de la prosa es la preclisidn: decir lo gue se quigere
deeclr sin adornos nl frases notorias. En cuanto la prosa se ve es
mala. (VCF p.B68)

3.2 E1 humor escéptico en La_oveijs negra

Ernst Kris autor de Humor v psiconlegia menciona en dicha
obra® una teoria muy difundida durante &l siglo XVII, atribuida a
Aristoteles, que postula la posibilidad de revelar el caracter de
un hombre trazando en su fisonomia los rasgos del animal al cual
se asemeja mas, Asi, el hombfe con cara de pescado seria frio y
taciturno, el hombre con mirada de buho seria meditative, ete,
Esta teoria equipara al hombre con un animal para extraer su
caricatura : a partir de la fisonomia revelar la personalidad.
Monterroso wusa en sus fabulas una técnica similar: presenta los

rasgos comicos de caracteres arquetipicos mediante la figura de



los animales,

n

Jorge Van Ziegler dice: " En la fabula cradicional 2! animal

o}

aseciende pues se humaniza. En la dJde Monterroso ocurrs lo
contrario: el ‘hombre se animaliza”t, Esta idea nos parece
discutible en el sentido de que postula la nociédn de
graduabilidad de dos conceptos tan antindmicos como humanidad y
animalidad. Por otra parte, tanto las fabulas t&tradicionales como
las de Monterroso, ze sirven de los animales (como simbolos) para
rencia estriba en la forma de

hacerlo de cada unc: inocente =2n el caso de la fFabula tradicional

hablar de 1lc¢s hombres. La dif

4]

y ,parodiando al anterior, en el casc de Monterroso.

Entre las razones gque hemos szefialado como posibles causas
por las cuales 21 autor haya elegido este género que tiene como
personajes a entes tan disimbolos como un espejo, un =nimal o un
rayoc ( gque necesariamente .desvalorizan =agquelle a lo gue
representan), insistiriamos en el afan de caricaturizar a ciertos
rasgos 0 personajes emblemdaticos. Esto armoniza muy bien con una
vision pesimista vy dasencantada de la naturaleza humana,
finalmente plasmada con humor.

Esta postura tiene una relacidén directa con 1la personalidad
v la sensibilidad del autor, pero también sabemos que la
sensibilidad es moldeada por determinadas lecturas, por tanto no
seria vano buscar un modelo en el cual se haya inspirado
Monterrovso. La pista la da €1 mismo en una de 1las entrevistas
que ha concedido: cuando responde a la infaltable pregunta sobre

sus lecturas decisivas, menciona a tres autores: Cervantes,
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Montaigne vy SwiftS, En relacidn al punto que estamo tratando

4]

creemos gue, sin duda alguna, puede decirse gue la visidn

desilusionada del hombre en Monterroso @s heredera de la critica

lapidaria hecha por Montaigne al humanismo optimista del
renacimiento. Puede parecer forzada y fuera de lugar la relacidn

entre estos dos autores, pero si se compara la "Apologia de

Raimundo Sabunde” del autor francés con La__oveija negra se vera

que no son poecas las coincidencias en cuanto a la imagen del
hombre pressntada por ambos.
La "Apologia de ERaimundo Sabunde”, une de leos =nsayvos mas
célebres de Montaigne, puede leerse como el esbozo de una teoria
filoséfico-antropoldogica de tono desolado vy escéptico; al mismo
tiempo es un extenso alegato contra las premisas y postulados del
humanismo c¢lésico y del renacentista. Cuestiona la idea de gque el
hombre sea el ©cs2sntro del universo y la especie. superior de
cuantas habitan el mundo. Pone en entredicho 1la superioridad
racional del hombre presentando infinidad de ejemplos
demostrativos de como la razdon ni siguiera le permite al hombre
conocerse a si mismo, ni a la naturaleza. Para el autor de los
yns, los animales estdn al mismo nivel del hombre en cuanto =
capacidad cognoscitiva y da también multiples ejemplos de
animales que pueden incluso hacer abstracciones y juicios:

El defecto que Impide la comunicacion del
hombre con los animales, ¢poar gque no ha de ser
nuestro tanto como de ellos? FEs discutible quién
tiene la culpa de que no nos entendamos, ya que si
ellos no nos entienden a nosotros, nosotros no los

entendemos a ellos. Por esta razon pueden Juzgarnos
bestias, como nosotros los Jjuzgamos. ©
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Los puntos d2 contacto entre la visién del hombre de
Montaigne vy la de Monterroso son notables, pero la crudeza con la
que el francés fustiga los vicics y las presunciones de los
hombres se =uaviza en la obra del guatemaltsco gracias al humor,
rara vez corrasivo, de manera qgue 21 tonc d2  linchamiento moral
(no olvidemos que la "Apolougia” es una defenga de la teoloZia
escoléstica) es disuelts por un  humor que en el caso particular
de las fébulaz tiene un verdadero cardacter eufemistico. Con esta
comparacidon entre dos autores tan aparentemente lejznos lo  que
buscamos es poner de manifiesto 21 aspecto tolerante del humor
monterrosiano en contraste cocn la iracundia d2 Montaigne.

Dice Marcos Viectoria que cuand
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la amargura de la sdatira hasta volverse simpatia y comprensidn,

lo codmico adguiere un matiz inusitado: surge el humer. Este
revela, =zl igual gue la ironia, las contradicciones vy fal;edad*s
de los seudovalores; en otras palabras desnuda lo c¢dmico
subyvacente ‘en toda vivencia humana, entendiendo esta categoria
como la aspiracidn frustrada a deterninado wvalor, rerc  a

diferencia de las otras manifestaciones de lo cdmico el humor 1lo

hace de manera afable.

3.2.1 Lo cdomico de nuestras aspiraciones

Vilas define al humor come la conciencia filosdéfica de las
limitaciones e 1imperfecciones del hombre y clasifica a los
humoristas en tres grupos: los que ofrecen soluciones (humorista-

moralista); los que se limitan al puro deleite estético
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(humorista-artista); vy por dltimo los que rebajan &1 humor a la
incongruencia y al chiste (Chumoricistas). A Monterroso ss le

podria catalogar dentro del segundo 2Zrupo ya que su obra caresce

[ S8

d2 salucilones & la problematica humana gue plantea.

Ya hemos notade coemo cada obra de Monterroso es una amalgama
de las principales wmanifestacicnes de lo cdémico-subjetivo:
ironia, =sdtira, chiste y humor, pero a la ver cada obra es una

exploracion de las posibilidades literarias de wuna de esas

e la ironia

(4]
s

técnicas: Lo demds es _silencio agota los  recurso
mientras que La __aveis negra hace lo propio con el humor. Sin
smbarge, el fin es ¢l mismo: denunciar la aspiracidén fallida a la
posesidén de un valor o bien la revelacidn de este Gltimo como un
seudovalor,

La mayoria de las criticas a La_ nveia nezra revisadas

coinciden en gue la intencidn del autor es fustigar nusstros

D

vicios y debilidades. Sin mbargeo, #£ste as el objetivo
primordial de la fabula tradicional. Las fabulas de esta obra no
conforman un inventaric de virtudes y defectos humanes coms las
de Esopo, mds bien centran nuestra atencion sobre aspectos
neurélgicos de la problematica humana désde una perspectiva
moderna (tanto en los plantesamientos filosdficos de contenido
como en los estilistico-formales).

En teodos estos textos encontramos un tema regcurrente, una
especie de leitmotiv que engarza todas las fabulas: un personaje
inconforme con su condicidn y que aspira a otro estado o a un

valor y fracasa en el intento, varios titulos dan cuenta de esto:
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4]

vicios y debilidades. Sin embargo, é£ste a2s el c¢bjetivo
primordial de la fabula tradiciocnal. Las fabulas de esta cobra no
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valor vy fracasa en el intento, varios titulos dan cuenta de esto:



"La rana gue queria ser una rana auténtica",”La mosca que sofiaba
que era'un aguila”, "El mono que guiso ser un escritor satirico”,
"El buho gque gueria salvar a la humanidad”, "El perro gque deseaba
ser un ser humano”. Este tema coincide plenamente con la idea que
venimos utilizando de 1o cémico.

"La mosca que sofiaba gque era un 4&dguila” es un texte que
resume lo esencial de lo cdmico. La mosca aspira en suefios a ser
un aguila (el contraste entre la imagen del minusculo 1insecto ¥y
la del ave de rapifia ya es de por si e¢dmico), pero sin renunciar
a sSus apegos de mosca: "posarse a gusto sobre los ricos pasteles
o sobre las Inmundicias humanas”™ (ON p.17), y por ello tampoco se
encuentra a gusto mientras suefia que es un aguila; sin embargo,
al despertar aumenta su inconformidad con su propia naturaleza de
insecto lo cual explica su incesante vy desordenado aleteo. Esta
fabula en su brevedad casi epigramdtica, encierra el tema gue se
repite en otras fabulas de este tipo. El tema se inserta de lleno
en la problemiatica de lo c¢oémico: la mosca aspira al valor de
grandeza sin poseer siquiera la menor disposicion de cambiar, por
eso no puede ser feliz ni en el ensuefio, ni en la vigilia; es el
tema tan socorrido de la eterna insatisfaccidén humana expresado
con una contundencia y una concisidén poco usuales.

Una de las obsesiones temdaticas de Monterroso es la figura
del escritor frustrado o del escritor de mediocridades (Eduardo
Torres). En "Paréntesis"” (ON p.35) aparece el seudoescritor en 1la
figura de una pulga. Prototipo del escritor mediocre y megaldmano

al mismo tiempo, de dudoso talento y con aspiraciones de gloria
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desmesuradas, anhsla se

a1
@

1 colmne de los colmes de cualguier
Sloria terrestre” (ON p.35). sin vocacidn y sin espiritu de

crificio, pero con un delirio de grandeza que lo hace sentirse
de la misma estatura de un Cervantes, un Kafka y otros clasicos.
El tema de esta fabula es el mismo de la anterior: una aspiracian
de grandeza gue no pasa de ser una 1lusidn en la medida en gue el
personaje ni siguiera puede aceptar las circunstancias
indeseables que podrian surgir cuando se decidiera a demostrar su

talento literario:

.por b:eres instantes Iimagino gqus soy, o que
podrja serlo si me 1o propusiera con serledad desde
manana, como Kafka (claro gue s sSu  existencia
miserable), o ocomo 70y0° (sin su vida llena ds
trabajos para subsistir con dignidad). o como
Carvantes (sin los Inconvenlientes de la

pobreza).. . (ON p.398)

“"La rana que gqueria ser una rana auténtica” es otro ejemplo
del mismo planteamiento sobre el tema de un ssudovalor. De nuevo
el autor ©presenta una busgueda condenada al fracaso por la
falsedad del valor pretendido. La rana no conforme con ser una
rana desea serlo de un modo auténtico, para lograrle requiere
del veredicto de los demds, quienes deciden‘que Sus ancas son la
parte sobresaliente de todo su ser, provocando que la rana se
esmere en acrecentarlas, sdlo éara descubrir, con amarga ironia,
que sus esfuerzos JuUnicamente sirvieron para que los demds,
después de saborear sus ancas, la comparen con un pollo. La
inconformidad con su propio ser y la dependencia de la opinién

ajena no son las dUnicas causas del fracaso del personaje, también
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s 2] rango de seudovalor gue tiene la ansiada autenticidad.

e

La fabula titulada "Las huenas codnciencias” tiene notorias

imilitudes «con la anterior. Unas plantas carnivoras s=2 vuelven

[47]
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ibles a la opinion de los demas, sobre todo 2 las censuras
que l=s hacen por sus habitos alimenticios , y por eso deciden
velverse vegetarianas., Otra vez es la opinidn ajena la que
funciona como catalizador del deseo de cambiar de naturaleza
provocado por una aspiracion a un valor inalcanzable. La historia
termina c¢on la autodestrucceidn de las plantas, el final s de una
ironia muy contundente: "4 partir de ese dia se comen dnlcamente
unas a otras y viven tranqulilas, olvidadas de su  infame
pasado " (ON p.87)

“"El perro que deseaba ser un ser humano’ es un =jemplo mas
del tipo de fabula que venimos analizando ; creemos que vale la
pena citarla por la complejidad de sus simbolos:

En  la casa de un rico mercader de la cludad de
Mexico, rodeado de comodidades y de toda clase de
mdaquinas, vivia no hace mucho tiempo un Perro al que
se le habla metido en la cabeza convertirse en un ser
humano, y trabajaba con ahinco en =s5to.

Al cabo de varlaos afos, ¥ después de
persistentes esfuerzos sobre s1 mismo, caminaba con
favilidad en dos patas y a veces sentia gque estaba ya
a punto de ser un hombre, excepto por el hecho de que
no wmordia, movia la cola cuando encontraba a algin
conaoclido, daba tres vueltas antes de acostarse,
salivaba cuando via las campanas de la iglesia, y por
las noches se subia a una barda a gemir vwviendo
largamente a la luna. (ON p.?73)

El perro intenta ser hombre (podria representar todo intento

de perfeccionamiento del ser humano) e incurre en el equivoco de
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esmerarse en posesr los atributos menos esenciales del hombre sin
advertir que los rasgos mas humanos del perro son precisamente
los que mas lo distinguen de los hombres de la ecalle . El
planteamiento implicite en =21 texto relativiza la nocion de
humanidad denunciando les rasgos perrunos del hombre . El texto
traza una imagen alegdrica de 1la distancia abismal gue separa
nuestro modelo de humanidad de nuestra verdadera conducta.

En "El Bdho que gueria salvar a la humanidad”, Monterroso
replantea 21 problema de una humanidad gque para resolver sus
problemas mas angustiantes requiere de una solucidén imposible:
perfeccionarse, es decir, dejar de ser como es. E1 bihe, animal
contemplativo, comienza a preocuparse por la Forma de ser de los

demas:

..s5e dio a meditar sobre las evidentes maldades
que hacla el Leon con su poder; sobre la debilidad de

la hormiga. que era aplastada tedes los dias... sobre
la risa de la hiera que nunca venia al caso... sobre
la paleoma, gque se queja del aire gque la sostiene en
su  vuaelo... y sobre todos los defectos gue hacian

desgraciada a la humanidad...{(ON p.31)
Después de largas observaciones y reflexiones el Buho llega
a conocer todo sobre el comportamiente de los animales. Agqui
Monterrosc hace una parodia de ciertos c¢lichés de 1la fabula

tradicional:

..algunos arfos despuds se le desarrolld una
gran facilidad para clasificar . y sabia a c¢iencia
clierta cudndo el Ledn iba a rugir y cudndo 1la Hiena
se 1ba a reir, y lo que iba a hacer el raton del
campo cuando visitars al de la ciudad, y lo gue haria
el Perro gque traia una torta en la boca cuando viera
reflejado en el agua el rostro de un Perro que traia



71

una torta en la boca, y el Cuerve cuando le dJdeclan
que qudg bonito cantaba. (ON p.32)

Este texto ademas de parcdia es un distanciamiento del
espiritu didactico y edificante de la fabula tradicional. Lo
comico del Budho no radica dnicamente en la dessmesura de su
aspiracidn mesidnica, sino sobre todo, en gQue su ostentacidn de
sabiduria se revela como un ssudovalor al final de la féabula:

Fero los otros animales no apreciaban los
esfuerzos del Biuho. por sablio gqus 8ste supusiera gque
lo suponian; antes bien pensaban gqus era tonto, no se
daban cuenta de la profundidad de su pensamiento ¥

segulan comiéndose unos a otros,...{0N p.32)

Esta especie de antimoraleja es un sintesis de la vision

w

desencantada de la humanidad gque permea toda la obra. Al igual
que la fabula del perro con aspiracion=ss de hombre y, en general,
todas las fabulas de este grupo se ubican en la perspectiva de
Montaigne en su critica de las premisas y postulados del
humanismo optimista; creemocs gue vale la pena citar el final de
la "Apologia de Raimundoe Sabunde’ para corroborar esta

aseveracidn:

4 esta tan religiosa vconclusidon de un pagano
quiero unir sdlo un testimonio de la misma condicion
como Fin de este large y enojose' discurso, qusa ne
pbroporcionaria materia Interminable.";Qusé cosa tan
vil y abyecta-dice el aludido-es el hombre si no se
eleva por encimsa de la humanidad!"., Buenas palabras y
til deseo, pero absurdos; porque hacer la puriada
mayor que el puio, la brazada mayor que el brazo y
esperar franguear con las pilernas nds de lo que
bermite su longitud, es Imposible y nmonstruosoe, como
lo s que el hombre se remonte sobre si mismo y sabre
la humanidad. No le es posible, en efecto, wver sino
con sus ojos y aferrar mds que con sus manos, Si Dios
le presta un extraordinario socorro, podrd elevarse
abandonando y renunciando a sus propios medios ¥y
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dejdndose realzar y levantar por nedios puramnents
celestiales. 4 nuestra fe cristiana, noe a la virtud
estolica, corresponde pretender esa divina y milagrosa
metamorfosis.?

La c¢ita anterior encierra la clave del problema planteado
en las fdbulas que hemos estudiado y que &s uno de los puntos con
que siempre <se ha cuestionado al humanismo desde la época de
Séerates: $Es perfectible el hombre? Hontaigne , defensor de la
teologia, respondid que sdlo con la intervencién de Dios.
Monterroso no da wuna respuesta directa pero en sus fdbulas =e
reitera el pesimismo y la duda de gues el hombre pueda ser mejor,
en efecto, todo ¢l progreso en =1 comocimisento y el dominio de la
naturaleza no han ido a 1la par de un crecimiento moral del
hombre; la historia reciente nos ensefia lo atrasados que estamos
en el dominio y el conocimiento de nosotros mismos. Por ello no
seria exagerado decir que la obra de nusstro autor es una
negacidn de la 1idea de Paideia: 1idea fundam=ntal para el
humanismo ocecidental. Segdin Jaeger el origen de esta idea se
remonta a los primeros tiempos de la «cultura griega; es un
concepto pletdrico de sentidos: civilizacidn, cultura, tradieidn,
educacion, literatura, para los griegos esta pluraiidad de
significados se resumia en 1la idea de cﬁltura como ideal de
formacidén del individuo, finalidad de todos los esfuerzos de la
comunidad. Lo cual conlleva un principio de dignificacidn del
individuo que revoluciond el pensamiento y distinguié a los
griegos de las demas culturas de 1la antigiledad. Humanismo

significd, para los griegos, educacidn acorde con el ser
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verdaderoc del hombre. Dice Jaeger:

En lo que respecta al problema de la educacidn,
la clara conciencia de los principios naturales de la
vida humana y de las leyes Inmanentes gue rigen sus
fuerzas corporales y espirituales, hubo de adquirir
la mds alta Importancia. Foner estos conocimientos
como fuerrza formadora, al servicio de la seducacion y
Formar, mediante ellos, verdaderos hombres, del mismo
modo que el alfarero modela su arcilla y el escultor
sus pledras, es una idea osada y creadora gque sdlo
podia madurar en el espiritu de agquel pueblo artista
y pensador. La mds alta obra de arte que su afan se
propusa fue la creacidon del  hombre viviente, Los
griegos vieron por primera vez que la educacion debe
ser también un proceso deg construccidn consciente. 8

Desde las primeras creaciones del espiritu griego aparece la
idea de Paideia relacionada con Lla idea del hombre y su destino
como problema central del pensamiento. Asimismo penetra en todas
las manifestaciones de la cultura sobre todo en la literatura y
la filosofia. De ahi qus 1las fabulas de Esopo (paradigma de los
fabulistas posteriores) estén impregnadas de un hondo sentido
ético vy diddctico. Monterroso, autor pesimista, descree de'tales
postulados humanistas y de la funcidn diddactica de la literatura.
La idea del hombre que dejan entrever sus fabulas se opone
totalmente a la tesis de que los hombres puedan cambiar gracias a
la educacién. Monterroso corrobera esta visién, implicita en las.
fdabulas, en las entrevistas publicadas en Yiaje_al centro _de la
fabula, a la pregunta "  Estd, pues, contra los moralistas?", el
autor responde:

Contra las moralejas demasiado explicitas.
Decir gque wuna cigarra debe trabajar como una hormiga
ha sido una tonteria repetida durante siglos. La

clgarra no cambiard. En todo caso, la gque deberia
cambiar seria la hormiga. Fero tampoco se puede caer
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verdadero del hombre. Dice Jaeger:

Fn lo que respecta al problema de la educacidn,
la clara conciencia de 1los principios naturales de la
vida humana y de las leyes 1nmanentes gque rigen sus
fuerzas corporales y espirituales, hubo de adguirir
la mds alta Importancia. Foner estos conocimientos
como fuerza formadora, al servicio de la educacion y
formar, mediante ellos, verdaderos hombres, del mismo
modo que el alfarsro modela su arcilla y el escultor
sus pledras. es una Idea osada Yy creadora gque sdlo
podia madurar en el espiritu de aguel pueblo artista
Yy pensador. La mis alta obra de arte que su afan se
propuso fue la creacion del hombre viviente. Los
griages vieron por primera vez gque la educacidon debe
ser también un proceso de caonstruccidn consciente.

Desde las primeras cresaciones del espiritu griego aparece la
idea de Paideia relacionada con 1ta idea del hombre y su destino
como problema central del pensamiento. Asimismo penetra en todas
las manifestaciones de la cultura sobre todo en la literatura y
la filosofia. De ahi gue las fabulas de Esopo (paradigma de los
fabulistas posteriores) estén impregnadas de un hondo sentido
ético y diddctice. Monterrocsc, autor pesimista, descree de tales
postulados humanistas y de la funcidn didéctica de la literatura.
La idea del hombre que dejan entrever sus fiabulas se opone
totalmente a la tesis de que los hombres puedan cambiar gracias a
lg educacidén. Monterroso corrobeora esta vision, implicita en las‘
fdbulas, en las entrevistas publicadas en Yiaje al centro de 1la
fdbula, a la pregunta "¢ FEstd, pues, contra los moralistas?", el
autor responde:

Contra las moralejas demasiado explicitas.
Decir gque una cigarra debe trabajar como una hormiga
ha sido wuna tonteria repetida durante siglos. La

cigarra no cambiard. FEn todo caso, la gque deberia
cambiar serifa la hormiga. Pero tampoco se puyede caer



siempre en este jusgo de poner siempre las cosas al
revés, de las paradojas Ffdeiles, o de repetir la
bella broma de que el cuervo no so0lto el gquesa por
gue habia leido a La Fontaine., Por desgracia, el
cuervo slenpre scltara o1 gqueso,{(VOF p., 258)

Y a la pregunta de Marco Antonio Campos sobre las
diferencias en su modo de tratar la fabula del de los fabulistas
clédsicos, dice Monterroso:

En parte precisaments on eso, en hacer a un lado
cualguier afdn de moralizar. Moralizar es Inutil.
Nadie ha cambiado su modo de ser por haber leido las
consejos de Esopo, La Fontaine o Iriarte. Que estos
fabullistas perdursn se debe a sus valores literarios.
no a lo que aconsejaban que la gente hiciera. (VCF p.
53)

Incluimos también en este grupo de fabulas “El mono gue
gquiso ser un escritor satirico” porque su tema &s el de nuna
aspiracion fracasada en relacidn cen el ser del personaje miswmo.
El mono quiere satirizar a los demdas animales, se dedica a
estudiarlos minuciosaments lo cual se le facilita gracias a gque
goza de muchas amistades que lo reciben bien., LLega el momento en’
que: "entre los animales era el mis experto conoecedor de la
naturaleza humana, sin que se le escapara nada’” (ON p.14) Pero
cuando decide escribir sus satiras para fustigar los vicios de
los otros, lo paraliza el darse cuenta de que corre el riesgo de
ofender a amigos gque inevitablemente se sentirdn aludidos. Ante
ese obstdculo renuncia a su vocaciodn satirica y comienza a
desplazarse hacia la actitud opuesta: mistica y amorosa, pero
ante este cambio sus amigos creyéndolo loco dejan de tomarlo en

cuenta. De nuevo lo codmico del personaje consiste en una

aspiracidn frustrada por la paraddjica relacidn gue tiene con los
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stros. Cuando su actitud es satiriea los  d2mds 1o estiman vy

reciben con agrado por la cual no pusde atacarlos; cuando  sus

aspiraciocnes son lo opussto al espiritu de la si&tira: misticas v
amoresas, 10s otros 1o rschazan impidiéndale 21 cumpliniente de
= aspiracicnes

"Bl sabio que tome =l podzr” presenta de nusvo el tema del
animal que aspira a una oondiecidn que rebaza sus fuer:zas,
relacionadn con una alegoria scbre las relaciones entre 21 podsr
v 21 saber. E1 mono descubre gue tiene como descendisnte  al

3 T 4 3 3 y K R R =1 R
aninal mds intaligente, es decir, =1 hombra:

41

dnimade por ssta ravelacidin ewpezd a o s
J:bzoa L.zi.ub“-*s desde  antiguc on  5U Jue
aprendia, 3 conducirse como  sar Importante  frente a  las
gituacicnes mds comunes, (ON p.25).
Como vemos en este  texto al igual zus en de "El perro que
deseaba  ser un  zer  humanoe” 21 autor  iatroduce 21 wvalor de

humanidad o© de humano como ideal o meta del perscnaje de la
fFabula, pero dicho ideal aparece d=svalerizade

Gracias 2 su esmero en superarse vy ser sabilo, logra ascender
hasta verse caonvertido an secretario del Leon. Otro

descubrimiento desencadena los hechoz gue lo llevan al fracaso:

Sin  embarge, durante su insomnio (en los gue
habia caldo desde que sabla que sabla tanto)., el Mono
hizo ain otro descubrimiente sensacional : la
injusticia de gue el Ledn, gque contaba dnicawments con
su fuerza y el mizdo de los demids, fuera su Jefe; y
1, wgue si gquisiera, segun leyd no recordaba ddnde,
con un poeco de tesdn podia escribir otra vez los
sonetos de Shakespeare, un mero subalterno.

A la mafana sigulente, armado de valor y
aclarando una y otra vez la garganta, durante mias de
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una hora expuso al Ledn con largas y elaboradas
razones la tesoria de gque de acuerdo con la logira mas
elemental los papeles debian cambiarse, pues para
cualgquiera con dos dedos de frente sra ficil ver cowmc
lo aventajaba en descendencia y, por supuesto, &n
sabiduria. {ON p.28)
El Ledn acepta ccocn indifsrencia =1 reclamo del Mono vy
cambian los papeles, peroc la nueva situacidn se vuslve una
pesadilla para el Mono ya que cada vez gque &l Ledn asiente a una

orden del Mono lo hace dando un sarpazo provocandole a éste una

herida hasta hacerle insufrible el puesto:

Por iltimo el Mono, casi de roedillas |, rogo al
Ledn volver al anterior estadc de cosas, a e gue el
Ledn, aburrido como desde hacia mil andos, le
respendid  cen un bostezo gue sI, 3y ocen otro qu

estaba bien, gque wvolvieran al anterior estado de
cosas, y le recibid la vcorvona y le develvidé la pluna,

. v desde entonces el Mono conserva la pluma y =21 Ladn
la corona. (ON p. 28)

Esta breve alegoria nos muestra la filiscidn antiutopica del
ideario politico del autor en conscnancia con su visidn pesinista
del hombre y de la historia. El planteamiento implicito en estsa
fabula =s acerca de las conzecuencias que podria tener la
instauracidén del gobierno de 1los filédsofos postuladec por Platdn
en su repudblica ideal.

En "La parte del Ledn " se aborda una cuesticén cércana al
tema de la anterior: el poder emanado de la fuerza y su relaciédn
con las demds partes del grupo sccial. De nuevo el Leodon simboliza
el poder, los demds personajes representan a la sociedad civil:

una vaca, una cabra y una oveja, las cuales establecen con el

Ledn un contrato social, Monterroso alude en términos muy crudos
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a la razodon de dicho contrato:
.. Sse asocliaron un dia con el'Ladn para goz
alguna ver de una vida tranguila, pues las

v depredaciocnes del monstruw {como lo 1lamaban a sus

espaldas) las mantenian zn una atmdsfera de angustia
y zozobra dJde la que dificilmente podian escapar como
ne fuera per las buenas. (ON p.74).

Ajeno a cualguier clase de maniqueismo, nuestro autor
presenta un cuadro de la sociedad en el que los abusos del poder
pueden ser provocados por 1la irracionalidad de los débiles como
lo ejemplifica la anécdota de la fabula: los cuatro animales
cazan un Cierve (Monterroso dice con ironia: con la conocida
habilidad cinegética de 1los cuatro” cuando sabemos gue sélo el
Ledn es apto para la caza, por lo cual no seria injusto gue a é1l
le correspondiera la mejor parte), por supuesto, a la oveja, la

cabra y la vaca 1les repugna 1la earne, no obstante, hacen un

convenio en el gque dividen en cuatro partes a la presa; pero no

(4[N
U

confurmes con sto, los tres débiles se confabulan para

apropiarse de la parte del Ledn, convencidas ds que es lo justo,

provocando la reaccidn que cabe esperar de éste:

Pero esta vezr el Ledn ni siguiera se tomd el
trabajo de enumerar las sabidas raczones por las
cuales el siervo le pertenscia a 6l sdlo, sino gue se
las comido alli mismo de una santada. en medio de los
largos gritos de ellas en que sé escuchaban
expresiones como contrato social, Caonstitucidn,
derechos humanos y otras igualmente Ffuertes ¥
decisivas. (ON p.80).

Yemos como el autor no hace concesiones a ningdin manigueismo
al abordar problemas que cominmente provocan posiciones extremas:

a favor o en contra de una de las partes. Esta fabula podria
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autoritarismo de los fuertes.

Uno de 1oz textos mds complejos de este libro es "El
camaledn gue finalmente no sabia de gue cclor ponerse”. Los
animales de 1la selva, asesorados por la Zorra, descubren las
artimafias del Camaledn y tratan de combatir su "ambigiiedad e
hipocresia” usando lentes que permiten descubrir el color real
disfrazado con el color aparente (segtn la moda y las opiniones
predominantes en un momenté dada). El método se generalizd hastsa
2] punto de que todos los animales portaban una dotaciodn de
cristales que les permitiera descubrir las imposturas; pero el
Camaledn, consciente de que no era el Unico aficionade a 1la
falsedad, usa los mismos medios para descubrir a los otros. La
posibilidad de descubrir a un hipodcrita se vuelve contra todos:
descubre: la hipocresia gene;al. Lo c¢cual se convierts en un caocs
gue pone en riesgo el orden social y obliga a instaurar una nueva
reglamentacién que permite recurrir 2 un enemigo para obtener el
cristal apropiado para cada ocasidn, Dice Monterroso que dsta es
la urbanidad de 1las nacicnes mds civilizadas. Sdélo el Ledn se
salva gracias al poder gque le permite edtar sobre todas las
veleidades de los deméas.

El final corrobora 1la acusacién de hipdcritas a todos los
animales, y también nuestra interpretacién:
De esa époaca viene el diche de que:
todo camaledn es segtin el color
del cristal con que se mira. (ON p. 37)

Para Monterroso la urbanidad sélo consiste en la regulacién
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ordenada  de las  hipocresiasz gue permizen la oconvivancia., Tados
somos  hipderites v falsos suandn nos conviene  parses decir 21
autor,

Pareciera qu2 todas estas fiaobulaz =stdrn hachas  con un mismo
patrén:  urn personaie  inconforme oon osu propia naturaleza o gue
tiens aspiracicnes imposibles de reaiizar  fracesa #n todos  sus
afanszs, Y de ello vpodria derivarse qu tadas =neierran un
principio de moraleja pero zato =28 falso por las razones antes
dichas, mas boDisn nabria qQus  var i e3tas  Y4bulaz una imagen
goeinta de cde todas nuasztras azpiracior zn iz medida
2 Jue son ooY Al ia G2 valor inalcanzable
o falzo: gFrandezz, poder, sabiduria, autenticidad, bondad,

etedtera. Monterroso dice:

Rumorizmno es @] reallzmnoe !lsvado hasta sus

5 rconsecuencias, Fxoepto mucha literatura
stica, todo lo gue hace =l howbre 23 rizibie o
humoriztico., En las guerras deia  Jde serlo porgue
dJurante éstas el hombre deja de serio. Dijo Eduardo
Torraqs “El hombre no se conforma con ser &1 animal
mas stipide de  la creacidn; encima se permite el

lujo de ser el vnico ridiculo”. . {MF p.113)

3.2.2 La falta de seriedad al tratar los grandes temas

El afdn de depurar y rsducir un texto a sus elementos
esenclales e¢s patente en un grupo de fabulas, =2n las cuales
aparece concentrada en una brevedad epigramiatica la cosmovisidn
del autor. A estas fabulas las subdividimos =n pequefins grupos de
acuerdo con sus afinidades tematicas.

En un vprimer subgrupo inecluiriamos “Mondlogo del mal",



80

“Mandlogo del bien", "El paraiso imperfecto” vy "Caballo
imaginando a Dios". Zstos cuatro textos, cuya temdatica gira en

torno a cuestiones teoldgicas y filosdficas, son un resumen del

pesimismo escédptico del autor. “Mondlogo del mal” (lo citamos
completo al final del primer capitulo) v su continuaciodn:

“Mondlaogo del bien" ponen en entredicho el sentido univoco de las
nocicnes de bien vy mal, desde una perspectiva netamente
relativista. Marcos Victoria afirma que =1 humorista ha entendido
maediante el estudio de su preopia vida gue el bien y el mal son de
la misma calidad ontoldgica, por tanto no sze decide a luchar en
favor de uno o de otro. A diferencia del moralista npo busca la
supresion del mal porque sabe gque ésto es3 imposzsible., Este punto
indica 1la enorme distancia existents sntre la visién maniquea del
mundo de la fabula tradicional y el escepticismo contenido en las
fabulas de nuestro zmutor.

"El paraiso imperfecta” vuelve a presentar (mas decantado)
el punto de vista de Monterroso acerca de 1la eterna
insatisfacecidn humana: no hay aspiracidén humana que ss  realice
completamente, tampoco una salida o un consuelo, ni siguiera la
idea del oparaiso puede ser un asidero <qus logre atenuar la
ansiedad caonstante del hombre.

La misma tesitura se descubre en "Caballo imaginando a Dios”
fdbula que ademds de ser una parcdia de la conocida sentencia de
Jenofonte, es un ejemplo tipico del pesimismo histdrico del
autor. En las tres fabulas anteriores vemos la misma visidn

acerba ante cuestiones de indole filesdfica o histdrica, por otra



parte, vemos como el autcr trata con su desenfado habitual este
tipo de temas considerados como los de mayor peso ("las ultimas
cuestiones”), =5 la misma falta de seriedad ante los grandes
temas como ante los mds nimios. Al respecto diece Marcos Viectoria
que 21 humorista siemprs 32 dirige a los wvalcres visibles, tanto

a loc importants como a lo baladi, sin apcyarse =n nadie, en

ningin criteric de autoridad, ni en algun dogmatizmo filosdéfico o
religioso: “el humor es un  puro Jugar con los valores

En efecto, Menterroso no impugna la  idea del bien, del
parziso o de Dios, mas bien muestra una fisura o una incchersncia
en el degma. Por es0 no seria exagerado decir que el humor pierds
su  sentido cuando se adniere a un dogma, ya que éste  siempre
implica wuna tabla invariable de valores con la consecuente
aniguilacidn de la visidn dialéctica y flexil le d=l mundoe. Marcos

Victoria sostiene lo anterior: L. guien se acoge a un dogma
ecensidera al wmundo como terminado, como finito'; cdespuds agrega:
"el  humorisme se desmorana  cuande olisqueamos en 81 cualgquisr
dogmatisno. Humorista es sindnimo de oritico, de pugilista
incansable, de burlador profesional”. 10

El hecho de que los temas de estos textos no  sean  muy

comunes en las otras cobras del autor se debe a que La _oveis necgra

es la unica obra en la que predomina =1 humer. Lo anterior
corrobora la idea de Marcos Victoria saobre el constante regodeo
del humorista con los valores esenciales y al mismo tiempo da

cuenta de las dotes de gran humorista de Monterroso.
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De 1la brevedad epigramatica del grupo anterior pasamos a una
concisidén casl algebraica en fabulas como: "La oveja negra”,
"Sansén y los filisteos” y "El espejo que no podia dormir". Estos
textos abordan cuestiones un tanto mas terrenales que las de las
anteriores. En "La oveja negra”" so6lo hay dos personajes,
netamente simbbdlicos: la Oveja negra Yy el rebaffo de ovejas
comunes Yy corrientes. La accidn es absurda (recuerda la ldgica de
las fabulas Kafkianas): las ovejas comunes sacrifican a la Oveja
negra, se arrepienten, la consagran y finalmente le erigen una
estatua; pero, el mayor absurdo radica en que esta historia se
repite con cada nueva oveja negra que aparezca para que las
futuras generaciones de ovejas se ejerciten en la escultura, De
nueva cuenta encontramos en esta alegoria el pesimismo escéptico
del autor, esta vez plasmado en unas cuantas lineas.

La fabula "El salvador recurrente” tiene muchas similitudes
con 1la anterior: la idea de un hecho que se repite ciclicamente
(un. eterno retorno carente de sentido): vendran innumerables
Cristos , uno detras de otro, a predicar lo mismo y a ser
igualmente incomprendidos. Monterroso subraya la universalidad y
la polivalencia que da al nombre de Cristo:

Adopta diferentes nombres y puede pertenecer
a cualguier raza, pais, e Incluso religiodn, porgue no
tiene religiéon. Kn todas las épocas son rechazados ,
en ocasiones, las mds gloriosas por la violencia ya
sea en forma de cruz, de hoguera, de horca o de bala.
Consideran esto una bienaventuranza, porgque abrevia
el término de su misidén y parten seguros del valor de
su sacrificio. Por el contrario, los entristecen los
tiempos de "comprension'", en los gque no les sucede

nada y transcurren ignorados. Prefieren el repudio
decidido a la aceptacidn pasiva, y el patibulo o el
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fusilamiento al psiquiatra o el pilpito. Lo que mé;
temen es morir demasiade viejos, ya sin predicar ni
esforzarse en ensedar nada a quienes ni lo desean ni
lo merecen; abrumados porque saben que como ellaos en
su oportunidad, alguien, en alguna parte, espera
ansioso el instante de su muerte para salir al mundo
y comenzar de nueve. (ON p. 53,54)

Esta fabula al igual gque la anterior tienen un fuerte sabor
kafkiano; denuncian lo absurdo de todo afan redentor. Monterroso
plantea el sinsentido de cualquier mesianismo: si el mal forma
parte de la naturaleza humana (como lo revela la historia), la
interrogante que dejan abierta todos estos textos es: (para qué
tratar de erradicarlo?. "“Sansdn y los filisteos"” reafirma esta
idesa desesperanzada de la historia y de la sociedad.

“"El espejo que no podia dormir"” constituye una original
revision del tema de la soledad (desgastado ya por el uso y abuso
en la literatura moderna) desde la optica humoristica del autor.
E1l irremediable aislamiento del individuo es mostrado a través
del espejo como simbolo de 1la conciencia que requiere de otra
conciencisa o interlocutor para sentirse resal. Esta fabula

sobresale del resto por el contraste entre su economia verbal y

gran rigueza de sentidos.

3.3 Fabulas con técnica de chiste
Dentro del conjunto heterogéneo de textos que conforman La
oveja.  _negra hay un grupo de fabulas con bastantes rasgos
pertenecientes a la técnica del chiste., Freund dedica en su obra
El __chiste un extenso capitulo & describir las diferentes técnicas
usadas en la mayoria de los chistes; atendiendo a dichas

técnicas, establece una clasificacidn en dos grandes grupos con
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sus respectivas subdivisiones, (Ver paragrafo 1.2.2). El
psicoanalista describe ampliamente cada una de estas técnicas
poniendo diversos ejemplos de cada una. Un chiste puede presentar
simultédneamente mas de una de dichas técnicas y hay muchos
chistes que se resisten a ser encasillados en estos moldes, el
propio Freud reconoce la artificiosidad de su taxonomisa.

Esta diversidad de técnicas encierra un nucleo comin gque
permite caracterizar al chiste en general. Freud establece como
principioc unificador o rasgo generalizable =a cualquier tipo de
chiste una tendencia a la condensacién, al ahorro de juicioes vy
definiciones que se pueden sustituir por la inmediatez del
chiste. De ahi que 1la brevedad sea una condicidén para la
efectividad del chiste. Toda esta digresién sobre la brevedad
del chiste nos parece necesaria antes de intentar describir las
técnicas del chiste usadas en algunas fabulas de La _ovedis negra..
pero también porgue creémos que siendo 1la brevedad un rasgo
permanente en la obra de Monterroso, especialmente en este libro,
es importante traer a colacidén la relacidén entre la contundencia
del chiste y su condensacién verbal.

Evidentemente todas las fabulas c¢on técnica de chiste
entrarian (segun la clasificécibn de Freud) en el grupo de los
chistes con una técnica mas intelectualizada; sin embargo,
también hay algunos basados en la expresion verbal, aunque mas
bien se trata de parodias de frases trilladas o de foérmulas
retdricas,

"La fe y las montafias” es una parodia de la consabida frase:



la fe musve montafss, znimada por un afén antirrstorico La
metafora wzada para represesntar la fuerza de la fe, en ofras

)
o
(24
;
[

épeocas, sufre una desvalorizacidn (Freud habla de metaf

deprasivas an axte  santida) al  3er relacionada  con la

ba de  f

471
4]

contrastanta imagen ds un derrumbe causado por un ati
que  pravoca  un accidente en carr=stera. El afan antirretdrico
descubre la vacuidad de este tipo de expresicnes con las que a

menudo s2 adornan los discursos mas ampulosos.

'El zpdstata arrspantido”  es ofro 24emplo de fusidn  de
fabula ¥ chigte. En 2ste caso la tdenica del chists usada =23 ls
del contrasentide: =n un discursoe con una  eoher=ncia aparente 3e

inftroduce una proposicidén absurda con el  fin de  desnadar  un

sinsentido mayor, Freud los llama chistes por desatina. En este

conzistse en la pretensidn de un catolico o
de un pretestante (el tsexto daja  abierta la opelion de que  sea
cualquiera de los des) de llegar a ser ecristiano, por 1 tena

podriamoz incluir esta fabula =ntre las del primer grupe que

=3

analizamos. 1 aparente sinsentido en el deseo de ser oristiano
por parte de un catdlice o de un protestantes nulifica la
aspiracidn al wvalor de auténtiso ecristianismo para la gran
mayoria de adeptos con que cuenta esta religién.

Freud llama chistes por desplazamiento a aguellos en los que
se centra la atencidn en un hecho, idea o cualquier cosa para

después desplazarla hacia otro asunto sin importancia. La fabula

"La Jirafa que de pronto comprendié gue todo es relativo"., Se
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basa en una técnica analoga, la Jjirafa extraviada se encuentra
por azar frente a una batalla entre tropas inglesas y tropas
francesas. En el texto Monterroso muestra de una manera
deliberadamente obvia ’la relatividad de las interpretaciones
histéricas condensada en el siguiente pasaje (parodia del estilo
de las novelas histéricas del siglo XIX):

Los &generales arengaban a sus Ltropas con 1las

espadas en alto, al mismo tiempo que la nieve se
tefdia de pUrpura con la sangre de los heridos.
Entre el humo y el estrépito de los caffones se vela
desplomarse a los muertos de uno y otro ejército, con
tiempo apenas para encomendar su alma al diablo; pero
los sobrevivientes continuaban disparando con
entusiasmo hasta gque a ellos también les tocaba y
calan con un gesto estipido pero gque en su calda
consideraban que la Historia 1iba a recoger como
heroico, pues morian por defender su bandera; y
efectivamente la Historia recogia esos gestos como
heroicos, tanto la Historia que recogia los gestos
del uno, como la que recogia los gestos del otro, ya
que cada lado escribia su propia historia... (ON
pp.43,44)

Una vez que el texto fija la atencién del lector en el
problema de la relatividad en la Historia escrita, se introduce
una sorpresa (mediante el desplazamiento): de la serie de hechos
en los que salta a la vista la relatividad de todos los puntos de
vista hacia una idea trasnochada de relatividad a la cual arriba
la jirafa al ver pasar una bala muy cerca de su cabeza:

Que bueno que no soy tan alta, pues si ni
cuello midiera treinta centimetros mds esa bala me
hubiera volado la cabeza; o bien, qué bueno que esta
parte del desfiladero en que esta el cafon no es tan
baja, pues si midiera treinta centimetros menos 1la

bala también me hubiera volado la cabeza, Ahora
comprendo que todo es relativo."(ON p.45)
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plicita ol error del personaje po
cual Ia exponsicidn de los hechos que ravslan el problema de la
relatividad eg muy dilatada, le resta contundencia, 1lo gue se
traduce en une inzficacia del chiste, pero esto no demeritz otras
cualidades que el texto =ncierra ya no como chiste,

“Gallus aursorum cuorum” es un buen ejsmplo de como nuestro

autor da al campo intertextual de sus obras un sentido cdmico. En

esta fabula-chiste mas que hacer una parodiz se busca un
cantraste de imagenes psra rezsaltar la  vulgaridad de2l Lena: la

sustitucidén de gallo por gallina {de log huevos de orao) le da un

huevos de ore” v El rey Midasz" El resultado s un chiste
obsceno basado en la téenica de sustitucian Incluso  las

alusiones =21 ave Fénix en este contexto refuerzan la procacidad
del chiste, al miswmo tilempo =1 autor trata de conservar un tano
serio de principio & fin (reforzado por la mencidn de Tacito) gque
contrasta con las alusionss veladas al tema sexual.

3.4 El campo intertextual como parodia

Ta hemos visto gue una de las caracteristicas mas

importantes de la obra de Monterrosm es la rigqueza intertextual
que la conforma. Un cimulo de citas vy alusiones a los clasicos vy

también varios ejemplos de autorreferencialidad intercalados en

algunas obras: Lo dends es silencio v Movimiento perpetunao,

En una obra de tono predominantemente humoristico como La
ovedja_negra dicho campo intertextual sélao podria estar conformado

por referencias parddicas a textos de sobra conocidos: tal es el
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caso de "La tsla de Penélope o cada gquien engafa a guien” =n la
cual se trastocan  los valores tradicicnalments asignados &  los
personajes: Penélope es infiel vy su desmedida aficidn al tejide
egs la causa de las salidas de Ulises. Otro capitulo de la lsvenda
de Ulises es reelaborada por nuestro auter en “"La sirena
inceonforme” este es otro ejemplo de chiste ineficas por la obvia

vulgaridad del tema. OQOtras fabulas gque parten de temas griegos
son  "La tortuga v  Aquiles”, recreacidn Jocesa de la  conocida
aporia de Zendn d= Elea, y "FPigmalisn™.

"El cerde de la pilara de Epicure” vy "El zorro 2s nas =abio”
san  honenajess @ escritores conocidos: Horacio y PRBulfe. En  la

primera el personaje, a difersncia de los animales de las otras

™

fdbulas, es un ser feliz con su situacisn -son varias las claves

gue permiten identificarlo con Horacioc: “me entretenis
componiendo odag v escribisndo epistolas, en una de lag cualss ze
animdé inclusive a fijar las reglas de la poesia™ (ON p.B3)- pero,
este homenaje al escritor romanso sélec e©3 un pretexto para
fustigar a lous enemigos del hedonismo: el burro y los animales de
carga.

"La honda de David" cuya idea 23 de extraccidn biblica da
Ingar a un chiste de poca eficacia por lo previsible del
desenlace: un nific dotado de una gran punteria, es reprendido
severamente par su aficidn a3 matar pdajaros por lo cual decide
ejercer su tino contra seres humanos, a la larga esto 1lo lleva a
destacar como militar, pero finalmente es fusilado por dejar

escapar una paloma mensajera del enemigo.
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Otras fiabulas tiensn como punto de partida ura frase , dichao

a  gentenci: conacida: "La fe vy las wmentafas”, “La parte del
Ledn”, "Los otros seis”, =sta ultima llsva implicita una denuncia

de las carencias de nusstro medio intelectual, del espiritny

miméticn ¥y de nuestro provincianismo ecultural. En todas estas
fabulas el dnime antirretdrico del! autor descubre lo  eguivaeo

que pueden resultar estas lugares comunes,

El tema de una fabula de Tomas de Iriarte es reselaboradoe por

Monterrosc en "El hurra ¥ la flaute”; 1la idea criginaria es
simpla: o1 burro sncuentra la flauta por casualidad, =21 animal se
acerca con curiosidad al instrumento ¥y al resoplar produce un

sonide que lo  hace envanecerse v creer que sabs  tacar; la

wn

moraleja es:

La version de nuestro autor introduce nuevoes elementos que
le dan un sentido complstamente distinto: al resoplar en la
flauta, el burro produce “21 sonido mas dulce de su vida, es
deeir, de la vida del burro y de la flauta" (ON p.77). Los dos
personajes se asombran del suceso, se averglenzan y se alejan con
prisa al no poder comprender lo sucedido: "pues la racionalidad
no era su fuerte y ambos creian en la racionalidad"” ¢ON p. 77).

Si alguna moraleja se puede inferir de esta nueva version de la
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fabula de Iriarte =e inserta de lleno en la definicién de 1o

comico: los  personajes fracsesan en su  aspiracidén 2 un valor
dudoso:  la racicnalidad. Quieren explicar lo inexplicable pues se

sienten aptos para elle dnicaments por cresr =n la razon. Este
ejenplo de intertsxtualidad nes indica la enorme distancia entre
el estilo v el contenido simplista de la fabula tradicional y las

de nuestro autor,
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CAPITULO IV

LA SATIRA: BEQUILIBRIO ENTRE LA INDIGNACION Y LA LITERATURA

4.1 La satira como espejo de los pueblos sometidos

La satira es de todas las formas de lo cémico la gque mas
trasluce las 1intenciones gue la motivan: indignacidn, rencor,

deseos de dominie, en una palabra, el afdn de desvalorizar. Lo
comics satirico compoarta ziempre una critica Jde las costumbres,

tica, de 2sta manera el autor de satiras se

(308

una desvalorizacidén
convierte en =l portavoz de la moral colsetiva. Sin embargo, es
necegaria cierta mesura gQue preserve  al avtor de  caer en  la
virulencia de 1o escatolédzico. La lihsrtad de 1o odmico debe
permear toda sdtirva para que no decaiga estdticamente.

La satira se distingue d=l zimple rechazo ético y de la
desaprobacidn del panfleto. Mareccs Victoria afirma que s@ste
género requiere de una frivolidad por parts del autor, de un

desapego respecto al odio que l¢ inspira el blanco 42 3u satira:
El gque lucha, si desprecia o se indigna., lo hace
a medias. No se deja dominar Jdel todo par su
sentimiento hastil. Lo sigue, sdlo, en parte;
aprovecha el Iimpulso afectivo; pero se libhera de &1
en cuante sus exigencias se vuelven excesivamente
bremiosas y constrifen su libertad de accidn. FEste
seguir a amedias un Ffin, ese luchar contra algo o
alguien con elegante desgano, ocon persza, con dnimo
desprevenido, es la friveolidad. 2



93

En este capiltule advertiremos =sta frivolidad en la forma
mesurada con la gque Monterroso satiriza a perscnajes muay
emblematicos come, por sjemplo, el escriteor que no escribe nada o
algunos persconajes cercanos al poder. En cada texto se nota una
indignacién decantada gue permite desnudar minuvciosamente los
vicios, imposturas y manias caracteristicas de dichos personajes.
De =e&sa manerz la critica es mds profunda, no se desvanece en la
vociferacidn visceral vy por tznte logra mantener su calidad
literaria.

Monterroso ha entrevisto los riesgos propios de la satira al
momento de escribir 21 cuento "Mr Taylor” vy lo ha planteado en
estos términos:

Mr. Tayvior" es mi respussta a ese hecho y por cisrto

me creg una cantidad dJde problemnas de orden estdtico. Yo

necesitaba escribir algo contra =505 ssefiores, pero algo

que no fuera reaceldn personal mia, nl porgue estuviera

enojado con ellos porgue habian tirado a mi gobierno,

lo cuval me ‘ubiera parecido una vualgaridad. Claro que

estaba enojado, pero =21 enojo no tenlia por gué verse en

un  cuento. Precisamente en los dias Jda bombardeos a

Guatemala, cuando lo escribi, tuve gue plantearme un

equilibrio bhastante dificil entre la indignacicn y lo

que yo entiendo por literatura. (VCF p.18)

El autor no so6lo logra el eguilibrio del gque habla sino
también evita caer en 2] simplismo de la critica maniguea (tan
comin en obras de d=nuncia) gue sataniza <solamente a los
norteamericanos; la satira esta dirigida principalmernte contra
los pueblos sometidos en  tanto gue promotores de su propia
destruccién. Al mismo tiempo es una alegoria de la situacidn de

dependencia de los paises pobres hacia los paises ricos (de ahi

que continde teniendo vigencia).



En este capitulo advertirsmog &sta friveolidad en la forma
mesurada con la gue Monterroso satiriza a personajes muy
emblematicos como, por ejemplo, el escritor qQue no escribe nada o
algunos personajes cercanos al poder. En cada texto se nota una
indignacién decantada que permite despnudar minuvciosamsnte los
vicios, 1imposturas y manias caracteristicas de dichos personajes.
De e&sa manera la critica es mds profunda, ne se desvanece en la
vociferacidon visceral y por tanto logra mantener su calidad

literaris

¢

Menterroso ha entrevisto los riesgos propios de la satira al

p]

momento de escribir el cuento "Mr Taylor” v lo ha planteado en

estos términos:

Mr, Taylor" es mi respussta a ese hecho y por cierto
me creagd una cantidad de prohlemas de orden estdtico. Yo
necesitaba escribir algo contra e#sos sedores, pero algo
que no fuera reaccidn personal mia, nl porgue estuviera
enojado con ellos porgue habian tirado a mi gobierno,
lo cual me ‘ublera parecido una vulgaridad. Claroe que
estaba enojado, pero el enojo no tenia por gqué verss en
un cuento. Frecisamente en los dias de bombardeos 2
Guatemala, cvando lo escribi, tuve gque plantearme un
equilibrio bastante dificil entre la indignacidn y lo
que yo entiendo por literatura. (VOF p.18)

El autor no solo logra el equilibris del que habla sino
también evita caer en el simplismn de la critica maniguea (tan
comun en obras de denuncia) gue sataniza solzments a los
norteamericanos; la satira esta dirigida principalmernte contra
los pueblos sometidos en tanto gue promotores de su propia
destruccidn. Al mismo tiempo es una alegeoria de la situacidn de
dependencia de los paises pobres hacia los paises ricos <{(de ahi

que continve teniendo vigencia).



Algunos ~03  simboles Usados pgop &l autor son muy
explicitns. nstitutg Danfeliar {Rm“kefsller) O el refreseq de
Férmuls miAgiog (Coca colad); pepg las refersneiag a las lugares 2n
iU2 suceds 1 Glstoria zan LGeo Precises, For ejempla. "En 1044
2parscs My, Tayjor) For  primera Yoz en Amdrios del Sur, en la
regidn el Amascnﬁs, Conviviaende con los Indigepas e una trisbyg
CU¥Q  nombrs 10 hace Falta secordar, oo £2.101). La Yaguedad de
2s5tas referencias hace extensinhle la critinmg de la dtirg a todas
los Paizes latinoaméviuancs.

=21 PRrscnaje Aparses por REAY en oun paig tropical, su
Bresencig uscita diversas ‘racoiones qUe delatan la actityd
Servil de los nativog hacia a] BXLranjerg:

Ademds, Cone tenia lag QTOS soules SN vaga
acento ext:anjeroJ =t Fresidents MY Ninistro e
Fs]aojones Extaricres I trataban a0n Singular
respeta, temerosos Je Lrovoegy lncidentas
intsrnaciona]es. (00 p, 101)

En  una incursisnp 2 1z selvs Mr Taylor sncusnira g un indip
que  intenta venderle yung cabezg reducida, ep @8te  puntg el autor
ridiculizg el compleio de infer:oridad 49 Caracterisg 2 lns
nativos:

De un salto (que no hay para que  Ilamar feline)

el native se le pus
= Buy heade Ma
4 pesar ds gy
Taylor Faed en ola
venta uyna
que traia

8

2 1a man

cabeza Je

O enfrenta Joexelams .

a2y, meney,

€ el Iinglés ‘10 podia sep reor, Mpr.

re que oy Indigena le ofrecia en
hombres, Quriosamente reducida,

o,
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Ks innecesario decir que Mr. Taylor no estaba en
capacidad de comprarla; pero como aparento no
comprender, el indio se sintio completamente
disminuido por no hablar bien el 1inglés, y se la
regald pidiéndole disculpas. (0OC p.102)

La 1imagen de las cabezas reducidas es el simbolo central del
texto. Las posibilidades de interpretacidén de &sta pueden ser
variadas, pero necesariamente confluyen en un sentido claro de
desvalorizar aquello que representan. La imagen es cdémica en
tanto gque representa unae devaeluacidén del hombre. También es una
metafora que condensa la critice del autor hacia la aectitud
pasiva y servil de los pueblos sometidos:

... Mr, taylor contempld con deleite durante un buen
rato su curiosa adquisicion, El mayor goce estdtico
lo extraia de contar, uno por uno, los pelos de la
barba y el bigote, y de ver frente al par de ojillos
entre irdnicos que parecian sonreirle por agquella
deferencia. (0C p. 102)

Después de extasiarse con la cabeza, Mr. taylor la envia a
un tio muy interesado en las "manifestaciones culturales de los
pueblos hispanoamericanocs"”, pero este supuesta interés del tio
por la cultura sélo sirve para encubrir intereses comerciales que
Mr. Taylor no tarda en deducir por el numero creciente de cabezas
que le demanda su tio. Entonces los dos parientes deciden
organizar una sociedad para producir y exportar cabezas reducidas
en gdran escala. Para lograrlo tienen que reestructurar a 1la
sociedad (someterla), aqui el autor alude =a la conocida
injerencia “"diplomatica” de los norteamericanos:

Entonces Mr. Taylor se reveld como un
politico y obtuvo de las autoridades no sdlo el
permiso necesario para exportar, sino, ademds una

concesion exclusiva por noventa y nueve afos."” (0C
p.103).
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La feorma en que Monterrcso alude al primitivismo de los

gobiernos "titeres" son mas divertidas gQue agresivas:

Escaso trabajo le costd convencsr al  guerrsro
&

Ejecutivo y a los broujos Legislatives de que aguel
paso patrictico enriqueceria &n ocorto tiempo a  la
comunidad, y de gque luege estarian todos les
sedientos aborigsnes en posibilidad de beber (cada
ver que hiclisran wvna pausa en la recoleccidén de

cabezas) un refresce bien Ffrio, cuya formula mdgica
gl mismo proporcicnaria.

Cuando los miembros de la (Cdmara, despuss de un
breve pero luminose esfuerzo uthELfURJ se dleron
cuenta de tales ventajas, sintieren hervir su amor a
la patria 3y en tres Jdias prompulgaren un dsoreto
exigienda al pushlo gue acelsrara la producciién de
cabezas redyucidas. {(0C p.104)

boom comsrecial de las cabezas siguild un supuesto progre

o
s

Q

(4]

3ue el autor presenta como otra cara de la humillante situacion

ry

@

de log pueblcs sometidos: se construye una veredita alrededor del
palacio legislativo para gue los miembros del Congreso se paseen
presumienda  las bioic}ecas que les regala la compafiia. A la Spoceca
de bonanza sigue un declive. La demanda creciente de cabe:zas
pronto se traduce en esrasaz provocando una nueva
reestructuracidén de la sociedad, agui =1 autor alude a 1la
instauracidn de una dictadura militar por convenir a los
intereses de la conpafiia: "Par: compené&r ega dJeficiencia
administrativa fue Indispensable tomar nedidas heroicas y se
establecid la pena de nuserte en forma rigurosa” (O0C p.105). Esta
cita muestra claramente la capacidad del autor para hablar de un
hecho terrible y condenable desde cualquier punto de vista sin
hacer patente su indignacidén, es decir, sin perder la elegancia
que lo caracteriza gracias a la frivolidad de la gue habla Marcos

Victoria.



97

El mantenimiesnto de la couwpafia significa =21 sacrificio
celectiva, Monterroso describe esto de manera irdnica: la nueva
legislacidn concsde a los enfermos graves veinticuatro horas para

nmorirse, <se reconoce a los médicos que no curan a nadie {can el

¢4

Nobel dnecluso). Otras empresas subsidiarias (ataudes) ocobran
auge con la nueva situacion., Viene otra época de progreso, pearo
sdloc ase refleja =n la construccisn de una nueva veredita para las
clases pudientes.

Mientras tantce MHr. Tayler ha llzgade a ser consejerc
particular del Presidente Constitucional. Una nueva crisis

obliga @a wusar =1 recurso de 1la

e
121

ra a tribus vecinas para

s
j A

%]

satisfacer la demanda de cabezas, esto puede leesrss comsc una
alusidén a las guerras intestinas entre paises de una misma region
(centroamérica o sudamérica) auspiciadas por el imperic yangui.
Finalmente, el esfusrzo por mantener la maguinaria carnivora
para el consumo antropdéfago del imperio absorbe también a  sus

promotores, quienes sucumben ante la imposibilidad de resolver la

&

4]

casez de cabezas: el tic de Mr. Taylor decide suicidarse al
recibir un paquete con la cabeza reducida del segundao.

Este texto es un ejemplo de critica inteligente, la
indignacidn ante el hecho injusto aparece decantada, transformada
mediante la ironia en  una alegoria codmica. De esta manera la
sdtira cumple mejor su  funcioén inmediata de descubrir los
mecanismos aue posibilitan el sometimiento de nuestros paises a
diferencia de las interpretaciones histéricas que cargan toda 1a

culpa a los colonizadores.
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Mavimiepto perpetus =2s una variacién del mismo tema de
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Ejempls de recurrencia tematica v de rselaboracicdn, e

re regodeo autocomplaciente  =n materi

T

Jue CcQrroe nues

racionales

Ahora bien, yo considero q:e Ja precoupac
un posible brain drail

I spa
planteamiento de un Falso probls o de un
desmedide optimismo sobre la caliuad o 2l volumen de
nuestras reservas de esta mataria prima. Fs  ldgico
que astemos cansados va dJde que halses mas
desarrellados gqus naosotroes acartsen con nuestrs cobre
O nuestrs pldatano en condiciones de Intercambio cad:
ver mads deterioradas; pera ovalgqulera pusde neotar gue
2l temor de gue ademds s llevenh nusstros  c2pr2bros
resulta vagamentes pgrﬁnpzc .opues  la verdad es gu2 no
caontamos con  muchos muy buenes. Lo gque sucade es que
nos conplace hacernes Iilusiones. .. (MP p,38)
terrosc enpumera algunacs rentajas que traervia
idén de nuestros talentes, v aungue o3 avidente ue

ue escrito para irritar &1 teno sosegado 2 =l gue

los argumentos inohjetables lo hacen convincente desd

0; nuestros paises no pusden ofrecer condiciones par

sarrollo de los mismos:

El verebro es una materia prima ocon cualquier
otra. Fara refinarlo se necesita enviarlo afuera para
que algin dia nos sea devuelto elaborado, o kien
transformarlo nosctres mismos; pero, como en  tantos
otros campos, por desgracia las instalaciones con gue
contamos para esto dltimo ¢ son obsolstas, o de
segunda, o sencillamente no existen. (MFp.40)

e

&

exportar materia prima ha traido escasos beneficiocs

econdmicos a nuestros paises, la exportacién de cerebros ha sido

fértil

en muchos sentidos: Miguel Angel Asturias es el ejemplo

que pone el autor para corroborar su aseveracion. Otra razén de
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peso: si la exportacidon de mano de obra barata a norteamérica
significé para México una fuerte entrada de divisas, ¢4 a cuanto
ascenderian los recursos con una exportacidn de cerebros ?. Lo
que en realidad sucede es que la mayoria de los cerebros emigran
por si solos. La fuga o el exilio obligado de un genio ha
resultado benéfica en la mayoria de los casos: Joyce, Marx,
Marti, Andrés Bello, Dario y Einstein., El ensayo termina con un
irdnico elogio a los dictadores por haber promovido 1la salida de
grandes cerebros., Este ensayo al igual que Mr. Taylor es en el
fondo una satira que descubre 1la naderisa de la fatuidad

regionalista de algunos de nuestros intelectuales.
4.2 Radiografia de la clase dirigente

Uno de los cuentos de Monterroso mas logrados dentro del
género satirico es "Primera Dama". Retrato dacido de la clase
dirigente de nuestros paises a través de los rasgos de una figura
tan emblematica como lo es la esposa del presidente.

La estructura del cuento no es lineal, pero la sanécdota es
bastante trivial como el personaje mismo: en las escuelas
piblicas comienzan a ser frecuentes los casos de alumnos
desmayados por desnutricién. Las autoridades con su proverbial
torpeza se dilatan en encontrar una explicacidn:

Al principio lo atribuyeron a Iindigestiones, més
tarde a una epidemia de lombrices (Salubridad) y sdlo
al final, durante una de sus frecuentes noches de
Insomnio, el Director General de  Kducacidn,

nebulosamente, sospechd que podrian ser casos de
hambre. (0C p.130)



100

.a misma incapacidad para reccnocer el problema se pressnta
szn  los padres de les afectados: "La mayoria se 1n5igné le wiva
vaz ante la svposicidn de gque fusran tan pobres, vy, por orgullce
frents a los demés ninguno estuve dispussto  a aceptarlo.” (0C
P.130;

E1 Director de educacidn acuds a pedir ayvuda al presidente,
amigo suye de la infancia y despuds de un dialogo, muy
ilustrative de la psicologia de laos podernsos, el presidente,
incapaz de ofrecer alguna soluclidn, zcongaja z su anigo ir con la

s5ic para dar rienda =uslta a sus afanss protagdénicos  cone

cradora en un 2cto de beneficencia publica gue se organiza con el

fin aparente de recabar fondos para la nifiez., La sdtira denuncia
la ausencia de escripulos morales sn 1 parsonaje,  sSu
determinacisdn de aparecsy &N publico, a pesarv cle lasg
recriminaciones de su esposo, le hace pasar por alto la

inutilidad del acto:

- Yo puedo recitar-le dido-: ya sabe gque
siempre he sido 7f17177~jh. "Qud busno", penso
mientras se lo dec 17. "que haya esta oporitunidad”
Pero al mismo tiemro se arreplintic de su pensamiento
y le dJdIio miedo dm gque QDios 1la vcastigara cuvanda
reflexiond que no era bueno gue los nifios se

desmayaran de hambre. "Pobhrecitos”, pensd rdpido para
aplacar al cielo y eludir e1 castigo. Y en voz alta
dijoe:

~Pobres criaturas. Y odmo cada cudnto se desmayan?

(0C p.133)
El evento organizado para recolectar fondos incluye un

programa formade por obras muy del gusto de sensibilidades cursis

y acartonadas., Es el tipico repertorioc de obras trilladas que,
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sin embargo, funcionan para el lucimiento del intérprete y el

tedio del publico obligado a asistir a dichas ceremdnias:

lg Palabras prell
Miranda, Director General de
de Fducacidn Piblica.

20 Barcarola de los cuentes de Hoffman, de
Qfenback, por un grupo de alumnos de la Escuela 4 de
Julio.

30 Tres valses de F. Chopin, por René Flgusta,
alunno del Conservatorio Nacional.

do Los Motivos del Lobo, de Rubsn Darie, por la

minares, por 1 Sr. 0. Hugo
Educacion del 1

Exema. Sra. Dofiia vlalia Ferndndez de Rivera
Gonzdlez, Frimera Dama de la Repiblica.
S0 Cielos de. mi Patria, por el compositor

nacional D. Federico Diaz, su autor al piano.
Ea Himno Nacional. {QC p.132d)

A la Primera Dama sdlo l=2 prsocups: su  desempefio como
recitadora, su aprensividad no implica la menor preocupacidn por
2]l problema social:

sagura e que todo pasaria en cuanto terminara s
numero. 81 pues. Fero era nolesto. mientras tanto,

pensar gqus se le iba a salir un gallo on medio de la
recitacion,” {QCp.136)

Llo gue mds codlera le Jdaba es gue exstaba
de 5
[

La satira nos hace ver gus la seguridad del personaje acerca

" "

de su propio valor como "artista s s360lo aparente, en  tanto

o

emanada del poder requiere una probacidn del péblico . Julio

Torri describe muy bien estas facetas del temperamento oratorio
Cas! todos son vanidosos, o por lo menos, la
oratoria es profesidn de sSxitos Inmediatos ¢y
efimeros desde que existe la taguigrafia)., Se hallan
de este modo demasiado sujetos al plblico, el cual
nunca puede ser Util colaborador del artista.2
La Primera Dama carece del menor interés en la peoesia, su

gusto es cursi acorde con su sensibilidad ruidosa, segun Torri el

orador carece de gustos o devociones en literatura, lee con el
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cuales adornarse

Jo, detris de
nos de  libros on desorden.
a. FPensd en algunos y en lo

tologias dse 1s mil mejores
poesias universales, tanss Yy ree thaozes sin
maestro en los que hab sefdalado con papelitos los
poemas mas b2llos. Relir ]lozando, La cabeza del rabi.
i ropico! 4 una madre. Dios mio, de donde sacaban
tanto tema. Fronto ya no I1ban a vabher los 1ibros en
la casa., (00 p.123)

Mientras se peinzka, vio en el 2s5pe
ella, los 4—:=:.»t3'?£':-3w 1ler
Novelas. Libros de poesi
mucho que le gustaban. Hr
t
i

Lz a2ussnciz de gusto literarios también 1z corrobora el
poema =scogido por £l personaje para su  recitacion: "Los motivos
del Lobao” édste sdlo es un prebento para  explayar su sensibleria

b

«

aparecer comg una persona sensible ante
lo rcual es denunciado por &1 autor como una nanifsstacidn mas de
la wvanidad egoista d=l personaje, una paraddiicz presuncidn  de
humildad:

Desde gue se convirtis en la Frimera Dama se
alegraba cuando tenia la oportenidad de dewostrar gue
era una persona nodasta, posiblemente nucha nds
modesta gue vcualguiera otra en el nundo. y hasta
habia estudiado an el espejo una sonrisa y una mirada
encantadoras gque significaban nds o menos: "; Odmno se
le ocurre ! (5 Imagina gue porgque soy la esposa del
Presidente me he vuelto una presumidal” (00 p.137)

Su  ceguera le hace creesr gque es capaz de ganarse el aprecio
y la admiracidn de los demas por si sola, sin el espaldarazo de
S0 rango en la Jderarquia social:
La verdad es que seria una estupidez tenerle
miedo al piblico. FEn el supuesto caso de que sus
Intervenciones no agradaran, no se deberia a ella

sino a que la gente en general es muy ignorante y no
sabe apreciar la poesia, Todavia les Faltaka mucho.
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Pero precisamente por eso aprovecharia cuanta ocasion

se le presentara para ir dando & conocer los buenos

versos y reveldndose como declamadora.(0C p.137)

Finalmente, el acto termina‘' en un fracasc absoluto: 1los

fondos recabados son nimios. De nuevo se omite la verdadera causa
del procesoc y la primera dama lo atribuye a lo pequefic del
recinto donde se llevd a cabo el recital, pero en realidad esta
engolosinada c¢on 1la idea de repetitrlo en un escenario mas
grande, En todo el cuento, el personaje muestra una ceguera que
le hace creer que sus pretensiones de artista son validas., La
satira revela la falsedad dé dichas aspiraciones y de todos los
gestos de la clase en el poder., Por ejemplo, cuando el Director
de educacion acude al presidente para solicitar ayuda, la
respuesta de éste, entre bromas, sobre lo sospechosamente
comunista que les parece el preocuparse por los pobres, revela
una indiferencia ante el problema:

Después de cambiar aiun otras frases Ingeniosas
alrededor del mismo tema, él le dijo que le parecia
bien, que fuera viendo a quién le sacaba plata, que
dijera que &1 estaba de acuerdo y que quiza la UNICEF
podia dar un poco mds de leche, "Los gringos tienen
leche como la chingada", afirmo por iltimo,
ponliendose de ple y dando por terminada la
entrevista, (0C p.132)

Después, frente al publico que asiste al acto el Director,
falsea la respuesta del Presidente para adularlo ante su esposa:
Como contaba ya con alguna préictica, el Director
explico sin apuro que estdbamos alli movidos por un
acto de solidaridad humana. Que habia muchos niffos
subalimentados cosa que el goblerno era el primero en
lamentar porque como le habia dicho el Presidente

cuando lo llamé para hacérselo ver hay que hacer algo
por esos niffos en Interés de los altos destinos de la
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Pero precisamente por eso aprovecharia cuanta ocasion

se le presentara para ir dando a conocer los buenos

versos y reveldndose como declamadora,(0C p.137)

Finalmente, el acto termina’ en un fracaso absoluto: los

fondos recabados son nimios. De nuevo se omite la verdadera causa
del proceso y la primera dama lo atribuye a lo pequefio del

[}
recinto donde se llevé a cabo el recital, pero en realidad esta
engolosinada con la idea de repetitrlo en un escenaric mas
grande. En todo el cuento, el persocnaje muestra una ceguera que
le hace creer que sus pretensiones de artista son validas. La
satira revela la falsedad de dichas aspiraciones y de todos los
gestos de la clase en el poder. Por ejemplo, cuando el Director
de educacién acude al presidente para solicitar ayuda, la
respuesta de éste, entre bromas, sobre lo sospechosamente
comunista que les parece el preocuparse por los pobres, revela
una indiferencia ante el problema:

* Después de cambiar ain otras frases Iingeniosas
alrededor del mismo tema, é1 le dijo gque le parecia
bien, que fuera viendo a quién le sacaba plata, que
dijera que &8l estaba de acuerdo y gque quizd la UNICKF
podla dar un poco mds de leche. "Los gringos tienen
leche como la chingada"”, afirmo por dltimo,
poniendose de pie y dando por terminada la
entrevista., (0C p.132)

Después, frente al piblico que asiste al acto el Director,
falsea la respuesta del Presidente para adularloc ante su esposa:

Como contaba ya con alguna prdctica, el Director

explico sin apuro gque estdbamos alli movidos por un
acto de solidaridad humana. Que habia muchos niffos
subalimentados cosa que el gobierno era el primero en
lamentar porque como le habia dicho el Presidente

cuando lo llamé para hacérselo ver hay que hacer algo
por esos niffos en Interés de los altos destinos de la



104

patria mueva usted las conciencias ramusva olielo y
tiserra conmueva los corazones en favor de esa noble
cruzada. Que y? eran varias las personas de todas las
capa sociale gque hahian ofrecido su Jdesinteresada
ayuda vy que npuestros amigos norteamericanos esa noble vy
i =3
U8

3 nacgidn con Justieia podriamos llamar 1a
sa ded wpundo habian prometido hacsr un  nusvo
Yiclo Jde latas d2 leche en polvo. (00 p.138)

Los  elogios a la Primera Dama son  igualmente falsos vy
ampulosos

Que teniamcs el alte orgullo de contar también con
la ayuda de la Primera Dama de la Repiblica cuyo arte
exquisito tendriamos 21 honor ds apreciar dentro dJde
breves Instantes » ouyas entraiias  generosamsnte

)
matsrnales 3o  habilan conmovide hasta las  ligrimas al
saber l2 desgracia de esos nifos gque ya fuera por
aleohelismo dJde  sus padres o por descuido de  sus
madres o poar ambas cozas no podian disfrutar sen sus
naisstos hogarss Jd2  la sagraca Instituciin Jdel

desayuno . {00 p.133)
Como se advierts en los pasajes citados 1 autor muestra la

impostura de los poderosos, =u falta de responsabilidad y e
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solidaridad hacia sus gobzrnado:

la critica grandilocusnte = iracunds

sosegado gracias a su maneio de la  irania para revelar las
incengruencias entra el diszcurse vy las actitudes de los

personajes satirizados.

En "El concierto”, otro texto de Obras rampletas (v otras
cusntos), el autor vuelve a presentar un personaje cercana al
poder con pretensiones de artista. Se trata de la hija de un

poderosco empresario que no puede estar segura de su talento como
pianista. El padre es el narrador gue describe minuciosamente el

drama de su hija provocado por la incertidumbre:
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Tener un padre poderoso ha sido Ffavorable R4
aciago al mismo tiempo para ella. Me pregunto cua{
seria 1la opinion de la prensa si ella no Ffuera mi
hija. Pienso con persistencia que nunca debic tener
pretensiones artisticas. KEsto no nos ha traido sino
incertidumbre e insomnio. (0OC p. 201)

A diferencia de los personajes de Primera Dama el padre de
la pianista es capaz de confesar su impostura como admirador de
la misica:

Un odio continuo y creciente se ha apoderado de
mni. Pero yo mismo soy rfalso y engaffioso. Aplaudo sin
conviceldn., Yo no soy un artista. La misica es bella,
pero en el fondo no me Importa que 1lo sea y me
aburre. (0C p.200)

El problema de este poderoso empresario es no poder
convencer a su hija de que el entusiasmo y la aprobacion del
piblico ¥y la critica no son inspirados por el miedo a sufrir
represalias, La hija 1lo descubre porque su inseguridad como
artista la hace sospechar que los elogios exagerados son
inducidos por su padre., En la medida en gque el tema de ests

cuento es la inseguridad del artista, tiene mayores alcances que

la satira politica de "Primera Dama". 3

4.3 El escritor caricaturizado

Uno de los temas mas recurrentes en cada obra de Monterroso
es el del escritor y sus problemas con la escritura. La fabula

"El Mono piensa en ese tema” es un autorretrato parddico:

.

$ Por qud serd tan atractivo- pensaba el Mono en
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otra ocasion, cuando le dio por la literatura- y al
mismo tiempo como tan sin gracia ese tema del
escritor que no escribe, o el del que se pasa la vida
preparandose para produclr una obra maestra y poco a
poco va convirtiéndose en mero lector mecdnico de
libros cada vez mds Iimportantes pero gque en realidad
no le Interesan, o el socorrido (el mds universal)
del que cuando ha perfeccionado un estilo se
encuentra con que no tiene nada gue decir, o el del
gque entre mas Inteligente menos escribe... (0C p.75)

En efecto, 1los siguientes titulos dan cuenta del enorme

interés que tiene este tems para nuestro sutor: "“El Mono que
quizo ser un escritor satirico”, "El Monoc piensa en ese tema"”,
"Paréntesis”, "El1 Fabulista y sus criticos”, "El Cerdo de 1la

piara de Epicuro” y "El Zorro es mas sabio" en La__oveis negra;
"Leopoldo (sus trabajos)", "Obras completas" en Qbras completas
{y otros cuentos); "Homenaje a Masoch", "El informe Endymion",
"Homo Scriptor”, "Dejar de ser Mono", "Ganar 1la calle", "A 1lo
mejor si", "Estatura y poesis" y "El poeta al aire libre" en
Movimiento perpetuo; ademas de la obra consagrada de lleno a este
tema: Lo demas eg silencio. FEn la mayoria de estos textos la
figura del escritor aparece degradada . El encono del autor con
sus propios colegas creemos que nace del conocimiento profundo
(en si mismo) de la megalomania y dem&as manias neuroticas que
aquejan a muchos de ellos.

Leopoldo es el personaje que aspira a escribir simplemente
por justificar wuna fama inmerecida de escritor, por ello nos
parece incorrecta la apreciacién de Ann Duncan: "“KFs obvia la

solicitud al lector de que se ria del personaje, que se una al
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auvtor cuando é€ste se rie de si mismo, pues Leopoldo personifica
elaro estd, al autor fracasado’4, el perscnaje no puesde ser

ue ni siqui

“

[v/]

Monterroso va

£

ra &5 autor pues muestra una
incapacidad constante para serlo, se& trats mas bien de un
impostor que puede actuar vy repetir los gestos v habitos
esterectipados de un escritor sin llegar a serlo en ningun

momento puesto que nunca termina un escrita:

Leopoldo era un escritor minucioso, Implacable
consigo nismo. A partir de los diecisiste ardos habia
concedido toda su tiempo a las letras. Durante todo
¢l dia su pensamiento estaba fijo en la litsratura.
S0 mente trabsjaba con Iintensidad vy nunca se  deddé
venceer por el suvedo antes de las dJdiez y media.
Leopoldo adolecia, sin embargo, de un defecto: no le

gustaba escribir. Lelia, tomaba notas, observaba.
asistia a ciclos de conferencias, eriticaba
acerbamente el deplorable castellano que se usa en
los periddives, resolvia arduos  eruelgramas  comno
ejercicio (o como descanso) mental; sélo tenia amigas
eseritores. pensaba, hablaba, comia v dormia cowo

aseritor; perp era presa de un profundo terror evando
se trataba de tomar la pluma. (OC p.1785)

La vocacidon del personaje le es impuesta por incidentes
ajenos a su voluntad, un elogio exagerado a su talento de parte

de un conocido 1o lleva a fingir v exagerar 35u interds por la

or

lectura ¥y 1la escritura, a partir de es2 momenta el personaje

tiene que  seguir actuando su papel de escritor de tiempo
completo:

Sin sentirlo, paso a paso, se habia wmetido en
un  laberinto de aparisncias del cual, se dJdaba
perfecta cuenta, forzosamente tenia oque salir si no
queria volverse loco. Y la mejor manera de evadirse
era enfrentar el problems, escribir algo, cualquier
cosa qgque Justificara sus ojeras, su palidez y sus



anuncios de una obra siempre Inminente y a punto de
ser terminada. (0C p.188)

La incapacidad del personaje para escribir consiste en
realidad en un posponer indefinidamente el momento de empezar un
texto y una vez empezado de culminarlo., El cuento se centra en
las demoras y digresiones de Leopoldo al narrar la lucha de un
perro contra un puercoespin: primero se entretiene investigando
todo 1lo relacionado con los perros, luego retrasa la continuacién
de su relato preocupado por las implicaciones simbélicas del
mismo: la oposicidén campo-ciudad o naturaleza- <civilizaciodn.
Finalmente, cuando ha elegido quien sera el vencedor, lo paraliza
la certidumbre de ignorar todo acerca de los puercoespines. Las
prorrogas y dilaciones no tienen fin:

Sus prolongadas digresiones sobre cudl es el
mejor amigo del hombre, el perro o el caballo; sobre
la vida en el campo y la vida en las ciudades; sobre
la salud del cuerpo y la salud del alma (sin contar
con su novedosa traduccion del aforismo mens sana in
corpore sano); sobre Dios Yy sobre los perros
amaestrados, sobre el aullar de los perros a la luna;
sobre el cortejar de los animales; sobre los trineos
Yy sobre Didgenes; sobre Rin Tin Tin y su época (el
perro escalando las sublimes cumbres del arte); sobre
las fdbulas y sobre a quidén pertenecen en realidad
las de Esopo, con las innumerables variantes que este
nombre ha soportado en castellano, le tomaron mas
alld de dos afos de fructuosa labor. Anhelaba hacer
de su obra una sutil mezecla de Moby Dick, La comedia
humana y En busca del tiempo perdido. (0C p.193)

Esta megalomania es similar a la de 1la Pulga de 1la fabula
“"Parentesis"” (ver paragrafo 3.2.1) cuyo personaje suefia escribir
como Cervantes o Kafka. La satira descubre una serie de
simulaciones en el personaje y en el ambiente que lo rodsea: no
s6lo no es escritor, tampoco es joven ni estudiante aungue asi lo

sostenga.
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paro  e=n esta historia e frata de un poefa de valiz malograda por
su  conversien en erudito; los personaies de  este cuento son el
masstro Fombona {artifice de ta  conversidn)y, =u Srupn  de
disecipulos v =21 poeta {Faiioca) guien agpi a entrar al oirculo
de iniciados por Fombona. El ingreso paulatino al grupo supons la

repuncia & su vocacicén de creador. La sdtirz revela log ambigucs

zentimisntos del mzestro hacia =1 Jdiscipulo como defecton tipicos
pertenecen a1l medio intelectusl msxicanoe: primero la

1he al talento revelado =2n los Taxbos 211lo 32 niega

:
{
5]

)
[v]
"

a welegiar lug acizrtos y se hurla de las fallas., Cuando vya es
muy evidente la calidad de los versces de Peijoo, Fombona hace un
alogio modervado: Yoo le Jdido gue A pesar de  todo sus versos
encearrakan  no poca belleza.” (0C p. 2l Parn axte 2logio  tiene
afectos paralizantes  en la timida e insagura de
Feiioo; Fombona entiende aque 1la inseguridad es al rimer

obstacule de su discipulo para el desberde de zu creatividad v

aprovechandcsze de eso logra deginterssar al Joven por la creaclidn
imponiéndole el estudio metddico de la obra de Unamuno.
Finalmente o1 maestro logra shogar todo fmpulso creativeo en

su discipulo al integrarlo a @u circulo de se

e

o

vidores: sin

embargo, @sto no ocurre sin remordimientos:

Forao vl nuevo valvid la wieda Juda a
atormencarlo. Se pregunto otra ves 51 sus
traducceiones, monografias, ralogos conferencias-
gque constituirian, en caso dado, una preciosa memoria
cde  cuanto de valor se habia escrito en el aundo-
bastarian a comnpensarlo de la primpavera gue sdlo vio

\ %
ja)



"Chras completas” trata  fazmbisdn de  un 2rsador  frustrado,
paro  en asta historia e trata de un posfa de walia malogrado por
su  conversidn en erudite;  los psrsonajes de este suents son el
maestro Fombona {artifics de la oonversiin), s grupo ds
discipulog ¥ el poeta (Fsijoo) quien aspira 2 entrar al circuln
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renuncia  a su vocacién de La ziatira revela los ambiguos

sentimientos del maestro hacia el dizacipulo como defactos tipicos

a elogilar los aciertos vy 82 burla Jde las fallas., Cuando va os
muy =2vidente la calidad de lozm verses de Feiioo, Fombona hace un
2logio moderado: "ooole dijo gue  a pesar de tado sus  versos
grceerraban  no poca  bhellsza.”
efectos paralizantes en la personalidad tinida ¢ insegura de
Feiion; Fombona entiende gue 1z  inseguridad =2 2l primer
cbstidculo de zu discipulo para =1 desborde ds su creatividad v
aprovechandose de =230 logra desinteresar al joven por la oresacidn
imponiéndole el 2studio metddico de la obra de Unamunac,

Finalmente 21 maestro logra ahogar tode impulsoe creative en

su discipule 2l integrarloc a =u circulo de

2%, sin

embargo, esto no ocurre sin remordimientos:

Fero e nuevo volvid la viejn dJuda a
atormentarico, Se pragunts otra Ve =1 sus
traducciones, monografias, prologos v oconferencias-
gque constitulrian, en caso dado, una preciosa memoria
de cuanto de valor se habia escrito en ! mundo-
bastarian a comnpensarlo de la primavera qus sdlo vio
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a través de otros y del verso que no se atrevio nunca
a decir. La responsabilidad de un nuevo destino
oprimia sus hombros. Y un como remordimiento, el
viejo remordimiento de slempre, vino a intranquilizar
sus noches: Feijoo, Feljoo, nuchacho gquerido,
escépate, escdpate de mI, de Unamuno; quiero ayudarte
a escapar, (0C p. 231)

“"Homo seriptor”"y "El poeta al aire libre" son dos textos de
Movimiento Perpetuo que reiteran la imagen cdémica del escritor.
El primeroc es un breve ensayo gque corrobora la antipatia de
Monterroso hacia los escritores como personas:

"Bl conocimiento directo de los escritores es
nocivo. "Un poeta -dijo Keats- es la cosa menos
poética del mundo”. En cuanto uno conoce
personalmente a un escritor al que admiré de lejos,
deja de leer sus obras. Ksto es automdtico. (MP p.E7)

"El poeta al aire libre"” es una ridiculizacion de los
recitales de poesia promovidos por autoridades cuyas aberrantes
ideas sobre la cultura solo conciben actos estériles. La escena
tiene lugar, como suele - suceder, en un parque populoso de la
ciudad, un dia caluroso que obliga al piblico a cubrirse del sol
con los programas; es significativo que sélo una niffa de tres
afios perciba lo coémico de la escena. La apatia del piblico al
aplaudir, més preocupados por mantener el equilibrio necesario
para tener los programas en la cabeza, obliga al poeta a hacer
mds aparatosos sus ademanes de recitader. El ruido de una
orquesta que interpreta la obertura de Guillermo Tell y el ruido

de los coches hacen mas absurda 1la alocucién del poeta que

consiste en una apologia idealizada del orden del mundo:

Esto y aquello echaba a perder un tanto los
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efectos que el poeta buscaba; pero con clerta
voluntad podia entenderse que decia algo de una
primavera que albergaba en el corazén y de una flor
que una mujer llevaba en la mano ilumindndolo y de la
conviceldon de que el mundo en general estaba bien y
de que sélo se necesitaba alguna cosa para que el
munde fuera perfecto y comprensible y armonioso y
bello. (MP p.140)

La descripcidon del recital se centra en la imposibilidad de
establecer un puente de comunicacidn entre el poeta y su ptblico,
El narrador no hace evidente su afan de satirizar, sdlo narra el
hecho sin mostrar siquiera asombro ante el abismo entre el

mensaje optimista del poeta y la realidad inmediata que lo niega.
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NOTAS

1 VICTORIA, Marcos, Ensavo preliminar sobre lo cdémico. p.110

2 TORRI, Julio, De fusilaminetos v otras narraciopnes, México,
FCE, 1884. p.15,

3 El autor afirma 1lo anterior en una entrevista con
Jorge Ruffinelli:

Habia una vez una hija del presidente Truman que era
cantante. Durante la presidencia de su papd dio conclertos
y la prensa, excepto en dos o tres ocasiones, los comento
con benevolencia e incluso con elogios. K1 hecho es gque
ella daba conciertos aprovechando el poder de su padre. Yo
vi qQue en eso habia un tema, pero, para no hacer tan
evidente el lado politico, la converti en pianista y al
padre en un g&ran filnanciero gque le podia pagar sus
apariciones en pidblico y atraerle un piiblico y lograr
buenas criticas en los periddicos. Sin embargo, en el
cuento esta pobre mujer se fue convirtiendo , de protegida
de su papd, en algo que no era lo que yo queria. El tema se
transformé en el de la duda del artista respecto del elogio
y el éxito. (VCF p. 21.)

4 DUNCAN, Ann, “Completar 1las obras maés que completas de

Augusto Monterroso” en La  literatura de Augusto Monterroso,
México, UAM, 1888. p.56.
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CONCLUSIONES

Lo c¢dmico implica una desvalorizacidn de aldo o alguien;
valorar es una actitud permanente de nuestro e2spiritu, por

e2jempla, cuando conocemas & una persona inkediatamante procedsemoas

a valorarla dzsde nuestro propio sistena de valorss., Tal =235 el

requigito para la esclosidén dJde lo cédmico. Hemow visto, siguizndo

las ideas de Marcos Victoria, que lo comin a todas las
situaciones, personas u objetos gque caen =n =2sta ategoria es la

aspiracidén fracasada a poses

[
151

un valor de  cualguier  indols:
wstetico, moral, e ltural o de  la clase jque s=a. Una persona de
talla extracrdinaria (obesa, delgadz, muy alta o baja) puede
parecernos comica implemente porgue en ella atisbamos un anhelo

frustrado al valeor de belleza de la talla ideal. A un arriero le

o
r—

'

resulta ocdémico el citadino que no sabe montar a caballo, para
nosotros es aomico 2l acento deficiente de un extranjero, el nifo
que actia como adulto, =1 serior elegante gue tropleza en la acera
o bien, la soprano que no logra evitar la =zalida de un gallo.
Todos estos ejemplos =entran en el ambito de lo cdmico por la
razon antes expuesta,

Lo cdémico puede ser percibido y recreado por un autor. De

hecho todas las manifestaciones literarias gue pertenecen a esta
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categoria son métodos distintos para recrear la comicidad
objetiva.

Cuando un autor descubre lo ilusorio de la ostentacidn de un
valor, ya sea como la impostura de un personaje o bien muestra
que el valor pretendido es sdlo un seudovalor, nos obliga a mirar
desde un angulo que permite divisar la comicidad de aquello que
hasta ese momento considerabamos serio. En efecto, el talento de
un autor codmico reside en la capacidad para descubrir nuevas
zonas de lo cémico apoyandose en la ironia, el chiste, la satira
o el humor.

Cada una de estas formas tiene rasgos peculiares que las
distinguen unas de otras, pero todas son herramientas igualmente
utiles para desnudar la nulidad de un seudovalor., Cada unsa
implica una actitud diferente del autor hacia sus personajes: si
la mirada es comprensiva y tolerante nos movemos en el reino del
humor, si se vuelve inquisitiva y acida pasamos a la satira.
Tales son los registros que presentan, amalgamados, las obras de
Monterroso, pero al mismo tiempo cada una explora los alcances de
una técnica diferente para descubrir lo c¢dmico, por tanto cada
obra tiene un tono predominantemente humoristico, irénico o
satirico.

Lo demds es silencio agota las posibilidades de la ironia.
Monterroso escribe la biografia ficticia de Eduardo Torres usando
distintas voces narrativas (cada una es una variante estilistica)
en c¢ada uno de los testimonios que integran la primera parte del

libro. En los dos primeros usa la ironia para
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crear un discurso ambiguo que oculta su intencidén comica; la
estrategia del autor consiste en superponer dos retratos del
personaje biografiado: uno, explicito, heoho con frases elogiosas
a manera de homenaje al intelectual de provincia y otro,
implicito, que niega al anterior. El retrato laudatorio seffala los
atributos socraticos que supuestamente posee Torres: dominio de
si mismo, sapiencia, dedicacién al oficio, generosidad y otros,
pero en el contexto discursivo de la obra tales atributos resultan
falsos. Cada cualidad celebrada por los narradores es desmentida
por los hechos en los que se trasluce el verdadero caracter del
personaje. El1 autor da suficientes claves para invalidar el
sentido 1literal del texto y obliga al 1lector a participar en 1la
reconstruccién del nuevo sentido irdnico. El tercer testimonio
deja el Jjuego ambiguo para poner de relieve 1lo comico del
personaje mediante una inmersién en su vida privada que muestra el
contraste entre el personaje publico poseedor de un aura de
grandeza Yy el hombre doméstico preocupado por nimiedades. Este
capitulo es también una parodia de la retdorica amorosa (dentro de
una moral hipdcrita y conservadora) en la cual las alusiones a
historias arquetipicas del idealismo romantico (Romeo y Julieta)
crean el contraste pardédico con las vivencias cadticas y 1los
fracasos amorosos de los personajes. En el cuarto testimonio el
autor pone en boca de 1la esposa de su biografiado un discurso
abiertamente satirico. Si la ironia funciona bien en los dos
primeros testimonios después el sentido comico de la obra se hace

evidente y vuelve inoperante 1la ironia. Lo mismo ocurre con las
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siguientes partes del libro: 1los escritos y frases atribuidos a
Torres s0lo corroboran sus rasgos comicos: su egpiritu
acartonado e 1incapaz de c¢rear una obra sdlida por 1o que se
regodea en ejercicios fallidos de erudicidn o ensayos y aforismos
sin rigor 1légico ni literario. Los textos de 1la cuarta parte
condensan la complejidad y 1las limitaciones de 1la ironia. En
ellos se transparenta el Jjuego de desdoblamientos del autor
(Monterroso) con su personaje-autor (Torres): el primsro se
enmascara en su personaje ( a su vez enmascarado en un seudénimo)
para fustigarse a si mismo y de paso al lector por su complicidad
en esta broma. Monterroso hace una autocritica de su propia obra
y de la futilidad de la ironia, Esta autocritica se anticipa a
los posibles reproches de 1la critica por el abuso de esta
téenica, en efecto, el empefio del autor en mantener la ambigiledad
irénica pierde toda su eficacia en la medida en que el lector
avanza en la lectura y ya s0lo percibe un sentido univoco en 1la
obra: lo cémico.

En La ovedin negra nuestro autor revitaliza la fabula, género
caido en descrédito, mostrando un alejamiento del espiritu
edificante de la fabula tradicional; realiza una parodia de las
formulas retodoricas y de las‘convenciones del género. Ademas, las
fabulas de nuestro autor cancelan la posibilidad de una moraleja
final puesto que uno de sus rasgos esenciales es no dar
soluciones a los problemas que cada texto plantea.

Las mejores fabulas ofrecen una vision pesimista del hombre,

plantean 1la imposibilidad de que el ser humano se perfeccione;
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son historias en cuya brevedad contundente vislumbramos el abismo
gue separa el modelo de humanidad (al que aspiramas) ae nuestro
verdadero ser (el que delata nuestra conducta). En ellos, el
autor pone en entredicho el ideal humanista del hombre gobernado
por la razdn, en cambio, nos muestra lo cadtico, 1lo irracional e
infundado de todas nuestras acciones y creencias; sin embargo, el
tono predominante en tede el 1libro es el de un humor compasivoe,
sin recriminaciones, ni lecciones morales, esto se dehe a que el
humorista ha entendido gque 1la pretension moralista ds erradicar
el mal y el error no tiene sentido puesto que ambos son parte de
la naturaleza humana (tal como nes lo ensefia la historia)

En todas las fabulas hay una especie de leitmotiv que da
coherencia y unidad tematica al conjunto: un personaje,
inconforme con su naturaleza, aspira a una condicién que rebasa
sus posibilidedes; este tema coincide plenamente con nuestra idea
de 1lo coémico. Todas nuestras aspiraciones son desenmascaradas
como pretensiones ilusorias en la medida en que son provocadas
por el deseo de poseer un valor fuera de nuestro alcance:
grandeza, sapiencia, poder, autenticidad, etcétersa.

En algunos textos la concisidén llega a ser epigramatica, en
ellos el autor demuestra la capacidad de condensar en unas
cuantas 1lineas su vision escéptica del mundo. De hecho, una de
las caracteristicas del humor monterrosiano es su flexibilidad
ideologica: no se adhiere a ningun dogma ni & ninguna tabla

invariable de valores; al abordar cuestiones filoséficas o
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religiosas lao hace con el mismo desenfado con el que trata
cuestiones mas inmediatas. Nada escapa a la mirada corrosiva del
autar.

Log textos de Monterroso mejor logrades en forma de sdtiras
-"Mr Taylor"”, "Primera Dama"” y "Leopoldo (sus trabajos)"~
traslucen inmediatamente la antipatia del autor hacia los
personajes satirizados, sin embargo, logra ridiculizar sin caer
en la descalificacidn grandilocuente o en la virulencia tipica
del género (Juvenal) . La complejidad estructural de estos
cuentos y la sutileza de la critica implicita en ellos nos
informa de su capacidad para trensformar 1la indignacidn en
literatura perdurable,

En cada una de sus obras Monterroso hace una parodia del
género que utiliza, ésta es su forma de marcar la distancia
irdnica que le permite usar géneros desusados como la biografia o
la fabula. La riqueza intertextual de sus escritos, formada por
el cumulo de citas y alusiones a obras cléasicas, es de las partes
del discurso que entran en juego en la parodia, sobre tado en Lo

Hemos visto en todas las obras estudiadas el mismo estilao
antirretarico que en ocasiones llega a una concisién casi
telegrafica; tal parquedad en el uso de recurses expresivos
nuchas veces reduce los sentidos posibles que pueden tener dichas
textos; sin embargo, la originalidad de esta obra no esta dada
por los aspectos estilisticos y formales sino por el profunde y
minucioso examen que hace de la existencia y por enseiffarnos que

lo cdmico es el espejo y la medida del hombre.
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