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INTRODUCCTION.

Me permito presentar & l¢ cmuble consideru—-

cidn del honorable jurcdo este breve trabejo sobre

el escordedn; lz pocu liter:stur: con que se cuent. so-

bre este instrumento y los errores que por inexperien

cisa se cometon impiden gue este trobejo ser. tun bueno

como guisierz, pero espero qQue sirvs de inicio piri -

los futuros trebijoe que sBobre el ccordedn se hceblen.
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CAPITULO X

Breve historia del acordeén (origen, evolucidn
s desarrolloc en los diveresoce paises).

El. moderno ascordedn piano se incorpora a gran-
des pasos 21 mundo musicel. En otros tiempos eras solo
un instrucento novedoso tocado en dbailes, tabernss y en
reuniones soclales, shora se escucha en szslas de con-—-—-—
cierto y en orquestas sinfdénicas, y esti zmceptado en ——
conservatorios, universilades y escueles. Asi como no -
puede haber comparacidn entre el tosco érgano de vapor
de ayer y el mnugnifico drgano tudbular de ahora, asi ——-—
tampoco la puede hsber entre el melhecho acordedn e ——
pPrincipios del siglo xix. ¥y el suntuocso y sensible ins-
trumento que szhora existe. El Srgano tarddéd muchde afioa
en desarrollurse; el acordedn como t=2l1l, es un recién —-—
llegado sl cempo musicel sunque, relativamente hablan--
do, ha tenido un tremendo crecimiento y desarrollo en =
un tiempo muy corto. A pesar del hecho de que en su -—
Dresente egtsdo es un instrumento completo y que satis-—
fece por efi s0lo, sus febricentes estién buesczndo cons—-—
tantemente el mejorarlo y perfecciocnarlo. Antes de _is

cutir el éeordeén de hoy en dizs, retrocederemocs en o1 -
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tiempo parasa investigerlo en sus origenes. B

Uno puede t2ner le impresidn de gque como el ——
scordedn es un instrumento nuevo, su historia no ird --—
myy lejos, =2 1o meximo ta2l vez un roco més de un asiglo;
no es asi, la lengu~ta libre, gque =s el principal ras—-—
&0 distintivo del acordedn, date da siglos antes de ~—-—
Cristo. Otres carzcteristicses del ncordedn como son e
fuelle, el tezludd, sus Sotcnes ¥y cu portsd®ilidasd, tie-—
nen indicioz en les diferentes époczs de 1la sntigiiedad.
Para obtener un cuzsdro complets> del scordedn se necesi-—
te investiger el origen y evolucidn de cada uno de sus
componentes.

La sexilla de donde el acordedn originel final
men<te se desenvuelve se encuen<ira en el cheng. Este es
un cntiguo ingtrumento que data de los tiempos mitoldégi
cos d« China. Louis C. Elson en su 1idro "Curiosida-—-—
des de 1a Misica" nos cuenta qQue los chinos atribuyeron
la mGsica & seres sobrenaturales, ¥ se dize que el Enpe
rudor Chi-hoang-che qQuien reinaba en el tiempo de los -
egpiritus inventd lus regles de pronunciacidn, los ca=-—
récteres escritos del lenguaje chino y finalmente lz mu
sica, un pereconaje mitoldgico llamasdo Tong-how compuso
los cantos més primitivos.

A Kei-tien-chi el noveno emperador de esa di--
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nastia espiritusl se le atribuyen muchos de¢ loe cantos
primitivoe. También se dice gque inventd ocho clasee Ade
instrumentos.

Todo eato basadoc en la mitologia, sin embergo,
la auténtica historia de le misica china se puede decir
que empieza con Fo-hi (6 Fuh-hi) el primero de la dinas
ti{a Ty, y el fundador del imperio Chino. Reiné aproximg
damente en el afio 29%0 A.J.C.

Thachos escritores atridbuyen algunas invencio--—
nee reconocidas de Fo-hi, & su esposa Niu-va (5 Nu-wo),
una mujer soberana sobrenetural y mitolégica considers—
da en los anales de Chins como una virgen sagreda y mila
&grosa.

Tos chinos en la antigiiedad clesificaron los -
sonidos musicales en 8 categorias y creyeron que la na-—
turaleza habia formado ocho clases de cCuerpos Senoros -—
con los cuales se producfan estos sonidos.

Estos sonidos son agquellos producidos por la -
piel, la piedra, el metal, el barro cocido, la madera,
la sedza, el dambi y la calabara.

El Cheng pertenece al dltimo, y en é1 la cala-
baza (llamads pao por los chinos) en realidad no emite
sonido, pero sirve como- un depésito de aire para éste -
instrumento. De hecho el Cheng es un S6rganc portiatil -
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¥y enteramente un instrumento complicado. Es asonmbroso
el Que este instrumentc inventado hace cerca de cuatro
mil afios, no fuera conducido s meyores resul tados en tgo
do ese tiempo.

El1l Cheng fué hecho en la forma de un Fenix, -—
considerado por los chinos como emperador de los pédjaros
¥ creyeron Qque presidia sobre el cuadrante sustral de -
los cielos. Simboliza =1 sol y =21l calor. La colz de este
pPadjaroc bermelldén esti graduada como los tubos Pandean,-
¥ el canto de esta criatura mitoldgica se asemeja = le
misica del instrumento. El1 largo de los tubos en el -—-—
Cheng es arbitrario, e intents una apariencisa simétrica
¥ no obedece & las leyes acusticas.

Hay muchas leyendas, sinmbolos e historias mito
l6gicas atribuidas al Cheng. La naturalezua animal, mi-
neral y vegetal estd representads por €1, y & cada una
de asus partea se le snexa un significado mistico. El1 -
Dr. Eastlake, una autoridad en misica china nos cuentsa
que segiin el Erh-ya (un antiguo diccionario de térmi--—-—
nos) y el Shuowen (un dicionario pudblicado 100 afios D.
J.C.) hubo dos formas distintas del Cheng, el més gran-—
de y probablemente més antiguo, conocido como el chaou
(nido de pé&jaro), y el mds pequedsio conocido como el ho

(convenio o concordia). La escala de éstos instrumentos
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debe de haber sido diferente tomaendoc en cuenta que el -
Primero tiene 19 lenguetas y el otro solo 13.

El Cheng conseiste de tres partes separsdas, la

calabaza, la boquilla y los tubos. La forme de la cala

baza semeja una taza de té, y es més o mencs Ael tamefio

de dicha teza. Estando (slgunes veces) perforado en la
base e incrustado con una pequefie pieza de hueso o de -
marfil, también perforada (hoy en dia el cheng es hecho
en madera y barnizado com laca).

Ios tubos de bamboo estdn insertados en la ca-—
labaza; cada uno de éstog tubos contiene unas lenzueta -
de cobre u oro, cuys vibracidén produce el sonido; deda-
Jo Ade eatn lengueta hey un cgujero en el bamboo, a tra—
vés del cu=al el aire se precipite sin dar sonido slgu-—-—
pero cuando se tapa el agujero con el dedo, el sire

forzado & ir hacia erri-

no,
2l no tener otra sslida, se ve

ba del tudo ¥y &£l choceaer con le lengueta metalica libre

pProduce un sonido agradable. Al centro Ade
ests introducids una boquilla curvae que consta de dos —
laca por le cusl

1la calabaze

pertes hechz de mesders y barnizeds de
el ejecutante sopla.
Los sonidos estin mis © menos medio tono ebajo

del diapesdn de concierto, la nota mas bejs comienza ——

muy cerca del s8i bemol de 1ls clave de sol; la escala es




aquella de tres bemoles.
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El siguiente esqu=ma ;lustra-

rd 1a disposicidén de los tudbos:
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En el cheng descr
da tubo excepto los que no
el 9, el 16 y el 17, estixn
perte superior de bambd, y
rial duro.

Les lenguetas del
mente con ceras. Cada tubo,
aberturse en el lado interi
o intensificar el sonido.

Se he afirmsdo qu
pa cerca del siglo XV por
Pero no se gsbe con exccti

daderzmente a Europs. Sin

ito hzy en total 17 tubos. Caz
susnan o mudos que son el 1,
compuestos de dcs piezas; 1la

la pzrte inferior de un mate

cheng estén sujetadnas tosca-
excento los mudos, tienen una

or que sirve para modificar -

e el cheng fué llevado a Eurgo
elgunos misioneros Jjesuites,
tud, como o cuando llegéd ver—

embarzo se ha registrado que

en el siglo XVIII Johann Wilde, conocido como el inven-—

tor del violin de ufla comp
en ST. Peteradburg, Rusis,

el fisico Krztzenstein de

rSé © le obsequiaron un cheng
¥ lo sprendid a <tocsr. Cuando

Copenhugue lo escuchd, y =———=
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examiné 1ls lengueta libre del cheng, sugiridé al cone———
tructor de Srgenos Kirschnik en St. Petersburg que in--—
trodujerz le lenguets libre en el Srgano. Este sin ———
embargo no la empled en el Srgano, sino en los Srgenos-—
pisno. Pué Ceorg Joseph Voglor, muy conocido en Darms——
tadt, quien construyé el primer érganc con tales lengue
tas y parece que el velor resl de las lenguetas libres

no fué apreciado sino hasta Grénie de Paries, quien en -—
1810 descerts 1os tudbos y usd lenguetas, inventando sef
el srmonio. Entonces emxpesrd a aparecer ung grsn fami-—
l1ia de inetruxzentos de lenguetus libres, tales como =x-
ménicas de bocs, concertines y scordeones.

intee de lleger en el siglo XIX a la invencidn
wel acordedn, veamos otras feses de previo uso del ———-—
ascordedn.

El fuelle, fué usado muchos £fice A. de C. por
£1legos y egaipclos, n Paros todavia se usen un par de
fuelles gque responden a2 lz descripcién de Virgilio (cusn
do el cfclope exhorta szl rayo de el obstinado pueblo sl
gunos reciben y regresen el eire en fuelle de piel de -~
toro; Virgilio, 69 B.C. Georgices libro 1V, lfnea 170).
Consistentes en dos pieles de dborrego, unides por un tu
bo de fierro, introducidc en el fuego, les cusles eren
inflada.-y dilatedss slternctivamente por un esclavo ——
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érabe, que Pe arrocdillsba sobre ellas.

Se dice que los monjea de los siglos IV y ¥V u-—
saron Srganos neumdticos Qe forme sencilla. En el si-—-
&lo VIII el Emperador Bizantino le obseguidéd un érgemo —
el cusl fué puesto en le iglesis de Sen Corne-
¥ Casrlomagno saitud un érgeno -
1glesin Ade Aix-1la

a Pepin,
lio, Compiegne, Francieg;
que le regalé Haroun Al Raachid en 1s

Chapelle en 826.
En lz edad medis predominaron dos instrumen———

tos, el portstivo y el realejo o regalis, gque pueden ——

cser considerados de lz familis del =zcordedn. En ZSurope
se registrd ls primers apariciédn del portstivo en Ingls
terru en el siglo XII y pare el aiglo XIIY estzba difun-—

dido en tode Europs coccidentsl, viniendo & ser uno de -

los elementos més importsntes tento en misice de cfmara

como en orquestesl. Su popularidzd no fué eccidental, -

sino que sus sonidos claros, purce y dulces eren de sin
guler atracceién para los oidos del Renacimiento, esf co

mo su notable eficiencia técnica, pues gracies £1 meca-

nismo del tecledo era bastante fdcil de tocer. El por-—

tz2til ere un drgeno de meno pequeiio. Se zmtsba al ejecu

tente, quien operuba les teclas de control o© pequefios -

botones con eu mano derecha ¥y trabajedba el fuelle con -

ls izquierde. Estaba equipsdo con tubos, en nimero de —
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seig = treinta en una, A0® o0 tres hileras y estsbe cong
trulido con solemente dos hilerszs de teclasdo pare mho——-—

rrar espucio, puesto Qque en ese tiempo no tenisn escesle

cromética. Més terde, en el Renscimiento, se construyd

oon un teclsdo crom£tico regulsr equipsde con dos hile-—

ras de teclas, y produciendo todas las notes de la escg

la cromética. A pesar de sus mejorass el portativo se -

descartd, prorque ers dexesiado peguefio, dédbil ce sonidc

e inapropiszdo pars ls2 nuevas miusica del Renscimiento. —-—

Cuando alcanzamos los periocdos de Baroque y Roccoco en-

contramoe que los portztivos se usun en procesiones y

se han vuelto incomparadblemente mes pesados requiriéndg

se dos © més personsess pars usarlos. E1 peso aumentszdo —

proviene sobre tcdo del hecho de que se le sgregaron re

&istros.
Ahors examinemos el realejo que fué un*inetru-—

mento que girvié de mcdelo psr:e el ermicnic moderno, re—

ro tiene lJenguet=ss batientes en vez de lenguetes suel ters

o libres. Le lenguets batiente, que es empleanda en el

deriva su nombre del hecho de que toca los le—-—

érgano,
Dichae lenguetis fue——

dcs de las esftructures O mErcos.

ron introducidas en el siglo XV, perc no se sebe si ~—-—

sperecieron primerc en el reslejo o como parte del Srer

no. (I7¢ refiero szl instrumento grunde con pedzlié y
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dcos © més teclados llamado Srgano tubular). .Se hen he—
cho les referencizs del realejo zl ser usedo en conven—
to® acompafiando el canto de los monjes. Recidilé el nom—
bre de "bible regzl" en el siglo XVI cusndo Georg Voll
de Nuremberg le adaptéd un paer de fuelles gemelos Qque se
podiz: gquiter y doblar, purem fecilitar el transporte del
instrumento que doblado se empucaba dentro de loe fue—-—
lles dmndo la sparienciza de una Piblia. Le "biblie re——
gal" fué un instrumento bien celculado ptra deleitar y
egradar & la gente del siglo XVI, quienes se inclinadban
por las maravillss mecénicze.

El realejo fué empleado en el eiglo XVII prin—
cipelmente como un instrunento pars la ejecucidén del ta
Jc. Siendo peculinrmente apropiasdo pars compefiar & un —-—
grupoc de +“trombones, tomando en cuentz la fuerza y 10 —-—
£rueso de su sonido. Fué incluido en la partitura de -
la Spers Eurydice de Peri, producido en 1600. En la -—-—
cual &1 cantar Apolo se sconmpeafin de dicho instrumento -
(unn remota tentativa persz dar un determinzsdo coler 8}
sonido en sus expresiocnes).

Monteverdl (1567-1643) unc de los grandes misy
cos de todos los tiempos tamdbién lo usé en su Spersa Or-
feo, 1o cual fué orquestada para 36 inetrunentos y de -

le que se dice gque encarna 1o gque aun se considersan nue
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vos conceptos en la éperr. Johenn Mattheson (1681-17€4)
musicélogo eminente le tenin perticular sversidn y lo -
describid como "repugnsnte en extremo". Asi el realejo
no pudo sobrevivir més allsd de 1la mitaed del siglo —————
XVIII.

En resumen podemos ver gque antes del epiglo ——-
XVIIY existieron tres instrumentos antepusados del acox
deén: el "cheng", el "portativo" y el "realejo".

E1l cheng y el acordedn deben su relzscidn mu——-
tua al hecho de que el sonido de embos es producido por
una lengueta que vitrse libtremente. La diferencis es, -
que en unc el aire es producido por pulmones humanos y
en el otro por la accidén del fuelle. la relacidn entre
el acordedn y el portativo estritz en gque axbos se suje
tan (con corr=ar) a. ejecutante y la msano izquierda ma-—
neja el fuelle, mientras que la mano derecha opers en -
las teclas o los botones. Ia diferencia estdi en el he-
cho de gque el rortativo tiene tubos mientras que el —--—
ecordedén tiene lenguetss libres. El1 realejo y el scor—-—
dedn se relacionzn en tanto que ambos son instrumentcs
de lenguetas; pero el realejo tiene lenguetas be=tientes
mientrus que el acordedn tiene lenguetas lidtres. Ambos
tienen en comin fuelles.y teclado. En el reelejo y en -

el portativo la misica se produce solamente con la mano
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derecha. En el acordedn se produce con ambas menos. El
scordedn, el portativo y el realejo tienen fuelles y --—
los tres son portédtiles, en ese resprecto se ssemejan ~—
eparentemente uno con otro. Agqui terminan su semejanza
¥ encontramos unn relascidn mis estreche con el verdade-—
ro antepzscdo del sccordedn, el cheng; pues sin tomar en
cuente de comc sSe produce ) uire en cecda instrumento,-—
Pensemos en que el result:=do es el =scnido gque puede ser
creado unicaments pcr 1z vibricidn de una lengueta li--—
bre. Egste sonido gque® posee une belleza peculiar propia
difiere enormements de sguel producido pPor otro tipo de
lenguetas.

Europi en el siglo XVIII tuve una ola de ing—-—
trumentos de lenguets libtre. Existfe la z2rménica de bo-
ca, el sinfonio y eolinz; el armonio grande, el nmelo—-—-—
deon y aseruin; el scordedn con fuelle de mano, la con-—
certine, el melodeon srrullador (u Srgano de regazo). -
Tanbién =1 melofono. Este difiere de los otros, pues -
se sostenia sobre el mruslo derecho, se detenfa con la -
mano izgquierda y el aire se'bombeaba con la 'manija" de-—
reche . La menija era llamada "arco® (archet) en Fran-—-—
ciz. Una de las peculisridades de este instrumento ers
la posibilidad de gue el efecto del tremolo sge podia ——

producir con la nmisma reapidez como en cualquier instru-
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mento de arco. Por eso el término "erco" aplicedo w 1l
manije ere bastante apropiado. Aungque el melofono fué
reemplazado por el armonio, éste Ultimo no podia produ-—
cir el tremolo. El sonido del melofono es parecido al
del acordedn pero zlgo mis fuerte y en slgunss partes -
de los registros suena como trompeta.

En Junio de 1829, Sir Chsarles Wheatstone die——
tinguido inglés, inventor del telégrzfo eléctrico, sscd
una patente para la concertina. Debido & las leyes ——-—
acisticas que godbiernan la vibracidén de las lenguetus -—
libres, se podia tocar la concertine con unsa expresidn
perfecta, pianos y fortes se obtenien veriando simple—-
_mente la presidén del aire sobre la lengueta. Esto lo -
hizo ser un instrumento pars ser ejecutzsdo pPor un sr-——-—
tista. Sonatas y mieice de concierto por entero, escri
tas especialrente pare el instrumento por Moligle, Sir
George Mecfarren, Neesrs. George Case, Siles, Ciulio --—
Regondi, y Richard Blagrove, mostraron de 1o que ersz cg
Pez el inetrumento en la musica cldsicsa; su excelente -
ejecucién e influencia hicieron mucho parse que los misi
cos vieran con respeto o la concertina.

El acordedén era un instrumento contemporineo -
de l1la concertina. Algunos diccionarios atridbuyen la -

invencidén del acordedén a Cyrillus Damian de Viena en —-



-16~-
1829. Pero autoridades y el conceneo de opinidén es Ae
qQue fué construido antes en 1822 por Friedrich Busch---—
mann & Berlfn, y era llamado manoeoclinasa.

El primer acordedn era incomodo y pesado. Daw-—
mian lo llemé acordedn por el singular fundamento de que
los bajos (botones) de la muno izquierdsz producfan ===
acordes srreglados. Este primitivo y tosco instrusento
tenia unz forms oblongs Yy custro totones de bejos. Ce
de botdn sctuads sobre dos lenguetas I adbercabe una oc=—
tava en la escala diatdnica. Estos botones estadben acgo
modados pera que cz2da nota estuviera scompafieda por una
srmonia ténica o dominente. Ié8 tarde con la sdicién -
de la escala cromiética, el instrumentc fué capaz de dur
urns melodia y armonis méds variuada. En un principio el
scordedn funcionsda con el mismo principio que la armé-—
nica, es decir, tocaba un sonido curndoc aspirsbe el ——-—
aire y otro al sscarlo. Eate tipo de acordeén se cono-
cié y wvtn se conoce como diatédnico o de semi-tono. AY
ebrir el fuelle suena el acorde de la tdénics, y al ce--—
rrarlo suens el acorde del dominente més la sexta rgre—
gede, ésto en la meno izquierda. En la mano derecha =l
abrir da una nota y sl cerrzsr da la siguiente de la es~-
cgla, si hay una linea 8élo dz la escala de do, ei hey

dos de. la escsla de do y la d4e 80l, y =asi un tono por -



-17-
linea. Sin embergo el usoc ae este sistems esti en nueg
troe dfas restringido & slgunocs instrumentos regioncsles
o folkldricos. Ahora el srcordedén toca el mismo sonido -
Ye sea que se abra o se cierre el fuelle.

En el siglo XIX verios fabricantes de instru--—
mentos europeos empezaron & fabricar acordeones. Como
resultedo ce desarrollaron muchos sistemes diferentes -
de teclado tales como el slemin, el francés, el italia-—
no, el ruso, etc.

El mcordedén tipo alemfén conocido tuamdbién como
melodesén, tenfisan hasta custro registros, y como regls -
tenian dos bejos y una hilerza de diez teclss. Mis tar-—
de tuvo d0s hilerass de diecinueve teclas y cuntro bajos.
El tipo itsliano primitivo tuvo cuatro bajos y une hile
rs de diez tecles, © dos hilleras de aproximadamente ———-—
veintitin teclzs con ocho bajos. Easte tipo de aeordedén
no tenfias registros. Ambose, el alemén y el italiano es-—
tzban construidos con disposicién cromética, y de estos
instrumentos se desarrollé el acordedn cromstico qQue te
niz tres hileras de botones cantables (en le mano dere—
chza). Ios Acordeones cromiéticos de botones modernos —-—
tienen hssta 102 botones cantables en cinco hileras dan
Ao uns alinexcidén de cinco occtavas, les hileras cuerts

h'g quinta.duplicsn e la primers y a ls segunda respecti-
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vaemente pare permitir una Adigitecidn slternsda.
Ia seccidén de los dbajos Ael acordedn ha sido

dessrrollede y de una hileru de bajos fundamentales (ng

tas solas) y una hilers de mcordies muyores, se le han -

agregado otras hilerws husts tener 12 secciédn de dajos

normal actu2al, que tiene asdexds de las dos hilerss men-—

cionadas, una hiler= de acories menores, otru: de acordes

de séptima (dominunte) y otru de scordes disminuidos,

¥
ndemds otrz hilersn de notcs solus llamada le de 1loe con

trebajos (1la 3a. meyor suprerior de la fundcmentut ). Hay

taombién acordeoneg le 140 bzjos que tienen afadid~ un=s

hilersa de contrubdajos menores {3s. menor de 1a fundsmen

tal) . A estos de 140 bsjos se les puede agregrr uns hi

lera de acordes sumentadns formsndo un «cordedédn de 180

bajos. Los acorieones mfés completos tienen también en
la seccidn de los bajos los llsmados dBajos barfitonos —-

que estin colocrados en tres hileras en form= cromftics

¥ abarcsn 5 octavua, son como otro teclado o botoners -

centable, y smplia el dmbito del acordedn llegindose o

podexr tocgr igual com la mano izquierda tanto como con
la derecha, pudiéndose ejecutar obras de vzrias voces —

come son fugrss, invenciones, etz=. Pero el acordedn de

120 bajos es el normal.
Ultimemente se ha fabricedo una especie de &r—
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gano eléctrico al que se le ha =fiadido & un lado del —-

teclado un tablerc de botones qQue funcioma con el mismo

sistema de loe bajos del acordedédn.
Es interesante hacer notar Qque mientras tenfen

lugar todos eatos desarrollos en Xuropsa con respecto =

lo® instrumentos de lenguets libre, Estados Unidos tzam-

bién porticipa en la formacién de melodeones, melodeo—~-—

nes mecientes u oscilantes y serafines. En un melodedn

meciente encontrado en Concord, New Hcempshire, que data

de 1835 se encontrd un rétulo en el que referic al ins-

trumento como un melodedn y decia:

"ABRAHAI PRESCOTT — Febricaente de PREXIUXM BASS
& DOUBLE BASS VIOLS -~ Serafines y melodfas y -
comerciznte en instrunentos musicales, sombri-
lles, peraguas, Etc. Instrumentos y peragucse -
reparsdos & Ultima horsa, % s:-.xra.nti.zado- -— FREN
TE AL HOTEL COLUMBIAN, CONC + New Hampehire.
(Se debe tener cuidsdo sl soplar el aire de me
lodedén y Aar una presién uniforme, Pues un mo-
vimiento precipitado puede perjudicar el soni-
do de loe instrumentos).”

Se puede ver que presentuar un cuadro completo

de la evolucién de la familia de instrumentos del scor—

dedén es un intento dificil y estae muy distante el poder
abarcar toda su extensién en éstos breves datos.
. AGdn actualmente existen varios tipos de acor—-
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deones. En Furopsa adn se usa el scordedén cromitico, sum
que he sido alcanzado rapidemente por el acordedn piano
Que en el presente es el mis usado, el mis popular y el
Que mis se fabricu, y es preciscmente el tipo que nos -
concierne.

Kl primer acordedm piamno originado en Europas -
durente la segunda mitad del siglo XIX no aparecié en -
Estados Unidos sino hasta 1909. En este tiempo Pietro -
Deiro introdujo su acordedn pizno perfeccionado y fué -
el primero en tocar uno ante el piblico. Este aconteci-
miento histérico ocurrié en el Washington Squure -Thea~——
tre en Ssn Prancisco. En 1910 empezé la manufactura co
mercial de acordeones, pero no se produjeron en serie -—
s8ino hasta aproximadamente 1918.

Es un hecho conocido el que debemos el perfec——
cionamiento del teclado del acordedn pisno actusl a «~—-
Pietro Deiro quien agrzndé las teclus tanto de ancho co
mo de largo. Originalmente las teclas eran bastante an
gostas y tenfan de 2.5 a 3 pulgadas de largo.

. Al exeminar el acordedm piano sctuzl 10 encon-
tramos distente de aquel instrumento tosco y primitivo
inventado primero y llamado acordeén. Yu no es incémo-
do y dificil de manejar. El acordedén actuzl esti sien-
do aceptado como un instrumento de verdadero valor y --



mérito y encontraemos como resultzdo de su nueva fama ——

Que varios compositores contemporineoce ya han escrito -—

conciertos para acordedédn y orquestsa, algunos de los cus

les hen sido ejecutados por un numero de grandes sinfé-—

nicas.

El gcordeén es verduderamente un instrumento —
con valor de considerc.rse y reconocerse COmoO veremos -——
adelante al discutir sus méritos y posibilidades.

Itzlia esti reconocida como el centro de fabri

cacién del zcordeén de todo el mundo. En la provincic

de Ancona, Que estéi localizeda en el cemino & la coste

Adridtica de Italia uno puede encontrer un préspero cen
tro de produccidén de acordeén. De hecho la construc——-—
cién de ucordeones eo virtuclmente l& Vinica industrie —

de los pequefios puedblos que constituyen la provinciz de
Ancona.

En uno de estos pequefios puedlos llemcdo Cas—-—
telfiderdo se construyen acordeones desde 1870. En 1872
Pzolo Soprzni comenzdé dicha comstrucciém y ahor: hay -—-
por lo menos 22 fibricas de acordeones localizedus en -—
ese pueblo de 11,000 habitentes. Cesi todoes en Cristelfi
derdo grandes y chicos por igual estién conectados con —
la construccién de acordeones y el oficio puasc de gene-—

rscién en generacidén.
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Entre lae fibricas del pintoresco Castelfidar—
do se encuentren 8 grundes, que suministran cerce del -—
90 % de la produccién del puedlo.

Alemania también produce acordecnes. El1 centro
de fzbricacidén slemin mis conocido se encuentra en =—-——
Trossingen, aunque su reputmcidn mundis=l es por fabrionr
arménicas, su producto principal.

En estcdos Unidos tzmbién se construyen buenos
acordeones pero su produccidn total es relativamente Pe
quefla en comparacidn con Italia y Alemanic. Las fébri-
cus americcnas se encuentren principalmente zslrededor -~
de Nuevz York, Chicago, Detroit y Scn Frencieco.

actuzlmente el acordedn es uno de los instru——
mentos que més se vende en el mundo de la midsiza. De —-~
zcuerdo con l=s estadisticas se importan de Itslis= un -
promedio de 125,000 acordeones al wufio, y el valor en 1i
ra de estos scordeones los aiti=z en el tercer lugar en-—
tre todas lus exportaciones de Itzlia. Pars un instru-—
mento gque en comparsacién de otros ha recibido reciente—
mente uns extensz atencién piblica, esta situacién ee -
asombrosa. Lzs razones de este zumento continuo de po-
pularidad del acordedén, se pueden sdivinar. Una primera
consideracién es la naturaleza del instrumento. 3Su soni
do completo y vibrante; lo personzl al tocarse cercsa del
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cuerpo como el violin y su portabilidad son les coneide
rzcioneas importantes. Otrc gran fauctor = su fevor es -
la facilidad con Que el principiante puede producir re-—
sultzdos musiceles desde el principio. Esto he servido
parae doter al estudiante de acordeédn con una constancisz
que envidizn otros profesores de misica. ¥ por dltimo -
son los pPocos precursores que con sus esfuerzos ayuda-—--—
ron primeroc & der un piblico a1 z=cordedn. Un censo re-
ciente hecho por lae Americen Music Conference revels ——
que zproximsdamente 1;500.000 personas tocan acordeédn -—
en Eatzdos Unidos.

E1l evento Que tuvo lugur el 18 de edbril ade ———
1939 y que dejé presagios hietdricos para el zscordedén -
es el que zhora puede ser registrado como la primera in
vaesién del zcordeén dentro del Tarnegie Hall y fué el -
concierto en el que se presentd Charles Magnante asisti
do por Joe Bivianc, Abe Goldman y Gene von Halberg.

En un reporte de esta ocasién se escridvidéd lo

siguiente:

"Se o2brid el progrzma con la farosa "Toccats {
Fuge en D llenor"” de Bach 2 le que le siguid e
“Rondo Capriccioso" de llendelssohn. Un momen to
de apreciativo silencio y rompierom los cpleau-
808 haciendo eco en todo el Hall. Y aquellos
escépticos © merzmente curiosos convinieron --—
con nosotros en que es° era “rezalmente Misica™

Este concierto fué sceptado muy fuvorablemente



por los criticos y desde entonces el acordeédn ha hecho
conquista tras conquisra en el campo del concertismo —-—
¥ ha convertido a muchos buenos misicos en sus admirado
res y partidarios.

Gella~-Rini ha ejecutsdo su concierto con gran-—
des orquestas tales como la Sinfdnica de Detroit y la -
Sinfénice de Denver, sin mencionar los innumersbles re-—
citales y conciertos gue ha dedo en todos los Estados -~
Unidos y en otros paises.

Otros artistzs que prosperun activumente en el
campo del concierto son Toralf Tollefsen, quien ha ac-——
tusdo como solista con la Sinfénice de Clevelznd ejecu-—
tando el Concierto en E. de P. Deiro; Andy Arcari y Cexr
nen Carrozza, Qque tienen en su hzber muchos conciertos;
¥ Deniel Desiderio Qquien con lz Orquesta de 1la Fuerza -
Aereg ha hecho vzries spariciones tocando como solista
composiciones originzles pura orgquesta y acordedn.

El acordedn slcanzé un luguar sobreszliente <=
cuando .Andy Arceri tocd comn 1z Sinfdnica de Fidsdelfia
bajo lz direccién de Eugene Ormandy. Tocé como parte —
integral de la sinfonfa "Arcadian Sketches” del Loui-—-—
sizna Story de Virgil Thomson. En ésta obra el composi-
tor no escribid una parte especisl de solo para acor-—-—
dedn pero lo usé principalmente pars sumentar la vearie-
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dud de efectos de toda la orquesta.

Eugene Ormundy quedd impresioncsdo con la ejecu
cién y expresd sus desecs de que mis adelante se inclu—
¥& &1 escordedn en la misica sinfénica.

George Gershwin permitidé que su Rhepsody in —-
Blue se ejecutara complets por un acordeoniste (Cornell
Smelser con la orquestsz Ohmen-Arden) en el radio. Esto
ocurrié el 20 de &bril de 1931. A los otros Gnicos mi-
sicos que se les permitid radiodifundir esta obra fué -
2 Peul Whiteman (con au orquesta) y & Jesse Crawford, -
organists.

Debemos mencionar la orqueste de scordeones -——
Frontalini de Ituli=. Aaunque compuests de ascordeones -—
de teclsdo, cazd:z acordedén de dicha orquesta esté hecho
como un duplicado del sonido de 10s instrumentos necesz
rios para uns sinfénica. Por ejemplo: flautzs, ~cellos,
cornos, clerinetes, etc., son obtenidos por las diferen
tes lenguetus del mcordedn.

Ests orquesta ha dz=do muchos conciertos dajo -
1a direccidn de M=ttisz Gleich, y ha 2ctusdo COmO orgques
tc de fondo scompafiando & Beniemino Gigli, femoso tenor
de Spera quien dijo que estz orquests "reproduce megni-
ficamente todus le=s czlidades de la orquestz sinfénica"™

Pietro Deiro fué comisionado por Prontalini, -



el fundedor de la orquesta, pare escribir unz obrz se——

ris para dicha orquestu y z2sf cred lo que shora se cong

ce Rapsodiza en C. No. 2, que he aido grabazda por el gry

o de Frontslini en discos Cetrs Lebel.
Una gran victoria en el coumino purs que el
como un instru-—-—

a——

cordedn fuers completcmente reconocido
mento musiczl de alto vzlor crtistico se logrd en Itaw—-—

lia en 1946. Fué cuando el Pupue: Pio XII decretd que se

podien tocar acordeones en las Iglesiass Catdlicus, y —-
puesto que habiza 8idoc hastz entonces vProhibido en algu-—

nes diocesis, esta s=ncidn oficicl es de importencia —-

histérica.
El acordedn que se le mostrd al Pupa ers un —-—

instrumento construido especizlmente y ee dice erz el -

més valioso Jjamés construido, siendo valu=do en ~—————=

$.000.00 Dls. Teniz 6 grupos de lenguetss tanto en laz
seccidén de los bajos como en lz seccidén cazntsble y 33 -
combinsciones de sonidos diferentes. Cerca del S50% mis
pesado que el zcordedn ordinerio, pesa 32 librus (16 —-

kilos), y con eslgunas de lus lenguetas casi ten graondes

como les de un Srgsno.
Se describidé eate ascordedn zaf: (de el srticu-—

1o intitulzdo "E1 Pspe apruebes el Acordedn” Accordion -

World, Abril 1946).
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"Otro fcsgo de este scordedn construido espe——
ciclmente es qQque tiene b jos que se sostienen
como un érgano. El sonido es notsble y es un
instrumento musicel rezlmente fino de soberbis
celidsad. Después de escuchuarlo el Pupc dijo «
sus azcompefientes que el no podfiz ver nzdu mzlo
en su ueo en lzs iglesiss, tnotindo csi otre -—
wvictoris en el czmino pars que el ucordedn se:
sceptedo y reconocido completasrente™.

El mcordedn chors. es uscdo por todas lss sec——
ties religiosze y los conjuntos de acordeones hun surgi-—~
do en nuches iglepics.

Ademis de lz formacidén de conjuntos de coordeo
nes y grurpos sinfdénicos se hen promovido otrazs cctividao
des incluyendo concurscs ¥ festiviles con buena partici

peeidn de los estudizntes ccelerdndose =8i su ccepte———
cidn.

Les bandzs de zcordeones cparecen conspicuumen
e »n festivales musicales sobre todo en Estados Uni--—-—

L. Asociszcidn smericenz de aAcordeonistas, *por ——-—
solistas y ben-—

dos.
ejemplo promueve concursos cnusles pares
dase. Estos concurgos crecen més cads &fio y tienen un -—
graen ninero de purticipentes. Lz, cumbre de todos los -
concursocs es el Czmpeonsztc Mundianl dirigido por el C.I.

A. (Confederccidn Internzcionsl de Acordeonistes) uns —

organizacidén mundial formeda de orgamnizscionese naciona—

les individusles.
La Amociacidén Americuns de Acordeonisetis (A.a.
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A.) fué formesda el 9 de msyo de 1938 cusndo 10 hombres

bien conocidos en el cumpo del =scordedn y de le musice

se rTeunieron pare orgsenizur una ssociscidn, ls cual --

zhorsa he alcanzedo rroporciones nacionzles e intermscio

Entre los 80cios se enzontribin personzlidades
Joe Biviano, Pietro

n.lesgs.
como Charles lrgnunte, Abe Goldoun,
Zeiro, Pietro Frosiri, Charles Nunzio, Anthony Gella=—-—-

Rini, Sidney Diwson y S Rowlgnd. s terde, Galle-——-—

Rini y Sidney Duwson gse retirsron y formaromn la asocia-—

cidén de Profesores de Acordedn.
Entre los propdsitos de le A.A.A. et el gu——
nar reconocimiento purs el acordedn tanto como poederlo

situar en uns buse iguanl con otros inestrumentos de l=

orjuesto.
Huey voriocse tipos de socios en estz orgunizo—-—-—
cidn. Uno es el de mesestros, quienes necesitan passr -

fzvorablemente un eximen, y se les certifica como mzes—

troes A.i.A. con el privilegioco de ostentsr el certificado

de A.A.A. y el emblena. A los discipulos se les znima

£ Que busguen & loe® Maedtros L.A.A. El otro tipo de so
desesn muntenerse informados de l=zs --

Esto in——

cios son los que
‘Wltimas noticias e innovaciones en el campo.
cluye mienbros profesionales y comerciantes.

Le A.A.A. Promueve concursos naciocneles pars =
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estudiantes y no prot.aioﬂalo-. Estd cfilieda con ———=
otroa diferentes grupos tuales como ls Unidn Brasilefiz -
de Acordeonistas y lz C.I.A.

Esta organizzcidn también tradbaja pars la es—-—
tendarizecién del ecordedn. Les especificaciones pues-
tas por l&a A.A.A. parg un scordedédn standsrd incluyen la
longitud y el sncho de la caja, teclado de 41 teclaeas --—
con una extensidén de fa4 & la7, y les hileras vertica--—
les de 108 bajos de 20 botones. Pietro Deiro, en lsg -—-—
convencién de lMildn de 1949, tuvo éxito al tener loe ——
acordes de 7a. y disminuidos, estanderizados, © sec ——-—
que, estos azcordes en todos los futuros scordeocnes ten-
drén la 5=z. omitida.

Otra activa organizescidén del acordedén es la —-
Accordicn Tescher®s Guild (A.T.G, Asociacién de Profe-—-—
sores del Acordedn). Ests orgenizacién se formdé.con la
creencia de que el nivel de enseflanza y el tipo de pro-
fesores en general decidiridn el futuro del acordedn, y
ademds el uso Que se herd de é1 en el desarrollo de 1=
vida cultursl. Claro qQque hey otros aspectos del proble
ms, pero zun éstos dependen principalmente del profesor.
De scuerdo con la A.T.G., se cree que la literstura, -—-—
la misica y el meterianl.de enseficnzra del scordedn solo

se desarrollaré en tunto Qque se deserrollen los profe—-—
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sores.

los exémenes para poder ser un meestro del 4.
T.G. estin gredusdos en diferentes niveles, zsf{ animan
21 mzestro que trcbaje parea alcanzery un nivel més alto.
Eata orgenizacidn tzmbién esti trebsjendo por el recong
cimiento y zceptecidn del ucordedn.

Muchas orgenizaciones locales e independien—--
tes estin afilisdes ya ses. con la A.A.A. con la A.T.G.~
©o con ambas, tcles como lu Rocky Mountain Accordion As-
sociatidn (Denver), The Secttle Teachers Association, -
The Cleveland Teachers aAssociation, etc.

En Brzsil encontrzmoe la Tnidn de Acordeonis--
tzs Bresilefioa (U.B.A.) progresando maravillosamente ——
bajo la direccidén de Agidb FPrencheschini, un devoto del
acordedn. Tuvo éxito al estazblecer el acordedn en la --
Univerasidad Carlo Gémez de ese pais.

En la Gren Bretafia se encuentra un extremo in-
terés por el mcordedn. Laa sctividades estin encabezz=-
das por el Bristish College of iccordionists (Colegioc -
Britiéinico de Acordeconistas), el cuzl es dirigido por =--—
una organizacidn no-lucrsativa, que ofrece derechos de -
ensefianza en todos loe gredos. Su compendio © método =~
es ussdo por la mayoria de loe muestros de acordedn.

La Nestional Accordion Orgunisgsation (N.A.C. Or-
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gsnisecién Naciomal del Acordedn) de lz Gran Bretafic es
un eslasbdn y uns insignia genersl de¢ cmistad pare todos
aQuellos interesados en el acordedém. En toda la nacién
se celebranconcursos que culminen em el Campeonesto de —
Concurscs en ¢l Dia del Acordedn domnde solistas, duos ¥y
conjuntos compiten con un espiritu amistoso. Se guarda
un registro del afs, de todos 108 maestros de la Gren -
Bretafia, que reciben uns revista N.A.O. bdimestral. El1 -
comité ejecutivo de la N.A.0. esti compuesto de miem———
bros electos de las 12 aress de la nacién.

Con tods esta actividad intermscional en el —-—
campo del acordedén de tantos pertidarios y admiradores
sinceros, hay une pequefia duda de que si el acordedn —-—
tiene ya y continuard teniendo adn mie, un lugar en el

campo de la misica eeria.
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CAPITULO IX

El acordedn esté formado por tres secciomes, -
la seccidén canteble (ye see teclado o botones), el fue-
lle ¥y la mseccidén Ade los baJjos, (Ver fig. 1).

A.-Le Seccién del tecledo (seocidém cantadle) -
conprende laes siguientes paxtes:

1l.-La caja de lenguetas (cantadbles del te
clado la cuel estd hecha de madera cubierta de plédstico
de variados colores. Encimas y debajo de esta cajs hey
unase peguefics cgarradercs Ade donde sSe enF "ahgn lacse CO-
rrecs Que lo soatienen.

2.~Teclue y tecledo: Le teocla (o el dotém
en el acordedn cromético) esti unida por un eje & una -~
vélvula (fig.5) Que descanea apretadamente contrs la —
rueda de asgujercs cuandrados de la placa de dicha vélvu-
la (fig. 6). Cuesndo las teclas son presionadas las véle
vules se levantan de las aberturas permitiendo al aire
correr hacia dentro de las cdmarae de las lenguetas pro
duciendose asi el sonido. En el scordedm piamoc las vidl-
vulas estén colocadas en dos hileras, la de afuera para
las teclas blancas ¥y la de sdeatro (hacia el teocladeo) -
rara las teclas negrae. Los resortes pars segurar Qque




wvuelve ripidamente s su sitio la wvédlvula leventada, s 1e
pomsicidn original contre su pleca (fig. 9) estéin situ=-—
dos debajo de cada tecls. El nuimero de teclas variaz en
los Ajiferentes tamafios de acordeones, perc el numeroc —-—
normel es de 41, tomundo del fea 4 £l la 7, un totzl de
24 teclas blancas y 17 negree. Pars soatener todazs las
teclas en posicidén hay un eje (fig. 11) que ve = lo lar
g0 del teclado.

3.-Sobre les varillas y las vidlvulas hsay
unsa cubierta llamasda a veces cubierta centable, pero —-—
mfée cominmente conocida como parrilla. Estd hecha de -—
un pldédstico grueso o de aluminio cubierto y ests forrs-—
ds de gasa. Hey muachos disefios y estilos de parrillss
slgunss simples y otras elsborsdaes de acuerdo con ls ——
clase de acordedn, lLos regimtros (se hedblaerd de ellos
més adelante en este copitulo) se encuentr;n en_la pc——
rrilla cuya verdzderc funcidén es 1s de proteger lss va—
rillas y lae vélvulaes y también evitar que entre polvo
a las lenguetas.

4.~La placa de la védlvuls que ests situa-—
da entre las védlvulas y le seccién de laes lenguetas es—
td hecha generalmente de czpas de madera (plywood) o ——
aluminio. Tiene zgujeros redondos o cusdrsdos due per—

miten el paso del aire = una cémara de -ohido sepsrods




en la seccién de las lenguetas.

5.~-E1 lugar donde ysacen las lenguetas —=-
(fig-4) es unz piezz large de madere que ve a lo large
con cémerss de sonido cortadss y separadzs por paredee
de madere. La cubierta del lecho de las lenguetas es -
8dlida y lue cémures recortndas se sjustan &« la plece -
de la véalvula. Sobre ceds cimures ae enceéja una place =
de lengueta (fig.l) ls cusl contiene dos lenguetas de -
ccero (fig.3) una & cuada 1lsdo de la placu. Estus len—-—
guetas estén fijadas eobre lz buse de le plecs y enca——
Jen dentro de une zbertur: dc precieidn en dichu placa.
De este modo estin libres pare vibrar. Ambes lenguetus
son del mismo sonido, una vidbrs =zl ebrir el fuelle y la
otrs &l cerrarlo. Hoy unsasis tires de cuero pegades con
un: gome especisl & la places de los lenguetas (fig.2) -
que cubren tode la sberturs; una tira de cuero ests en
el ludo exterior de lsa plzcs y cudbre una de las cdbertu-—
res ¥y le Ootre en el lzado interno y cubre la otra sbertu
f o2 ¥ Cuesndo se jsls el fuelle el cuero que cubre lsa a—-—
berturs externs de l& place se cierra asutomsticamente -
con la presicn del zire parse qQue so0lo la lengueta inter
na vibre libvremente. Al cerrzar el fuelle responde el -——
cuero del lado opuesto permitiendo & la lengueta exter—

na vibrer. Huay custro placas de lenguetas para osds --—




sonido. Estes son para los registroe. El1 tamafio y grue
80 de 1t lengueta da el tono y la clase de scero o me——
tal la calidsd. La taspa corredigzs que cierrc y asbre —-—
las diferentes lenguetas pera combinsciones estd situe-—
da en ls pluce de lua vialvula.

6.-Tos sbrochadores del fuelle son tiras
de mellec de metsl o de cuero © baerrus de metal sujetas
e la ceaja del teclzdo y cruzen sobre el fuelle (cuszndo
estf cerrzdo) y se sbrochzn en la csjs de la seccidn ——
de los bajos y asi munteniendo el mcordedn cerrcdo cucn
do no se ussza. Ocasionclrente se pueden encontrer ccor—
deones que no se cierrun con berras de metal o broches,
teniendo en vez de esra tires un botdén en la purte cen—
trel de la ceje del teclado ¥y &l virurlo opere sobre ——
une: cerrsdurs interna que mantiene cerrzdo el fuelle.

B.—~El Fuelle. -

l.-los pliegues del fuelle estin hechos -—
de una fibra fuerte plegasdsm; etdn cubiertos con lino, -
oropel © un rapel fuerte, teniendo les orillas externas
unas tirass de cueroc sobrepuestas.

2.~5us esquines de metal refuerzen y sse—
guran durabilidad.

3.-los psrches de cuero suave en czds es—

quine del fuelle le prestaen elasticidaad.
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4.~Sus srmuzones de madersz en czda extre-—
mo encsjan en le cajs del teclzdo y en la csje de los bs
jos y estin ajJustcdos con empaque de cuero.

C.—Seccidén de los bajos.

1l.-Cej= de lenguetus de los bajos. Estéd -
hechz del mismo materisl que la ceja del teclsdo.

2.-Correz de los bzjos de cuero forrzdo.
El ejecutante deslizs su msno izguierdz & truvés de esta
correc pasrc que su mufieca se cpoye firmemente contra ég
ta. Asi zbre y cierrn el fuelle con el brazo y la mufig
caz ¥y dejs los dedos libres purse toczr los botones de ——
los bejos. Lz correxz de 1os bajos es cjustable psra ——
adaptarse & los diferentes ejecutcntes.

3.-De un lado t lo largo de l&a czja de ——
loa bajos, bejo lum corresz hay un panel que esti hecho -
de czpss de mcdera (plywoed), ¥y tiene variss oberturszs
forrades de gasae.

4.~Lecanismo de los bajos. Contiene ———-
aproximidzmente 3.000 partes, y su complegidsd es tal -
que curndo lo observi uns mente no macénice, presenti —
tantazs partes intrincazdis como une miquina de sumar ———
cblertea. Su operscidén, sin enbergo es czsi simple si -
llevamos en mente que hey dos secciones del mecenismo -

de los bajos; la primera parte consiste er dbajos solos
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(fundamental y contrabajo) Que opersin lenguetis sim————

Ples solzs O en octavas. Cuendo se presionz un botdén,-

se leventa la vélvula similsr = lae de
que permite 2l aire pasasr dentro de las lenguetas y pro
Le segunds parte del mecanismo comsig

la meno derechs,

ducir el sonido.
te en bsjoc acordes (ermoniszs) y es realmente la parte —
compleja puesto que cada botén presionsado to0os um acor—
Asf 21 presionar el botém que corresponde
do se levantan 3 viédlwvulas al mismo -

de completo.

a2l acorde mayor de

tiempo. Es la formacién de eestas combinsciones la que

requiere un entenso mecanisamo.
Si observamos la ilustracién del mecaniamo de

los bajos en el eaguems 1, seguiremos mejor la opera———

cidén. Cada nota de la escala se acclona al adrir una —

vdlvuls de bajo (fig. 16).
es operads por la varilla Pulcrum (fig. 13),

Cuda una de estas viélvulas
que se ——-—
extiende 2 todo lo largo de la caja de loe dajos para -—
que pueda ser operads por curlquiera de los vistagos ——
El véastago del pistdn engrana con
12) el cusl cbre la ——

Ael piston (fig. 14).

el Fulcrum Pinions propio (fig.

combinacidén justa de vidlvaulas para formar el acorde.
S.-Separando lus vilvulus de los bajos —-

hey una placz de vélvulk similar & les del lado del te-

clado.
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6.-En la parte superior de lz parrillz de
108 bajos se encuentra el botdn que suelta al aire ———-—
(fig. 17). Este botén estéd sujetado 2 una vélvuls que
dAescanssz sobre la placza de vélvules. 4l presionurse la
vélvula descubre uns sberturz de cire que permite =dbrir
¥y cerrar el fuelle sin producir sonido. Lfuchos de los
acordeonistas profesionales zctuales hen adoptizdo uno -
de los recursos que introdujo Pietro Deiro y que es l=z
"burre de cire”, que sustituye al botdn que suelta el —
aire. Su propésito eas faciliter su uso sin la neceai~-—
dad de abandonar el tublero de los botonea para alcen-—
zar el botdén. Su funcidn principsal eas dsar un nejor con
trol del fuelle pars Que sesz poaible concluir la ejecu—
cién con el fuelle cerrado, dando el mismo efecto que —
de el violinista con el arco al terminar uns: ejecucidn.

7-—E1 fuelle nunca se puede cbrir o ce-——
rrer a menos gque se presione uns tecla o botén © el bo-—
tén a la barra de a2ire pues l= presaidén del zire crezdz
adentro z1 no tener ninguna 8slidz puede forzsr el fue—
lle facilmente, Este se debe de ajustsr completzmente
con el zire, pues i ti~ne sacapes, no permite que vayu
el sire suficiente o las cédmarus de sonide y produce ——
unn tensién excesiva en el ejecutante gquien no podrs -—-—

tener un control completo del acordedn.
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La secoidn catenble (teclado) del acordedn pig
no, como 1o hemos hecho notar previemente esti heche de
teclas como lee de los teclados de los Pisnos. Lls sc——
cién de éstas tiene una mayor eimileridad a las del Sr—
&£an0 que & las del piano. El resorte en cade tecla ha-—
ce Que émta responds al més leve togue. Como en el c&a-—
=20 del érgano el pesc del dedo no tiene efecto en el so
nido producido, al contrario de 10 que sucede en el ———
piamo. Sji el acordeonista deeseara una sccidn mfis lige-
ra o més pesedsa se puede ajustar el resorte para aunen-—
tar o disminuir la velocidad del trubajo de la tecl:z Yy
de ese modo cambiar la soccién. Por el mecanismo del te
clado, las teclas del acordedn pueden ser presioncdes -
firmemente por un togque ligero meJOor que POr un toque -
de percusién como el que mse use en el pianoc, De este -
forma le vAlvuls se abre inmediuctamente y la leaiguete -
vibrsa por completo. Una presidén grasdual del teclado —-
sirve unicamente para permitir que se cuele el =zire len
temente a la lengueta dando comienzo a una vidbracidén --
lenta que aumenturi cusando se levante mée ls viélvula. -
Se puede notar qQque los acordecnistes qQue tocan Jjuass 21—
gunas veces usan este Ultimo toque para producir un efec
to veriado, especiaslmente en los bdajos.

' La extensidén real escrite del scordedn es de -
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fa 4 2 la 7. Sin embargo, debido £ los diferentes gru—-—
por de lenguetas en un acordeén la extensidn se sumenta
dos octaves dando un fc mfs bejo (fa 3) ¥y un lae de unz
& dos octavem més 21to que el la més £lto del teclzado.
la efinscidén normal del scordedn es A—-440. El1 acordedn
normsl tiene 4 grupos de lenguetzs en la seccidn canta-
ble. Hey slgunos con menos lenguetas y en consecuencice
son més livisnos y menos caros.

Los cuatro grupos de lenguetaes son:

1.-Le lenguetz bz ja o fzgot. Estz len——-—
guetz suena uns octava beje de lo escrito.. Su-calidsad-
es entersmente sucve Y es 21Uin mis cuendo_ esti formando
perte de un conjunto de sonidos. Responde mes lentemen
te en los sonidos mis graves por su tomafio Que necesa——
rizmente es mcyor. En combinacién con las lenguetas ——
mes &£ltes produce un sonido excepcionzl.

2.~E1 siguiente grupo es conocido como —-—
lenguete media. Eate grupo suens exactamente como estd
escrito. Usado por 8i solo tiene un sonido dulce y ——-=
egradedble. Responde méds ripidamente que la lenguete ba

Ja o bzssoon.

3.-El tercer grupo es un grupo de lengue-—
tes también medias y suena 00RO esti escrito. Difiere -
del anterior grupo de lengueta media en cuznto gque estsd
afinado ligersmente zgudo. Esto esté hecho pere Adar =-—
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brillaentez y se le llama lengueta vibreto. Cuendo se
toca con otro instrumento esterf bien evitar estz len——

gueta & menoes qQue se quiera un efecto especial.

4.-E1 cuarto grupoc de lenguetus se cono-—-—

ce como lenguets z2lta, picocolo u ottavino. Suena une -

octave Bis alta de lo escrito y tiene un sonido delg:do

¥ pequefio. En lo miés agudo del tecludo tiene el misamo
registro que los armdnicos del veiolfm. Lus lenguetus
ultes se usan solcs en pascjes susves Yy para efectos

especicles pues, cuzndo se uss en combinecidén con los

otros tres grupos es opacada al punto Qque ee diffcil no

tarla.
(Ver esquemn 4 de lz extensidén de las lengue—-—

tas).

Para usar todcs estes lenguetcs .o;&- Y en com
tinacién se utilizen loe registros, los que estfn conec
tecdos & le barra que cierrs y mbre lca sberturas que con

ducen ¢ los grupros de lenguetas. 8i <tcodas les sbertu—-—

razs eatin cerradus excepto las que conducen c l= lengue

tz «lt:, entonces 80lo le lenguets zlta sonsrd y csi se

ré con todos 108 Ootros grupos.
unas combinacidn de lenguetas altes y bajze, comprimird

Si el scordeonista desez

las dos medias, cortiadndolas asi y permitiendo que sue—-—

nen molo las ultes y las bajas. Ahora, sin embzsrgo,
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el zmcordeonista no tiene gue hacer sus co-binaciono-; -
porQue el acordedén modernc de miltiples registros automs
ticemente las combina al presionzr los diferentes regis
+troas que se localizan generealmente en la parrilla del -
acordedén y son de diferentes formas y tamafios de acuer-—
do con la fabricecidén y el estilo del instrumento. =l
registro principal o completo (el que abre todos los ——
grupos de lenguetas) usuanlmente se encuentra en el cen—
tro de la parrille y de loe otros registros. Muchos ——
acordeones tienen una barrz & lo largo del tecleado pa=--—
re cumbiar =z este registro con facilidad, y otros tienem
un aditszmento eapecial para hacer el cambio con la bsr-—
be y no interrumpir la ejecucidn. El efecto de que sue
nen todss las lenguetis cuando se presione este regis——
tro principszl, se conoce con el nombre de acordeén ————
completo o pleno.

Los nombres ascordados parsas los registros son
master (principal), bassoon, =zcordedm, armonio, bando—--
neon, drgano, oboe, celeste (0 museta), violin, clarine
te y piccolo. (Ver esquemsa de registros).

Hubo en el pascdo controversis en 1lo qQue se re-—
fiere a la indicacidén de las lenguetss que se deben u-—-—
sar, pero actualmente se he realizado unsa estandariza—--—

cidén. No obstante, estarias bien familiarizarse con los
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otros sistemas pues puede uno llegar a obtener misice -
publicada no muy recientemente. Para este propésito se
hizo la ilustraecién de algunos sistemas junto con el —--
sistema standsrd.

Ahora llegamos a la seccién de los dbajos. El -
acordeén pizno standerd tiene el sistema de bajos Stra-
della. Este sistema tiene 120 botones bz jos arregledos
en hileras diasgonales de & botones cads una. De la par
te superior &z la inferior hay 20 hileres (ver el esgue-—
me 5). Le primeraza hilera de 20 botones ( es decir de -
arriba hacia abajo) es 1la mis cercans al fuelle, es 1lla
mada hilera de los contrabajos; la segundsas es 1la hilersa
de fundcmentzles; la tercers es 1z hilera de acordes ——
mayores; la cuerta es le de los zcordes menores; la ——-—
quinta es-1lc -de los scordes de séptima dominocnte; y la
sexta es lc hilera de disminuidos.

Contandoc 10 botones de le parte inferior del -
acordedn en la hilers de fundamentales llegamos al bBO——
tén que es ls nota do. Este botén estard identificado
o marcado de alguna manera parsa distinguirlo y hacerlo
sentir distinto de los ot:;.-o. 119 botones. Es una merce
de ls2 que parte el acordeonista para moverse en el ladbe
rinto de botones Que hay hacia &arriba y hacie sadajo. To
do este movimiento se hace por el tacto pussto que el
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ejecutante no puede ver su meno izquierds. Algunos ———
ecordeones tienen merczdos algunocs botones mis, tales -
como el la bemeol sbajo y el mi errivba del do pare guiar
se mejor.

E1l botén en l= hilers de acordes mayores (3a.-
hilerz) que ez la siguiente a2 la fundamentzal do es un —
acorde de do mayor. En otras palabraes cuzndo se presio
na este bYotémn un mecaniemo dentro del acordedn actia de
tel meners para Pproducir las 3 notes del acorde de do -
mayor. Asf que el acordeonista puede tocar un =zcorde -
completo con solc presionsr un botén. El siguiente en
forme disgonal a este acorde de do mayox en ls hilers -
de acordes menores encontramos el botdn del acorde en —
do menor ¥y que suena lza tres notes de dicho acorde. =—-
En la siguiente hilers estd un acorde de aséptima de do-
minente sobre el do con la quinta omitida, (con el pro-
pésito de tocar acordes alterados) y en la Gltima hile-
rz se encuentra un acorde disminuido sobre do tembién —
con la 5a. omitidsa.

Arrivbae del botdén de do fundumental se encuen-——
tra el botdn del s0l fundamental con su hilera diagonal
de acordes mayor menor séptima dominante y disminuido.
Este orden de un botén fundamentzl con su hilera de ma-

yor menor séptima diesminuide se encuentra hacia sbajo -
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¥ hacis zrridba de tode seccidn de bejos. En otras pela-—
bras, @i uno memoriza los 20 botones de lg hilerz de ——
fundamentzles zutométicamente hsabri memorizado los 80 -
botones de las hileras de ccordes mcyor, menor séptinms
¥y disminuids, qQuedczndo sclo los contrebsjos por memori—
zsr. En resumen solo 40 botones los Que hay Qque recor——
der, sequellos de 1le hilersa de fundementsles y los de lc
hilers de contrubsajo.

Una vez que se ha memorizedo l=e hilersn de fun-—
dzmentales la hilers de contrabzjos es relutivomente sen
cillse de zprender pues estin arregiludos con el misrco or
den que los bajos fund smentzles.

Vezmos lae hiler: principsl de besjos fundamen——
tales y fijémonos como ests srreglz=de. Empezsndo de el
Potén do que sirve de guie iremos al botén inmedi:ito su
perior y encontraremcs que es uWn 80l, O sez un intervua—
lo de S5u. just:sc sobre el do. El botén inmedisto supe—-—
rior del aol e re,otrz vez un intervslo de S5c. juste.—
En el mismo orden procedemos por quintue jJjustas husts —
alcanzar la parte superior del scordedm. Procediendo -—
de nuestro do principal hzcic sbajo tzmbién nos movemos
Por Sas. Justzs, do = fz & si bemol, etc., hzste llegur
el extremo inferior. Resumiendo, cuando NOs MOVemOS en

forma verticel de exXtremo & extremo NoOs MOVeEmMOs POr ——-—
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Ses. Jjuatas. Ests disposicién de los botones hace 1s -—
ejecucidn de czntos simples extremasdamente f£cil, pues
cuzlgjuier dotdn dado en lz hileru fundumentsl tiene su
dominznte con sus zcordes inmedictamente arribs de é1 y
su subdominante y ccordes inmediutumente tbznjo de é1.
Iz hilers de contrabzjos tombién este dispues-—
ta en este orden de Sus. Jjustes. El dbotén contrabajo -
del do principezl (en l: misme hilerz dizgonzl) es la no
ta mi, unz tercerus moyor superior de do. El1 contrubajo
de sol es 8i, unz 3&c. mayor superior de acl. Pazra toczr
el wrpegio de 4o muyor se toca el do fundrmentsnl su con
trebajo ¥y el botén superior a do en 1a hiler: de funda-—
mentzles. Lo mismo es con el «rpegio nscyor de 8ol y -
con todos loas demés czrpegios mayores. Si uno +tocs la -—
esczlz de do0 meyor en los bajos, cutomsf ticcmente toca —
todas las escalus meyores solo con empezar en cualguier
fundamental y usar exuactamente la misma digitzcidén que
sirve de modelo ¥y que se uaé =l tocar la escala de do -
mayor. 1o mismo es con cualquier botdn sin cambizr de-—
dos o espzcios. Esto vzle tumbién parz 1o0s uacordes. Hay
ciertos modelos para tocar lo qQue se conoce como bsjo -
alternzdo con los scordes meyor Renor de séptima y dis—
minuido, que uns vez memorizado en do se puede hiucer Ade

igual meznera por todo el tubleroc de los bdajos .
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Podemos ver azhore porque el acordedn es tsn --—
ffeil de aprender pare los principisntes, pues le hibil
disposicién de los bajoe lo hzce todo. Aunque al princg
pric los bajos son muy simples y féciles de tocar encon-—
traremos mis taerde que vienen a dificultérsele al exper
to.

Comenzendo con el bejo principal do (la note -
qQue Ssuens mes grave en el acordedn) nos Podemos mOver -
cromfticamente mes alto y mis alto hastas slcancer el si
superior al do. En este punto, sin embargo, no puede ——
completzrse ls octeva pues cuando presionamos el botén
do encontrumos que es el mismo botén originel de donde
partimoe y éste sonard una octeva beja del do que de—-—-—
sezmos. Ko obstcnte, en slgunoe casos cuzndo hay tiem—
PO se puede presiconur un registro de los bajos dando 4di
cha occtava. (para el cuadro de lzs notas de cads botén
ver esquems 2).

Le seccidén de los bz jos tembién tiene varios -
Srupcs de lenguetss, slgunus veces haste cinco.

Las merces pars los registros se hen estends——
rizazdo y estin en el siguiente esgueme.

Los scordeones mis perfeccionndos tienen zde—-—
mfs de los 120 botones de bajos otras 3 hileres (verti-—
celes) de botones junto al fuelle que son los llemados

Pejos baritonos. ZEstos estién colocados cromiticamente
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¥y tienen una extensidén de cinco octaves, desde el do 3
al do 8. Yo los coneidero uns parte esenciai del ins——
trumento, pues con ellos se vence el problemsz sntes ex-—
yuesto de que con los bs jos &l tocar une escsle o un ar
pegic no se puede completzr la octava Yy Que se repetiris
le misma nota congue se empezd. Los bajos baritonos le
abren uns enorme perspective sl acordedn déndole posibi
lidades inimeginsbles purs los que desconocen su mene——
jo. lLlegéndose & poder leer por ejemplo: obrea de Bach
pars Srgeno directumente y con muy poces © ninguns modi
ficaciones. Pues se puede considersr como el =segundo -
tecl=do del Sdrgeno. los bejos baritonos =1 igusl que -
les demis tecluas y botones del zcordedn tienen sus gru-—
pos de lenguetus que son 108 mismos registros Que para
los otros bajos, zaf zumentz su extenaidn unec octava —-—
exrriba y otra abajo.

Otra innovacidén del acordedn es lz amplifica--—
cidén. Esta consiste en un micréfono conectedo ul acor-
dedn y « un smplificador. E1l amplificador tiene fijadsos
diferentes posiciones del sonido Qque pueden dar les di-—
ferentes lenguetias y sus conpueatos lo qQue acabsa con la
fatiga del ejecutznte puesto que loa esonidos son ampli-
ficados. Tembién trae un trémolo al que se le puede ——

controler le velocidad. El uaso dqel amplificadér eatd —




ghora muy difundido, pero en mi opinidén el acordedn en
de tocarse tal cuel es, pues el ——
hece varier el sonido original -———

sucede tembidén en le guitarra, lo

le misice seria debe
emplificador siempre
del instrumento como
Que seri sdecusdo parsa misica comercial pero muncsa peri
obras eserisas.

el méximo usoc de un acordedn se de-
Las temperatures extremosess

Pare sacer

be de tretar con cuidado.

lo afectan y e deben de evitar lo més que sez posidle.

el scordedn recibe un frio excesivo se puede afectar
Es meJjor ca-

Si
la lengueta y como resultzdo desafinsrse.

lentar el scordedn sntes de tocar. Usendo el botén del

aire pars abrir y cerrar el acordedén uno permite &l —-—-—
zire tibio pssar sobre lza lenguetus y ami dejerlo lis-—
t0o parsas usserse.

El celor tzmbién es malo pern el instrunento -

pPuesto que la cers que spostiene las pleces de las len—-—

&suetas en su sitio se puede derretir y de ese modo sol-
terlas.

La acumulaecidén de polvo que se hace & través -
de 12 perrille y dentro de las lenguetas cause la desa-—

finacidn. Para prevenirla se debe de mentener el acor—

deén limpio y bien sacudido.
El fuelle siempre debe de estcer cerrsdo cusndo
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no se toca. Hebillas, botones, bdroches, etc., se deben
de mantener alejados del fuelle pues la friccidén que -——
produce &l restregarse contraz €1 lo puede rszepar o cor-—
tar. Hey que tener cuidado de cuzlquier grieta en el -—
fuelle sntes de que me haga mis greonde y sesn mis care -
le repauracidn.

Obviamente, el Jelzr bruscemente y golpear al
acordedn le causa mucho dafio. Ie seccién de les len——
suetas puede soltarse, puede afectar sl delicasdo meca——
nismo del instrumento y muchas otras dificul tades pro—-—
vienen de un msl trsto.

El1 ascordedén es un instrumento un poco ccro —-—-—
(entre $§ 2.000.00 a § 17.000.00 0o mis) pero si se le —-—
cuida bien tiene un tiempo de vida relativamente lergo. ’
La reparscidén puede ser care. Siendo tan delicado y =-——
complicado lo mejor es llevarlo con un experto en escs

reperaciones para cualquier tradbajo.
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CAPITULO II1X

(Pormacién téonico-interpretativa del ejecu——-

sante).
l.-Postura.

La posicidn correcta pars tocar el scordedn de
berdi ser como sigue:

La correa del hombro derecho debe de ser mis —
large qQue la del 1zquic'rdo, pPermajitiendo al teclado gque-—
dar en tal posicidén que l1las teclas negres formen zsi um
linea recta directamente bajo la barba del ejecutunte.
Al tocur sentado, el extremc mis dajo del teclado debe
" de descunsar en 1la regién interns de la pierna derechs,

evitando que el instrumento se mueva al ser ejecutado.
le piernme izquierds debe de bajerse un pooo Ppars que no

estorbe la asccidén del fuelle. Te Ppuede USKT una correan

en lz espalda Que una a les dos correcvs de l1los hombros
Parse tenar un RLyoOor soporte y para msantener el instru--—

mento inmowvil.

Les puntas de
ben de descanser en las teclas.
Plano en su lado y los otros dedos deben de estar cur-—-—
e curve © arco de -

loe dedos de la manco derecha de-
X1l pulgar descanssrd --

vos con la yema tocando la tecla.




la mufieca debe de ser Buy pequefia y la linea del codo a
los dedos debe de ser ea-i recta. )

La mano isquierda pasard dbajo le correa de 1la
seccidén de los baJos para Qque la mufieca quede bajo esta
correa. La parte inferior de la mano descansard contra
el panel de ésta seccidén al igual que ¢l pulgar que per
maneceri erguido, (exzcepto 21 tocar loe bajos baritonoe
Pues hadbrd momentos en 108 QuUe no pueda CONSErvar este
pomsicién), los otroe dedos eestarsin libres pare la eje—
cucidn. Peru tocar un acompafilemiento simple se usard -
la siguiente digitacidén: el 40. dedo pera lae fundamen—
tales y los contrsdbajos: el 3er. dedo para los acordes
mayores: el 20. dedo para loe acordes menores de sépti-
ma y disminuidos. Pars otras ejecuciones se usan todos
los dedos y en los bajos berfitonos se llega a usar hos—
ta el pulgar.

2.-Coordinacidén muscular.

Pare obtener la relajacién de los dedos se de—
be tener no sclaments la coordinacién de los misculoe,
®#ino le coordinacién de los misculos con la mente. En
otras palabras la mente es el patrén que manda al orgea-—
nismo muscular. Perc la mente dedbe de tener une ides -
definitiva de 10 Que los misculos deben hacer. Es sor——

Prendente sl encontrar cuan pocsa gente puede sentarse o
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descansar por cinco minutos en completo relasjamiento.
Se piensa que se esté relajado, pero examinaendo cuidedo

semente se encontraréd que se esti 2010 en perte, las ma
nos aslgunsas veces enlazedas, ¢ 10oe pies presionando en

el pimso, o alguna otra purte del cuerpo colocads en une
pomsicién asnormal. En otras palsbrze el no hzcer nsds -
requiere un esfuerzo consciente. Cusado menos se debe -
luchar conscientemente por la relejacidén mientrazs se ——
prectica. Podemos tomar el instrumento con lza inten——-—
cién consciente de tocar con los dedos relsjsdos y ———-
flexible® pero también se debe tener comsciencis de 1&a

coordinacién de los dedos, los misculos del brzzo y del
hombro.

Para tener l1os dedos rels jados, se necesits co
menzar primero con los hombros, y estur seguros de gue
estin relsjados. Cusndo ésto se ha conseguido wnton——
ces asegurzrse de que el bragzcoc lo esté t=mbién. La oua—
fleca debe tenerse también en considerzacién, el antebra-—
20 y loe nudillos de la mano dereche deben de estar en
una lines dereche y natursl. Con los hombroas, el brazo
¥ lo mufieca relajados y en une posicién natursl, enton-
ces sersd posible tener los dedos temdbién relejados. Es
importante que los hombros cooperen unc con otro; eso —
es, tener cuidado de no levantar el hombro derecho pare




lograr una mejor posicién del teclado ein penssar en la

posicién del hombro y brazo izquierdo. Para la relaja-—
cién de 1l0s hombros son necessrias dos cosas la relaja-
cién del cuerpo y el correcto ajuste de las correas. Si
el cuerpo no esti relajado, cuslquier fuersa afectard =a
los hombros los cuales a la vez afectarén los dbrazos y

loes dedos. Y si las correas no ajustan perfectamente -
es imposible distribuir el peso del acordedn entre el -
regazo y los hombroa, y tener una posicidén natural y re
lajada o un sentido del equilibrio. Por relajacidén se

debe de entender que los misculos no eetin tieeos, pero

debe de comprenderse lz diferencia entre relajacidén y -
flacidez.la relajacién es voluntaria y la flacidez es -
involuntaria. Por ejemplo: el teclado de uns cierta re—
sistencic a la presidn del dedo, y peara presionsr la te
cla se emples un ligero golpe o presidn. En zmbos casos
los misculos se pondrén tensos por la fraccién de tiempo
en que la tecla es presionada. Pero los misculos son -
otre vez relajsdos inmediatuamente. Es comperable gl -——
&olpe de un ligerc martillo, se emplea cierta cantidad

de fuerza pura el golpe, pero inmediatamente después —--—
del golpe los misculos son relajsdos y preparados Ppera

el siguiente golpe, no esf en la flacidez donde falta -

esza preparacién paras presionar. Lsa relajacidén es la -—-
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fraccidén de segundo que necesita un misculo parse volver

a desarrollasr un trubajo previo un impuleo: la frauccidn

de segundo en que ocurre es de 1 que es8 el minimo

tiempo en que puede ccurrir. Le flacidegz es un estado

en el que el misculco disminuye su tono, y ocurre normal
mente dursnte el suefic © en un proceso patologico. Lua -
m::no puede estar enteramente relajada sntes y después —
El pulgar de ls msno derech:u re—-—

Es comin ver al eetudiante

de stacer cada tecla.
quiere particular atencidn.
ejecutar un passaje y tener el pulgsr perado como si no

fuere parte de la msno. Los tendones del pulgar estin

tan conectzdos con los del siguiente dedo, que si el ——
pulgor es3td tensc el siguiente dedo también se pondrs -
tenso. La munersa mis fécil paru evitar esta rigidez es
precticondo wn sjerszicio para los cinco dedos y después
de czade nots elevur el pulgeaer solo lo suficiente pera

solter la teclsas. Si el dedo esté enteramente relajedo

después de soltar 1z notz el dedo regresard y descanse-—

rd en la teclu s8in ninguna presién. E1 estudio concen-—-—

trzdo cansar< & ls mente perc si los misculos y dedos —
esti{n relsjados no se canesri el cuerpo.

La relajacién del cuerpo es tan 1nporténte co—
mo lz concentracidén de lz mente. En general, 1ls meyc~{a

de los ejecutentes estudicntes trabgjan dexsasiado pesrz -
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los resultz=dos qQqQue obtienen. Tode pos enormnl debe de

ser eliminuda cuando se practica, todas sceidn innecesz-—

riaz debe de ser suprimids. Al precticar sentado es ne~

cesario une 8ill:a epropiada gque ascomode gl cuerpo. Los

Pies deben descoansasr en el piso, no ssmidos &l trevesciio

de l1la =illa, y el cuerpo completamente relszsj=do. Ests
relajacidén se logra \Unicamente poniendo =stencidn a czadse
requefico detalle, le z2ltura de lz2 silla, el ajuste preci
80 de las correzs, la poeicidn de la meno izquierda, Yy
le tensidén que éstz he=ga con ls. corres de los bajos. —-—
Esto Gltimo es un punto particularmente importante, la
correa de los bajos debe de ajustar ex=azcta y delicsda——

mente &z la meno izgquierda. Si lu corres estdi demasiado

epretada impide el movimiento libre de lz mzno y si es—
t4 muy floje, hard negetivo el ritmo, es decir no se —-—
tiene uns autoridsed suficiente sobre el fuelle.

Leea correas de los hombros también deben de -—-
ajustar exuctamente demasiado zpretaduas herdn que dea——
canse todo el peso del instrumento en los hombros; y de
mesiado flojas todo el peso descansardi en el regszo. En
cualquiera de este® formes seriz imposible mantener el
cuerpo relajado. Se debe de znzlizar la posicidn del -

cuerpo de los brazos y de las manos, y si es poaible ——
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sentarse z=nte un .qpcjo par& observerse sl tocar. Ver
cuantoese movimientos innecessrios se hacen, ver gsi lz —-—
postura es nztural., Eato es importente porque cade mo-—
vimiento innecesario requiere energiz le cual serfis me-—
Jor aplicarla & lea concentrzcién.

No se estudisz 1ls postura solo por buscer la -—-—
eleganciu, ®8ino que es importante tener uns posicidn na
tural para lograr un maximo de resultzdos con el minimo
Observando & un buen crtistz toczr, se ve lu

la fzeilided con Que prrece

esfuerzo.
naturalidcd de su posicidn,
que ejecutz y la relgjacidn del cuerpo entero. Concen——-—

trindose en ests relajucién viene un hibito inherente y

2l irse deszrrollsndo todos los mUsculos que se utili-—-—

zan al tocar trebejan y funcionun en su posicidn natu—-—

Los misculos y dedos entonces se desenvuelven fo-—
formz naturzl

rel.
cil y rapidsmente, y asf se toccrs en uns
sin importar 1o dAificil de la composicidén, con facili—-—
dad y 8in esfuerzo consciente.
3.-Dinfémica.

Dindmice (del griego ‘q.v.‘..= fuerzsa) signifi
ca en misicz el grsdo de fuerzs del sonido. Le dindmi-
con sus contrastes de notae fuertes y débiles, cre—

actia particularmente sobre ——-—

ca,

clentes y decrecientes,’
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nuestrs sensibilidead, y ayuda u que se -anif_i.o.t.. el ——
sentimiento de lo alegre, lo elevedo, 1lo grande y tam--—
bién de lo opresivo, 1o snguatioso, lo triste. Sin la
dindmioca le mdsicsa parece menos sabsorvente, menos expre
siva, menos interesante, sin vide por asi{ decir, en tan
to qQue empleada con habilidad, la dindmica dé expresidn
¥ Plasticidad a una composicién. La comprobacién de lo
snterior es la cause de gque con el trunscurso del tiem—
PO se heya procurado hacer notar cada vez mis los con-—
trastes en toda la midsica.

En el smcordedn la dindmica reeide en la fuersa
con que se trubsje el fuelle (Jjalsr o presionar) y cada
vez se ha 1do tratando de perfeccionar mie el inetrumen
to poara lograr un sonido més puroc en los nmatices suaves
¥ uns plenitud sonora mayor en los fuertes, cosa qus es
més fdcil de conseguir en los acordeones de concierto.

Estd claro, que los conceptos de ff, £, p, =——
etc., son relativos y estin condicionados por la fuersa
sonors del instrumento y por el vigor fisico y la habi-
lidad del ejecutante. La ejecucidén diferente de los gra
dos de fuerzz da, con distintos ejecutuntes imfigenes -~
diferentes, de una misma composicidén.

En lzs diferentes manersas de concebir los gra-

doa de fuerza ®e¢ dbsss el trubajo de colaboracién del —-
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artista intérprete. Coneiderando que cada piano y cadsz

forte, cada crescendo y cada diminuendo, cads scento ——

atn con el mismo ejecutunte y la misma composicidn, sue

ncn siempre distintoe cade vez Que se ejecutan, se com—

prenderd{ en que medids depende ls interpretzcidn de 1la

disposicidén del artista.
Entre forte y piano hay uns gran diferencia -—-—

que se debe poner de menifiemto especialmente cusndc

un £ o £f sigue un p o pp sdbito.
En la interpretucidén masicel deben eladborarse

clarzumente los contrastes. MNuches veces el ejecutinte -

cree que mutiza, pero lo hace en forma insuficiente, —-—

es:s insuficiencia proviene mis de su torpezz en el domi
nio del fuelle que de sus intenciones. Assf como lze in-
suficientes diferencias de fuerzs no permiten & menudo
cdvertir la intencidén, as{ también ls exagerecidn es o
"defiosz ¥ produce un efecto caricaturesco™.

En la ejecucidn en fartissimo lus pequefics di--—

fuerzs no se advierten mucho, y ase pierden

su vez

ferencizs de
en lz plenitud sonorz; no obstante se dehe tener cuidec-
do de no distreer la uniformided de fuerza con qQue se -—

Jjale o presione el fuelle, ys= sea por un:zs ejecucidén di-

ficil de 1= msno izquierda © por poner stencidénm 2 algin
pusaje que necesite eapecial cuidado en la meno derecha;
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pars eso se necesita tener una asbsoluta independencia -
mental y fisice entre smbas manos y el brazo izquierdo.

Cuando se ejecute un pisnissimo debe ponerse -—
egpecisl atencién, pues todo sumento de fuerzz que se —-
selge del matiz general del pasaje se percidbe inmediste
mente y en formsz deoagradeble.

Generclmente los principisntes o tocan may -—-—-—
fuerte o muy dévil, y émsto es por que no tienen nocidn
de que l&a intensidad radica en la fuerza como se Jjale y
pPresione el fuelle, en consecuencia tratun de aacar los
sonidos fuertes y las déviles presionzndo més o menos -
les tecles, por lo que hay que hacerles notar Ssu error.
Al principio resulte 21g0 complicazdo el lograr los Aaife
rentes mzatices, pero poco z poco se va elcanzando la in
dependencis del movimiento del fuelle husta llegar a 1la
meta.

Se debe empezzr tratando de tocar con uniformi
dad un mismo grado de intensidad ya sez p, £, mf, eto,
logredo ésto me trz=tari de msacar dos diferentes mati--—
ces, como p y f pero tratendo de marcar claramente don-
de empieza uno y termina el otro, pero sobre todd bus—-—
cande la uniformidad dentro de cades matiz. Hasta heber
conseguido 1o snterior se deber:s seguir con los crescen

dos, diminuendos sforzadoa, etc., hzatz logrer un perfec

I
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to dominio del brazo igquierdo y su independencia de ——
embes manos.

El sforzundo debe adaptarse al cerdcter del pa
saje respectivo, y en genersl debe ser menos fuerte en
los trozo® suave (que en los vigorosos. El gusto ayuds
£z ercontrzsr la intensidad dinfmica neceszria, que cuan-
do es exageradas resulta incolora.

Los acentos se ejecutsn tirando fuertemente ——
del fuelle, yz sea sl es un zcento largo se tirs prolon
gfédzmente, 8i @8 un acento corto se tira corta y seca—-—
mente. Es neceszario que les correces mantengasn el acor-

dedn firme parz que al tirsr unicemente se mueva el fue

l1le y no todo el acordedn.

La ejecucidén de un crescendo © de un diminuen-
do necesita mucha prictica. Berlioz dice 1o siguiente:
"Decrescendo significz fuerte y crescendo signidf€ice —---—
piano"”. Es decir: que a la indicacidén de crescendo debe
iniciarse la ejecucidén en matiz “piano” pera esumentar -—
graduslmente la intensidad, y viceversa cusando se indi-
ca decrescendo se debe inicier la ejecucidén forte o —-—
mezzo-—forte pare disminuir la intensided graduslmente.

En la ejecucién de loe Aistintos grados de ——-
fuerzae el toque de la meno derechs es siemapre leve lo -~
que trztzremos en el sub—capitulo siguiente. Las notes
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¥ acordes de sonido mea delicudo se lograridn.con un mo-
vimiento mas dévil y culidadoso del fuelle, en las notas
fuertes se moverdé el fuelle con meyor fuerza y en los -
fortisimoes se utilizard toda le fuerza que preate el -——
brazo izquierdo.

E® regla general que la melodfz debe destucar—
se del sconpaficmiento. Lo que presentu el problemsa de —
tocar mEs fuerte con una meno que con le otra, cosa impo
sible en nuestro instrumento, pues la intensidad dindmi
ca es le misma tanto pers el teclzado como pers los ba——
Jjos. Esto se debe de solucionar tocendo el zcompaflamien
to un poco stacatto procurando no hacerlo pesado ni ligsa
do; ésto es mobre todo en la primera nots del zcompafia—
miento © sea las nota fundamental de la cusl ae tiene --
tendencis a2 hacerla mds largs y peaada, tocazndo éatz can
estucstto el acompaficmiento se hace mds ligero y permi-
te que sobreszslgs la melodia de la mano derechsa. En cua
808 en que la melodisz ae encuentre en los bajos se debe
de tratar de hicer lo mismo con la mano derecha en los
casos en los que zsi se pueda.

En el acordedn venemos la ventaja de Que pode-—
mos hscer un crescendo en unn So0ls nota, cosa qu.'no se
pPuede hacer en el piesno; se puede dar diferentes Bati--
ces en una misme nota ir del piano al forte y de éste -
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al pisano, ir de un piasniseimo & un fortiseimo y termi--—
nar oon un acento. Esto sumenta la posibilidad de expre

sién del instrumento.
Para sl dominio de la metisacidn dindmica se -

requiere mucho ejercicio, muche aplicscién y un oido —-
constantemente 2tento.
4.— E1l1 toqQque en el acordedén.

Como dije enteriormente el toque en lzs dos ms
nos es siempre leve pues la pulsacién de botones y tecla
dos no requiere mayor fuerzas que lu necesaria pare su—-—
mirlos. Aunque hzaya une ligers diferencia de presidén -
entre el ligado el portato y el estacatto. En el ligs=do
¥y en portato es un poco meyor lz presién de los dedos,
contrurismente el estacatto que debe toczrse con lz mc-
yor ligerezea posible.

E1l brazo derecho no cembic de posicién’ pues to
do el <trabajo es de mufieca y dedos. En el bruzo izg————
qQquierdo el <trabajo se reduce sl movimiento de los dedos.

De 2hi Qque al hadlar de stacatto nos referimos
Ynicamente al de dedo, y lo conseguimos con un sencillo
langsamiento del mismo.

Cuando hay repeticiédn rdpida de acordes donde
no sea posible el cambdbio de dedos, se haré un ligero —-—

atagque de mufieca; éste también se usa en el marcato.

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN
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El movimiento de rotacién o toque lateral dedbe

ser menor en el acordedn que en el pisno por que el an-—

cho de las teclas de nuestro instr to es y eo
necesario sustituirlo con una mayor elasticidad en los
dedos; principalmente en el paso del pulgar; (que por -
la posicién vertical del teclado se dAificults sodbre to-—
do en la parte inferior del mismo).

a).~-Desarrollo del toque ligero.

. Ligerc esignifica leve y delicado, y el llama——
do toque ligeroc en el teclado, es un togque diatinto en—
tre ligedo y stacatto. Es indicado generalmente por el
simbolo sobre 1la motua, el punto expresa el stacatto y —
la linea modifica el stacatto en ligero. El toque es —
pParticularmente \dWtil en el tipo de composiciones delica
das en donde lss notas deben de ser enunciadas claramen
te, no obstente no son tocsdas lo suficientemente corta
dza pera ser stacatto. Muchas obras por su velocidad =—--—
necesitan este toque porque el stacatto las dAificul ta-
ria. La diferencia entre stacatto y ligero es que el -
toque stacatto es un golpe claro, mientras que el togque
ligero es un togue intermedio entre el golpe stacatto -
Y la presidn del ligado. Stacatto son las notas cortas
qQue terminen completamente sin vibraciones posteriores.

El ligero, por e contrario, no es tan cortado, y el ---
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soltar mas lentamente l= t&cla crea una ligeras prolongs
nota ligera. Produce el

La combi-

cién del esonido a la siguiente

efecto de un pequefico diminuendo en cada notza.

nacién mecfnice de lus lenguetas hzce el ligero ilégico

Y casi imposible en el besjo, pero pure la mano derecha

es particularmente grescioso y efectivo.
b).-E1l toque stacatto en el dajo.
Cesi todos los métodos hacen hincsapié en la -——

importenciae de toczr en loe bajos les notes stacatto.
Pere comprender lg importanciz del toque stecatto es ne

cesurio entender porqué debe usarse. Algunos detalles

del mecaniasmo de l=s lenguetess aclarardn la ragdn de ——

lae jimportancie del toque atacatto. La acdistica nos en—

sefila que mientres mfs baja es una nota, més lentes son

sus vibrzaciones, y es mayor la resonancia. En el piano

una nota grave tendrd tanta resonancia con el ébagador,

como una notus aguda sin él. Levantar el apagador en —-—

uns sucecidén répida de notas graves en el piano nos de—

rfa por resultsdo una retumbente maesa de sonido. Este

ejemplo en el =zcordeén serfia: tomamos do en el bajo fun

demental. Esta notz esti representada por un sclo bo--—
tSn, pero en el instrumento les lenguetas estén mecani-—
cumente combinadas para tocar cinco diferentes do ¢..-——

briendo una arez de cuatro acteves, dos adajo, el 40 =-—
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central y dos arrida. Para producir un sonido claro —-
de estas cinco lenguetecs es necesario atacasr el botén -
con la fuerza suficiente pars comerzzr la vibracidén, pe
ro entonces soltarla 1ﬁmed1atumonte Pars que no hays re
verbveracidén dentro de la ceja de sonido del zcordedn. -
Si los botones de los bajos no sor tocados stacatto y -
soltados inmediatamente las vibraciones de un sonido se
mezclarén con el siguiente produciendo un bajo torpe, -
demasiasdo prolongsado. Se debe cuidar que el fuelle de
suficiente "empuje" para iniciar las vibraciones de l=
octavae mis grave, la cucl necesitu mas sire pora su vi-
bracidn que las octaves mas altas. Como cazds instrumen
to varfia en la fuerza de su sonido y en ls manipulacidn
del fuelle es imposible dzr una centidad execte de 1o -
presidén necesuria parz la proyeccidn de la notz stace——
tto. Un pequefio y culdudoso estudioc del instrumento hc
ré sentir el toque exacto, y la cantidad de fuerzs nece
saria para el perfecto ataecatto del bajo. Cusndo se en—
cuentre un legato en la parte del bajo, se tocard de —-—
iguzl manera como el legato de la mano derechs, es de-——
cir czda notz se sostendrs haste el momento exacto en -
que se togque la siguiente note.

c).—El ligado o legato.
El ligado significs el enlace de dos notas ——-—
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entre sf. La segunda notz dedbe sonar exactamente en el
momento en que soltamos la primera. En el acordedén sl
presioner le tecla se produce el sonido el cual dura —-—
mientraee la presidén continizs y cesa simulténecmente ul
dejer de hacerlo. A diferencic de 1o que :zcontece en el
Pianc en el cual sldn cusndo se dejsm de presionar sobre
la tecla el sonido continia, pues lcs vibrzciones conti
néen y aun se pueden aslargar més con el uso del pedal -
Y = semejunza del Srgano y del zrmonio en los que igual
mente, £l cesar la presidén sobre la tecla ces:s conjuntsas
mente el sonido.

En las notas ligudes debe de zcentuarse este -
aspecto y no dejer de sostener uns tecla hasts presio——
ner la siguiente de lo contrario, las notes se producen
cortadas.

El toque es siempre suave uln cuszndo se presio
na un poco mcs scentuadamente en el lig=do Que en el ——
stacotto.

El problems se presents en lss notes entre less
cuales hesy unz gren extensidén; en estos czsos hay Prime
ro que buscar la digitacién mis adecuada que pernits —-—
soltar la primersc nots haste hader colocedo el dedo en
la siguiente nota, a veces lz extensidédn no lo permite,

Yy se debe de ejercitaer le mano trectando de zumentsy su
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amplitud de extensidn para poder ligar lo mis que sez -
posible.

En loes acordes ligedos tiene gran importancia
tambidén le Aigitacidn, ls curl debe ser escogide cuide-
doszmente. Si hay distencie entre los acordes se pue——
den deJjJer alguns® notas del scorde tenides hasty alcan—
zer el siguiente.

da).-Non legeto, portuto, stzcatto.

Con la sccidén de leventer oportunamente iol de
dos el legeto se convierte en non legsato, es decir cusn
do la &eccién de leventar se produce tiempo santes de pre
sionsr lz siguiente teclc, Yy« no se podri hablcr de un
efecto de ligado, y se producird el non legsto. Cuzndo
le respirsecidn entre lus dos notss se hoce mzyor. el —-—
non legato se convierte en portato, que en ls escriturs
se expressa mediante puntos ¥y un erco de ligadurc sobre
lzs notes. Portato significa "toque arrastrs=do® (ports
do).

En el pisno se emples en generul en sucesiones
lentas de notas, mientras que en sucesiones mes ripidess
s0lo se puede lleger £l .o legatoporque el apagsdor -
necesita tiempo pers caer. En el scordeén se puede lo-
grar el portato en sucesiones un tunto ripides, sin el

—-stacatto se puede lograr con préctica en sucesiones --
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répidas, 1o que da mayor vivezs y colorido a slgunus -——
interpretzciones.

El portaeto el non legato y el Btacetto se ob—-—
tienen con el toque leve y breve de las teclas (adn co-
mo hemos dAicho el stucatto requiere un. menor presién -
del dedo).

Ly esencin del non leguto y del portato es sol
la separecidn de un sonido del otro sin reducir el ve—-—
lor de lz nots de maners sprecisble en cambio el stace-—
tto zdemdis de la= separtcidén en les sucesiones de notes,
tiene por objeto dar a le nots la menor durscidn fo.i——
ble. En la escriturc se indica con puntos sobre lss no-—
tas. Cusndo le indicscidén de stucattco esti sobre notae
lergus como redondazs o blancas se debe coreviar el ve——
lor de le nots més o menos & la mitad; entonces yz no -
son notes en stacatto, pues el caricter del .tééatto [ 7 )
un toque brevisimo de lz nota y requiere que se retire
el dedo de 1= tecla con la meyor Trapidez poseible,

5.;Prae.o.

El fruseo es la delimitacién y matizecién de -
lzs fruses.

En lc escrituru el freseo se indica por medio
de B8ignos como: &I COS8, iileucio- ¥y comas. En la inter——

pretzcidén se pone de relieve mediante una cesurs o mar-—




cando el comienzo y el fincl de las fruses y por medio
de le metizecidn dindmicea.

Es necesario pare le delimitzcidn de les fre—-—
ses que (no siempre estin marcadas) el conocer las for-
mes musicales.

Puede de scuerdo con el cardcter de la obria ——
hacerse cesurs o respirzcidén que vi desde una fracceidn
minima de tiempo hestz una separucidn, después de los —
siguientes frugmentos musicales:

liotivo, incisoc, fruse, periodo, etc.

La longitud de los motivos, temas y frises es —
muy diverss, a veces alcanzc solo medioc compds y en oca
siones gse extiende £z toda una serie de comprnses. En al-
gunass ocasiones deben frosearse irdependientemente hi.s-—
te les subdivisicones del mismo compis.

Ia note final de le primera frose en generzl -—
no se acentin; en cambio la primersz nots de ls siguien—
te frase recibirdi a veces unz ligera acentuccién. Otres
veces ocurre gque le primera alcensgas su culminncién en -
un ff e inmedistamente después se inicis lau siguiente -
en pp. Hey oceaiones en que la separacién se consigue
mediante una ligerfsima prolongucién de l= notn finsl,

Deben articularse con mucho cuidsdo los moti-—-—

voas que abarcan so0lo subdivisiones del compés pues la —




interpretzcidén corre el riesgce de sdquirir un caricter
algo desperdigedo y cmanerado.

En el fruseo debe presterse especicl stencidn
£l fuelle pues éstz csdz vez Que me cambia puede rom——
rer uns frese si no se procede con cuidsdo. Nuncsz debe
de cembierse el fuelle hastz no terminur con la nota y
de preferencisas con la fraee.

6.-Control de digitesciones.

Peres el estudiante gque ha tocsdo por verioces ——
afics, el control de la digitacidén viene & ser un proble
me personsl. Estc quiere decir que en lees digitacicnes
el tzlento individuszl debe per considercdo tan importan
te como el fisico, la constitucidn individAual. E1 con-——
trol de digitzciones es una rsma muy importente de ls -—
formecidén técnics. Naturalmente hay unas reglcs fundae--—
menteles pura poner las digituciones, pero curndo un es
tudiante hc tocado por varios afios es necessrio que ——-—
cprends = pensar por si mismo en sue digitaciones zsf -
como 1o hzce psra su interpretecidén individusl. El1 he—-
cho de gue cierta nota esté marcade con el tercer dedo
no significe Qque se arruinard la obra si usamos el se——
gundo u el cusrto dedo. Ia digitacién sefialadsa 1s hse -
seleccionado uns persone, y puede qu; heys dessrrollado

una digitscién que le acomode perfectzmente pero no a -




todos nos scomoda igusl. El puede <tener un quinto dedo
desarrollado y fuerte nmientras que el de otros es débil
en este caso la digitecidn seriz un obstéculo en vez de
syudar. Se he dicho que: "la mejor digitazcidén es aque——
lla que le scomode & uno mejor". Por eso rmuchaa obres -
editedas cuidesdoscmente dan & escoger dos digitaciones,
el editor se huce cargo de que 10 que le acomoda a un -
ejecutante no le ascomocda a otro. Fero un estudiante de-
be tener en cuents Qque no se descarta unas digitacidén -=--—
entes de ser ensliz ade cuidedosamente. Le que parezcs

incomods en la primera ejecucidn, puede resul tar despuds
le que mejor nos scomode, y sobre todo, cuando se ha de
cidido por determinsdc digitacidn, no se debe prazcticar
pér un tiempo y después cambisr por otra que parezce me
Jor. Cusndo se ha fijedo una digitacidn, el cambio de -
ésta nos conducirZ a la inseguridad y confusidén. Es mu
cho mejor analizzr las digitaciones en la primera ejecu
cién y hacer los cambios inmediatzmente. Esto tiene —-—
particular importancia en las obras Qque son tecnicamen-
te difficiles y cuya digitacién es complicsada. Una digi
tacidén puesatu: no solo ayuda 21 dominio mecénico, sino -
que ayude considersblemente s la memoria.

7.-Formecidén ritmica.

El consejo persistente que se les dé = los es-




tudiantes de que praotiquon'lontanont. noe gquiere decir

que relegardén & Gltimo término la pulsacién ritmica., —--
el ritmo de una obra debe de ser siem
el tiempo. -

Por el contrario,
pre definidemente proyectado, sin importar
Mientress mdés lenta se toca una obra ea mis diffcil) man-—

tener un tiempo uniforme y ritmico; por eso se recomnien

da practicar con el metrdnomo. La Gnica munersz en que
verdaderzmente se puede uno escucher y analizer 1l pro-—
yeccién de las notaa y del ritmo es precticando lente——
mente. Fundamentszlmernte, 1l métrice es proyectcdz por
el uso de zcentos en los tiempos fuertes del compis, el

primer +tiempo en el compds de 3/4, el primero y el ter—

cer tiempo en el compis de 44 etc. Los sacentos dcn ——
wida a 1o métrice; el ritmo dz vida & la composicidn —-
resasltando la melodia claramente, indicando el fruseo —

claremente, e indicando las veriedas ——- caracté€ristices
de la obre. Obres gque dependen de la cloridsd de 1lss

notas més que de la velocidsd, deben de precticsarse muy
lente y ritmicsmente pars qQque progresen. No importe -——
lo lento que se praectigque uns obrs, es de gran importen
cia gque el ritmo se sigsa proyectando. Practicendo con

el metrénomo se le de mayor atencidém al ritmo, asi se -
proyectari la pulsacién ritmica que vendrs£ a ser tan —

importante como lzs mismes notas. Cuando se elimine el
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uso del metrémnomo, el ritmo vendri B ser algo tan inhe-
rente & la obra Qque la pulsacién ritmica se proyectard
inconscientemente.

8.-Técnica del fuelle.

El control y la menipulacién del fuelle es uno
de los aspectos mecdinicos més importantes y mis descui-
dado en le ejecucidn del acordeén. No nos podemos ima-—
&ginar & un buen cantante enseyando una cancidén sin te——
ner idea del control de la respirscién, ein embargo es—
te control de la respiracidén que viene a ser el fuelle
para el acordeocnists es considerado por muchos como una
parte incidental en la ejecucidén del acordedn. Parsas to-
car bien el acordedn hay tres clases distintas de técnit
ce necesaria; técnica del teclado, técnica de los doto-
nes de los bajos, y técnice del fuelle. A menos que &8
tas tres técnices estén sincronizadas como pars que una
sen parte integral de la otra, un estudiante no podrsé -
tocar bien, por ejemplo: 2l tocar legsto con la meno de
recha, como el fuelle es el mecanismo que produce el 80
nido, es obvio que también Adeben de tocarse ligado. Con
ésto, qQueremos decir que si se toce uns frase de ocho -~
notas ligada, el fuelle debe de seguir la 1linea de la =
frase o destruird el ligedo de la mano derechs. la sin-—
cronizacién de la meno derecha ¥y el fuslle es 1o mig ——
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sencilla. Con el stacatto ;. igusl, 1la mota es tocada
en stacatto con la mano derecha, perc el efecto es comn-—
sidersblemente mis claroc y limpio oi estd hecho tamdbién
con el fuslle. PFero es en ¢l fraseo de los pasajes 1i-
gados en donde la técnioca del fuelle es mis importente.
Una composicidén en tiempo moderato puede tener una fru—
31 sucede qQue el compis es de 44
entonces es

se de ocho CORPpasesS.
o 12/8 o cuslquier compés de medide largsa,
imposible hacer la frase en un movimiento del fuelle.
freoe larga, oambiando el fuelle dos © -

Pars tOocesr una
tres veces, y-alin conservar—el efecto_de_una larga res—
piracidn, se reqQquiere un verdadero control de la técni-—
Pare for-_mr émta técnice se necesita paciencia y —

iniciarse desde la mis esimple me-

ca.
perseverzncia, y debe
lodfa. Por ejemplo, tomar cuatro compases y une nota -
pera cade compés, cambiando de fuelle en coada Hota, © — -
la primera nota abriendo, la segunda nota cerran—-—
Perticularmente se debe de observar Que no he
Esto se logra ——

sea:
do, etc.
ya apariencie de scento en el camdbio.
con una ligera relsjacién de ls mano isquierds en el ——
instente snterior al cambio del Tuelle. Esta relaja———
cién se realiza en una Risma freaoccién de tiempo, pero e

suficiente p=rsa capacitar en el cambio de 1la direcoidn
do © Jaulsn

del fuelle, que despudés se conti = empwuj
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do firmemente, segin la direccidn en qQue ee necesite ——
hecerlo. Un pequefioc y concentrado estudioc disrio en un
eimple ejercicio, mejorard esta técnica. Estudiando las
obraus se debe ver si las freses se proyectan completae
sin importar cuantas veces se cembis el fuelle dando -—-
la impresién de una sola respiracidén. Aquf de nuevo se
tiene la necesiduzd del adiestramiento del oido. Apren—
der e escuchar la frase ligada con el mde agudo sentido
éritico. No hay neda pero QqQue oir una magnifice frase
cortada en secciones por la manipulacién descuidads del
fuelle. Un estudic simple que ew excelente parsa la for
macién de la técnicz del fuelle ee la prictica de la Ai
némica gradusada, ésto significa tomer una largas nota y
practicar un crecendo largo de pp. & If, ssegurindoae -
que la fuerzs veya sumentando graduslmente, lo mdie nive
lado posible. El1 mismo estudioc debersi hscerse en todas
las otras fuerzas dindmicas, de ff & pp, de mp, & £, de
P az?f, etc.

La menipulacidn del fuelle puede tamdidén ser -
compareda a le del arco del vioclin en tanto que se uss
para producir el propio fraseo, ataques y esfectos espe—
cisles. Uno de los efectos mis importantes e inimita-——
ble producido por la& sccidén del fuelle es el "Bellows -
Shake". Este se reslisas por medio de abrir y cerrer -—-—




el fuelle con movimientos cortos ¥ merceados mientruzs ——
se sostienen las notas y& sesg solo con la mno derecha -
con smbss manos © solo con la izquierds. De esta menera
se tocan notas consecutives rdpidas y despegadus produ-—
ciendo un efecto de arco.

9.-Técnice pars los registros.

AUn cuando pearegzcs simple el cembio de regis——
tros requiere pré&ctica.

Es necesario sl presionerlos hacerlo en tal -——
forme pare gque ses un cembio silencioso. Tembién se de
be de evitar €l cortar un trozo musical por un cembio -
de registros. Por ésto se ve que en le misicz que trsue
rnotedos los registros se encuentran éstos colocados en
sitios donde no rompen ls continuidsd de la midsicez o ses
en silencios, - en donde termine unu parte asi no hay pro
bleme; pero en oczsaiones lz misicu reguiere cemdbios de
registro en momentos en que no hay interrupcidn de la -
ejecucidn, y se deben de 1llwer a csbo sin que se noten.
Pura logrer ésto se presionard el registro & la vez gue
les otres notuzs como si se trataera de otrs teclea y se -—
estuvierz. ejecutendo un acorde, hey acordeones que tie-—
nen unss palancas & todo lo largo del teclado pare he——
cer determinzdos cembios de registros facilitando s~f -

la e3 ecucidn.
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10.-Desarrollo del sentido ertistico.

Se hen o0ido muchas expresiones acerca del to—-—
car artisticamente de la interpretacidn artistice, y de
arte en general. En su sentido generzal, el srte puede
expreszrse como la imitacidén de una i1dez (AristéSteles).
Puede ser snalissdo como una técnica perfectz califica-
da por el refinamiento y la poesfa. El estudiante nata
rzlmente no tiene una técnicz= perfecta, peroc =1 dessrro
1lar su técnica puede 21 mismo tiempo descrrollar su -——
sentido artistico. Por el uso de 1la dindmica, ls gra—--
duancidén de le fuerzs del sonido, los diferentes togques,
ecentoa, etc., un compositor indica el sentido general
de la interpretsncidn uartistice. Con todos eatos signos
e indicaciones una obra puede estar bien tocsds y sin -
embergo dejer la sensacidn de gque fults elto.

Primerzmente, ls misice es l1la representacidn -
de unz emocidén, es fundamentalmente la expreaidén de un
de fnimo Que no puede ser znzlizsdo preciscmen—-—

estado

te con palabras. En la representzcidn de estas emocio-

nes la misica instrumentsl treta de acercarse lo mse
qué sea posible & la culidsd emocional, ¥y e la inflexidn
natursel de la voz humsna. No imports lo mal que se pue
da tocar una obra en el sentido artistico, el mismo eje

cutante podia cantar la obra con un sentimiento innzto
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Ppor la cuelided emocional. “Se debe de entender que ———

la proyeccidén de este sentimiento emocionel por 1a vo=z

no tiene que ver con la celided de lu vozZ. Ye see le —

voz un instrumento finemente entrenado, o sbsolutamente

estentoreo, se pueden seguir las modul=ciones y fruseos

de la voz Que cante. 81 estsz2 modulsciones y freseos

el resultsedo seri uns verdede
el cultivo

se trespasen &1 scordedn,
re interpretacién srtietica. Buch wconsejé

de la mieices vocsl tznto como de la instrumental parc

derivar una facilidad sdicional de ejecucidn". De losg

escritos de Richzrd Wegner sprendemos que: "lz voz hums

na es reslmente el fundemento de tods misica; y el dess

rrollo del &rte, la combinacidén més uudez de un composi

tor, © la ejecucidén mss brillunte de un virtuoso, &l fi

nal todo retorns &1 modelo puesto por lz musics vocal".
Con estos consejosms dados por estos gremdes cr—

tistes podemos aspreciar que el cultivo y el deszrrollo

del sentido artistico puede ser fomentado por el simple

método de cantar primero la melodfa, y después imiter —
le vogz en el instrumento. El primer pzso en este siste
ma serdé tomer la melodia mis simple posidble, y canter —-—

2 lo méximo dos compases. Adn cuszndo mse concentre uno

en estos dos compases unt hore, el tiempo esterd bien —

usado, l2 expresidén artistica gque se deaurrol]:aré de =-—
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esos doa compases, nO sSolo se epl?c&ré a 0119-, aino =a
toda la misica. Unz: vez despertado el sentido artisti-—
co, se cultive por ai mismo. Cusndo mse toce unes obra -
artisticemente, au influenciuz se extiende a otras obres
ll.-Perfeccionamiento técnico interpreta—
tivo mediente la audicidén.

Pars comprender la necesidad de 1la educsacidén -
del oido, es necesario primero entender exactamente lo
que es, su obJjeto !undemental'y su uso en el estudio —--—
del zcordedn. Es obvio que si uno guiere corregir sus
errores de fraseo, ritmo o interpretacidn, o aprender
le mejor forma de proyecter 1ls lines melddica de une ——
prieza, debe de entrenar & los oidos = escuchzr. El1 escua
char se he usado sin sentido con el sindénimo oir. Unsa
persona en le celle inconscientemente oye los raidos ——
de la2 ciudad, Perc no los escuchs. Escuchar simplifica
la concentrucién consciente en =21go que se dice o se ——
toca. En este sentido nosotros hablamos de educar el -
oido para el estudio del scordedn. La rezdén de que una
gren meyoria de estudiantes no togquen ritmica o artisti
cemente es porque no se escuchan a ellos mismos. EXllos
oyen lo que tocan pero esin escuchar concentradzmente -—-—
por lo que les s imposidle sader si tocan diem © =mal.
El educar el oido significa escuchar todas y c&dsa una =
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de las notss que tocazmos en el instrumento. Un estu———

disnte progresaré répidamente i se entrens & escucher—
se 8 8i mismo con la misms concentracidn y sentido cri-

¥ico comn que escuche 2 otro ejecutz=nte.
Nzturelmente es impoesible concentrerse en escu

char 8l nuestrz mente estf ocupsda en 1l& paerte mecdniceo

de lz obre. Pers aprender & escuchsr, se debe comenzar

con unea obra que se toque tecnicomente bien. Asi los -

dedos tocarén las notas mecanicecmente mientris wno se
concentra en 1l eductcidén del oido y en el sentido cri-
tico. Es une gran desvente s considercsr la educscidn -
del oido como un estudio sepurzdo de le prictics del ing
Lz primers notz Que @e toca en el ccordedn —
El mejor método

trumento.
dz principios & la educacidén del oido.
parsa desuarrollar el adiestrzmiento suditivo es el prec—

ticsar de memorisa con los ojos cerrazdos. De estz menercs

no nos distrecerén los objetos visusles, y como "de memo
excluye lzs dificultzdes técnicas, nos podemos con

sentido critico, em una -

ris"
centrar en el escuchar; en el
pelabrz en laz educacidn zuditiva.
l1l2.-Formecién del repertorio.
El formar un repertorio es una de las partes —

mes importantes de lz prictica AQisriz. Ys sez un aficio

nado o un profesionegl,.un principiznte © un duen ejecu—
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tante, la formacidén de un repertorio es de primers

importancis . No solo por el tener algo qQue tocsr en -

piblico, sino para entrencr ls memoria, la seguridad --—

técnica 1ls cusl viene &l saber un grupo de obrea 1o su

ficientemente bien como para toczr en un concierto, y

pPere el desarrollo del sentiio artistico. Un ejercicio

técnico se practica lUnicamente para la formacidn mecéni
ca, pero com unz obre peara sgregar al repertorio, ee ae
be de der la més minuciosa atencidn =21 detzlle mis pe—--—
quefio. Primero que todo de ser tecniczmente perfecta,

todo detzlle mecinico debe de ser tocado sin el menor -
¥y debe de estur ten bien memorizado que Vvenga

Se debe der cui-

esfuerzo,
a ser actualmente parte de uno mismo.
dadoss stencidén a la posturzm, & la spariencia generzl,
¥y 2 todos los pequefios detalles que hacen que se togue
bien una obra. Un nﬁmé}o bien tocado y memorizzdo No —-—
debe de considerarse listo pare un concierto. E1 miedo
2l escenario y los nervios znte el piblico vienen unica
mente de no tener el nuimero suficientemente preparacdo.
Si las obres del repertorio estin bien entrenzdas en la
memoriz, Se tendrié una gren seguridad z=nte el pdblico.
Al formsr el repertorio, el ejecutente ususl--
mente tiene un obsticulo que vencer. Suas ambiciones -——

le hardn tocsr obra®s Que requiersn lo méximo de su ha--
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bilidsd técnica. Es imposible tocar una obra artistica—
mente & mencs que le parte mecfnice esté taen bien dominm
da que se consideren solzmente los medios pera la inter
pretacidn, Si £l vYocer una composicidén, toda la fTuerza
mental estfi dedicada & s0lo tocur las notas, JCOmO se——
riaz posible tocsr crtisticamente?. Es obvio que si el

ejecutante espera concentrarse en lo asrtistico de su ——

ejecucidén, debe de considerar la parte técnice . .en segun
do término de la interpretacidn. 4l formar y precticar
el repertorio, el ejecutunte senszt0o escogersi solo a———
quelloe numerce sobre los que tiene un sbsoluto control
técnico.

A1 precticoar el repertorio se encontrard que -
se hard doble progreso dividiendo 1la obra en secciones
¥ trebajendo en cadsas seccidn en intervalos cortoe y ———
concentrados. Es sorprendente el progresoco que ge puede
logrsr con el deseo de aprender, y l= inteligente apli-
cacidén de ese deseo. La razdén de que la mayoria de los
estudisntes no tengan un buen repertorio s que tratan
de formuar un repertorio completo "de un golpe“”. Traba--—
Jen en medis docens Ae obras & la vez y el resultuado es
qQqQue no dominesn ninguna. Otre razén es que después que
aprenden slgunas obras no las conservan. El wvioliniste

Maud Powell 4ié un excelente consejo £ los estudiantes:
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"Aprendzn un repertorio y después consérvenlo,
tSquenlo, tégquenlo, tégquenlo”. Esto neturalmente no ——
quiere decir que se cierre completamente = las obras ——
nueves, significe que la GYnica manera de establecer un
repertorio es le ejecucidém y prfctica continua de un ——
grupo de obres puestas. Kl piblico estéd interesado sola
mente en la ejecucidém aertistice, y no szdben si se ha ——
Practicedo la mismc obra por afios o si se eprendid el -~
df{a anterior.

Lo mejor es tocar doe obras blien, con seguri-—-—
dAad y porte srtistico, gqQue tener un repertorio de quin-—
ce nimeros, y no sazber cusl de ellos se szbe lo sufi-~——
cientemente bien como paras terminzrlc bien. Como Tap-——
per dijo: "Hay que hacerse el hiébito de ir dentro de la
misica y no sobre ella”.

13.-Memorizsacidn.

LFPorque slguness personzss memorizan las obras -—
rapidamente, mientras que otras tardan semancs tres se—
mana® sin sentir Jamés seguridcd en su memorizzacidén? —

&Serd que unos ti L) a ria ¥y Ootros msle memO——

ria, o seri simplemente Qque algunos han cprendido a me-
morizar?.
Lemorizsr unz obre no es solcmente la repeti-——

cidn incesante de las notes esperendo qQue con el tiempo
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se retengeun. La vida es gy cortsa pare tratar de for—-—

mar un repertorio con el sistema de s0l0o memoriser no—-—

tas. A menos que nuestro
formado oomn inteligencisa Jamées nos setiremos sbsoluta-—-—
mente seguros de que nuestra memoris mno fallard en lows
Asf como &1 formar la técmnica se —

sietemn de memorisecidén esté

momentos crucisles.
entrenan los dedos, asf debe de entrenarse tamdbién la -
memoria, ya Se&s POr Un Curso de estudios sistemditicos,—
o concentrindose en uno de los diversos sistemas de me-
wno de loe medios mies eficaces

0 le sim-—

morizacién. Por ejemplo,
de memoriszar ee por la reflexién y sugeestidn,
ple asociacidén de ideas. S1i se treta de memorizar un -
&rupo de palabres QqQue no tengsn nadse en comin,
ficil memorizarlos alin temporalmente. Y si se memori-—-—
zan un dfe al siguiente se habrin olvidado., Pero aso—-—

una paladra con le otre en una forma Qque” uns su—

sers Adi-

ciendo

fguiera
es mfs fécil. Con musica la melodfa de un compis su——-—

frase, o uns progresidén en el bajo -

© condusgcz a la Ootre, viene a ser un sistema y -~

g£iere la siguiente
sugiere la formacidén melédicsa del siguiente compis etc.

Hay muchos sistemae de memorisacidém, el mejor

sistema serd aquel con Que se memorice mis fécilmente -

¥y se retengs el Reyor tismpo.
Diversos tipos de memoria.
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l.~Memoria musical.—-El eistems.de Bemori-
1la cual sugiere la arsoniszacién. Pera -
un entrenamiento

ser la melodis,
este sistems se necesita por lo menos

elemental del oido.
2.—Memoria reflexiva.—Se memorisa la for-

ma de la misica © el dAidbujo de las notas creando alguns

imegen o pintura.
3.-Memoria muscular.-El sistema depende -

de los dedos &l tocar las notas. Es solamente aplica-—-—

Ple a las obras dificiles qQue requieren una gran cesnti-—-
d=a de prictice.
4.-De sucesién de notas.-Xemoriszar 1las ngo

tas por sus relaciones que tienen unae con otras, en ——

g&rupos, secciones de notaes o en frases.
5.-Memoria fotogréfica.~Haciendoc unz ima-—

£en mentel de lz misica. En vez de memorizar uwna melo-—

dfa o un grupo de notas,
printurs=s.

me memorize la misjica como una

6 .-Progresién arménics.-Nemorisar por me-—

dio de la forma progresiva. Nemorizar del bejo hacita ——

erribe y la estructurse arménica sugerird la melodfa.
T7.~La estructurs comc un todo.-Memorisan-—

do la misica, no por secciones o fruses, »ino como un -

trabejo completo. Se debe de bDasar en el conocimiento -
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de la forma musical, la estructura de la composicién, -

lugar del climax etc.
Es necesario un trabajo intensivo y unegplice-

cidén continus ya eea Que se memorice por la vista, por

el oido, por la mente O por los musculos. Para un ejecu
tante Que ha memorizado obras por wvarios afios,

sistems de memorizacidén es —-—

uanslizen

do puede encontrer gque su
une mescla de varios sistemss. Encontraré
dificiles usard la memoria muscular © que pers lz misi-—

qQque pare obros

ca romintica ussers una combinacidén de memoriza musical

¥ de progresidén erménica. lLos medioe pere memoOriszar no

si los resul tados son satisfactorios. Natural

importan
mente qQue debemos encontrar los medios Que den el mejor
resultado, y esi el haste shore *ro pr de 10

rizgecidén falles bien valdriA la pena el que busquemos un

sistema que no® hega pProgresar.

Algo QqQue dedbemos tener siempre en cuents es -~
Qque la memoria nuncas se debe forszar. Pues forzesr l: me
morisz e®s atestsarls, 1o Que generclmente no A¢ buenos re
sultados, pues seri uns memorizacién temporsal, las obrea
no se esimilsn y eventualmente hace que desconfiemos de
nuestra memoria.

Las causses qQue hucen fallar la memorie pueden

aneglisarse Como:
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l1.~Insuficiencia del tradajo, sin tomar en ———
cuente el sistemn.

2.-Palte de confianzs en la memoris.

3.~E1 hibito de "marcer” las notes el trater -
de revocer notes separadus, O grupos de notes.

4.-Nervios © miedo &l piblico que resulta de —
una combinacién de insuficiencie del trabajo y felta de
conficnsa.

14.-Le i)réctica del cecordedn.

Probablemente ncde encaming ten mal como el ——
axioma que dice: “La priéctica hace la perfeccidén=. Eses
besado en ls imposible premisa de que cuslquier forma -
en Que se toque cuando se toque mal mejoreri la técni--—
ce.

Pare el estudisnte serioco debe de ser obvio de
que ®solo tocear, sin ningin propésito en mente Jjemés lo
l1levard a la cumbre artistica.

Una composicién puede ser tocada mil veces sin
el menor mejorsmiento, & Benos que heys una rasdén pera
esa continus repeticidén, una rezén qQue podria ser srtis
ca o técnica. La repeticidén continus de una obra mers—
mente por el amor & l& repeticidém no es en sentido tlgy

no el practicsar. Eso es sisplemente tocar la obra y ——

la wverdadere prictice es tan diferente de tocar como la
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noche 1o es del aife. Por supuesto elgin talento musi-—-—

cal neceseriemente toca bien, peroc el talento descenss

reclmente en lié habilidad paras aprender como trebajar,
¥ después tradbajar bien y dbastante. Algunces veces ———-—
necesitamos mucha fuers: de volunted ﬁ-ra forzarnos &
pPructicar, pero un:s vesg empezando con la.préotica cons-—
tente es considerzblemente mce ffcil ocontinuar con lz -
Tener un hibito regular de trabsjo

importaentes. Determincdas ——-—

merc fuerza del hébito.

es uns de lss reglas mas
noras dedicadass definjitivamente s 1ls prictice vendrén -
& mer un hibito y se tendri une préctice regulsr ein &)

£4n esfuerzo consciente. Muchos factores dedben ser con—

#iderszdos en lua prictics; el tiempo de que disponemos ,

nuestra condicidn fisicsz, la fuerzs de concentrecidém, -
le ambicidn de zprender y por dlitimo les meta dotiﬁitiva

por la gque nos esforzamos. Debemos de tener unea” idec -—

de lo Que es esc meta. Alguien que tocs por el placer -—
que le czusa & si mismo obvicmente tendri un sistema -—-—

diferente de prictica que 2lguien que zmmbicions llegzr

a ser un acordecnista profesionzl. El1 primero tocarsd —-—
lo que le gusts y cusndo Quierz, en otras palabrzs solsg
mente " tocsra", no practicard o estudiard. FPero el eaty
disnte serio debe concentrarse en formar su técnice, en
aprender un repertorio, debe de snalizsr sus puntos aé-
biles, tiene que trebajer. Uno de los obsticulos recl-—-—




-90-
mente serios pare el progresc técnico y ertistico es la
teoria de qué e® necescrio cubrir toda une mole de tre-
bajo, la creencicz de que no hay progresco o menos de que
heys un estudio nuevo cede semans. Kl hecho de que un -
estudiante actuzlmente tengs nuevo trebsjo cada semans,
le asegure qQue este progresando excelentemente. En rezs
lidad la mayoria de los estudios estin ususlmente eacri
tos en peries progresivas arreglades tan culidsdosamente
que un estudio no aprendido bien es un ealadén débil Ade
la cadena Adel arte de tocer. Pora probsr el progreso ——
se puede regresar & 1o Que se estudidé en tiempos pase——
dos. Si éate estudio ha sido dominado se tocard bien -~
sin previa prictica; de lo contrerio el Progresc que -
hubo fué solamente temporsl, en otras pulabras, no hu-—
bo progreso. Eato Nno ew aplicable a los niumeros de con-
cierto los cusles deben de estudierse de uns maners en—
terzmente diferente y que esti bosguejsda en el subca--—
pftuloc de repertorio. Lo mis importante qQue se dedbe re-—
cordar es Que la prédcticu No es mera repeticidn. El —-—
precticar es pars doninsr los detalles técnicos, pare -
perfeccioner la expresidén zrtistica y para la proyec——
cién de la linea musical; nunca estéin seperscdos uno del
otro y el dominio de uno es la perfeccidn de otro.
a).-Horerio y tiempo de estudio.
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Los horarios de estudio deben de ir de scuerdo
con el tiempo de gque dispone el estudiante, la cantidsd
de tradbajo que espera cubrir, y el interds y el placer
que le resulte de la précticea. Pare el estudiz=nte que
espira al trebejo profesionsl dos horas es el minimo —-—
tiempo de prdctice pars tener un progreso cpreciable.
Antes de conmenzar e estudier es necessrio te——
ner un determinado horerio =z seguir. Los estudios téc-—
nicos son el 148gico comienzo de la préctice disri= pues
proporcionan a log dedos la gimnaeia necessria pare der

flexibilided & los misculos. La persona que he estudis.

do verios safios debe dedicar por 1o menos mediz horsz dig
ria & los ejercicios técnicos pars conservar ls flexibi
lidad de los Adedos y misculos y la claridad técnicse. Pn
ra perfeccionsr laes dificultzdes técnico-interpretati——
vees de la®» obras que se estéin estudiando se necesits =1
menos una hore pars cade obra (cslculsndo csde Quien ——
su tiempo segiin sus necesidades técnices pues algunos -
tarderén mis en perfeccionsr que otros). Si se guiere -—
formar repertorio, se debe de agreger otra horsa. Los -
peri{iocdos de estudic cortos nos llevarin &= un estudio —-—
concentrado.. No dan tan bduenos resultados 4dos hores ——
de prictica sin interrupciém como 1lo dan dos horss Aivi

didas poi un pequefio periocdo de reposo. El estudio se
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heréi de acuerdo con las necesidades técnicze -inviduales,
Por ejemplo 8i hey dificultad en los trinos se dedice——
r£ un pequefio tiempo uniczmente & esoc trinos, igual --
8i el punto debil son los arpegios— o determinzdos =zcor
des de una obrs se estudiardn hoste lograr su perfeccigo
nzmiento. En las nuevas obres posiblemente se encontrz
rd més de unz docens de dificultades técnices las cue--
les necesitarsan especial atemcidédn.

No imports lo Yien Que se toQque unce obr:i ®i ——
contiene slgunos paezjes donde lz técnica no estid lim—-
Pisa. Lae criticus caerin directamente sobre squellos —
puntos débilles y Airim que estuvo perticularmente msl -
en determinado lugsar. Uno puede ser su propioc y mejor
critico. Nuestros maestros conocen nuestras deficien———
ciza técnicas, pero lss conocemos mejor NOSOtros. Con
el simple hecho de un estudic concentrado de cinco minu
tos podemos vencer muchas de éstas deficiencias. Esto
naturalmente no quiere decir que un estudiante 4e¢ pri--
mer z=fio pueds LfOrszarse & tocar obrze complicadas com -—-
cinco minutos de ejercicies.

El estudio concentrado significsa dirigir toda
la fuerzsas de nuestra mente hacis un problemsa determina-
do, perc siempre se debe de tener en consideracién los

fzctores fisicos. 3i necesitamos descanso © estamos -
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preocupedos © hcciendo digestidn después de 1la comids -

nuestre mente no se puede concentrer en el estudio. L&

perfecta unién de la fuerzes fisice y mentel es 1o que -

r.ace poeldble lz= prfctica perfecta y la pricticz perfec-

ta forms uns técnics que finslmente conducird £l vir-——
tuosismo.

b).-Formecidn técnica.

“E]l camino & la perfeccidn, & la mecestrisz, des

cense en la direccidn de 1l& aplicecidn constante”,

zds zmplio no significs uniccmen

Werz.

Técnics en su sentido
Se oye decir de un gran sertis——

perc éste frese

te hebilidad mecdnicza.
ta que tiene unz"técnica marevillosz",
significa Que puedas toccr muchos cientos de notecs -
Un buen ertista tendrd lc suficiente hgs

no
en un minuto.
bilidzad técnice pare tocer cuaslquier obra comn facili—-——

dad y fluidez, sin dificulted obvisa. Pero c.tu-habili—

dad es solsmente el medio pers la interpretacidn srtis-—
“la técnicsa no es el fin perc

81 1la técnice por

tica. Como se oye decir:

8i el medio que llevz haests el finw,

81 aols hiciersc & los artistes, entonces unes pianola —-——

seris un gran zrtista. Io Que se necesits es una técni

ca suficiente pers cudbrir cuslquier exigencia mecédnics,

pero una velocidad técnice sin ningin sentido de la cla

ridad © de las propiedsdes musicesles de las notas, ew —
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una técnica perdids. E1 tocar bien no depende de la ve~
locidsd de las notes, depende de la clsrided de czda —-—
nota, de la limpiezz que se proyectz & las notzs indivi
duzles, ésto se puede lograr por l= concentracidn en —-—
lees mismas en unc préictice lenté. La continuc prdctice
répids har£ gque toquemos en forms desigual y errdnez --—
pues nuestro oido no tiene oportunidsed de caeptaer las —-—
notas individusles. Lz continus prictice lents por el
contrerio, enfoca la ztencidn a los detelles, y& sesn -
mecénicos o srtisticos. Pars formzr uns buena técnics,
hay que considerar muchos detalles importasntes sobre lsa
base de eéa priéctice lents y concentrseda pzra 1o cusl -
se necesite tener: misica que despierte el propio inte-
rés, instruccidén correctz, zmbicidn, lo que proporcio—--—
ne plscer en precticsasr y relcjacidn fiaice. Agreguemos
el conocimiento del mecznismo del instrumento pzrsz wcsi
srtber la forme de reclizzr los diversos togques, movi—-—-—
mientos, matices, etc.

Resumiendo: la prdctica o el estudio es lz ———
eplicecidn inteligende de los principios fundcmentales
zcompafinda con el desec de ——-——
El tradbzjo srdw

pere former 1ls técniceu,
zprender y el arduoc y continuco tradsjo.

puede reemplazar £ la inteligencia y al tzlento,
Los mfs

pero -

el genio mismo no puede reemplazzr =l trabajo.




qQue hen existido hzn tenido Que forrar -

grandes genios
perdido

trabsajando bestente. Xl srabajo es

su técnioca
Por le que se trabe

solumente ai no entendemos la razdn
Ja o i no se conoce la mets pPor la Qque se lucha, Y& —-°

sesz un principiente o un ejecutante avans:edo, se deben

de seguir ciertzs regles fundamentales PLHre DPIrOogresar y
parc tener un:z formse inteligente de trabizjo. Por estcs

rezén se he preperzdo lze siguientes reglas: naturclmen
mes los casos individuzles nece

te no son =rbitrerize,
Pero en genercl si-—-—

siten un treotazmiento individusl.
guiendo les reglecs como estin znotades encontraomos que

le meyoris nos conducen £l progreso.
l.—-Tener un proceso reguler de tredbzjo. Estu-—-—

dizndo diarismente esceless, arpegios, ejerciciaos necess

rios, etc.
2.-Estudiszr siempre
El tocar bien depende de

lentemente ¥y con splice———

cién constznte. la claridzd de

enunciacidn, no de l& velocided.
3.-Obtener l1ls méxims instruccidn rosidble.
el ense——

Un

buen maestro no s0lo ensefiari "como se hace™,
fiere 8 "cprender cCcomo se hsce™.

4.-Runce hecer estudios técmicos solo de
notes. Aplicar el trebajo mecénico 1ls mimma regle de lss

no solo tocer escalas por tocer escslas, sino

muchas

escalea;




pare sacer ventaje» en le2 ejecucidn.

5.-No importa lo tanto o ripido Ade lz pricti——
ce, siempre hoy que dsr unz stencidn cuidszdosz & la PO
yeccidn de 1la pulsacidn ritmice- -

6.—Anclizar la posicidn, lu relsjucidén es necg
scric. pers que no se guste ni unc minima parte de la ——
energfic en temsidén de los nervios o movimientos innece—
serios.

7.-Tacr le digitecidn que acomode mejor y hage
més féciles los pasajes. No hey que temer & las digita
ciones originaleas, pero si es posible, hey que eviter -
las adaigitsciones compliczdzs.

8.-No debe uno solemente oirmse, sino escucher
con el mismo sentido critico que se usarfis con oitro eje
cutante.

Pare la musicalided en general.

Leer toda la misica nueve posible. Mantener el
repertoric tocando en publico 1o mis seguido posible. -
Estudiar solo lo mejor. BPech zconsejd "la vide es dema
sido corte pure estudiar todo".

c).-Prdctica de escalas.

L= préictice de las escalcs es importante por -
el desarrollo de 1la egilidzd de los dedos en
¥y pare descrrollsr el sentido de

dos co®ses,

los distintos toques,
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nacer destucar le lfinea melddicae. Xn 1la mdsica de tipo
roméntica, la linea melddice esta generzlmente presents
de en largas fruses, © secn freses de ocho o més compse—
ses. A menos que est:s frases se togquen legeto, 1l8gica
mente perderién su forme y en lugar de une frese de ocho
compases, vendrin = ser dos freses de cuatro compzses —
cedz una, o tzl ves mas cortas. La 1fnea melddica, y el
concepto de 1ls composicidn como un todo qQuedsrd ssi; —--—
destruidse, Este es el fundamento de le prdctica de escg
lse que noe ensefia & hecer largse freses ligedes. Por -
supuesto, las frases N se hicen soles con los dedos, -
porque le menipulzcién del fuelle e8 unse perte importesn
te de la frase largs. El legado més perfecto se hace -
£l canter, y como todo instrumento musicel esti{ conce-—-—
bido unicamente persz imit:yr 1&g celidad o flAexibilidr_d -
de l= voz humuna, el estudio del togque legato €B paru -
1= mejor imitscidn de la misma. Se tomen les primerrs
cinco sfilsboe del solfeo, do, Te, mi, fa, sol y se cun-
ten éstus cinco notas empeszuando con do. Cede silebe se
sostiene hamsta el segundo en Que we cents la silidba si-
guiente. Se escucha cuidadoscmente lc vog y se observe
qQue claremente se esnuncian las notas. Ees un leg:cto pu-

ro, ¥y el fundzmento de la préctice de escalas es imiter
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lo méximo poeid®le el legeto vocal.

Es dAificil encontrar zlgin estudioco u composi-—
cién ein verios grupos de notszse en formecidén diaténica,
o meza grupos de notze que sigun la linee de una escels
mayeor © menor, © de srpegio. Donde estos grupos de no——
tas se extienden diuténiccmente mis ulld de cinco notes,
tenemos Que considerzr el elemento de ls digitacidén del
legeato. En le dAigitacidén usual de 1ls escala o arpegio
mayor, el pulgar de la mano derechse pass bajo el tercer
dedo. El error més comin es soltar el tercer dedo sn——
tes de que el pulgur ataque le note siguiente. Al hescer
ésto se rompe la linea del ligsdo, y en vez de tener =-
une fras? de una octsvo complets, msonsri como dos fria=e
ses, la primera con tres notacs y lz segundsc con cinco.

Hery muchos estudios técnicos purs el pase del
pulger bujo los diferentes dedos. Tes escrlece y crpe——
&los en todos los tonos estzn perfectomente z=dsptades =
parsa los diferentea cruces de dedos ¥y pare le perfeQee-
cién fundzmental del toque ligedo. Con lc mano derecha
tocando legato Yy en la mano isquierds usando el soque -
stacatto natursl parc los bajos, no 80lo se produce um
ligado parejo, sino un sonido perfecto.

E®s necesario el esstudioco de escalas Yy arpegios

dizrio, estze escalzs y arpegios deben de ser en todas
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las tonslidades paers que se practiquen les dAiferentes
posiciones en casdsz tonalidsd. Con la meno izquierd: de

ben de practicarse tanto en los bajos como en los be jos
solocs o barftonos. Le digitecidn de las eacelas en e
meno derecha seri la mismi digitecidn uszad:z: en cuzlgquier
instrumento de <teclzdo. En le meno izgquierd: en los ——
bajos se tocaré le siguiente digitacidén en les esczlus
meyores 4, 2, 4, 5, 3, 5, 3, 4. (Ls raye inferior indi
ca gque estes Nnotas® Nno se tocsn en ls® notes fund:ments-—
les, sino en los contrzbsjos).

En las escsles menores: 2, 4, 5, 2 , 4 , 5 , 2,
3. En las esculss menores, es igual p.ra todcse les to—
nalidades, (el pulgsr permasnece erguido pars cyudsr a -
presionsr el fuelle). La»digitacién en loe bejos solos
varin segin ls tonslided y yz sen €ésta mMeEyor o menor —-
sl tenemoas: (en doe octavea)

o2, 4, 3 , 4 , 3,2, 4, 2, 4, 3.

DO MENOR 2, 4, 2, 4 , 2 ; 3, 4, 2, 4, 2, 4,2,

3;4, S.
RE BEMOL 3, 2, 4, 2, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 2, 4, 3,
4, 5.
DO # MENOR 3, 2, 3, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 3, 2, 4,
2, 3, 4.

RE 4, 3, 2, 3, 2, 4, 3, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 3,4.
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RE MEROR 2, 3, 4, 3, 2, 3, .4, 3, 4,-3, 4, 2, ~
- 3, 4, 5.

MI B 2, 4, 3, 4, 3, 2, 4, 2, 4, 3, 4, 3, 2, &,
5' .

ML B MEN 2, 4, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 4, 2, 4, 2, -
3, 4, 5.

Mr 3, 2, 4, 2, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 2, 4, 3, &4, 5.

ML ENCR 3, 2, 3, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 3, 2, 4, 2,
3, a.

A 4, 3, 2, 3, 2, 4, S, 4, 3, 2, 3, 2, 3, 4, ~
5.

A MENCR 2, 3, 4, 3, 2, 3, 4, 3, 4, 3, 4, 2, -
3, 4, 5.

PA # (SOL B) 2, 4, 3, 4, 3, 2, 4, 2, 4, 3, 4,
3, 2, 4, 5.

FA # MENOR 2, 4, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 4, 2, 4, 2
3, 4, S.

SCL 3, 2, 4, 2, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 2, 4, 3, &,
5.

SOL MENOR 3, 2, 3, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 3, 2, &4,
2, 3, 4.

LA B 4, 3, 2, 3, 2, 4, 3, 4, 3, 2, 3, 2, &, 5,
4.

SOL # MENOR 2, 3, 4, 3, 2, 3, 4, 3, 4, 3, 4, 2
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3, 45

LA 2, 4, 3, 4, 3, 2, 4, 2, 4, 3, 4, 3, 2, &, -
S.

LA MENOR 2, 4, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 4, 2, &4, 2, —
3, &, 5.

SI B 3, 2, 4, 2, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 2, 4, 3, 4
5.

sI nng:? 3, 2, 3, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 3, 2, &, 2
3, 4.

SI 4, 3, 2, 3, 2, 4, 3, 4, 3, 2, 3, 2, 3, &,
5.

SI MENOR 2, 3, 4, 3, 2, 3, 4, 3, 4, 3, &, 2,
3, &, 5.

Bn un principio dedben practicarse con togque -—-—
Aquf se podrd -

ligado y-com notus largamente tenidsas.
adbriendo -

practicar a la vez el movimiento del fuelle,

en un& nota y cerrando en otre el sjercicio del fuelle
sonsistird en qQue suenen lae notes ligades entre i,

evitando el corte qQue se produce al cambiar de Jaler a

p'resiona.r el fuelle Yy viceversa, ésto se debe de hacer

cuidedosamente y con el 0ido muy ateato,
dad en la fuerza con Que se Jjela y presiona parse que la
nota tenge un s0lo matis dinémico, Que mo ee produs..n
acentos >a_1 principisr l1la nota ni crescendos o dimiruen-—

con umiformi--—
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dos en su duracién. Este ejercicio se hard em uns octa
va.

Al estudiar la escalsa en dos octavas se empess

ré por estudiarla en el siguiente ritmo:
Después se seguird el ritmo de dos notas cortas y dos -
largas. Mas tarde se tocard en stucatto y finalmente -
el legato en el que debe darse especisl stencidn en 1la
mano derecha gl paso del pulgsr para lograr un ligado -
rerfecto. El pasoc del pulgsar es un zspecto que se Adifi
cults en el teclado del acordedn (sobre todo en su par—
te inferior) poz; la posicidén vertical que toma 21 colo-
carse el instrumento.

En los ejercicios del pasc del pulgar se empe—
zard con el pese por debajo del segundo dedo, y se con-
tinuard del tercero y del cuartc dedo. Debe evitarse lo0
mie que Bse pueda el movimiento del brazo y del antebra-—
z0 y limitarse a un ligero movimiento giratorio de lg -
mufieca y sobre todo & 1la elasticidad de los dedos. Hay
que procurar una ejecucién lidbre y -u.lta_y no ese deben
endurecer nunca los misculos, éesto es coadiociéa impor——
tante para cualquier buena ejecucidm.

En los arpegios se acentda el aspectso del ps—
saje del pulgar, pera ejerciterlo es bueno repestir lae
notas a donde ésato ocurre, hasts lograr una mayor elas-—
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ticidad en los dedos sin sesfuerso. los srpegios se es-
tudian gensrelmente en dos octavas exceptuando los que
ven sobre las notas f&, #80l, y la en que la exteneidén -
del acordedén permite la ejecucién en Sres ocotaves. Se
estudian al igual que las eecales ocon diferentes ritmos,
stacatto y legato que es donde Ads se dificulta por el
paeo del pulgar como Y& vimos antes. Los arpegios en -——
le mano derecha tienen le misma digitecidén Que en cuesl-
quier instrumento de tecledo, &l i1igunl Qque las esc:zlas.
En 1la mano izquierds en los bajos 80los se usi la si-——
guiente digitacidén 4, 5, 3, pare 1los arpegios mayoree -
3, 5, 2, pars loa arpegios menores, &l igusl qQue lce es
celas es igual para todas les tonelidades; en los bajos
s0lom © baritonoe la digitacién es 2, 3, 4, 2 paras to—-—
das lams tonalidzdes. Debo aclarar que las escelas tan—
40 como los arpegios en los bajos e0lo alcansen une oc—
tava y al tocarlas en dos octevas con l1la mano derecha -
en los bajos se repite la misma octevo. En los dajos ——
barf{tonoe ecloes, No ocurre éeto puse Wenen una exten-——-
#ién de cinco octavas, COmO ye explicemos anteriormen—-—
te.
d).-Pormacidén de la téonica a través de -

las piesas de repertorio.

’ La formacidn de 1la téonica es un procesc len—-—
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to, Yy & menos que aprendamo® & 8acer el mayor provecho
de los perfodos de estudio, vendrf & ser una lucha de--
salentadorse sin que se ves z2lgdn progresoc. Parece qQue
hay tentes piezaes que asprender, tantas clases de técni-
ca Que dominer que inconscientemente se siente gque se -
debe cudbrir el terrenco estudiando todo aprisa. Un punto
importante es concentrar los estudios pare gque zsf se -~
cubre el mayor terrenc en menos tiempo. Por ejemplo: -
es posible former 1la técnica y el x;epertorio &1 mismo -
tiempo por el siguiente método: Si se trata de dominar
cierta Aificulted técnica, se buscs una piliezs conte————
niendo dicha dificultad pars Que mientrzs se dominan laos
detalles mecinicos se agrege al menos una pileza al re——
pertorio. Esto no significa nsturelmente que los estu-
dios aeen eliminados totalmente del horerio de pricti--
ca. Pero suponiendo que las escalcs cromiticas son un
punto debdil, en vez de practicarlas por si soles se ——-—
pueden aprender en unz pieza como el wvuelo del Abejorro
de Rimaky-Korsakoff. Aqui mO 2010 NOS CORCEATrEESS ———
realmente en nuestros esitudios, JF RO apreadesss sela-——
mente escalas, 8ino que zl misao Siempe spreademes WAA
pieza que se puede sgregar sl reperwrio.

Otro método es el de estudiar una obrs, y he-—
cer loa estudios necesarios pars vencer lse dificulta-—
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des con las qQue Nnoe tropecemos ea dicha obdbraj; parc ——--=
los principisntes hay métodos en los Que antes de la —
Plesa presenta uns serie de setudios necesarios psra ——
vencer sus dificultades, pero ésto soclo en los métodos,
ya méds adelante el propio esjecutante debersi de desz=rro-

1lar sus propios estudios que necesite para las Aificul

tades de czda Oobrsa.
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CAPITULO IV

El desarrocllo de un instrumento musical y su -
aceptacién universszl en el mundo de l2 misica estz de-~—
terminado en gran parte por la literatura que se ha de-—
sarrollado para é1 y le calided de esta literctura estd
determinadz no soclo por la grandeza de compositor sino
por el discriminante guasto musiczl de los editores qQue
la publican.

As{ encontramos Qque Ottavio Pzgoni fué un hom-
bre con gusto musical y suficiente previsidm pere ver -
las posibilidades de publicer misica pera acordeén. Des
pués de escuchar a Pietro Deiro en 13918 y hablsr con €1,
el Sr. Paguni vidé las posibilidades de cresr un campo -
pers la misica de smcordedn, y lo persuadid pers qQue es-—
cribiera el primer método pare acordedn piano de cuya -
edicién se encargd. Este método conocido como "The Pig
tro Accordion ethod™ tuvo gran acepsacién.

Percibiendo el ¢xito de este méstodo Ostavio PFu
gani lo hizo segin inmedictzmente con la publicacidén de
65 transcripciones. Fué un movimiento atrevido que sor
prendid a las casas editoras. Osros editores 1o siguig

ron satisfechos y éate fué el comienzo de un préspero




campo de publicacidén.
-De las osas posiciones origincles pars

las siguientes son soclo unas pocas de =lgu

el acordedn,

nos destecados compositores:
-Pietro Deiro.

Conciertos en A, D y EBoccocrcccacs
-.Anthony Gelle-Rini.

Concierto en A BMENOr..ccscecsccsens
cesesscsse-Wm, Meyer.

«Eugene Ettore.

Concierto en G. BayOr....

Menhatten ConcertOccccccessea
cesae.Andy Arcari.

.Paul Creston.

Concierto en D. MENOr..csesssse

ConclertO..cccecscsccncccnas
.Pietro Deiro.

esesessdJohn Gart.
.Pietro Frosini.

Rapsodia NO. 2.cciccesscnes
Scherz0...cicveeacvcencscoscacasn

Rapsodia 1, 2 ¥ 3ccaccscvcsscanvcass
LamentetionsS..ceccessccacscccsasasesse.Virgil Thomson.

Eternal Spring Overture€@....c¢cc-....Pietro Deiro.

.Joe Biviano.”
esesChas. Iliocgnnte.
.Paul Creston.

The Roosteér......-.
Waltz Alleg€rO.cceccccscccsasss

Prelude and DaNCEO@.icccscccssnssene
«Guido Deiro.

e-ees-Wallingfor Reigger.
eessAlfred 4' Auberge.

Egypto Overture..ccecescecee
Cooper S3QUare€.ccsccscescscsssesas

Etude on False NoteS..cccccvenses
Entre los compositores itelianoe tenmemos » Al-

Boccoei, Cambieri, Faucelli, Fa
Pruguzsze, Giacconi, -

fano, Argento, Bernini,
rina, Perrari ¥F., Perrari Trecsate,
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L.nAro. Lattuada, Liviabells, Iucia, Lunassi, Anseghi,
Melocchi, Marengoni, Meseina, Morbidelli, Pallini, Pa—-
renti, Sottili, Volpi y muchos més.
Une de las composiciones mas importantes escri
ta expreschaente para acordeén es indudablemente el Con-

cierto de Pzul Creston. Merece un lugar de honor no egQ

lo por soberbia su calidad, sino pPoOor qQue es uno de loe

instrumento por un
Fué ejecutado py

Primeros trebajos escritos pars este
compositor reconoccido universalmente.
¥y al igual qQque su Preludio y
Denze por Carmen Cerrozza en el Cernegie Hall. Al con-~—
Carrozzs y el 3r. Creston re-
Con

blicemente por pimera ves,

cluir la ejecucidén el Sr.
cibieron una gran ovacidén del complecido s=uditorio.
esta composicidn el acordeédn he dado el psso mis grande
de muchos =fios en el campo musiczal.

Por otro lado ven en aumento las transcripcio-
nes perse acordeén hechas por misicos serios y de telen-
to.

Actualmente casi no hay un compositor cléeiceo
que no esté bien representadc en ediciones pers KCOr——-—
dedn.

Claro que hay muchos otros duenos arreglos y -
composiciones originales pars el acordedn, pero desafor
tunasdamente no se pusden elumsrsr todas. Esoribiendo a




los Aiferentes editorislew .-. Pueden obtener catflogos
snumerando los numerosos trabajos disponibles.

De los conciertos sscritos y publicados expre-—
semente pere acordedn encontramos los tres conciertos -
mencionad previ te de P. Deirco, el concierto en G.
menor de Galls~Rini, el conciertoc en D. msnor de Andy -
Arcari, sl comcierto Menhattan de Fugene Kttore, el con

cierto G. mayor de Wm. Meyer y el oconcierto de Paul —-—-

Creston. Reflections es una suit para acordedn y orques
ta sinfénica de Andrew Walter, es uno de los trebejos -
mans recientes en dete cempe:. e suit complsts se puede
obtener juntoc con le grabacién de le misma y su partitu
ra con toda l# instrumentacidn.

Otros de nuestros compositores contemporineos
hen escrito también pera acordedn. Roy Harris escribid
un concierto para escordeén y orquestsa. Aihan Be¥g inclu
¥S6 un acordedn en el segundo acto de su 4épers Wosseck —
¥ Marc Blitsstein usé el acordedén e su obre The Cradle
Will Rock. Cooper Square de Wellingford Rieger es otra
obra importante de Otro compositor modermno.

Ademis de Obres pars solistas existen obras —-
originales para conjuntos y orquestas de sacordeones.

En lo que se refiere & transcoripciones, como -

hemos dicho anteriormente lass hay de¢ casi todos los com
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yo-ittor.. existentes, y de obras para toda clase de —-
instrunentos y de todos los tipos de misicaj sdemsis se -
pueden encontrar obdbras facilitadas y obras Que requie—
ren gran masstria en su ejecucidén, pero pa.ra formar un
bPuen repertoric se debe de tener un especial cuidado en
l1a seleccidén. Para ésto se requiere primeramente del -
buen Juicio del ejecutante. Muchas veces sucede que o9
cuchamos determinads Obre para cualquier otro instrumen
tc ¥y nos agrada tanto Qque deseamos eJjecutsrls en el -——
acordedén, algunas de ellas se adaptan Pperoc otras no. ——
Por lo qQue debemos de anaelisar y ver #1i €8 0 Do una ———
obra apropiada. Pars ésto mo hay reglas pero por ejem—
Plo lae obras esencialmente pianistiocas debemos evitar—
la®s en el acordedén, dentro de éstas podemos citar las -
sonatas de Beethoven, algunss obras de Dedusey, etc., =~
que requieren el sonido nfitido del piamo. Por otra parx
te hey slgunas obras orquestales en que ¢l acordeda se

luce al poder conseguir casi todos los efectos de la op
questa pero hay otras que seris impoeidle ejecutar en

un solo instrumento y de hacerlo seria eam forma defi-—
ciente como casi todae las sinfonfas. Coa la misica ——
operistica, sucederis 1o miemo que i un pianista imnocly
yera en su repertorioc la misics de slgim aria o de al--—
&in trozo de dpera; en mi opimidn eec se dedbe de evitar
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pues la Spers estd escrita pare ser centada. Claro que
si se trets de zlgunss variaciomnes escritas sobre deter
minedo tema es diferente pues estardn escritas expresz-—
mente parsa un instrumento. Pars encontrer obres adecua
des se debe uno de fijar en el tipo del acordedn, podrie
mos decir en su "personalidad®” y entonces ver si e éste
se zmdaptan las obrazs. Bscuchando le calidad de su soni
do, su potencis y viendo su extensidn se dbuscerdin obres
que se acerquen &l tipo requeridos. Asf podemocs ver Qque
€eneralmente ls misica parse érgano se adapta sl sonido
del acordedn =1 que podrif - iderar un tipo -
de orgeno personsal. Eete misica se puede leer directa—

mente el se cuentae con 1lo0s bejos beritonos. Algunes ——-—

abres pere violfin y pilano se pueden asdapter también ——-
uniéndoss la misics en un solo instrumento. Y asf{ mu--
che otre misica puede ser seleccionada previoc amdlisis.

Pera hacer un arreglo de cuslquier obra pers -
el secordedén se pueden segulr los siguientes peeos: Pri-
mero, se ansligsré ls= obra y se separerd la melodis del
acompefismiento. Para trunscribir el scospefiamiento se
snalizarén los scordes y se mercearéa con la notacidén --
que se zcostumbrz, si es mayor se pone la nota del acor
de que sez2 y unzs M, =i es menor igusl pero con m minde-
cula, si es de 7a. un 7, si es disminuida uns 4 (hay —-
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otras formas de marcar los acordes pero ésta _es la mes
usuzsl) o ai es otra clese de ascorde se hard la mezcle -
de los zcordes necessrios pera formar el nuevo, por lo
Que siempre hay que recordar 1ai notas que contimen ca-—
da uno de los acordes ya formados mecenicemente. Si el
acompafiamiento es de notas msolss como en fugas © inven-
ciones se usarin Gnicocmente los bajos fundementales y —
loo contrabajos 8#i es que no se cuenta con los bsajos --—
baritonos. La melcocdiaz se tocerf{ tal como esté escrita
Y =i no alcanza le extensidén del acordedén hay que recu-—
rrir a los registros Qque como hemos dicho la zumentan.
En las obras & custro voces se herd un srreglo emn forma
que se toquen dos voces en el teclado con la mano dere-—
chz y las otres dos voces, una en los bajos ber{tonos -
¥ la Gltima que se procursri Que ses le mis greve en —
lo® bajos fundamentales y contrabajos, si hay acordes -
graves se tocarén con los bajos acordes. Seriec imposible
enumerasr todos y cada uno de los detalles parza hacer un
arreglo, pero esperc que éstc de uns idea genersl del -
procedimiento.

En la publicacién de misica pars acordedén hay
una considerable deficiencia en la estandarisacién de -
la naecién. Por 1lo que conciernme &l lado del teclado =~

o0 dbotonera cantable la misics se escride en la forme ——
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usuel. Donde estdi la controversis es &l escribir psre l:e

meccién de los dDejos, pues en el pasado se usaba la mis

me clave de sol también pars ellos, pero chora se hs ge

neralizsado el uso de la clave de fou.
También como sentee mencionamos han existido mu

chos sistemns de notecién pere indicsr los acordes en -

los bajos tales como simbolos, nimeros, puntos, etc. E1

sistema comocido como A.A.A. (Amociacidén smericsns de -—

Acordeonistes) esté shors considerado como estendard ——

Puesto que he sido sceptado por todos los editores y —-——

maestros. Este sistems utiliza ls nota fundament:sl del

-ecorde escrita mobre ¢ srribes de la tercerz lines de
la pauta con el simbolo M (para meyor), m (pars menor).
disminuida) -

7 (para séptime dominante) y 4 ( pere T=.
sobre ls note dependiendo del zcorde Qque se quier=a.
Veamos lo que muchos otros compositores se————

¥y musicélogoes han dicho sobre el lugsr

rios, misicos
del acordedén en la misica seris y tumbién 108 Qque hen -—

escrito y hecho para é1.

El Sr. Virgil Thomson Que uséS el scordedn en =

“Arcadian Sketches” antes mencion:zsdo, y en su modernc
épera americana titulada "For Sceints in Three Acts" di-

jo del acordedn:
El acordedén es un muy valioso instrumento de -
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orquesta. Lo encuentro itil en pzescjes suaves e incom—
perable sn los acentos fuertes. Se entre mezcla edmirs
blemente con las cuerdas y con el armonio. Lz principal
inconveniencie de escribir pars €1 es la escasez de ———
ejecutantes con escuels que puedan leer rapida y correc
temente y que estén acostumbrados a la rutina de la or-—
qQquesta. Esperemos que en unos pocos afios podemos ver al
instrumento usado més comunmente en partituras.

Otro compositor Qque ve favoradblemente al acorcr-
dedén es Marc Blitzstein. El los usé muy eficazmente -—
en su compoaicién The Cradle Will Rock.

Cuando Elsie M. Pennet en nombre de la zsocia-
cidén Americane de Acordeonietes entrevistd o este ilus-—
tre compositor tomdé nota de =lgunos puntos importantes
que €1 expuso uacercs del acordedn. Puesto que son de -—
especinl interés pars el compositor y el misico esta —-—
bien ennumerarlos.

l.-Siendo el mscordeém un instrumento un tanto
emapecierl, necesarizmente dedbe de tratarse como tal por-
Que uns 80la melodfa puede sobresalir a través de toda
una orquesta sin por encima de los metales Bie sonoros
(y2 Que su sonido es tan penetrante y tan lleno de ca--—
lidad). Uno debe de tener cuidado sl usarlo COMO aACOmR—
peflamiento © en coros, puesto que su virtud de -oyro-a-
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lir puede convertirsme en su defecto.

2.-En "The Cradle Will Rock"”, Blitzstein usd -

el mcordedn en tres formas diferentes:
a).~En lugar del Srgsno, en una escena ——

Que tenfis lugar en una misidén. Como el sonido de nues—

tro ipnstrumento e mas delgado y fino qQque el del Srgano
ayudd a eateblecer el efecto de una atmésfers local.
b).-Representando el ruido de ls czlle —

¥ del puedlo, para 1o Que el acordedn se sdapta muy bien.

c).-Llenando la armonis pero con acordes

espaciasdos parz no aisler el instrumento del resto del

tejido armdmnico.
Escribid persa ascordedn usaendo varios métodos —
tales como uns melodia acompsafiada en la seccidén canta—-—
ble o como unz melodiz simple en los bajos (como contre
punto en un passje completo); o como simples efectos ——
ritoicos.
3.-Marc Biltzstein eintié que el acordedén (a -
su manera) es uns especie de sustituto para una orgues-—

ta completa porgque como el piszno y el arpa, tiene bas——

tante extensidén tanto en le seccidn cantadble (teclado)

como en la de los bajos, pero con la diferencia de que

sus notzs se sostienen, y no son percutivass. Al escri—-—

bir pare el ecordedn como perte de 1ls orquestza, no hizo
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uso de toda su extensidén sino de algunos de sus efectos
esﬁecialea.

4 .—Nuestro instrumento es tan vigoroso gque se

vuelve peligroso, al no poderse escribir misica pars é1L

como para un instrumento regular.
Y sobressliente, pero bien menejado puede hecer un meag-—

Es demmasisdo fuerte

nifico papel dentro de la orqueats.
S.-Los uspectos bédsicos del acordedn (los cua

les son sus virtudes) le sacerrean ese peligro. E1 color

del sonido, sun la calidad nassl es asgradable pers pro-—
pSaitos especiesles. Pare ls masica seria, es un instru
mento caracteriastico pero puede robar el equilibrio de
la orquestsa a menos que se use con cuidado. Con el cui
daedo necesario se puede conseguir un buen sonido que re
querirfzs tode orquesta.

Junto a ésta dpera Blitzstein he concluido re-—
cientemente "Three Penny Opera” de Kurt Weil en la que
usa el acordedn con el registro de bandoneon.

Alban Berg es otro compositor gque utilizd el -~
en su Spera Wozzeck, durente el segundo acto.
13 ¥y 15 de abril de 1951 en

ecordedn,
Esta fué representeda el 12,
el Carnegie Hall bajo la dAireccidn de Dimitri i tropou-—
los, y la parte del acordedn la ejecutd Joe Biviano. Es

interesante notar que aunque esta Spera fué escrita en
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1922, su partitura original inclufa la parte del scor—-—

deon.
Roy Herris fué comisionado por la Midwest Lsc—-—

cordionist’s Associsation pars escridbir una obra para —-—

scordedn y orqueste y como resultado escribidéd un con——-—

cierto. Lo concluyd el 13 de abril de 1947 y fué pre——

sentado por la Estacidénm WJIZ por la imericen Broadcestin

Symphony Orchestra com Andy Rizzo de solistz en junio -—

de 1947.
El Poema Sinfdnico Spring de G.S. lathis origi

nal pera orgquesta de zcordeones se describidé como si———

gue:

"Escrita en el idioms de 1la armonie moderns,
se scercas en partes a la miAsice de Debussy y Stravinsky
es la primera tentativa pera proveer al scordedn con -——
ese tipo de misica seria parse sinfdénica que, haSta aho-
ra ha sido le prerrogative de lza orquesta sinfénica ——-—
Uno realmente se pierde en psalsabres frente

(standzrd).
¥y el sonido del acordeén -

o esa marevillosa ejecucidn,
que perece transformasrse en perfectes cuerdas y made———

res".
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CONOQTLUSTIONE S.

En este trebajo se he investigsdo &£l acordedn

desde sus origenes, siglos antes de Cristo, en Chine —-—

¥ lo hemos seguido a través de su llens de colorido e -

interesznte carrera hastz el presente. Ahora tenemos -

un instrumento completamente crecido en el umbrel de la

madurez. Sus «fios més fructiferos estfn adelante y son

a éstos afios los que miran sus exponentes admiradores

¥ pPartidsrios.
Sin embergo, nuestro sccordedn actual tiene mﬁi

tiples registros, un sonido rico y hermoso, un manejo —

el acordedédn del futuro serdi sdn mejor,

sencillo etc.,
el acordedn ha llegsdo & atreer la atencidn de misicos

sobresalientes en todos lados. Los fabricantes trazbsa-—--—

jan constsntemente para alcanzsr una perfeccidn de czli
dad y funcionsmiento gno seria uno demasisdo optimistsa
2l predecir gue el acordedn del futuro serd un instru——
mento que se igualsrd al Srgano en el color del sonido

¥y extensidén conservando su portebilid=sd?.
Algunos de los adelantos e innovesciones que ——

se pueden anticipar con placer son: (1) Adelsnto y estan

derizzcién de la seccidn de los bajos, (2) el sosteni-—
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miento de notes O coros comn un punto pedal, (3) un trémo
1o o bellows sheke Que se puede ejecutar en la seccidén
de los bajos o en l= ién ble independientemente,

(4) estandarisecién de dimensiones, (5) estaenderizsacidén
de le terminologia.

Mientres éstos adelantoms se pueden espercyr con
certega, habrd con toda probebilided muchos otros que —
se llevardn 2 cebo.

El progreso Yy la va.lidez. de un instrumento pue
de ser medido solesmente por la misica escrita pera é1 -
¥ los virtuosos qQue lo ejecutan. Buscamos en el futuro
artistes adin mes grendes y mas litersture de naturcle——
za seria escrita para el ccordedén. Cuando se hasys com—
puesto suficiente misica y aparezcsn en el horizonte su
fucientes virtuosos para ejecutarla el acordedn vendr:s
e mser unc estrella en ls gelexia de instrumentos musicsa
les.

Insistir en qQque los compositores modernos es——
criben obras de gren envergzdurs (sonztes, conciertos,
incluirlo en misica de cémera como cusrtetos, quinte—-——
tos, etc.) pars lucimiento de lems posibilidedes técni-——
cas y artisticas que tiene el instrumento, pues exigir
2 los wvirtuosos del acordeén en preferencie por presen—

tarse con obras de grandes dimensiones trse consigo el



-120-
problema qQue también los compositores poco escriben ———
obras para é1l, ya sea por indiferencia o por ignorancia
de las posibilidades Qque ofrece el acordeém dentro de -—
uns obra de gran desarrollo.

Sinfénicae de acordeones ofrecerin una nueva —
clase de misica que tendrs una individualidad y una ca-
lidsad especial propia. lLos grupos de acordeones no se——
rin una novedzd en las escuelas sino gque serésn parte ——
del curriculum musical.

Eventuzlmente en un futuro cercano escasamen——
te hebri un colegio universidad o conservetorio que no
scepte el acordedn.

Depende mucho de los esfuerzos de aquellos ~—-—
que estin dentro de este cempo para llevar la potencia-
lidad del escordedén a la atencidén de los compositores ——
que prometen Yy cuyoi talentos pueden ser encsauscdos a -
escribir nueva misice para este instrumento cusando ellas
sezn lo suficientemente comscientes de la versatilidaad
¥y flexibilidad del instrumento. Y mentendrd firme den-—
tro del mundo de la misice.

Solo algunos criticos intolerantes se rehuss-—
rén obstinadamente 2 escuchar o ver las potenciclidades
¥ el alcznce del aoord..oén Ppiano.

Podemos predecir por la actitud favorsadle y el
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respeto con Que los modernoe directores, musicdlogos y
compositores hen opinado sobre el scordedém que se le ——
esegurs un futuro bdbrillsnte. Siendo qQue ls importencia
del acordedn depende en gremn perte de sus ejecutantes,
hemos visto que el scordeoniste requiere una buena for-
mecidén técnico-interpretaetiva continua y concentredsa. -
Ademsén es importante su preperacién musical en gener=z=l;
el solfeo, l= lecture a primere vista, la orquest=cién
el transporte, el snflieie musical y los comocimientos
de armonfs y contrspunto pues es indispenszdble que haga
transcripcioneas., Como tambidén dede de tener conocimien-—
tos cultursles como son la historia de lz misicae y del

instrumento en particuser, conocimientos del mecanismo

ael instrumento etc.
Le mejor preperacién de los ejecutuntes del ——

acordedn y el easfuerzoc de los mismoe ayudarién &1 instru

mento para que ses mejor aceptado.
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ESQUEMA UNO.
EL ACORDEON. (Nomencls tura)

Esquinus del
fuelle

Botones Ade
lJoa bajos

TABLERO DE
o LOS BAJOS

Registro de los

Teclas bajos.

Registros

Correa Ade
del teclado.

loe bajos
Registro

completo Caja de las

enguetas de
los pbajos.
Abrochador del fuelle
Cajsa Qe las lenguetas -
Agerraderas del teclado.

de 1&
Eje de verilla °° 5% correas

Paerrilla
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CONTINUACION DEIL ESQUEMA NUMERO UNO.
o 5

-

ﬁf Mecanismo de los bajos

Seccidén de las len—-
Suetas.

Montaje de las teclas
¥y védlvulas del teclado.

l.-Placa de lzs lenguetas.
2.=Cuero de las lenguetas.
3.-Lengueta.

4.-Lugar donde yzcen les lenguetas.
S5.~V&lvulse cantable.

6.-Place de la v£lvula cantesble.
T7.-Teclas.

8.~Verille de la v&lvula cantable.
9.-Resorte de la teclsa.

10.~-Gufa del teclado.

11.~Varilla eje de 1la seccidn cantsble.
2.-Fulcrum pinion.

13.~-Varilla fulcrum.

14.-Véstago del pistdén.

15.-Botén de bajo.

16.-V£lvule de dbajo.

17.-Montaje de la vidlvula del aire.
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ESQUEMA NUMERO DOS.

SONIDOS REALES QUE PﬂODUC!l LOS BOTONES
RE LOS BAJOS

NOTAS DE LOS
BAJO

Sonido real

Acorde mayor.

Sonido real de
loas acordes ma
yorea.

Acorde menor.

Sonido real de los
&scordes menores.

Acorde de 7a. do-—
minante.
Sonido de los acor
des de 7e, B
dominante.

Acorde de 7a. dismi
nuido.

Sonido reszl de los
acordes de T7a.dis
minuido.
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ESQUEMA NUMERO TRES.
Terminologia de los regiatroe de lz meno derechs.

@ sin sin Lengueta alte BOttavino
con Lenguetc malia EVi‘brato

@ ==
Lenguete bajs El‘-{.-.o sopre—
no.

Elnar( tono.

El sistemz: estanderd de notacidén de los re

€letros perse la mano derecha

Los fabricantes de acordeones scordsron en ——-—
1955 que colocarian el nomdbre del registro y su simbolo
sobre cudi rcgistro o aobdbre la psrrilla del acordedn —-—
mientras que los editores usardin el simdolo o el nombre

del registro.

Nombre del registro S{mbolo & Lenguetes q:o respon-—
an .

cescvecccecP M N A
cecsccccce.B M X
ceccccenceM X A
cecsvescccB M A
csccccccccs .M X

Principsl.ccecccccscccca
AcOrdedn.ccccceccsccscaces
MuSe@ti.ccccocvccccancnose

Armonio..cccececccccccncs

0009

Violffecccoooccncsccccose
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CONTINUACION DEL ESQUEMA NUMERO TRES.

secesnsscsccascsaB A

Orgentecceccccsccccsssssen

esecessscssccsss .83 M

BandoneONcccccececcoscse

OBO®: s essiss asavsassssaas Ve s i e sem ave wa oM A

ceeccescssnscsaccesll

Clerinet@.ccccccecccccsne

eseccssccssccsccch

PiocOlOccsecncscccoscncoca

D000

eseosccsccccccssssec.B

FagOtecoecoosnnasvonsonnsne

& B. Lenguets Baje . Lengueta A. Lengueta &altsa
media.

Lengueta alta.

%Lmnta- medisams.
L_ongnota. b&aja
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ESQUEMA NUMERO CUATRO.

nidos de la seccidén centeble o tecla

Extcn.idn de lcos so
. e .

- E 3
Lenguetz clts
=
* 1=
Lenguets media
-
Lengueta medic
- -
g Lenguets beajs

Extensisn de l1los sonidos de la seccidn de los bz jos.
P vy [ 3

Lengueta alts

Lengueta medis
L

Lenguets "Csvello"“

Lengueta media bdajec

Lengueta bajsz bajo
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ESQUEMA NUMERO CINCO
REPRESENTACION BASICA DE DOS BAJOS.
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