
UllVEISllAI IAClllAL AITlllMA IE MEllCI 1 
ESCUELA NACIONAL DE MUSICA i ~-

11 
EL ACORDEON COMO INSTRUMENTO DE CONCIERTO 

··ALGUNAS POSIBILIDADES TECNICO-INTERPRETATIYAS 
Y REPERTORIO APROPIADO.•• 

TESIS PROFESIONAL 
TERESA BAZAN P. TAYLOR 

UNICO EJEMPLAR" ' 

MIEXICO, D. F. TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



, 
X N T R o D u e e X o N. 

lite permito preeent~r 1:;. 1L ~i...b1e conaiderL:-

oi6n de1 honorc..b.1.e jure.do eate breve tr "~b'-jo sobre -

c1 ccordeón; lr.:. poct.i 1iter1:. turJ., con que ae cuent:;_ so

bre este instrumento y 1oe errorea que por inexperiell 

cía se comet~n impiden que este trcbEjO seL t~n bu~no 

como quisiere. pero espero que eirvú de inicio pt . r:- -

1os ruturoa trEbi.joe que eobre e1 E.corde6n se hcbl.:...n .. 
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C.r..P:ITULO X 

Breve historie de1 acordeón (orig•n, •vo1uoión 

J d~earro11o en 1os divereoe paiaea). 

E1 moderno ucordeón piano •• ~~corpore a gr~n-

des paso• e.1 m\Uldo muaice.1. En otroa ~~empoe era eo1o 

un instrur.ento novedoso tocado en bai1ee, tabern~s y en 

reuniones aocia1ee, ahora ee escucha en •e1ae de con--

cierto y en orq~esta• ain~ónicae. y ••tá ac•ptado •n -

coT'\serva torj.oe, univerej.~adea y- escue1ee. A•~ como no -

puede haber comparación entr• e1 to•oo órgano de vapor 

¿¡.., ü.yei"' ~ e::i. Wut::j;l'..LÍ..tico órgano tu.bul..!:lr de ahora• así --

ta..mpoco 1.a pued~ ht=..bl!'r entre e1 uie1heoho acord@6n :!"'! -

principi~s de~ s~g1o XIX, y e1 •untuoao y eenaib1• ina

tr'U.Iilento que ahora existe. E1 órgano tardó much~e a~oa 

en d<e>sarro11 k"i rs@'; e1 Acord@ón como ta1. •• un recién --

11egado a1 cr.mpo muaice1 aunque. r@1et~vamente heb1en-

do, ha tenido un tremendo crecimi.ento y deearro11o en -

un tiempo muy corto. A pea&.r de1 heoho de que en su --

presente eetedo es un ~netrum•nto cocp1eto y que satis

face por sí so1o. mu• ~Ebrioe..ntee eet~n buac&ndo oons-

t&.ntemente e1 mejorar1o y p~r~eccionAr1o. Antes de -i~ 

cut~r e1 acordeón de hoy en día, retrocederemoe en ~1 -
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t~empo parR invea~j,g~1o en aua orígenes. 

Uno pu@d~ t~n~r 1& 1.~presi6n de que como •1 

acordeón es un instrumento nuevo, AU hi•tor~a no ~rá 

in.uy J..ejos, a J.o m.;.:-:ielo ta1 v~z \.ln -;;. oco m5-s d• un aig1o; 

no ea asi, 1& 1~ngu~tu 1ibr~. q~~ ~s e1 princi.p&1 raa-

go distintivo c\"'1 aco~d~ón, d:"!.t""' d., s:tg1os antea de ---

Cristo. Otr~s c aract~r~st~ce s d~1 &co~deón como aon el.. 

:f'u-...l.1e, e1 te:::l. u.d -:>, S '.J. Q ~o ton'!'a y c.:: u p o rts.bi.11.:!Ad, tie

nen indicios ~n 1~s difer~~t~a ~po ~~s d• 1& entieU~dad. 

Para obtene~ un ·~u.::dro co::::i:p1~t:> de1 ecor.:i'!'Ón se nece3i

ta investiga r e1 origen y evol..ución de cada uno d~ sus 

componentes. 

La a~~i11a de donde e1 a cordeón o~igine1 f~n91 

m~n~e se d'!'aPnvueJ..ve ee encu~n~ra en e1 cheng. Este es 

un ~ntiguo inatrumento q~e da ts de l.os t:lempos mito16gj.. 

coa d- China . Lo u..i.e C. E1eon en su 11.bro .. Curiosid ¡;.,---

d~s d.~ 1 a ~.~aica 11 nos cuentl::\ q"..1.e J.os chinos a.tr:lbu.y•ron 

l.a música E: sll!"res aobrene..tu.ra 1ee,. y ª"' d:l.:::11!" q i.te e1 El:!lp~ 

r(:ldo=- Chj,-ho a ng-che i:¡·..i.ie:n rein:"ib a en e1 tie::npo de 1oa -

espíritus invent6 1as reg1a s d~ p~on-~~cíación,. 1oa ca-

rácterea eecri~oe de1 1enou~je chino y fina1mente 1a e~ 

eica. 'U.!l. pereona~e ad.to1.ógico l.l.EU::la do Tong-ho·R compuso 

1os can.toe mé.a primitivos. 

A Kei-t1.en-chi e1 noveno emperado~ de esa di--
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na•t~a eep:l.ritu.al. •• 1• atr~bl.l;V•n auohoe 4• 1o• aan.to• 

pr:lmit1voe. Tamb16n •• d1oe que 1nYent6 ocho o1a•e• de 

1n•tr1.1Dlen~o•. 

Todo ••to baeedo en 1a m1to1o•~ª• •:l.n ••be.rBº• 
1a autént~ca h:l.etor1a 4• 1a llÑA1oe ch:l.na •• puede deoir 

que emp1eza con Po-h1 (ó Puh-h1) e1 pr1aero de 1a d1na.!! 

tía Ty, 7 e1 ~undador de1 1mper1o Clüno. Re1nó aprox1mA 

damente en e1 afio 2950 A.J.C. 

~fu.cho• eaoritor•• atribuyen a.i~a• 1nveno:l.o-

nee reconocida• de Po-hi• a •u eepoea K1u-Ya (ó Ru-wo). 

una mujer aoberana eobrena~ura1 7 a:1.~o16-1oa oon•idere

da en J.oe ana1e• de Ch:l.na ooao una Y1.rgen •egre.da :r m.:i.l..,!l 

groes... 

Loa chi.noa en 1.a e.nt~gUeda4 c1ae1~1oaron 1oe -

sonidos mu.aical.e• en e oatecor~a• 7 are7eron que 1.a na

tura1eza bab~a ~orma.do ocho c1a••• 4• ouerpoe ••no.ro• -

con 1o• cu.al.e• •• produo~an ••toe •on14oe. 

E•toe sonido• eon aque11o• pro4ua:l.doe por 1.a -

piei. 1a p~edra, •1 ae~a.i. e1 barro ooc~4o. ia :madera. 

1a eeda. e1 beabú 7 1a ca1abaEa. 

E1 Chenc pertenece a1 'lil.t1ao, 7 en •1 1a ca1a

baza (11emada pao por 1o• clüno•) en rea11da4 no emite 

sonido, pero e~rv• oomo · un depóa~~o 4• a~r• para 6•~• 

1:nstrumento. De hecho e1 Cheng e• un órpno portát11 
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7 enterB..11len~• un ~n•trum.ento oomp1icado. E• a•o:abroao 

•1 que ••~• ~natrumento inventado hace oeroa de cuatro 

ai.1 allo•• no :f"uera conducido e mayores r••~~ado• en t~ 

do eee t::l•mpo. 

E1 Cheng fu.é hecho en 1a. forma de un. Yen.'i..s• -

conaiderado por ioa chinos como emperador d• 1oe pé3aro• 

y creyeron que preai.día sobre e1 cuadrante au.•Va1 de -

1oa cie1os. Simbo1iza Q1 eo1 y e1 ca1or. La co1a de ••~• 

pájaro berme116n eatñ graduad& como 1o• tubo• Pandean.

y e1 canto de esta criatura mito1ógica •• a••meja a 1e 

música de1 1.netrumento. E1 1argo de 1o• tuboa •n e1 

Cheng •• arbitrario. • intent& u.na aparienc::l& eimétr::loa 

y no obedece s 1aa 1eyea acúatioae. 

Hay mucha• 1eyendaa, e~mbo1oa • h.1.storiae mit~ 

1ógicaa atri.buidae a1 Cheng. 

nera1 y vegeta1 está representada por ei. y e cada una 

de aua partea ae ie anexa un eign~~~oado m~•t~co. E1 -

Dr. Eaet1ake. una autor~dad en mú.aica ohlna no• cuen~a 

que según •1 Erh-ya (un ant~guo dioo1onar~o de tér'lll1--

noa) y •1 Shuowen (un dioionario pub1icado 100 &Jlo• D. 

J.C.) hubo do• ~ora&• d1•t1ntaa de1 Cheng, •1 má• gran

de y probab1emen~e máa ant~guo. conoc~do como •1 chaou 

(nido de pájaro). 7 •1 má• pequefto conoc~~o oomo e1 bo 

(conven~o o conoord~a). La eeca1a de ésto• ~n.trwaento• 



-7-

d•b• de haber •~do di~•r•nte toman4o en ou•nta que •1 -

primero t~ene 19 1engueta• y e1 otro eo1o 13. 

E1 Cheng conei•t• de tr•• par~•• aeparadea, 1a 

ca.1&baza. 1a boqu~iia y 1oe ~ubo•. Le. rorma d• 1e ca1~ 

baza semeja una taza de t6. y •• m&a o menoa de1 teme.no 

de di.cha taza. Estendo ( e .1.gunae vece e) per~orado en 1a. 

baee • i.ncruetado con una pequeAa pieza d• hue•o o de -

mar~~i. también per~ornda (hoy en d~a •1 cheng ea hecho 

en madera y barn1zado oon 1aoo). 

Loa tubos de b&mboo eatán inaertadoa en 1a ca-

1abaza ; cada uno de éatoa tuboe contiene una 1engueta -

de cobre u oro. cuya vibración produce e1 •onidoJ deba

jo de esta 1eng1.1eta h~y un ~~j•ro en •1 bamboo. a tr6-

vés de1 oaa1 e1 e~re e• precipi.~L •in dar aonido &1gu-

no, pero cuN'ldo se t~p& •1 aga~ero con e1 dedo, e1 &ir• 

e1 no tener otro ea1ida, •e ve ~orzado a ~r h&ci& Err~

ba de1 tubo y 61 chocar oon 1e 1engueta met&.iic~ 1ibre 

produce un sonido agradab1•. A1 centro 4• 1a ce1abaze 

eet& int~oducida un& boquj,_11e curva que con•ta de doe -

pe..rtes hecha de ae.dera. 7 barniEacla 4• 1eoa por 1e. cu..e1 

e1 ejecutante aop1a. 

Lo• aonidoa est~.n :máa o menoe medio tono ebajo 

de1 diapasón de conc~erto. 1a nota maa be3~ coa1•nza 

muy cerca de1 •i bemo1 de 1& c1eve de •011 1a eaoa1a •• 
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6que11a de tres bemo1es. E1 aigu.iente esquema i1uetra-

rá ia d~apoaioi6n de 1oa tubos: 

En e1 cheng descrito h~y ~n tota1 17 tubo•. e~ 

da tubo excepto 1os que no suenan o mudos que son e1 1., 

e1 9, e1 16 y e1 17. ~str~~ compu~etos de dos piezas; 1a 

perte superior de b~mbú, y 1a parte in~erio~ de un mat~ 

ria1 duro. 

Las 1enguetas de1 ch~ng estén sujetados tosca

c~nt~ con cere. Cada tubo, exc~pto 1os mudos. tienen un'> 

abertura en e1 ledo inte~ior que sirve para modi~icar -

o int~naificar e1 sonido. 

Se ha ~fi~~ado que e1 cheng ~ué 11evado a Eur~ 

pa cerca del eig1o XV por &1gunoa misioneros jesuitas. 

pero no se sabe con ex~ctitud, como o CU8ndo 11eg6 v•r-

d~d~ramente a :E:urop6. Sin embargo se ha registrado que 

en e1 aig1o X~'I:Y Johann '.'li1c!e, conocido coco e1 inv•n

tor del vio1ín de ufia coapró o 1• obsequiaron un cheng 

en ST. ?et~raburg. Rusia, y 1o aprendió a toc~r. Cu.ando 

e1 físico Kratzenstein de Copen.hbgue 1o escuchó. y ----

r----------~-' 
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exam:l.n6 1a 1engueta 1:1.br• 4e1 cbeng0 aug1r:l.6 &1 con.--

tructor 4• órgano• K::l.reohn:l.11: en st. :P•t•rab...rg que :ln-

trodujera 1a 1engueta 1ibre en •1 órgano. Ea~• sin --

embargo no 1a •mp1•6 en •1 órgano. a1no en 1o• 6rge..noa

pieno. Pu• Georg Jo••Ph Vog1or. ~ oonocido en Darm•--

1:&41:, qu:l.•n oonei;r\V6 •1 pr:l.••r 6r4r&ftO con ta1•• 1•~.!:. 

~a• ~ parece que •2 Te.1or rea1 4• 1aa 2--.U•t&.• 1~bre• 

no ~· aprec:l.a4o e:l.no ba•t• Or6n:I.• •• Par:l.a. qU:l.en en -

1810 4eacert6 1os tubo• 7 u•6 1•ncu•t••• :l.n•entan4o ~·~ 

e1 armonio. Entonce• empe&6 a apareoer una .ira;..n ~elld--

1in de 1.ne-trumentoa ele 1enguet~• l.1-br••• ~e..2_•• como &.r

m6n1.cae de boca. concer~iDea 7 ecordeon••· 

~..ntee d• 11ege.r en •1 •1.&10 I%X a 1a inv•nc16n 

~e1 acorde6n. ve~oe otraa ~e••• de ~revio ueo d•1 ---

acorde6n. 

E1 :f"u•1:1. e, 1'u' ueEi.do au.choe e.ftoe A. 4• -C. po::?:" 

gi-:i.egoe y eg:i.pci.oe. l:n Paroe tod.aria •• U.E.:tD. un p&r de 

:f"ue11es que responden e 1e deecr~pc~dn de V1.rgj..1io (cue!l 

do e1 cíc1ope exhorta a1 rayo de •1 ob•~:l.Dado pueb1o aJ;. 

gun.oe reciben 7 reere•en e1 aire en 1'ue11• 4• p~e1 de -

toro; Virgi1io, 69 B.O. Georg:l.cea 1:1.bro 1V, 1~nen 170). 

Conaietentee en doa p1.e1ea de borrego. unJ.d6• por \IZl. ~ 

bo d~ :f"ierro. ~ntro4vcido en e1 :rueca. 1ee cu.e1e• eren 

in1'1ada• 7 di1e~Edaa e:.iternE~~vamen~e por un eac1avo --
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árabe. que ee arrodi11eba eobre e11ae. 

S• d~c• que l.oa monjes de l.oe •~sl.o• XV 7 V u

a&ron óraano• neumático• 4• ~orD~ aenci11a. li:n •1 •i-
gl.o vrrr el. Emperador Bizantino l.e obs•quj.6 un 6rceno -

a Pepin. e1 oua1 ~ué puesto en 1e ie1ee~e d• S&n Co:rn•-

1io, Comp:::t..egne • Fran.cie_ ¡ y C&r1on.agno ai tu6 \UI. 6rceno -

que 1e rega16 Haroun A1 RAachid en 1~ ie1esia de A1x-1a 

Chapel.l.e en 826. 

En 1a ed&d medi~ predominaron doa ine~rwnen--

tos, e1 portativo y e1 rea1ejo o reaa11a 9 que pueden -

oer considerados de 1& fami1ia de1 acordeón. En ~op.e 

se registró 1&. primere. spa.rioi6n de1 portE.tiYo en Ing1~ 

ter:r0< en el. •igl.o xrr y par.. el. ej.gJ.o xrn -teba dj_n.&n

dido en tode Europa occident~1, v~~iendo a aer uno de -

1oa e1ementoa mé.e importantes tente en múe~ce de cámara 

coco en orqueste1. Su popu1ur~dad no %ué ecoidenta1, -

sino qu~ aua sonidos c1aroa, puro• 7 du1cea eren 4e si!!, 

gul.~r atreooi6n para 1oa oido• d•1 Renacim~ento. ea~ e~ 

mo eu notab1e e~ic~encia técnica, puea grac~ee e1 •eca-

niemo de1 tec1e4o era ba•tante ~áci1 de tocEr. El. por-

teti1 era un óraano de me.no pequefto. 

ta.n~e. quien operaba 1e• tec1aa d• contro1 o peque~o• 

botones con au cano derecha 7 trabajaba e1 ~ue11e con 

1& izquierda. Eataba equip&do con tuboa. en número de 
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aeie & treinta •n un&, doa O tr•e hi1•rae y estebe con~ 

trui.do con ao1e.men~e dos hi1erae de tec15do para bho--

rrar eep~cio. pueato que en ese tiempo no tenien esce1a 

cromé.t1.ca.. ?.!á.e te.rde, en e1 Rene.cim.i.en to, ee conatruy6 

oon un teo1~do cromático r•gu.1~r equipado con dos hile

ras de tec1aa, y produciendo todaa 1ae notes de 1e ese~ 

1a crombtica. A pesar de aue cejor~e e1 portetivo se -

deacart6, porque er1-: dec&aiado peque.e.o, débiJ.. C.e sonido 

e inapropiado pare 1e nueva múa~ca de1 Ren&cimiento. -

Cuando a1cenze.moe 1oe per~cdoe de Beroque y Roccoco ~n

contramoe que 1oe portetivoe se ueún en procesiones y -

se han vue1to ir-compar&bJ..emente mes peendoe requiri~nd~ 

se dos o c~e persone~ para uear1oe. EJ.. peso aument~do -

proviene sobre tcdo de1 hecho de que se 1e egree~ron r~ 

gie'tros. 

Ahorb exe...minemoe e1 real.ejo que fué un•inetru

mento que ei.rvi6 de moUeJ..o par~ e-1 t-r.i::lc-n1.o moderno, pe

ro tiene 1engu.etae bati.entes en vez de 1enguetc.s euPl.tt.·E 

o J.ibree. Le J.engu.eta batiente. que ee emp1eada pn ~J 

6rgano 9 derive eu nombre de1 hecho de que toca 1os 1&-

doa de J.ae estructu.rba o mbrcoe. Dichas 1enguetee fue-

ron introduc~daa en e1 sigl.o xv. pero no se sebe si --

aparecieron primero en e1 rea1ejo o como parte de1 ór~ 

no. (Ue re~iero .b1 inatrumento gr~nde con pedeJ.ié y --
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do• o m&a teo1a.doa 11ama.do 6rgano tubul.ar) • .S• ben h

cho 1aa r•~•renciae de1 rea1ejo a1 eer u•~4o en conven

to• acompe.flando e1 canto d• 1o• monjee. RecS.b1.6 e1 no-

bre de "b1.b1e regc.1'' en el. aig1o X.,I cus.ndo Geor• Vo11 

de Nu..remberg 1e adaptó un par de fue11es geme1o• que •• 

podí:..~:. q_uite.r y dob1ar, p'=i.r~. f'e.ci1itar e1 tran•por1:• de1 

i.netrumento que doblado ee emp~cúbe dentro de 1oe 1U•--

11ea dendo 1a apa.ri•ncie. de uno Eib1ia. Le. "bib1ie r•-

ga.111 fué un instrumento bien ce1cu..1ado pt..ra. de1e1.tar 7 

~gradar s 1a gente de1 eigl.o XVI. quienes ae inc1inabe.n 

por l.as mar&vi11~s mecánicas. 

El reQ1ejo fué empleado en e1 aig1o XVII prin

cipal.mente cooo un inatrUI:iento per~ 1a ejecución de1 b.2, 

jo. Siendo pecuJiarment• apropiedo pare compefta.r a un 

grupo d• trombones, toIIlffndo en cuenta 1a fuerza y 10 

grueso de su sonido. Fué inc1uido en 1a partitura de -

1a 6pert-t- Eurydice de Peri, produc1.do en 1600. En 1a --

cua1 61 CN'ltar Apo1o ee aco~pai'lb de dicho in•trumento -

(un~ remota tentativa parh dar un determ~nado co1or a1 

sonido en eua •~r••ione•)· 

!.tonteverd:l (1567-1643) uno de 1oa grend•e múaJ. 

coa de todos 1o• tiempo& también 1o u•6 en eu ópera Or

feo, 1o cua.1 fué orque•tada para 36 ~n•trucento• 7 d• -

1P- que ee dice que encarna 1o que aún •• con•ider&.n nus. 
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voa conceptos en 1e 6per .... Johe.nn Mattheeon (1681-17€4) 

mueic6J.ogo eminente J.e tenío pertiou1ar aversión y 1o -

describid como "repugn.n..nte en extremo". Así •J. reEl1ejo 

no pudo sobrevivir m&a aJ.15 de J.a mited del. eigJ.o ----

XVIII. 

En resumen podemos ver que entes d•1 eigJ.o --

XVI:II existieron tres instrumentos antep&eadoe de1 aco~ 

de6n: e1 "cheng", e1 "portat:l.vo" y el "real..ejo". 

EJ. cheng y el. acordeón deben eu re1aci6n cu--

tua al.. hecho de que el.. sonido de e..mbos ea produc~do por 

una J.engueta que vibrn J.ibreoente. 

que en uno el.. a~re es producido por pu1monee humenoe y 

~n el otro por 1a acción del. fue11e. La re1ación entre 

el.. ~cordeón y el.. portat~vo estriba en que runboe ee suj~ 

tan (con gorr~ar) ai ejecutante y J.a mflno izquierda ms

neje el.. fueJ.J.e. mientras que 1a mano d•recha opera en -

1as tec1ae o 1os botones. La diferencia eetá en e1 he-

cho de que e1 portativo tiene tuboe mientras que e1 

acordeón tiene 1engu.etaa 1ibree. E1 rea1ejo 7 e1 acor-

deón se re1ecion&n en tanto que ambos son inatruJDentca 

de 1engu.etae; pero e1 rea1ejo tiene 1engueta• betientea 

mientrhB que e1 acordeón tiene 1engu.etae 1ibree. Ambo• 

tienen en común fue11ee.y tec1ado. En •1 ree1ejo y en -

e1 portativo 1a música se produce eo1amente con 1a mano 
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derecha. En e1 acordeón ae produce con ambas menoe. E1 

acorde6n, e1 portativo y e1 rea1ejo tienen fue11ea y 

1cs tres eon portáti1es, en ese respecto se asemejan 

aparentemente uno con otro. Aquí te~minan eu semejanza 

y encontramos UilH re1ac.:ión más estre·::h.e_ con e1 verdade

ro a..ntep~seido del. E:cord~ón, el. cheng; pues ai.n to1:1a.r en 

cuente. de como se produce e1 <..lire en ce-dú instrumento,

pensemos en que e1 resu.1t;do es e1 eonido que puede eer 

crPado unioa::ientie ~e~ l.c. Yi br'~- ción de una 1engueta J.i-

bre. Este sonido que posee unE. be11eza pe~u1iar i:irop:la 

difiere enormecente de s~uel ~reducido por otro tipo de 

J.enguetaa. 

Eu.rop3 en el siglo XVIII tuvo una o1a de ins-

trumentos de 1engu.eta libre. E:xistíe. 1a armónica de bo-

0~1, el. sini:"onio y eol.ine.; el.. ar!I!onio gre..nde • eJ. IC.e1o--

deon y eer~~ín; el acordeón con fue1J.e de mano, 1a con

certin~., el. ~eJ.odeon ~rru11ador (u 6rgano de regazo). 

Ta~bién e1 mel.o~ono. Este difiere de 1oa otros, pues 

se sostenía sobre el. ~ua1o derecho, se deten~a con 1a 

mano iz~uierda y e1 aire ee bombeaba con J.a "manija" de-

rechE_. La l!lE:.nija. era 11EU!lada. "e.reo" (archet) •n Fran--

ci:o.. Una de J.aa pecu1iaridades de este instrumento era 

l.a poeibiJ.idad de que e1 efecto de1 tremo1o ee podía -

producir con 1a misma r&pidez como en cusJ.quj.er inatru.-
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men~o et.e a.reo. """7or ••o •1 término "~co" ap1:1.cado e 1e 

man:l.~a ere ba•te.nt• apropiado. Aunque •1 me1o~ono ~ué 

r•••p1Ms&do por e1 ar&onio. é•t• ú1t:l.mo no pod~a produ-

cir el. tremo1o. E1 •on~do del. mel.o~ono •• parecido ai 

de1 acordeón pero e1go aáa ~uert• y en a1BUDb& partes -

d• l.o• reci•tro• euena como trompeta. 

li:rl 3un10 d• 1829, S1r Char1•• Wbeetetone d1e-

t1ngu:l.4o 1nc1é•, 1nventor de1 te1égrB~o e1éotr1co, aseó 

un~ p~t•nte para 1a cono•rtina. Deb~do s 1aa 1eyea --

acúatioa• que gobiernen 1a Y~braci6n de 1ae 2enguetea -

1ibr••• •• pod~a tocar 1a concerti.na con untt expreei6n 

per~ecta. pianos y ~ort•• ee obten~en V6r:l.ando eimp1e-

mente 1a preaión del. aire aobre 1a 1engueta. Eeto 1o -

hizo aer un inatrumento pare ••r ejecutedo por un sr---

tieta. Sonetea 7 múeica de cono:l.erto por ent•ro. eecr~ 

tae eepeoia1~•nte pare e1 ~n•trumento por V~1~q~e. Sir 

George Mao~arren. Meaara. G•ors• Ca••· Si1a•• Ciu1io 

Regond~. y Richard B1a.srove. mo•treron de 1o que ere e~ 

p&z e1 J.n•trumento en 1a aú•ice o1tie~oa¡ •u exce1ente -

ejecución e ~n1"1.uencia h~cieron mucho par~ que 1oa múe~ 

coa v~ere.n con reapeto e 1a concertina. 

El. acordeón era un in•~rwnento contemporáneo 
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l.829. Pero autor1dade• 7 el. ooncen•o d• op1~16n •• de 

que ~ué con•tru.1do antes en 1822 por Pr1edr1ch ~u•ch--

ma..nn et. 1\er1:ln. 7 .. ra 11amado ae.noeo1i.na. 

E1 priaer acordeón era incomodo y P••~do. De.-

mian 1o 11am6 acordeón por e1 singu1~r ~un.demento de que 

1oe bajo• (botonee) de 1a m&.no izquierda producían ----

acordes erreg1adoa. Eate prim~tivo y tosoo in•truaen~o 

tenía una ::t'orm~ ob1onge-, y cu~ tro boton•e de be.jo•. C!L 

da botón actuabG eobr~ dos 1engu@tú s y nba.rcabe una oc-

t~ve en 1a eaca1& dilitónic&. Eetoa botone• ••~abe..n eca, 

modadoe per~ que ceda nota estuviera acompafteda por uno 

ermon~a tónica o dominante. ?~é.• tarde con 1& ed1ci6n -

de 1a eeca1a crocé tice. eJ.. instrumento rué cepaz de dHr 

ur.:.c" meJ..od::la y armonie má. e v&riHda. 

acordeón ~uncion&ba con e1 mi.amo pr~ncipio que 1a e..rm6-

ni c a , ee decir, tocaba un sonido cu~do aep~reba •1 ---

ai.rP y otro a 1 sscar1o. Eete tipo 4• a.corcle6n •• cono-

ció y vún e• conoce como diatónico o de eemi.-tono. Á1 

abrir @l. f'u.•11e auena e1 &.corde de 1a 't6n1ca • 7 a1 ce-

rrar1o suena •1 aoor4e de1 4omi.neAt• má.• 1a aexta agre

gad&, ésto en 1a aaao ~zq~erda. En. 1e meAO der•oha a1 

abrir da una nota 7 &1 oerrer da 1a •1gu.1en~• de 1a ••

ce1a, ei hB.7 una 1~nea a61o da 1a ••oa1a d• do. •1 he7 

dos d & 1a eeca1a de do 7 1a 4• •01, 7 aai \111 ~ono por -
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l.:lnea. Sin embs.rgo e1 uso a• este ei•~•ma ••tá •n nu•s 
troe d~as restringido a a1gunoa inetrum•ntoa regi.ons1ee 

o fb1k16ricoe. Ahora •1 acordeón toca •1 ai&1110 •on~do -

ya sea que se abra o ae cierre •1 1'ue11e. 

En el. aigl.o XIX verioe ~abrioant•• de inetru--

mentes europeos empezaron a fabricar aoordeonea. Como 

reau1tado ee d•e~rro11nron muchos ei•t•me.• di~erentea -

de tec1ado te.1ee como e1 e1emén. •1 ~rancéa 9 e1 ita1ia-

no. •1 ruao. etc. 

E1 acordeón tipo a1emán conocido tbJllbién como 

me1ode6n. ten~e.n haeta cu~tro regiatro•. 7 como reg1s -

tenían dos bejoe y unG hi1era de diez tec1ae. ~!ti.e tar

de tuvo dos hi.1eri1e d4!' diecinueve teo1a• 7 cuatro bajos. 

El. tipo itel.i&no pri:cú.tivo tuvo cuatro bajo• 7 W1E hil.~ 

re de diez tecle.e, o 4C9 hileras de aprolll:iaa.da.mente 

veintiún teclas con ocho bajoe. E•t• tipo d• aeordeón 

no tenía registros. Ambos, e1 a1emán 7 •1 i~a.1ia.no ee-

teb~n construidos con diepoeici6n cro:má~~ce. y de eatoe 

instrumentos se deearro116 e1 acorde6n cromático qué t~ 

nía tres hi1erae de botonee cCU1tab1•• (en 1e mano der•-

Ch"-)• Loa Acordeones cromé.~icoe d• bo~n•• ao4erno• --

tienen heeta 102 botones cantab1ea en c1noo hi1erae dBJ! 

do unE. á1ine&ci6n de cinco octavae. 1&• b~1era• cuarta 

y quinta dup1icen a 1a primera 7 a 1a ••cunda reapect~-
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vamen te para permit~r una d:1.e1-tec~6n e1terneda. 

La aecoión 4• 1oe bajos d~i ncord•ón ha e~eo -

deesrro11adu y de un~ h1.1er~ de bsjoe fu....~dn~enta1•s Cna 
taa 11ol.aa) y u.nA h:11e~;'l ·:1'!" !."?"'ºr·.i'!"S m':iy-Ores, s• 1e han -

agregtt.do otras hi.l.~r· .. ::J h~ sté.'i ten'!"r 1 A e~cc1.6n de bajoa 

normal. aetu-~1, que t:1.eneo ~d~:=.{.s d-e 1c""s dos h1.1•-r~• men

ci.ona.das, una. hi.l.er~ de .?ioor.-.iee ri~nor~s, otr-:3 de acordes 

de sépt:l..:n!:t (dom1.n~L"'l.t'!) y otro de E-caed.ea d:ism:1nu.1d.os, -

!.l d.emÚS otr~ hi1erH de not::· S eOlt ! O 11~mP.dA. 1P- de 1?e CC!! 

treobajos (1a ,Ja .. mo:..yor sur,~rio.r de l.e. rundcment~·!...). f{q:, .. 

t~n:1b1.én acordeon•s -l.'! 140 bejos que t1."n.9n Eiil:?-ditl --.. un ;~ 

hi.1e-ra. de cont~;·'b h jos meno:?"ec ( 3t?. menor de 1 !.'I fu...'"'ldie:me!l 

t 1'1.) • A eatos de 140 bajos se 1es ruede agreeAr unn h.1. 

1era de acordee aumentP.dos formendo un qcorde6n d• 160 

bu jos. Los acor;ieones ?DÉ.o com,!'1<!!:toa ti.enen tr.cbi.~n ~n -

1a secc~6n de 1os bajos 1oe 11amadoa bajos b9r~tonoa -

que eet4n co1ocGdos en t~es h~1eres en form~ cro~~tic~ 

y abaroan 5 octavua. aon como otro tec1ado o botonere -

oent&b1e, y ~mp1~a e1 émb~to de1 acorde6n 11@6éndose ~ 

poder tocar ~gua1 con 1a meno izquierda tanto como con 

1a derechA, pud~'ndo•• ejecuta~ obres d~ v~r~ae voces -

como son fueas, ~nveno~onea, et~. Pero e1 ~corde6n de 

120 bsjos ea el norma1. 

U1timamente se he ~abricado una eepeaie de dr-
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.ano e16oU-1co a1 que •• 1e ha afta414o a \ID 1a4o 4•1 -

teo1a4o un tab1ero 4• boton•• que 1'luaoiona oon e1 mi .. o 

•i•t•ma 4• 1o• baJo• 4•1 aoor4•6n. 

E• :S..nt•r••an.te hacer notar que aientrs• ten~E..D 

1U«ar todo• ••to• 4e•arro11o• •n ZUropa oan r••»•o~o e 

1o• inetr\llllento• 4• 1en~eta 11bre, E•tado• Oniclo• taa

bi4n pc.rt~c~pa en 1a ~oraao~6n de me1odeon••• ae1od•o--

nea meoientee u o•o~1ant•• 7 eera~~n••· ll:D un me1ode6n 

meoient• encontrado en Concord. Rew Ht:.ap•h~r•• q~• datn 

de 1835 •• enconu-6 un rótu.l.o en e1 que re:l'eria a1 in•

trumeDto como 'UD ae1o4e6n 7 deo~a• 

"Al3RAHAI~ PRESCOTT - Pe.bricant• d• PREJV:J:O'~ ••ss 
& DOVELE BASS v:IOLS - Sera:l'in•• 7 ae1odia• ~ -
comerciante en in•trwa•nto• •u•1oa1••• •oabr~-
11ae. par~•• Eta. Zn•'U-Um•nto• 7 pe.ragye.• -

~;P~ie~g;EL ~i~::x~~nco~c8~':"":!:ª~:!P:ht,.~ 
1~:.~:b; ::;·~~u;:::~6:1..:~J!~.~1~!!•..a:·.:~ 
v1miento prec1p1ta4o puede perJ'"4ioar •1 •oni
do de 1oe 1D•trwa•ntoe).• 

Se puede ver que preaenta:..r llD cuadro com»l.•to 

d• 1a evo1uci6n d• 1a :l'-11ia 4• iD•trua-to• 4•1 acor

deón ea un 1ntento di:l'ici1 7 ••ta •\Q' di•tante •1 poder 

abarcar ~oda .u ea~•D•~6n ea ••~o• br•Y•• 4a~o•. 

Aún ac~1..aente ex~•~•n Y&.r~o• ~~PG• 4• aaor--
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4•on••· En l!uropa alin •• uea •1 aoord•dn cromático. aue 

que ha •ido a1canzado rnpida.mente por •1 acorde6n piano 

que en ei pr•••nte •• •1 má• u•ado 9 •1 m~• popu1ar 7 •1 

que a&a •• ~abrio~. y •• prec~aamente •1 tipo q1A8 noe -

oon.o.i.erae. 

S1 pr.1.m•r acord•6n p~&no orig.i.nado en lh&rOJte 

4urant• 1a ••cunda mitad de1 aig1o XXX no apareci6 ea 

E•t&do• Unido• aino haata 1909. En este tiempo 7i•tro 

D•.1.ro .i.ntrodu~o •u bOOrde6n pi&nO perreoaionado 7 ru• 
•1 pr.i.mero en tocar uno ante e1 púb1ioo. E•t• aconteoi.

m.iento hi•tdrico ocurrió en •1 Wnehington Sqúa.re -~•a--

tre •n San Pr&n.oi.aco. En 1910 empes6 1n aan~nctur"- cg 

mercia1 de acordeon••• pero no •• produ3eron en ••ríe -

aino ha•ta aproximada.mente 1918. 

Ea un hecho conocido •1 que 4ebemo• e1 perreo-

cionamiento de1 teciado de1 6cordedn p.1.ano aotua1 a --

Pietro Dei.ro quien agrandd 1~• t•o1He tanto 4• wioho e~ 

mo d• iargo. Origino..l.mente 1a• ~•o1a• er&n ~-•~an•• ~ 

go•taa 7 teniaii da 2.5 a 3 pu1gada• d• 1BZ"go. 

A1 ezemdaar •1 acordedn piano ac~ua.1 1o encoa

tramo• di•t&nte d• •'l-1 in•trua•nto ~o•oo 7 pr:laitiy0 

inventado primero 7 11aaado aoordedn. Yu no •• :lnod ... -

do 7 di~:lci1 de aane~ar. lll acorde6a aotua1 ••t~ •iea-

do aceptado como un :ln•-cruaento 4• ver4a4ero vaior 7 --
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a6r~~D 7 enoontore..aoe como r••u1~a4o 4• •u nueYa tema -

q~• •~i.o• coapoai.~r•• aontemporáAeo• 7a ~ ••orito -

cono~er~o• para &cor4e6n 7 orque•ta. &J.swio• 4• 1o• CU,!: 

l.•• bon •i4o ·~•outado• por \Ul núm•ro 4• cre.nd.•• •inf6-

ni.oa•. 

JU ~oorde6n •• verdoderwa•n~• \ID 1.D•trWD•nto -

con vEU.or de oon•i4era.r•e ~ reconocer•• ooao veremos 

adel.E>nte al. 4i•cutir •ue a4rito• y po•ibil.idud••· 

Xta11a ••~~ reoonooi4a como •1 centro de flibr~ 

caoidn de1 aoordedn 4• todo •1 aundo. En ia provinoi~ 

de J.ncon~. que ••t& 1ooa1isedn en ei oua1no ú 1a costa 

Adriátiob de Xtea.3.ia uno puede encontre.r un prdepero ce~ 

tro de produooi6n d• ooorde6n. De hecho 1a oonatru.o---

oi6n de bcordeonee e• virtu.aiaente 1b únic& induatriL -

de 1oa pequeftoa pueb1o• que oonati~en 1& provincib de 

A.ncona. 

En ~o de e&tos pequeftos pueb1oa 11~do Ces-

te1fiderdo •• con•tru,y•n acordeon•• d••d• 1870. En 1872 

Pao1o SoprEi..Di. e:om.e.nzd d.ioha cona~coidn 7 a.horE~ h~ -

por 1o meno• 22 ~ábr1oaa 4• aoordeon•• ioce.1:1.&~d~• en -

eae puebl.o de 11,000 habitan~••· Ce•i todo• en c~ate1f~ 

dardo ~ande• 7 ohico• por isua1 ••~6.:n co.nec~&doa con -

1a oonatrucci6n de aoord.eon•• 7 •1 o~1c1o Ph•~ 4• s•n•

rao16n eD senerec16D. 
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:Dl.~r• 1a• t~brioa• de1 pintore•co Ca•t•1tidar

do •• enoaentrsn 8 gru.nde•, que awlln~•tran cerca 4•1 -

90 ~ de 1a produooión de1 pueb1o. 

A1eaania tambi'n produce óCOrdeon••· JU. oen~ro 

de ~abrioac~6n L1emán m~s conocido •• encuentra en ---

~ro••ingen, aunque eu reputbci6n mu.ndia1 •• por ~a-r~oar 

e.rm6nioa•, au producto principa1. 

En ••t~doa Unidos té:-Dlbién se con•~r\Q'•D bueno• 

ncordeonea pero eu producci6n tota1 •• re1atiYc.aente p~ 

quefta en compar&ciQn con Ite1ia y A1emanic. La• 1'&bri-

CbB e..merict:..naa ae encuentran principa1men~e g1rededor 

de Nuev& York, Cbic a go, Detroit y Sc..n ~rE:.Aci•co. 

-otua1mente e1 acorde6n es uno de 1o• inetru-

mentoe que má.e se vende en e1 mundo de 1a máai~n. De -

~cuerdo con i~e eatadíaticaa ae importliD de %t~1ie un -

promedio de 125,000 ~oordeon•• ~1 ú.fl.o, 7 •1 va1or •A 1~ 

ra de estos ecordeon•a loa •itúa en •1 tercer 1uce.r en

tre tOdúa i~e exportacionea de It~iia. Para un in•tru

mento que en comp&.rQC~6n de o~roa ha reoib~4o reo~ente

mente un~ extenaa atenc16n púb1icn. ••ta a~tuao~6n •• -

o.eombroa1:;;.. Laa raeonea de ••~• aWR•nto con~1nuo 4• po-

pu.l.aridad d•1 acordedn. •• pueden &diY1nb.r. Ona pr1aera 

conaideracidn •• 1a naturaiesa 4•1 ~D•"trua•D~o. s~ •on~ 

do comp1eto 7 vibrante¡ 1o p•r•one.J. a.1 ~001&r•• ceroa 4•1 
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ouerpo como •1 vio1~n y •u portabi1idad •on 1aa con•id~ 

r~c1onea 1mport6At••· Otrc gran ~~otor e •u ~aYor •• -

1a ~aci1id~d con que e1 principiante pu•4• producir re-

•ul.tedoe muaice1ee desde •1 pr:l.no~pio. lC•tO be. •ervidO 

pc:...ra dote..r &1 es~udiant• d• acorde6n con \,U1a oonetanoi& 

que envidiún otro• proreeore• de mÚ•ica. Y por ..U.~imo -

son ios pocos preoureor•• que con •u• ••ruerzo• ayuda--

ron primero E de.r un púb1ioo a1 aoorde6n. Un cen•o re-

ciente hecho por 1a .Amerio&n ~•io Con~erence reve1& -

que aproxim~damente 1.5oc.ooo peraonaa tocen acorde6n -

en Estado• Unidoa . 

E1 evento que tuvo 1ug~ •1 18 4• abri1 4• ---

1939 y qu~ dejó presa gios bist6riooa para •1 ~corde6n -

ea ei que 6 horb puede aer regietrado ooao 1a primera ~n 

v&ei6n de1 eporde6n _dentro de1 Oe.rnegi• Hai1 7 :tu• •1 -

concierto en e1 que •• pr•••nt6 Ch&r1•• ~te &ai•t~ 

do por Joe Bivia.no. Abe Go14ma.n 7 Gene TOD Ha1berc. 

En un reporte d• ••ta oca•~dn •• ••cr~b~d 1o 

a:lguient•• 

;~~ª!~i~ ~!n~~~:mB"a~:na1ia~:::•i."~~~:~.i 
"Rondo Caprico~oao" de Uend•1••obn. Un momento 

::.&p~~i~~!º.~!~::0~~4~ !~ml!ii~ªy1::u:~~::-
eacéptico• o meremen~• cur~oaoa oonvi.n1eroD -
con noeotro• en que ••o era •reaiaeza.~• Bi81c&•. 

Eate concierto :tu• ~cepta4o 1DUi7 r~Yorab1amante 
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por 1o• or~ticoa y des4• entono•• •1 aoorde6n ha hecho 

oonquiata tra• conquiare en •1 c~mpo de1 ooQoertiemo -

y ha converti4o a muchos bueno• músicos en •u• edmir&do 

rea 7 part~dar1oa. 

GG.11a-Rin:1 ha ejecut~.do au concierto con e;r&.n

dee orqueataa t&1ea coco 1a Sin~ónioa de Detroit 7 1a -

Sinfdnioe de Denver, sin mencionar 1os inn.umereb1•• r•

cita1ee y oonci•rtoa que ha d~do en todos 1oa Estado• -

Unido& y en otros países. 

Otros artistas que ~roaperel.D &ot~vlUDent• en e1 

campo d•1 concierto son Tor61f To11e~een. quien ha ao-

tuado como ao1ietú con 1a Sinfónica de C1eve1end ejecu

tando e1 Concierto en E. de P. Deiro; A!J.d7 Arcari y e~~ 

cen Carrozza. que tienen en su h~b•r muchos oonoier~oa¡ 

y Denie1 Deeiderio quien con 1a Orqueata de 1a Fuerza -

Aeree ha hecho v:u-iea aparioione• tooando oomo ao1ieta 

cocposicionea origin~iee pura orque•ta y acordeón. 

E1 acordeón e1canzd un 1ugu r aobreaa1iente 

cuando .Andy Arceri tocó con 1a Sinrónica de Fidede1ria 

bajo ia dirección de Eucene Ormandy. ~oc6 oomo pa.rt• -

integra1 de 1a ain~on1e •Aroedia.n Sk•tchea" de1 Loui--

aie.na Story de Virg~1 Tbomaon. En 4ata obra •1 composi

tor no escribió un& parte ••pecia1 d• •o1o para acor--

deón pero 1o ue6 principal.mente pare aumen~ar 1a Ye.ri•-
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dad de erecto• de ~Odb 1a orqueeta. 

~•n• Ornw.nd7 qued6 impr••iozu.do con 1a •3•c~ 

cidn 7 expr••d •ua deeeoa d• que m&a ade1a.nte •• inoiu-

7a ~ acordeón en 1a mú•ica •ill1'6n~ca. 

Geors• Gerahw~n perad.tid que •u Rh&paody in -

B1u• •• ejecut&rQ oomp1•t~ por un acordeon~ate (Corne11 

Sme1aer con 1& orquesta Ohm&n-Arden) en e1 radio. Eeto 

ocurrió •1 20 d• ~bri1 d• 1931. 

aico• que ee 1ee permitió radiodif'lm.dir eata obra fuá 

a P e u.1 Whitema.n (con au orque•ta) 7 a Je••• Cr&~ord. 

orga.n::l.a'ta. 

Debemos mencionar 1a orqueata de aoordeonea --

Front~1ini de Itu1ia. Aunque oompueeta de acord•onea -

de tec1~do. c~d~ &corde6n de 41che orque•~n eatá hecho 

como un dup1icado de1 aonido de 1oa ina-trumen~o• necea~ 

rioa para 'UD.U ain~6nica. Por •j•mp1o: riautca.·ce11o•. 

cornos. c1&.rinetea. etc •• aoD ob~enido• por 1aa 4:l~•r•a 

tea 1engue~u• de1 acordedn. 

Eat& orquea~a ha dado mQcbo• concier~o• ba~o -

l.a dire.oc:l6n de l.f.c.t~~&. G1e~ch. 7 ha e.o~c.t.o ooao orque.-. 

t~ d• rondo acompaftando a Ben:le.&i.no G1g11. ~e.aoeo ~•nor 

de dpera q'U.i•n d~jo que ••~& orqu••~6 •reproduce megiU.

f~cam•nte todba 1a• oal.2dedea 4• 1a orquea~a •1n~dzü.ca•. 

Pi•1'ro Deiro ru' com1•ionndo _por Pron~..J.ini, -
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e1 ~u.nd&dor d• 1a orquesta. pare ••or~bir un& obra ••-

ria. pera dioba orquestu y ee~ creó 1o que ahora ae con~ 

o• Rapsodia en c. No. 2 9 q~• he aido greb~da por e1 Brll 

po de Fronte1ini en diacos Cetr~ L~b•1· 

Una gran victoria en •1 c ~mino p~ra que e1 &-

corde6n :Cuera. comp1et~mente reconocido oo:io un i.natru-

mento music~..i de b1to v~ior ~rtíet1co se 1ogr6 en %~a--

J..ia en J..946. Fué cuando e1 P~p~ Pío XIX decretó que •• 

pod1a.n toonr acordeones en 1aa Ig1eaiaa Oatd1~caa. 7 

puesto que h~bía aido h~•t~ entonce• ~rohibido en o1gu

n a a dioceaia. eata scnci6n o~1ciL1 •• de importc.nc~a -

histórica. 

E1 acordeón que ae 1e mo•tr6 a1 P~pa era \¡A -

instrumento Construido eep•cia1mente y •• dice ere e1 -

más va1ioao jc.mlia conatru.1.do. siendo ve.J.uado en -------

5.000.00 :::>1.s. 

eecci6n de 1oa b~~oe oomo en 1a eecci6n cent&b1e y 33 -

combinaciones de aonidCE di:f"erentea. Cerca dei 50~ C..:a 

pesvdo que e1 ~oorde6n ordine.rio. peea 32 1ibrn• (16 -

ki1os), y con &1gunaa de 1~• 1engu•taa casi t~n grondea 

como 1Ea de u=i 6rgano. 

Se describid eat• acordeón ea~: (d• •1 ert~cu.-

1o intitu1sdo "E1 P&pe apruebe e1 Acorde6n" Accordion -

·.vorJ..d. Abri1. J..946). 
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"Otro fi:.•go de este F.CO.rtleón conatru.ido espe-
c1Q1.aente ea que tiene b&jo• que ae eo•tienen 
coao i.an órgano. El. aonido ea notbb1e y ea un 
in•trum•nto aueica1 r•~1ment• fino de eoberbiG 
cE:.l.idad. Deapuée de eacuchb.rl.o el.. Pupe_ dijo f'_: 

aua ~compeftantee que •J. no podí~ ver nud~ m~lo 
en au ueo en J.as igl.eaiea, é~Ott.ndo ~sí otr~ -
vict~rio en el. c~mino p~ré que el. ~corde6n e~~ 
~c•ptL.do y reconocido compJ.etE:-.x::.ente". 

:EJ.. ti.corde6n Lhorc •e u.aE..do por tod(.'..s .l.s..s eec-

tLa rel..igio•~• y J..oa conjuntos de acordeones hun eur~i

do en cuchas igl.eeibe. 

Ade~e de 1~ formbción de conjuntos ~e LOOrde2 

nea y s-rupoe sin:t"6nicoa se hi::..n. promovido otrbe LCtivid.f! 

dea incl.uyendo concursos y feativLJ.ea con buena p~rtic~ 

p&ción de J.oe eetudie..ntea ~ceJ.erándoae ~sí su Ecept~--

ción. 

Le:.e be:ndba de t:::..cordeonee e.parecen conepicuP..!Ile.E:_ 

-e• IUl. f•ativu1es mueicE'"1•e aobr• todo en Eet&doe Uní---

dos. LL .Aaocit.ción i~ericE...ll.1:;. d• Acordeoniet&e, •por ---

ejemp.l.o promueve conc-uraoa cnui:¡.1.ea parir. ao1iatae y ben-

d~s. Eetoe concureoe crecen máa c~d~ .e:.110 y tienen un 

gran núnero de pt.:!rticip~tea. LE.. cumbre de todos .l.oe 

concursos es e1 CE...mpeon~to Jifwidi~1 dirigido por e1 C.I. 

A. (Confederoción Intern&cione.1 de AoordeoAi•~~•) UZl.6 -

organizacidn mundi~ ~orme.da de orgenizecionea nacion&-

1•• individua.1ea. 

La A•oc1aci6n. .:.merict.inE.L de Acordeon:l.•.t~a (.ñ. • .A .. 



-28-

A.) fué formada •1 9 de m6yo de 1938 cusndo 10 hombree 

bien conocidoe en e1 cLmpo de1 acordeón y d• l.e múaica 

se reunieron pEi.rE:. orsE-nizur una E..eociDción. l.e cual. -

t.-hors.. hh ü.1.ca.nzc..do :proporciones nc..cion~J..•a e inte.rnao1.~ 

nc..1@a. Entre 1oe socios ae en~ontr~bLL peraona1id&d•• 

coco Ch2::1.rJ.ea J.:r;--_gn.~te, Abe GoJ..d~n, Joe Bivi1;;;2...D.O• Pi•tro 

~eiro, Pietro Froei~i, ChGr1es Xunzio, Anthony G~J..J..a--

Rini, Sidney Dr-wson y S~-.x::. ;iowJ..i:.nd. z,==.a tE..rde, Ga.J..J.s..--

Rini y Sidney .Dbwaon se retirs...ron y for:::::;,.óron 1a. ~•ocia

ción de Profesores de Acordeón. 

Entre 1os propósitos de J.a A.A.A. ••t~ el. €C-

né.i.r reconocimiento purc~ eJ.. acordeón tanto como pocl.•rl.o 

eitui::t.r eD. une. b1::.ae igu.!:-41 con otros inatrumentoa de 11:. -

orquea"tc... 

ci6n. 

H~y v~rioe tipos de socios en eet~ oreb.D.iz~--

Uno es e1 de maestros, quj_enes neceaitan pasar -

f~vo~~b1e~ente un exúmen, y ee 1•• certirioa coao Jal::.ea

troe ;.. .r ... A.. con e1 privi1egio de oetent~r e1 cert~ricado 

de ~.A.A. y e1 @mb1ema. A 1oe diecípu.J.oa ae 1•• cnima 

~ que busquen E 1o• ma••tro• A.A.A. E1 otro tipo de •º 
cios son 1os que de••sn 81:t.D~•ner•• in~ormadoe de 1a• 

ú.ltim~a notici&a e innov~cionee en e1 oE&mpo. E•to in-

c1uye mienbro• proreaiona1•• y oomero~ant••· 

L~ A.A.A. promueve ooncureo• nacionE1•• par& -
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••twliant•• 7 no pro~eaicne.l.ea. Katá c.1'i1iada con ---

otroa direrent•• grupo• ta1ea como 1E Unidn Bra•i1efta -

de Accrdecniataa 7 1a O.X.A. 

Esta organizaoidn tambi4n traba3a para 1a ee--

tE.ndarizaoi6n del Eoorde6n. Le• eapeoi~icaoionea pu••-

tas por 1a A.A.A. para un ücorde6n atandard inc1~en 1a 

icngitud 7 •1 ancho de 1a Cb~a. tec1ado de 41 teo1aa 

con una exten•idn de ~a4 n 1a7. 7 1aa hi1eraa vertiou--

1ea de 1oe bajoa de 20 boten••· Pietro Deiro. en 1a --

convenci6n de Ui1án· de 1949. 'touvo •xito a.1 tener 1oa -

bcordee de 7a. y diellrl.nuido•• eatandarisadoa. o aee --

qu•. eatoe acordes en todo• 1oa :t'uturoa eoordeonea ten

d.ré..n la 5E. omitida. 

Otra activa organiz~oión de1 noordedn •• 1a -

Aocordicn Teacher•a Gu.:l.1d (A.T.G, Aaooiaoidn de Pror•-
aorea de1 Acorde6n). Eata orgsnizaci6n •• ~ormd.oon 1a 

creencia de que e1 niv•1 de en•eftanaa 7 •1 ~~po de pro

feaor•• en genera.1 decid:J.rá..n. •1 ~uturo de1 acordedn. 7 

además e1 ueo que •• hará d• 41 en •1 4••arro11o de 1a 

vida ou1ture.1. C:J.arc que he.7 Otro• aapeotoa 4e1 ]lrOb1.!!_ 

1116 9 pero aun éato• dependen prinaip~l.aen~e de1 pro~eeor. 

De acuerdo con 1a A.T.G. 9 ••cree que 1a 1~~eratura 9 --

1n múaioa y e1 me.ter~a1.de •n•eftGnsn de1 acordedn •o1o 

ae deearro11erá en ~t:t.n.to que •• d••ezro11en 1o• pro~•--
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aorea. 

Loa ex~enea ps.ra poder ••r un ma••tro 4•1 A. 

T.G. estén gr~duedoa en direrentee niv•1••• a•~ animan 

al. maestro que tr~bn~• par& a1canzer un nivel. mé• al.to. 

Eata orgenización también eet~ trEb6Jc..ndo por el. recon~ 

cimiento y ~ce~teci6n del acordeón. 

Mu.che• organizaciones J.oc~1es e independien--

tee eet&n &.fil.i~d&a ya eeE. con J..a A.A.A. con 1a A.T.G.

o con ambas. t~J.ea como J..~ ~ocky Mountein Aooordion Aa

aociatión (Denver). The Se~tt1e ~eacher• Aaaooiation 9 -

The CJ.evel.and Teachers Asaociatj.on. etc. 

En Br~sil. encontrsmo• J.a Cnión de Acordeonia-

taa Br~sil.eftoa (U.E.A.) progreaandp ma.ravil.J.o•amente -

bajo J.a direcci6n de Agib Fre.noheacbini. un devoto de1 

acordeón. Tuvo éxito al. eatabl.ecer el. acorde6n en J.u -

Universidad Car1o Gómez de e•e paía. 

En 1a GrEn Eret~fia ae encuentra un extremo in

terés por ei bCOrde6n. La.a sctividade• ••t~ encabeza

das por e1 Bristieh Co11ege o~ Accordioni•t• (Co1egio -

Brit&nioo de Acordeoniata•)• e1 cu.a.1 ea dirigido por -

una orga.nizuciún no-1uore•~•e• que o~rece derecho• 4• 

enaea&nza en todos 1o• cz-edo•. su comp•Dd~o o m•todo 

ea uaedo por 1a mayoría de 1oa maeatro• 4• acordedn. 

La Nationa1 Aooordion Orcanisation (K.A.C. Or-

1 



-.l1-

•IUU.•eo16a •ao1oaa1 Ae1 Aooz'cleda) 4• 1a Orea ~-~a •• 

1ID ••1a'b6n 7 1IDa UUl1 ... 1a ••••rk1 4• ~•t•A para to4o• 

., ... 110• Ult•r••a4o• •• •1 acor4e6a. Sil to4a 1a aao16a 

ee oe1e'br&lCODC>&r•Oa 'Ue ~ .... ea e1 C ...... oneto 4e 

Coaoureoe •• •1 Ma 4•1 .Aoo:rd.edn 4o-• -11ata•, 4uoe 'JT 

Se cunrdn 

,.. r•~•-o 4•1 d~a. 4• ~40• 1oa -·•-o• 4• 1a oren 

Br•--· 'lU• r•o1l>•D ....... r9Y1•- K • .A.O. l>1•••-e.1. JU 

oomit•.•~eout1Yo 4• 1a •.A.O. ••t' oompueato 4• miee--

bro• •1•oto• 4• 1a• 12 ar••• 4• 1a nac~dn. 

Con toda ••ta act1Y14a4 1Dternao1on..i •• •1 -

campo de1 aoor4e6a 4• t&Dtoe pert14ar1o• 7 ada1radoree 

ai.nceroa. hlQ' una pec¡uefta. 4wta de que •1 •1 aoorde6n -

t1••• 7a 7 cont:LDUE<rá tea1en4o a>ID aaia, 1ID 1~ .,... •1 

campo de 1a DÚ81oa ••r:i.a. 



EL CHENG 

EL PORTATXVO 

BIBLJ::-REGAL 
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E1 acor4edn ••~á roras.do ~or tr•• ••cc~o•••• -

1a ••coi6n cantab1• (7a ••e teo1ado o boten••). e1 ~--

11• 7 1a ••ooi6n de 1oa baJoe, (Ver fig. 1). 

A.-i:.e. Sección de1 tec1~do (aeccidn oantab1e) 

comprende 1&• •ieui•nt•• parte•: 

1.-Le. caJa de 1•ncu•ta• (cantab1•• 4•1 t~ 

c1ado 1a cua1 eatá hecha de madera cubierta 4• »1á•tioo 

de variado• co1orea. 

unaa pequeftea agarrader~• de donde •• en1~~--.n 1L• oo

rr•&• que 1o aoatienen. 

2.-~eo1aa 7 teo1ado: :Le. teo1a (o •1 botón 

en e1 acordeón cromático) eat~ unida por 'Ull ·~• a 'Ulla -

vá1TU1a (fig.5) que deacan•a apretad .... nt• contra 1a -

rueda de agu.Jero• CU<&drado• de 1a »1aoa da dioba T'11"&-

1a (fig. 6). Cuando 1a• teo1a• •on pre•ioa.ada• 1•• •'1-
Vll1a• •• 1e•e.ntan 4• 1a• aber'9ura• »•rmitiendo a1 aire 

correr hacia dentro 4• ~ o"--ra• da 1•• 1•11C'Mta• pr~ 

duciendoae a•~ e1 •onido. SD •1 acordeda »iaao 1a• •'1-

Vll1b• ••tán oo1oca4a• en do• IU1•r••• 1a 4• &1'uera para 

1a• teo1a• b1anca• 7 1a 4• adentro (-oía •1 teoia.o) -

para 1a• tec1a• nesr••· :E.o• remort•• para ••cur- •u• 
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T"U.e1Ta rápidaaen•• a au •itio 1a vá1YU.1a 1eventada. e 1b 

poaioi6n origina1 contr~ au p1aca (tic. 9) eatán ai1iU.a

doa debajo d• cada teo1G. E1 número de teo1a• varía en 

1o• di~•rent•• te.mallo• de aoordeon••• pero •1 número -

norma1 ea de 41, tomttndo de1 ~e 4 a1 1a 7. un tote1 de 

24 tec1aa b1ancaa y 17 negrea. Pare aoatener todas 1os 

tec1a• en poaici6n hay un •3• (tig. 11) que ve ~ io 1&r 

go de1 'tec1ado. 

3.-Sobre 1e• vari11a• y 1aa vá1vu1~a hby 

una cubierta 11amada a vece• cubierta oentab1e, pero --

más comúnmente conocida como parri11a. Eatá hechc., de -

un p1áatico grueao o de a1uminio cubierto 7 está forr~

da de gaaa. H~y muchoa diaefioe y ••ti1o• de parri11as 

a1gunaa aimp1ee y otras e1aborEdae de acuerdo con 1a --

c1aae de acordeón. Loe regi•troa (•e heb1erá de e11oa 

má.e ade1ante en •ate capítu1o) •• encuentren en_1a p~-

rri11a cuy~ verd~derc funci6n ee 1~ de proteger 1~e va

ri11aa y 1ae vé..l.vul.aa y también evitar que entre polvo 

a 1aa 1engu.eta•. 

4.-L& p1&oa de 1a vá1vu1a que eetá situa

da entre 1aa vá1vul.a• 7 ie aeoci6n de 1a• 1engue~a• es

tá hecha general..men'te de c&pa• de J11E1dera (p17wood) o --

a1UDU.nio. Tiene agujero• redondo• o CUEclredoa que per-

miten •1 pa•O de1 aire a 11Da oáaara d• •O.D.1do aepvrcda 
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•n l.a ••cci6n de 1a• 1•ncueta•. 

5.-E1 1ugar donde 7aoen 1a• 1e~e~a• --

(fig. 4) •• una piez~ 1arga de madera que Ya a 1o 1ar .. 

con cám.a.rEa de •onido cor~ad&• y aepar&d~• por pe.red•• 

de lllE:lderE. Lb cubierta de1 l.echo de l.ae l.engueta• •• 

a6l.id& y l.&.a cé.Du-trsa recort~dne ee ejuetan h l.a pl.eca 

de l.li vl..l.vuJ..a. Sobre c&.dE:o ct:..mt:1rs ae encaja un&. pl..e.ca. 

de l.engueta (~ig.1) l.s cu~l. contiene doe l.engu.eta• de 

&cero (fig .. 3) unE:i. a. c~db 1c·do de l.a pl.acE.:t. E•tua l.en--

guetas eetb.n fijadhe aobre l~ b~•• de 1& pl.~oa y ence-

jen dentro de une ~bertur~ de preci•ión en dichb pl.ac&. 

De este modo eett'.:n l.ibree paré vibrar. Ambae l.engu.etE:.e 

son del. mismo sonido, uno vibrb al. abrir el. ~v•l.l.e ~ l.a 

otrh ~l. cerrarlo. Hoy un~s tiras de cuero peg&d~• con 

un~ gooa especíb1 ~ l.b pl.bc~ de l.a• l.enguet&• (~ig.2) -

que cubren todL 1& ~bertur~; un~ tirh d• cuero ••t~ en 

eJ.. 1ado exterior de 1& p1~ca y cubre una de 1a• ~b•rtu

r~a y l..~- otrl:.. en el ledo interno y cubre 1.a otr& E.bert]l 

r~. Cuando ae jsl..& •1 :tue11e el. c~•ro q..- cubre 1a a-

bertur.s. externh de 1& pJ.&c& •• cierra auto.Sticaaente -

con J..&. preaiéil. d,eJ.. aire par& que •o1o J.&. l.encu.et& int•.!:. 

n.s. vibre libremente. Al. cerrar el. :t'1A91.l.e r••ponde •1 -

cuero del.. J..&do opueato perai.tiendo e J.a 1•ncu•~& ezter-

nb. vibre..r. Hby cu~tro pJ.aca• de 1encueta• para oE46 --
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sonido. Estas son p&ra 1os registro&. E1 ta.mano y grue 

so de l.~ 1engueta da el. tono y l.& cJ..aae de scero o me--

t&J.. l.a cei.l.ided. L& tep~ corrediza que cierr~ y bbre --

1aa di~~rentee 1enguetca para combinaciones eatb aituE

dG. en l.~ p1uce de 1.r.1 v4.J..vu..l..a. 

6 .-Los &.brocbadoree de.l.. fueJ..J..e son tirei e 

de mc.1l.c. de met.ul. o de cuero o be.rrt-...e de mete.l. eujet&s 

~ l.~ c&ja del. tecl.~do y cruzen sobre el. fuel.l.e (cu~do 

est& cerr~do) y se abrochan en l.a caja de l.a sección -

de l.oe bajos y así m~nteniendo el. acordeón cerr~do cuc~ 

do no se use:.. Oc&.sion~l.mente ae pu.eden encontrE...r E:.cor-

4eones que no se cierrl~ con b&rr~e de metal. o brochas, 

~~ni~ndo ~n v~z d~ ee~a tir~e un botón en l.a purte cen

trEl. de l.a c~je del. teclado y al. vir~rl.o opera sobre -

unt.:. cerre:.du.r~· intez.:-na que mantiene cerr~do eJ.. fu.e.J.J..e. 

B. -E:L Fue:L:Le. 

1.-Loe p1iegu.ee de1 fue11• están hechos 

de un.!:I. fibra fuerte plegada.¡ tetá.n cub:S.ertoa con J..ino • 

orope1 o un ~ape1 fuerte. teniendo 1ea ori11aa externas 

un.as tiras de cuero aobrepu••taa. 

2.-Sua esqu.inEa de metaJ.. re~uerz&n y b&e

gur...n dur~bi:Lidad. 

3.-Loe parchee de cuero au&ve en c~da ea

qu.ina de1 fue11e 1e pre•te.n e1aat:S.cidad. 
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4 .. -Sue srmé:1.zonea de Inb.dere. en ca.d~ extre

mo encsjsn en 1e c&j~ del te~ledo y en la c&j~ :lBl.oe b~ 

joe y están lijustcdoe con emp~que de cuero. 

C.-Secci6n de los b&joe. 

1.-C~ja de lengu.etúe de 1oa b~jos. Eatú 

hech~ del mismo múterie1 que 1& cLja del teclodo. 

2.-Corre~ de loa b~jos de cuero forr~do. 

El ejecutante desliza su m~no izquierda e truvéa de esta 

corre~ p&rc que su mufiec~ se ~poye firmemente contrs é~ 

tú. Así ~bre y cierra e1 :f'uel.:..e con el brazo y la mui'1,!t 

ce.. y dej& J..oa dedos J.ibres p:;lré:.. toe~ loe botones de 

los bE..joa. Le corre~ de loe b~joa es Ljuste~1e pera 

&d&pt~rae e loe diferentes ejecutsntes. 

3.-De un lado c . .l.o largo de l.ü cé'..ja deo -

loa b~joe, bajo 1& corre~ h~y un panel que est¿ hecho -

de c~püa de zru:.deru {pl.ywood)~ y tiene v~ri~s obertu.res 

forredea de gaae.. 

4.-Mec~niamo de 1os b~joa. Contiene ----

aproximádamente 3.000 partes, y su comp1egid~d ea to1 

que cu~ndo 1o obaerv~ un~ mente no macúiic~, preeent~ 

tantee partes intrincc..d:.~.:: c~mo una. t:l~quina de sumb.r --

~bierta. Su oper&ci6n, sin embargo es c~si aimp1e si 

11evcmos en mente que hsy dos secciones de1 mecE.nismo 

de 1oa b~jos; 1a primera pea-te consiste e~ bajos so1oa 
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( :f'undaaenta:L 7 oontr&ba;lo) que operlUl :Lencaeta• •ia----

p1e• eo1aa o en octaY&a. Cue.n4o •• pr••ions. un bo~dD,-

a• 1evé.Dta .1a vá.1'YU1a •~1a..r a 1aa de l..a a.E.AO derecha, 

que pe.rmi.t• a1 aire p&aar denvo d.• l.a.• l..•~~&• 7 prs 

duoir e:L •onido. Le. ••guDdG parte 4e:L aecE<Dieao coa•i.R 

te en ba;joc acorde• (armon~a) 7 •• reai.ente :La parte -

coap1e~a pu••to que cada bo""5a pree1oaa4o ~o• 'Ull aoor

de ooap:Leto. A•~ a:L preaione.r e:L bot6n que oorre•pond• 

a:L acorde JDEqor de do •• :J.eyantan 3 yá:J.Y1&J.aa a:L aiamo -

tiempo. E• 1a ~orma.ción de ••~a• ooab1DEa.oioA•• 1a q~ 

requiere un entenao aeoEUU..a. 

Si ob••rTamo• :La i:Luetraoi6n 4e:L aeoaniaao d• 

1oa baJo• en e1 eaquema 1, ••~r•ao• ••~or 1a opera---

o:Lón. Cada nota de 1a eaca1a •• aoo1oaa a1 ~~rb'" UDB 

vá.J.vu.J..a de ba;jo e :f':l.,¡r. J.6). º""'ª una de ••ta• yá:J.TUJ.&• 

ea operada por 1a var:l.11a Pu:Lcrwa (:f'i,¡r. :J.3), q'lft ee --

extiende a todo 1o 1argo de l..a oaJa de l..oa baJo• para -

que pueda aer operad& por c~1qu.iera 4• l..o• Yá•taco• -

del. p:l.eton (:f':l.g. 14). JU váata,¡ro de:L pi•t6n en,¡rrana con 

el. Fu1crum P:l.n:Lon• propio (:f'i,¡r. 12) e:L o1Mll. s.bre :La 

combinaci6n juata ~· v&iY\11.aa par& ~ormar ei acorde. 

5.-SeparnDdo :Lb• yá:J.Y1&J.a• 4e :Loa ba~o• 

ha,y un... p1aca. d• yá:J.vu:J.a •im::i.:Lar a :La• de:L 1A4o 4•1 t•

c1ado. 
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6.-En J.a part• superior d• 1~ pa.rri11a de 

ioa bajoa se encuentra e1 botón que aue1t~ al. aire 

(fig. 17). Este botón esté aujetado a una vé1vuJ..a que 

deacanaa sobre 1a p1ece de vál.vu1~a. Á1 preaion~rae J.a 

v~J.vuJ.a descubre una eberturn de ~ire que permite abrir 

y cerrar e1 fual.1e ein producir sonido. ?-"1.J.choa de J.oa 

acordeonista.a profeeion.el.ea cctua.J.ea hen adoptt-::.d.o un.o -

de J.oe recursos que introdujo Pietro Deiro y que ea 1a 

"barra de c.ir•"• que auetitiq"e al. botón que aue1'ta el. -

i:..ire. Su prop6eito ea racil.it&r su uso sin J.a neceai--

dad de aban.donar el. t~bl.ero de J.os botonea paru al.e~--

zar el botón. Su función princip&J. es ds..r un ~•jor co~ 

trol. del. fueJ.J.e para que sea posible concl.uir J.a ejecu

ción con el. fueJ.J.e cerr~do, dando el. mismo efecto que -

da el. viol.iniata con e1 arco a1 termins..r UJU- ejeouci6n. 

7--E1 fue11e nuno~ ae puede ~brir o ce--

rrar a menos que se presione una tec1a o botón o •1 bo

tón a 1a barra de aire pues 1z preai6n de1 aire creada 

~dentro a1 no tener ningwia aa1ida puede ~orzar •1 1"ue-

11e faciJ..mente. Eate •• debe de h~u•~a.r oomp1et&lllente 

con •1 aire. pues si t~~~e eacnp••• no permite que va7~ 

el aire suficiente a 1aa cámara• d• aonido 7 produce 

una tensión exceaiva en e1 ejecutante quien no podré 

tener un contro1 completo de1 acordeón. 
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I.a ••ooi6n oa~E<nb1• (~eo1a4o) 4•1 acordedn pi~ 

no. coao 1o heaoa hecho no~a.r pre•iaami~• ••'tá hecha de 

tec1a• como 1e• d• 1o• ~•c1ado• el• 1o• p1&.aoa. La. 6o-

ci6n de ••ta• ~i•n• 1111a m&Tºr •iai1aridad a 1a• de1 dr

ga.no c¡u.e a 1a• cle1. Jd.BD.o. K1 r••or"t;e •• cacle. 'tec1a ha.

ce que 4•"t;a reapond~ a1 aáa 1••• "t;o~a•. Como en e.l. c6-

•o de1 drg&no •1 p••o de1 dedo no tiene •~•c't;o en e1 •.2. 

nido producido. a1 con'b-ario de 1.o que aucecle en •1 ---

piano. Si •1 aoordeoni•'t;K cleeea.ra 11Da aoo~dn m&e 1.ig•-

ra o má• peaeda •• puede a~..,....,Hr •1 re•or't• para aw:ien

te.r o di9Jllin.Uir 1a ve1ocidad-~•1~_..~aJ~_d•~1a tec1a y 

de ••• m.oclo cambiar 1.a aocidn.. Por •1 aeoan.1. .. o cle.l. "t~ 

o1ado. 1.aa tec1.b• de.l. acorde6n pu.den ••r preeiozwda• 

~irlllemente por un toque 1.~a•ro ae~or q~• por 1lll toque 

de percuai6n como e1 qu• •• u.a en •1 p~eno. De eate 

forma 1a vál.vuia •• abre inaedi~t .... nte 7 1a 1.n~eta 

vibra por comp.l.e~o. Una pr••i6n gred ..... 1 4•1 ~•o1a4o --

•irv-e uzücamen~e para perai1:i1r que •• cl&e1• e1 a1re 1•!! 

temente a 1a 1•n&u•ta 4azuto ooat.enso a uaa Y~brac1.6n --

1enta que a,...entttrá 011ando •• 1eYante -4• 1a Ylll.1vu1a. -

Se pu•4• notar que 1oa acor4eo.U.•~a• que tocan ~·•• a1-

guna.e v•c•• u.ae.n. ••1:i• il't.1.mo 1;oq11.• para prod.1a.0j.r 1111. •~•.2. 

to variado. eapec~a1.aea1;e ea 1oa •a~oa. 

:La ezten•idn r•a1 ••cr1ta 4•1 aoordedn •• 4• -
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fa 4 a 1a 7- S1n embarco, deb1do a 1o• 41fer~nte• aru-
por de 1enguet&a en un acordeón 1b extena~6n ae auaenta 

dOa ootavee dando un f~ m~• beJo {fa 3) 7 UD 1a de 1&11a 

& doe ootavaa mt:a e1to que •1 1a máa &1to de1 tec1ado. 

La &~ineci6n norma1 de1 acordeón ea A-440. El. acordeón 

norme.1 tiene 4 aru,poa de 1enBQetae en 1a aeccidn canta

b1e. Hsy a1gunoe con menoa 1engu.etaa y en con•eouenc1E 

eon máe 1ivia.noa y menoe oaroa. 

Lo• cuatro ~po• de 1engueth• aon: 

1--~ 1engueta baJa o fagot. 

guata suena una octava b¿ja de 10 eacrito. 

Eata 1•n---

Su -oa1~4acS-

es entere.mente eu~ve y ea eún m~e cuE..ndO eath ~ora.ndo 

pE:.rte de un con~unto de aonidoa. Re•ponde m&• 1entemea 

te en 1oa sonidos mbe grevea por au t&.Jllallo que neceaa--

rib.mente ea mc.yor. En combinaci6n con 1aa 1encueta• --

mE-a altee produce un sonido exoepcione.1. 

2.-EJ.. •iguiente grupo ea conocido como --

1engueta medi~. Eate grupo euen& exactamen~e como ••~~ 

escrito. Ua~do por ai •o1o ~i•D• un aon~do d~ce 7 ~~ 

&grad~b1e. Responde má• rápidaaen~• qQe 1a 1•ncu•~e b,a 

ja o bs.eeoon. 
3.-JU tercer ~ •• 1lll crupo 4e 1ancue

tea tamb1én ae41a• 7 •uena oo ... aet& ••or1to. :D1f1er• -

de1 anter1or ~po d• 1•ncu•ta ••41a en c-.-.nto qua ••tá 
Z•to ••tL becbo para 4&.r ~ 
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bri11antez 7 •• 1• iia.aa 1engu•ta vibr&to. C'UE.z.ndo ae -

toca oon otro in•trumento ••te.r~ bien evitar ••te 1en-

~eta a aeno• que •• quier& 'mi •~•oto empeois.1. 

4.-si cue.r'k> ~po 4• 1•~•tba •• cono--

ce como 19D~•tü a1ta 9 p~coo1o u ottavino. Su.en&. une. -

octava aá.e e.ita de 1o eaorito 7 tiene un .anido de1g~do 

y pequefto. En 1o ab.• agudo de1 tec1üdO tiene •1 miamo 

r•sietro que 1o• urmdnicoa de1 ••io1~n. L&a 1•~•te• 

u1ta• •• uae..n •o1&• •n paae.j•• •UEL••• 7 para efectos -

eapecie.1•• pu••• Ol.U:ondO •• uaa en combi~eoión con 1oa 

otro• tr•• cz-upoa ea opacada a.l. plmto que •• di~~ci1 n2 

te.ria. 

(Ver eequemA 4 de 1n eztenai6n de 1aa 1engue--

tas). 

Para uaar tode• ••ta• 1•ncu•te• ao~~· y en co~ 

binación •• uti1izen 1oa r•giatroa. 1o• que eatbi cone~ 

t~doe é 1& b&..rra qae cierr~ ~ ~bre 1ca abertura• que co~ 

ducen a 1oa grupoa de 1encuetaa. Si toda• 1ea 6bertu--

ras eat~ cerradue excepto 1a• que conducen ~ 12 1engu.~ 

t~ ~it~, entonce• ao1o 1~ 1engueta b1ta aonaré 7 aeí ·~ 

ré con todo• 1o• otro• grupoa. Si e1 acordeoni•ta desee 

una combinación de iencu.etaa a1tce 7 bajaa. comprimir& 

1a• do• media•• cortá.a.do1a• ••~ 7 perllñ~iendo que eue-

nen ao1o 1•• a1ta• y 1a• ba~a•· Ahora. •1A embargo. --
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e1 acordeonista no tiene qu• hacer mu• coab~o~on••• -

porque e1 aoorde6n moderno de mú.J..tip1•• r•~•tro• auU>~ 

ticamente 1a• ooabina a1 preeionar 1o• di~erent•• r•ai-~ 

troa qua •• 1oca1i&an ••n•ra.l.aente en 1a parri11a d•1 -

ncordedn 7 •on de di~•r•n~•• ~oraa• 7 taaa.J!loa de acuer

do con 1a ~abricaci6a 7 •1 ••ti1o de1 ina-n-uaento. si 

regi•tro prinoip&1 o coap1eto (•1 que abre todo• 1o• -

grupoa d• 1engu.etaa) \Uluai.ente •• encu•ntr& en e1 cen-

tro de 1a pa.rri11e y d• 1o• otro• re~a-U-oa. !ll'acbo• --

acordeonea tienen un& barra a 1o 1arso de1 tec1~do pe-

re cumbiar a eate regiatro con ~aci1idad 9 7 otro• •i•n .. 
un aditamento eapecia1 par& hacer e1 cambio con 1a ber-

be y no interrumpir 1a ejecución. E1 e~ecto d• que aue 

n~n todea 1ae 1enguet~a cu.ando •• preaione. ••t• reai•-

tro princip~i. ee conoce con e1 noabr• de acorde6n ---

comp1eto o p1eno. 

Loa nombre• acordado• para 1o• reai•~o• •on 

master (principa1). ba••oon. acordeón. armonio. ba.ndo-

neon, órgano, oboe. ce1e•te (o mu.eta). Yio1~n. c1aria~ 

te y piccolo. 

Hubo en •1 pa•aciDoontroYereia •n 1o que •• re

fiere a la indicÁción de 1a• 1engueta• que •• deben u-

sa.r. pero actua.1mente ae ha realizado \Ula e•tandariaa--

ción. No ob•tante. ••~ar~a bien ~am.i1ie.rizar•• con ioa 
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otro• •i•t•ma• pu.ea puede \&Do 11.••ar a ob~ener aúaica -

pub1icada no •U7 recientemente. Para eate prop6•ito •• 

hizo 1a. i1.uatra.ci6n d• e.1.gunoa •i•t•ma.• junto oo.n e1 

•i•t•ma atandBZ"4. 

Ahora 11•gamo• a 1a ••oci6n de 1o• ba~o•. Z1 -

acordeón pib.Do atandard tiene •1 aia~eaa. de ba~oa Stra-

de11a. Este ai•teme tiene 120 boton•• bajoa arreg1Edoa 

en hi1erae diagona1•• de 6 botonea oade una. De 1.a pa.!:_ 

te superior & 1.a in~erior ba7 20 hi1era.• (Yer •1 eaque-

ma 5). L& primera hi1•ra d• 20 botonea ( •• decir de -

arriba hacia aba~o) •• 1a máa cercana al. rge11•• •• 11~ 

mada hi1era de 1.oa contrabajoa¡ 1a ••aun.da •• 1a hi1era 

de ~~dtJ:J.ent~es¡ 1a tercer~ •• 1e hi1era de acorde• -

mayores¡ 1.a ouerta ea 1.a de 1oa acorde• aenorea; 1a 

quinta. ea- 1c.-d.e 1oa ~cord•• de aéptiJDa doa:lnc.n.~e¡ 7 1a 

sexta •• 1~ hi1era de diaa:lnwldoa. 

Contando 10 botonea de 1a pnrte inrer1or de1 -

acorde6n en 1a hi1era de ;tundmaen~a1•• 11eaaao• a1 bo--

tón que ea 1a nota do. E•t• botón eatará i4ent~rioado 

o marcado de a1guna aaner~ para di•~~ncuJ_r1o 7 hacer1o 

aent~r distinto de :Lo• otro• 119 bo~n••· Za una ~ce. 

de ie que parte e1 aaor4•on~•~a ~ara aoY•r•• en e1 1ab~ 

rinto de botonea que b<Qr ha.c1a arriba 7 bacio:. aba~o. '1'.§t 

do eate mov:Llll.en~o •• hace por •1 tac'kt pu••~o que e1 



-44-

·~•cutante ~o puede ver au mano izqui.erda. A1CloU108 ---

acordeones tienen m.e.rcadoa a.igun.oa boton•• máe. ta1ea -

como e1 1a bemo1 ~ba30 y •1 mi e.rriba d•1 do para guiB.!: 

•• mejor. 

JU bot6n en 1a hi1era de acorde• mayore• (3a.

hi1era) que •• 1a aigaiente a 1a fund&mente1 do ea un -

acorde de do mayor. En otras palabra• cuando •• preei~ 

na eate bot6n un mecaniemo dentro de1 acordeón actúa de 

ta.:L manera para producir 1aa 3 nota• de1 acorde de do 

mayor. Aa~ que e1 acordeonista puede tocar un ecorde 

comp1eto con so1o presionar un botón. E1 siguiente en 

forma diagona1 a este acorde de do mayor en 1a hilera 

de acordes menores encontramos e1 botón de1 acorde en 

do menor y que suena 1~e tres notaa de dicho acorde. -

En 1a siguiente hi1era eatá un acorde de séptima de do

mi.ns.nte aobre e1 do con 1a quinta omitida. (con e1 pro

pósito de toc&r acordes a1teradoa) y en 1a ..U.tima hi1e

r~ ae encuentra un· acorde disminuido aobr• do te.mbién -

con 1a 5a. omitida. 

Arriba de1 bot6n de do ~\IAdWllenta1 •• enauen~ 

tra e1 botón de1 ao1 fu::¡.aca.menta1 con •a hi1era 4iacona.1 

de acorde• mayor menor aéptima. dominan~• 7 cli.llJll.in\1.i4o. 

Este orden de un bot6n ~undamenta.1 con eu ~1•ra de ma

yor menor aéptima diaminuida •• encuentra hac~a eba~o -
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7 ba.oia arriba d• toda ••ooidn de bajos. En otras pe1a

bra•• •i 'UDO aeaoriza 1o• 20 bo'k>n•• de 1a hi1•r& de -

~unda.aenta1•• automé.tioaaente ha.br~ memoriz&do 1oe 80 -

boton•• de 1a• hi1•ra• de acorde• mc.yor. menor séptima 

y di•minu.id&.. quedl:o.Ddo •01.0 1o• oontr&.be:;toa por memo.ri

zar. En reeuaen •o1o 4ci boton•• 1.o• que h&7 que recor-

dar, &.que1.1o• de 1.e bi1era de 1'\anda:;.mente1ea y 1oa de 1~ 

hi1ere de con~bbajo. 

Un& vez que •• hu memorizt:.do 1.E. hi1eri:, de fun.

dEJDental.ee 1a hi1era d• cont~ebe;to• •• r•1~tiv~mente e9!'.!_ 

ci11~ de ~prender puea eatán arreg1adoa con e1 mim::.o o~ 

den que 1o• bajos fund.~mente.1••· 

Vea.moa 1~ hi1•r~ princip~1 de b~joa f'\Uld~m•n--

t&1ea y fijémonos como ••t~ a.rreg1ad&. Em.pezc...ndo de e1 

bot6n do que sirve de gu.íE.. ire.moa &.1 bot6n inmedi1:.~to a~ 

perior y encontr~•moa que •• un aoi. o ••a un intervQ-

1o de 5L. ju.atL sobre •1 do. E1 bo~6n inmedi&to aupe-

rior de1 ao1 ea re.otr& vez un in~erva1o de 5c. just,.

En e1 mismo or~en procedemoa por quintua justas h~ate -

a1canzcr 1.a parte auperior 4•1 Ecordeda. Procediendo -

de nueatro do principa.1 b.Ecic Eba~o tc~bi4n noa movemos 

por 5~•· ju•t~•. do a f& e •i beaoi, etc •• h~at~ 11•g~r 

e1 extremo inferior. R9muaiendo, cuando noa movemos en 

forma vertioa1 de ex~r•mo & ez"tireao no• movemoa por ---
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5c.s. justas. E&t6 diapoaici6n de 1oa boten•• b&ce 1s -

ejecución de cantos eimp1ee extremDdamente r&oi1, pu•• 

c~l~uier botón dado en 1~ hil..erü fund~ent~i ti•n• •u 

dominE~te con aus bCOrdea inmedi~t&JDent• arrib~ de '1 y 

eu subdomin~nte y ~cardes in.mediutc.mente cbc~o de •1. 

Le. hi1eré de contraba~o• t~bién ••~& di•pue•

tli en este orden de 5~a. juat~a. EJ. botón contr&bajo -

de1 do principLJ.. (en 1~ miam~ hil.er& di~goI16.1) •• J..n D,2 

t& mi, u.na ter~erg m~yor superior de do. E1 ~ontrubajo 

de ao1 ea si, un~ 3~. IIU:.yor superior de ao1. Pera toc&r 

el. l:.rpegio de do mt..yor se toe.ca. el. do fundrJD.en.tc..J.. au. ºº!!. 
tr~b~jo y el. Cotón superior a do en J..a hil.erli de ~v.nda-

mentül.ee. Lo mismo es con el ~pegio =~yor de ao1 7 

con todos loe demée ~rpegioe máyorea. Si u.no tocE=. 1G. 

eac~l~ de do mayor en 1oa bejoa, uutomi:ticEmente toe& 

tOOas 1ns esc~1us m~yorea ao1o con empezar en C'W.11quier 

fundEi..ment~l. y usar exé~cte..mente in misma. digitG.ci6n <¡Q• 

sirve de mode1o y que se ue6 a1 tocar 1~ eace1~ de do -

m~yor. Lo mismo ea con cua.1quier bot6n •in cambiar de-

dos o eap~cios. Esto Vh1e tliI:K>ién pare ioa ~cord••· Ha7 

ciertos mode1oa p~ru tocar 1o que •• conoce como bajo -

a1ternádO con 1oa ecordee m~yor menor de aéptima 7 d~•

minuido, que un.a vez memorizado en do •• puede lwoer de 

igual z:u=nera por todo e1 t~b1ero de 1oe ba~oe. 
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Podemoa ver ahor~ porq~• •1 ecordedn •• ~EA -

táoi1 de aprender para 1oa principie.nt••• JN•• 1e hábi1 

diapoa~ci6n da 1oa bajo• io h&ca todo. 

pio 1oa bajos aon mu.y aiap1•• 7 táci1•• de -.Ooar eaooa

~ar••o• .Wa tarde c¡\&e Yienen a 4itic\&1táree1• a1 exp•!:. 

to. 

Con:.enzando con •1 bEjo prinoipa.1 do (1a note 

c¡u.e su.na. me.e gr-Eive en •1 aco.rdeda.) no• podemo• 80Yer 

cromát~c&ment• 1115.• a1to 7 má.• h1to heatb a1can=e.r e1 •i 

superior a1 do. En este punto. •in embargo. no puede 

comp1ete..rae 1a oct~va pues cuando presionamoe •1 bot6n 

do encontr~moe que ea e1 mi•mo bot6n origina.1 d• donde 

pertimoa y éste aonarñ una ooteva baja. de1 do que d•--

aeE...moa. No obstE..nte • en ,c,.1.gunoe ca.so a cue.Dd.o b.07 tiea

po se puede presionar un regiatro de 1.oa ba3oa dando dA 

cha. octava. (par& e1 cuadro de 1~• not&a d• cadk botón 

ver eequeme. 2) • 

L& secci6n de 1os ba3o• te..mbi6n ""-en• vario• 

grupos de J..enguetoa. el..guna.e vece11 ha.at:e. ci..Dco. 

Las mercEe para 1oa regiatroa •e hE.n eete.nd.a-

rizeao y están en e1 aigu..ient• ••queme.. 

Loa ~cordeonee máa per~eoc~onado• t~en•n &de-

más de 1oe 120 botones de bajoa otras 3 h~1•rea (vert~

c~1es) d8 botones junto a.1 fue11• que •on 1oe 11e.mado• 

bejos barítonos. Estos eet~ coiocadoa cromát~camente 
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y tienen una extenai6n d• cinco oatavae, desde e1 do 3 

a1 do 8. Yo 1oe considero un& parte esencial. de1 ine-

trumento, pues con e11os se vence •1 problema antes ex

puesto de que con l.oe bajos ~i tocar un~ eace1a o un &~ 

pegio no •• pu•d• compl.etar 1a octava y que ee repetir:ía 

J.a miama nota conq'Utlt ae empezd. Lo• bajoa bei.r~tonoa 1• 

abren una enorme perspectiva ~i acorde6n déndol.e poeibA 

J.idQ.dee inimr=.gin.Et.bl.ea p!:i.re. l.oe qu• desconocen su. ms.n•-

j o. LJ.egbiidoee a poder l.eer por •jempJ.o: obras de Bach 

p~rti 6rg~no direct~en+.~ 7 con muy pocee o ningun~ modA 

ficúcionee. Pu.ea se puede conaider~r como e1 segundo 

tecl.ado del. órgano. Loa bejoa barítonos al. i~ual. que 

J.ea demás tec1aa y botones del. ~corde6n tienen sus gru

pos de 1enguet~a que son J.oa mismos regiatroa que parb 

J.oe otros bajos, ~sí aucenta au extenai6n une octevn -

e.rriba y otru ~b&jo. 

Otra innoveci6n d•l. acord•Ón ea l.a ampl.ifica--

ci6n. Esta consiste en un micr6fono conect~do &1 acor-

de6n y a un ampl.i~ic~dor. E1 amp1~ficador tiene ~ijadem 

diferentes posiciones de1 sonido que pueden dnr 1ea di

ferentes 1enguet~a y sus cocpueatoa lo que acaba con l.a 

fatiga de1 ejecutante puesto que 1oa eonidoa son a.mp1i

ficados. Taml:>ién trae un trémo1o a.1 que se le puede --

contro1ar la velocidad. El uso de1 amp1ificador eatá -
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&hora m~ difundido. pero en mi opinión •l. acordeón en 

1a música seria debe de tocara• ta1 cue.1 ••• pu•• e1 -

cunp1if~cador aiempre hece variar ei aon.1do ort.cina1 

de1 instrumento como auo•de twnbi•n en 1E ~tarra. 1o 

que ••r~ adeo"Uado para IDÚ•ioa oomercia1 pero D'\Ml.ca p~a 

obra• ••ria.a. 

Par& eace.r •1 máximo u.o 4• un &cor4edn •• 4•-

be de tr~tar con c~d&do. 

1o a~eotan ~ ee deben d• evitar 1o mÉ• que aea poaib1e. 

Si e1 acordeón recibe 'UJ'1 frio exceaivo •• puede a~eotar 

1a 1engueta 7 como r••u.l. ta.do deao.:t'ina..r••. Ea ae~o::r ca-

1entar e1 aoordedn e.ntea de tocar. Uae.ndo e1 bot6n de1 

aire par~ ~brir y cerrar e1 ecordedn uno peraite &1 --

cire tibio paea.r sobre 1a• 1enguetaa 7 a•~ de~ar1o l.i•

to J)ti.ra u•~••· 

E1 cel.or t~mbién ea ma1o pera e1 inatr\u:iento -

puesto que 1a cer& que aoeti•n• 1ae p1ace• de 1aa 1en-

gu~taa en eu aitio •• puede derre~ir 7 de ••• aodo eo1-

terl.a.a. 

La aoumu1ac~6n de po1vo que •• hace a trav•• -

de 1e pEi.rri11a y dentro de 1aa 1e~etaa oa'IAa& 1a 4eaa

finación. Par~ prevenir1a •• debe de aen~ene::r •1 acor

deón 1impio 7 bien •acwlido. 

E1 1\.te11e ai•mpre debe de ••te.r oerre.clo c'W:o.Dd.o 
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no se toca. HebiJ..1aa. botones. broches. etc •. , se deben 

de mantener aJ..ejadoe del.. fue11e pues 1a fricción que -

produce ai restregarse contra '1 J..o puede raspar o cor-

ter. Hay que tener cuidado de cua1quier grieta en e1 

~ueJ..J..e sn~ea de que •• haga mña grande 7 ••a m&a cera 

1E. reptar&.ci6n. 

Obviamente, •1 j~J..e..r bruace.mente y go1pee.r a1 

acordeón 1• cau.aa mucho dai'io. Le •ección de iea J..en--

guetaa puede aoJ..tarae. puede s~ecte.r a1 deJ..io6do meca-

niemo del.. instrumento 7 mucha• otraa dificu1tadea pro-

vienen de un 111Eil.. trato. 

E1 acorde6n •• un in•tru.c.ento un pooo ce.ro --

(entre 1 2.000.00 a 8 17.000.00 o mii•) pero •~ ae 1• ~ 

cu.ida bien tiene un tiempo de vida rel.a.tivEo..mente 1ergo. 

La reparación puede ••r cara. Siendo tan deJ..icado 7 --

complicado J..o mejor •• 11evar1o con un experto en ••~• 

repa.ra.cionea pm'B oua1qu.i.er tra.bo.;lo .. 
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1.-..... - ... 
La po•1c16n correo~ para ~ocar e1 aoorde6n d~ 

berá ••r oo.,.. •1ISI&•• 

La correa de1 hoabro dereobo debe de ••r máe -

1arga que 1a da1 1squ1erdo, pera1t1endo a1 ~ec1~do que

dar •n ~a.1 po•~c~dn ~u• 1Aa ~•c1a• negra• rormen ae~ uza 

1:Cnea recta directamente ba~o 1a bEorba de1 e~ecu~ .... te • 

..U toc&r eenta4o, •1 extremo má• ba~o de1 teo1ado debe 

de deactin•ar en 1a r•a~dn :1.nterna d• 2.a piernH derecha, 

evi~ando que. •1 :1.Ae'Crl.laento •• au"eva al. aer ·~•ou'tado. 

Le. pi.eme. i&qu1erde. debe de ba~ar•• - pooo para que no 

••torb• l.a aco:t.6n 4•.l.. ~\&e.l..1e. ~• pu.•d.• l&8ar Ull8. correa. 

en 1a •.•pal.da que una a 1.aa d.oa corre1.1a ele 1o• hoabroa 

pe.r~ teper \ID 110c.7or •opor~e 7 para ..... ~•n•r •1 1n•tru-

••n to .i.IUaoYil.. • 

:Le.• punta• de 1oe de4o• de 1a .....o derecba 4e

ben de ... deacan.e.r en .l..aa 't;eoiaa. ll P\1]4'ar deeoaa•ar' -

p1ano an .u 1a4o 7 1o• otro• dedo• 4ebea 4• ••tar cuz--

voa con 1a 7ema. tocando 1a tec1a. La ollZ"Y• o arco de -
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1& aufteoa debe de •er ~ p•quefta 7 1a 1ínea d•1 codo a 

1oa dedo• debe 4• ••r oa•i recta. 

La .,..o isqu:l.erda pa•ará baJo 1a oorrea de 1a 

•ecoi6n de 1o• baJo• para que 1a a\dleoa quede baJo ••ta 

corree. 

e1 pa.ne1 de '•t& •eooidn a1 i.,aa1 que e1 pu1car que P•~ 

111&.necerá erC\ddO, (ezcepto a1 tooar 1o• baJo• bar~tono• 

puea habrá ao .. n~o• en J..oa ~u• no pueda oonaerTar ••te 

po•ioi6n), 1o• otro• dedo• e•tarán 1ibr•• para 1a •Je~ 

cu.ci6n. P~e tocar un acoapa.fte.aiento •iaJJ»l..• •• uae.ré. -

1a •iguiente di~taci6n: e1 4o. dedo para 1ae- :runda.,_.

te.1•• y l..oa con"b"aba~oa: el. 3•r. dedo para l..oa acord•• 

mayor••• el. 20. 4e4o pe%9& l..oe acorde• menor•• 4• ••pt~

ma y diam.:l.nUido•. Pare. o'tra• ·~•cuaione• •• \&9a.D to4o• 

1oe dedo• y en l..oa ba~o• be.r~tonoa •• l..l..•ea a l&a&r ha.e

ta e1 pu1gar. 

2.-Coordinaci6n au.ou1ar. 

Par~ obtener l..a rel..a3ac~6a de J..oe 4edoe •• de

be tener no eol..aaente l..a coordUa.acidn de l..oa aúaoul.o•. 

eino l..a ooordi..n&.o:l.dn ele 1oa -6.eoul.oe con l..a. .. ate. Sii. 

otra• pa.1abra• l..a aente •• el. pa-tr6n que menda a.1 orse-

niamo mu.cul.ar. ~ero 1a a ... te debe de tener 'UDe idea -

definitiYa de 10 que 10• aúecu1o• deben h&oer. Z. •or~ 

prendente el. enaon-U-ar cuan poca a•nte puede ••n~a.r•• a 
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4••cBD•ar por o:LDco mi.nu~o• en ooap1e~o re1a3eaiento. -

Se pien•a q~• •• ••tá r•1a~tu10. pero ••&ai.Dtindo oui4ed~ 

•&a•D~• •• enconU-ará que •• ••~á •o1o en pe.rte. 1a• Jll!!. 

no• a.icmaa• Y•a•• en1aaada•, o 1o• »i•• pr••ionando en 

•1 pi•o. o a.l..rgn& otra pau-~• 4e1 cuerpo coiocada en un~ 

po•ic~6n &n.oraa.1. En o~ra.• pal.abr~• ·~ no he..c•r nede 

requiere un ••ruerao co:n.aciente. Cl&68do aeno• •• debe 

1ucba.r con•cien.temen~• por 1a re1a~acidn aien1:raa •• -

pr&ctioa. Podemo• tomar e1 :ln•truaento con 1li inten--

cidn con•ciente de tooa.r con 1o• dedo• re1ajedoa y ---

f1exib1•• pero también ae debe tener con•cienoie de 1a 

coordina.ci6n de 1oa dedo•. 1o• JllÚ•cul.o• d•1 brazo y de1 

hombro. 

Para tener 1oa dedo• re1ajadoa. •• necesita º.2. 

menza.r primero con 1oa hombro•, 7 ••t~r aeguroa de que 

est&n re1ajadoe. Cuando éato •• h& con••guido -en~on--

cea asegurara• de que e1 brazo 1o ••t4 ts.mbién. La mu.-

fteca debe tenerse también en conaideraci6n. e1 a.ntebr~

zo y 1oa nudi11oe de 1a mano 4ereche. deben de eata.r en 

una 1~neá derecha 7 na-tourai. Con 1o• hoabroa, e1 br&zo 

y 1o mutiec& re1ajadoa 7 en 'UD8. PG•~c~6n na~ai. en~o:n.

cea aerá po•ibie tener 1oa dedo• ~e.abi•n reia3ado•. E• 

importan te que 1o• homb:ro• cooperen uno con o'l:oro; ••o -

••· tener cu~ado 4• no 1•vwitar •1 hoabro derecho pare 

1 

1 ' 
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iocrar una ••~or po•~oi6n de1 teo1ado -~ P•~•ar en ia 

po•~oi6n de1 hombro y brazo ~zqu:i.erdo. Para ia reia~a

ci6n de 1o• hoabro• •on n•c••e.ria• doa coea• 1a re1a~a

ci6n de1 cuerpo 7 •1 correcto ajuate de 1a• correa•· S~ 

e1 cuerpo no eatá re1a3ado, cua1qui.er ~uersa arectará a 

1oa hombro• 1o• cua1•• a 1a vez a.rectarán 1oa braso• 7 

1o• dedoa. Y •i 1a• correa• no a~uatan per~ectaaent• 

ea impo•ib1• diatribuir e1 P••o de1 acordeón entre •1 

regazo y 1o• hombros, 7 tener 'UDa poeición natura1 y r~ 

1ajada o un aentido de1 equi1ibrio. Por re1a~aci6n •• 

deDe de entender que 1o• mú.aou.1oa no eetán tie•o-.pero 

debe de comprenderse 1e diferencia entre re1ejaci6n y 

f1aoidez.La re1a3aci6n •• vo1untaria 7 1a ~1acides •• 

invo1unta.ria. Por ejemp1o: e1 tec1ado da un~ cierta r•

eietenci& a 1a pre•ión de1 dedo, 7 para preaiona.r 1a t~ 

c1a ae emp1ea un ligero go1pe o preai6n. En bmboe caaoa 

1oa múeculoa se pondrán ten•o• por 1a ~raooi6n de ti••JID 

en que 1a teo1a •• pr••ionada. Pero 1oa 111Uacu.1oa eon -

otra vez re1ajado• inm•dia~a.mente. E• compe..ra.b1e a1 --

go1pe de un 1igero marti11o, •• emp1ea cierta ae.zat~dad 

de fuerza p~a •1 go1pe, pero inmed~atammnte deepu•• -

d•1 go1pe 1o• 11111acu1o• •on re1a3edo• 7 preparado• para 

e1 aiguj.ente •oipe, no ea~ en 1a ~1ac~4•z don4e ~a1•a -

eaa preparao16n :para pr••1o.nar. :La re:l.a~aoi6D •• ia --
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fracoi6n d• aegundo que necesita 1.111 múaou1o para vo1ver 

a deenrro11er un trubajo previo un :lmpu1ao: J..a ~raccidn 

de segundo en que ocurre ea de ~ que ea •1 Jldn:i.mo 

tiempo en que puede ocurrir. Le riaoid•• •• un eetado 

en e1 que e1 JDÚ.scu.10 diaminu;ye eu tono, y ocurre norma~ 

mente du:r&nte e1 auefto o en \Ul prooeao patol..ogico. L~ 

meno puede estar enteramente re1ajuda en.tea y d••pu4a 

de Ei.tece.r cada. tec1a. E1 pu.1gar de J..s. m&no derecbt=. re--

quiere pa.rticu1ar atenci6n. Ea común ver al.. eetl.&diante 

ejecutar un pae&je y tener •1 pu1gar pe.redo como si no 

fuere parte de 1a m~o. Lo• tendon•• d•1 pul.ga.r eatEJi 

tan conect~doa con 1oe del.. •iguiente dedo, que •i el.. -

p\.&.J..¡gc;..:c' c.zt¿: "tfcr.&.sc eJ. s:!.gu.iente dedo también ee pondrá -

tenso. La métTI.•r& más fácil.. paru evitar esta riSidez ea 

precticondo '\¡L~ ejer~icio p~a J..oe cinco dedoa 7 deapu6a 

de c~de not~ e1ev~r ei pu1ge.r ao1o 1o au1'iciente p&ra -

so1~&r 1a tec1a. Si e1 dedo eatá enteramente re1ajedo 

después de ao1 ter lr: note. e1 dedo reg:re•ará y deace.nae.

r~ en 1a tec1a sin ninguna preai6n. E1 ••tudio concen-

trado c&.naerá a 1a mente pero ei 1o• aúaou1o• 7 d•doa -

eatL.n re1ajadoe no ae caneará e1 cuerpo. 

La re1ajhci6n de1 cuerpo e• ~en 1aportante oo

mo 1~ concentraci6n de ia mente. En generai. 1R mE:..7~-~a 

de 1oe ejecutE.Dtea eatudicnt•• trel-..1an de&&aiado para -
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1oa reauJ.tadoa que obtienen. TodE: poee e:.norma1 debe de 

ser •1imin~da cuando se practica. toda acci6n inneceea-

rib debe de aer suprimida. A1 pr~cticor sentado ea ne-

ce•e.rio una ail..1u epropi&d~ que acomode e.J. cuerpo. Loa 

pies deben de•co.naa.r en el.. piso. no eaidoa ei traveaafio 

de 1a ai11a. y •1 cuerpo compl..eta.mente re1ajado. .Este. 

re1ajaoión se 1ogra único.mente poniendo atenci6n a cade 

pequefto detal..J..e. 1a e1tura de J..e ai1J..a. e1 ~juste pr•c~ 

eo de 1ne oorreea, 1a posición de J..a mEno izquierda, y 

J..a teneión que ésta haga con 1c .. corr•E- de 1oe bajos. -

Esto Último es un punto pa.rticu.J..urmente importe.nte, J..a 

correa de J..oa bnjoa debe de ajustar exacta y del..icede-

mente li J..a mbno izquierda. Si J..u correa está demH.eiado 

apretada impide el.. movimiento J..ibre de 1e meno y a~ es

tá muy f1oja, hará neg&tivo e1 ritmo, ea decir no se -

tiene un~ autorided aU-riciente sobre e1 fue11e. 

L~a correas de 1oa hombros t&mbién deben de -

ajustar •x~cta.mente dema.aiado epretad~• herén que dea-

ChD.ee todo e1 peso de1 instrumento en 1oa hombros; 7 d~ 

ma.aiedo :n.ojae todo e1 peso deecana&ré en ei regezo • .En 

cue.1quiera de eataa form~s sería impoaib1e mantener ei 

cuerpo re1ajado. Se debe de e.na.1izar 1a poa~ci6n de1 -

cuerpo de 1o• brazoa y de 1ae manos, y ei ea poaib1e --
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aentar•• ante \U1 eap•jo para obeerv-era• a1 tocar. Ver 

cuan.toa aovj_mientoa .:lnneceaa.rio• •• ha.c•n. ver ei l...e. --

postura ea natural... Eato •• importe.nt• porque OGde mo-

vimiento innec••e.rio requiere energ~e 1c cua1 aer1c m•

~or ap1icar1a ~ 1k concentraci6n. 

No •• •etudi~ 1a poetura •o1o por buacer 1a 

elegancili• eino que ea importante tener un~ poeici6n n~ 

tura1 paro l..ograr un máximo de r••u1t~doa con el.. m1nimo 

ea1'uerzo. Observando & un buen c.rtiet~ toc&r, ae ve 1~ 

n&tura1idcd de su poaici6n. 1~ fcci1ided con que pérPce 

que ejecuto. y l..ü relA3jac::i.6n de1 cuerpo entero. Conoen--

trúidoee en eets rel..aj~ci6n viene \U1 hábito inherente y 

e.1 irse dese.rrol..l..&ndo todo• 1oa ~úscu1oe que ee uti1i-

z~ al.. tocar tr~bcjan y funcion&.n. en su poeici6n natu--

rc.J... Loa mú.acu1oe y dedos entonces se deeenvue1ven fL-

ci1 y repidé..mente, y eeí se tocE..r~ en un~ form~natur~1 

sin importur 10 di~ici1 de 1a composición, con f~ci1i-

dbd y sin ee~uerzo conaciente. 

3.-Dinám.ioa.. 

Dinámica (deJ.. griego""-""~= fuerza) aiE:11if,!. 

oa en múaics •1 gredo de fuerza de1 •onido. La diniími-

ca, con su• contraat•a d• nota• fuertee y d'bi1••• cre

cient•• y decrecient••·· actúa ~ar~icu1araent• •obre ---

-·-·-----·-------~-



nu••"tra •en•ibi1idad, 7 Eq\&de ~ que •• aa~~~e•te e1 -

••n~i.U.ento 4• 1o a1egr•. 1o e1evado• 10 ~e.Dd.• 7 tea--

Sin 1a 

dináa~oa 1a aúaica par•c• meno• ab•orvent•• meno• expr~ 

•iva, aenoe i.a.t•r••an~•. •:l.A Yi4& por a•~ deo:lr 9 en ~8!! 

to que emp1eada oon habi1idad, 1a dinámica 4á ezpre•idn 

y p1a•tioidad a una oompo•ioión. La oomprobaoión de 1o 

Ei.nterior •• 1a cauaE de que con •1 tr~•cur•o d•1 t~ea

po •• heya procurado hacer notar cada vez má.a 1o• oon-

traate• en toda 1a aÚ•ioa. 

En e1 acorde6n 1a dinámica re•ide en 1a ~ersa 

oon que •e tr~ba3• e1 ~ue11e (3a1....r o pre•ionar) y oa4a 

vez ae ha. ido tratando d9 per~ecoiona.r má.a e1 in•trl.lllle~ 

to para 1ograr \U1 •anido ID&• puro en 1oe ca.tic•• suave• 

y un.e p1enitu.d sonora me7or ·~ 1o• ~uert••• co•a que •• 

méa fáci1 de con•egu.:Lr en 1oa acordeones de concierto. 

Eatá c1aro. que 1oe concepto• de ~~. ~. p 9 -

etc •• eon re1ativoa 7 ••té.a. condicionado• por 1a ~ueraa 

sonora de1 inatrumento 7 por •1 vicor ~i•ioo 7 1a habi-

1idad de1 ejecutante. La ejeouoi6n direrent• de 1o• gr~ 

dos de ~uerza da. con dietinto• •J•out!Ult•• imáa•n•• -

di~erentea 9 de l.1118 miama. oompoaio~6n. 

En 1a• direrentee manera• de oonceb:Lr 1o• ara

doa de :ru.erza •• ba•• •1 ~aba30 4• oo1aboraci6n 4•1 --
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artista int•rprete. Con•i4erando que ceda piano 7 cede 

forte, cada oresoendo y ca.da dim.i.nu.endo • ca.de. &cento -

aún con •1 mismo •jecut~t• y 1a misma co~poaici6n 9 su~ 

nc..n siempre distintos cada vez que se ·~•cutan. ae com

prender& en que medida depende 1& interpreteción d• 1a 

diapoaición de1 artista. 

Entre fort• 7 piano h&y une gran di~erencia 

que e• debe poner de menifieeto eepecia1mente C\IEt.Dd~ 

un f o ff aigu• un p o pp •Úbito. 

En 1a interpr•t~ción mu.aica1 deben e1aboreree 

c1a.rtment• 1oe contr&stea. Muchas vece• •1 ejeoutcLZite -

cree que IIllitiza, pero 1o hace en forma :ln.ufioiente, -

ea~ insuficiencia proviene ~a de au torpeza en •1 do~~ 

nio de1 fue11e que de aua intenciones. h•~ como 1ca in

au.fioientee diferencias de ~uerza no permJ.ten e menudo 

~·-dvertir 1a intenci6n. a.sí "to&..mbién l.a exagere.ci~n ea c. 

su vez "da.fios~ y produce un •~•oto caricatur••co". 

= ia '"jecución en :ftrtia•i•o :i ... a pec¡uefte.a di-

ferenci~s de fU.erza no se advierten mucho 9 7 •• pierden 

en 1a p1enitu.d sonore¡ no ob•~ruite ae debe ~ener cuidc

do de no dístreer 1a uni~ormided de ~uerza con que •• -

ja1e o presione e1 fue11e 9 7a aea por una ejecucidn di

fici1 de l.a msno izquierda o por poner a~enoidD a e1gún 

pasaje que necesite eepeci&.1. cui.dado en 1a aeao derecha¡ 
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pare eso •• necesita tener 1U1a abeo1ut& inde~end•noia -

menta1 y física entre e..mbae mano• y e1 brazo izquierdo. 

Cuando •• ejecuta un pianiaaimo debe ponera• -

eapecie.1 atenci6n. pues todo E:.umento de .,ull!!rze. que ae -

a~1ga de1 matiz genera1 d•1 pasaje ae percibe inmediat~ 

mente y en forme deaegredab1e. 

Genernimente 1oe principis..ntes o tocvn m~ --

fuerte o muy dévi1. y 4eto ea por que no tienen noci6n 

de que 1a intensidad redioa en 1a fuerza como a• ja1• 7 

presione e1 fuelle. en ~unaecuenciu traten de a&oe.r 1oe 

aonidoe ~uertee y lee dévi1ea presionando méa o meno• -

1~a tec1es. por 1o que hay que hacerles not~_r •u error. 

A1 pr~~cipio reau1ta e1go oomp1ioedo el lograr lo• di~~ 

rentes ~tices, pero poco a poco ae vu alcanzando la in 
dependencia de1 movindento d•1 rue11e ha•ta 11egar a 1a 

meta.. 

Se debe empezar 'b-ate..Ddo de tocar con unirormJ., 

d~d un mismo grado de úit•n•1dad 7a ••a p. ~. mr. •to. 

1ogrEdo ésto •e tratará de aacar doa di~erentea ms.ti-

ces, como p y r pero -t;rate.ndo de marcar ciara.mente don

de empieza uno 7 t•raina •1 otro. pero .:>br• todo bu•-

cando 1a uniformidad dentro de cada me.tia. Haata haber 

conseguido io E::.nterior •• deberá ••guir con 1o• creae•~ 

doe. diurl.nuendoa a~orza4o•• etc., heata 1ogre..r 1.ID per~•~ 
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to dom:l.n1o de:L brazo 1aqu.1.erdo y au 1n4•p•D4•no1a de -

embaa mano a. 

E1 sforzando d•b• adapta.re• n1 oazoáoter 4•1 p~ 

eaj• respectivo. y en s•nera1 d•b• ••r a.no• 1'uerte en 

1oa trozo• •uave que en 1o• vigoroao•. E1 gu•to ayuda 

& encontrar J.a intensidad din&m:loa neceaa.ria. que cuan.

do ea exagerada reaul.ta inco1ora. 

Loe acentos se ejecutan tirando 1'uertemente -

de1 fue11e. ya eea si ea un acento 1argo •• tira pro1o~ 

g~damente. si es un acento corto •• tira oorta y aeca--

mente. Es necesario que J.aa corree• mantengan e1 acor-

deón :f'"irme para que a.1 tirar unioa.men-t:• •• mueva el. 1'u~ 

11e y no todo e1 acorde6n. 

La ejecución de un cre•cend.o o de v.n diminuen

do necesita mucha práctica. ~erl.ioz dice 1o aigu.iente: 

''Decrescendo significa fuerte y creaaeD.d.o ai~i~ica. --

piano". Za decir: que a J.a indicaci6n 4• cr••cendo debe 

iniciarse 1a ejecuci6n en matiz "piano" pera e\Ullentar -

gradue1mente J..a int•neidad 9 7 vi.cev•r•a. oua.Ddo •• indi

ca decrescendo ee debe :lnioia.r 1a ejecucidn ~ort• o -

mezzo-forte pare di.•minuir 1a inten•ide4 ~adua.1m.nte. 

En :La e~ecuc16n de :Lo• d1at1ntoa grado• de --

fuerza el.. toque de 1a mano derech& •• •ieapre 1ev• 1o -

que trataremoa en e1 •ub-capitul.o •igui•c~e. %.&• note• 



-62-

y acordea de sonido me.a de1icHdo ae 1ograrán.oon un mo

vimiento ma.a dévi1 y cuidadoso de1 ~ue11e. en 1aa notaa 

fuertes •• moverá •1 fue11e con me.yor fuerza y en los -

fortísimos ee uti1iza.rú toda le fuerza que preste el 

brazo izqui•rdo. 

Ea reg1a general que la melod~e debe deat~ce.r

ae del acompa.fí~mi•nto. Lo que preaentu el problema de -

tocar máa fuerte con una meno que con 1a otra.coea imp2 

aib1e en nuestro instrunento, pues la intensidad dinP..m~ 

cu es 1a misma tanto pe.ra el teclado como p~ra loa ba-

joe. Esto ae debe de solucionar tocendo e1 acompa.flamie~ 

to un poco atacetto procurando no hacerlo pesado ni 1ig~ 

do; ésto •• aobre todo en le primera notu del acompe.fia

miento o sea la nota fundamental de la cu~i a• tiene 

tendencia a hacerla más larga y pesada, tocando ésta ccn 

estlioatto e1 acompa.f1amiento e• h~ce más 1igero y permi

te qae eobreee..l.ga 1a ce1odía d• 1a mano derecha. En. e~ 

eoe en que 1a me1odía se encuentre en 10• bajo& •• debe 

de tratar de hacer 1o mismo con ia mano derecha en 1oa 

caeos en ioa que aaí ae pueda. 

En •1 acordeón ~enemo• 1a venta~a de que pode

" moa hacer un creecendo en unn ao1a nota. coaa q~• no•• 

puede hacer en •1 piF-no; •• puede dar di~erente• ma~~-

cee en una. misma nota. ir de1. piano a.1. :f'orte 7 d.• tf•t• -



- - - - -------- ------ --------------

a1 p:l.ano • :l.r 4• \Ul p:l.an:la•:I..., a \Ul ~or1':1.aa:I.,... 7 1'erm:l.-

nar oon un aoen1'o. :S-1'0 auaen1'a 1a poa:l.b:l1:1.4ad de expr~ 

e:l.6n 4•1 :l.De1'rua•n1'o. 

Para •1 dom:l.D:lo de 1a -1':1.sao:l.6n d:l.Dám:loa •• -

requiere mucho •J•raicio. mucha a~11o~oidn 7 un oido -

con•~anteaent• e~•n~o. 

4.- :si 1'oque en •1 aoor4e6n. 

Como di~• &nterior•ent• •1 toque en 1as dos m~ 

noa •• •i•mpre 1•v• pu•• 1a pul.eac1dn de boton•• y tec1~ 

doe no ·requiere ~or fuerza qua 1u nece•arin pE:.re au-

Jldr1oe. Aunque heya une. 1igere di~erenoia de pre•i6n -

entre e1 1is&do •1 porta~o y e1 ••tacat~. En •1 1isedo 

y en portHto ea un poco m&yor 1 n pr•eidn de 1oe dedoa 9 

contraria.mente •1 ••ta oatto que debe toca.rae con 1 a m~

yor 11&•reza po•ib1e. 

E1 brazo derecho no ce.mbi& de po•ic16ñpu•• t2 

do •1 trabajo •• d• auneoa 7 dedo•. En •1 brozo iz----

quierdo •1 trabajo •• reduce a.1 ao~aiento de 1o• dedoa. 

De e.tú que a1 bub1a.r 4• •~aca~~o no• rerer~mo• 

WU.cam•nte a1 de dedo. 7 1o oon••~•o• oon W'1 aenci11o 

1anse.lllien1'o de1 a:1. .. o. 

Cuando h'Q' r•pe1':lo16n ráp:l.4a de acor4•• donde 

no ••a po•:l.b1e e1 c .. b:lo 4• 4e4oe, •• bar~ un 11••ro 

a~aqae de 8\afteoa¡ '•~• ~aab~'n •• l&aa •D •1 &tU""Oa~o. 

"'"'------~~~~~~~- - - - - -

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



JD. a<>Yi.U.eato de rotaoi6a o toq>Ae 1~teral. debe 

••r ••Dar en •1 aoorde6n que en •1 piano por que •1 e.n

abo de 1a• ~•a2a• 4• nue•tro 1n91~ruaeato •• aenor 7 •• 

neoe•ar1o M&•~11;\d.r1o con lll'la ma7or e1aet1o14a4 en 1oe 

dedoe¡ prinoipa.::La.mte en e1 pa•o de::L J>Ul.•a.r·· (que por -

1a. poeioi6n vertioa1 de1 teo1ado •e diriov.1t6 •obre to

do en :La parte inrerior de1 JU.amo). 

a).-De•arro11o de1 toque 1igero. 

Licero •~irioa 1eve 7 de1ioado, 7 e1 1::1.aaa-

do toque 1igero en •1 tec1ado. •• un toque 4i•t1..nto en

tre 1igado y •tacetto. E• indicado ••nera.1aente por •1 

a~mboio •obre 1& notli, •1 punto expr••a •1 •tacatto 7 

1a 1ínea modirica e1 •tacntto en 1igero. E::L toque e• 

pa.rticu1a.rmente úti1 en e1 tipo de compoeioion•• de1ic.!!. 

dae en donde 1ae nota• deben de ••r en1.111eiada• c1araa~ 

te, no ob•te.nte no •on tocada& 1o au1'1cien~emente oort!!_ 

das par& aer •tecatto. Mu.cha• obra• por eu ye1ocida4 -

necesitan este toque porque e1 ataoatto 1a• 4i~icul..ta-

ría. La diferenc~a en~r• •tacat~o 7 1~••ro •• que e1 -

toque et~catto ea -un go1pe ciaro. a:l.eng.ae ~a• •1 ~o~a• 

1igero •• un toque ~ntermedio en~• •1 •o1pe •~aoa~~o -

y 1a pr••ión de::L ::Licado. S~aca~~o •on 1a• no~a• oor~a• 

que terminan oomp1eta&ente •in Yibrac~on•• po•t•r~or••• 

E1 1~gero. ~orel. oon~rar~o. no •• ~an aor~o. 7 •1 ---
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ao1tar mas 1entoment• 1~ tec1& creu -una 1igera pro1on~ 

ci6n d•1 aonido a 1a aigu~•nt• nota 1igera. Produce •1 

efecto de un pequeno diminuendo en cada nota. La oomb~

nnoión meoLnica de 1&a 1engueta• heoe e1 1isero ~16sioo 

y o&ei impomib1e en e1 ba~o. pero pc...ra 1a mano derecha 

es pa.rticu.1armente greoioao 7 •~•ctiYo. 

b).-E:J. toque •tao .. tto en •1 be;jo. 

C~ei todos 1oa método• hacen hincapif en 1a -

i~portE:-n.cia de too&r en 1o• ba~oa 1a• nota• •taoutto. -

Pr.ra comprender 1n i~porte.nc~e 4•1 ~oque atEoatto •• n~ 

ceebriO entender porqu4 debe u.ar••· 

de1 mecanismo de i~a 1engu•taa ao1o.rar6n ia raa6n d• --

1& i~portc..ncic de1 toque atacstto. La aoú•t1oa no• en-

eefta que ndentrEa m&a ba~a •• una nota, máa 1ente• aon 

sus vibrucionea, y ~e mayor 1a r••onanoia. En e1 piano 

una nota grave tendrá tente. re•onanoi..a oon •1 &pagador. 

como u.~e notb ag\oldu ein é1. Levan'toar •1 apaga4or en --

un~ suceci6n répida de notaa grave• en •1 p1ano no• d~

r~a por reeu.J..tc;.do una. retl.UD.be.nte ma•a. 4• •oD.1do. E•'to• 

e~emp1o en e1 ecorde6n aer~a: "tooma.mo• do en •1 ba~o ~~ 

de..menta1. Esta nota ••t~ repr•••Dtada por un •o1o 'bo-

tón. pero en ei ~natrumento 1ea 1•zicu•1:oa• ••téa aeoan~

c~ente combinado.• para· "tooea.r oi.noo 41~erent•• do c·---

briendo una e.rea de oue.tro ac~eve•• 4o• cba~o. •1 ~o --
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oentra1 7 dos arriba. Pe.re producir un sonido c1a.ro --

de ••taa oinoo 1enguet~e ea necesario otac&r •1 bot6n -

con 1a ~•rza suficiente para come~z~r 1a vibr&ci6n. p~ 

ro entonces eo1tar1o inmedie.t!:tmente p~6 que no he.y& r~ 

verberación dentro de 1a ceja de sonido de1 acorde6n. 

Si 1oa botones de 1oe bujos no son tocados atacctto y 

eo1tadoe inmediata.mente 1&a vibraciones de un sonido ee 

mezc1ará.n con e1 siguiente produciendo un bajo torpe. -

demaaiedo pro1ongedo. Se debe cuidar que •1 fu•11e de 

eu..f"iciente "empu.je" para iniciar l.aa vibraciones de 1a. 

octuva m~e grave, i~ cu.~1 neceaitu mas ai..re ~~a su vi

bración que 1aa oct6vaa rnae a1taa. Co~o cadú instrume~ 

to v&r~a en la ~uerza de su sonido y en 15 mGn~pu.l.aci6n 

del fuelle ea impoeib1• dar una ocntided excota de i~ -

presión neceaurio par~ 1ú proyección de 1ü note ataco--

tto. Un pequ.efio y cu.:1.dr:..doao eatud:i.o de1 instrumento hf:. 

rá sentir e1 toque exacto, y 1e CCl.ntidad de ~u.erz& neo~ 

se.ria para e1 perfecto atac~tto de1 bajo. Cuando ae en

cuentre un 1egato en 1a parte de1 bajo. a• tocarú de -

igua1 manera como •1 1egato de 1a mano derech~, ••de-

cir cadn note ae eostendr~ h&atE e1 momento exncto en -

que se toque 1a aigu.iente nota. 

c).-El. 1~gado o 1egato. 

E1 1igado aigni~icu e1 en1ace de do• notae ---
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entre e'i. La. ••g\Ulda nota debe aonar exeo~runente en •1 

aomento en que •o1tamo• 1a primera. En •1 acordeón c.1 

pr••ionP-%"' 1a teo1A •• produoe e1 eonido •1 oua1 dura -

mJ.e~ tra• 1a pr••i6n continúa y oe•u aimu.J..~ánecJDente b1 

dej6.r de hacer1o. A di~erencie d• 1o que ~oontece en e1 

piano en •1 oua1 aún ou&ndo ae d•J~ de preaion~r sobre 

1a tecla •1 aon~do continúa.. pue• 1&a vibr~cionea cent.!_ 

nÚb..n y aún •• pueden b1argar máe con •1 ueo de1 ped~1 -

y & eemej~za de1 6rgano y d•1 ~rmonio en 1oa que igu~~ 

mente, n1 cesar 1h preei6n sobre 1a tec1~ ceas conjunt~ 

=ente •1 sonido. 

En 1aa notas 1ig~d&s debe de ccen'tuaree este -

aspecto y no dejer de aoetener unE tecla h~et~ preeio-

n~ 1~ siguiente de 1o contrario, 1&s notes ee producen 

oortadae .. 

E1 toque es siempre suave uún cu~ndo ~ preai~ 

n a un poco ~e acent'Ub.demente en e1 1ig&do que en e1 -

et.i::.octto. 

E1 prob1•m& ·se preeents en 1aa no~o a entre 1Ea 

cua1ee hsy un~ gre..n extenei6n; en esto• caeoa hay pri~~ 

ro qU.e buscL..r l..c. digi t&c:l6n mé.e E1d•cl&B.da c¡ue perm:l t~ -

ao1 tar l..a primer~ notb ha•te haber co1oc&do •1 d•do en 

ia sigui.ente notú• li vec•• 1a exten•i6n no 1o permite. 

~ •• debe de ·~•rcite.r 1E mano trct&ndo 4• euaent&r au 
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amp1itud de exten•i6n para poder 1igar 1o aá~ q~e ••a -

poaib1e. 

JCn 1o• acorde• 1igadoe tiene sran importancia 

tambi~n 1a diaitaoi6n 9 l.e cur1 debe •er ••cogide cu.i.d~-

do•a.m.ente. Si he\7 di•tencia entre 1o• acorde• •• pu•--

den de~er a1gun~a notaa de1 ~corde tenid~a heet~ a1can

z&r el. siguiente. 

d).-Non 1egvto. portato, at~catto. 

Con 1a scci6n de 1evC'.ntar oportunamente 1oe d~ 

dos el 1egeto se convierte en non l.egato, es decir CYG~ 

do l.a. E..cci6n de l.evE.•.nt&r ae produce tiempo a.ntea d• pr.!!_ 

aions.r l.i;. sigui en te tec1.t:. • Yé.> no se podri.. habl..e.r d• lUl 

efecto de ligado, y ee producir~ e1 non 1eg5to. Cu.&ndo 

J..i:;. reepir&ci6n entre l.c:.s dos notl?s se hnce mr=..yor. el. -

non lego. to se convierte en porte .. to, que en la escr1.. ture 

se expr@sa mediante puntos y un e.reo de l.igadurc. aobre 

l.o..e not&a. Port~to significa "toque o.rraatri<..do" (port~ 

do). 

En el piano se •mp1eE en genero1 en .uce•ion•• 

l.entae de nota•, mientras que en •uce•ione• mea rápida• 

sol.o se puede l.l.egt-r c..l :.. .. ..;¡:.." l.egato p:>rc¡,u.e e1 &pa41ador 

necesita tiempo para caer. En e1 E.corde6n •• puede 1o

grar e1 portato en auoeaionea un tunto rápida•• aún e1 

-stacatto ae puede 1ogre.r con práctica en auo••ione• --
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r~pid&s, 1o que da m&yor viveza y col.orido a 61.gun~• -

interpretaciones. 

E1. port~to e1 non J.egato y e1. at&cGtto •• ob-

tienen con e1 toque J..eve y breve de J.aa teo1~• (ailn co

mo hemos dicho e1 et~c~tto requ.i.ere UDb menor presión -

del. dedo). 

L2<1.. eaenciu. deJ.. non 1eg~to y del. porta.to •• eo~ 

J..u eeparE:~ci6n de un sonido deJ. otro ain reducir eJ. VEi-

J.or de J.a notE. de ma.ner& bprec:LbbJ.e en Cé:.Dlbio el. atece.

tto ~de~a de J.e sepa.r&ci6n en J.&• auceaionea de note•• 

tiene por objeto d&r a J.a not~ J.a menor dureci6n poa~-

bl.e. F.n J.a escriture ee indica con puntos sobre J.ea no

tas. CuéJldo J..a indic6ciÓn de atacetto eatb •obre not&a 

J..t:..rgt...a como redonda.e o bl..ancaa se deb• E-Creviar eJ. ve-

J..or d~ J..~ nota más o menos a J.a mitad; entone•• y~ no -

son not1:-.e en et&c&..tto • pues e1 carácter 4•1 et~~atto •• 

un toque brevísimo de 1a notu 7 requiere ~ue •• retire 

e1 dedo de 1~ tec1a con 1li mt.7or rapidez poaib1e. 

5.-Fraeeo. 

E1 :f'rhseo ea J..a deJ..i..mitación. 7 ma.tize.ción de -

1.e.s friasee. 

En 1~ eecrituru el.. fr~••O ee :1.ndica por medio 

de signos como: e:..rcos. •i1encio• 7 coma•. En J..a in~•r-

pret~ci6n se pone de rel..ieve mediante un&. ceaura o mar-



-70-

cando •1 comienzo y e1 fin~1 de 1~s fr~e•s y _por medio 

de 1.a matiz~ci6n dinlmica. 

Es necesario par~ 1~ de1im:ltaci6n de 1ea fra-

see que (no siempre estlin ?n.úrcad~e) e1 conocer 1ae ~or

ma.a muaicc-.1ea. 

Puede de ccuerdo con e1 carácter de 1a obre -

hacerse ceeur& o respir~ci6n que v~ desde un& frDcci6n 

mínima de tiempo h~atE unn eeparuci6n, después de 1os -

aic;u.ientea frCJ.gmentoa muaicu1ee: 

t!otivo, inciso, frase, periodo, etc. 

Lulcngitud de 1oe motivos, temas y fr~eee es -

muy diversa, a veces ~1canz~ sol.o medio compée y en oc~ 

sien.es se extiende e toda. unu. serie de compF•ees. En. P.l.

gunae ocuaionea deben frc.seE.o.rse independiente.mente hiLe

te J.aa subdivisiones de1 mismo compés. 

La notE. fin! .. 1 de 1.e primera frese en eenere1. -

no se acentú.o.; en combio 1a primerE nota de 1& siguien

te fr~a• recibirá a vece• un.a 1~gera acentu.c..c~dn. Otr~a 

veces ocurre que 1e pr:Unera a.1cenaa •u cu1.a~Dft.c~6n en 

un f~ e :inmediatamente deepu'• ae :lzüe~a 1a •16U~ente 

en pp. Hc7 ocaaionea en que 1a ••p~reci6n •• con•i.CQ• 

mediante una 1iger~aima. pro1on.g~c16n de 1~ no~n ~:1.na1. 

Deben articu1arae con- au.cho cuidado 1o• JllO~~-

voa que abarc~n ao1o subdivisiones de1 compba puee iu -
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in terpretaoi 6n corre •1 rie8go de adquir~r un oar~cter 

a1Bo deeperdig~do y ~an•r~do. 

En e1 fr~seo debe prestare• ••p•cie1 etenci6n 

e1 f'ue11e pues ésta o&d~ vez que •e cambia ruede rom-

per une freee si no ee procede con cuid~do. Nunc~ debe 

de CE:.l:lbiuree e1 fue11e hasta no terminur con 1a nota y 

de pre~erencia con 1a ~ra••· 

6.-Contro1 de digitecion••· 

Parn e1 estudiante que ha. too&db por v~rioa -

e.fioa, e1 contro1 de ia digitaci6n viene a aer un prob1.,!!. 

me. pereonG1. Esto quiere decir que en 1e• digitacionee 

e1 talento individub1 debe eer considerado tan i~port~ 

te coco e1 físico, 1& conetituci6n individu&.1. E1 con-

tro1 de digitecionea ea una rE.Jna muy import&nte de 1~ -

form~ci6n técnios. Naturaiment• hay unas reg1ae ~unda-

mento1ee pur~ poner i~a digitecionea, pero oUE:nCo 1.111 ·~ 

tudia.nte he tocado por VEirio• a..floa ea neceaerio que --

cprenda e pensar por ai mismo en eua dig~~acion•• a•~ -

como lo h~ce pera au :l.nterpreteci6n :lndiv~dua.1. E1 he-

cho de que cierta nota eeté marcede con •1 tercer dedo 

no significa que •• arrid.na.rá 1a obra •:1. u•am.oe e1 ee-

gundo u el. cu.c..rto dedo. La di~taoi6n aeftal.ad~ 1a ha -

aeieccionado une pereon&. y puede que he.ya 4e•e.rro11ado 

una digit6ci6n que 1• acomode per~ectament• pe~o no a -
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todos nos acomoda iguE;.1. E1 puede tener un qUÜ1to dedo 

desa.rro11ado y fuerte I:U.entrae que e.l. de otro• •• d6bi.l. 

en este caso .l.a digit&ci6n sería un obatácu.1.o en vez de 

Eyu.dar. Se ha dicho que: ".l.a mejor digits.ci6n ea aque--

1..l.a que .l.e acomode a uno mejorº. Por eso I:lUchaa obre.a -

editadas cuida~oae.mente dan a escoger dos digitocionea, 

e.l. editor se h~c• csrgo de que 1o que 1e acomoda a un -

ejecutante no .l.e acomoda a otro. Pero un. eatudionte de

be tener en cuente. que no se descarta un& digitaci6n --

E....ntea de ser e..na.l.iz uda. cu.idE>doaamente. LE. que pe.rezo& 

incomoda en .l.a primertt ejecuci6n, puede resu1tardesp~fa 

.l.li que mejor noe acomode, y sobre todo, cuando se ha d~ 

cidido por determined~ digitaci6n, no ae debe precticar 

por un tiempo y después cambiar por otrli que parezca m~ 

jor. Cuando se ha fijado una digitoción, e.l. cambio de -

ésta nos conducir~ a .l.a inseguridad y confuai6n. Ea m!:! 

cho mejor ana.l.izc.r .l.es digitacionea en .l.n primer~ ejec~ 

ci6n y hacer .l.oa cambio• inmediatamente. Eato tiene --

particu.1.a.r importa.nc:la en. 1aa obre.a que .:iin. ~-on~oa.men

te difíci1ee y cu,ya di•itaci6n •• oomp1ioeda. Una di~ 

t&ci6n pu.eatli no •o1o 07W1a a.1 dominio aec~co. •:l.Do -

que syude con.eiderab1emen~• a 1a memoria. 

7.-7ormeoidn rí"tmioa. 

E.l. conaejo peraiatente que se 1•• d• a ioa ••-



-73-

.twliant•• de que praotiqu•n 1entaaente no quier• decir 

que re1e~án a .U.timo t'rm:Lno 1a p..a.aoi6n r~t&ioa. --

Por •1 aon~rario. •1 ri'li&o 4• \IDe. obre 4•b• d• ••r •i•!!!, 

pre de1'inidE.Aei>te pro7ectado, •in iaportar e:L ti.empo. -

111.en"tora.• aé.• 1en1;a •• 'toca 11Da obra ea aá.a di1"1.ci1 man

tener i.m. tiempo uni~orme y r~tmico; por ••o e• recomien 

da practicar con •1 me-U-6nomo. La 11nica ~era en que 

verdaderE:.mente •• puede uno ••cuche..r y ane1ize.r 1a pro

yecci6n de 1aa nota• 7 de1 ri'timo •• practicando 1ente-

mente. P'UDdamenta1meL.t•. 1a métrica ea proyectúda por 

e1 uso de acentoa en 1oa tiempos :tuertee del comp~e, e1 

primer tiempo en e1 compás de 3/4. e1 primero y e1 ter

cer tiempo en e1 compás de 4/4 etc. Loe acentos dc.n 

~~~e n 1~ métrice¡ e1 ritmo de vida a 1a compoeici6n 

reee..1.tando la melodía clara.mente, indicando e1 fr~aeo -

ciare.mente, e indic&ndo 1~e verieda• -- caract8ríeticss 

de la obr~. Obrea que dependen de 1a c1c.rided de 1Ge -

notas más que de 1a ve1ocidad. deben de prectic&rae m~ 

1enta y ritmica.mente para que progresen. No import~ --

1o 1ento que se pr~ctique una obra. •• d• gran importe:.!!, 

cía que e1 ritmo •• •iga pro7ectando. Prectice.ndo con 

e1 metrónomo ae 1e de JDB.70r atención a1 ritmo. aaí se -

proyectará ia pul.•aci6D rítmica que Tendré a ••r ~an 

importante como 1a• &i•ae.• note.•. Cuando •• e1iain• •1 
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...., 4•1 ae'tr6nomo. •1 r:I.~ yen4rá a ••r aico ~ ... :l..llhe

rent• a 1a obra que 1a pu1aaci6n r1'tml1ca •• pro7eotará 

incon•c~enteaent•. 

8.-~~cn:l.oa 4•1 ~u•11•· 

B1 con"tro1 7 1a ae.n:l.pu1ac:l.6n 4•1 r-iie •• uno 

de 1oa a•p•ctoe mecánico• má• :t.mportant•• 7 máa 4••cu:1.-

dado en 1e ejecuci6n 4•1 aoordedn. So noa podeao• iJlla.-

gina.r a un buen ca.n.-tan."t• •n•e.ya.ndo una canoi6n ai.n ~--

ner idea d•1 contro1 d• 1a r••Pireci6n. •i.D •abarse> e.

te contro1 de 1a reapiraoidn que Tiene a ••r •1 :rue11• 

para e1 acordeonista •• conaid•rad~ por auchoa oomo una 

parte incidenta1 en 1a ejecuci6n de1 acordeón. Para to

car bien e1 acordeón hay tre• c1aae• diati.nta• de t6on.!_ 

ca necesaria; técnica de1 tec1ado. t•anica d• 1oa bota

n.ea de 1oa bajo•• 7 t•cnica de1 ~ue11e. A menoa que ·~ 

tas trea ~écnica• eet•n eincro!U.zada• coao pare que una 

sea parte :integra.1 de 1a otra. un ••~ante DO podrá -

tocar bien. por ·~•apio: a.i tocar iegato con 1a aano d~ 

recha. como •1 ~ue11• •• •1 mece.nieao que produ.o• •1 •2 

nido, •• obvio que tambi6n deben de ~oaar•• 1~gado. Con 

éeto, queremo• deai..r que •i •e toca \IDS. ~ra•• 4• ocbo 

nota• 1:1.ga4a, e1 ~•11• 4•b• 4• ••C'&:l.r 1a 1~•a 4• 1a 

fra•• o d••~á •1 1:1.cad.o 4• 1a aano 4•recha. %.a. a:l.n

cronizac:l.6n de 1a ae.no 4ereo:ba 7 •1 r-iie •• 1o máa --
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••nc111a. Con •1 •taoatto •• 1.,aL&. 0 1a ao1'a •• tocada 

en •1'aoa1;1;o coa 1a aaao clereoba. pero •1 •1'•a'kl •• ooa

•14erab1e .. nte aá• o1a.ro 7 1:Lap1o •1 ••1'~ beobo 1'aalt16n 

aon •1 ~u.. ••ro •• en •1 rraeeo 4• 1oe :paeaJ•• 11-

swlo• en d.ODde 1a 1'6cn1oa 4e1 heUe •• ~- :lapartan1'e. 

t1Da oompo•1o16n en 1'1 .. po ao4era1'o pu•4• 1'ener una tr&

•• de ocho coa¡»e.•••. Si. .u.cede q;u.e •1 aoapé.• •• ele 4.1' 4 

o 12/8 o cua1q'l&1er ooapáe 4• .. 414a 1arsa0 entonce• •• 

1apo•1b1• hacer 1a tra•• en un mo"F1aj.ento 4•1 tu.11•. 

P&re. tooe.r una rz.e.•• 1e.rsa. oaab1an4o e1 ~11e 4o• o 

1Lr•• Y•c••. ., -a'ÚD ooDa•r.ar •1 •~•a..~o_cle_ ~ 1arca r••

piracidn, •• requ1.•r• llD ••rded•ro con'tro1 4• 1a t•ani

ca. Pare. toraar ••ta t•cn1ca •• n•c••ita paciencia 7 -

per••v•rencia. 7 debe :llliciar•• d.eade 1a aáa aiap1e ••-

1od~a. Por e~empio. tomar cua"tro ooape.••• 7 1Ul& nota 

_para o ad.a ooas>á•. ca.mlti.aado de 1'1&91l.e ea. oad.a db1;a, o 

eea.: 1a prj,,ae.ra. nota. a.br:i.en.clo• l.a ••suact• no-. oerran-

d.o. e1oc. PE.rti.ou2.ara.a.1;e •• clebe 4• olt••rTar 41119 no h~ 

'Jra apariencia 4• acento en •1 o-b1o. K•1'o •• 1osra 

con una 1igera re1eJaci6n 4• 1a ........ isq'l&1er4a en •1 

1D•tante anterior a1 0-10 4e1 1'1&eUe. .__ re1aJa--

oi6n •• rea1isa en una aa.- rraao16n 4• 1'iempo • pero -

sutio1•Dt• para oapao1~e.r en •1 oaabio 4• 1a 41reooi6n 

4•1 tu.11• •. que •••pa6• •• OODÜDU&r- •81"&J-O o Ja1"!l 
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40 ~1rae,....te, ....... 1a 4:l.r•oo16D •• q.,.. •• ~•o••1t• ~ 

he.oer10. Un pequefto 7 conoentra4o •• -....10 41ar1o en an 

e:lap1e •Jero1o1o, a•Jorará ••ta téon1oa. B•~1an4o 1a• 

obr•• •• 4•b• ••• •~ 1a• :f"re••• •• pro7eo1taa ooap1e~&• 

•ia :lapor'tiar cua.n1ta.• ••O•• •• ce.abia •1 1'u.e11• 4e.nd.o 

Aqld: de nueyo ee 

t1ene 1a neo••14a4 4•1 a41••~ea1ento 4•1 o14o. Aprea-

der a ••ouoba.r 1a :f"r••• 1i&&4a con •1 aá• &cwlo aen1i:l4o 

or~tioo. Ro hS7 DEda pero que oír una ae.~~ioa rra•• 
cortada en aecc:lonea por 1a a&nipu1aci6n deaallld&da de1 

1"u.e11e. Un eatud:lo a1..ap1e que •• eJr.ce1.en1ie para. -1a -~ª.E. 

ma.oión de 1.a t•cnica de1 1Ue11e •• 1.a pr~ctica de ia di 
némica graduada. éa1to aianirica temer una 1.ar•a no"t;a 7 

practicar un crecendo 1.arao de pp. a ~r. eaeguránd.o•• -

que 1.a ruerza v&7a aumentando gredue.J.aen1ie. 1.o -'• niYS 

1.ado poeib1.e. E1 a1..ao ea~io deberá ~cerae en 1toda• 

1.aa otraa 1"u.erzaa d:Ln6a:i.caa. de ~r ~ PP• de mp 9 & r. de 

.P &. r. etc. 

:La ae.n1pa1ac16n 4•1 ~11e pue4• taab1én eer -

coapar&da a 1& dei arco 4•1 •~o1~n en ~&11~0 q'\&e •• u.& 

para prod~cir e1 prop~o 1'ra••o. ateqge• 7 •~•cto• ••P•

o1e.1••. Uno 4• 1o• e1'ectoa aá• 1aportan1'•• • 18181 ta

b1e pro4uc1do por 1a aoo16n 4•1 :t'u.e11• •• •1 ~Be11o•• -

Sha..k•"· K•t• •• reii.1.J.•a ,por aed.~o d• abr:l.r 7 aerre...r -



-77-

e1 :f'ue11e con movimientoa cOrtoe y ms.rc&doa :mientr&a -

se sostienen l.aa notas ya eee eo1o con ia m;no derecha -

con embae m&n.oe o ao1o con 1e izquierd~. De eatb m~era. 

se tocan notas conaecutivae r~pidaa y deepegad~• produ

ciendo un efecto de arco. 

9.-Técnic~ pare 1oa reg~atro•. 

~ún cu&ndo p&rezoa •imp1e e1 o&mbio de regia-

troe requiere prbotioa. 

Ea necesario el preeioner1oe hacer1o en ta1 

forms p&re que eee un cembio ai1enoio•o. También ee d.!: 

be de evit~r el. cort&.r un trozo mueioa1 por un cambio -

de registros. Por ésto ee ve que en 1a mú.aioe que tr~e 

Lnot~Uua io~ registros se encuentran ésto• co1oc&doe en 

sitios donde no rompen 1a continuidGd de 1a mUeicu o se& 

en ai1encios,-én donde termina un.u parte aeí no hay pro 

b1em&; Pero en oceaionee 1a mú.aicu requiere camt>ioe de 

registro en momentos en que no hay ~nterrupci6n de 1a -

ejecu.ci6n, y ee deben de l.~sr a CE•bo ain que •e noten. 

P&ra l.ogrer ésto ee presionaré e1 regiatro & 1a vez que 

i~a otrEs not~s como si se trat&ra de otra tec1a 7 ee -

eatuvier~ ejecut&ndo un ucorde. h&7 Gcordeone• que t~e

nen unas pa1anc&e ~ todo 1o 1argo de1 tec1ado para ha-

o er determinados CE.JD.bioB de regietroa ~6C~1itv.ndo E~~ -

l.a. ejec~ción. 
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10.-Deearro11o de1 sentido e.rtíetico. 

Se han oído muchaa expreaionea acerca de1 to-

car art1etica.aente de J..a interpretación a.rtíatioe, y de 

arte en cenera1.. En •u. •entido c•nera.1. e1 s.rte puede 

ezpreaar•e oomo 1& iai.taci6n de una. idea (Ari•t6te1••>· 

Pu.ede 11er a.a.al..i..sado como una técnica perrecta cct1ifioa-

da por el.. re~inEUU.ento 7 1a poesía. E1 eatudian.te ne.'tJ:! 

rel..mente no tiene una técnica perrecta, pero a1 deeerr~ 

11ar su técnica puede al.. mismo tiempo dese.rro11ar au --

sentido e.rtíatico. 

duaci6n de 1e fuerza de1 son.ido, 1oa diferentes toques, 

acentos. etc., un compositor indio~ el.. sentido generai 

de 1a interpretMción ~rtíatic~. Con todos estos signos 

e indioacionee una obrn puede eatLr bien tocude y sin -

emb~rgo dejer 1a eeneeci6n de que ft..ita ~1to. 

Primeramente, 1~ múaice. ea 1a representación 

de une emoci6n. ee runda.ment~1mente 1a expreai6n de un 

estado de ánimo que no puede ser Ene1iz~do precíaamen--

te con pa1obraa. En 1a repreaenteci6n de eetaa emocio-

nea 1a música instru.mente1 treta de acercarse 1o mE-.a --

que sea poa~b1e a 1e Cli1idsd emociona1, y a 1a inr1exi&i 

natu.r&1 de 1a voz humana. No importa 1o l:La1 que se pue 

da tocar una obra en e1 aentido artístico, e1 miemo eJ~ 

cut&n~e podía cantar 1a obra con un sentimiento :l.nneto 
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por 1a oue..1ide.d emoci.ona.1.. - Se debe de entender que ---

1a proyeoci6n de este sentimiento emocione.1 por 1a voz 

no t~ene que ver con la ce1id~d de 1~ voz. Y1:. aeE:. 1c: -

voz un instrumento fin&mente entrenado, o &beolUté:..:mente 

eatentoreo. se pueden seguir 1aa modul.acionee y frúeeoa 

de la voz que cante. Si eetea modu1acionea y ~r~seoe -

se treep6BE.n ~1 acordeón, e1 reeu..l.te.do aerL une verd6d~ 

rs. interpretbci6n ert:[etica.. Bl.o.cb l-.coneej6 "el cul.tivo 

de la múaic~ vocó1 téUltO como de 16 instrumenta1 par~ -

derivar un&. faci1id&.d E.dicion.tJ.1 de ejecu.ci6n". De 1os 

escritos de B.iché-..rd WE.gner E:.prendemoe que: ''1.i;:. voz hum.!:=_ 

n& ea reaJ..mente e1. fundamento de tode múeic5¡ y e1 dee.f:_ 

rro11o del E..rte, 1.a cocbin&ci6n m~a uUdez de u...~ compos~ 

tor, o 1.a ejecuci6n m&s bri11.EUJ.te de un virtuoso, ~1 f~ 

na1 todo retorne e1 mode1.o puesto por 1E mú.sic~ vocc1". 

Con estos consejos dadoa por eatoe gr~Rdes Lr

tistae podemos apreciar que e1 cul.tivo y e1 deec.rro11o 

de1 sentido artístico puede ser fomentado por e1. simp1e 

método de cent&r primero 1a me1od~a, y después imitar -

1& voz en e1. instrumento. E1. primer :P&.ao en este sist~ 

ma. será tomar 1a me1odía múa &mp1e poaib1e • y oan.tE...r --

e 1.o m.É.ximo dos compasea. Aiin CU.l:>..D.do •e concentre uno 

en eatoe dos compasea UD6 bor6, e1 tiempo eetLrb bien -

ueE.adO, ra. expreai6n ar"tíatica. que ee deebrro11u.rh de --
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esos doa oompaaea, no •o1o •• ep1ice.rá a e11~•· sino a 

toda 1a múaica. Un.1.; Tez deapertodo e1 sentido art~ati

co, •e cu.l.tiva por ai m.iamo. Cu.ando ae toca une obra -

a.rtietice.m.ente, su in:f'l.uencib ae extiende a otras obraa. 

11.-Perfecoionaai.ento técnico interpreta

tivo mediente 1a audición. 

Para comprender ia nece•idad de 1~ educ&cidn -

de1 oido, ea neceae.rio priaero entender exactamente 1o 

que ea, su objeto rundsmenta1. 7 eu u.o en e1 eatudio --

de1 E.Corde6n. Ea obvio ~ue •i u.no quiere correair au. 

errores de fraaeo, ritmo o interpretación, o aprender 

1~ mejor forma. de pro7ecte.r 1a 1~De& me16dica de un~ -

piez&, debe de entrenar & 1oa oidoa e eacuchb.r. E1 eac~ 

char se hé:.. u.aedo sin aentido con e1 ain6nimo oir. On.a 

pereonu en 1a ce11e inconacientemente 07e 1oa ruido• -

de 1e ciudad. pero no 1oa ••cuch&. Bacuchar aimp1i~ica 

1a concentrhci6n conaa~ent• en a1co que •e dice o •• --

toca. En este sentido no•o~a bab1aao• de educar e1 -

oido para e1 estudio de1 acorde6n. La re..zón de que una. 

gran meyoría de eatwliant•• no toquen ritmica o artiat~ 

cemente ea porque no •• ••cucha.A a e11o• Jllima.oa. E11oa 

oyen 1o que toce.n pero •UI. ••cuchar concentrade.aen.t• -

por 1o que 1•• •• iapo•ib1• •aber •i tocen bi•A o aai. 

E1 educar e1 oido •i~~ica ••ouabar toda• 7 ca4a 1m.& -
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de 1ae not&s que tocbmoe en e1 inetrumento. Un estu--

di~nte progrea~~ r&pidamente ei ee entren~ a eecuchF...r

ee s si :C'.l.iamo con 1a miemb concentreci6n y sentido crí

t~oo con que escuche e otro ejecutente. 

Nbtur~1mente ea impoaib1e concentr~ree en ese~ 

chE.r ei nueetr~ mente eat~ ocup~d~ en 1a pE:rte meoLnic~ 

de 1& obrE. P&.r~ 6prender a escuchar. se debe comenzar 

con una obra. que ae toque tecnicc .. mente bien. Así J..oe -

dedos toc&r&.n J..as notas mecúnic~mente mientr~e uno ee -

concentr& en 1& educ~ci6n de1 oído y en el.. sentido orí-

tico. Es un.E gra.n deaventeje coneiderér J..a educación -

del.. oido como un estudio eep~~edo d• J..e pr~ctic~ del.. i~ 

trumento. L~ primera not~ que ae toca en el.. Lcordeón -

d~ principios ~ J..a educcci6n del.. oido. E1 mejor método 

pe.rb deabrro11ar e1 adiestramiento ~uditivo ea e1 prEc

ti~~ de memori& con 1oe ojos cerr~doe. De ea-t.= manerE 

no nos dietrLer&n loa objetos viaue1ee, y como "de memo 

riE.. 11 exc1~e 1oe di.ficu.1.t&dee técnicas, nos podemos CO,!! 

centrar en el escuchar; en el sentido crítico. en un~ -

p~1abrE en 1a educaci6n auditivh. 

12.-Form&cidn de1 repertorio. 

El ~or~er un repertorio ea une de 1aa p~rtea -

mas importantes de 1& pr~ctic& di&ri~. Y& aea un b~ic~ 

nado o un. proreaiona1,.un principisnte o un buen ejecu-
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tan.te. 1a formaoi6n de un repertorio ea de primera 

importancia. • No eo1o por e1 tener a1go que tocar en -

pÚb1ico. aino para entren~r ia memoria. 1& seguridad -

técnica 1a cual. viene a1 saber un grupo de obras 10 a~ 

ficientemente bien como pE..ra toc~r en un concierto. y 

para e1 desarro11o de1 aenti~o ~rtíatico. Un ejercicio 

técnico ae practica ú.n~camente para 1& ~ormación mecén~ 

ca. pero con una obre pera agregar a1 repertorio, ae d~ 

be de der 1a mé.a minu.cioer::t atenoi6n e1 det!:W.1e m{a pe--

queiio. Primero que todo de ser tecnioemente perfecta, 

todo dete11e mec~nico debe de aer tocedo •in e1 menor -

esfuerzo, y debe de eat~r tE.n bien memoriz~do que ven€a 

a eer &ctua.1mente parte de uno mismo. Se debe der cu.i-

dadoaa atención a 1a poaturb, E 1a apariencia general, 

y e todos 1os pequeftoa dete11ea que hacen que se to~ue 

bien una obra. Un número bien tocado y memorizado no -

debe de coneiaeraree 1ieto pare un concierto. E1 miedo 

e1 eacene.rio y 1oe nervios ante e1 púb1ico vienen unio~ 

mente de no tener e1 nWnero au.ficientemente prepe.rado. 

Si 1ae obres de1 repertorio eetá.n bien entrenada• en 1a 

memoria, se tendrb une gran ••~idad ante e1 púb1ico. 

A1 ~orma.r e1 repertorio. e1 eJecute.nte uaue.1--

mente tiene un obat~cu.10 q~e vencer. Sua ambicionea --

1e harán toc.i:.r obr&a que requ.ierE.11 1o máximo d• au ha--
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bi1idad técnica. Ea impoaib1e toae..r una obra e.rtiatioa

mente a meno• que 1a parte aec6nioe ••t' te.n bien domi~ 

da que •e conaideren eo1e.aente 1oa medio• pe.ra 1a inte~ 

preteci6n. Si E1 tocar una coapoaioi6n, toda 1a fuer&a 

menta1 eetá dedicada a •o1o toc&r 1aa notaa, ¿como ••--

ría poaib1e tocar e.rtiaticemente?. ~- obvio que •i •1 

ejecutE>.Dte eaper& conoen~aree en 1o art~•tioo de eu -

e~eoucidn, debe de con•iderar 1& parte t'cnice-•n ••SQ!! 
do téraino de 1& interpretación. A1 ~oraa..r 7 pr&cticar 

e1 repertorio, e1 ejecuti:uite aenaato ••cogerá •o1o a--

que11oa númeroe sobre 1o• que tiene UD ab•o1uto controi 

técnico. 

A~ prectica.r e1 repertorio •• encon~ará que -

ae hará dob1e progreao d~Yidiendo 1a obra en aecoione• 

7 trebajendo en cada aeco~6n en in~er.a1oa cortoa 7 --

concentr&doe. Ea •orprendente e1 proare•o que •e puede 

1ograr con e1 deeeo de aprender, 7 1h :l.n.te1icente ap1i-

cación de ese deaeo. La raz6n de que 1a •Et7or~a de 1oe 

estudien.tea no tengan un buen repertorio •• que tratan 

de formar un repertorio comp1eto •de un go1pe•. ~raba-

jan en media docena de obr&a a 1a Y•z 7 e1 re•u.2.tado ea 

que no dominan. ningt.aDa. Otra ras6n •• qua deapuéa que 

aprenden s.1.giD1a• obra• no 1a• oon•erYan. K1 Y1o1~1a~e 

Ua.u.d Powe11 d16 un exce1ente conee~o e 1o• ••'h&cl~an.tea: 
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"Aprendan un r•p•r~orio 7 cle•pué• oonaérvenio. 

t6quen.1o 9 t6quen.1o. ~dquenio•. B•to natura1mante no 

quiere decir que •• cierre comp1etamente a 1a• obraa 

nueva•• aigni~ioa que 1a única manera de eatab1eoer un 

repertor1o •• 1a e~ecuo:16n 7 pr&ctioa continua. de l.111 -

grupo de obr&e pueata•. Zl. púb1ioo ••tá intereaaclo ao~ 

mente en 1~ e~eouoidn ert~atioE• 7 no •aben •i •• ha. -

practioedo 1a JIU.ama obra por Elflo• o •i •• eprendi6 •1 -

d:Ca an 1'erior • 

Lo ae~or •• tooa.r doa obra• bien. con ••8'U"~-

dad y porte a.rt~atico. que tener un repertorio de quin

ce númeroa. y no saber oue.1 ele e11oa ae aabe 1o •u1'1--

oientemente bien coao para term:l.nar1o bien. Como ~ap-

per dijo: "HE..y que ha.oerae e1 httb:11;o ele ir dentro ele 1a 

mú.aic& y no aobre e11a". 

13.-Meaorizaci6n. 

¿Porque EU.sunaa peraone• memorizan 1a• obra• -

rapidei.m.ente, mientra• que o't:ra• ta.rde...n eeaane.• tre.• ••

manaa •in sentir ~&aá.• aesurid~d en •u memorizacidn? -

¿Será que unoa tienea. buena. aeaoria 7 otro• JD.E.1e. ••mo-
ria9 o aerá •imp1emea.te que a1g\111o• han eprendido a ••

aoriza.r?. 

?.Iemorizar un.a obre. no •• •Ó1emente ia repe~i-

oi6n :Uiceaante de 1a• note• e•p•rEAdo q~e con e1 ti .. po 
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•• r.-. • ._.... %.& •:lila •• -.q o-- para _ .. .._ lle :f'or--

~ .,.. reper~r:l.o ooa •2 •:l.•t.... 4• •o2o .. ..,r:l.s...r no-

-·· A .... o• 'u• nu••~ •:1.•t•aa lle ..... r:l.aec:l.6n ••t6 

:f'o,....llo -• 1Dte2:1.ceao:l.a. ,j&aé.• DO• ••t:l.r•-• a'b-2uta-

aeate ••curo• lle ,_ •-•~• ..... r:1. .. - :f'a22ard. en 2o• 

aoaellto• oruc:l.a2••· A•1 oo.., &2 :f'o:r.ar 1a t6oa:l.oa •• 

--·- 2o• 4-o•• a•1 ll•'b• 4• eatreaaree t~:l.6n 1a 

aemor~a. 7a ••a ~or llD. cur•o el• ••tud~o• •1•~•.&~i.co•.

o conoen'b-énd.o•• en uno 4• 1o• cliY•r•o• •:l.•~•aa• de me

morisac16n. Por •3•mp1o. uno de 1o• aed:l.o• aáe erioaoe• 

de .. aor1sar •• por 1a. re1'1ea:L6n 7 --••t:l.6n. o 2a •:l.m-

p1• aaoc1aci6n 4• 1deaa. Si. •• -U-a~a d• aemorizer \U1 -

az-upo de pa1abra• que no ~•ncan nada en común. ••rá di

~ici1 aemorize.r1oa aún 'lieaporal..aen~•- Y •1 •• ae•ori.-

za.n. un 41.e. e.1 •i.-u:ten~e •• habrán o1Yida4o~ ~ero &.•o--

ci.Ei.Ddo una pa..l.abra con. 1.a o"t;rs. en un.a 1'oraa. qu.- una •u

gu.iera o ooD.d.uaca a 1.a o'b-a. Yi•D• a ••r un aia~eaa 7 -

•• 8É.• :f'ác:l.1. Con aú.:l.oa 1a -1od1a de un coapáe eu--

~•r• 1.a ai.~i.eD~e rraae 9 O \ID& pro~eei.6D en e1 bajo -

a~ere 2a :f'oraac:l.6n ae164:Lca de1 •:1.cu:L•nte coapáe etc. 

Ha7 au.choa •1•~.a&• de .. .ar1sao16a. e1 ••~or 

•:l.•teaa eerá ª'ue1 con 'ue •• --r:l.oe ~. :f'áo:l.1-Dt• -

7 •• r•tenca •2 ~or t:l. .. po. 

Di.Yer•o• 'li:l.po• ele .. aori.a. 
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J.. --... r:l.a -:1.caJ..-Kl. e:l.•••-.4e -mor:l.

se..r J.a aeJ.o41a. J.a. cual. M&C:t.•r• J.a armoD:l.sao:l.6n. Para -

e•t• •i•t•ma •• aeo••1~a por 10 aeao• 1IA entrene.a:len'k» 

eJ.eaen•aJ. 4•J. o:l.d0-

2.--..,r:l.a rer1ez:l.ya.-s ...... r:l.sa. 1& ror

a& 4e J.a -19:1.ca o el. 4:1.b~Jo de J.a• no••• oree.ndo aJ..-.a 
:l.aE<CeD O p:l.n~a.. 

3.-Meaor:l.a au•c~ar.-ll:J. •:1.•1'e- depende -

de 1oa dedo• 6.1 ~ooar 1ae no~a•. :S. •o1aaen1'e a.pl.:1.oa-

b1e a 1a• obr&• di~ioi1•• que requ.1.eren un.a B2"'3.11 canti

dad de práctica. 

4.-»e auc••idn de notaa.-~mori•~ 1aa D~ 

ta• por au. re1aoionee que tienen unaa con otra•. en 

gru.poa, aeccionea de no~a• o en ~r••••· 

5.-llleaor:l.a. ro1'o.srllr:l.ca.-Rao:l.endo un& :l.lla

gen aente.1 ele 1a mú.aica. Zn. yez de memor:1za.r \Ula. ae1o

día o un grupo de nota•. •• aemorisa 1a ..&.ica aoao 11.11& 

pin1:ure.. 

6.-Procr••:l.Ón arm6D:1.oa.-.. ..,r:l.sar por ae-

4:1.o de J.a roras. p:rop-e•:l.Y&o -ao:r:l.zar del. baJO he.o:l.a. 

e.rr:l.ba 7 J.a ••1'%-uc~a aradn:l.oa _..er:l.rá J.a. aeJ.od1a. 

7.-La ••-c-..U-a co.., ~ 1'odo.-llre..,r:l.san

do 1a ..U.ica. no por aeac~on•• o ~ra•••• a:J.».o coao UD 

1'ra.ba.Jo ool0pl.e1'o. Se 4•b• de baaar en el. oonoc:l.a:l.ea1'o 
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4• ia ~orma aua1caJ.. ia ••~c~a 4• ia co•po•1c16n, -

i...-r 4ei ci:Laaz ••c. 

:S. aec••&r1o un ~aba~o ~•ea•1Yo 7 una..,i1c&

oi6a con~i•l&a 7a ••a que •• aemor1o• por 1a •i•ta, por 

•1 oido, por 1a aea't;e o por 1o• au..ou.l.oa. ~are un ·~•O!:!. 

1;&nte qlMt ba aeaorizada obra• por Y&rio• afto•, V-nb1ize~ 

do puede enoong.ez que ea •i•'t;;eaa d• aemoriaaoi6n e• -

una aeso1a de Ya.rio• •i•~•a&•. Encon't;raré que para obre• 

di~icil..•• 1&8ará 1a aeaoria mru.acu1&.r o que ~r& 1a múai

ca román't;;ica l&8e.%"á 1IDü. ooabinaoidn de aemoria au..ica1 -

7 de progrea~6n arm6nioa. Loa medio• pa.i""& aemo:rize.r no 

importan •i 1o• re.ul.tado• •on aa~i•~ao'klrio•. Watura± 

aente ~l&e debeaoe encontrar 1oe medio• ql&e 4•n el.. me~or 

re•ul..tado• 7 e.a1. •i ha•te. ahora nu.e•'Ro )1rooe•o de mem.!?. 

rizeción ~a1J..a bien YA1drá 1a pena •1 que bu.quemoe un 

ai•tema que no• hE&ª procreear • 

.Aigo que debeaoa tener aiempre en cuentE ee 

que J..a. memoria nun.oa •e 4ebe ~orze2·. Pu.•• ~orzar 11:.. D1,!t 

mori~ e• ate•ts.r1e, 1o que cenerEJ.aente no 4é buenoa r.!;_ 

au.l. tado• • pu.ea aeré. un&. ••aorizec:t.6n tempor&1, 1aa obrE..& 

no ae aaimi1an 7 e••ntual.aente hace que de•col11'iemoa de 

nue•tra memoria. 

Le.• oau.&.• flU. hec•n. 1"&.11ar 1a aemor:i.e pueden. 

ane.1:1.a&r•• ooao: 
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1.-~~c~enc1a 4•1 ~aba~o, •U. ~oae.r en ~

ouent~ •1 •:l.•teaa. 

2.-•ai~e de oo~1enaa en 1a aeaor1a. 

3.-E1 báb:l.to 4• .. maro~" 1aa notEo• e.1 '*ra~c.r -

de reYocer no1ie• ••par&da•• o SZ"'&»º• d• .no1i&•• 

4.-Ber.10• o m:ledo a1 púb11oo que reeul.~a d• -

\IDa coab1nao16D de ~eu1'1o1eDc1a de1 'traba~o 7 ~a1~ 4• 

con1':1.E..D.aa. 

14.-La Pr&ctioa de1 ~oordedn. 

Prob6b1ea.a. 1;• ne..dE:. enoEi.mi.n&. tEJ.n ae.1 coao •1 --

6.ll::l.oma que d:l.ce: •La práct:l.ca hace 1a per~•oo~&.n•e ••~ 

bEi.eedo en 1a :l.apo•:l.b1e prea:iea de que oua1qu1.•r ~orma -

en que •• toque cuando •• toque aa.1 ••3orerá 1a t4cn:I.--

ca. 

Para e1 ••tudie.n:t:oe ••r:l.o d•b• 4• ••r ob~o de 

que eo1o ~ocer, •:1.n n:Lncún prop6•1to en aeD~• ~amé• 10 

11eYará a 1a cumbre artí•t:l.oa. 

Una coapoa:l.c:l.dn puede ••r tocada ~1 ••e•• e:l.n 

e1 aenor •e3oraa:len.to 9 a -.no• que he.Ta \1DEI. res6n ps.ra 

e•a con~.nus. repe-td.o:l.6.n, una read.n que podr1a eer azt1~ 

ca o ~écJU.ca. x.a repet:l.c:l.dn cont:l.nua de UD& obra .. re

ment;e por e1 aaor e 1a repet~c~dn no •• en ••nt1do h1C!I 

no e1 practi.oar. B•o •• •~p1eaen.t• 'tocar 1a obra. 7 

ia ~erdader~ práo~~oa •• -..a. 41reren'te de tocar como 1a 
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noche 1o •• 4e1 4~a. Jtor -p>&••~o e..l..,S.. -1en~o -.u.:1.-

oa1 neoe•erie.men'tiie tooa bien. pero •1 •a1en~ de•os.n•a 

ree1aen~• en 1& hab~1i4ad púra eprezuter como 'U-aba~ar. 

A1g1.&11L.• ••o•• ----
neoeaita.aoe mucha fuersh de vo11Ult&4 para ~oraa.rno• a 

pr~otioar. pero une ••s eapezand.o con 1a.práotica oona

tEonte e• oonai4erab1ement• ma• r~ci1 oont:l.Duar con 1& -

mera ~>&•rza de1 h~bito. Tener UD :tu':.b:l~o r•B\11ar 4• tr.mt;lo 

e• una de 1sa reg1a• mae 1-aportantea. Determinada• ---

hora• dedicadas definitiYEi.lllente a 1a práctioe ••ndrÉn -

e aer un hábito y •e tendr& \In& pr&otica reeu-1ar ain E~ 

gún e•~uerzo consciente. Mucho• r~otore• deben ••r con

aia~r~doM en i~ prbctioAi e1 ~ieapo de ~ue diapone•o• • 

nue•tra oondici6n física. 1a :ri.&erzs de conoentr&cidn, 

1.e. e.mbici-ón de ~prender 7 por ú1t1JM> 1e aet&. de~i.n.itiTe 

por 1.a que nos ea~orzamos. Debeao• de tener lAm.a·~de&_-

de io que ea eae aeta. A1C\d-•D que toca por •1 pl..aoer -

que 1.e ce.uea s. •i mi•mo obvi.e:..aen'te 1;e.ndr& UD •i•1;ea& -

direren-t;e de práctica que e.1guien que aabici.ona 11•&&.r 

a aer un acordeonieta pro~eaionel... E1 pr~ero 'k>oc...rá --
1o que 1.e gusta y cuando qui.era• en o-t;rae pal.abre.a •ol..~ 

men'te "tocara"• no prac'tica.rá o ea't"Udia.rá. Pero •2 ••~ 
dis.nte •erio debe ooncentra.r•• en ~oraar .u 'téCA.i..oe. 9 ea 

aprender. lDl repertorio. debe de ena1isar aum pUD"$0• d4-
bi1e•, tiene que traba~~- Uno de 1o• ob•~cul.o• r<Ll.--



-90-

&ente ••rio• pare •1 progre•o t•czU.oo 7 ~r~1•ti.co •• 1a 

teor~a de qu~ •• neceaE.rio cubr:l.r ~oda una mo1• de -u-a

ba~ o. 1a creencia de qye no ha7 pro~e•o e .. aoe 4• q~• 

h~7~ un eetudio nuevo ceda ••mana. :si hecho 4• que un -

e•tudis.nte actu,,.;l.Jnente tenca nueYo 'faaEba~o ce.4a eemaiw. 9 

1• aeegur& que ••t~ progre•ando exoe1en.teaeate. &u re~ 
1idad 1a mE:1.7ori:C1. de 1o• ••tud:l.o• ••~án uau.al..mea't;e ••crJ:. 

to• en eerie• prosreaivaa a.rreg1&dee tan ou:ldedo•&aent• 

que un ••tuc:lio no aprendido bien •• un ea1ab6n d'bi1 de 

1a cudenG de1 arte de tocar. Pc..ra probsr e1 progR""e•o 

ee puede reg:reas..r E:.. 1o que •e ea1a.Mli.6 en. 1iieapoa p&ae.-

doa. Si éate estudio h& aido dominado •• ~cará bien 

ain previa pr&otica¡ de 1o contre.rio e1 proare•o qu. 

hubo fué ao1amente tempor~i. en otr&• ptJ.abraa 9 no hu-

bo progreao. Eato no ea ap1icab1e a 1oe núaero• de con

c~erto ioa cua1ea deben de ••~.i.erae 4• una aa..n.era en

terunente diferente 7 que ••t~ bo•que~ada en ei 8Ubca-

p:ítu.1o de repertorio. Lo má.a i.apor1:ante Cl.1&8 •• debe re

cordar •• que ia práoticu no •• aere repetia~dn. Z1 -

preotioar •• par& 4omj.nar 10• dete.~1•• técnico•• par& -

per~eccioner 1a ezprea.i.ón &rt~a'td.oa 7 pi:..ra 1e pro~eo--

cidn de 1a i:ínea muaica1; nunca ••~ ••pe.redo• uno 4•1 

otro 7 e1 doainio d• uno •• :La per1'•oo:l.6n d• otro. 

a).-Bo:r&:r:l.o 7 ~:l.•apo d• ••-...a:l.o. 
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Lo• horario• ti.e ••tud.io cleben d.e iZ" de acuerdo 

con •1 tieapo de que di•POD• e1 ••tu.diente, 1n cbntidad 

de traba~o que eaperh cubrir, 7 •1 interéa y e1 p1ccer 

que 1e re•u1te de 1a pr&ctic~. P&.r& e1 eatudi~~e que 

~•pira a.1 trabE~o pro~eaion~1 do• horas •• e1 mínimo -

tiempo de práo~ice pare tener un progre•o apreciable. 

Ante• de comens&r e eatudi~r ea necesario te--

ner un determine.do horario & ••gu.ir. Loa estudios téc-

nicoa aon e1 1deico coaienzo de 1a pr&ctic& die..ri~ pues 

proporcionan a 1oe dedo• 1a ailllnaaiu neceae.ria ps.re d~r 

f1exibi1ided a 1oe múecu1oa. L& per•ona que h~ eetudi~ 

do ve.rica afloa debe dedics.r por 1o menoe &edi~ hor& di~ 

ria e 1oe eJercicio• técnicoa ps.ra conaervar 1a ~1exib~ 

1idad de 1oa dedoa 7 aú.acuioa 7 1u claridad t~cnice. P~ 

ra perfeccioner 1ae di~icu1tedee téonico-interpretati-

vEa de 1aa obra• que •• eatán. ••tudi&ndo •• neo8aita ~1 

menos una hora pare oeda obra (ca1cu1s.ndo cede quien 

au tiempo •egún •ua neoe•idadea técnica• pue• a1g\.lnoe 

tardarán. máa en per~ecoione.r que otroe). Si •• quiere 

~ormar reper~orio, •• debe de a.cr•cs.r otra hor~. Loe 

~·r~odo• de ••~die corto• no• 11evarán & un ••'tuctio 

concentrad.o. •o el.en te.za. bu.ezaoe rea1&l..ta.4o• do• hore.e 

de prác~ica e:Ul in~errupci6n oo.., l.o dan do• hora• divl,_ 

didae por un pe~uefto per~odo de repoao. El. ••tudio ee 
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har~ de &cuerdo oon 1a• neoe•idade• t'cnica•-~T1dual.••• 

por e~emp1o ai rucy dificul.t&d en 1o• tr~o• •• dedioa-

rá wi pequeao tiempo unicamente a eaoc tr:l.Ao•. i~ -

si e1 punto debi1 aon ioa arpeaio•- o determiA&doa e.oo~ 

dea de u.na obra ae eatudia.rán ha•te. J.o~ar au per1"ecci,2_ 

ne.miento. En 1aa nueva• obr~a poaibl.emente •• encontr~ 

r~ ~a de 1.Ul~ docena de dificu.J..tadea técnica• l.a• cue.--

1ea neceaitarlili especial. atención. 

No importa 1o bien que ae toque UD& obrL •i -

contiene e.l.gunoa paae.je• donde J.a técnica no eatá 1illl--

pia. La• cr~tic~a caerán directamente sobre eque11o• 

puntos débi1ea 7 diritn que estuvo particuJ..a.rmente ma1 

en determinado 1UBar• Uno puede aer •u propio 7 aejor 

critico. Nueatroe maestros conocen nueatraa dericien--

ciaa técnicas, pero J.aa conocemoa mejor noao'U"O•· Con 

e1 aimpl.e hecho de un estudio concentrado de cinco ain~ 

toe podemos vencer mucha.a de éata• de1"icienoia•. .Eato 

natural.mente no quiere d•c~r que un ••1:1.Ml~aa.•• 4• pri-

mer E..flo puedEo. roras.rae a 't;ooar obra.• oomp.11aa4&• ooa -

cinco minuto& cm ·~•rc1~ ... 

E1 e•tw:lio conoeatrado •i.-U.~1oa •1r1~ -...ia 

1a fuerza de nu••tra .. Dt• Jlaci& \ID pro-1 .... 4•~

do. pero •~empre •• 4ebe 4• ~•ner en coaa14eraa16A 1o• 

f~ctorea ~~eico•· Si neoe•itaaoa de•can•o o ••~-..O• -
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preooupedoe o h&ciendo diceati6n deapuéa de ia comida -

nuestra mente no ae puede conoentre.r en •1 e•'tiud.io. LE 

perrecta unidn de l.a :f'uerz& f~aic~ 7 ment~J.. •• l.o que -

~&Bce poeibl.e l.e préctica perfectu 7 l.a pr&ctic& perfec

ta forme unEi técnioE. que f'in~mente condvcir~ E..l. vir--

tuoaiamo. 

b).-Pormeci6n técnica. 

"E1 ca.mino & l.a perf'eocidn. & 1a m~eatrí~, de~ 

c&.nee en 1.e. direcci6n de l.E. apJ..icecidn con.atan.te". 'Werz. 

Técnica en eu sentido IC.á.a ~p1io no aignirioéo unicc..me_a 

te h~bi1ided mec~ice. Se oye decir de 'UD gr&.D. e..rtia--

ta que tiene una "técnica m~re.vil.l..o•e.• • pero é•t& :f"re..se 

no significa que puede toce:..r mucboa ciento• de not~e -

en un minuto .. Un buen ertiata tendrá l..a euficiente h~ 

bil.id~d técnic~ p~r~ toc&r cual.quier obra con :f'~cil.i--

dsd y f1uidez, sin dificu1tad obvi&. Pero eath h~bi1i

dad es eoi~~ente el. medio pe.re 1& interpretacidn &rt1e

tica.. Como se oye decir: ••1a técnica. n.o •• •1 1'1n perc 

ai e1 medio que 11eva haat~ e1 f~n•. Si 1a técnica por 

si ao1a hicier& & 1o• artiata•• en~oncea UD.E. piano1a --

aerí& un gran ~rtiata. 

ca aUficiente pE;.rs cubrir cue.1quier ezigenoia meoázu.c~. 

pero una. ve1ocidad técnic~ •in niDC1ln ••ntido 4• 1a c1!!._ 

ridad o de l.a• propiedad•• muaica1•• de 1a• no~&•• •• -



-94-

una técnice perdida. E1 tocar bien no depende de 1a ve-

1ocidad de 1as not~e, depende de 1a c1erided de ceda -

nota, de 1a 1impieza que ee proyecte R 1ae notas indiv~ 

dua1ee, ésto se puede 1ograr por 1e concentración en --

1se mismas en un~ pr~ctic& 1ent~. La continua prbctice 

rápid~ hará que toquemos en form~ deeiguéa.1 y errónea 

puea nuestro oido no tiene oportu.nidEd de c~pter 1aa 

not~e individu&1ea. La continua prúctica 1ent~ por e1 

contrario, en~oca 1a etenci6n a 1oB dets11ea, ya aee.n -

mecénicoa o e:.rtíaticoa. Para formar una buena técnicG, 

bey que coneidero.r muchos deta11ee importuntes sobre 1a 

bese de eee préctic~ iente y concentr~da pLra 10 cuc..1 -

se necesita tener: múeice que despierte e1 propio inte

rés, instrucción correct~, ~bioi6n, 1o que proporcio--

ná p1aoer en practicEr y re1~j~ci6n fíaioc. Agrecuemoe 

e1 conoci~iento de1 mecenismo de1 instrumento p~r~ ~sí 

a~ber 1a forme de re~1izer 1oa diversos toques. movi--

mientoa, mE-iticea, etc. 

Resumiendo: ia práotioa o e1 ••t1.141o •• 1e --

.t:..p1icE-.ci6n inte1igende ele .l.o• pr:lnc:lp:lo• ~und.c.aenta.l.e• 

p~r~ formar 1c técnic~, eooapc.tlada con e1 4•••0 de 

cpren~er y e1 arduo y contUlu.o ~r~ba~o. E1 "h-aba~o s.r4W> 

puede reemp1azar ~ 1a inte.l.~genoia 7 a.J. te.l.ento. pero -

e1 genio mismo no puede reemp.l.az~r a.l. trabajo. Lo• má• 
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grEIZMle• C•DiO• que be.n ezi•tidO be.n ~ea:l.40 que ~Orl?'ar -

•U técnica tra.bs.;jEIZMlo ba•teAte. lCl. trs.l>a;jo e• perdido 

ao1a.mente ai no enten4emo• 2a razón por 1n que •• 1;rab~ 

~a o ai no •e conoce J..a aeta por 1a •l&e •• 1uclla. Y~ --· 

eee 'W1 pr:i.noipiEZLt• o 'Ull e~ecu~eante BY&DSE..Clo. ae deben 

de •eguir ciertae r•g1v• :runcta.aental..•• para procre•a.r y 

pa.r&. tener lU1é. ~o~ intel..icente de '*r&.b&~o. Por e•t~ 

r&zón ae h~ prepE.r~do 1aa eigu.i.en~•• reg1ee= natur~1men 

te no eon :=:.rbitrLZoi~•. ~e• 1o• ca•o• :l.ad.iYidual.e• nec.s_ 

eitc..n un tr&teJ:liento indiyidUE.l... Pero en ••DerLl.. ai--

guiendo 1&e reg1ce como eatúi &notlidca eAOOD'h-&.aO• que 

i~ I:lE:.yoría noe conducen E..1 pro&re•o. 

1.-Tener un proceso re.ru.1e.r de 1::r6ba~o. E•'tiu.-

diE:.ndo diariE~ente eace..1~e. arpegio•, ·~•rcicioa necea~ 

rio•. etc. 

2.-Eetudi&r aiempre J..enteaen~• 7 oon apl..1ce--

ci6n const&n.te. El. tocar bien depende 4• 2a cl..arided 4• 

enl.Ulciaci6n, no de 1a ve1ocida4. 

3.-0btener 1~ aálciaa in•truooi6n po•ib1e. Un 

buen mE=eetro no ao1o enaeftará •como •• bac•"• e1 enae-

ftare o "~preDder coao •• hace•. 

4.-Nunce hacer e•twlio• técnioo• •o1o 4e aucb,. 

not&s. Ap1~car e1 traba;lo aecé.nioo 1a ai~a recia de 1 .. 

esca.isa¡ no ao1o ~oce..r ••ca16a por ~ooar ••c&1ae, •~DO 
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pera eace.r ventaje1en 1a ejecución. 

5 .-No importe 1._o ten to o r~pido de 1e. prbcti-

c&, siempre hcy que d~r un~ ~tenci6n cuid~doaa b 1a pr,g_ 

yecci6n de 1a pul.euci6n rítmice-

6.-AnE1.izar 1.a posición, 1~ re1lijaci6n es neo~ 

acri~ par' que no se goete ni un~ míninm parte de 1.e -

energ1:& en tenei6n de 1.oa nervios o movicientoa innece

Bt;;..rioe. 

7.-ua~~ 1.a digit~ci6n que acomode mejor 7 hega 

más réci1ea 1.oa .pas~jea. No h~y que temer a 1.&B digitl!; 

cionea origins.1ea, pero si ea poaib1.e, hey que evit~r -

1.aa digitecionea comp1.icad&a. 

8.-Bo debe uno ao1Emente oirae, aino eac~che.r 

con e1 mierno sentido cr~tico que se uaar!6 con otro •~1, 

cutante. 

Para 1a muaica1ided en senera1. 

Leer toda 1.a múaioa nuev~ po•ibie. Man.tener •1 

repertorio tocando en púb1iao 10 mii• ••~4o poeib1•. -

Estudiar ao1.o 1o mejor. ~eeb eoon•e~d •ia Y~de •• 4e-a, 

sido corta p~r~ ea1owliar ~o4o•. 

c).-Práo~iaa 4• e•o&ia•. 

Lé:. práctica de 1a• ••o&1a• •• 1.apor~aza•• por -

dos coeee. e1 de&ürro11o de 1a egi1idad de 1o• dedo• en 

J..oa distinto• toques• 7 para. desc.rro11.E:..r e1 sentido ele 
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'bacer •••~•oer 1e i1Aea .. 16d;Lca. lCll 1• aú;Lca ele t;l.po 

ro~~~ºª• 1a 1~n•a .. 16dica e•~a ••nerel.aent• preaent~ 

ele. en 1arce• :f'r&.•••• o ••e.D 1're••• ele ocho o mb• comp!:-.-.... 
aen~e perder&n •~ ~oraa 7 en 111ea.r 4• l&Da ~rLae de ocho 

coapa•••• Tendrán a ••r do• 1'r~••• de cuatro comp6aee -

oadc lilDBt o ~a.1 ••• ae.• corta•. La 11nea me16d±c&, y e1 

concepto de 1e coapo•ioi6n coao 'UZl. todo quederi ~eí; 

de•trl&id~. E•~• •• e1 run4amento de 1~ pr,ctice de ese~ 

1s• que no• en•efta e hsoer 1argaa ~réee• 1ig&d~e. Por 

eupu••to, 1&• ~rh••• no •• J:u.cen ao1~• con 1oa dedos, 

porque 1a ~nipu1ocidn de1 ~ue11e ee 'Una per~e importen 

te de 1& ~raae 1argR. E1 1egado máe per~ecto ae h&ce -

&1 ca.ntcr, y como todo inatrwnento muaioe1 eat~ conce-

bido unicamente parL imitLr 1~ o&1id&d o ~1exibi1id~d 

de 1e voz hUBU::i.na, e1 eatu.dio de1 toque 1e•ato e~ pé.J"~ 

1~ meJor imitación de 1& miJUDb. Se toman 1e• primer~e 

cinco •~1abo• de1 •o1~eo, do. re. mi. ~ª• •o1 7 ee c~n

ten éat&• c~nco nota• •mpeaando con 4o. Cede •Í1~b~ se 

•o•tiene ha.•t& e1 ••CUD4o en q~e •• oe..n~& 1• •~1~ba si-

euiente. 

que cl..a.ra.aente •• en.11Dci.a.D 1.aa za.otea. Z• \ID 1egz:..to pu-
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10 a.si~ ... poe1b1e •1 1•aato Yoca1. 

:s. 4~r~c~1 •DCODUo&r a1..in ••twli.O u C08JIO•~-

o~6D •~D Y&r~o• ~poe 4• nota• en ~orme.c~6D 41at6n1ca. 

o eea grupo• de nota• que •i•~ 1a 11nee de una ••Oa1~ 

mayor o aenor. o de arpecio. Donde eato• grupo• de no-

tna ee extienden di~tdnicElllente má.• a116 de cinco nota-. 

tenemoa que oonaider&r e1 e1emento de 1a dici~eci6D 4•1 

1egeto. En 1& d~giteci6n U•ua.1 de 1a eacb1a o arpegio 

ma~or, e1 pu1sar de 1a m~no derechE. pae& br-jo e1 tercer 

dedo. E1 error mi.e común ea ao1tar e1 tercer dedo an-

tes de que e1 pu1gbr ataque 1& nota aicuiente. A1 he.cer 

ésto ae rompe 1a 1Ínea de1 1ig~do, y en vez de tener -

une frese de una oct~v~ ~omp1ete, aon&rÉ coco doe rra-
aea, 1a primerE... con trea nots:.s y 1E. ••~E. con cinco. 

H¿_·y mu.oboe eatu.dioa técnico• pe.re.. e1 pae• de1 

pu1ger bujo 1os di~erentea dedos. 

gios en todos 1os tonos eet~n per~eotemente ad~ptadLa -

pbra 1oa diferentes cruce• de 4e4oa 7 pea.re 1& per~eo--

ci6n fund~ment&1 de1 toque 1i~4o. con 1& a.no ~-r•cl!La 

tocando 1egáto y en 1a maAO ~-~1d.er4a ....,_.o •1 ._.,.. -

ate.catto natur&l. p&rE. 1o• lta~o•. no ao1o .. pro•ao• ._. 

1igaüo pareJo. eino un ao!U4o perreo~o. 

E• nec••brio e1 ee-.a~o 4• eeaa1a• 7 arpe~oe 

dibrio, esta& eacal.ea 7 arpeeioa deben de ••r en ~o4aa 



-99-

1a• toDa1i4ade• p~ra que ae prscti~uen 1ee direrentes -

po•icione• en cede tonal..~d&d. Con 1a mano izquierd~ d~ 

ben de praoticarae tanto en 1oa bajos como en J..os bEjos 

•o1o• o ba.rítonoa. Le. digi tt:::.ci6n de 1ae eacc..J.ae en 1~. 

mano derech&. aerL 1E.. miam.t.: digit1;..oi6n u.ee..d!::. en cu:.:1qui~ 

instrumento de tec1~do. .En 1E mE::no izquierdL en 1oa --

bajos ae tocaré 1G. aigu.iente digitaci6n en 1c.e eec:::.1.E.16 

m.&yorea 4 • 2 • .!.• 5. 3, ~ • .J., 4. 

ca que eetae nota.a no ee toce.n en 1e.a note.a f"unde::ment~-

1e•, •ino en 1oe contrabajoe). 

En 1a• eeca.J..e.a men.orea: 2, ~. 5, 2 , ..!. , 5 , _g, 
3. En 1~• eac~1ae menoree, ea igua.1 p~ra todce J..~e to

na1idade•, ( eJ. pu.1g&r permanece erguido parE1 cyUdEo.r 8 -

preaionsr e1 ~ue11e). L& digite..ci6n en J..oa bE-jos eo1.os 

varí~ aegún J..~ tona.J.idEd 7 7e •e~ éate mEyor o menor -

a aí tenemos: (en doe octav&a) 

DO 2. 4• 3 • 4 • 3 , 2 • 4 • 2 • 4 , 3. 

DO l!l!ENOR 2, 4, 2. 4 , 2 ¡ 3 9 4. 2 9 4. 2. 4 9 2, 

3¡4, 5. 

BJC BB:IC>L 3 • 2 • 4 • 2 , 4 • 3 , 2 • 3 • 2, 4 • 2 , 4 , 3, 

4, 5. 

DO # ta:llOR 3 9 2 9 3 9 2, 4 9 2. 3 9 4, 2, 3, 2, 4, 

2, 3. 4-

RK 4 9 3. 2. 3. 2. 4. 3, 4. 3, 2. 3, .2. 4, 3.4. 
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RE MENOR 2. 3. 4. 3. 2. 3, 4. 3, 4.- 3, 4, 2, -

3. 4, 5. 

llit[ 19 2 ••• 3. 4, 3, 2, 4, 2, •• 3, 4, 3. 2, 4, 

5. 

~ B ME?f 2, 4, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 4, 2, 4, 2, -

3. 4, 5. 

?a 3. 2. 4. 2. 4. 3. 2. 3. 2. 4. 2. 4. 3. 4. 5. 

m?.mNcR 3, 2, 3, 2, 4, 2,. 3, 4, 2, 3, 2, •· 2, 

3, 4. 

'J!'A 4, 3. 2, 3, 2, 4, 5, 4. 3, 2, 3, 2. 3, 4, 

5. 

FA !áENOR 2, 3, 4, 3. 2, 3. 4, 3, 4, 3, 4, 2, 

3. 4. :;. 

7!' A /1 ( SOL :B ) 2 , 4 , 3 , 4 , 3 , 2 , 4 , 2 , 4, 3 , 4 , 

3, 2, 4, 5. 

FA /1 Z.:ENOR 2 , 4 , 2 , 4, 2 , 3 , 4, 2 , 4 , 2 , 4, 2 

3, 4, 5. 

SOL 3, 2, 4, 2, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 2, 4, 3, 4, 

5. 

SOL ?.IENOR 3, 2, 3, 2, 4, 2, 3, 4, 2, 3, 2, 4, 

2, 3, •• 

-
-

LA B 4, 3, 2, 3, 2, 4, 3, 4, 3, 2, 3, 2, 4, 5, 

4. 

SOL 11 ?41i:lfOR 2, 3, 4, 3, 2, 3, 4, 3, 4, 3, 4, 2 

;¡ 
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%.A 2. '· 3 ••• 3. 2. '· 2 ••• 3 ••• 3. 2. '· -

:LA .mafOa 2. •• 2. •• 2. .3 • '· 2 • •• 2 • •• 2 • 

.3 • •• 5. 

sz JI .3. 2. •• 2. •• .3. 2. .3. 2 • •• 2 • •• .3. 

5. 

•J: JI llS-
NOR. 

3. 2, 3. 2, •• 2. .3. •• 2. 3. 2 • •• 
.3. •• 

SJ: •• 3, 2. 3, 2, •• 3. •• .3. 2. 3. 2 • .3. • • 
5. 

SJ: lllSSOR 2, 3, 4• 3. 2. 3, 4. 3. 4. 3. 4. 2. 

3 ••• 5. 

-
4 

2 

Di ..... pr:lno:Lp:lo deben practioar•e con ~que --

1:lgado 7-cou-not~• ~a.rgaaente ten:Lda•. Aq>d: •e podrá 

praot1aa.r a 1a vez ei moYia:J.ent;o 4•1 1'ae11•. a•Z.~enclo -

en una. note. 7 cerrand.o ea o-Va •1 e,:¡¡ero:J.c:J.o 4•1 t\l.•11• 

~ODB~•tirá en que •U•D•n 1&• D01oa• 1~cad&• ••'U-• .1. 

ev:l ta.Ddo e1 corte que ee produce a1 c-:lar ele ~a1ar a 

preaionar e1 :f'u.e11• 7 Y1c•••r•a. '•~o •• 4•b• •• laaoer 
cu:ldado•aaente 7 coa e1 o:L~o ~ a•ea•o• coa ... 1ro~-

dad en 1a ru.rsa con que •e ~e1a 7 pre•1oaa pera que 1& 

nota 1oenca. un •o1o aato1a cl1daico 9 •u.• ao .. .-.ot1-. .... JA 

acento• &1 pr~c1p1&.r 1a -- 11.1 cre•o.-o• o •~-u.en-
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do• en •~ duracidn. E•~• ·~•rcicio •• hará •n \UI.& oa•~ 

Ya. 

A1 ••'tud.i.ar 1a ••ca..1a. en do• oota.va• •• •mi>••.!!. 
rá por e•tudiar1a en •1 •i~ente ri~o: 

l>e•pu4• •• •e~rá e1 ritmo de do• nota• aorta• 7 doe 

iarga•. Maa tarde •• ~ocará en etacatto 7 ~in.al.mente 

e1 1•sato en ei que debe dar•• e•peoi&1 a~encidn en 1a 

aano derecha a.1 pa•o de1 pu..1.aar para 1oarar \ID 1iaado -

per~eoto. :si pa•o de1 pu15ar •• un ~•peoto que •• di~i 

cul.ta en e1 t•o1ado de1 acordedn (aob~e todo en •u par

te ~erior) por 1a po•ioi6n vertioa1 que toma a1 0010-

aar•• e1 ine~ento. 

En 1o• e;Jeroioio• de1 paso d•1 pu1gar •• eape

za.rá con •1 paae por deba30 de1 aeg1.1ndo dedo, 7 •• con

tinuará de1 tercero y de1 cuarto dedo. Debe •Y1te.ree 1o 

mlie que ae pueda 81 movimiento de1 brazo 7 de1 antebra

zo y 1imitarae a un 1:1.gero moYimiento pratorio de 1a -

mufleoa y eobre todo a 1a e1a•tioidad d• 1oa dedo•. Rti7 
que procurar una e;ieouci6n 1ibr• lT -•1-_7.., - del>ea 

endurecer nunca 1oa múaoul.oa. ••-.o •• ocmd~o1da :l.mlpor-

tante para oua1quier buena •;l•cnaoida. 

En 1o• arpegio• •• ao-..U •1 ••-•• 4•1 pa

•a;J e de1 pul.car, p&.ra e;Jeroitar1o ••_loueao repetir 1a• 

nota• a cto:a.d.e t6a1io ocurre. be.•'&&. 1og:re.r una. aa7or •1a..-
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ti ci4a4 ea l.o• de4oe •:ln ••ruerao. :Lo• arpepo• •• ••-

tud.1.an. aenerel.aen-t:e en do• oo~•a• exaep'haado 1o• que 

Yen aobre 1aa no~a• ~ª• ao1 9 7 1a en •~• 1a ez~enaidn -

de1 acordedn perai~• 1a ·~•oao16n ea 'U-e• oo~•Y&a. Se 

••"toudian. a.1 igua.1 fll&e 1aa eaoa1~• oon d1reren~•• ri'taoe, 

•tacatto 7 l.ecato que •• 4oD4e aá• •• 4irio'l&l.ta por el. 

pa•o del. p'l&l.•ar como 7a yi.ao• antee. Lo• e.rpe•io• en -

l.E me.no dereoh&. tienen l.& a1.aa di•itaci6n que en cual.

quier inatruaento 4• 'tea1e4o. e..1 1~1 •ae 1aa eaca1aa. 

Ea. 1a mano isquierda en 1oa ba~oa ao1o• •• u.a 1a •1--
guient• dig1taci6n 4, 5, 3, para l.oe arp••io• aa,oree -

3. 5. 2, para 1o• arpegio• aenor••• a1 1~1 •~• 1e.• •• 

oe.l.aa •• icuaJ. para 'todae 1~• tone1idadea¡ en 1oa be~oa 

ao1oa o be.ritonoa 1a 41.S.~o16n •• 2, 3. 4 9 2 pe.re to-

da• 1a• to.n.a1i4edea. Debo ac1arar que 1aa eace.1ae tan.

to coao 1oa arpegio• en 2.oa be.~o• ao1o e.1.caaaa.zC' 11ne. oo

"ta.Ya. 7 a.1. toce.r1a• en. doa oa~yaa con 1a aano clerecba -

en l.oe ba30• •• repite l.a a1 ... oate.To. ll:D l.o• ba3oe -

ber~tonoa ao1oa 9 zao ocurre '•'kt pu.e '111.eaea 1IB& ez~en--

•idn d• c:l.Aco oc~aTa•• como 7a e:ap1~o-..o• an~er1oraen-

te. 

4).-•o,.....ai6a 4• l.a t•aaioa a tr•••• 4• -

1a• p1eaaa de reper1;or1o. 

:r.a. :f'o:rmac~6n 4• l.a t•aaioa •• - proa•,... 1---
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to. 7 a aenoa que apr•ndamo• a eaoar e1 aa7or p:rroyeallo 

de 1oa per~odo• de ••tu.dio. vendrá a aer lm.a 1uoha 4•-

sa1entadora a:lD. que •• vea a1~ progreso. Pe.rece q~• 

ha7 tG.ntaa pieza• que aprender. tantea c1a••• de t'cni

c& que dollline.r que incon•oi•ntemente se aient• que •• -

debe cubrir e1 terreno eatud.iandDtodo apriaa. Un p\ID'K> 

importante ea concentrar 1oa ••tudios para que e•~ •• 

cubra e1 mayor terreno en aeno• tiempo. Por ·~--p1o: 

ea poai~1e formar 1a técnica 7 e1 ~epertorio a1 lú...a 

tiempo por e1 aiguient• aétodo: Si ae trata de dominar 

cierta dificu1t&d técnica, ae buso~ una piez~ conte---

niendo dicha difiou1tad para que mientra• •• do.U.nen. 1cm 

deta11ea mecá.nicoe ee ngrega a.1 menoa una pieza a1 re--

pertor:i.o. Eeto no eignifioa nature1mente que 1oa ••~-

dios aeen e1iaina.doa total.aente de1 hore.rio d• práat~-

ca. Pero suponiendo que iaa eaaa1as oromá~icaa aon 'UA 

punto debi1, en vez d• prao~ioa.r1a• por •i 901a• •• 

pueden aprender en una p~esa aomo •1 ,,_.io 4•1 A-•~orro 

de Rimaky-Koreakorr. 
Aql&:( DO -10 -· ---· --

rea1mente en nuestros estud~O•• 7 ........ -- .. ia-

mente eeca.1aa. aino que a.1. a.i.- u-.. ...... _. .._ 
pieza que ae puede s..,ro•car a1 re.-r._r~o. 

Otro mc§todo •• •1 de ••-:lar -.. olor&, 7 ~

cer 1oa e•twlio• nece•a.rio• para Tenoer 1a• d~~~o1&1'UL--
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4•• oon 1aa ~u• noa ~apeo...,• aa A:lolaa o•r•1 )Nlra ----

10• pr:Uao:lp:lan~•• ba7 ú~o4oo - 100 ~- ... ~ •• 40 1& 

piesa »r•••D~a UD.a ••r~• 4• ••-...1o• ••oeaa.r1o• p&.ra 

Yenoor •l&al d:l~:lcu1~ad••• poro ••~o 9010 en 1o• ••~odoo, 

7a máa ade1an~o o1 prop:lo ·~•ou~an~• 40-orá 4• dooe.rro-

11ar auo prop:loa ••~:loa ~- neoea:l~• para 1ae d:l~:lc~ 

"hl4•• 4• ceda obra. 
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lD. 4••arro11o de un inatruaento mn&•ica1 7 au -

aceptación ~ver•e.1 en •1 mundo de 1a música eata de-

terminado en eran parte por 1a 1iteratura que •• ha. de

aarro11ado para é1 7 1& oa1idad de esta 1itera~a ••tá 

determinada no ao1o por 1a 4F'andeza de compo•itor •:lzlo 

por e1 discriminante .ruato muaica1 de 1oa editores que 

1e. pu.b1ioan. 

Aa~ encontra.moa que Ottavio Fagoni ~u4 un hom

bre con gueto muaica.1 y suficiente previ•idn pe:.ra ver -

1ae posibi1idadea de pub1ic~ música pera acordedn. ~•,a 

pués de escuchar a PietroD9i.ro en 1918 y h~b1e.r con é1, 

e1 Sr. Pag~i vió 1aa poaibi1idades de crear un campo -

para 1a múaicb de acordeón, y 1o perau.adid pe.ra qua· ••

cribiera e1 primer método para acordedn piano d• Olq'n -

edición ee encerg6. E•te m6todo ooaoo14o o.._.. ·~ ~i~ 

tro Aocordion 14etho4• tuvo ar"&A acep.._o~cSa. 

Percibiendo e1 ~~i~o 4• •••• -' ...... O.~o .2'!!, 

gsni 1o hizo •egiin inmediet,.....•• ocua 1a ..-.11oao1da •• 

65 trenecripc~onea. Fué un mo~ea•o a'Cr~4o ..... 80.J: 

prendió a 1aa ca•a• editora•. O'h'oe e4i~or•• 1o •1..U.~ 

ron eatierechoe 7 éete ~ •1 coai.enzo de UD prd•pero 
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oaapo d• p1&11l.~oao~dn~ 

·»- 1aa D'Ua9roaa• ooapo•~o~one• or~gi..na1•• para 

ei eoord.edn. 1a• •~.rui•A~•• •on •o1o lUl&• poca• de e1e!! 

no• 4ea'hloadoa ooapo•~-.Ore•: 

Cono~er~o• en A 0 » 7 z ............. P~e~o Ve~ro. 
Concierto en 4 aenor ••••••••••••••• Anthor.Qr G&11e-Rini. 

Concierto en G. aEq"or •••••••••••••• wa. X.7er. 

M&.nhatte.n Concerto ••••••••••••••••• Eu«ene Ettore. 

Concierto en D. aenor •••••••••••••• Andy A.rcari. 

Concierto •••••••••••••••••••••••••• P&u1 Creaton. 

Rapsodia No. 2 ••••••••••••••••••••• Pietro Deiro. 

Scherzo •••••••••••••••••••••••••••• John Gs.rt. 

Rapsodia 1, 2 y 3 •••••••••••••••••• Pietro Froeini. 

Lamentetione ••••••••••••••••••••••• Virgi1 Thomeon. 

Etern&1 Spring Overture •••••••••••• Pietro Deiro. 

The Rooater •••••••••••••••••••••••• Joe EiYian.o.-

Wa1tz .ñ..l.1egro •••••••••••••••••••••• Ch&a. Mcgnc.nte. 

P:re1ud.e and D&nce •••••••••••••••••• Paul. Creaton. 

E.gypto Overture •••••••••••••••••••• Gu.ido Deiro. 

Cooper Squ.are •••••••••••••••••••••• Wa11in.c1'or Reigger. 

Etud.e on Pa.1•• Wot••·••••••••••••••A1fred d• Auberge. 

Entre 1o• compo•~tore• ite.1ianO• tenemoa a A.1-

rano • .Argento. Bernini• Bocco•i• Caabieri. Fauoe11i• Fll, 

rina. ~errari ~ •• Perrar~ ~recete. P\IC&•ze. Giacconi. -
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x.ana.ro. Let~a. %dT1a~•11a 9 Lucia. L11DS.••~, .AZJ.ae~. 

llfe1occ!U., Jlerenco.U., -••:lna, lBorb:llle11:l, :Pa:J.1:1.llU., Pa

rent:l, Sott:l1:l, Vo1p:l 7 mucho• -6•· 
Une de 1&• coapoaiaion•• aa• im¡>or~aat•• ••cr~ 

ta expr••e.aeat• para aoordedn •• :l.nduda~1•••n~• •1 Con

cierto de Pa.ul.. Creaton. Merece uo. 11.IC&i" de honor no •.2 

1o por soberbia au oe1idad. •ino por que •• un.o de 1oe 

primeros trcbaJo• eacritoa para eate inatrumento por 1.Ul 

compositor reconocido uniYer•aJ..aente. 7ué e~ecutedo Pll 

b1icamente por pU.era ves. 7 a1 i.rua1 que •u Pre1udio 7 

Denz~ por Ca.raen Ce.rrozaa en e1 Cernegie He.11. Ai con-

o1uJ.r 1a ejecuci6n e1 Sr. Ce.rrosza 7 e1 sr. Creaton re

cibieron una gran ovacidn de1 coap1acido éud.itorio. Con 

esta compoaición e1 acordeón N: dado e1 paeo máa p-ancl• 

de muchos af1oa en e1 oa.apo muaioa1. 

Por otro 1ado ven en aumento 1aa tranacripc~o

nee pE.ra acordeón hecha• por .U.:L.coe eer:L.o• 7 de tE1en

to. 

Actua1mente caa:L. no Jla7 un ooapoa:L.tor c1ám~co 

que no eaté b~en repr•••D~ado en ed~o:L.oaea pera eoor--

de6n. 

C1aro que ba7 811.Cbo• o~o• bu..aoa a.rrea1.oa 7 -

compoa~c~one• ori.sina.J.•• para ei aaordedn. pero d••a~o,¡: 

tui:i.ad.aaent• no •• pueclea ~rar -.ad.a•. Z.or::l.b:L. .. 4o a 
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l.o• 41~erentee e41~r1ai .. ee pue4en obtener catál.ogoe 

enu..rando 1o• numero•o• U-aba~o• 41•poD1b2••· 

De 1o• oonoier'ka• ••or11;:o• 7 ¡nab1ioado• ezpre

aeaea•• para acordedn eaoontramoa 1oa ~·• ooaoi•rtoa -

aencionad.oa »r•~aaen 1;;e ele -.. De.:Lro • •2 oonci.er't;:o en G. 

aenor 4e Gal.l.a-ll1n1 9 el. oonc1erto en D .... or de And7 -
Arcar1. el. conc1erto llanbattBA de Eucene ~ttore 9 el. oo~ 

c1erto G. aa7or 4e wa • .Me7er 7 el. oono1erto 4e PauJ. 

Creaton. Re1'1eotiona •• una 191&:1.1;; para aaorcte6n 7 orque~ 

ta e1~6D1ca de AD4r•• Wal.ter, ee 1MlO 4• l.oe trabe~oe -

aa• rec.t;en-.ee- .... a 4'a..._ e--.•. ~ ~ ooap' e1:.a. •• puede 

obtener ~'UDto con l.e. grabac16n 4e l.a a1- 7 eu pert:I.~ 

ra oon toda 1e in•'ttruaea.tacidn. 

O'b"oa 4• nuea'b-oa coapoai"t;orea oonteaporán.eoa 

lU1 cono:l.erto ;ara e.cordedn 7 orquea't¡a • .A.l..baa ~•l-a ~0.1.J:! 

76 un. acordeón en e1 ••cun.clo ao1;;o 4• aa dpera Wosseak -

7 W..Z.c ~l.:1.tsete:l.D 1U16 el. aoor4edn ·~ eu obre ~ Cra4l.e 

W:l.l.l. Ro CJir:: • 

obra :1.apor-t;an.te de o~o oaapoa1'tor mod.erno • 

.A4emáe de obra• para eol.1•-• e:a1•- obra• 

or:l.pnal.ee para con~-~· 7 orq-•t&• 4• aoor4eonee. 

Za. 1o que •• re1'1ere a 'Sraaaor1.poionea. 0090 

heao• 4:1.oho anter1o:raent• l.ae ~ 4e oae1 to4o• l.oe oo~ 
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po•~tor•• ez~•tent••• 7 4• olara• para ~oda o~a•• 4• -

:lnatr...-.entoa 7 de todo• J.oa t:Lpo• 4• ...i.s- a4eÚ• ee -

paeden enoon-U-a.r obra• ~aci..11~adaa 7 o-r•• ~u.• reql&i.e-

ren. p-an .... ~1a en a\& ·~•ou.o.1.6a. pero para ~armar \MI. 

buen r•pertor:l.o •e 4ebe 4• tea•r ua ••peo:L&J. c.U.4a4o ea 

l.a ee1eco:l.6n. ~a '•to •• r•,~•r• pr:l.aer ... •t• 4•1 -

o>&ohaaoe 4etermdnada oltr& para ouai,~er ot.ro :La•trua9!l 

to 7 noe acz-a4a tanto ,... .......... e~eo>&tarJ.a •• el. 

aoordedn, aJ...-a• 4• ella• •• -aptaa pero otra• ao. 

Por 1o que 4eltemo• · 4• 6iüii:Laar 7 ••r •:l •• o no. ----
obre. e~ropi..1:1.da. 

pl.o 1a• obra• eeenc:L&J.aente p:LWU•t:Loa• 4•1'...,• ~-.r-

1•• en el. aoordedn, dentro 4• '•ta• po4...,• c:ltar J.a• 

aon.ate.• de Bee~o••n• a.1...-..• olara• •• Dmll~. ••o.• 
que requ:Leren •1 •on:Ldo út:L4o 4eJ. p:L-. .,_r otra Jlll3: 

te bE.7 al._....• obra• orq ... •-.J.•• - ,_ el. acor4eda •• 

l.uce aJ. poder con••cu:Lr caa:I. -o• J.oa e:f'•c•• 4• l.a o~ 

que•ta pero 1187 otra• '>&e aer1a 1Jqloa:Lltl.e _ •~•01&tar en 

un ao1o :ln•trua-to 7 de baoerl.o ••r~a .. 1'0..-.. 4•1':1.--

Ooa l.a -.:1.ca -

oper~at:l.oa, auo•4•r~a J.o a:L..., ,.,.. a:I. 'llD p:l.&IU•t• :Laol.]l 

7era en au re-rtor:Lo 1a asla:l.ca 4• &J...- ar:l.a • 4• al.

CÚ trozo 4• 6pera¡ •• a:L op:l.a:l.6& •ao .. 4•1'• 4e eY:l.tar 
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pu•• l.a dpera •• -.á. ••or:l't¡a ·pare. ••r ce.n.'ta4a. C1e.ro c¡u• 

•1. •• trE.~ d.e e.J.cuna• Y6Z'i.ao1.on•• ••ori.-.• mot:tre dete~ 

aina4o 'tea.a •• d.i~eren~• pu•• ••tarán ••ori1;aa espreaa 

aeza.'te ¡aa.ra un :l..ne~en•o. ..,e.re. enoon~a.r obre• ad.eaU!!, 

ele.a •• debe uno el• :r:1.~ar en el. ~:lpo 4el. acorcledn. podri~ 

moa deci.r en •u •p•r•ona1id.a4• 7 en~ncea ••r -~ e ••ta 
•• a.da)J''tan 1aa obre•. ._ouolaando 1e. oal.:14ad de 8U •on~ 

do • .u potenci.a 7 'W'"i.eD4o M& est•n•1da •• b\&8oe.réa obr&• 

que •• acerquen a1 'tipo req\&er~do•. A•1 po4•mo• ••r c¡ue 

genera.1aen~• l.&. anlmioa par~ 6raeno •• ade»1;a a1 •onid.o 

clel. acordeón e..l. q\ae podr{E190e cone:l4ere.r coao UD ~:lpo -

de orge..no peraona.l.. 

•ente ·~ •• a~•n~e con 1o• ba~o• be.r~1;onoe. A1gun.e• 

obra• para Y:lol..ú> 7 p:lano •• poaeden a4ap~ ...._b:l'n ---

1111.1.liDllo•fl l.'!; aú..ic~ en 1ID •ol.o 1.Da~en'to. Y a.•1. mu-

ch& otra 8111•1.ca puede eer ee1ecoioD&da ~reT2.o amé.11•:1•· 

:Para hacer llD erregl.o 4• cnoal.q..Uer obr6 para. -

e1 aoorde6n •• pueden ••~ 1o• •1.~en~•• pa•o•s Pri.

aero 9 •• ane.11.sür~ 1Ea obr&. 7 •• ••pararé 2• .. 1od.1.a 4•1 

s.compE.Jlam.i en to. Para 1:r&.a•ar~lt~ •1 aooapallaa.1ento •• 

sna.l.1aa.rá.n. 1o• a.cor4•• 7 •• -.roar'-a oon 1a ao~aoi.611 -

que •• &co•~r6 9 -~ •• atq'or •• pone 1a ao~ 4•1 aao~ 

el.e ql&• ••a. 7 una. u. •::l •• .. nor 1..-1 pero con a a:lnll.

cuia. ei •• de 7a. llD 7. •1 •• 41.a:lnu:lola - 4 (~ -



otraa rorm&.• de marcar ioa aoordea pero ••~a~•• 1a aaa 

u.aua.1) o ei •• otra o1eee de aoorde •• hará 1a aezo1a -

de 1o• aoord•• neoeaa.rioe para ~ora&r ei nuevo. por 1o 

que eieapr• )Uq que reoorder 1aa nota• que conttnen oa

da uno de 1o• acorde• 7a ~ormadoa aecanios.a8Dte. Si •1 

acompaJiamiento e• de nota• ao1aa como en 1"ucn• o i..nven

oionee ae ueo.rán. única.mea.te 1oa ba.;lo• ~unde.a.nta1•• 7 -

100 contrabaJoa •i ea que no ee cv•Rta con 1oa baJoa -

ba.rí tonoa. ~a me1od{& •• toce.rá ta1 como eat& eaari-.S. 

y ai no a1canza 1e extanaidn de1 acordedn ha.7 ~u.e recu

rrir a 1oe regietroa que como hemoe d~oho 1a auaentan.. 

En 1a.e obras e. cue.tro Toe•• •• h&rá '\ID erre«1o •A ~oras 

que ee toq~en dos vocea en •1 tec1ado con 1a mano dere

cha y 1ae otr~• dos vocea. 'Ufta en 1oa ba~oa be.r{toaoa -

y 1a Úl.t~ma que 11e procl&Z"e.rá. c&\&8 ••a 1e. aó.a .rre.•• ea -

1oa bajos ~unda..menta1e• 7 con'U-abaJo•• ai JlB7 acorde• -

graves se tocarán con 1oa baJoe aoor4••· Sería 1apoa1bla 

enumerar todoe 7 cada \IDO de 1oa deta11•• para bacer \ID 

arreglo. pero e•pero que ••to de UD.e. i4•a cener&.1 4e1 

procedimiento. 

:El1 1a pub1~cac~6n de -.18~oa pare eoord..Sn JoaT 

1.U1& ooneiderab1• de~~oieno~a en 1a e•tende.r~soo~dn de 

1a ncE.ci6n. Por 1o que oonoi•rn• a1 1ado de1 teo1ado 

o botonera oan.tab1• 1a -1aiaa •• e•or~be en 1& ~orm& -
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U.\&8.1. Donde ••tá 1a 00111¡royer•1.a •• s.1 eacri.bir pe...rE 1E

••co1.6n 4• 1oa be~o•. pae• en e1 pasado •• usaba 1a mi~ 

aa o1aye de ao1 taabi.én pa.r6 e11oe. pero &hora ae ha ~ 

nera.1isado e1 uao 4• 1a c1sve de ~a. 

~aabi•n oomo e..nt•• aenc1onaao• h~ exietido m~ 

cho• aiateaaa de notaoi.dn pE:..r~ 1.ndio6.2'" 1oa acorde& en -

1oa b&JO• ta1ea ooao •ímbo1o•. número•. puntos. etc. E1 

•i•tema conocido como A.A.A. (Aaoo1.aoidn Aaericena de -

Acordeoniat~•) ••té &hora oonaiderado como e•t~nd~d 

pueato que ha •ido eoeptado por todo• 1oa editores y 

maeatroa. Este aiate111& uti1iZh 1a nota ~'Wlda.ment~1 del 

·ecorde escrita aobre o ~ribe de 1• tercera 1ínea de --

1a pauta con e1 a~mbo1o 1af (para JDE.7or). m (pe..ra menor). 

7 (para aéptime dominante) 7 d e piu-a 7e. disminuida) 

sobre 16 note dependiendo del &corde que ee qui.era. 

Veamos 1o que muchos otros compoaitoreB se---

rioe, múaico• y mueio61ogoe han dicho tt0bre e1 1UE;~r 

de1 acordeón en 1a múeica aeriü 7 tt:a.mbién 1oe que hE..n 

escrito y hecho pl:lra é1. 

El. Sr. Virgil. Tho .. on que ua6 el. acordeón en eu 

"ArcadiEi.n Sll:etohee" ante• mencions.do. 7 en •u modern~ 

6pera americana titu.ieda •-..or S.e.int• in Thr•• Act•'' di

jo de1 acorde6n: 

JU acorde6n •• un. al.V" Ya.1io•o 1118'U"uaen~o de -
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orqu.e•-.a· Lo encuentro úti1 •D pa•a~•• eu&T•• • :lnao.-

ps.rab1• en 10• &centoa ~uert••· 

b1emente con 1a• ouerd&• 7 oon •1 araon~o. La princ~pa1 

~nconven~encie de e•oribir para 61 •• 1a eaoaaes 4• --

e j ecute.ntea con e•oue1& que puedan 1••• rap~d• 7 corre~ 

te.mente y que eatén acoatumbradoa a 1a rutina de 1& or

queata. X•peremoa que en v.noa pocoa eftoe podemoa ver o.1 

instrumento u•ado mée coaunaente en partituras. 

Otro compositor que ve 1'avorab1em.ente &1 aco:c·

de6n es M&rc B1itzetein. EJ. 1oa ua6 IDlq° e~ioazmente 

en su compoaici6n The Crad1e Wi11 Rock. 

Cuando E1aie M. Bennet en nombre de 1~ &aocia

oi6n American.e de Acordeonietea entreYiatd n eate i1u.

tre compositor to~6 notli de EW.gu.noa puntea imports.nte• 

que é1 expuso &cero~ del acordeón. Pu.eato ~ue aon de -

especial interés para e1 compoaitor 7 e1 aúaico eata -

bien ennumera.r1oe. 

1.-Siendo el acorde6n un in•trwaento un tanto 

eapecie.l. neoeaariemente debe de trata.rae como ta1 por

que una ao1a me1od~a puede •obre•a1ir a "h'-a•~• de toda 

una orqueata aún por enc~ma. de 1o• aeta1•• aáe •onoro• 

(ye que aQ eon~do e• tan penetrante 7 tan 11eno de ca--

1idad). uno debe de tener cuidado a1 u.ario como acoa

pEdl~ento o en coro•• pueato que au •1.r~ de •o~r••a-
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1ir puede convertirae en au defeo~o. 

2.-En "The Crad1e Wi11 Bock"• ~1i~zatein ue6 -

e1 &corde6n en tres form~a diferente•: 

a).-.En 1UBar de1 6rge..no 9 en una eacena -

que tení& lugar en un.a. miai6n. Como e1 •onido de nues

tro instrumento ea lila.a delgado y fino que e1 de1 6rgeno 

ayu.d6 a establecer e1 efecto de un& atm6a~er& 1oca1. 

b).-Repreaentando e1 ruido de la ca11e 

y de1 pu.eb1o. para 1o que el acordeón ee adapta muy bien. 

c).-LJ..enendo 1a armonía pero con acordes 

espaciedoa par~ no aia1er el instrumento del reato del 

tejido armónico. 

Escribió pe.re acordeón usando varios métodos -

tales como un& melodía aoompe.fiada en la eecci6n centa-

b1e o como una melodía simple en loe b&joe {como contr~ 

punto en un paa~je comp1eto); o como a1.mp1ea e:eectoe -

rítmicos. 

3.-Mo.rc Bi1tzstein sintió que ei acordeón (a -

eu manera) es un.e especie de su.atit~to para una orquee

t~ comp1eta porque como ei piE:.no y e1 a.rpa. tiene bae-

ta.nte extensión tanto en 1e aecci6n ce.ntab1e (tec1ado) 

como en 1a de 1oe bajos. pero con 1a diferencia de que 

eua notes se sostienen. y no eon percutiYaa. A1 eacri-

bir pare e1 ecorde6n como pErte de 1& orqueata. no hizo 
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uso de toda su extensión aino de a1gu.noe de sus efectos 

especie1ea. 

4.-Nueatro instrumento es tmi 91.goroeo que ae -

vuelve pel..igroao, a1 no poderse escribir múaioa pare él 

como para un instrumento regu.l.ar. Ea demaaie.do fuerte 

y aobreeal..iente, per·o bien me..n.ejado puede he.cer un mag

nífico papel. dentro de l..a orqueatQ. 

5.-Loe ~apeotoa básicos de1 acorde6n {loa cu~ 

lee son sus virtudes) le aoe.rrean eae pe1igro. El oo1or 

del sonido, aun la ca1iU~d nasel ea ~gradable per~ pro-

pósitos especiales. Para la música seria, ea un inatr~ 

mento característico pero puede robar el equilibrio de 

la orquesta a menoe que ee use con cuidado. Con el cu:!_ 

dedo necesario se puede conaee;u..ir un buen sonido que r~ 

queriríe toda orqueat~. 

Junto a ésta ópera Blitzetein he concluido re

cientemente 11 Three Penn;y- Opera.'' de Ku.rt '1/eil.. en la que 

usa el acordeón con el registro de be.ndoneon. 

A.l.ban Berg ea otro compositor que uti1iz6 el -

acordeón, en au Ópera Wozzeck, durante el segundo acto. 

Esta fué repreeenteda e1 12, 13 y 15 de abri1 de l..951 si 

el. Carnegie Hall. bajo ia dirección de Dimitri !.litropou

loa, y l..a parte de1 acordeón 1a ejecu~d Joe BiYia.no. Ea 

interesante notar que aunque eata ópera fué eecrita en 
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1922, au partitura originai· ino:Lu:la :La parte de1 eoor--

deon. 

Roy Harria fué comisionado por 1a M:i.dweet Ao-

cordioniet •e Aaeociation para escribir una obra p&ra -

acordeón y orquesta y como reeuitado escribió un con--

oierto. Lo oono1u;v6 e:L 13 de abri1 de 1947 y fué pre-

sentado por 1& Eat&ci6n •Jz por 1a .A.mericEJ:l Broadcaetin 

Symphony Orcheetra con Andy Rizzo de eo1ieta en junio -

de 1947. 

E1 Poema Sinfónico Spring de G.S. liathia orig~ 

ne-U.. pera orquesta de &cordeonee ee describió como si--

gue: 

"Escrita. en e.J.. idio.m.c de 1e. armoníe. moderna, -

se Ecerce en partee a .J..e. música de Debuaey y Strevinaky, 

ea la primera tenthtiva p~ra proveer a1 5Cordeón con -

ese tipo de música seria par~ sinfónica que, ha~ta aho

ra ha sido 1& prerrogativa de 1& orquesta sinfónica --

(standard). Uno rea1mente se pierde en ps..J.a.bree frente 

a. esa mc1.revi.l.1osa ejecución., y el. sonido del. ecorde6n -

que pErece tra.neform~rae en perfectas cuerdas y made---

ri:..s". 
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C O N r. 4 U S I O N E S. 

En este trabajo se ha investigado L1 acorde6n 

desde sus orígenes, eig1oa antes de Cristo, en China -

Y 1o hemos seguido a través de su 11ena de colorido e 

interesante carrera hast~ e1 presente. .A.hora tenemos 

un instrumento completamente crecido en el umbre1 de 1u 

cadu..rez. Sus ~Hos m¿a fructíferos están adelante y son 

a. éstos afioa 1os que miran aua exponentes ndmiredoree -

y pb.rtidarioa. 

Sin emb~rgo, nuestro ~corde6n actual tiene m~ 

tiples registros, un sonido rico y hermoso, un manejo 

aenci11o etc., e1 acorde6n de1 futuro ser~ aún mejor, 

e1 &cordeón ha 11egado n atreer 1a atención de músicos 

aobreen1ientee en todos 1ndoa. Loa fabricantes traba--

jan constEZJ.temente para a1cc.nzer una perfección de c~1~ 

dad y funcion~..miento ¿no sería uno demasiado optimiets 

a1 predecir que e1 acordeón de1 futuro será un instru-

men to que se igualaré a1 órgano en e1 color del sonido 

y extensión conservando eu portabilidad?. 

AJ..gunoe de 1oa adelantos e innovaciones que -

se pueden anticipar con placer son: (1) Ade1r:.nto y est~ 

de.rizaci6n de 1n sección de 1oa bajos, (2) el eosteni-
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a:lento d• nota• o coro• con un pl&Dto peotai. (3) 1AD ~~•E. 

1o o bel.1owa ahalr• que •• puede ·~•ou1:a.r en 1a aeoci6n 

de J.o• lla;lo• o en l.a ••cc:L4n -lll.e :Lndepelld:Lentem.ente, 

(4) ••talldar:Laac:L6n 4• d:Laen•:Lon••• (5) ••t&ndar:L~~c:L6n 

de l.e tera:lnol.opa. 

IU.en'b-a• '•to• a4e1an~o• •• pueden •apera r con 

certesa. habrá oon ~oda probab~1.i.ded aucbo• o1:ro• que -

•• 11eTa.ré.n e. o abo. 

El. pros:reao 7 2.a Ya..1ide& de un in•t~ento PU.!!, 

de aer ••dido •o1eaente por 1a mhlica eecri~a pcre é1 -

7 1oe Ti.rQ&oao• que l.o eJecut&A. ~\&8CG&oe en el. ~uturo 

&.rt:Latc..• alin. ae.a cr-e..ncle• 7 as.a 2.:LterE..turo. de naturs.1e-

za aer~a eacrita pe.re el. ~corde6n. CuRDdo ae ba7& com

puesto au1'ioiente múasica 7 aparezo&n en el. horizonte s~ 

:t'ucient•• Yirtuoaoa para •3ecuta.r16 el. acor.de6n venclrb 

a ••r un& eatrel.l.a en l.a g~1s.x~a de ina~rumento9 mueic~ 

1ea. 

'Xnaiatir en que 1oa coapoaitore• aodernoe es-

criben obra• de cr&.n. enTergedur~ (•onete•• conc~ertoa. 

üic1u1r1o en múaio& de cámera como cue..rteto•• quin~e--

to•, e~c.) para J.uoia:Lento de l.~• po•:Lb:Ll.:Lde4e• técni-

co.• 7 a.r'tÍ•'tica• que ~ene e1 iA•tr'Uaen-t:o • pu.ea esi.gir 

a 1o• -,rt.rtuoeoa 4•1 ecor6edn •D pre~ereno~a por pre•en

ta.rae con obraa 4• ~an4•• di.mea.a~on•• t:rs• cona1go e1 
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prob1ema que tambi'n 1o• oo•po•i~or•• pooo ••criben --

obra9 para '1• 7& ••a por 1Dd~~erenoia o por ioiorano1a 

d• 1aa po•ibi1idad•• q,_ o~reoe e1 acordeón dennoo de -

1.1na obra de p-an 4••a.rro11o. 

Sin~6nioa• de aoordeon•• o~receráa una nue•a -

c1aae de m\Á8ioa que tendrá una indiYidua1ida4 7 una ca-

11dad e•~eoia.1 propia. Lo• crupoe d• aoord.eon•• no ••-

r~ l.)Z1a. novedad •n 1aa eacueiaa •iDo caue ••rán parte -

d e1 ourricul..um muaica1.. 

EYentuel.JDente en W1 :tuturo cerca.no ••oe•a.aen-

te habrá un co1egio uni•ereidad o oonaerYe~rio ~u• no 

eoepte e1 acordeón. 

Depende mucho de ioa e•~l&erzoa 4• eque11oa --

que están d.entro de ••"'• oaapo para 11...,.a.r 1a potenoia-

1idad de1 Ecordeón a 1a atención 4• 1oe compoaitorea -

que prometen 7 º"'Tºª ~1.eato• pueden ••r encause4o• a -

e•oribir nueYa IRliaioa para ••t• ~n•'b"uaento cv.an4o e11am 

ae&n 1.o •u.:t'icienteaente coaaoientea 4• 1& ••r•a~~1~4a4 

y ~1exibi1i4ad 4e1 ina1;rumento. 

tro 4•1 mundo de 1a ad.ice. 

soio ai.,uioa ar~t1coa into1erante• •e reh1U1a-~ 

rén obati.Dadeaent• a ••oucllar o ••r 1a• poteac~c1~4a4•• 

y e1 a1cc..noe de1 acorde6a ~ieno. 

Podeaoa pr•daoir por 1a actitud ~aTOrab1e 7 •1 
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re---.o e- r&,.. 1oa ¡¡,ode:rno9 •~•c1'orea • -10610•0• 7 

ooapoa11'or•• tu..n op:lnu4o aobre •1 E.corcle6n que •• 1e 

aaecura UD :ria~ br111e.n1'e. Bi.endo r&u• 1a 1apor1'e.no1a 

4•1 ecordedn depende •A ~en parte de eua ·~•cutantee. 

h•mo• Y~•~o ~ue •1 eoor4eoni.•ta re~ui.ere una buena ~or

meoidn t~cn~co-1nterpre'M..t~Ya cont1D'\&E.I 7 oonoentred&. -

Aciemé• •• 1apor1'aa1'e au J>Z"•J>E.Zoaci.dn ~oa.1 en -n•re-1; 

e1 •o1~eo 9 1e 1eotu.re e pr~mere Yi•ta. 1e orque•tEci6n 

e1 traaeporte 9 e1 &n&.1~•~• ama~oa1 7 1o• oonoc~mientoa 

de a.rmon~e y contrapunto pue• ee indi•p•D•hb1e que hega 

"trranacr::l.pc..ion ... Coao 170•b14n -d..a)>e- c:IP tener conocimi.en

to• cu1ture.1e• como •on 1& h1•torie de 1a md8ic& y de1 

in•tr'waento en pE1-rt1cU-Le~. conocim.i.ento• de1 meoen~emo 

aei :1.D•'torumento etc. 

LE:. me~or prepe.rac~6n de 1o• ejeoutunte• de1 -

acordeón 7 e1 ea~uerzo de 1o• aiamo• 87U'1ar&n a~ :l.nat~ 

mento para que ••a ••~or aoep-t;ado. 



~eol.a• 

Reg:Letro 
oomp1eto 

Parr:l11a 

E;Je de 

~oton•• el• 
1o• ba;Joe 

Regi.etro de 1oe 
bajos. 

Correa de 
1oe ba;Joe 

Caja de 1•a 
enguetee de 
1oa Dejoe. 

:Abrocha.dor del. 1'ue11e 
Ca;Je. de J.aa 1enguetaa -

Agerr&deraa del. tec1ado. 
vcr:Ll.l.a de 1aecorreae 



~0 ... X1'UACXOB 

Sección de 1ae 1en-
gu.etae. 
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DEL ESQUEMA NUMERO UNO. 

Mecaniamo de 1oa bajos 

Montaje de 1aa tec1aa 
7 vá1vu.l.aa de1 tec1ado. 

1.-P1aca de 1&& 1ene;uetaa. 
2.-Cuero de 1aa 1en4'1':Uetaa. 
3.-Lengueta. 
4.-Lugar donde yacen 1aa 1enguetaa. 
5.-vá1vuia cantab1e. 
6.-P1ac& de 1a vá1vu1a cantab1e. 
7.-Tec1aa. 
8.-Ve.ri11a de 1a vá1vu1a ce.ntab1e. 
9.-Reaorte de 1a tec1a. 
10.-G\Úa de1 tec1ado. 
11.-Vari11a eje de-1a aecci6n cantab1e. 
22.-Fu1crUJ:l pinion. 
13.-Ve..ri11a :f'u1crum. 
14.-Váetago de1 piat6n. 
15.-Bot6n de bajo. 
16.-Vá1vu1a de bajo. 
17.-Montaje de 1& Vb1vu1a de1 aire. 
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ZSQUEMA 1'Ullll:RO :DOS. 

S01'%1X>S REA.X.ES QUJi: :l'RO:DOCKJ' r.os llOTO-.S 
-WC LOS :BAJOS. 



® •1.D 

~ QOD 

0•:ln 

0"0011. ~ 
LeDC\19ta. E"l.t& ~Otta.y:lno 

:r.e~ete. ·- [!Jv:lbrato 

LeDC\19ta 'ba;la ~?.'l'a•l90 •Opra
no. 

li]Bar:í tono. 

________ li::L •:l•t•- eet;&.Dd&rd 4• :notao:t.6n de l.o• r~ 

gi..a"t;ro• pE.r&. 1&. a&.110 4•reoba. ________ _ 

Loe rabr:l.oan.••• 4• aoor4•on•• Boor4¡,zon en --~ 

l.955 q..... col.oc...r:ÍBA el. aombr• del. res:l.•U-o 7 eu •.:Labol.o 

sobro c~d~ rc~istro o aobre 1.c R6ZT~1.1.a 4•.1. aoor4edn -

mj.entra• que l..o• ed:l.tor•• u.a.rúa e.l.. •::l..-.o.1.o o e1 noabr• 

4•1 r•s:t.•U-o. 

Bombre de1 regiatro S:íabol.o • LencuetE.• cau• re•po:n-
4an. 

Pr:i.nc:l.p&.l................ ~ •••••••••••••X A 

Aoorde6n •••••••••••••••• ~ •••••••••••• • S 

L~•t••••••••••••••••••• ~ •••••••••••••A 

.&rmoll:l.o. • • •• • ••• • ••••• • • i»· • . • • .. • • • • .Jt • A 

V:l.ol.:(n.................. ~ •••••••••••• • 



co•~X1'UACXO• »KL BSQtT.EMA RU?.!ERO ~Rll:S. 

Orgeno •••••••••••••••••• 

~andoneoa ••••••••••••••• 

Obo•·••••••••••••••••••• 

C1arin•~•••••••••••••••• 

Pi.0010 •••••••••••••••••• 

Pe.got • •••••••.•••••••••• 

• 13. I.engv.eta. :Bn;te ::. X..•neu.•ta. 
••d.ie.. 

• • • • • • • • • • • • • • • • .:B A 

• • • • • • • • • • • • • • • · • .:B M 

••••~••••••••••••M A 

. ............... . u 
• •••••••••••••••• .A. 

• •••••••••••••••• JI 
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:ESQtn:r.!A 1'UM:ERO CUATRO. 

~~en•idn de 1o• aonidoe de 1e aecci6n ce.ntab1e o tec1!::, 

. ------• • = 
... 

Lenguet6 media. - -
- - Le.D.41'\J.eta. media 

Lenguete. bE.ja 

~tensión de 1oe sonidos de 1a eeccí6n de 1os b~joe. 

. - ·- -
Lengu.eta a1ta -
Lengu.eta. media - .. -

..._ ..... 
Lengu.ete "Cev&l.1o'' 

Len.guata media baje 

..... -·- .. -
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:SSQtJEMA NU?GRO CXNCO 

REPRESENTACXON BASXCA DE DOS BAJOS. 

1a.hi1er&.-contr~b&~oa. 
2e.hi1era.-ba~o• ~undaaentaie• 
3L.hi1erb.-acord•• aw.yore• 
4a.hi1Arn.-~cordea aenor•• 
5a.hi1era.-acordea de 7a. 

dom~ns.nte. 
6&.hi1er~.-~cordea de 7a. 

dianü.nui.da. 

~~~~~~~~~~~~--~~~~~~~~~~~~~~~~~~----~ 

;.; 

< . '~. 
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