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. Elimpetu crilel de mi destino
jeémo me nn'o_]n m:scrablcmenlc
de tierra en lmn-a, de una en otra gente,
ccrrnndo a nu qulclud su:mpre cl cnmmo'

: |0h si tras tanto mal gmvc Y conlmo,
rolo su velo misero'y doliente, -/
‘el alma con un vuelo diligente
volucsc a la regu‘m dc donde \'mo.

lrlamc por el cielo en compaﬂm
" del alma de algin caro y dulce amigo
con quien hice comun acd mi suerte:

joh qué manlén de Gosas le’ dlrin,
cudles y cuntas, sin temer castigo
de for(unq, de amor, dc tiempo y de muerte!

FRANCISCO DE ALDANA



I. Introduccion

Apuntes para una biografia de don Luis de Sandoval Zapata

EL ESFUERZO MAS NOTABLE que se ha hecho hasta ahora para escribir una
biografia del poeta novohispano Luis de Sandoval Zapata se debe al investi-
gador universitario Ignacio Osorio Romero (%).! Gracias a su paciente traba-

jo se Iograron precisar algunos de los exiguos datos que habian consignado ;

- Unanm.suno Mcuco, 22 dc marzo de 1986, Nim. 441, Pags. 1-4.
La Evlr el/a del Norte de México, aparecida al rayar ¢l dia de’la. Iu. evangélica en esle, :
Nievo Mumlo. en la cumbre del cerro del Tepeyac..., cito por la edic. dc Madr'
San Martin, 1785, Capitulo XXXIV. Pags. 700-701,
T3 Blblraleca !Il:panoamerlcmm Sep/cnlrlmm/ Mékxico, UNAM Cla

.1816\ 1821, :
4 “Noticias Bio-bibliograficas de Alumnos... de S. lldcl‘onso“ en Documenlos de. G Garcm
tomos XIX y XXI, México, 1908, (11-273-275). :
'5Poemvnovoluvpnnas 1621- I7’I Parte primera. MC\lCO UNAM 1943 pd!, LI
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un “gran poeta con toda la boca aunque bd_]O un desden u olv1do univer-

sal” § Pero qulza seguramente se podna decirlo mlsmo acerca de otras ﬁgu-'

ras de la Nuev spana uya poesia’ desconocemos cas' po ‘completo el ca-

,mexzcana co enero de 1937, Pags 37- 54 y la antologia de los I’oetas novohispanos ya~
‘ cuada En aquel articulo decia que ninguno de los 29 sonetos estaba “plenamente florecido™,’ ‘
: ‘que sc lralaba de un “grandc pocta fragmentario”, “desigual” (pigs. 44-45) v, cunndo se dis-

“ponia a transceribir cuatro de cstos sonetos, agregaba machaconamente: “aunque dcspucs de

cuanto llevo ponderado, nadic los esperard perfectos, y hard bien...” (pig. 48). Tuvc o ‘que rcc-'
~.tificar en los Poetas Novohispanos... En cuanto a lo del-“desdén” estd referido aI‘ gmtullo

: gk'icéjo corc'ldo por Gonzilez Pcm y Luis Albcrto Sanchc7 que expresé don Marc i

prcvlcndo la much'l que sc necesitaria para leer sus versos”. Véase la pag LII dc
Plancarte. Gonzilez Pcﬂa dice: “Publicd, ademas, S')ndov'ul en 1645 —Y:

Png 82, |L'| primera edicién dc la obra es dc 1928.] -
7 Los cendmenes en que fuc laurcado, uno en 1654 en el cual oblu “un
rosario de covole con extremos de filigrana, y una poma, csmalndn de. pcrlas", \' lrcs en 1665, .
en los que obtuvo un tercer lugar con un soncto y dos pnmcros smos con unas ocla\'as y un
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pojos” que nos dejo el tiempo y se nos ha ido convirtiendo en uno de los es-

cntores de mayo reheve en el amblto no ‘ohlspano En tremta y cuatro so-

netos tres demmas :

tcncr mds
w
Hace pensar en

- ‘Plancarte: *...[prosa] a'la que se compara dcsmcdnd'nmcmc con el cslllo de Qucvcdo, cuando
a lo mas representa el de Gracidn: un conccpllsmo mccamco y soso, de recetario...” “Sando-
val Zapata no cs tan c¢stoico como prctcndc basta comparar la versién de Quevedo de Epicte-
to o sus glosas de Séneca con ¢l Pancgn ico a In paciencia, para advertir que Quevedo veia
en cl estoicismo algo mds que el previo ¥, pcrmnncnlc cstado de dcscngaﬂo ante el mundo:
veia arrojo casi mililar, veia la arrogante anslocr'lcm de hombres tan duciios del mundo que
podian darsc cl lujo de perderlo, veia la lroma intelectual ante los asombros y riquezas mun-
danas que sin nccesidad de ascesis algum, cran boberias en si mismos. Sandoval Zapata se
limita a una prosa ccrcmoma] Y ccrcmomosa sobre un estado de alerta contra la desgracia, y
" echa dicz vistazos a su dcvocnon'mo por cada silaba que pudiera ocurrirsele de Séneca o de
- Epicteto...” Véase Ey) sp/uulores vV miserias de los criollos. La literatura en la Nueva Espaiia
/2. México, Cal y Arena; 1989, P1gs 35y37.
10 Conel sonclo dedicado 4 una cémica d:f inta. Véase mfm capllulo 1V, inciso num 9.
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vuelven casi pnvados y hacen que hoy nos enfrentemos a textos sumamente

‘ dlf' cxles de entender

De_]andose llevar prec15amente por estos “&és’telléé”‘wque"emlte.’la"'poés',ia de

;Sandoval Zapata un Tector de nuestros;dlas aunque’ estuviera'poc avezado.

mu\' cultov

colonml Mc‘ : g

culterano, Ot manido tdpico dela critica que arranca desde los i mcomprcnsnvos y poco tole-
rantes tiempos de don Marcelino Mcncndcz y Pcla\ 0, véasc Historia de las ideas esléncas en
Espana. Desarrollo de las ideas estéticas hasta fines del siglo XVII. México, Porriia, 1975,
(Col. “Sepan cuantos...”, nim,. 475). P, /482, Este tipo de trabajos pocticos, sugcndps por la
“calenturienta fantasia” del adicionador del Rengifo (El arte poética espaiola, con una ferti-
lissima svilva de Consonantes Comunes, Proprios, Esdrixulos y Refiexos, y un divino Esti-
mulo del Amor de Dios... de Juan Diaz Rengifo, 1592) estan mids cerca de un humor ludico,
del crucigrama y del acenijo o cnigma. que del poema dedicado a la inteligencia grave del
mundo y al desengaiio moral —aun cuando sc escriban con una postura “manierista”; es de-
cir, convencional y acorde con la tradicién. Por esic motivo, Méndez Plancarte adscribe a
Sandoval en la linea de Quevedo y lo llama “el principe de nuestro barroco”. Esta adscrip-
cidn resultaria acertada si nos olvidamos de la division cldsica entre “culleranistas” y “con-
ceplistas™ ¥ pensamos tnicamente en la faccta seria dc Quc\ cdo, lo cual scria -—como dice
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DCbldO a un error de aprecxaclon (se le cree un poeta de: temas lobregos)

‘ maestro Ignamo Osono pala acercarse a Sandoval Zapata

i Josc Joaqum Blanco— empobrecer mucho al madnlefio Por otro lado, Sandoval Zﬁpnla tiene
de Gongom lo que Pascual Bux6 llama “las audacias metaféricas™ del And'lluz
3 Muerte y desengailo en la poesia novohispana. (Siglos XVI vXVll) ‘México; UNAM Insti-
-tuto de Investigaciones Filologicas-Centro de Estudios Literarios,-1975,: (Col. Lclras del XVI
al XVIII, “Textos y estudios™, nam. 2). Pags. 44-74 y 117-160. Hay amcccdcnles deeste tra-
bajo en ¢l articulo: “Sobre la Relacion finebre a la infeliz, trnglca mucrlc de dos caballeros,
de Luis de Sandoval Zapata”, en Anuario de Letras, 1V. Mc\1co UNAM-Fncullad dc Fxloso-
fia y Letras, 1964. Pags. 237-254. .
14 Naturalmente que esta “fortuna critica” corre al margcn dc la mcomprcnsnon dc quc si-
guen siendo victimas la mayoria de los poctas novoh:spanos‘aun enlas lnslonas lncrarms
mas recienies. Méndez Plancarte “ensay6 la rcnvmdncacn de‘S'mdoval por pnmcra vez cn
la antologia guadalupana que hizo cn octubre de 1932V, uego ensu. nota ya citada “Para Ia
historia de nuestra poesia colonial. Don Luis de Sandoval’ Zapam (Siglo J\Vll)" en flbslda
Revista de Cultura AMexicana, México, enCro de; 1937 Pags 37-54 :
15 Véase nota 5,
16 Méndez Plancarte, “Para la historia de... ; pig 49~
17 Azorin citado por Méndez Plancarte, Ibid.
18 Ignacio Osorio. Ob, cit., pag; 1.
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La resonancia de este tépico en su poesia, mucho mas que la Relacion fiine-
bre..., hizo que Sandoval y Zapata ocupara para mi un Iugar prmcxpal entre
los poctas novohlspanos 1900 o pERes

Puede ser que el Omma nansn (_]unto con,los topxcos aledanos Tempus

f ugit, Vamtas vamtalun Superbz colh Carpe dlem etc:) se encuentre do-

700-701. Tamblén mas abnjo la nota 47 :
s “Eslc caballcro fue posnblcmcnlc muv dcvoto dc la Compaﬂia y cncnamcnlc muy aprecmdo-

ahlstom deis "' pag. 41 e
22 En rcalld'ld no’ ‘s pucdcn consxdcr'lr dentro de un solo tema todos los sonclos mas que dc .
una m'mcra mU) “general, José Pascual Buké ha sciialado los tres grandes sublcmas a lr'wcs'
de Ios cunlcs dcscmbom Sandoval Zapata en ¢l tema general del desengafio: “Son tres los tie
posde i lmagcncs a las que pnmordmlmcmc se refiere la seric de sonetos coplados —con frc-

“cuentes errores, no siempre susceptibles de atinada correccién— por los alumnos dc a}s €S-,
cuelas jesuiticas: la primera se relaciona con el espejo cn forma de calavera Y con el rclqj de’
" flama (el vielon que, al consumirse, ilumina y marca ¢l paso del tiempo); Ia scgundn con'd
“versas clases de aves (desde el humilde pajarillo hasta la «garza rcmomada») y.la lcrccra
" que se desarrolla e una seric de doce sonctos— se centra en la rosa y la’ azuc
ticas. Todas esas imagenes se encierran cn una sola y obsesiva leccién: ol dcsengaﬂo dc la_‘,
vida,” Véase el capitulo 111 de Ia Scgunda parte,.“Pocsia de corte y dc mednacnén cn a me- .
tamorfosis de los simbolos. México, 1994. [En prensal : Y ;
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rado imitaron las demds 6rdenes. religiosas— ofrecen una buena respuesta

3 P1r'1 una mformncxon mas amplia sobre este tema véase Jonalh'ln E
muerte ¥ salvacién: la decoracion de la iglesia de la Hermandad de
, “Imagcnes‘ e ideas en la pintura espanola del siglo XVII. M'xd
(Col. “Ahanza Forma", niim. 14). Pags. 179-207. bk o
24 Relacmn finebre a la infeliz, trdgica muerte de dos cnhallcros de. los mas lluslre desta.
Nnevn Espaia, 4lonso de Avila v Alvaro Gil Gonzdlez de 4wla, su hermano, dego/lados en
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en 1566) esta plagado también de estas iméagenes fiinebres que abundan en

sus sonetos. Desde las “tremendistas” descrlpclones donde se prepara y se

consuma el inicuo d_]ustxc1am1ento de los onJuradores —codificadas en un

“naturalismo barroco” que. por momento supera en los detalles al poema

conocido con el nombre de Andn e | Pasxon— pasando por los lamen-

tos de la vmda de Alonso,de Avila espemalmente en la parte de la elegia

| Saﬁdc;\;al:

:Ya al cadalso vil se llegan, e y las rosas atm no muertas
" ya sentados en las sillas . del ro_|o humor desatado e
el verdugo cauto llega -
y con negros tafetanes
la visiva luz les venda;
ya sobre el cuello del uno,
con sangrienta ligercza,
descarga el furor del golpe
e intrépido lo degiiclla,
y para poder quitar
de los hombros la cabeza,
una y otra vez repitc
la fulminada dureza;
y al ver tan aleves golpes
el otro hermano se queja
de mirar que en un cadaver
aun dure la rabia ficra.
Despugés de estar ya difunto,
al segundo hermano llega
_la colera del verdugo,

lo mas seguro €s que Sa

la nob:llsnna Cmdad de 1\! ixico'a:3’ dc agosta ‘de 156 “Véase, Obras de Lu1s dc Sandoval
Z'lp'l('l MC\lCO F C. E 1986 (Esludlo prcllmmnr) cdncnon de Josc Pascual Bu\é)
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estos temas que cualquiera otro de sus contemporaneos Es decir que, como

a muchos poetas del segundo Siglo de Oro, lo haya atenaceado/ na suerte de s

pasion por el sentimiento del “desengafio” barroco; proplo'd 'las ecuelas:

ideoldgicas contrarreformistas, y en la contemplacién de las 05as’ mundanas

se hubiera permitido frecuentar las imagenes de la muerte ¢

tenso que caracterizé a su época. Hasta es posible que sea
sengafio més importante de Hispanoamérica. Sin embargo: esta:cas umca;; .
faceta que- nosotros le conocemos debid ser solamente ‘una’part de su: pro-

ducclon la qu 8 gusto a los jesuitas y la que conservaron

razones el gusto 1mperante en aquellos afios y por motivos desde uego po-

rlmcos (el romance a- los‘Avﬂa y el soneto guadalupan fueron banderas}

25 i los SuSOdlChOS (Sandoval) fueron de conocndn C'llldﬂd de sangrc y noblcza y. por talcs

fucron ‘tenidos y reputados, cjercitando cjercicios y ocupaciones honorificas en las rcpub]lcas 3
en donde asisticron como es piiblico y notorio, ptiblica voz y fama.” Cit. por.Ignacio Osorio
cn Ob. cit., pdg. 2. Uno de sus antepasados inmediatos mds ilustres seria el filésofo y-jurista
criollo don Juan de Zapata y Sandoval. Nacido cn la Ciudad de México, ensciié filosofia y



ARNULFO HERRERA -~ - 13

riores—; provenia de don Alvaro de Sandoval puesto que, como agrega

Méndez Plancarte?6, el fundador de Col'

éi,iG,dn: alo d.e],Sa,r'ldé 1, 1o dejo - -

descendencia y, gracias a un proceso iniciado’ env 623 por el Convento de

le los s:glos VI Y.
S dcl v Ccme-

: Catcdral de Mé\lco Muno en 1622 micntras CSl'lb'l cautivo en Argel; sus rcstos fueron rcpa-
triados —qmza por ¢l propio sobrino, don Pedro de Sandoval, a la sazén canémgo dela Ca-
tedral Melropoluana— cn-1629 y sepultados en cl convento de San Agustin, Véase cl ‘Dic-

“cionario Porriia de Historia, Biografia v Geografia de Mexico. Meéxico, Porrua 1986 58

_edic., COI’I’CgId'I y aumentada. Pig. 2650, -

28 +¢_. pero es muy probable que, si Luis estudié en Gudalaylra, Pedro dé Sandmal Z'lpala en
ausencia del padre, haya significado una sombra protectora para el pcqueﬂo Es(a sospecha'se.
acrecienta porque ¢l joven pocta aparece ¢n México casi por los mlsmos aflos cn que el tio es
nombrado candnigo de la catedral de México”. Osorio, Ob. cit., pég 3.
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'Encamaclon, Luls de Sandoval presbltero de la orden de San Francnsco y

persona_]e allegado a la,Umversnda e‘ MCXICO M uel de Sandoval fralle

tantos panente ‘la’manera eSOrdenadar”de’usar.'losfap’ellidos'“en' aquellos

anos no es dx cll perderles el rastr, entre 1os numerosos.homommos El

22 Debo la documentacién proveniente del Sagrario Metropolitano a 11 bondadosa diligencia
del maestro Rogelio Ruiz Gomar, ln\'csugador dcl arte novohlspano en'el Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas. : i e

30 Véase f. 76.
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caso de Mariana es el mas patente Podria ser una dofia Mariana de Sando-

val Zapata que estuvo casada con un tal Thomas de Vereo (sin el “don”),

madre de don Joseph de Sandoval ‘”Zapata al que empezaron a correr las

amonestaciones en 1654. 3 De haber sido madre tempranamente (entre los

dieciséis y los dieci

). "'de‘ haberse casado este joven Joseph entre
los dieciocho y los veinte afios ‘(‘loyr'cyal es muy posible para la época), puede
que si sea éstal hermana de ﬁis de Sandoval Zapata. También podria ser

e s¢ trata de una posibilidad mas lejana— una

1656, f. "3 )
32.Archivo ch1 S'lgr'mo Mclropohmno, “lero 10 de Amoncsh
C 1669, 5,7 s : - -

nes de espafiolcs”, 1666-
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el suegro y el gran niimero de cufiados; en Guadalajara sélo residia su cufiado
Pedro de Sandoval y Zapata, entonces chantre de la catedral. Podria haber su-
cedido que éste hubiera tomado bajo su proteccién a los sobrinos y. por ello
madre e huos s¢ hubicran trasladado a Guadalajara ¢por qué no suponer que’
no hubo tal viaje y que en Guadalajara residieran Gerénimo y Bernardina, que:-
ahi hubiera muerto el padre y que ahi también, hubieran nacido los',dos h|_|os?
La posnblhdad por lo menos, existe. El tiempo y nuevos docum
garan de confirmarla o rechazarla.33

Estuvo muy cerca de la verdad La fam111a Vivid,

B Osono Ob.cit, pa[, 20 :
T34 Sagrarlo Mclropolnano “lero-t dc '1m0ncsl1<:|oncs" 1634 164() f. 7
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logo del Panegirico..., nos enteramos de que elj Joven poeta nunca llegana a

tomar los hébitos clencales

Y si porfiaren los que no estudlan que 1o se pudo arnbar a cstos pcnsamlentos
con el habito lego d rtesano, se. rcspondc que las almas no son de capa y :
espada para las notxclas L :

El maestro Ignaclo Osono dedu_]o que don LUIS de Sandoval’ Zapata se

- cuando el testigo habh de los blsabuclos, conucnm con un 036 declr que.:i” lo cual, pese’ a2
constituir una formula narrativa, rcvcla cncna mscgundad pucslo quc ya no'le’ consta cl h‘ccho C
36 jbid; : 1 S
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Y, en seguida, el investigador anotaba la fecha en que “dofia Francisca Sapa-

ta Calderon, mujer de D Lms Zapata, enterrose enel convento de San Agus-

tin”. También estu' muy cerca de la verdad cuando supuso que don Luis

debié casarselen‘ 16420 un poco antes o que “en tomo a 1640 abandono el
Coleglo de San 1l o‘y ca51 de mmedlato se cas6”. E130 de noviembre

de 1639 se empezaron a correr las amonestacxones para que don LUIS de

de Cohma oblspado de Mechoacan "

Sandoval Zapata, natural “de 1a Vill
’ el ' ‘dedon' Gerommo Sandobal Zapata y de

37 Libro 4 dc amonestaciones de csp'molcs (1634 1640) del Sagrano Melrv poh no, £ 76
38 Ob. cit., pig. 2. Por otra parte no es Beristdin para nosotros el verdadcro culpablc dc csta
confusion sino, como miencioné mds 'll'l'lb'l (pig. 16) fue Félix Ossore53 Solomayor c k
39 Ignacio Osorio supuso sélo 4 huos, de los que encontrd noucns e o
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de consaguinidad). Fungieron como testigos , el doctor don Pedro de Sando-

val Capata (el candnigo, también tio abuelo) y ¢l licenciado Pedro Mejia.#

Dado el espacio temporal de casi tres afios que ha ent /
nimo y el de Ana, posiblemente el segundo hijo ¢ de don LlIlS haya Sldo Fran-

cisco, mencionado por Carlos de Sigiienza y Gongora en nfe artemco_

de 1682y de quien no tenemos mas noticia que esta conocidé referencia

El numen de D. Francisco, como heredero de el heroyco, y. subhme esplntu de”
D. Luis Zapata su_Padre, Homero Mexicano no acerté;a aju iC
assumpto menos grave de este metro: por lo qual se le di6 este lugar. 4

Ana de Sandoval Zapata fue tal vez la tercera h1_1a‘ del mammomorde don‘

'Lms La: bautnzald n'la Catedral el 14 de agosto de

1mprenta dc Juan de Rlbcra, 1683 ;
42 Archivo, del S'lgr'mo Mclropohlano

126 v,

43 Archivo del S'lgr'mo Mclropolmno “Lnbro 15 de b'musmos dc csp'molcs", 1644 1647 f
294 v,
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El padre Luis de Villanueva Zapata, religioso de la orden de San Francis-

co, tio del poeta, de’cla'r()'q»ue ‘ei 20 de agosto de 1648, con anuencia del cura "
semanero bautlzo al que creemos el quinto hijo de este matrimonio. Sus pa- -
drinos fueron el capltan de la guardia del virrey (don Marcos Torres y :

Rueda), don Juan de Salazar y su mujer, dofia Petronila de Montalvo “

El altimo de los hl_]OS de Luls de Sandoval Zapata que tenemos documentado

fue Pedro Dommg “Se bautlz‘ ‘el 20 de sepnembre de 1649 Estuweron

presentes su padrmo on:Josephe de 1 Motavy Portugal el 11cenc1ado Pe-

con un soneto y. dos décimas en las exequias S del Arzoblspo de Mexnco don

Feliciang ‘dq aVeg

iQue o muera la vida y.la unién muera

~ cuando los ccnos de Ia mucrte plsa S
porfiando con ellos la‘ceniza™ " <
y apostandose al porfido la ceral

Feliciano, la muerte no te'espera
triunfo, pues tu cadaver eterniza,

y o que en riesgos de cristal dwnsa o
en los aplausos de mmortal venera

Mas que te sella, te deficnde. muro - )
el marmol mismo que te qnde tlemo 7
vac dos mmortalcs confianzas,

44 Archivo del S’)grano Mclropohla
61v.

45" Archivo del S')gmno Mclrop
144, L
46 Breve relacion de las solemmsmms xequias quc en’ Ia santa lglesm Metropolitana del
Arzobispado de México'se hicieron enlan aslacldn veentierro del ilustrisimo sefior don Feli-
clano de Vega, obispo de La Pa~ v Popnvan v ar:oblspo de Meéxico... México, 1642,
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pues haces mas durando aqui seguro;
que al fin el cielo es corte de lo eterno
y éste es original de las mudanzas,

S b Declma S S 22 Décima
El Fénix y e] sol renacen it . jOh méritos cuya altura
por los riesgos con que acnertan L se desluce en la alabanza,

- cuna hacnendo en que desplerta.n : no os sospechd la esperanza
los estragos en quc yacen;. . " y os poscyd la ventura!
éstos a-una vida nace : Grande Feliciano, dura
mas tu acabamxento es ta] o . en el marmol invencible;
la posteridad posible”
te dudara, habras logrado .. -
seguridad de acabado - <
y méritos de imposible.~ s

s¢ desprende de estc “Adv cmnncmo“ e’ p'lrangon que hace de su propia causa con lade “los '
~dos eminentisimos Picos” respecto a los sabcrcs quc ﬁoseyeran tl-~
tulos y hdbitos religiosos. Espccmlmcnlc porquc adcmas hace énfﬁsxs en quela _|uvcmud no cs

nmgun obsticulo p'u"l la sabiduria. Rccordcmos quc dcsdc la’ cd'ld de dlecmuevc aﬁos PICO,:
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enorme actividad de poligrafo que venia desplegando don Luis desde unos

aflos antes de esta fecha: las Mlscelaneas Castellanas que segun dice €l

"Q'uaé;'stio-?,

gia, Examen Vamlans Doc ae Gemmm et haerenco\

nes Se[ectae Igua]meme en ese mismo afio de 1645, el poeta contnbuyo‘ con -

o de’ los varios tumu]os que se hICICl'OH en’ Méxic por la‘

eina sabel de Borbén, la pnmera

“ probablemente sea el que lleva por titulo A una herm

ra difunta:®® .

No viva el sol scguro en su carr
teman caduca suspension sus'giros,
de ese timulo aprend
,Ah cuantos desenganos revcrberal

’Repasc ya escamucntos esa esfera
mire esta luz’aj a'pocos tlros,
cuando en huestes heladas de: susplros

Isabel expn}_ g
muerta la da y.vi

de 1a Mirandola cm ﬁmoso cn Europa por 1a divisa DE OMNI RE SCIBILE a través de la
cual se jactaba’de su capacidad para discutir con los filosofos romanos ﬁcerca “de lodas las
cosas que s¢ pudieran saber™. Muchos afios mds tarde, Voltaire hizo un aﬂadndo n'on co a csta
frasc: ET QUIBUSDAASL ALIIS (*y de algunas otras cosas”). Lo 1mporlanlc de; csta anécdota
¢s que refleja de manera indirecta un rasgo de la personalidad del propio S'lndoval Zapala

a8 Méndez Plancarte dice que fue ¢l timulo realizado en Jestis Maria de Mé\lco en cl afio de
1645 ¥ agrega que desconoce ¢l sonclo. Véase ¢l scgundo \olumcn de los Poetas novohlspa-
nos... pag. L11L :
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que, como herencia literaria del petrarquismo, se puede hacer a una mujer

desde 1a galanteria barroca) sin. embargo, a pesar de esta victoria sobre la

muerte, destaca una gran leccién de desengafio para todo‘clorbe El: soneto‘

al Don Luns dc Sandoval Zapam (Slglo
XVII) en 4bsula Rewsm de Cul Mexlcana Mc“co encro de 1937 Pags 37-54,
s0 Desagrnwas de Crislo en cI triunjb e s cru" canlrn eI judnlsmo Poema hcrolco Mé-
-:xico, lmprcnla de Junn Runz 1649 i
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en cada ingratitud que convencias
al pucblo infame cl esperar rendlstc

’ chtona es cada numcro en que arguyes;
“1legd la posesmn donde ¢l desco

porque con ta emostracion concluycs
‘que ya Ias rebeldlas dcl hcbrco

1gnoramos la causa d estos eloglos que se debxeron a dos decxmas y al ro-

mance que empleza :

g Vencraron las csferas
e 2l olivo su indulto,

= sicado metéfora verde
de sus inmortalcs rumbos

pexo hallamos en ellos otra vez los motlvos (g, an’ " para las aso-

‘cultivo de los -

= 8l ‘Mép‘dcz'Plakli‘caﬁ‘é, volumen de los Poetas novohispanos.., pag. LI,
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fosis de las rosas en la figura de la Guadalupana. El ave como simbolo apo-

cahptlco de la resurreccmn de la carne —motivo rellgxoso orlgmano del ‘

complrcp s mltlc y el manto fundacional del guadalupamsmo —motlvo

VERSION DE FRANCISCO DE FLORENCIA
A Ia transubs!ancmcmn admirable de las*
rosas en'la  peregrina imagen de N. Sr-. de enla mxlagros:slma znmgen de N Sra. de
Guadalupe Vencen las rosas al Fém. i Gundalupe. en que'se aventajaron con ma-' -
‘ , rawlla al Fenix.” 0

El Astro de los Pajaros expira, ' CUE Astro dc los Paylros c\plra

aquella alada cternidad del viento, - . %0 ;‘faquclla alada cternidad del viento,
y entre la exhalacion del monumento -~ -y entre, la exhalacién del monumcnto

victima arde olorosa de la pira. "

icti arde olorosa dc la plra

En grande hoy metamérfosis sc admira "
mortaja a cada flor, mas lucimiento; . ..
vive en ¢l Lienzo racional aliento
cl ambar vegetable que respira’. ;

En'grandc hoy mctamorfosns se mlra
~ cada flor, mas fcliz en cada asiento;’
‘en Lxcnzo aspxra ‘racional ahcnto e
- y nieve vive si color respir

Retratan a Mana sus colores :
corre, cuando la luz del sol las hicre,
de aqucstas sombras envidioso el dia.

Mas dlchosas que el Fénix mons, Flores
-que él, para nacer pluma, polvo muere, - -
pero vosotras para ser Maria.

okl

M'w! El guadnlupmusma mawcano
62-73.
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A comienzos de 1660 encontramos ofra noticia importante sobre don Luis

de Sandoval Zapata Se trata de una serie de tres memonales en que el poeta

Agustm Moreto, El Ladr'
chas...
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ficadores del Santo Oficio, hayan recomendado negar la representacion por
una causa distinta. a la teologlca o0 a.la moral. ,Porque el otro. dlctammador

fray Juan de Torres d1ce que

mudado el tltulo y cuatro 0 mas; ) _
substancia equwalcntes no tlcne otra cosa especml que obhgu a 1mped|r su
representacxon -

1gnommlosa de los Avlla cs ambulda por Snndoval Zapata é\luSWa c msxstcn-_
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temente a la “pasion” y “cnvidia” de los gobernantes peninsulares... Asi, la
degollacion de los hermanos Avila se convertira para el poeta y para sus lecto-
res contemporancos en un tragico simbolo de las injusticias a que, s¢ halla so-
metido todo un grupo social: el de los criollos afrentados en su_propia patna' :
por una burocaracia gobernante compuesta dc . caballeros ordmanos y de
“airados™ jueces.d

Sélo de este modo puede explicarse el iéviifal de un suceso que, en la ju-
ventud de Sandoval, tenia mas de un sigld d'e;haber ocurrido Se trata —co-
mo dice Pascual Buxé— de un a]egato lmco-emotlvo para protestar por la

eterna margmacxon de los cnollos | a la larga conduciria a la guerra de

35 Ennquc Scrn'l Rodngucz Ln parado_/a
F’lcullnd de Fllosof'a ¥ Lclms, 1985 Tcsns

1983, Pdl,s 151- IS3
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sobra— pretextos para que los espafioles americanos odiaran a los peninsu-
]ares Por los puros temas de su poesia se puede deducxr con, relatwa segun-

) dad que Sandoval Zapata fue un militante de las causas que promov1an los‘ :

arbitro Hc"lzi’s luces de’su oriente.

' Vlllano olv1do, y fiincbre Occidente
clque nacid esplendor esclarecido
' _borra mas de tu pluma defendido
hoy tanto timbre resucita ardiente.

‘Sus privilegios Aragon blasona,
sicndo glorioso Fénix de la llama
. de el ardor elocuente de tu historia.

57 Svmariatfinvestigacion/ide el origen, v privilegios, de los Ricos Hombres./e nobles, caba-
lleros, infanzones e Hijos dalgo, v sefo/res de vassallos de Aragon, y.del:absoluto poder
queen/ellos tienen.// Parte Primera//Escribiola//Don Iuan’ Francisco .de A'Iohbtém‘n,idr, de
Cuenca, del/Consejo desu Alagestad, su Governador, y Capitan Gene/ral (que fue) de la Isla
Espaola, v la Tortuga, Presiden/te desu Real Audiencia, que reside en la Ciudad de Sancto
Doimingo v oidor de la Real Chancilleria desla Nueba Espana.// Lo ofrece v consngra/AI Rey -
Nuestro Seior Don Phelipe Tercero de Aragén v Quarto de Castilla la Grande.//. Ensu:Sa-
cro, Supremo v Real, Consejo de los Revnos defla Corona de Aragon, México,. 1664 (Aun- .
quc incluye la respucsta det reino de Aragon fechada en 1665). No ticne plc dei 1mprcnla y los
unicos indicios de lugar v ailo estan cn las aprobacioncs, L ;
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Tu pluma es el laurel de su Corona,
tu tinta es el caracter de su rama, -

tria en ]os mas dlversos asuntos del saber humano 59

58 Debo cslc sonclo ala gcnulcza de Josc Pascual Bu\o qmcn no pudo mclulrlo en su cdl-
cién de hs obras dc Sandoval Zapala : :
59 Véase supla nota 47,
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En 1665 el nombre de Sandoval Zapata aparecw de nueva cuenta entre los:

concursantes de las palestras novohispanas. Obtuvo un terce lugar en unk'

. 6 Mcnch Plancnnc Pocms navoh:spm:o
6l lbld
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dad.s2 Por este contrato, celebrado el 3 de junio de 1668, sabemos que don
Luis de Sandoval Zapata estaba enfenno y achacoso antes de cumphr los
cincuenta afios de edad, perg ignoramos la naturaleza de sus males. Un afio
antes habia enterrado a su esﬁosa y posiblemente estaba tratando de dejar en
orden los bienes terrenales que ain conservaba, Parodiando las palabras de
Francisco de Florencia, su primer bidgrafo involuntario, don Luis de Sando-
val dejaba con esta e‘mpresa azucarera uno de los dos caudalosos ingenios
que poseyd, aquel que por su grandeza redujo al poeta con todos sus hijos a
la mas extrema _d»eilas' pobrezas y por el que, dada su precaria salud, no po-

dria hacer yalnada.

62 0b. clt., pag. 4.



II. Tiempo

1. El “relox” como subgénero poético
ES PROBABLE QUE para nosotros resulte ambigua la d1v151on tematlca de los f

subgéneros literarios que se manejaba durante los Slglos de Oro I3 ]a lltera-‘

tura espafiola. Sin embargo para los poetas de aquella oca estaba blen cla- -

ro que cada tema requeria de un tratamxento' es '
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Créeme, Juana, y liamate Juanilla;
mira que la mejor parte de Espaiia
pudiendo Casta se llamé Casnlla

Lo mismo pasaba con los temas. Cada uno de ellos constxtuxa un subgene- ‘

ro y llevaba implicitas ciertas expresiones, figuras: Tetoricas o ydeasrque,:ﬁe-

! Vlrglllo Georg/cas 3, 248 :

2 Para obtener una mformacnén mis ampha sobrc cslc conccpto dcl tiempo conlnpucslo ala.
idea circular pucdc verse Mm:c'n Eliade. £1 mito dcl elerno relarno Madnd Almnza deto-
rial, 1980 L - : - :
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No basta la comprensmn oel anallsls del fenomeno para estar tranqullos se

tiene que actuar conforme a la magmrud d esta amenaza para la sm ulan-f

dad de:la existencia: hay que ocupars de ‘salvar'] uede'y debe,

ser salvado, el alma. Asi lo dice ]a famosa octava real:de fra Pedro ‘de los'

Reyes tan ponderada por Graclan:3

Yo, ;para que na

- derén’en Iz
4 Esta octa
_]cSull‘l ano

1eiig0 ahcnlo de’
pleo? En'qué canio?./,0 soy un Ioco 0 dcbo scr un, sanl X

SEI /mcumanlokde la iragedia. adnd Allanza Ednonal 1973 (Col “El llbro dc‘bolsﬂlo" .
nam, 456) : ; : : S
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gloriosa (como los héroes del “ciclo troyano”) o altamente digna desde gl
punto de vista humano (como los héroes del “ciclo tebano”), o ya sea con la
huida hacia una vida anénima (Ia que, segin una version tardia, intenta
Aquiles escondiéndose entre las hijas de Licomedes en Esciro o la de los
mortales comunes), la declinacién y la muerte sobrevendran en forma inevi-
table. Sin embargo; estas creencias, propias del llamado “espiritu tragico”
que no tiene muy presente la inmortalidad del alma, tampoco estaban ain en
los poemas homencos por lo que en ambos periodos se valora de manera es-
pecial la ex1sten01a de cada hombre, sobre todo de los mas notables. Pese a

que en la época’ homenca —que no es precisamente la época en que se dio

el hlstor‘xco_ de Iroya— ya existia la posibilidad de una pélida v1dab

posinié}‘tem en el lejano “reiho de los muertos” (como la descrita en la Odiseat)

que con lo 31glos adqumna mayor unportancxa, todavia se encuentra una gran

ﬁlosofos como Platon —qu1en pud recoger

6 Vcase la “Rnpsodla Xl" que contiene cl descenso de Odisco al rcmo oscuro dc Hadcs" ;
~7De hechoya 14 presente en la misma Odisea una suerte de paraiso destinado smuer- :
o8 xlustrcs Asx se'lo anuncia Protco a Menclao Atrida cuando | éste, dcspucs de caplurarlo, le’
“pregunta Ia forma cn que debe volver a su tierra y por el destino de los hé > F grcsaron :
asu palna dcspucs de destruir Troya. Como lamentara la muerte dc s hermano Agamcmnon )
y dc Ayax Oileo, asi como la suerte de Ulises —prisioncro de lan '
dijo a'manera de consuclo: “...no te reserva ¢l destino sufrir la' Moira
'cn Argos, fecunda en corcclcs, sino que los inmortales tchn\jihr
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n.8 Por lo que toca al sentlmlento tragi-

como la de una “aparicion” o éidolo

co, éste se transformo y acabo dlsxpandose con las 1deas de trascendenma A
posteriormente, con.la llegada de las fllosof' ias onentales de la res:gnaclon
—para resurgir mesperado en los més diversos dmbitos de 1a cultura occi-
dental hasta nuestros dlas Ya para el estoico latino Séneca, en la época del
Imperio, la muerte es (mas bien: “debe ser” —para quien logre practicar la
doctrina debidamente—) un mal muy menor pese a que la inmortalidad del

alma no esté muy estructurada:

La Juventud se alcja de nosotros pero lo mds triste es que todavia nos quedan
suis resabios. y es aiin mas deplorable que unamos al aspecto imponente de la
ancxamdad los defectos juveniles; digo mas los defectos de. la-infancia... Un
- 4 comprenderas que ciertas cosas son menos_de temer, cuanto mas” -
} temldas “Un® mal no €s grande cuando es el ultlmo de todos:La muerte viene:. .

“Sepan cuanlos ". nam, 281, Pag 155
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fecclon con el cnstlamsmo que acabo dommando a todo el Imperio y que,

entre otras 1deas trala con51g0 el concepto persxco-semlta de la resurreccion

miento reriacentisia y sus f wnlc; MC\ICO F.G E., 1982 (Scccnon Obras dc Flloso(' ia, s. n).
En cspccml el capitulo X; mulado “La mmonuhd'ld del alma” pigs. 245-262

) Esta’es una historia muy ‘compleja pero pude verse un bucn bosqucjo encl llbro dc Colccn
McDannell y Bernhard Lnng, Historia del C:ela Mndnd Allc'x Taurus, Alﬁguara, 1990.
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Averroes quien promovia la unidad del intelecto (como un todo universal del
que sélo participaban momentineamente los humanos). La resurreccion, la
incorruptibilidad del alma racional, se volvieron desde entonces cuestiones
fideistas porque eran imposibles de demostrar. Seria necesario que pasaran
varios cientos de afios para que cobrara nuevamente importancia el indivi-
duo y que, conJuntamente con la fama que pueden alcanzar los humanos en-

tre sus sucesores la di idad del hombre adquiriese un relive que no habia

temdo nunca antes; es decir_que: apareclese el periodo de la historia cultural

ra que los neoplaténicos ﬂorentmos con

'puso la 1de'1 de un a]m'1 que- puede alcanzar la ! v1da etema vsi,en la exnsten-ﬂ"
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cia material —aquella que “padeci6é” o gozé el alma ayuntada al cuerpo— el

buen cristiano atendié como es debido los negocnos mherentes a su salva-

cién. Por lo tanto, los recordatorios de que el ttempo transcurre y Iodo pasa

quedaban atenuados si el hombre tenia presente ue el 'poder;la sabxduna,‘la o

Como 11ustracxo de este tépico.es mucho nas c:’nomda la Oda a F elipe.

Ruiz de fray Lms de:Leon que se inserta también en‘los' temas de la amlstadb

que tanto gustaron a:los ]atmos qu_e relteraron: los poetas europeos rena--

belleza, las riquezas y demés bien d‘e‘ es ! 1 ones de~l§1 AT
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centistas desde Pe trarca Bastan los prlmeros cmco Versos de este 1lustre

ejemplo —que comprenden una pregunta retonca— para percatarse de las

isperaban del alma los inte-

La hora corre; el tlcmpo fluye: -
La ultima [hora] quiza

. Tu ultnma hora no la conoces; para . muchos
.. Gsta es fa ltima, citando sera la u]tlma [para cl
.. mundo cntcro] . .

12 En la cdlcnon dcl padrc Anlolln Merino (Madrid, 18()4 1816 ¢ lcc o emplar la verdad
pura sin velo' con lo quc sc consigue un mayor cnﬁsns cn csta lxbcvramonkdcl alma Esla lcc-
tura s rara'y. ha' sndo dcfcndlda por Angcl Cuslodlo cha (Mad TA, 1955 y Barcc-
lona, ‘Plancta; 197:) razén por la cual cdllorcs modernos de fray Luis como Manuel Durfm y
Mlclnel Allcc (M'\dnd Citedra, 1988) sc la alnbU)cn al padrc cha :
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Ulima time ........couvveverinnnivseesenns Teme a la tltima [hora]
Haec fortasse tua .. .. Esta es quiza tu [(iltima] hora

Sicut umb)a dies nosm (‘Nuestra v1da pasa como la sombra”) reza un anhguo =

reloj de la Sorbona aludlendo al blbhco “como sombra pasan‘nuestros dlas so- -

de laEdad Mcd)a

‘3Cfr P'll'lfO\ ¥ Mcndoza Juan, “Sentimicnto XL Propénese ¢l alma mirando a un re-
lox...", en Vm ‘on de dles wcox
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2. Aventurdndose en el conocimiento de las “cosas altas”
EN UNA ADMIRABLE sintesis de la Antigiiedad grecolatina, San Agustin se
preguntaba, entre otras cosas, por la naturaleza del tiempo.!4 Sus reflexiones
actualizaron muchos de los problemas que habian tratado los pitagéricos y
que después repitieron principalmente Platén, Aristételes, Plotino, Sexto
Empirico y Cicerén. Asi, aventurandose en “el escrutinio de las cosas al-

tas”15, decia el Santo que nada era mas comiin a los hombres que el tlempo y

que, intuitivamente, sin palabras, todos sabemos lo que es pero si pensamos
un poco cuando nos preguntan por €l, realmente es un feno neno; qu ‘ilgn_ora-
mos. Al comprobar que el pasado existe porque ya no es, que el.-fgh;ro sélo

se puede menclonar en tanto que todavia no ocurre pero. qu igualmente no

- los sent;dos lmpnmler n-en'el: mo'su huella si, mi_infancia y" nof :

YLas confesrones libro XI, capllulo XIV 7.El te\lo I sido ochlo de muchos csludlos Yy
pricticamente todos los comentaristas cstin de acuerdo en las fuentes que. utilizé San Agustin
para realizar su dlsqulsncnén sobre el ucmpo Para iniciar un estudio general sobre ¢l autor
véanse las notas de Angel Custodio ‘Vega a'su cdicion de Las Confesiones, en' la Biblioteca de
Autores Cristianos (BAC), nim..11. Corresponde al tomo II de las Obras Completas de San
Agustin. Madrid, 1991. Octava cdquon Péigs. 504-507.

15Es bien conocido cl chiste de Las Confesiones donde cl Santo responde a la pregunta “;Qué
hacia Dios antes de crear cl ciclo ¥ Ia ticrra?” y elude la respuesta sencilla: “Alta scrutantibus
gehennas parabat” (Preparaba los castigos para los que preguntan por las cosas altas). Véase
Ob. cit., X1, 12, 14.
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existe, pero cuando yo recuerdo o describo su imagen, en tiempo presente la
intuyo, porque cxiste todavia en mi memoria...16

En cuanto al futuro, el obispo'de Hipona reconocia que ignoraba las 'bdsas

‘GConfesmnes )\l 18; 237."‘_ :
VConfesiones; X1;:18, 24,5
‘RConfesmnes X, 20, 26.‘ 
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dejado su huella en el alma” una vez transcurrida y, gracias a la memoria, se

puede comparar con otros fenémenos que se recuerdan; se puede decu si .

aquel pasado fue largo o breve y se puede declr tamblen de acuerdo con las .

expectativas que permite el presente, si ese futuro sera. largo o breve Pero o

todo ello a través de las improntas estampadas en el a]ma,

fueron propios del subgenero hterano llamadd “relox”.

3. El tiempo como “pasa- tiempo”

EN EL TOMO Il de su Primus Calamus —el que habla de la hathmlca—— el sa-

ejemplo de u 'soﬁahéiq y 91";qué;popiré»Gué:\'{ara' su Ai’ieHOCt nal y modo

"YNaturalmente que, junto a las inscripciones scnas comio Tempus fllgll hnbia tamblén ins-
cripciones burlescas, como las que hacian alusion a la poca; uuhdad de los reIOJes de sol ‘Cum
umbra nihil, et sine umbra nihil, Horas non numero nisi- serenas Sine’ Iumme pereo etc,
Claro que se compensaba ¢l mal efecto con frases lan Iapxdan s para cl hombre com dlgm- o
ficantes para el reloj de sol: Me Jumen, vos umbra regit. . g
loannis Carmuelis. Primus Calamus. Tomus 11, 0ob oculo exh:bens hylh ice qum HIS- :
panicos, ltalicos, Gallicos, Germanicus & c. \'ersus meulur eosdemq . CllO por .
la segunda cdicion, Companie, 1668. La pnmcr'l estd hccha enel mxsmo lugary cs d 662 '
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para aprender la lengua Matlaltzinga...’— se deba a un origen comin: ya
sea que, en alguna parte del mundo hispanico, un docto jufado hayafsilg‘eri- '

do el primer cuarteto (o solo sus rimas) para un certamen-o academla y, :

2V Arie doctrinal y modo Gl. para aprender la lengua Matlaltzinga, Para administracion de
los sanctos sacramentos asi Para conffesar cassar y Predicarla con la Deffiniscion de sa-
cramentis Y demas cossas nesesarias Para ablarla y entenderla Por el modo mas ordmarlo )’ -
versado conum i glmte. Para no Ofuscarse en su inteligencia. :
Hecho Y ordenado Por el Padre Fray Miguel de Guevara Ministro Predlcador i Opemrl'o
Euangélico en las tres lenguas q Glmente corren Mexicana Tharasca y I\!nllallzmga en esta
Provincia de Michhuacan. Prior actual Del conuento de santiago athatz ithaquiaro, ,‘Fcclmdo

en 1634 y en 1638. Cito por Victor Adib. “Fray Miguel de Guevara y el soncto a Crisio Cru-' ;
cificado”, en.dbside, X111, 3, 1949. Pags. 311-326,
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hasta Tiripitio, Santiago Undameo, Patzcuaro, San Nicolas Tolentino, la Vi-
lla de Charo o cuﬁii]uiéf otro sitio donde el fraile hizo residencia.

Las otras dds }{ibétesis que un poema deriva del otro o que ambos proce-

den de un ancestro comun parecen mas viables. El tema (que, siguiendo las

reﬂexlones' de San Agustm el Santo epénimo de su orden, pudo ser idea

‘ongmal d novohlspano) tuvo tanto éxito que el poema fue copiado una y

favorecen enormemente. al novohlspano aunque la loglca de la geneSIS llte-

zlebra e/1 que se tla m"an/(l'al wn_/e que veimos alaciu/dad De Argel/el afio !Ic l 670 Tram-
se asiniesmo /oquc/pnm en las redenziones, comorello es, Y otros sucessos que me pasaron,
con unos, franceses opuestos a miestra nacion... Cito por Bartolomé José Gallardo, Ensnvo de
una biblioteca de libros Voraros.y curiosos. 1V, 598 (3924). Las alusiones a la muenc de Fel
lipe 1V son el prmcnp'nl indicio de que su fechamiento es mds o menos prccxso aunquc Tos
Versos no ncccsqmmcme scan de esc afo.
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raria nos obhgue a dudar de seme'ante'autona por el estllo es obvxo que el

soneto tlene c1erto saborcﬂlo arcalzante para los anos que data ol manuscnto " ‘

“sia darla voy
kque qulen gast

23y4 Jos¢ Pascual Bﬁ\
hay ¢ cnlre los sonclos “L

don Mnrce-
nieve, nu DIOS

’ 2“Eslov _|ug'1ndo con’cl ad_lclwd oscuro que; ¢ es snbldo fuc ullllzado
“lino Mcncndcz v Pclayo.al rcfcnrsc al dcsconocmu autor del sonclo_No me.
para qucrerle Vcasc su “stcurso de ingreso a la Real Academia Es aﬂo]a de la Lcngua "

" en Obras Completas, \ol 1 Madnd 1941, Pags 93-94,




ARNULFO HERRERA 49

¢ Qué cuenta ha de bastar a mnto tiempo? ¢
iQué nempo ha de bastar : a tanta cuenta"
Quc quxen sm ta yiy ,esta 'm ti mpo

‘Para darle yo cuenta pldo tlempo
Quesi gaste sin cuenta tanto, tlcmpo,
' Como dare sin tlempo tanta cuenta

Sm txempo y,sin sazon lleguc a dar cuenta

Cuando ‘hize cuénta que llegaba a tiempo;
= Pero para la cuenta hubiera tiempo,

Si hubxera habido con el tlcmpo cuenta

Si el tlempo quc perdl se pasa en cuenta
O si en cuenta no pasa aqueste tlempo
Siel computo sc pierde de esta cuenta

Hago cuenta, que he vcmdo a tlemp
'Y pues del tlempo que paso es la cuenta,
Sera toda la cuenta pasa-tlemp

tellanc” “No me nmcve ml Dlos pam quercrt
1915, Pdgs. 245-262. ’
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ocupa en estas lineas?’— sea la que puso al pi€ de la pagma sobre la estan-

cia de un amigo de Guevara en Roma, Cristobal Nieto, 2 por ah1 de 1636 '

cuando seguramente el fraile ya habia hecho circular algunosr‘de s
La hipétesis no es nada desdefiable si nos atenemos a los elogxos de los con-, -

temporaneos de fray Miguel —que aporta el mismo Carrefio— como’ po-j :

liglota y a las manifiestas pretensiones de poeta que nos revelg en’su ma-

nuscrito y nos confirma un soneto que no puede ser sino suyo.y que, no -
obstante sus imperfecciones, tiene un final magnifico:

A gran peligro viis, hijo querido,

De o cual me dejais con mil recelos,
Porque vais a imitar vuestros agiielos -
Y a ser conquistador y hombre atrevido.

Honroso pensamiento habéis tenido; <
Mas no por eso os han de faltar du los
i Segulros han envndna, rabna, celos L

Hay en el drte de
tierhpo Es un factor que nos'habla de:la ‘preocupamones de Guevara —que
practlcamente pueden ser. las de:cualquier ombre de esa epoca— a pesar de

que no tlene mngun peso como prueb en favor de las autonas de fray Mi-

27parece q quc don Albcrto Marm Carrcﬁo lgnoré quc Caramucl (ambxén habxa copmdo csle
soneto cn su Rhw/muca churamcnlc el dato le habrm sndo de gmn Ulllld'ld para reforzar sus’
argumenlos en Tavor del fr'nle novohlsp'mo :

280s. cu png 247 s
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guel puesto que el texto aun cuando se refiere al mismo asunto, tiene otro
somdo y no sngue la tecmca conceptlsta del soneto:

' ’_El txempo vuela como el pensamiento
i Huye la vida sin parar un punto,
-+ Todo esta en continuo movimiento;
- El nacer del morir esté tan junto,
~ Que de vida scgura no hay momento;
Y aunel el que vive en parte es ya difunto,
“'Pues como vela ardiendo se deshace,
'_ comenzando a morir desde que nace.

Ahora blen por. la facmra del soneto del tlempo y la. cuenta se. puede su-

pongr que éste pertenece a una épo ucho mas remota El Juego de dos 1i-

xjniasi(xrnés‘c 1l

nero saqr (MIOS compllndo por ]uslo de; la
como Gutierre dc Cetina y chando dc Hcr

quio Internacional de. Historia: ¢
Eslc’licas, 1987, Estd cn prensa.

ags 418-440 ’I‘rab:uo éslc que sc msplro én la lcsns de Mary Cyna Huﬂ' sonnat «No me“v

mueve, mi Dlos» its-Theme m Spamsh Trmlluon Washmgton 1948
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famosxslmo poema a Cnsto cruc1ﬁcado —despues perseguldo por “iluminis-

le temiera... etc.)— como eldel tlempo

Guevara esta en el soneto prologo del contador de laiMetropohtana‘de Me-f

31 Para C'lramucl lqs cuatro especics de la rima son: la nsonancm la cansonanc:a la equiso-

- nancia y- 1a tmisonancia, Respecto a la tercera, ¢l cjemplo ¢s mas claro quc cualquxcr expli-

-cacién: “Conlcmplaros tan solo es Dios mi enmpeiio; / Este empciio causolc un dcscng'mo 1/

- por.eso cuanto mas me desengaiio, / en pretension tan justa mis mc empcno " Las rimas se

 hacen con homénimos micntras que, en la unisonancia, sc buscan signos IanllCOS cn ambos
pl'mos" el de la expresion y cl del contenido. Véase Caramucl Ob cit, p’lg 44
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xico, don Pedro de Paz, a su Ar!e de Arltmet/ca, c1tado por. Carreno y.por

casi todos los bxbllografos_ mexlcanos lmportantes v muy o]vxdado entre los

lectores modemos

-choacano.



TIEMPO ¥ MUERTE EN SANDOVAL ZAPATA 54

tiempo cuenta, es casi seguro que lo conocno y que sus tres poemas dedica-

dos al “relox” ~—mucho' mas cercanos a la ortodoxia grave del género— se

mscnbcn en otro apartado.

4. Algunos relojes, avisos y despertadores en la literatura
de lengua espaiiola

DESDE LUEGO ESTE texto del tiempo y la cuenta no es el mas famoso de los
relojes en las literaturas espafiola y novohispana Mucho menos si se le com-

para con el Relox3 del otro Guevara —fray Antomo (1480‘7 1545)— que ha‘

33 Relox de principes o Libro dureo ip
34Baltasar Gracidn. Agudeza varte de‘mgem Dlscurso X)\lll Madnd Caslaha :1987. Col.
Clasicos Castalia, nam. .15° Volumcn Iy Pag 61 ;

33palafox, ob. y loc. cit. i
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mesas de los santos y de los venerables personajes que aparecen en los retra-
tos. Por €so0, un tema tan importante como el que trataban los * reIOJes lite-”
rarios no podla quedarse solamente en el juego verbal y perder ahl‘ en las

umsonanc1as Y los equivocos triviales, su funcién soc1a1 su caracter de'i

“rmlrc bicn que anda perdido,

 pucs que'Dios” murio por nos *;
¥.C5 cosa cicrta, e

. Avnve cl $CS0,
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de hacer a Dios servicio,
si quisiere...36

Para los poetas renacentistas que siguieron a Garcilaso las opciones de de-
sarrollar sus temas sobre el tiempo se reducian por la necesidad de incluir
asuntos amorosos en sus textos. Esta limitacién —si puede considerarsele

asi— no fue 1mpuesta por e] Toledano sino por Petrarca"b el modelo mas,

influyente del 51glo XVI en el mundo hlspamco Detras e estos’ poemas se

a hora. 37 El_'

cl famoso bolero de Robcrlo Canloral quc cmple j no mai cS las hons / porque voy
a enloquecer...”, con un ingredicnte ncorromanlmo ;:lla sc ird ‘para sncmprc ") ¥ una factu-
ra —que sdlo se sostienc en la primera p'mc— conformad'l a basc de’ oclosilabos 1lanos al-
ternando con agudos, que podria ser Icjana rcnumscencna lllcr'm'l cn arte menor de los dis-
ticos que caracterizaron a la clegia erdtica’ romann ¥ por supuesto, griega (hexametros y
pentdmetros). La alternancia se suprime para preparar el cierre que tienc un formato curioso: -
cl antepeniltimo verso corta la palabra y hace que sé construya cn'cl siguiente verso un pe-
culiar quebrado agudo que da entrada al verso oclosnhbo gr'l\c det ﬁndl que, rcforzado por la-
melodia, enfatiza el sentido del texto:

para gue nunca se vo-

va de mi, .

para que nunca amanezea.
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tenian oportunidad de abrir el tema situandolo —con las peculiaridades
propias del manierismo y del barroco— en el ambito de topicos tan frecuen- -
tados como el Carpe diem... Por su declinacién moral, un ejemplo cléasico en
la literatura espafiola del siglo XVII seria el soneto que Francisco de Rioja
dedico al exclaustrado jesuita y poeta' Francisco de Medrano quien, desde el
punto de vista pOllthO hterano representa un puente entre sevillanos y
salmantinos. El personaje murlo en 1607, a la edad de treinta y siete afios, y

en este poema se mezcl 1

ecos de] carpe diem con los temas predommantﬁs

del soneto funerano
advertir y advemrse

prox1m1dad del f n
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nesalai 1gnoran01a empecmada y el caracter go]oso de los nmos mantlene

un tono que podna parecemos -ladi

: ‘Como la tiern: madrc quiel dohente

sando al tempo b

viendo cudn tarde y mal ya,
: cl mal usoa vxrtud lo

39 Véase 1a edicion de. Cetina quc h17o Bcgoﬂ'l Lopez Bucno Sonctos v madrlgalc.s comple-
tos. Madnd C'ncdr'l, 198! (Col. “Lclns lusp'mlcns" num 146 ) Pag 268
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me duermo sin pensar siquiera un hora
que. S|cndo el morlr cxcrto, ngnoro el dla

tal vez el toplco este tamb1en resente de manera mdlrecta en el poema de

“Achemm dc los: Noc(uniés" celebrada’ cn marzo de 1594, José Manucl Blccua ha dcmos-
trado que ‘los coclancos squn pcrl‘cclnmcnte que Térrega no era cl autor Pedro dc Espmos‘
Rey'de Artieda’y Lope de ch'1 —quicn lo considera un cpigrama’ pcrfcclo— lo atribuyen'a .
Lupcrcno Lcon'lrdo Cfr: la cdicion de las Rimas de L. L. de Argcnsola en Cl"lsxcos Castclla-,
nos, num, 173 Mndnd Esp'xs'l-Calpc, 1972. Pig. 109, :
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Llevd tras si los pampanos octubre,

y con las grandes lluvias, insolente,
_no sufre Ibero margenes ni puente,

mas antes los vecinos campos cubre,

 Moncayo; como suele, ya descubre
coronada de nieve la alta frente,
y el sol apenas vemos en Oriente =~ °
: cuando la opaca tierra’ nos lo encubre

: Slenten el mar y selvas ya la'safia
o del aqullon, y encierra'su bramndo s
gente en el pueno ygentcenla cabana. =

,:Y Fabxo, en .el umbral de Tals_tendldo o

r 1entras lo dudas .
arrepentxr:mzumna,

la falnl \'llom / tarde conccdcns que tu hcrmosum / no fuc fnas quﬂc uha brc\c llrnnm
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ampha perspectlva que traza. la naturaleza en su vida cotldlana deja un

saborcﬂlo a ndlculo por el desproporcxonado contraste A51 lo‘cree el autor

, de la Agua’ a y arte ‘e:mgemo “La extremada 1mpro'

padecnda dira ' cn otro sonclo— que lo mucve  todo “Alma es del mun

idea del “polvo enamorado”: “Del vientre a la pnsnon vine cn n'\cxcnd
v,scpulcro amando, / y sicmpre en el scpulcro estaré ardlcn

soneto que empicza iQué perezosos pics, qué entrelcmdo

"elcrno, /los dias a 1us ansias cternizas, // Muerto del llcmpo,
dcrog1ndo su goblcrno / Ias horas al dolor dcl pccho ucrno, /

nunulos / eternizas tu proplo sentimicnto,”
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muda ceniza, y, en cristal pequefio,
lengua que te reficre desengaiios,

un tiempo fue Lisardo, a quien engaifios
de Filis, su querido ingrato duefio,
trasladaron del uno al otro suefio:
prevente, huésped en ajenos daiios.

En tanto estrecho al miserable puso
el incendio de amor y la aspereza
de condicion esquiva y desdefiosa.

Péstumo el polvo guarda el primer uso
inobediente a la naturaleza:
padecio vivo, y muerto no reposa.

Los relo_;es poencos también tenian posibilidades de encammar la cons-

truccion de:sus Versos a lo divino. Los autores se concentraban' en alguna de »

las frases latmas que, ‘como 51 fueran los motes. de un- emblema ‘sohan traer,;,

los reIOJes 1

Francnsco dc Fxgueroa Pocvla Ma-‘
P4 43

Cit. en Ia *Introduccion dt:_:Merccdcs Lépez Suirez
dnd C'lledr’l 1989 Co L tras Hxspdmcas‘ n
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Seiior, tu soplo aliente al albedrio,
despierte el alma, al corazén manchado
hmple y ablande el pecho endurccido.

Generalmente, en estos‘poemas la vida cotidiana se convierte en angustia
por el paso del hempq. Patcc1¢ra que, a causa de estar entretenido en los a-
suntos terrenales, Dios yla éonducta que debe observar un buen cristiano se
tornasen cada vez mas distantes, mas imposibles de lograr. El sentimiento es
universal por lo impracticable que resultaron siempre los preceptos estoicos
Y sus aplicaciones cﬁétianas Se halla, por ejemplo, en el cortesano Guevara

iOxala supiesse yo tan bien enmendar lo que hago como s¢ dezir lo que los
otros han de hazer! jAy de mi, ay de mi!, que soy como las ovejas ‘que se des-
pojan para que otros:lo vistan; como las abejas, qu n los panales que
otros coman; como a,s, campanas, que llaman a mlsa yell unca alla entran;

‘ trujeron aﬂqo los ayunos, quebranty las. f estas, olvndo las dlS-
hago limosnas, rezo poco, predico raro, hablo mucho, sugro poco, :

y celebro con pereza, presumo mucho y como dcmasndado 47,

4 Tom'ldo del Relox de br/nc:pes 'por Enuhano Dxez-Echarn y José Maria Roca Franqucsa,‘
en Hlslorm de la Itlernlura spaiiola e hisp icana, vol. l Madnd Agmlar 1982,
Pag 337 :
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quier que ando™) aunque transformados con otros elementos del tono que
habria de caracterizar al barroco y que irian dandose, por ejemplo, én‘pgct’as :

como Baltazar del Alcazar “Cansado estoy de haber sin ti yividd’.",':Luris"‘

1

Carrillo y Sotomayor “jCon qué ligeros pasos vas corriendo! pafé:lleéér,ss'a i
bien entrado el clima del siglo XVII, hasta el Quevedo de salmos tan fa’lﬁ‘o'-‘
sos como “Un nuevo corazén, un hombre nuevo”. Sin embargo los verdédg‘- :
ros relojes de los salmosq’uevedianos se pueden encontrar en textos talés :

[

como el 1mpresmnante soneto ‘iComo de entre mis manos te resbalas! y el
poema que emple'a Despues de tantos ratos mal gastados” cuyo tema '

despojado del caracter de. macmn habra de repetirse en otros sonetos de :

corte ablertamente se eqmsta“8 0 neoestoico que no dejan de llevar gua al-‘ :

molmo del cnsnamsmo pelo mantlenen los ecos peharquescos de Boscan

i Huyc sin pcrcxblrse lento el dm

“yla hora sccrcta y rccatada R
con snlcncno sc acerca, 'y dcsprecnada
lleva tras si la cdad lozan mi

La vida nueva que cn nmcz ardia,
la Jlncntud robusta y cnganjlda :
enel postr@r ‘mv1cmo sep tada

nim,- 134
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titulo De 1a brevedad enganosa de aj"

1da en las dos prmc:pales ed1c1ones

s ,ermanos Mllle con base

ou]che-Delbosc— y cuyo '

.’es para mi dudoso quc compuso Qucvedo sus [cIOJc por emulacnén dc los. dc Géngora :
: 51 Ju'm ¢ Isabel’ Mlllc y.Jiménez.. “Nolns a las; lclnllas alnbulblcs", en. Luls de Gongora
Obras complelas M'\drld Agullnr 1956 Cuarta cdlc Pag 1138,



TIEMPO Y MUERTE EN SANDOVAL ZAPATA 66

Para Cossw el objetlvo que puede»tener un certamen de esta naturaleza es

€l mismo

e vi cnccrrado -y alll
ammdo tamblen tevi ™
contra'el pccho en que te honro.
Siempre eres, ticmpo, tesoro;

" pero, dlmc, ¢qué aprovecha
encerrarte en caja estrecha
y envolverte en oro, pucs
huyes, ticmpo,.y, parto, ves,

" huyendo, alcanzar tu flecha?
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Géngora recuerda, al final de-sus reflexiones, que el terrible engafio esta
realmente en los humanos porque el tiempo siempre ha estado ahi mientras
que los hombres s6lo estan de paso en el mundo:

Mas, ay, qué engaiiado estoy,
que vuelas, corres y ruedas;

i eres, tiempo, el que te quedas,
y yo soy el que me voy.

Casi todos los “relojes” parecen responder a las bases establecidas ~"p're-

v1amente por los _]urados de un certamen o a los proposxtos de una pa estra 0:

da fin a mis desventuras
* pues a presumir se atreven

que a tus dias'y a'tus‘afios
pueden ser. mobedlente ;.52

- dc la mucnc por 10 nlo, p'lra ol Jucg [
combzmr cl Tlcmpo en vez de andar, ‘matando ﬂores ani lcs scrcs humanos de: lodas las Je-

rarquias sociales, fc_dlﬂcnos, cu_xdadcs,vlmpenos, et
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mez quien describe su finalidad desde el primer cuarteto y acaba dandose
por vencido una vez que, asomado a las dimensiones de lo eterno, se percata
de que la lucha es muy desigual y que esta siguiendo a un elemento cuyos
pasos podrian llevarlo al fin de su existencia:

Este que, c.\'halaciéﬁ sin consumirse,

por los cuatro elementos se pasea,

palestra es de mi marcial pelea
y campo que no espera dividirse.

Voile siguiendo, y sigueme sin 1rse
voime quedando, y por quedarse emplea
su mismo vuelo 'y hallo que desea - -

propuso en la palestra

53'Otra'y vez, la rcucr'lda ommprcsencna dc la unllauo grcco]alma El sonclo de Lope fue tan
‘afortunado quc este VErso s¢ lnbra de encontrar rcpcud'ls veces cn otros poemas de los Siglos
~de- Oro. Asi, por cjemplo; cn el cslmmbolc del:soncto de” Anlomo de Solis que empicza
*Amar a dos, y a cnlr'lmb'xs con fincza... (lcma éste: de, la “bngmm o bigamia que mmblcn
csm en Que\ cdo: “Si de cosas diversas la memona )
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Ocurre con mas frecuencia que los relojes se mantengan con su caricter de
aviso, al margen de certdmenes y juegos que los puedan trivializar. La re-
flexién sobre el tema estaba formulada no sélo en las numerosas ascesis que
escribieron los guias espirituales de las diversas 6rdenes religiosas durante
los siglos XVII y XVIII de manera culta, sino en los objetos cotidianos para
que toda la gente, cualquiera que haya sido su estrato, contemplara la breve-
dad de su propia existencia. Asi encontramos los relojes hasta bien entrado
el siglo XVIII mezclados con elementos de corte funerario y con otros topi-

cos aledaﬁos de}tipo moral (el espejo, el arte del bien morir, el retrato-cala-

; vera etc) El: caso mas tlplCO en la Nueva Espana por su abigarrada

vacumulacmn e ttemas sena el del ¢ onocxdo pOllpthO de Tepozotldn que

€ Ochoa y Arin:3

: 'vmcluye alg 1 as de las decnma de.T

Todo ln muerte severa
Arruing; tala, y destruye,
Nada de sus manos huye,
Porquc todo es fuerul muera:
lurulezn ﬁcrul

nsion durul 6 heredud'

Relox es la vida humand :
(Hombre mortal,) y te avisa .
Que su volante va aprisa - - -
Y muere d el dar la Campzma
De Lachesis la inhumana

Hoz, le sirve de puntero:
Atropos es Relojero;

Cloto el Compaz encamina; -~
Y la Rueda catarina, -=::
Ya'llega d el dierite postrero;

“fiiga y Ontiveros
5-"Ca/ecc:dn de




TIEMPO Y MUERTE EN SANDOVAL ZAPATA 70

mensaje directo de los textos y los elémentos populares que dirigen el juego
visual de los Carmina figuratta en el caso de textos como éste, son el‘sint‘o-
ma obvio de que el género se habia agotado completamente por Vesos‘r afios y
de que se habié vueﬁo una moneda corriente que ya nadie valoraba. - '

ESTE despertador que vigilante
RELOX se ve que el tiempo te apresura
DEclarando que toda la hermosura
NUESTRA sera ceniza en un instante
BREVE le acaba el esplendor brillante
VIDA que el hombre eternizar procura
ARREGLAda a una hedionda sepultura
DE toda corrupcion bien abundante
L0s deleites mundanos dan la herida
HOMBRES en toda clase de inquietudes
LAS pasiones aparta en tu partida
VIRTUDES acopiando en amplitudes
Este relox de nuestra breve vida
Arregla de los hombres Ias virtudes .

medno, Um\ crsnd'ld de Tc\as Auslm cho la noucm de csle m'muscmo a la gcnulcza dc Ia
_maestra Elcna Eslmda dc Gcrlcro dcl lnsululo de lnvcsugqcnoucs Esléucas
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costumbre que se estaba yendo con los espaiioles y con los nuevos tiempos

que anunciaba la ya larga guerra de independencia.

6. Los relojes “del fuego y la ceniza”

SIN DUDA ALGUNA, para la mentalidad barroca, uno de los‘més inquietantes
objetos que midieron el tiempo fue el velén. Es decir, la vela compécta que
a mas de iluminar, si estaba marcada, con su desgaste média‘ei ‘tiempo simu-
lando lo que podriamos llamar un reloj de fuegb : Déépdés'fué sustituido en

el oﬁc1o de contar las horas y dar luz por el candllrde acelte mas barato que

'y

55No ll'i\' que c'onfunv ir.a este Francisco de:1a Torrc con cl pocla e\humado por Qucvcdo [3
lmpropmmcmc llama “Bachlllcr —a'ralz'de la lusmn dc Boscan a.un homommo— y dcl
“cual pracllcamcnlc no sabcmos nada g
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que aun de breves cenizas breve copia,
noticia no dara de lo luciente.

Humo serd tu fin, pira no impropia;
dejards sombra en todo, y solamente
no dejaras la sombra de ti propia.

Sobre este mismo topico escribio sus relojes don Luis de Sandoval Zapata.
Emulando los muchos sonetos de reloj que andaban regados entre los pape-
les de los autores novohispanos, sus poemas ya no avisan ni advierten algo
de todos sabido, més bien reiteran en un alquitarado estilo barroco y cons-

cientemente literario quefél,tiempo no para de fugarse, que la vida se va 'y

que es necesario dés'e‘ng natse»en cada punto (o en cada instante) de los

supuestos encantosofre s por el mundo. Los tres sonetos estan hechos

con los elemento primigenio que son caractenstlcos .y la 1magmac10n

poetlca sandovahana..cl'ﬁlcgo y el viento, El entrelazamiento que hay en la
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pira. Para concatenar al final esta idea con la irrevocable dialéctica que le
era cara a Sandoval Zapata: el aire que enciende la llama y por tanto otorga
la'vida, como una curiosa paradoja también da la muerte:

El soplo que antes te encendio te apaga;

aquella diligencia con que naces

influye en el estrago con que expiras.
El tercer soneto alumbra la conciencia del “ser” que sélo “parece” inmovil
porque se extlende en el tiempo, pero en realidad vuela con la misma velo-

cidad que se consume La metaférica avezuela liquida formada con el aceite

“del “velon” —manpgsa dc‘fuego que podria dar muchas pagmas ba_chgl_azj-'

dianas—, lé ayuda al ﬁ'beté a transformar otra imagen traida de la Sbleq’ad

ensefiar la virtud de morir. bien. Sus versos:son humanos porque:sin herois- -
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mos o jactancias de palestra literaria recuperan la dignidad del hombre. Su
fama pdstuma, la que ha llegado hasta nosotros con sus escasos Vversos,
proclama a un frecuentador del fuegoy la ceniza; un gran poeta que, en el
dominio de su arte, aprendio las miticas facultades de la salamandra y el

Fénix.



II1. Muerte

1. Los sonetos funerarios de Sandoval Zapata

EN EL ESTUDIO pionero de la revista Abside donde Alfonso Méndez Plancar-
te diera a conocer el manuscrito de los veintinueve sonetos de don Luis de
Sandoval Zapata, dejé sefialada la fuente probable de un extraordinario so-
neto fiinebre que el novohispano dedico a una actriz.! Todo parece mdxcar

por el gran parecido que hay entre ambos sonetos que efectlvamente San- '

es decnr en'cl usmo aﬁo quc ‘la’ scgunda mu_;er de Lopc, Juana de Guardo. El soncto es dc

1616, ‘Cfr: Jo'lqum de Enlrambasaguns “Gongora y.Lopeen la covunlura del Renacnmlemo y:
. del Barroco”, en Eslu(hos v ensayos sobre Gongora v el Barroco. Madnd Edllora Namonal o
1975, Png 39 S : :
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aunque también gongorino en “las audacias metaforicas”. Los conocedores
de 1a poesia sandovaliana pueden encontrar en este soneto la caracteristica
literaria mas encomiable del novohispano: la obstinada voluntad de transfor-
mar su referencia de origen, de reducirla encerrandola en el ambito estrecho
de un solo tema para concentrarlo y reiterarlo en metaforas de intensidad
creciente hasta la resolucion final, a veces sorpresiva, como ocurre en este
soneto de la comica difunta. Al igual que sucede siempre con los grandes
poemasn—capaces de concentrar en si mismos todo el universo de signiﬁca-
dos que puede confenrles una epoca—— en este texto se ofrecen enormes po-

51b111dades para es' d1a \’la presenc1a de un género nutndo de toplco que

moleslla de mdagar bicn las rcchas “probablcs" de nacimicnto y mucne del pocta que ya para
entonces eran’ conocndns gracxas a los CSlUleS dc Méndez’ Plancarte. Véase Sal\'ador Novo.
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Es, ademas, una muestra estupenda de las “cenizas” que nos dejoé el tlempo
de la obra de Sandoval Zapata.¢ El soneto lleva por titulo 4 una comica di-
funta'y, en el citado manuscrito de los veintinueve sonetos, estd en el octavo
lugar: '

Aqui yace la piirpura dormida;

aqui, el garbo, ¢l gracejo, la hermosura,

la voz de aquel clarin de la hermosura [sic]
donde templd sus nimeros la vida.

Trompa de amor para la lid convida
el clarin de su musica blandura,

hoy aprisiona en la tinicbla oscura
tantas sonoras almas una herida.

La representacion, la vida airosa
te debieron los versos, y mas cierta; - .
tan bien fingiste amante, helada, esqunva,

que hasta la muerte se quedo dudosa
si la representaste como muerta:-
osila padecxste como viv

No es la umc‘ muestr: d

‘las p'ilabras que éri
'cxa cn cl prologo a‘I
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éste sea el soneto con que participé Sandoval en alguno de los varios tiimu-
los que se hicieron en el México de 1645 con este motivo.

A pesar de un evidente error del copista en la repeticion del segundo y ter-
cer versos, ninguna de las otras piezas es tan emotiva e impresionante como
el soneto a la comica difunta. Antes de estudiar las caracteristicas del poema
a la actriz, convendria hacer un breve recorrido por los principales sonetos
de la lengua espafiola que conformaron el subgénero que podriamos deno-

minar la “elegia funeral”.

2. El origen convencional de los sonetos fiinebres en la len-
gua espaiiola

COMO CASI TODOS los subgéneros poéticos que se inauguran en el Renaci-
miento espafiol con el soneto petrarquista —y con el llamado “soneto clasi-
c0”5—, el modelo para el soneto funerario suele remontarse a una fuente
garcilasiana: ;Oh hado secutivo en mis dolores... Valiéndose de su naturale-
za mimética (de “camaledn” —diria Francisco de Cascaless—) basada en la

capacidad para recibir cualquier materia“‘—que sefialaba también Boscan’™—

Ias Llleraturas H i

1953, Pigs.'6 }‘-6

maso Alonso en su prélogo a las Po ‘Ias camplelas dc lGarcnlaso y Boscan pégs kX XIV
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y en la ductilidad del endecasilabo, el molde fijo de las 154 silabas agrupa-

das en dos cuartetos y dos tercetos® con sus rimas caracteristicas quizés' por

su brevedad supero en la preferencna de los poetas a otro-tlpo de: comp051-.

_.’suavld'ldes son de arrope.” [El entrecomillado . del’ tcrc’
- observacién del origen del soncto véase el cslupcndo “Esludl
fsonela evpaﬂol en el Siglo de Oro. Madrid, Akal, 1994 Co
" Pags. 5-17;
*.9.véase Eduardo Camacho Guizado. La elegm funeral esiavespaﬁala Madnd Gre-'
dos, 1969. (Bibliotcca Romanica Hispanica. Col. Il “Eslud y Ensayos” nim, 130). P. 15.
- Ahi se seffalan las ediciones mds ascquxblcs de'cada’ una dc Ias poéticas asi como las paginas
“'donde se hacen los comentarios respecto a las eleglas ‘Para un comentario pormenorizado so- .
- bre cada tna de las pocucas, véase ¢l trabajo citado de Antomo Vllanova Por otra parte, cabe . .
dcsncar la enorme tardanza dc las poéticas espaiiolas que mtrodu,u:ron el arte de los versos a
: ,’la mancra ualmna "Fue_ hasta 1580 que apareci6 la primera Arte poctica_en romnnce casle-
.llan de ngucl Sanchcz ‘de Lima —una obra de poca difusion en su ticmpo— donde sc in-
»vcorporar n las i mnovacmncs de los poctas italianizantes. Para mds mformac:én sobrc este as-
- pccto veasc Amomo Vilanova, Ob. cit., pags. 585-594."
;' 10Eg 1mponanle rccord'lr que en la poesia grccolauna habia una forma muy precisa para la
BR ayctoc cran cstrofas de dos versos, un hexdmetro dactilico y un pentimetro, también dacti-
"llco, hccho a basc de dos’ semihexdmetros mcomplclos (es decir, casi dos medios hexdame-
- ros). Como enel sngulenlc esqucma dondc se marca con una “I” la silaba larga y con una “u”
“"la corta:
luu | qu l luu | qu | luu | Iu hc\zimclro dactilico

"de chrs a‘El
“N' estros clnsxcos nam, 7)

ESTA TESIS MO DEgE
SALIR DE LA GiBiigiEcA
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Con este Soneto XXV no sucedi6 lo que con otros sonetos del Toledano

que se volvieron modelos obligatorios en su tema y hasta trillados comien-

zos para otros subgéneros en sus primeros verAso»s Hermos ?nihfa§ ‘que en

rio metidas (X1), A Dafne ya los brazos le créCz'an (XI11D), Pasando ‘el mar

Leandro el animoso (XXIX), y espemalmente la palinodia -,uan' 6 me paro

la L‘gloga \ll vcrsos 3 l3-3]8) éase lamblén mfra nola 22
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—dedicado a su hermano Hernando de Guzman y escrito en forma de epita-
fi o”—) y en una parte de la Egloga I cuando, a través del pastor Nemoroso
alter Ego de Garcxlaso —o de Boscan segin El Brocense o del “El Gordo”‘
Fonseca segun Herrera— se lamenta la muerte de Isabel Freyre a partlr del -
VErso 259

jOh miserable hado!

jOh tela delicada,

antes de tiempo dada
a los agudos filos de la muerte!

mcluso es: mas conoclda y citada la égloga por su evocacno" del »toplco Ubl s

sunt (versos 267 y ss.), considerado propio de los poemas ‘que se ocupém de

- este sentimie: o de due]o funeral (versos 225 y Ss: )
y ‘Todas con el cabello desparcndo
lloraban una ninfa delicada
“cuya vida mostraba que habia sido
" antes de tiempo y casi en flor cortada;
~# = cerca del agua, en un lugar florido,

14 1a mucﬂc de & ersonnJc ocumo en 1528 pero la composncnon dcl soneto, muy proba-
blcmcnlc dan de'l igada” estancia de Garcilaso en Népoles enlrc 1533 y: 1536 —aqui-
llama ; a csta ‘ciudad con clkhombrc poctico de Pancnopc aludicndo a-la ntigua’ cmdad fun-:
dad'l d Cumns aIrededor dcl aﬁo 600 a de C ‘
“traba enl
: cpmﬁo ,:
‘los: scpulcros y que inician pldléndolc al camman
. yace aqul fuc ctc 0 blCﬂ en. l’ persona “Yo

: cund'mo porque lanlo los cpml’ :
‘_lr'ar escarmienlos, mvllar a la re
“dcscng’mo"

vida al conoc:do loplco
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estaba entre las hierbas degolizda

~cual queda el blanco cisne cuando p{crdc .

la dulce vxda ntr Ia hlerba vcrde

en ella adlclona la relamo ‘poetlc de los amores neoplatomcos,de Gaeri-‘

popeya en. e] duelo;

“enque por mi'se ‘aﬂnge Ncmoroso ;
"y llama “Elisa”; “Elisa”a boca liena
. rcspondc el TaJo Ilcva 'presuroso
<“al mar dc ‘Lusitania’ ‘el nombre mio, -
PR dondc scra cscuchado yo lo fio. »'7

16 Eslov 1gnorando dchbcradamcnlc los problcmas lusloncos que phnlca la nmfa dcgolla-‘

da” que se ha identifi C'ldo ~—ademas de con Isabel Freyre— con la ya para cstos. aﬂos Icgcn-‘,

daria heroina porlugucsa “Inés de Castro. ngun critico ha negado, sin embargo quc exista - -
um alusnon directa a ‘Isabel Freyre. Sobre cste problcma puede verse ¢l lmba_;o de’ Albcno, :
Porqucras “La ninfa dcgollnda de Garcilaso”, en Temas v formas de’'la Illeralura espahola o
Madrid, Grcdos 1972 Pigs. 128-148. :
17 Hay aqui lodo un ejemplo de espejos que en la hlcmlum cl narrador “sallcndosc" dcl fexto
p'll"l aludir a’su Ego real (¢l autor) y conformar una historia paralcla, El)ucgo ¢s tan antiguo,
que se puede remontar hasta La Odisea de Homero, cuando éstec —o quicn fuera el ciego au-
tor dc Ia® “primitiva” (sin interpolaciones) obra— se retrata cn cl aheda ciego que canta la
historia de Ulises en el palacio de Alcinoo, rey de los feacios. El Quijote también contiene
numerosos cjemplos de cste recurso, en los mis variados niveles, lo cual es testimonio de una
dilatada tradicion litcraria. Pero el tdpico en csta ¢égloga garcilasiana deberia afiliarse mas a
la éefrasis'y por ende al “arte gemela” de la literatura, es decir a la pintura. Porque cada una
de las ninfus tanto artificio muestra en lo que pinta’ y teje cada ninfa en su labrado/ cuanto
mostraron en sus tablas antes’ el celebrado Apeles y Timantes. Como practicamente no te-
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Y todavia es mas manifiesto el propdsito elegiaco de Garcilaso de la Vega

—aunque cuestionablemente ligado a un compromiso social-— en 'su Elegla I

que fue enviada “Al duque de Alba en la muerte de don Bernaldmo de T 0-

ledo”, su hermano menor.

Para salvar pues este rezago del soneto ,'O_h hd

“etiqueta™; se trata de un término provlsmnal cn lamo quc le permuc dls(mgulr cmrc los
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apartado, el soneto de Garcilaso se acomoda perfectamente como antecesor
—aun cuando no lo sea de manera dlrecta— de los sonctos de’ corte funera-

rio que se escribirian més tarde, tanto en el pnme

“intimo” se refieren a la descripcion del sentxmmnto provocado por~lal
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hay mas posxblhdades de autentlco sentlmentallsmo al evocar la memona de

su hermano “muerto de pest1 encna en plena campafia, cuando los franceses

smaban Na' 'oles en 1528 que las motwac:ones sentlmenta]es ofrecxdas por

- 20 Dado cl volunlano alc_]amlcnto de Garc1]'1so para establecer la comparacion de Isabel con
‘Laura —como sf harian, en cambio, otros poctas espaiioles de las primera y segunda gencra-
cidn petrarquista— es dificil probar que el soneto XXV sca un eco de aquel acontecimiento
(Véasc sobre este punto Antonio Pricto. La poesia espaiola del siglo XVI, Vol. I “Andiis
tras mis escritos”. Madrid, Cdtedra, 1984. Col. “Critica y estudios literarios”, s. n., P. 57).
Sin embargo, dc haber ocurrido asi y de ser cl soncto en cuestién un eco inmediato de aque-
1los hechos, puede ser ésta una C\pllc‘lcxoh en favor de la cronologia establecida por Keniston
para cl pocma (abril de 1533, cuando Isabel Freyre aun vivia) y de la postura estrictamente li-
teraria de Garcilaso. Blecua crcc que cl soneto debe situarse entre agosto y scpllcmbrc de:

1534, cuando el Toledano hizo un viaje rapido a Espafia y visité la tumba de la dama porlu-
guesa. De cualquier modo, no ¢s descchable la hipotesis de que Garcilaso conocid y luvo en.
cuenta el descubrimiento de aquella tumba en Aviiion. ‘
21 Nombre castellanizado de Girolamo Fracastoro (1478-1553), personaje muy conocndo cn k
Europa, entre otras distinciones que tuvo en vida fue la de médico del Concilio de Trento. -



TIEMPO Y MUERTE EN SANDOVAL ZAPATA 86

y, finalmente, contiene ecos muy cla:os de la elegia que Bemardo Tasso de-
dico a Bemardmo Rota por la’ muene de un hermano. Al cabo, pomo puede ‘

verse, en el arte pur ] “Pri clpe de los poetas’ castellanos” ‘todo resulta :

'szado/y jando e .centro del tema MOrtuori

’ Garcxlaso aun cuando.no tenga la fama de los otros poemas ni parezca haber

, dejado un gxan eco .éntre ]os . “tores-de los Siglos de Oro

3. Una pOS|ble clasificacion temitica y formal '

ESTA CLARO QUE habida la carta de namralxzaclon ‘que dleron :Boscan y ‘
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labo, dar nueva vida a cada asunto y mucho menos lo fue consegulr Versos

tan maravillosos como los que a menudo logro I Toledano Por eso su corta =

obra poética tuvo esas largas cadenas e imitadores devotos'y veces bur]o-

" hermanos
" dlcacmncs ncccs.
o trab:uo dc los Mlllc 1dri
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solo algunos de los pasajes del fendmeno mortuorio: el canto funeral —con

todos los sentimientos que éste 1mphca en la historia de nuestra cultura (el

dolor, el llanto, un consﬁelo para el ego del poema)—- in praesentla del di-
funto o de su tumba‘ pasaje que corresponde en el 51gu1ente esquema a los

“funerales oel “enherro

Figura 1

F; del
ama de Parientes

difunto 1

linea de tiempo real

Premonicién Agonia Momento Funerales Pira funeraria Recuerdo Tumba
de la muerte dela muete Entierro  Entierro simbdlico  del muerto

Visto desde esta perspectiva, los otros momentos, **les como las consola-
ciones elegiacas a los parientes del muerto y los sonetos, o cualquier otro

género de poemas, dedicados a enaltecer la fama del difu_ntov(la’ gran mayo- -

ria de los epitafios y-bilena parte de los panegiricos que forman las piir:asvc'i ‘

: quc nunca de mi scno se me apartan'
desco_;olos y.de un dolor tamaiio
cntcmcccr me snento quc sobrc cllos :
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nunca mis o_|os de llorar se hartan

o como la premonicién de la muerte (e g Hector con sus armas puestas
despidiéndose de su mujer y de su pequeno ,tho en la Ilzada; o, para conti-
nuar los ejemplos espatiioles del Reﬁacimiento, el ‘mo‘ro Azarque en el famo-
so romance Ensillenme el potro rucio... de Lope), el relato de la agonia o la
referencia al instante mismo del deceso, en realidad podrian catalogarse fue-
ra del topico estrictamente funeral. Hay textos de tipo heroico que se refie-
Ten a este momento y que obviamente caerian fuera del tema, como el que . ‘
Gutxerre de Cetina dedico a los héroes que defendieron Castilnovo —hecho

que}tuvo enormes resonancias en la literatura de los Slglos de Oro—

'de se. dmge a los muertos. retoncamente para enaltecer a honrosa derrota s

23 L‘g/ogn l ersos 352-357, véase .wpra nota 12, Casi scl,uramcnlc cs falsa csla rclacxon.
. desde’ cl Brocénse v Herrera se sabe que es otro tdpico literario: véase la Arcadia de Sanna-
zaro, L‘glorza \7/.'versos 313-318. En todo caso, de hacer existido ¢sta- “rchquna“ tcndnamos
que-verla mas como una costumbre cortesana, como la pose de un caballcro que ¢l caso ais-
lado dc un am'mlc quc lleva sus sentimicntos a extremos fcllchlslas : -
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al entierro de Lucia..?* Igualmente quedarian aparte los poemas. que te-
niendo los elementos funerales mencionados siguen una linea'discursiva
central en la que predomina alguno de los tépicos vecinos ta]es como la ‘

muerte derrotada que, al matar al personaje, le da vida eterna’ en elic

Ya me codlcmn todos por “hermosa: E
yde qulcn era mas aborrecld At

‘ro gcneml dc /(l Dbclrlnn crl.\nanb de Lopez dc Ubeda”. Vcasc

dela édad de oro 1 Renncumcmo Madrid, Castalia, 1964 (Cc Clasicos Caslalm num. .
123) Pag. 367,
25 Los ch1an05 conocndos pucdcn ser muy ‘numerosos.’ Para no ir. muy. lejos rccordcmos los
. . sonctos hechos cn la Nueva Espaiia por Cervantes de Saln/ar p'\r'l cl 7umu/a Imperm/
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mente sobre la muerte, ya sea ésta como un acontecimiento repentino e in-

esperado que se m1ra en otros y se teme ' como una fatahdad esperada pero

no deseada (por e_;emplo el so ‘eto d Q evedo Blen te veo correr, Tlempo

. quell amnm beata. " Véanse cntre olros los sonctos CCCXXXVI (de dondc pro- ‘,‘
ccdcn cslos !‘mgmcnlos) y CCLXXXII; Alma felice che sovente torni... ;

27 Asi la- nombra’ Carrillo Sotomayor en ¢! soncto que su scgundo cdllor Alonso P
Guzman, titulé 4 /a memoria de la muerte.
"28 Egte sonelo termina con un clogio para quicn logré el dificil aprcndmuc ‘d‘

“{Oh aqucl dichoso, que la ponderosa / porcién despuesta en una plcdra niuda
zafiro soberano!”, . i
2 Dcl mlsmo modo quc cn ¢l sonclo anterior, pero a la nmncra dc Qu

rogada, pucs mi blcn prcvlcnc / hnllcmc agr’)dccndo no asusl'ldo

1d:1 a abc y ml \'mr -
ordene.” -
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ante lo mexorable (cuyo e_]emplo tlpxco sena el soneto de Quevedo T odo

tras si lo Ileva e1 aro. breve que remata con un “mas’si €s ley y no pena

_soncto pa-

3 dmgldo al

_difunto en lono pancgirico (dquella Iu. quc i Ia glor/a vuestra .) quc sc alcyx por complclo
de las clegias fincbres, Sl
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hallan —por lo menos en el “espiritu”— dentro de los sentimientos que sue-

len formar parte de los poemas funerarios cuyo antecedent : si podrla ser.el’

Soneto XXV de Garcilaso, aun cuando tengan un fuerte sabor consolatono «

no se refieran a la amada muerta y esten més blen inscritos en el temano de‘

la amistad. Lo mlsmo podna decxrs ‘ n'los casos de Gutierre de Cetma y der:.

Hurtado de Mendoza cuando escriben, el primero un soneto y el segundo -

.eny_lrefyotros ”e_:xt : sunto una elegia a la muerte de la. lloradaa»

“contecica™ dc de Aragon —hecho acaecido en 1549 Aunque»'to-‘i
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dor”, que alternan con los grandes personajes y que algunas veces ellos
mismos son grandes personajes de la vida cortesana y hasta de la politica
unperlal Por ello no es conveniente dejar fuera los sonetos filnebres que a

prlmera wsta parecleran escritos por obhgaclon sin antes leerlos cuidadosa-

0 sm n cuer po sinvida... se puede interpretar como uno mas de

', no cupo en i, ni cupo en ¢l su sucrte,
: vnvxendo parecno digno de muerte,
muncndo parecxo dlgno de vida.

.0h Provxdencxa nunca comprendnda,

- auxilio’ supenor aviso fuerte;’

el humo en que ¢l aplauso se convierte
hace Ia mxsa afrcn csclarccnda!

Punfco cl cuchlllo los perfcctos
mcdxos que rchglon ccl;mte ordeéna,
para asccndur a la mayo wctorla

y trocando Ias causas sus cfcctos
si glonas le condu cna la pcna
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pcnas Ic restltuycn a la gloria.32

Otras tantas veces, los poemas estarian mspuados porun sennmlento smcero '

bajo la forma de sonetos h'lbremos deﬁmdo‘ ca51 de un a_]o el'terreno mar-

32 Gracian lo incluye en'su Agudeza Yy arte de ingenio (en-cl Discurso V, “De Ia agudeza de
improporcién y. disonancia”) precedido del siguiente comentario: “Entre la vida y la muerte
de un monstruo de fortuna, ‘un otro, que lo fue en todo; canté bicn csta disonancia. Es gran
soncto...” Véase Baltasar Gracian. Agudeza v arte...'Vol. 1, pég. 80.
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cado por el modelo de Garcxlaso ue sngluo Sandoval Zapata para su elegxa y

que por tanto sera el t1po de soneto funeral que estudxaremos en este capltulo

: o oneto XXl V :
“L7j0h hado esecutivo en mis dolorcs
. como senti tus leyes ngurosas' L
“'Cortaste el-arbol con manos danosas
y csparcnstc por tierra fruta y ﬂorcs

En poco espacio yacen mis amores
ytodala esperanza de mis cosas,’
tormadas en|cenizas desdefiosas,’ :
y sordas a Tls qugjas y clamores. -
Las ligrimas que en esta sepultura
se vierten hoy en dia y se vertieron .
rec1be, aunque sin fruto alla te sean,

hasta que a uella etema ‘oche cseura
me cierre a uestos ojos que te vieron,
dejandome con otros que tc vean.

4. Los téplcos d}el son t" -funebre

EL POEMA DE GARCILASO ien e tres partes c]aramente senaladas por las dl-,

rectrices dlscurswa 33 n'la nmera el To]edano abre. con una suawzada;

1mprecacwn al ‘destino Mu lCJ‘;S ya de aquellos denuestos contra la muer-‘

iemp Zeus34 o las Parcas——~

- ~lagru magmf ica cdlcnén dldacuca —muy decorosa Y nada elcmcntal—
que. hizo José Rico Verdu a'las Ob}as Completas 'de Garcilaso (Barcclom Plaza & Jands,
m, "3), scﬂ1 1a‘que el soncto consta de dos partes; “la primera (los
In; mprccacnén contra la accion del hado y sus consecuencias; la segunda (los
lcrcclos) u ol'rec hiento a'la amadl mucrta.” Es decir que cada una “de'las partes estaria
marcadn'por los mlcrloculorcs a qui¢nes se dirige cl ego narrativo dcl pocma. Véase la nota
dela pag. 92 de csla edicién menciodada.

s Es dificil hall'\r a Zeus como ordepador supremo y por tanto causamc ﬁnal dela mucrlc de
al(,un pcrson,a_]c 'Es dccnr como sustjtuto del Dios cristiano. a qulcn ‘no sc le puede reprochar
nada sin cacr.cn la blasfemia, Pero, para citar un caso - muy concrclo —Y curioso— que sc da
ya en plena edad b'lrrocn -recordemas el denuesto de Géngora por.la mucrte del hijo del Du-
que de Medina Sndonm a quien m'uA un rayo: Tonante monsenor, ;de- ddmle aca / fulminas
Jjovencitos... Pan mids datos sobre ¢l caso véase Damaso Alonso Gongara y el Pohﬁ.’mo. )
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que eran caracteristicos de las elegias medievales, y muy lejos tamblen de las
descompuestas manifestaciones de dolor (las endechas) que tanto combaneron
en el vulgo los eclesidsticos por considerarlas propias de los arabes y de los

gentiles, Garcilaso utiliza la segunda persona del singular para dmglrse a su

interlocutor mesuradamente. La idea de los dos primeros versos tiene un ' nte-~

nido tono personal” que es dificil hallar en sus segmdores mmedlatos ~_Boscan o

adnd Grcdos ]983 Vo II [Col “Amologm hispanica”; niim;17].- Séptims Ediq; Pags.

448-450 : : R

: 35 Ya scnnl'!do por L'lpCS'l en’ ob v Ioc cit.
36 Es 1a clegia'o cpistola gcncmlmcmc 'unbmda a Hurtado c,Mcnd quc cmplcza S: el
(lolm de la muerte es tan crecido. Para un ‘cstudio serio. “sobre csle'lcma,dc la scp'!rac:on vo-
luntaria y la experiencia de la muerte en vida véase el hbro clasnco dc lg,or C'II'USO La. sepa-
racién de los amantes. México, Siglo XX, 1969. :
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Mas nunca pudo Muerte al mds contento
parecerle jamas tan cruda y ficra,
" que iguale a mi dolor su sentimiento.

En Cetina se‘reypite el tépico al grado que, después de ese hecho, “no viva
puede’hébef ya cosa bueha” (en el soneto “Al Principe” -—de Ascoli??’—)
o bi.gn;i';n)‘gfévn_b:c‘):t‘éﬁc‘iar'los efectos de Ia muerte, expone las manifestaciones
| de ‘due‘lv&:écy‘l‘mihl'éndo el copioso llanto de algunos sujetos representativos de

tocfbé lko:s"o.rlie‘s‘bpor ejemplo en uno de los sonetos dedicados al historiador
Pedro Mex1a escrito en forma de didlogo (otro subgénero poetlco”) lloran’
‘en la escena, mandadas por Febo, las nueve musas, llora tamblen e] Cono- :

k c1m1ento y aquella “qla queyllora mas quen es‘7» pregunta a]gulen Y Ie ,

"*37 Nada mis para recordar el problema que’ existe cn"'tonib a la dedicatoria de cste soncto

“véasc la nota de Begoila Lépez Bueno a Guticrre de Cetina, Sonetos y marlrlgales complctos
Madrid, Cétedra, 1981. [Col. “Letras hispdnicas”,'146) Pdg. 287. .
38 Por su abundancia los sonctos dialogados conforman un 'lpartado cspc ial.”El dmlogo casi
sicmpre es con la Muerte quicn después de llcvarsc al ilustre difunto, s¢ rccon X e vcncnda por
la fama de éste. Véanse, por cjemplo, los sonclos va citados, del Trimiulo’

- escritos por Francisco Cervantes de Salazar. En los siglos X VII y XVIII tamblcn',h'l) nume-
rosos ejemplos.” Sélo para mencionar un caso notable por: su’ “acumulacién pucdc verse cl
poema que Lope dedica al duquc de Pastrana, don Rodrigo de Sllva (hcrmano del fundador'
de la Academia Salvaje), donde un‘interlocutor dialoga con tres llorosos pcrson'ucs ‘la Muer-
te, M'me) ¢l Amor. El texto | cmpu;za -;-1,Qulen liora aqm" —Tres somos quua ] manlo
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un cuidado aliviar a quien le tiene,
siempre queda mayor el sentimicnto.
Es mi mal sin remedio, y no convicne
pensar en refrenarle con prudencia,
sino soltar la ricnda a cuanto viene.
Por demés es la obra ni la ciencia;
que la pasién no escuchaa la cordura
y acrcclenta el dolor la resxstcncm

la lamentacxon por ]a muerte de Ia joven dama sxgue temendo el aspecto de -

rezo- farlseo ”‘ﬁie llorada por todo: po todo"es recordada con

poeta se‘un

en la cu]tula renacentlsta

Conastc cl arbol con manos danosas i
L ) csparcnstc por tlcrra fruta y ﬂores

39 En Alcmo hav una gmn c1nudnd dc mbolcs con sus dnsumas sxmbolog,las Vcasc Emble-
mas. Madrid, Akal; 19835, Ap'mlr de la p1g 242,
4% Sobre este problema iconogrifico véase Erwin P'mofsln' “El padrc ucmpo en Evluzlmv
sobre wnno/ogm M.ldnd Almnzz\ Eduoml 1982, [Col “Alnnza Umvcrsndnd" 'num 12.].
" Pags. 93 117.°(5° cdlc)
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En la segunda parte del soneto, el “yo” prepara el cambio discursivo de
interlocutor que se hara en los terceto fparece que: dmge la v15ta hama un.

punto distinto de la escena, como ‘pensando en voz alta las consecuenc1as de

su desgracia y cobrando :conglenc,x_' en’ esos momentos del temb]e mgmﬂ-

cado fisico de la muerte

En poco espacio yacen los amores,

retonca esta en el pensamlento porque en el,plano real el sepulcro corres-

41 Lo copio' de Antonio Rey. Antologia de la pacsm medieval espahiola 2. Slglo AV, Madnd
Narcea, 19--, [Col “Bmcon Blbholcca del’ Estudmmc" nam.’ 77| Pag. 402; -



ARNULFO HERRERA 101

ponde al tamaiio fisico del muerto.#? Pero atraviesa la subjetividad de los

deudos para negar las evidencias;"ﬂL‘a estimacion de los parientes y amigos,

que tienen muy presentes las hazanas y las cualidades del occiso, su investi-
dura familiar, su 1mportancxa polmca o su valor personal, provocan esponta-

neamente el contraste qu por la parte retdrica, se usaria para CONmover.a la

audiencia y termmar de. sentlmlento natural, transformado en recurso. poetxco i
usado de manera mdlsc minada tanto en la elegia intima como en la escrlta ~

para los compromxsos somales La hallamos lo mismo en el pohtlco soneto

de Fernando de Acuna

y en fm a qulen el mundo no bastabn

que en el cortesano'

en 1568:

ntes de Gacta, anobxspo de N
G neral hay concncncm dc 1a p'nradoyca comp'mbmdad entre la esta-

43 Es el ulun
4 Es cl sonc

1 macslro Lopcz de Hoyos en su Historia y relacion del trénsno Vexequias de la
,‘rema doim lsabel de Valois (Madrid, 1569) y dice que es el “primer’ epilafio en- sonclo :
- [scgundo de’ um “copla castellana] de mi amado discipulo...” Lo cual da una idea de que por
€sas fcch'\s lod'wn se marcaba la diferencia entre la poesia tradicional y. Ia italianizantc,
- A3se! lram del soncto que empieza “Ceilida, si asombrada no, 1a frenic”. La fecha probable es
; dc los hcrm’mos Millé. Obras Completas. Madrid, Aguilar, 1956, (4*. cdxc) P‘ig 499,
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y que unos afios antes habia empleado transponiendo el tépico al cuerpo de
la difunta duquesa de Lerma para contrastar el presente con e],pa'sado y lle-
var agua al molino del desengafio barroco: Rt B

jAyer deidad humana, hoy poca tierra:
Aras ayer, hoy timulo, oh mortales!

Tal vez el ejemplo mas bello de esta paradoja sentlmental esta en Camllo
Sotomayor quien la utiliza con una inteligencia verdaderamente gramanesca
—desarrollando los términos en la retérica del llanto— para cerrar su soneto

funeral a la desconocida Lisi:

Sepan que osaste, joh pena querellosa!,
en espacioso llanto desatada, :
mostrar dos mares en tan breve Iosa :

esta pues esta parado_]a en cas1 ‘todos los 2 autores y practlcamente en todas

las epoca "-Y'se transfor

la ]llada— ¥ apoyado en la‘seguridad’ ue resulfa‘jde cdmpai%r 1éé'ﬁsaiéﬁas

que consxguxo e Pehda con las de _To edano = sn no mayores por lo menos
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iguales”, dice—, le pronostica una fama segura, tan dilatada que, como la de
Aquiles, habra de contraponerse con la brevedad de su vida:*- .. ‘

El hijo de Peleo, que celebrado

tanto de Homero fue con alta lira, ,
con su madre su mal llora y suspira -
la suerte lamentando de su estado

Que sobre haberle corta vxda dado

pase tan adelante la su ira,: ,’ :
que doquier que €] devuelva, si se mlra
se vea de trabajo odead

Sila fortuna de unk tal hombre es glona/

tista:. la envi
: mmorLallzar

enef ;m de las nueve diosas / sacadas de-poder del
Mo mawda, /yno de las proezas valerosas, / mas del

ue, gracms a Homero, la fama de Aquiles no quedé del tamaiio de su corta
de aquella plumn ‘el allo vuela(fal{arn un mismo lunmlo cubriera/tu mortal

El hccho mslonco de la visita de Achandro a la tumba de Aquiles esta documentado ocu- - -
~rr|6 en'cl’afio 334 a. C., poco antes de la batalla del Granico —la primera cn el Asm Me- .

- AOr—, ‘cuando el rey macedonio rindié homenaje a quien creia su mitico abuclo pucslo quc su
i .‘madre, Ollmpxa de Epiro, descendia, segin la tradicién, de Aquiles. Es dificil que. ante la se-
; ‘gundad de esta“ascendencia, la esmerada educacion de Alejandro y sus inauditas hazaitas g
- militarcs, haya existido una envidia lo suficicntemente notable como para grabarsc de ‘ese
; modo en la Historia. Para los pormenores del homenaje alejandrino véase el hbro clasicode .-
Joh'm Gustav Droysen, Alejandro Magno. México, F. C. E., 1988, (2° cd. en cspaﬁol cl hbro i
cs dc 1883). Pag. 119,
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y cupote tras esto corta vida.

Pero, dejando a un lado estas -ricas’ tradxcmnes toplcas y volv1endo al so-

neto de Garcilaso, la sencnllez yla frescura con que se enuncia el dolor y ]a'

que tiene escondlda / mi esperanza dentro en ella / encerrada y. consumxda
Hay una cunosa ambigiiedad gramatical en el poema garcxlasmno ‘unos (los
amores) quedaron ‘tornados en cenizas desdenosas —habria que averiguar
51 son desdenosas por inertes o porque aun siendo cenizas no han perdido su
cahdad de “dureza petrarquesca ante las solicitudes del amor— y las otras
(ol
‘ clamores

cemz s"o las cosas‘7) quedaron para siempre “sordas a mis quejas y

"se supone que se reﬁere a “las cosas” ; & menos que esté de mas

r‘el en]acé opulatlvo (para.ajustar la medlda) del octavo Versoy. todo este

Irera solo qu en
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y reitera su constancia de amante a pesar de lo que pueda sucederles al alma

y al cuerpo después de la muerte.

5. Las transformaciones del barroco

POR TEMPERAMENTO VITAL y por compulsién retérica, el siglo XVII abunda

en elegias fiinebres.#” Es una época en la que se acentiian las reflexiones so-

bre la muerte fisica y sobre la fugacidad del tiempo,' péﬁr(‘j en rea 'vda‘d:lbos [

los godos y persmnos { dignos'de gr'mdcs mcmonas,f/ no hnllams ] presente/sino: ﬁm' :
transitoria como. flama / de agu'xrdlcnlc Vcansc las Coplas para el Aehor'Dugo Amu de'
Avila de Gomez Manrique, / . ; .
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unas cuantas piedras encimadas y mudas?), como ocurre en Cetina y en mu-

chos otros poetas:

49 El nombre del tépico provxenc dc un soncto ambundo a Castlgllonc Superbl colli... Fuc
;ullllzado arCIlaso para‘armar su-soncto XXXV (Boscan,’ las armas'y el furor. de
Mar Ie \) aunquc ‘el loplco es ‘muy marginal en cste’ pocma, El sonclo de Cetina cs el que
kcmplcza ‘Excelso nmn!e do el romano estrago. El siglo XVII lo dcspo_]o de su lastre amoroso
para dejarlo umcamcnlc como Afemento Afori aunque hay nmbncn sdtiras como la de Lope
de cha quc qmzas escribié burlandose del pclrarqunsmo *iOh gran consuclo a mi esperanza
vana,/’ que. cl“ticmpo que os volvié breves riiinas/no es” mucha ‘que -acabase mi solana"‘
(Soberbms torres, altos edificios,). :
30 Véasc el soncto de Joachim du Bellay Nouveau venu, qm cherches Rome en Rame ante-
rior a 1558,
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rre quien lo niega o pretende ignorarlo, a menos que sea f era de razén de

desnuda, agregaria Gongora en otro impresionante soneto adscntos ambos '

al Tempus fugit. Junto a esta tendencia del contenido artlstlco

otra tendencia en las “formas” poéticas: los textos parecen volca

51 Los nombres de estos excesos estan tomados dc la pane en quc don Marcclmo Mcnéndcz y
Pelayo sc refiere “a la calenturienta lmqgmacmn“ del adxcnonador del: “chglfo" Véase la°
obra citada de Juan Diaz Rengifo. La nota de don Marcelino csté lomada dc su Htslar:a de
las ideas estéticas en Espaila. Desarrollo de’ /av ldeas estcncas hasla ¢ z
Meéxico, Porrita, 1975, (Col. “Sepan cuantos...”, o 475); Pag 82. P: ra la: pnrlc que co-

. rresponde a la Nueva Espaiia véase ¢l libro cl1snco d ‘r\'mg A Leonard. que sngue ‘Jos traba<
jos de don Mareclino. La época barroca en el Alex:co colonial Méx o, F. C E.;:1974. (Col.
“Popular”, nim. 129) Pags. 213-228. Hay o&ros ll"ll'ldlsl'ls de la’ poé'l quc conﬁrman la
enorme aceptacion de estos juegos y..su sngmﬁcado profundo Véasc por ejcmplo Juan
Caramuel, infi-a, ‘nota siguiente. : :
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mensiones al Todo.52 Por eso cada texto es una biisqueda que, ademas de la
deliberada complejidad de las fopnas —o gracias a ella—, podia integrar las
mas intrincadas significaciones en codigos socialmente establecidos, de los
cuales resultaban los emblemas, las divisas o empresas, los jeroglificos, los sim-
bolos, los atributos, las alegorias, etc. En el fondo todas estas “formas son

la expresion, en otro dmbito, del clima social que caracterizd al 51g C

auna buena parte del XVIIIL angustla vital, tendencias hacla 1 € gerado y lo

nas nociones de ordcn ncoplalomco ) pltagonco Vcansc los dos tomos dcl Prmms Calamus
“de’Juan C'lr'lmucl y Lobko“ nL.’:El ES 61) ‘et dcdlcado ala Alelrlca oidrte:
nueva de. vnuos ¢ mgemosoc Inber tos; ¢! segundo (C'mlp'mm : 662 ) 1668) quc luvo dos
cdiciones, cst.l dcdnc’)do a la ritmica -
33 Pama. acceder'a um sintesis breve de las fumerosas rcﬂc“oncs quc cxnstcn sobrc cslc pe-
riodo, véase ¢l lmba_]o dc Jaime SllCS El Barraco en'la] poe.sm c.spannla Concwncmcwn Im-
ghiistica y rcus:dn Iu\lorlca Madrid; Donccl 1975

54 E lérmmo cs dc Canmcho Guxzado
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grandes personajes sino pretendientes muchas veces indignos que buscan al-
gun favor de esos seiiores o, en el mejor de los casos, sus protegidos ocasio- :
nales o sus “racioneros”.ss La muerte de los * ‘grandes” ya es menos un
asunto suyo (propio) que el cumplimiento de un deber para con los panentes

del muerto y la oportumdad para conseguir algun favor. Pero, a pesar de esta ’

‘los crcspados cabcllos de oro ardlcntc
¢l cuerdo resonar de} dulce riso,

que en tierra hacer solia un paralso

ya es un poco de polvo que no snentc.

Y yo, en dolor y desdciiado, \'IVO .
'[a] escuras, sin la lumbre que amé tanto,

55 Empleados con salario ﬁjo.
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como sin Temos barco en mar -esquivo,

Fenczca aqul mi enamorado «canto;
seca es la vena del ingcnio vivo
y la citara mia vuelta en llanto.

Con relacién al soneto garcilasiano y con respecto a la época, hay nuevos -

elementos en el poema. La amargura, la soledad y la contradiccion: interna -~ -

del Ego hurafio por su desgracia, son temas que pensariamos prdbi_q del”

sentimiento barroco, cuando el lirismo renacentista se transform'a'eh angus- -

tia vital. En este poema aparece la metafora de 1a vida humana en forma' dei. S

L 55 ES[‘I por supucslo en Pclrarca Vcnnsc por cjcmplo los pocm'ls LXXX (Chl é fcrmalo dl
" menar sua vita) y CLXXXIX (Pns:a la nave mia co/ma d obllo) :
~57 Vc1sc Oreste Macri, Fernando de Herrera, Madnd Grcdos 1972 (Blbllolcca Romamco-
Hlsp'mw'\ Col, “Estudios y cnsayos”, nim. 43), Pzig, 594: Lllc Imente dice: “Tal motivo,
dcsconocndo por Garcilaso, tuvo mayor fortuna en Qucvcdo que: cn Gong,or'\ cn qulcn tan
s6lo se encuentra una vez, nunca en Rioja”,
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T, que en la tierna flor de edad luciente,
Geronimo moriste, y apartado

de los tuyos, el pi¢lago sagrado

honraste con tu cuerpo cternamentc;

recibe, no de marmol excelente

digno sepulcro, de el mortal cuidado
breve gloria, do al fin yace olvidado,
mas lagrimas de triste amor ardiente.

Recibe esta memoria de mi pena;
que te sera perpetua por ventura,
pequeiia prenda de el amor estrecho.

T gozas de la pura luz serena,
tu tienes todo el mar por sepultura,
y siempre etemno vives en mi pecho.

El soneto fue escrito para su amigo Jerommo de los Cobos muerto en un

-’P rmanece el tema garc:lasmno

naufraglo cuando wajaba hacia: Amerl

guir en el 1ltimo de los tercetos quizas las més extraordinaria de las hipérbo- -

Gr'lcmn lo colma dc clognos ¥y lo cita conlmuamcnte En-
tre muchos otros cpllclos Io, llama sel pnmer cullo de Esp'u'ia Cito por la edlcxon dc Eva-
risto Corrc'1 Caldcron Madnd Casnha 1987. (Col “Clasncos Caslalm“ 14). Pég 60.

o9 Vcasc D'nmaso Alonso Ob. cit. - :
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les sobre este tdpico que se haya escnto en toda la poesia espano]a de la

Edad de Oro

Altlvo mtento si, pcro debxdo,

vista amarg'a intentiis de humor vacia,
" bien que copioso venza, noche fria,
1t sagrado silencio su ru:do

: o, ay, ya vencndo
.aquel divino peso al claro dia,"
‘ |Grande ausencia amenazas; prenda mia,
fabula de cscarmxento al mundo has sido! .

Id tristes OJOS ‘a la“tumba amada, -
ay,no sélo por-Lisi lastimosa’
solicite : a do]or la’ pledra he]ada

Sepan que osast ‘joh | pena querellosa'
~es espacnoso ‘Ilanto desatada, S
mostrar ‘dos mares en tan breve losa.

Qulza la paxte ﬁnal k masmdo retonca para nuestro gusto

modemo y, por ello, el soneto d Lope sobre e mismo asunto sea ma ”conomdo‘

y c1tado La verdad es‘que;a. pesar de lo lugares comunes los efectos son més .

Pem‘utcmc callar so]o un momcnto
_que ya no tlcncn lagnmas mis ojos.’
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ni conceptos de amor mi pensamiento 50

Como subgénero, los sonetos funerales acabaron reuniendo dentro de si todos
los tépicos que pudieran servir para el encomio de los difuntos, la adulacién de
los parientes o la celebracion de la fama, la nobleza y los blasones de las fami-
lias que sufrian la pérdida de algin pariente. El soneto garcilasiano se fue dilu-
yendo hasta perderse; hasta ya no dejar ni siquiera reminiscencias literarias. El
recuerdo, la lamentacion, el dolor sincero se hallaran pocas veces, como en el
excepcional soneto del conde de Salinas, don Diego de Silva y Mendoza (1564-
1630) que comienza como una vaga elegia funeraria y acaba con una tremenda

paradoja cuyo resennm1ento tiene muy poco del neoestoicismo imperante:

\De tu mucne que fue un breve suspiro,
,que largo suspirar se ha comenzado!

cuando a escucha el'alma’ me retlro

:Cual gusano quc va de si teJ |cndo :
su'cdreel y su cterna scpultura
- asime enredo yo cn ml pcnsnmlcnto,

si es morlr acabar de cstar muncndo,v :
“lo que nunca csperc de. Ia ventura
B espcrare ‘del mal un bien VIOIento

dcl lc\lo
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ambito de la poesia funeraria, citemos el texto que Juan Antonio de Segura

—fraile mercedario y personaje i‘mpo'r:t'anrte en la vida cultural de la Nueva

Espaifia a principios del sigld XVIII dedicé al hijo del virrey Duque de
Linares, don Agustin Joseph de Ale astrbu*por la muerte de su padre (otra
vez, alabar a los vivos antes que a:los: muertos) en 1magenes que fueron ca-

ras a Luis de Sandoval Zap

0 que. amas’hublera manejado con esta
simplicidad que anuncxa el ﬁnal delaera barroca

Monr para nacer, solo en la Esfera

lo goza uinico el Sol, pues si agoniza

el mismo ocaso su esplendor atuza

por que otro mundo ilustre su lumbrera,

Por Fénix en la tierra se venera
el ave que muriendo se cterniza,
labréndose otra cuna de su hoguera

Solo tu padre oh don Joseph ha sxdo
quien, ‘muricndo, de sf fue tan fccundo
que Sol a un'tiempo, y Fénix ha vivido,

. Al pnmero aventaja, y | segundo
.. pues si muere una'vez, dos ha nacido:
©len su alma al cxclo ye e tu'luz al mundo 61

61 chura Juan Antonio de. Poemas varios que a d/var:as assumptov compuso el padre...
Meéxico, 1718,
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6. La edicién de Alfonso Méndez Plancarte
COMO ACOSTUMBRA EN sus trabajos de editor, Méndez Plancarte se pehr_u’ﬁ_é
hacer una operacion de “cirugia plastica” al soneto de la cémica diﬁmfé"qﬁé

escribié Luis de Sandoval Zapata 62 Agregd cinco pequefios camblos —-funcno- ‘

nantes”, -
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perspectiva, si se omite la anacrusis monosilabica y se deja uno llevar por

los acentos que evocan los yambos de los versos grecolatinosﬁ‘? Mantienen

un ritmo acentual casi idéntico al que ofrece el lexema “hermosura”; ade-

trofa: un climax melddico de cardcter descendentie:ss:

e 147 dul -zd - ra

La \'oz I

1erc R

gca quél-cla n‘
3 "3,

plunsthuios

= 64 Como se sabe las dcsngnacnoncs grecolmmas para los versos castcllanos son una metﬁfora

1975 (Col. “Estudios y cnsa)os" num 64 de la Bxbholcca R
menmdn) Pags. 201-202 : .
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Por lo que respecta al senndo la sustitucién de esta palabra no fue tan

aforrunada Si observamos bien, tiene mucha mas sustancia hablar del c]a-

rin de la hermosura” ; clarin que habria de pregonar no solamente 1 "bellg‘za :
fisica de la actrizy sus excelencias espirituales sino las cdﬁﬁdt:éiicmncvs;ni"é;s" '
sutiles que la cultura occidental pudo dar al término “hehnoguraj’i’v.*E;méé
que una cualidad, es una sustancia que vivest y es vivida por quieh la posée
y que los demas perciben gracias a los dos sentidos corporalés de mayor
privilegio: la vista y el oido. Incita a la sensualidad que puede sublimar a los

humanos; es él punto de encuentro entre el hombre y el mundo celestial. Es

la escalera que da acceso a la belleza verdadera. A través del ambito sonoro,
susceptiblé'de‘i:o'ihﬁx‘bbacién visual, “la voz de aquel clarin” (“que sonora

——reltéra Sandoval en el Romance a Ia a’egollac:on a’e Ios

Ilevados de Ia razon natural y tra!dos dela belléza qucé  los estrellados cielos y en. o

66 Asilo dcscnbc en su Soncto XXII: “Para los golpes del arpon mis ﬁcro / gua aste la hcr- .
mosura mas vivida..." Puede ser una cualidad ligada a la vida'y por. 1o tanto s”usccpuble de

- desengaiio, como en ¢l Soneto XVIII: “Picrde respiraciones y hermosura, 7 que si ha de enve-
Jecerse con los dias, / mayor mal ¢s 1a vida que la muerte.” O puede ser mdcpcndlcmc de la
vida fmgll como un don muy especial, asi en ¢l soncto A la muerte de una hermom di funla '
“Isabel expird: quedése... / muerta la vida y viva la hermosura.” Y pucdc ser; lambxén. una:
cualidad conferida por la naturaleza y sujeta a la fragilidad de la vida,” como en_cl-Soneto
AXXT: *“uno parece todo en aquel velo, / lo mismo cs fa hermosura que la sombra, / 1o mismo
es el aliento que la nada.”
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la méquina y redondez de la tierra contemplaban, admirados de tanto contento y
hermosura, fieron con ¢l entendimiento rastreando, haciendo escalas por estas

causas segundas hasta llegar a la primera causa de las causas, y conocieron que
habia un solo principio sin principio de todas las cosas.57

Es prevmble para cualquier mediano conocedor de la cultura renacentlsta -

RICO “El paqueﬂo nmndo del hombre Varla forlunn de’una i / spaiole
Madnd Almnza Eduonal 1986 (Col “Almnza Unwcrsndad" co}fx_’pgida y:

las citas dc Cervanlcs que sin duda se deben al mal cuidado’
62 E1'personaic clasifica el amor de acucrdo con ¢l tipo de belleza q
de dos tipos: “incorpérea” que a su vez es de dos tipos también (la q
ya las ciencias) y la “corpdrea” que puede ser por cucrpos vnos “(h
cuerpos muertos (retratos, estatuas, edificios, etc.) T
62 Francisco Rico. Ob. cit., 142, No hago 1a cita dirccta porque hc
Rico y de ¢l tomé el texto que es traduccion del Inca Garcilaso.
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aphcar la correccion al segundo verso donde sucede. exactamente lo contra-

cidn que domina en'los cuartetos:

71 Debo todas estas sugcrcncms a Josc Pascual Bu\o
72 La “correctio” (emrlp.nclc, pemmom) forma paric de las ﬁguras onomasxolégncas “es
el rechazo de una palabra (empleada por el contrario) que no'es aproplada a la cosa en ¢l sen-

tido de la parte propia (apfum) y.su- sustitucion” por una palabra dlverswoc muluvoca~ i
apropiada a la cosa en el sentido de la parte propia”: Lausberg lamblén la ubxca dcntro dc los o
cuatro modos en que sc puede construir la “escala™ del mcremenlum, uno dc l o
cuatro— genera amplificationis (los otros tres serian: la compamlzo la ratrocmal/a y la con-' :

geries) Para este aspecto véanse las pags. 53-55 y 188 del AManual... de Lausbcrg B T
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VERSION DEL MANUSCRITO 1600 DELA VERSION DE MENDEZ PLANCARTE
“B:NeM : e
Trompa de amor para la‘lid conwda e Trompa de a.mor ya noa la hd convxda

¢l clarin de su musica blandura, ~ elclarin de su musxca blandura, e

De esta forma, se corrige el sentido del predxcado la voz o —mas de
acuerdo con el momento de la enunciacion— “el recuerdo de la voz” que"
pertenecid a la actriz muerta, el clarin de su “misica blandura (que también
era una “trompa de amor”) ya no convida a la lid. Y se entiende que es, para
decirlo con una paradoja ya muy adelgazada, “la lid amorosa”. Porque una
“trompa” lo mismo podia llamar al “Juicio de juicios”, como ocurrira algin
dia con los restos de los hermanos Avila, cuando sean juzgados con “verda-
dera justicia™: S

...donde entre: 'lﬁguybres polvos
y entre cemzas funestas

que pregonax 1'\‘
los mlsmos hexmanos

‘jOh; quiera aquclla divina
_ycelestial Providencia,
la eterna Jerusalén
inmortal Patria les sea,
e lcve la ticrra y.la trompa
de 1a Fama su defensa!

El tercer cambxo propuesto por Mendez P]ancarte esta a] ﬁnal del sexto-

verso es un punto y coma que d|v1de al segun'o 'ua : eto en do 'orac1ones '

hace ewdente la: 1ndependenc1a semannca de la oracnon formada por los ver-‘ :

s0s septlmo y octavo i
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hoy aprisiona en la tinicbla oscura
tantas.sonoras almas una herida.

Independencia que, por otra paxte',"nd'es tan marcada como para demandar
un punto y seguido; las “sonoras almas” contintan una evidente isofopia™
iniciada desde el tercer verso con “la voz de aquel clarin de la hermosura” y
extendida a través de los versos 4°, 5°, 6° para acabar en “la voz” que les dio
“vida y mas cierta” de los versos noveno y décimo. El cuarto cambio apenas
es de hacerse notar: se redujo unicamente a la separacion con un punto del
enunciado que forman los cuatro versos finales. Por 1iltimo, el quinto cam-
bio consistié en ponér guiones al sintagma conformado por el participio ac-
tivo y los dos adjetivos‘ del décimo primer verso, como suele hacerse en

cualquler a Iallvo absolu!o75 (¢ —amante helada, esquwa——”) para resaltar

la contundencxa d las ult mas f guras retoncas el qmasmo76 (sz /a represen-

" En un arliculo )a clésnco ‘sobre el tcma Francoxsc Rasuc. define las “isotopfas™ de acuerdo
.con A, J Greimas como la rcpcucxén (“iteracion”) de una unidad lingiiistica, de modo que la
mis elemental de las 1sotopms comprcndc dos unidades de la manifestaciér. Tingiiistica de un
- texto. Tiene una dcf’ inicién s:nlagm'\llca pero no sintdctica puesto que no estd estraturada en
ese ambllo se conslruye ose dcducc a partir de clementos desordenados aparenten.. tey se
forma teniendo cn'cuenta un mismo nivel o niveles difercntes del texto que podrian estar ar-
ticulados entre si por relaciones definibles con base en estructuras retéricas, cstilisticas... CIr.
Frangois Rasticr. “Systématique ‘des isotopics”, en Greimas, Kristeva, Van Dijk, Dumont y
otros. - Essais de sémiotique poétiqué. Paris, Larousse, 1972,(Col. “L", s. n.) Pag. 82. Hay
. traduccién espafiola de todo cl libro en Ensayas de semidtica poética. Barcclona, Plancta,
1976. Pags. 107-140.
75 Para este recurso véase Méndez Plancane Poetas novohispanos 1621-1721. Parte Prime-
ra, México, UNAM, 1943.-Pigs. XVI-XXII. También pucde verse el estudio de José Pascual Bu-
X6. Géngora en la poesia novohispana. México, UNAM, 1960.. Pags.- 38-41 José Pascual
Bux6 seiiala que aun cuando los novohlspanOS utilizaron este recurso.en menor medida que
otros tropos, “también sc aficionaron a tales cliusulas absolufas,” prcfcrcnlcmcme a aquellas
en las que un participio modifica a un sustanu\'o Agrcga las palabras de Ddmaso Alonso
que explican la consecuencias de este uso: “tales formulas [umdas] a las dificultades genera-
les de esta poesia, dividen los periodos;: dlslracn la alcncnén del. lcclor ¢ imposibilitan la
comprension inmediata.”
76 En sentido estricto, ¢l término de “qumsmo T mplca para 1a sustitucién del
“colon” [x@2ov] en un periodo de cuatro vcrsos ‘0, cn la prosa,: ‘en-uno_cuatrimembre
[tetpdroirog m:ploﬁoc] Por esta razén'el quxasmo cslarn prcscntc varias veces, en ¢l de-
sarrollo adverbial de los dltimos cuatro Versos “del’ .poema quc adcmés por si solos, forman
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taste_como viva/o si la padeciste como muerta) con el cual se remata la

dubitatio™ (que contiene una personificacion™ y una h:perbole”) y que se

aglutinan en los cuatro versos que sirven de desenlace‘gl; oem ] El resulta-

do de todas estas modificaciones es muy impresionante

A UNA COMICA DIFUNTA A UNA COMICA DIFUNTA
(La edicién de Alfonso Méndez Plancarie) f sl
Aqui yace la purpura dormida;
aqui el garbo, el gracejo, la hermosura,
la voz de aquel clarin de la dulzura

donde templ6 sus nimeros la vida. ) donde templo sus numeros la vxda
Trompa de amor, yano a la lid convida™. . Trompa de amor, ya no alalid conwda
el clarin de su musica blandura; - ..el clarin de su misica blandura, ‘

hoy aprisiona en'la tiniebla oscura " hoy aprisiona en Ia tinicbla oscura;.

‘tantas sonoras almas una herida::"..

tantas sonoras almas una herida.

La representacion, la vnda a' 'osa S
te debieron los versos'y mas cxcrta ST
Tan blcn ﬁnglste —amantc“hc ada, esquiva

osu; scnudo :

Vllsmo smlacuco: Para mformacxon sobrc cl qunasmo Vcansc Ias p'la, s 43 (nola) y dc la
194 ala 198 de Lausbcrg :
77 Tamblén cn scntido cstnclo no cslamos cn los cmtro versos finales umcamcme frcnlc a
una “dubllallo“ La dubitatio (addubuano anopta Glanopnclg) pucde. ser vista como
parte ‘de las’ “figuras onomasnologlcas (cuando se' da la posibilidad de elegir, dentro de la

* materia, entre dos o mds desngnacn_oncs “diversivocas” o “multivocas™) o bicn como un ele-
* mento externo, como un recurso del orador (cuando éslc,~dcntro del discurso, pide consejo al

plblico en vista de la dificiltad de 1a materia). Véase Laisberg. Ob. cir., pigs. 187-188'y

219-220. Estamos también frente a una comparacion, una hipérbole y otras figuras de pensa-

micnto que sc agregan por adicién.

78 Segiin Lausberg la personificacion (fictio personae, mposwnonoifa) s una variante de
- la alegoria y consiste en presentar cosas concretas y conceptos abstractos y colccuvos como

personas que hablan y actGan, Cfr. Lausbcrg Ob. cit., pag. 214. :

79 La hyperbole (superlatio, drepBorf)) es un “tropo que pertencee al andacior arrmlus.ka

tiene un efecto poético cvocador... para la evocacion de afectos en el piblico y en 1a poesia

para la provocacion afectiva de representaciones que superan la realidad.” Se puede ‘da,rfcn :

forma “pura” o “combinada” con otros tropos. Véase Lausberg. Ob. cit.; pags. 112-113.
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que hasta la Muerte se qued6 dudosa que hasta la Mucrte se quedé dudosa
si la representaste como mucrta si la representaste como muerta
o si la padeciste como viva. o si la padeciste como viva.

7. Descripcion del soneto dedicado A una comica difunta

EL POEMA SE convierte, asi, en un hermoso ejemplo de ortodoxia técnica. Su
materia® esta dispuesta, como sucede en casi todos los sonetos, en dos par-
tes que se distribuyen, de concordancia con la sonoridad, entre los cuartetos
y los tercetos. Las dos primeras estrofas desarrollan el ordo naturalis inten-
sxvamenteﬂl‘ Con una anafora apenas insinuada (hay una sola repeticion del

adverbio: que se suma- a la reiterada “presencia negativa® —elipsis— del

verbo 1ntransmvo' yace ’) y con una familia de tropos tan comunes que ape-

nas los percxblmosf(la‘ mela/epszs82 la metonimia®® y la sinécdoquet?), se

81 Al tomar en cuenta dentro de una. narracnon o un enunciado la “ley de los miembros cre-
lars ordcnarsc) cuanutalwamcmc o bicn pucdc hacerlo en-

susmulo del *cardcter sanguineo” con todas sus 1mp cacioncs connotativas dentro de 1a lco-
ria ncoaristotélica de los cuatro humores. 2
83 La metonimia o denominatio (como se adelanté en'la’ nota 10, del primer, capitulo de este

texto) “consiste en poner en lugar del verbum propnu olra palabra cuya mgmﬁcacnon pro- :




TIEMPO Y MUERTE EN SANDOVAL ZAPATA 124

predica que “yacen aqui” “la purpura, el garbo, el gracejo, la dulzura, la

voz...” Hay una seleccion que pretende ser azarosa (congerles) pero cuyo

objetivo evidente es formar un conjunto con 1a muestra derlos ambutos mas

representativos de la actriz. Entre estos atributos muertos” (yacentes“) que
caracterizaron a la difunta en vida, se privilegia uno de ellos (la voz”) alar-
gando el periodo a través de un sintagma adjetivo 'y luego de un extraordi-
nario enunciado adverbial: yace aqui la voz, el clarin que pregoné a Ia her-

mosura misma, donde templo sus numeros la vtda Lo admlrable esta en las:

connotaciones tan mesperadas como ampllas que puede adqumr el su1eto‘f

pia esta en rclaclon real con el conlcmdo SIgmf callvo ocasionalmente mentado, por: tanto no} g

© de efecto,’ de esfera de accion; de sxmbolo Dc csta
- “garbo”, “gracejo" “dulzura” con la palabra acmz
: susllmye el “ccntmcntc porel’ conlcmdo" :
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“vida” dentro de este sintagma. Aunque vinculado desphéé a la reiteracion

del noveno verso (“la vida airosa”) —trazando una xsolopza sememzca86

parezca que se restringe el contenido de esta. expresnon al concentrarse'um-
camente en la vida de los versos, Sin embargo no es asx 'se debe
que la palabra “niimeros” forma parte de un enunc:lado Jsubor

clarin de’la -

i

bial hemos dicho) cuyo’: nucle' Zes la voz ad_]etwada como

hermosura —penodo sobre el cua hemos adelantado alguﬁ sxgmﬁcado

juego de palabras:

Cuanto mas vnve mas morir anhela
- mariposa en pavesas ‘abrasada,
va mvocando con’cada llamarada
‘ala tmlcbla quc sus luces hicla.

'Alumbra enesa mano, mariposa,
- las horas de tus néimeros inciertas,
cambla la luz en palidas cenizas.

-J uzgo esla vnda Ilama numerosa;
* * te empiezas a abrasar cuando desplcrtas
te acabas de abrasar cuando agomzas

Pero quiza la mas clar‘ de la: plsms qu "ha dejadd el concepto pxtagorlco

del umverso en S‘ XXVI que nos 11ustra

”ademas sobre la‘acepei sura y contlene el te-

ma dlstmtwode los® ep1taﬁos y de Jlas elegias funeranas arrocas:: con la

:dlferenma de que en‘ ez de ser ]a mscnpc10n ,de una laplda 0. el e_]emplo de
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unas ruinas famosas (Troya, Cartago Roma, etc.) o de unos ilustres restos,

es una naturaleza mueﬂa verbalizada” la que nos enfrenta al‘Memento

: snctc onﬁcnos cn la cabeza; s te vnsceras y snetc mlcmbros rclacxonados o re- :
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lacionables con los planetas, las fascs de la luna, los dias, las “transfusiones
elementorum”, ctc.87

Para advertir la continuidad de esta 1dea en el siglo XIII tralgamos una,
parte del pasaje donde Francisco Rxco comenta el Planeta (1218) de Dlegov
Garcia de Campos que luego habra de servirnos para desglosarlos: contem-
dos del soneto: '

La alegoria es un principio de unidad: nada hay gratuito ni aislado en:la -
creacion, porque toda res puede valer como signum y llgarse reveladoramente
aotra res. La mterpretacnon alegorica, por ello, proporciona un tramado para S
dar coherencia’ eahdad entera... Los nimeros vinculados a las ‘cosas; en
pamcular estan pre t_is de sentido, Don Diego, asi, retine bajo el’ tltulo de’
dos de la obra “propter librorum numerum:congruen- .-
da-uno vale ya como una indicacion del contemdo ‘El
lmcnto seculi” conforma al umverso al 1gual que ‘al”

ro los fines dcl libro, las circunstancias de su redaccxon lag =
lcus (el cromsta toledano a quien se dedica el PIaneta) yo
El mundo reallza"la cua- .

exphcar porque

,A ta]cs alturas dcl siglo XVII la mlcroscomla dcl hombre no podla faltar enel-
~_arsenal de toplcos manoseados porun ﬁlosofo de poco ‘pelo; como dlf' cllmcnte
sc hallarm cnell gajc. dc un metaf' snco de alto cotumo 8.

87 Francisco Rico. Ob. cit.; pigs 40-41.
88 Jbid. Pags. 4748
8 Ibid, Pag. 157,
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En efecto, el topico estaba sumamente vulgarizado y era, mas bien, mone-
da popular que se daba lo mismo en tratados filoséficos de divulgacién, que
en las colecciones de acertijos y de enigmas, que en los libros de sentencias,
apotegmas y anécdotas, que en los inventarios de curiosidades, etc. “Muy
caracteristicos” de esta propagacién —dice Francisco Rico— “son los Pro-
blemas ‘en f losofia moral (Berna, 1612) de Diego de Rojas, que se cierran
prec1samente —como si la cuestion pudiera compendiar todo lo tratado— ;

dllumdand «por que los antiguos compararon el hon:bre al mundo»’:

Por ventura no. lo compararon mnl pues veemos cn el hombre los cuatro ele- o

dades mherentes a e]los como ]a medlda‘svllablca v el ntmo que le dan los
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acentos, las nmas yla dlsmbucmn estrofica. Quiza en este contexto e]eglaco

—se lamenta la ausencia de una notable actriz— hay una referencla mas 0

menos exphcxta a la poesia tragica (“la pirpura dorrmda esta vmcu]ada a-.

los generos y a los “papeles” de dxgmdad regia). No se habla entonce; de la:\_:

cxonaban apm\mmse a la pelfeccxon de la naruraleza los poetas de] 51glo
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XV pensaron en sus momentos exaltados que el arte podxa consegulr efec-

tos superiores a los que ofrecia el mundo natural.’!

Como podemos comprobar la restriccion del lexema vida” al';:SOI"o\éﬁibitQ :

pxa sememlca de»la “voz’ y:las. rsonoras almas _que-hemb‘s.rﬁéncionado

9t ESlO) consc:cnlc de que es una cucstion dc momcnlos Sor Juana se coloca en su soncto
antc un “arte cng'\ﬁoso su reaccién hubiera sido [\ dcbicra haber sido)'de otro. tipo frentc a
un gjemplo de “arie verdadero”. También cslov consc:cnlc del problcm'! cplslcmologlco Y,
“por supuesto; de tcoria literaria que encicrra una aﬁrmacnon como ésta, inscrita’cn ¢l nomi-
nalismo. Hay un excelente libro, mds o menos rccncnlc sobrc cl tema: Michael Hamburgucr
La verdad en la poesia. México, F. C. E..; 1991, Col: “Lcngua v estudios literarios™, s. n.).
Seria abusivo adjudicar una conciencia Im;,ulsuca como de'la nucstro snglo XX a csta’idea
del arte barroco pero también seria ingenuo ignorar quc. desde la Anllgucd'ld existe Ia polé-
mica sobre la superioridad del artc o de la nmuralcza \' .que en los s:z,los XVly XVH sc man-
tuvo muy viva.
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antes, desemboca, como se puede prever, en la gran alegoria barroca que
homologa al teatro con el mundo mismo, al transxto por esta v1da terrena con
la representacnon de un papel” que al final szra premlado por el Autor El:'
ejemplo mas conocido de este paradigma 1deolog1co y probab]emente el mas

famoso de la literatura espafiola en el segundo Siglo de Oro es el 1mpr‘ sno-f

nante auto de Pedro Calderén de la Barca que fue muy dlyulgado nla Nuef'

va Espafia de Sandoval Zapata.”?

el clarln 'dé sl musica blandu
: una henda
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grafica, las ultimas oraciones formarian semantica y sintacticamente un dis-

tico (que aparece sombreado abajo) y un cuarteto.

E Tan bien fingiste —”alriantc, hciada, esquiva—,
C que hasta la Muerte se qued6 dudosa

D si la representaste como muerta

E o si la padeciste como viva.

Desde otro punto de vista —el retorico— los tercetos inician la conversmn
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cién” sobre el cual se venian edificando las deixis (el lugar, “aqui”; el mo-

mento, “hoy adverbio éste que se suma al presente de los ti mpos verbales

que ngen el dlscurso) con ello se define el caracter eleglaco de: la‘evoca- '

cion:. “los versos,te debieron la representacion, la vida (alrosa) y.mas: cnerta .

—dlce el yo” que nos ha venido guiando desde el prmcxpxo del poema—
como 51 estuwera imprecando a la difunta con un dolor que de pronto no
puede ser contemdo o0 como si estuviera haciendo un mondélogo y escuchara
melanco_lxcamente, en el escenario del duelo, los ecos de esas “sonoras al-

mas” que estan aprisionadas en “la tiniebla oscura”. Si hacemos un tras]ado,(

de los términos teatrales al &mbito del soneto, podemos decir que la pnmera :

fase de la “tesis”, la protaszs —aquella “ que prepara y crea la smxacmﬁ de la G

clogios prccedcnlcs y cn cslc
“ordo naturalis”, pero, por el olr
hxpcrbolc sobre la cu‘ll sc mon n

in oducén una dm:ccnon dlSCuI’Sl\a nucva y dan ple a la:
bi uo" y cl* qunasmo" del final,
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sirve de base a la “duda” (dubitatio) y a la construccion paralelistica o simé-
trica que encierra un quiasmo semantico, mismo que aparece sombreado en

la siguiente tabla:

anlace condicio- | articulo definido |  Ve'bo en pasado conjuncion sustanfivo
con enclilico
nal
si la repr tast como
] si la padeciste como

anlace condicio- | articula definida | -, Verbe en pasado - conjuncién sustantivo
PR e b : - con enclitico

' de lo que suc'ede normalmente en los sonetos funerarios —

consagrados alos. grandes personajes que luego de dar

:la‘escena en“que la actnz, muerta ya, ﬁle capaz de :

p'a(rra' ﬁJarlo en‘la:memori

séguiff“fihgle‘ do” ejemplarmen f grado de engafiar no sélo a la Vlda, a qulen .

vema enganando desde’el’ escenano con el arte que esta hecho para me_] a ]a

reahdad (“v1da mds. c1erta”) sino a la Muerte misma que no supo (“se quedo o

dudosa ) 51 estaba sxendo padec1da o solamente estaba siendo representada
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8. La reiteracion de una figura retérica
COMO EN CASI todos los sonetos de Sandoval Zapata, el tema del soneto de-
dicado a una “comica” difunta se desarrolla en los cuartetos y concluye -

mediante una paradoja'®, que es producto de la exhortacion o del épfésis té- :

mitico iniciado en el primer terceto. La mayor parte de las veces, en los~

poemas de este autor, el sintagma final es sentencioso e inapeiabie. Asi, ,él" ‘

“triunfo” sobre Lope de Vega radica en una feliz comc:denma de dos’ ele-

mentos que conﬂuyeron en el hallazgo formal; una constant €l

del autor (el remate parado_uco) ala que se agrego una ﬁgur retonca muy

100 Ennquc Serna Rodngucz cstudlo las parado_]as quc prcscnm la poesia dc Sandoval Zapata
enla tesis de hcencnalura cuada en lanota 55 dcl C'lpllu]o Ide cste lrabajo -
101 Kcnnclh Rc\rolh Recordandoalos clasu:as Mé’ ico, F. C. E!;.1993. (Col."Lengua y estudios
literarios", s. n.) Pag 81:Se unm dc un anmulo mU) pequciio Pam vcr un corpus mis completo
de cpuaﬁos se pucdc oonsulmr el excelente lraba_\o de Mana Luisa del Barrio Vega, Epigramas fu-
nerario$ grwgas Madnd, Gredos 1992 (Col “Blbholcca Clasnca Gredos" nam, 163).



ARNULFO HERRERA 136

esta naturaleza consistiria en minimizar la crudeza del momento resaltando
en el difunto algin rasgo de aquella vitalidad; rasgo que debena perdurar
incluso en la hora terrible del trinsito. El resultado es prev151b1e y» puede"

quedar muy claro para nuestra mentalidad moderna si recorda

rosos sonetos funerarios del periodo barroco que tenian por tema principal'a‘

la “muerte vencida”, como €l poema del propio Sandoval ded do P :Sfiblé‘é '

mente a la primera esposa de Felipe I'V:

Isabel expird; quedése, cielo,
muerta la vida y viva la hermosura;’
vencid a la muerte, sus veneﬁds isa.

Sis 102 se puede recordar un cono-

,c1do sonetO»de—Lope seguramente:escrito-en: memorla de su difunta primera
esposa Isabel de Urbr a (Belisa

AL RETRATO DE UNA DAMA DESPUES DE MUERTA.

- Ducrmc el sol de Belisa cn nochc oscura,
=y Evandro; su ‘marido, con c:\mano
:dolorpdcaF'hpe > Liafio” 7

. tretrate; aunqu sin _m:i,‘su ﬁgum

B chhpe restituye a su hcn'nosura
i la muena v1da con tan raro engano

102 qpte Poética, 361,
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que pensando negar el desengafio,
la vista de los ojos se perjura.
T dices que mejor fucra olvidarla,
Octavio, pues ya queda helada y fria,
que no dejar espejo en qué mirarla.
'Y yo digo, con paz de tu porfia,
que tuvo muy buen gusto en retratarla -
al tiempo que mejor le parecia,!03

El poeta espafiol tiende casi tanto al encomio del pintor su at;niig'o_:v_c’:dijrio a

la ponderacién de la belleza finebre. De hecho, |

' rccm ala dlfunl'l ‘Es casi intil seﬂalar que cl tema del sonclo lc sirvea Lopc para h'lcer un
‘desmcsurado eloglo de su amigo, mds que. una remembranza’de la difunta’ Este upo ‘declo-. .

’ glos también cra tbpico corriente; Lope lo habra de repetir cn el cpitafio dedicadoal pintor: -
Yo soy el segundo Apelesfen color, arte y destreza:/matome anuraleza/porque Ie hurté Ios

. pinceles:/que le di tanto cuidado,/que si hombres no pude hacer, /lnnmndo “hice’
era vivo lo pintado. Véase Federico Sdinz de Robles. “Retrato, horéscopo, vida
racion de Lope de Vega”, cn el primer volumen de las Obras Escogldas de Lopc publlcadas :
en Madrid, Aguilar, 1990, 5* edic.; 3* reimpresion. Pag, 79. ;
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vencional de Ia escena donde yace la actriz ante el narrador y la conclusxon

de corte “dramatlco —esto es, representable— hay una frase de enlace que :

permite cruzar 1mpercept1blemente de un tiempo objetivo a uno subjetnvo

cruce que se da dentro de la etopeya compuesta por la enumerac1on de los
atributos in vna e in morte de 1a actriz. El acercamiento discursivo se encua-
dra desde el pnnmplo en las cualidades de la difunta. Si se sxguen cuidado-
samente las de1x1s?’ el ]ector notard el paso de la narracxon 1mpersonal al

dialogo i 1magmar10 por supuesto retonco—— con la muerta. En el tiempo

hay un regreso al pasado ‘que: se cormgue a traves de este artificio traido de

la oratoria y 1a mterpelacmn Ia actriz muerta acaba mamfestandose abier-

104 Basmra una pequcﬂa mucstra para corroborar la c\lstencxa de cslc téplco El soncto de
Lopc dcdlcado auna actnz quc vencné represenlando un papcl antc los reyes.

luz de ln accnon y dc los versos vxda
: tnunﬁstc |lustrc al ﬁnmmemo aslda, s
que por cslrcllas ﬁja tc rcspeta
Vuelve dcspués de tantas tempestades,
“sol del teatro, mis hermoso en cllas;
desengaiia las altas majestades:
y sepan las que pisas y atropellas
lo que va de mentiras a verdades,
que hasta salir ¢l sol fucron estreilas,
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La representacién, la vida airosa
te dcbicron los versos y mds cicrta;

yla conclusxon c1erra con una aporia que proyecta las capamdades del su_|eto

hasta el subhme punto de perturbar la eficacia de la ommsap ente Muerte:

que hasta la Muerte se qucdo dudosa
si la representaste como mucrta
o si la padeciste como viv;

u;‘)‘cra_r,avla,vldq.’ Su adulador, también se-

'Lope esta erdad parece mentlra

Un numero y dulzura mllagrosa ‘

suave estilo, erudicién con seso
“tiene Lope de Vega en cxceso

sobre cuantos escriben verso o prosa.



*" ARNULFO HERRERA 140
Natural es el mimen y copiosa
la vena, cual caricter sacro impreso:
cs sabroso en lo lirico, y el peso
en su épico poema es grave cosa.
Tiene cleccion, dispone y en él solo
se ve en lo sumo la una y la otra parte
de cicncia y natural grandeza.

Que se puede dudar, por este Apolo,
si la Naturaleza vence al arte,
o vence el arte a la Naturaleza.

El m’o'déld mas influyente en toda la poesia novohispana del siglo XVII,
Gongora105 lo us6 en varias ocasiones con este mismo retérico fin de hacer
dudar a traves de las cualidades naturales del sujeto, a una entidad superior
a qmeq largntellgenma humana seria incapaz de confundir:

Purpureas rosas sobre Galatea

la Alba entre lilios candidos deshoja:
duda el Amor cuil mis su color sea,
0 purpura nevada, o nieve roja.

~ (Fabula de Polifemo y Galatea, versos 105-109)

En la llteratura espanola, estos luminosos versos gongorinos caracteristi-

Carpe diem pueden sintetizar mas de un siglo de vigencia en
de tradxclon petrarquesca que, apoyadas en viejas antonoma-

sias grecolatinas, contrastan a través de los colores naturales de las flores la

-blancura de una piel joven —femenina casi siempre— que lleva el aliento de

' al '°5 Es przicucamente innecesario insistir en la influcncia que tuvo la figura de Géngoraen la
E Nucva Espaﬂa Su importancia como paradlgma htcrano era tal que, muy frecuentemente los
--certamenes en los cuales se celebraba una festividad llgxosa o civil se llevaban a cabo me-

diante la imitacién de algin poema ‘del sevillano, P 10 en el Festivo aparato con que
fa Provincia Mexicana de-la Compania de Je: onizacion de San Fr
de Borja (1672), donde el doctor José dé 1a Llan r.borlas 'y;cér"l,als" obtuvo el primer lugar
" que le correspondia al bachiller An rtamen, cuyas bases pedian una
“cancién a San Francisco de Borja que: recogicra el ‘tema de “El carro triunfal que subié al
cielo” en alusiéna la apolcos:s d ién de Géngora Verde el cabe-
llo hundoso, /.y de Ia bnrba alp osjue‘cés hicieron cste clogio para el
triunfador: : :

lmuaste Ssoberanas / silabas al Espaﬂol
COF que sl versia es Sol / entre estrellas castellanas...
" Para mds demlles véasc abajo la nota 108
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la v1da en el rubor de las mejlllas ose sonrOJa pudlcamente frente a las cosas

del amor. Desde el garcﬂas:ano En lanto que de’ rosa Y. a"ucena /se muestra

la color en vuestro gesto pasando por el italianisimo Terrazas que reltera la

p'mlca nam;17); \‘IolVII Rag' 4072k =
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dad de autores mas, estan acendrados ya en este bellisimo pasaje del Polife-
mo que dificilmente pudo pasar desapercibido a los novohispanos.!!! El Amor
se queda pasmado ante lo que Sor Juana describiria en £/ suefio como el tor-
nasol que concita porque, mezclado, purpiireo es ampo, rosicler nevado.''?
No es dificil buscar otro ejemplo de esta clase de duda en Gongora que
ademds contenga la misma eficacia. La logica mas elemental de la arquitec-
tura poética invita a discurrir simetrias aun cuando los gestos barrocos del
poema parecieran evitarlos: si una parte de la descripciéon de Galatea apro-
vecha este recurso, su contrapartida, la descripcion del ciclope, podria te-

nerla también. En una de las escenas mas conmovedoras de la Fabula, cuan-

.dola ybéw'lla h j del mar ha consun.. 1o furtivamente su amor con Acis, el ig-

acérbado culto gongorino en la Nueva Espaiia, Por poner s6lo un
lustrallvos citados por Méndez Plancarte: los elogios de Vera Tas-

Véasc por ejemplo, Joaquin de Entrambasaguas, “Un misterio desvelado en la
Géngora en Estudios y ensayos sobre Gongora y el barroco. Madrid, Editora

: ‘, valus,' i\‘ al Cordobés que data de 1604 y cstd tomada de La grandeza mexicana:
. “preguntaba nuestro Balbuena: «;En qué parte del mundo se han conocido poetas tan dignos

- de veneracnén» como «el agudisimo D. Luis de Géngora™...” Ob. Cit. Pig. XX1V.
112 Cfr. Versos 747-749 del Primero suefio. Tanto en Sor Juana como en Géngora la duda se
s manuene aun después de la aclaracién para lograr una sintesis de contrarios tipica del barro-
y co la’v mevc cs ro_)a (o r051cler nevado) y la purpura es nevada Si creemos en la euraordma-

*encuentr n" cl Géngora de La fabula de Polifemo y Galatea, versos 97-104, cuando se cru-
; :zan los alnbutos de Juno y Venus en lo que a primera vista parcce un error iconografico del
Wpocta Cfr “Imroduccxén" a Fabula de Polifemo y Galatea. Madrid, Citedra, 1984. Pags. 99
y s:g (Col; Lclras Hlspémcas num,” 171) La idea ya estaba cn Alfonso Méndez Plancarte
quien. valord’ el r{omcno en’ su justa dimensién y advirtié sintesis barrocas atn mas comple-
jas. Cfr: Poelas navoh:spanos p.’xgs 135y 137.
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norante Polifemo invoca a la ninfa desde su inocencia con el “elegiaco canto

de un pastor” 13 El mgenuo narcmsmo del monstruo —otro toplco que po-

dria remontarse hast_a'l‘__eocrnto““ sus palabras una dlgmdad tra-

08 lectV es De pronto, el dia

el Gigante:

~oal ‘cielo humano

L ciclope celeste.!!5
:‘(versos 421-424 : O

13 Esloy conscnenle de la comradlccx

: tor fue cl person'ue sifie qua ’non ‘dcl gcnero bu 'ohco Sm embargo debo recordar en descargo
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|
|
| 104

La proyeccion césmica de la imagen es de una belleza tan hiperbdlica,

como la doble comparacnon que Polifemo hace de

y de su Q]o con el solﬂfrente al® neutral" espejo ma

Solo para conﬁrmar que esta duda rctonca —e

da” se halla una metagoge que vuelve susceptlbl e

divinidades ya los elementos naturales— es. muy

que traer a la memon otro ejemplo usado porel

fu humamdad con el cielo

0'116 i

rm

cuya. estructura profun-

de abngar dudas a las

comun en Gongora, habra

Cordobes para llevar mas

ue, sinoera

: ﬁ de chopos calle y. "de alamos caf
“el fresco de los céfiros ritido,
,cl denso dé los arboles celaje

i 16 La I:lore scﬂalada por Fcrnando de Herrera (vcase nota
" fica hipérbole como ‘siniesis suprcma “del arte gongonno i

rrera,

114) es absorbida en csta magni-
serto en la dilatada tradicién que

; 'hemos comenlado Este tdpico sc desarrollé junto a’otro que es la cara opuesta de la misma

: moncda 'y ‘que se puede rastrear desdc La Od:sea de Hom
mente lmprcsmnamc : :

rrendo, alusm

cnm por costumbre:

ero y que en Virgilio es hérrida-

dumbre,
do,

0, valiente,
ienta fuente,

> de Cer\rantes, los Siglos de Oro

_reconocieron a‘cuatro poetas con'el sobrenombre de “dmg
1536), Francxsco de: Flgucroa 1536? 1617?), Francnsco d
‘de Herrera (1534 1597) Por otro lado, el pasaje mas famos

0s”: Garcilaso de 1a Vega (1501-::
Aldana (1537 -1578) y Fernando .
de este tipo —que corresponde

al vxc_|o léplco locus amoenus— sc - puede localizar en la Eg{oga /4 de Garcilaso:
: {Cerca del Ta_;o en soledad amena,

de verdes sauces hay una espe

‘toda de hledra revestida y llena,

quc por ‘el tronco va hasta el d
"y asi la'teje amba y encadena
que el sol no halla paso a la
cl agua baﬂa el prado con son
alegrando la hierba y el oido.

sura,

Itura

‘\crdura;

ido,
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en duda ponen cuil mayor hacia
guerra al calor o resistencia al dia.
(Solcdnd l’rzmem Versos 534-339)

Tanto se acercan al Ciclo,
que duda el mas advertido
si las rosas son luceros

en su puirpura encendidos,
o los luceros son rosas

que coronan estos riscos...:
los astros, rosas lucicntes;
Ias rosas, astros floridos...!?!

118 Otro 16pico literario antiquisimo que sc remonta hasta la descripcion homérica de! escudo
de Aquiles. Véase /lfada, Rapsodia X VIIL. En los Siglos de Oro ¢l cjemplo mds conocido estd
-en la Egloga 111 de Garcilaso cuando se describen 1 : itolé ié s, con claras remem-
- branzas ovidianas; en los bordados de las ninfas. o
119 Téplco retérico de connolacxoncs;astroléglcas

‘en la constelacién boreal de
abnl Esta expresién es mucho
i6n florida/en que el mentido ro-
ptor de la doncella que toma la
otro lado, ¢l entorno césmico que
nimal “todos los rayos de su
1 sabiduria del wmito griego ante

ubica la narracién en’el mes
pelo”— cntra en la cons
los ojos de los modernos arqu
120 viease arriba la nota 112,
121 véase Méndez Plancanc’ Poetas novoh:spano
ria... Vol. lI Pag 467 :

pag. 134 Cfr. Valbuena Prat, Histo-
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La sensualidad de la época barroca'?? tuvo que llevar més allé de los limi-

tes wsuales esta f' gura dub' atwa Y lo hxzo precxsamente a través de cruce

de cualldades que tanto pondero don Alfonso Mendez Plancarte

- Se ostenta un ameno valle
"tan suave por sus olores,
tan fértil por sus cristales,
por sus aves tan acorde,
tan vario por sus matices,
que en las dulces confusiones
de azucenas y de cisnes,
de rosas y ruisefiores,
duda el oido y la vista,
entre matices y voces,
si son fragantes las aves,
si son canoras las flores...|13

“En este ejemplo la quletud trad1c1onal del locus. amwnus ha desaparec1do

es de que no habia mas li-

s imponia su propio inge-

ara dar una idea muy general del es-
nodo baste citar los dos cjemplos
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venido citando, nos suelta lo que. llamaria Baltasar Gracian una “agudeza
emgmatlca es decw para nosotros una hermosa adlvm'mza

Bclla nochc es cl cabello

en crespo hundoso desorden,

y Alba la frente, que al dia
presta nevados candores;
ahora colige ti,

de las dos contradicciones,
como la Aurora sera

en quien cs bella la Noche... 125

Es muy probable que este recurso de llevar la hlpe bole hasta" la duda se.’

,haya utllxzado largamente tanto en la poesm de corte proféno'como‘rehgloso

siasmado, ‘escribi

2n tu delicioso acento

> una creacién se percibe,
por ti El pasado revive
con su expiacion de tormento.
Y es tal, actriz, tu talento,
que en medio de mi ansiedad
Hegué, por tu habilidad,
a dudar, triste o con ira,
si era la verdad mentira
o era la ficcion verdad.

- El mismo recurso, despojado de su carga mitoldgica o, por mejor decir,

“humanizado” por el “yo” roméntico, fue el que utilizd José Zorrilla para

1 Rdem.s:na;{‘ayhkiqunp;s‘,.. pag. 137. -
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alabar a la bailarina Adela Montplaisir quien, junto con su marido, logré va-
rias temporadas muy exitosas en el Teatro Nacional df; la Ciudad de México
al mediar el svigvlc:):‘ XIX El poema estaba escrito en el dlbum de recuerdos
que la ballarma mostro a un periodista con la intencién de hacerle ver que
ella y su companero ‘eran famosos en el Viejo Mundo™:

Ella es sutil como el aire

y como el aire ligera,

gira en derredor, pasa y huye
como aparicion risuefia.
Flota su falda plegada,

sus cabellos se destrenzan,
radian sus ojos ardientes
luz mis viva a cada vuelta.
Y gira, y cruza, y resbala,
y los sentidos no aciertz.
si de ella nace el impulso
o el aire sutil la lleva.!26

9.Un breve comentario al recurso de la imitacion artistica
Ccomo HEMOS MENCIONADO antes, Alfonso Méndez Plancarte, atendiendo

el paremdo tematlco y seguramente la semejanza aparente de la figura ret6-

r1ca del final senala la fuente espanola de Sandoval Zapata. El soneto de

subtitulo”dice “Representacién tnica”, con lo

'y teatro (1810-1910). México, UNAM, Instituto
plos estdn tomados de las pdginas 185y 91 y 92
s'a José Pascual Buxo.

4 En'el indice general el titulo completo del soneto
_elve mﬁs claro cl tema aunque también mas po-
resentama unlca (El panlc1plo acuvo con género femeni-

127 Cfr, Vega, Lope de. Ob. Cit., F
va pegado con el submulo, col
bre: 4 la muerte de una dama
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A LA MUERTE DE UNA DAMA
Representacién iinica

Yacen en este marmol la blandura,
la ticrna voz, la enamorada lira,
que vistié de verdades la mentira
en toda accion de personal figura;

la grave del coturno compostura,
que ya de celos, ya de amor suspira,
y con donaire, que imitado admira, .
del tosco traje la inocencia pura.

Fingi6 toda figura de tal suerte, .
que, muriéndose, apenas fue creida
en los singultos de su trance fucrte

Porque, como tan bien ﬁnglo en la'vida, :
lo mismo imaginaron en la muerte, .
porque aun la muerte parccxo ﬁnglda

t_aciones y enmiendas... a las

o’ representanla :
palabra Factriz” :

La cua de Mcndez Plancane aparece ¢n cl amculo ya mencionado de Absla’e (P 51) con
una crrata evndcnle, dnce en cl scgundo verso “Ia ucr voz la enamonda |ra L
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obras del excelente poeta Garci-Lasso de la Vega'?8, inspiradas en los Poe-

tices Libri Septem de Julio Cesar Scahgero ( 1561) Del mxsmo modo que los

1tahanos habian dwulgado of via de'i 1mpres:on ‘ a' 0§’ grandes poetas de su

a este “plagio”, que lo mismo sc
el arte de- la lectura" Véase el

| n verdaderos guifios herméticos entre eruditos. .
2 129 Sonela Conlra las 4 i del Maestro Sdnchez, quando la prlmera vez se :mprl- :
mian.: Hallése emonces en casa de un caballero de Salamanca: Rt
: - Descubierto se ha un hurto de gran fama
Del ladrén Garci-Lasso, que han cogido
Con tres dosseles de la Reyna Dido,
Y con seis almohadas de la cama.
El telar de Penélope y la trama
De las Parcas, y el arco de Cupido,
Y un prendedero de oro de su dama.,
Tres barriles de agua del olvido,
Provésele que avia salteado
Siete aflos en Arcadia, y dado un ticnto
En tiendas de Poctas Florentines.
Es ldstima de ver al desdichado
Con los pies en cadena de comento
Renegar de Rethéricos malsines.
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pucsta, si habldscmos con los muy doctos. Mas por satisfacer a los que tanto
no lo son, digo, y afirmo, que no tengo por buen pocta al que no imita los esce-
lentes antiguos. Y si. me preguntan porqué entre tantos:millares: de Poetas
como’ nucstra Espnna ticne;" tan pocos se pucdcn contar. dxgnos dcste ‘nombre,
digo, que no ay otra razon, ‘sino porque lcs faltan las cncnclas, lenguas, y do-
trina para saber imitar. ‘30 e :

Estaba hablando eun C_]CI'CICIO cotl ylano entre la gente del oficio y mas,

130°Cit, por Antonio Vxlanova en Ob. ci., pag 572

: 131 Existen’ muchos estudios sobre el tema tratado desde las mds variadas perspecuvas Qui-
,zns por su brcvcdad y erudicién asi como porque ha sido ampllamemc dxvulgado en lengua:
cspaﬂola, el CSlule introdtctorio mds ficil de consultar paracl’ caso-de la pmlura sea"El
estilo all’antica: imilacién y asimilacién”, que cstd en el tercer volumen de la tnlogia sobre el
chacnmlcnlo de Gombrich: Norma y forma. Madrid, ‘Alianza Editorial,: 1984, Pégs 249- :

g 271 "(Col..“Alianza Forma”, nim. 39). Para obtener una informacién gcneral sobre la:

1m|tnc16n en todas las artes, véanse los dos capitulos del trabajo de: cste: mismoautor

- “Tradncxén e lnnowacmn en Hisloria del arte, Barcelona, Garriaga, 1975 (5‘ ed' fVols Iy'
1L Pégs 197-231. . -
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Me encicnde en justa ira la cegucdad de los nuestros, i la inorancia, en que se
an scpultado; que procurando seguir sélo al Petrarca i a los Toscanos, desnu-
dan sus intentos:sin escogimiento de palabras i sin copia de cosas; i queriendo
alcancar demasiadamente aquella-blandura i temeza, se hazen umildes i sin
composicion erca Porque de otra suerte se a de buscar o la floxedad i re-
galo dc VeISO, o la’viveza; que para esto importa destreza de i mgcnlo i conside-
Qué’ puede ‘valer al espiritu quebrantado i sin algin wgor la
‘nqstq'?"que la suavidad i dulgura de Petrarca al inculto i dspe-

nen Petrarca el que, apoyado como siempre por una dilata-

dva ‘ﬁla?{’dep dén'te"s:‘ dio 1a leccién magistral a los imitadores que lo segui-

nan con la conrundente imagen del parecido entre el padre y el hijo:

El que 1m1ta debe poner cuidado en que lo que escribe sea semejante, no
1dcnt|co [a su modelo], y que la semejanza no sca del tipo de la que se da entre
un retrato y su modelo, donde se elogia mas al artista cuanto mayor es el pa-
recido, sino mas bicn del tipo de la qu - se da entre un hijo y su padre. Aqui,
aunque suela haber una gran diferenciu de rasgos individuales, una cierta
sombra y, como dicen nuestros pintores, un aire perceptible sobre todo en el
rostro y. los ojos genera esa semejanza que nos recuerda al padre en cuanto
vemos al hijo, y eso que si la cosa se someticra a medicion, se comprobara que
todas las partes eran distintas; alguna cualidad oculta tiene esa propiedad. Por
eso tenemos que llevar cuidado en que, cuando una cosa sea parecida, no lo
scan muchas, y de que lo'que es parecido quede oculto de forma que solo la
pesquisa silenciosa’de la.mente pueda’ captarlo, que sea inteligible mas que
descriptible. Deberiamos por tanto hacer uso de otra cualidad y tono interno
del hombre, pero evitar sus palabras “Pues un tlpo de semejanza esta oculto y

1. por ‘
S Franccscq Petrarca, Le fam:harl XXIII 19. Cit. y traducido del latin por Gombnch en
. “El esulo ", p{lg 249 o o . . L :
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de los siglos XV al XVII y, me_]o aun como los veian el artista y el intelec-

tual de cada una de estas centurlas Seguramente con la respuesta se confor-

esta independencia. La primera reside en la

ubérrima naturaleza:de :la creacién verbal: pareciera que el ejercicio de la

134 Eg imb de los éjenipios més antiguos citados por Gombrich, Véase Historia... pag. 200,
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|m1tac1on esta hecho para conseguir los mejores hallazgos lingiiisticos; cual-

: quler llgero camblo en 1a smtaxns puede alterar por completo el modelo ori-

Lo que la lectura ha recogido, se utllxza enla composxcxon Debemos |m1tar
~‘en‘esto’a’las abejas ‘que_solamente: chupan de las flores:a proposnto para for-
“mar:la'micl; No'sc sabe si'el jugo que e\traen las’ abejas de las flores 'sc hace
‘miel ‘por’si: mismo; o'si adqulere su dulzura por la intervencion de las abejas.
‘Algunos pretenden que ellas no poseen la facultad de hacer la miel, sino la de
.buscarla y recogerla. Otros dicen que se necesita cierta preparacion para sa-
zonarla, transformarla y darlc el sabor meloso.

Pero a fin de no apartarme de mi tema, repito que debemos imitar a las abe-
jas separando lo que hemos recogido cnlas distintas lecturas: separandolas se
conservan mejor las provisiones... Es lo que hace la naturaleza misma en nues-
tro cuerpo: mientras los alimentos que hemos tomado conservan su calidad, es-
tan en el estdmago en estado sélido y nos pesan, pero no los sentimos cuando
descompuestos ya se mezclan a nuestra sangre y aumentan nuestras fuerzas.
Hagamos lo propio con los alimentos del espiritu, cuidando de disolverlos y de
asimilarlos; es necesario digerirlos bien, sin lo cual estaridn quiz en nuestra
memoria y no cn nuestro entendimicnto. Sepamos hacerlos nuestros, apropidr-
noslos del todo, formando una sola cosa de varias cosas distintas, como reu-
niendo sumandos desiguales formamos una suma.!35

- No deja de ser sorprendente sin embargo la actitud moderna de un Fer-

nando de Heri‘era en este sentido. Salvo el caso de Virgilio, cuya devocion

—como lo ‘hizo la’ Antigiiedad misma y el medioevo— mantenia el divino

sevﬂlano el resto de los poetas le parecian tan humanos como susceptibles

‘de perfeccxon Habla que imitar si, pero con el cnteno despejado de todos

‘35'Sénéc o
“Scpan cuantos " nam. 281). Pags. 191- 192

;‘Canas a Lucilio”, en Tratados filoséfi cos, Carlas Mc\lco Porrua 1984 (Col
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los prejuicios. En el desempefio de su oﬁcio, los poetas gentiles no consi-

gUICI‘OI’l abarcar todos los temas ni agotarlos

_proceso: - -

moens,. Seneca Marcxa ~Virgilio,: etc. Sor Juana tiene una inmensa deuda

con.G'ongor'a‘y: los p ¢ pal_es ppetas latinos, entre una serie incuantificable

136 Cit. por Antonio Vilan n, Ob crt pag. 581,
137 Ibid;:
138 pe cha Lopc La Dorotea Acto IV, Escena I1L. Véase la 0b. Cit., Pag, 1701
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de modelos espanoles naturalmente Gongora ya hemos visto, incluso en‘

sus momentos mas aplaudldos es un manOJo de tOplCOS recogld en la tra-,

dicion greco]atm e 1ta]1ana No por esto son menos ongmales todos llos

. Aun cuando se pusxeran trabajar con versos ajenos como los poetas cento- .

‘mente su~c'réador n spechaba pero que conseguian de pronto otra expre-

smn De ahl que e fenomeno hterano tuviera, como nunca, una arraigada

: naturalez'“ pub, oc1edades americanas tenian “més poetas que es-

tlercol” y por eso, ca51 todos eran poetas o anhelaban serlo, gozaron

_en abundancxa de ‘esta creanwdad smcromca de exquisitos que no nos es

desconoclda ‘aun cuando a primera wsta parece oponerse a nuestro concepto

' tradxcxonal del acto creatlvo Esta :fforma de goce tiene un parang6n moderno
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en el comportamlento de‘los pubhcos que. agotan unay otra vez las diferen-

tes ;,rabamones de Ias m mas obras musncales ° abarrotan cada temporada

las salas de. concnertos'para escuchar casi sxempre'los mismos programas. El

c'l ‘:deéqé‘i y él_:'dl‘;"iidro‘”. e
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Las erratas mds notables aparecen en las notas y son las siguientes:

1. Enla pégina 119 falta el texto de la nota nﬁmero 70:

- 70 Denro de las “figuras por adicién”, una de las dos forma c: Ia adlecno es’ la"
“acumulacién de lo dIVCI'SO Esta acumulacién se da dcnlro ,d un grupo’ supraorde-

acumulacion puedce darse en dos tipos: cuando 105 mxem
contacto o bien cuando estdn a distancia. A su vez ,la agu

cs la acumulacién coordinante en el tipo de agrup i
mas conocido que existe para 1luslrar este lem'x d

lologia cIastca, romrmlca
“Manuales?, nim. 36 de la Bxb]loleca Romdnica
y 146-147.

3 En la pagm‘ ‘122 donde contmua la nota 76 dxce cﬂcnuoc xtac-cov debe
declr cxnuoc chctov ) g T
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