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El lmpetu crilel de mi destino , 
¡c~mo f!1C arroja miserablemente 
de tierra en tierra, de una en otra gente, 
cerrando a mi quietud siempre el camino! 

¡Oh si ir'~ ~to ~tal &rnve y c~~tino, 
roto su Velo misero' y doliente, 
el atma con u'n Vuelo diliSente 
volvieSe a la rcigión de donde vino. 

irf~e ~i el 'C¡_~IO, ~ ~~j,~1ia 
del alma de algún caro y dulce amigo 
con quien hice comúri acá mi suene: 

¡oh qué ·montó~·· de cosas le' dirfa, 
cuáles y. cuánt~ sin temer castigo 
de fortun~, de amor~-~e tiempo y de muerte! 

FRANCISCO DE ALDANA 



l. Introducción 

Apuntes para una biografía de don Luis de Sandoval Zapata 

EL ESFUERZO MÁS NOTABLE que se ha hecho hasta ahora para escribir una 

biografía del poeta novohispano Luis de Sandoval Zapata se debe al investi­

gador universitario Ignacio Osorio Romero (t).1 Gracias a su paciente traba-

jo se lograron precisar algunos de los exiguos datos que habían corisignado 

Francisco de Florencia en 1688,2 Beristáin de Souza en 18163, FélixOsOres ·. 

en .19044. y Alfonso Méndez Plancarte en 1943 .s, Además· se conoéiéron otros 

detalles dé la vida del poeta qú~.'.como es na fu;¡¡¡ en t~dos l~'Srel!it6s que no 

se terminan 2aba}Il1ente:, ~bdeton·müihas i~terl'Ü~antes. en)tÓmo'~ esta grán 

figura délasletr~s.lne~icJ~as,~oloniáJes: · ' ;•, \,·' ;<·· .. •·•.-
Tuvier6n ~~e-. pas~~ ~~1'.iqs ailJ~·p~f~·qÜ~ ~érid~{p1~rii:a~~/·· eÍ d,ésc~bri­

dor mod~1~1Ó d~·~st(: ~?to~ pudier~ d~hirqü(: L~i~ el~ §~~-~'~vaÍ Zap~ta es 

- . -··· .. . ' 

1 ''Lliis de Sarido\•aÍ y Zapata: poeta de dos ingenios", en Sábado. Suplemento del diario 
Unomásuno, Módco, 22 de marzo de 1986. Núm. 4.¡ l. Págs. 1-4. _ · _ 
2 LaEstreila de/Norte de Aléxico, aparecida al rayar el día de la luz ev~ngélica en este 
Nuevo Munclo, en la cumbre del cerro del Tepeyac .. ., cito por la cdic. de Madrid,.Lorcnzo de 
San Martín, 1785. Capítulo XXXIV. Págs. 700-70 l. ,· :.•. :. :c. > -· 
3 Biblioteca Hispanoamericana Septentrianal .. ., México, UNAM~Claustl'o dc'Sor:Juá~a A. 
C.~lnstituto de Estudios y Documentos Históricos A. C., 1981. [Facc.] · La obra' se editó c~tre 
1816y 1821. .. - .··• .·. 
4 "Noticias Bio-bibliográlicas de Alumnos ... de S. lldcfonso", en. Docuníentoi de G. García, 
tomos XIX y XXI, México, 1908. (11-273-275). _ 
5 Poetasnovohispanos1621-1721. Parte primera. México. UNAM, 19.jJ, p1íg. Ü. 
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un "gran poeta, con toda la boca, aWlque bajo un. desdén u olvido Wliver­

sal". 6 Pero quizá 'seguramente se p.odrí¡ decir lo mismo acerca de otras figu-
, - . .,. - ; , , 

ras de la Nueva España cuya poesíadescoriocemós casi por completo: el ca~ 

pitári Alonso R~ír~:i de\r~g~~ •. J~~ri R.hcilíg~ez. de Abril, . ~f ~tro capitán, 

don'.LÚis. de\f errfo,:Gfray ~~b~s Ch~~có~, • el'ddctor •. J~idr?':de~Sariiian~. el 

doctor J oÜ. d~~ la:·t1a}i~·e1 · B~chin~i ~'toni~ de l.J gald~~,; el ~{es~í~~ri; Diego. 

de Ribera/el taflibiéri p'rés bfrerÓ y. bachillef ·.José•· d~: V~ldé~(ef bachÚler' Ig~ 
'·. ··' : .· ." '· ,._ .·· _.·.':·-. ',· ···: .':·',- _,. :'·': .. ''. . . : ·.:>·_. - .;\~--- -_ ·. .- ___ :·_!< _·, .- : · ... · ·.·:_ '·--~ ;. · .. :" .. . ' 

nacio de· Santa Cruz •Aldá:ria, y' Jos jesuitas Nicolás de Guádalajara; Miguel 
.- " •. · .. , ... ,,,:, .. - ,"". ·. --.. ", ., ··:· _.,. -.;>_,i,¡. •:.-·,·.::·,.•:,. ;.· .. ,,._ .. ;:.' ·._ 

de Castilla y •p;a,ri~iS~o ele Castro; ~enfre.'.Íriuchos:~ti()~:. Si .leelñó~ con. aten-
'.·. . , ,, . ·-- .- .-, -- , .. , . -.. _ :;,: \',:, .._ .. - .': -·;::-. ·:· -: _e::·:.--·.¿<: .. · '-i-:--:· _,<': · .. (;'·'-· '.-.. '· >'. 

ción,• realmente. Ia1l1ayor .. Jl.a11~_ •. ci.~.:1as·····m~estras·.·poéHcas.qtie .. te.rle15os····a .la 

man~ reveía~· a·_~o~s~.m~do'i' oÍici~t~~.d;~~~'~f i.~Kii~~tpcka~!{~ue_·~ei ej er~ 
citaron. en; arduos_ .·ashntos sagr,a~os}~:pf()fafió~,_c~~ '.~~Í~•;,,~~;~Ja ~ue: les 

pennitióbriII~.eFI~é~~~ris.~·~~~-fü~~itria':4e·;1t961~~fa.'fi~i(),.~º\eneinó~ .. de 

ellos más qu{tln.aparte.de.'Iá._Iiter~fura:religioso-festi\la'qhe }JihdÜJ,eron;.En­

tre tanto,. p6r l()~ ej~~pl;s· ·~~~: s~ ha~ ;;~bli;~d·o§'.idi ¡elci~¡J~ cíÜe Conoce­

mos de sus c~ht~mporfuleós7, SandovaÍZapata h~ sobr~~alidoentre Jos '.'cles-

6 ~~ec1s~~;cnte lo:se1s aI1os que median entre su articulo titulado "Para la historia de nuestra 
poesía éo.lcinial. Don Luis de Sandoval y Zapata. Siglo XVII", en Ábside. Revista de cultura 
mexicana. México, enero de 1937. Págs. 37-5-1 y Ja antología de los Poetas novohispanos ya 
citáda. En aqúel articulo decía que ninguno de los 29 sonetos estaba "plenamente florecido", 
que se trataba. de un "grande poeta fragmentario", "desigual" (págs. -14-45) y, cimndo se dis~ 
ponía a transcribir cuatro de eslos sonetos, agregaba machaconamente: "aunque d.cspués de 
cuamo nevo ponderado, nadie los esperará perfectos. y hará bien ... " Cpág. 48). "fuvo.quc rec­
tificar en los Poetas Novohispanos ... En cuanto a lo del "desdén" está referido al ."gratuito 
gracejo corcado por Gmmílez PeI1a y Luís Alberto Sánchcz" que expresó don Marcclíno Me~ 
néndcz y Pelayo rcspeclo al Panegírico de la Paciencia de Luis de Sandoval Zapáta: "éonio 
previendo la mucha que se necesitaría para leer sus versos". Véase Ja pág. LH d~ Méndcz 
Planearle. Gonzfücz Peña dice: "Publicó, además, Sandoval, en 1645 -); bari1\i1iando_quízá 
la mucha que se nccesilaba para leerlo- un Panegírico de la pacienciá." Vérisé su Historia 
de la literatura mexicana. Desde sus or/genes hasta nuestros días. MéxiCo;Edit~~ialCuiiu­
ra, 1940. Pág. 85. Este libro también está en Porrúa, 1977. (Col. "Sepan cuantos":núin. 44) 
Pág. 82. (La primera edición de la obra es de 1928.) , , -. .. , ·,¡. .: · · . 
7 Los certámenes en que fue laureado, uno en 1654 en el cual oblu\;o el primer· premio, "un 
rosario de coyole con ex1rcmos de filigrana, y una poma.esnmltada'de perlas";·); tres cíi 1665, 
en los que obtuvo un tercer lugar con un soneto y dos primeros sitios ccin unas octavas y un 
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pojos" que nos dejó el tiempo y se nos ha ido convirtiendo en uno de los es­

critores de mayor relieve en el ámbito. novohispano. En treinta y cuatro so­

netos, tres déciina~, do~ r~ITI~11c~sV.uJ·'.te,~to ~n pro.sa8 'que~anlos destellos 

de uri poeta q~e; ~·pesiif/~e sll iflt¿rés'por;los. as1:111t.~s e~ditos y religiosos, 

así. ~o~ode'sulnsist~riC:i~eh'Jos'tópicbs'·· clel· .•. d~sengaftotan;ajenosa. nuestra 

mentali~~d}11~a ~od~~d~~~ntila ~te~ciÓ~ de lo~ilecito~ds ·~ode~os. ~uando 
' , ·; '• :.,,.:-- ,/ ::;;. ·. '.; .. ,,. ~ ' 

~wtr: Jlfii~Jt~'~(\~~i~f~f~~c~\,~E:!J:: 
árido ~ells.ador'6F~#,~~_(1q~. g~~Ci)~~.s~~ed~ a ~.u~ll<>~:<le,To~.g~~nt?fes del pe-

·.·. '•' .'.-.',~¡:-~.---· ~ .. ::·:····,-," -.i'._;;: .. _,._. - -.... ,,. -· ----~--:··, - ··~ --·-: 
ríodo -po.rlo ine11ós'en.esta)iteratura.':'ocasio~al"; ~ep~egúicos, certáinenes 

y ·fest~jº~ c¿;s1·1a;~i?~ ~~e··:~.~nt§i~?s%ii :¿ ¡e,nfü¿¡:~s~~rit~ón:s~K;·rop~as 
ideas, Cori Íás'alusioriesfoló's·chistes que;:'.de'"tafi~abstrusos o eruditos, se 

:;:_:':'':''.:;" ~:\( ... ·.;\':": .. ·(·:'- ___ ,:-~_:·.-'·_·;, ~----."<:;~:- _,, 
.· ':,., - . ·:· .. ·,··;· t·· ,':.-· )-;' 

<::-~. ·. < .,,. </'.''.:.·~L:· · ··. ~ .. ·,··-.~· . ' -:=" ;-:,:-,.-:· '.-··:r;. ·"'- · 

romance 'que cstán"!>erdidos, véase infrQ,' pág. 27.ios'~I~gl~s de SigiÍ~~~ cuando; al premiar 
al. hijÓ, d.ón Francisco cÍe SiÍndo\;al Zapátá, eri' l 6S2,' 1.lama á :a~n ·Luis 'ci , "Homero. Me:dr.a­
no". La adminÍción del padre Florenciá en 1688 ); la del. padre Landívá~'Ciuh lo cÓnsidera en­
tre los ma);orcs p<ietas~e la Nué~aEspañiÍ.'Véase,MéndezPlancartc:pf:; Cif pág.LIII. 
8 Hay uná edición delas .obras cÍe esté autor !Ícch:l én Méxiéo? F.'c. E;, .l 986por José Pascual 
B.uxóc~on 11n ".mgní!icci estudio preliniinar.·, ... >_:, O .. : .. , ,;, .-' .. :. '•, ·, 
9 Méndez Plan.éarte, Ob, cu:; P. XXV.• Octavio ,Paz 1() ere~ así/ seguramente siri tener, más 
datos a la mano que los ofrecidos hasta ese momento por Méndcz J'Í.ancarie: ~·Haée pensar en 
un Quevedo, peroen Quevedo en el que los violcntós'.ctiÍrÓscuros'se hubiesen transformado 
en una .suerte de armonía \;isual..." (VéaseSm:Jua~aJ~éS de 1ficru~ o las Tra1Í1pas de la fe. 
México, F. C.E., 1982. Col. "Lengua y estudios lii~rarios'\ s.n:, págs. 80~8 I ). Éste es un tópi­
co del que se burla José Joaquin Blanco con razón \ic~Ó exagerando las palabras de Méndcz 
Plancarte: " ... [prosa] a la que se con1paradesÍncdldaÍnént~ con: el estilo de Quevedo, cuando 
a lo más representa el de Gracián: un 'co~ccptfsnio· mecánico y soso, de recetario ... " "Sando­
val Zapata no es tan estoico como pretende: basta comparar la versión de Quevedo de Epicte­
to o sus glosas de Séneca con el Panegírica a la paciencia, para advertir que Quevedo veía 
en el estoicismo algo más que el previo )«permanente estado de desengaño ante el mundo: 
veia arrojo casi militar, veia Ja arrogante aristocracia de hombres tan dueños del mundo que 
podian darse el lujo de perderlo, veia la ironía intelectual ante los asombros y riquezas mun­
danas que sin necesidad de ascesis alguna, eran boberias en sí mismos. Sandoval Zapata se 
limita a una prosa ceremonial y.ceremoniosa sobre un estado de alerta contra la desgracia, y 
celta diez vistazos a sti devocionario por cada silaba que pudiera ocurrirsele de Séneca o de 
Epicteto ... " Véase Esp/enclares :v miserias ele los criollas. La literatura en la Nueva Espm1a 
12. México, .Cal y Arena; 1989. Págs. 35 y 37. 
10 Con el soneto dedicado A 1111acó111ica dijimta. Véase infra, capitulo IV, inciso núm. 9. 



ARNULFO HERRERA 7 

vuelven casi privados y hacen que hoy nos enfrentemos a textos sumamente 

dificiles de entender. 

Dejándos~ llevar precisamente por est~s ''destellos" que emite la poesía de 

Sandov~l Z~pata, .un. lector d~·11u6stfbs dla~/aunq~~ ~stu~~ra po.cc{a~ezado 

:::::::::~: :;t~~~~~i;t1!r J!~f t~~l~~~ti1t~:::::: 
tes o mortJcin6s C:!lll<lile's;•:xnristi~~ .~eióne's, íTiu'~rt~~:rÍatu~~listasf difuntos 

·:}. . ; , .. ' ,:_ .. '¡· . • . :~.::.'. ·. :.' 

dignos de rnejodarna, fl()t~s.ihorierit~~~ iris~cto~ ~ric~diÍadod, mariposas. es-
.-- · .. :'-':e,-,"•'"·"'" <-'Í'·''.':·,';,:_: .·;-··,-···~.-·,-···~_-:·;:,;,,,:·-·:.'·\~·>"-;·:·','-----··,'.-·,:'O:"~'---.·'-·'-~'·: ---~··· .. _ ·"",·--

carrnentadasy·paj.arillos ···~udaces···~ue.%it~r~n·con.nost~lgia'.casi •. pagana· el· 

:::::~r:i~1i;1;~Mi~~~~r~~~1~~~~;J~~~~t!:" 
11 "No han q~cdadd;dc ~u ingJ~i~ i··d~;q ;1~m~m~~iqu~ 1~Icc~fZa~:dc ~;~nas poemas; 
pero Íncr~ce renacer dc'ellás; para q~c sc'.éforriicc en la. fama:. Fénix inmortal. de. América." 

. Son las palabrasdcl pad~c FÍOrcncia ·que éiia 
0

M6ndcz Plancarte ~n Ob. Cit. pag. L v. Hay una 
refcrenciaa.ntcrior del propfo Méridc~ Pfandrtc en el .a1tí¿Úlo pionero que hemos menciona­
do supra, cnla noiií6. pésclc luego csÍcÍÓpico:dc las ,cenizas ); del F~nix está ligado indiso­
lublen1cntc a SarÍdovál Zapaia por el iéma dclsoncto guaclalupano ai cÍd debe su fama; hay 
una suerte de déno;Í1iliátio ~··iilctonimia'; para los modernos.:,- histórica c.. :•a identifica­
ción con h1s i:cniz.1s 'quc.á~ranéa cl~sd.c cÍ.mismo;siglo XVII. Aq\1i empico la palabra 
"ccniza,s"' en un scnt.ido ÍÓás litcr<ÍI. •. o/ . : .... -~ . : '. . . 
12 No es que séan las n;ás barrociis en el sentido despectivo que ~omúnmcnte solemos. enten­
der: "intriricaclos"; ;;íciriuosos'' o; según dirian los lectores de la época: "llenos de conceptos y 
muy cultos". En el.conó~ida·libro de Irving A Lconard -La época barroca en el México 
colonial, México, F.C.E,, 197-(Págs. 213~228- hay ejemplos de exacerbado barrÓquismo 
culterano. Otra-manido tópico Cic la crfricaqúc arranca desde las incomprcnsivos y ¡iOCó tole· 
rantes tiempos de don Marcclinó Menéndcz y Pelayo, véase Historia de /as ideas estéticas en 
Espm1a. Desarrollo de las ideas estéticas hasta fines del siglo ,\11JI. Mé.xico, Porrúa, 1975. 
(Col. "Sepan cuantos ... ", núm .. 475). P. 482. Este tipo de trabajos poé1icos, sugeridos por la 
"calenturienta fantasia" del adicionador del Rengifo (El arte poética española, con ima ferti­
lissima sylva de Consonantes Comunes, Proprios, Esdrúx11/os y Rejiexos, y un divino Estí­
mulo del Amor de Dios ... de Juan Diaz Rcngifo, 1592) están más cerca de un humor lúdico, 
del crucigrama y del acertijo o enigma. que del poema dedicado a la inteligencia grave del 
mundo y al descnga11o moral -aun cuando se escriban con una postura "manierista'', es de­
cir, convencional y acorde con la tradición. Por este motivo, Méndez Plancartc adscribe a 
Sandornl en la linea de Quevedo y lo llama 'ºel príncipe de nuestro barroco". Esta adscrip­
ción rcsullarla acertada si nos olvidamos de la división clásica entre "cultcranistas" y "con­
ceptistasº' y pensamos únicamente en la faceta seria de Quevedo, lo cual sería -<amo dice 
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Debido a un error de apreciación (se le cree .un poeta detemas lóbregos), 
' ' ·.- ·-·· - -· - .-: .... -_.. .. - ,, 

la fortuna crítica de. Sandoval Zapáta ha ido en aumento durante los últimos 
- ., ... •. ··-, :'· .. ·... ·.•:o.,· .. -.· ,.\ ,,• •. • 

años ~uizádesde 19756riqudosé Páscu~I Buxó hizo ün estudi~'delRo-

mance .. a /~ .. d;goJtación:de,/o~/Ávfla·~··· J>@licó los .•• vei~ti~lleye .•..• ~()n·;~os; 1.3 o 

ta1 vez.ant~s,.~des~e;9ue .. A1~oh.s~·.·~énd~~···r1~nc~rte .•. p;áci!~~er~~ .lf ~io ª 
conocéf 14 y contrádij'o. c:'on'·eno lá·'.'áutoiizad~'; o¡)Ínióri cjue. Marcelino. Me" 

':-·:·. <"- /':> __ -~:_ ·.:. ::_, __ :<··.'·_··.-:··. __ : ·-.:'.~:--/·:·.·,.·:,"··';·"'_>-:·,:<·< ·-'-~-_:._. ___ : __ ._· ,_:·'<.'.·<,·_·· :·\·''t:.': 

:::~;;¡~;V1óf ~b~~~T~ú;:~.~~:¡1~·~~~:f~tt~ti~1~!Z.1i;:.~:: 
crítica que ha'i~g~ld~ p~i~~lld~.~~ 't~ili~ al~~litérattI;a ;~~ohl;pan~, muchos 

, ·;., ·;. ·. ··~ ·-.:: \;· ... ' .'.:·.:;::. ,; '".\ -~ . '. -~·--·:-·: ~> ,"'. <'::·:; -' .-. r·. .. ;. ' '¡,: ,/·· >.;::.: ".'.._; < . ".:' •;·· ·,'.'~· • . .'.•J,. ' : ~ 

estiidiosos ~Ódeino~ hahfa~oreddo·l~·evo~~CiÓn. d~{i~a:fig~ra • 1úgubre, cle 

un "cantor:il~~lámueii~;D6 ;•clé~üll h,o~bri!/·~d~ I~ clheta ~;dÍtáclora y triste 
, . ·-· ··,·~. ,.,_, :.¡, .~··,J:c.·'.. _,-. ::•' n • .. ·'!·-··-. .. /'.,~:.,~·.:'.!I'>; --~-·;.-.. ", "·J.i. ····-";-o: 

reclina.da• e~• l~···F,ano''1 7,·.· .. casi.p•eriurbad,o• ·~n· .. · .. eI· •. empeño.cde···escri.bir ·.~ersos 
henchi·.:o(c~; •• ;~s'.~ái:~de~s.6~••'sM1b'()l~J~qMaj~ni§~I~a~.·jpR~:·ot.se'.~ió~ por 

la caducid~<l•· cl~ '1~ ~ida':_ is Í>ci~ Ib ·~e~or~s~ }~~ ~r.il1íJié~· ~u(motlvó al 

maestro Igriacio Oso~iopara aéercarsci a SandcivalZapata:, .•. 

José Joaquín Blanco- empobrecer mucho ni madrileño. Por otro lado, Sandoval Zapata tiene 
de Góngora lo que Pascual Buxó llama "las audacias metafóricas" del Andaluz. 
13 Mue/"/e y desengm1o en la poesía novohispana. (Siglos ,\111 y ,\11Jf). México, UNAM-lnsti· 
tu to de Investigaciones Filológicas-Centro de Estudios Literarios, 1975, (Col. Létras del XVI 
al XVIII, "Textos y estudios'', núm. 2), Págs, 44-74 y 117-160. Hay an,1ecedentes de este Ira· 
bajo en el artículo: "Sobre la Relación fúnebre a la infeliz, trágica. 111uer1.e. de dos caballeros, 
de Luis de Sandoval Zapata", en Anuario de letras, IV. México, UNAM-Facullad de Filoso-
fia y Letras. 1964. Págs, 237-254. . · 
14 Naturalmenle que esta "fortuna crítica" corre al margen de lá incomprensión de que si­
guen siendo víctimas la mayoría de los poetas novohis.panos' aun en las· historiasliterririas 
más recientes. Méndez Planearle "ensayó la reivindicación"'de. Sán.doval por primera vez en 
la an10Iogia guadalupana que hizo en octubre de I9Ú.Yiuégo en su.Íio1itya citada "Para la 
hisloria de nuestra poesía colonial. Don Luis de SandovalZapata. (Siglo XVII)", enlÍbside. 
Revisla de Cu/Jura Mexicana. México, enero de 1937; Págs. 37-54. 
IS Véase nota 5. · 
16 Méndez Planearle. "Para la historia de ... "; pág. 49.• 
17 Azorin cirndo por Méndez Plancartc, /bid. 
18 Ignacio Osorio. Ob. cil., pág: 1. 
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La resonancia de este tópico en su poesía, mucho más que la Relación fúne-
bre ... , hizo que Sandoval y Zapata ocupara para mí un lugar principal entre 
los poetas novohispanos;19 

Puede ser que el Omni~ lransit Üunto con lo~ tópicos ~Ii:daños, Tempus 
' ' ' 

fugit, Van itas vanitatún1,, Superbi colli, Carpe diem, et~) s~ en~ué~tre do~ 

minando la poesía que ~onservaron sus admiradoresj~~l1it~s; pero es muy 
, ',·-, ··: .\~··· . 

dificil que los temas de un polígrafo20 como SandóvalZápaiá se,hayan redu-
· .,<~:::,.: ,.!:,;,'_ ;>:>:.'.'-1\\· ·.--.~ .·-·:· ... : -:·.::··.-·:·-

cido únicamente a esas parcelas del terreno literafio: Esflí claro,quéló,s v~in-

tinueve sonetos encontrados en el manuscrito' debieron te~er ini; contexto 
. -... ,' ,--,~ - "'.! ,• ' • ~ "': 

muy específico y que tal vez formaban pfili'e ,de l.l~. conjunto may9r deapl1n-
"; ¡-~ .. -· '}:·;~~- ',._,, ' . , .. __ '. • • . . , .- ·--· : 

tes destinados al ejercicio de las letras' humanas y diVirias~qiíe;por necesi~ 
- . ;-:; ___ -~_:_::<· =::.:;:;. :·>r'./·-1/:::_::'·>·-:_~-... --.; )::·\>·;: _,'..'.'..;:;:~~;::=::_ -~-~--:-_-_":\ ... -.... -.... 

dades pedagógicas, fueron, tan afecfos los disc_ípulos'de S:aídgnád() deLoyo-
.. ·-·~·"·:··, .. ·>;_ :··-Ji~- ... ~-·---:!'::·.·.-,::·-}'-·-;, .. " ':""._,, _ _..,. ;'~·'··"·'·.- '.-'. 

la -adaptadores modert1o~ · del~clá_sic~:e>iÓr1·~!i9j~ppff ti);z11;t21J;f º~ fi.~c11~n~ 
cia se olvida este detalle, sin eillbarg~ sóló ~sí phecte ¿~pli,ca~se satiiracto­

riamente la agrupación· casi·iri~note~áti~a••ci6;)~~ s~Í1¿t6~.~/si~·cl~~a ~lguna, 
., ', .· -·- ·- -. ', 

éstas y otras prácticas cotidianas de I.os jesuitas _::_qlle de un modo delibe-

19 Jbia: - · ·· : 

2o Fiorencia lo llama "e~celente filósofo, teólogo:. histórico y político." Véase Oh. cit., págs. 
700· 70 L "rambién más abajo la nota .4 7. , . · · · · · 
2,1 "Este caballerofüe IJOSiblemente muy devoto de .la Compañia y ciertamente muy apreciado 
por'estos Padres: ya vimos cómo, cncl silencio que lo cérea, son Florencia y Landívar quie­
nes lo recuerdan y elogian. Nad.a más natural'qu¡: enífe los estudiantes jesuitas se conservara 
el depósito dé sus Sonetos, en copias hechas con elcáriño que inspira lo. familiar". Son pala-
bras de Afrciíi'so Méndé:z Plriiícartc -cñ"Para la historia de.::" pág. 41: e - --e;; 

. 22 En. reálídad no se puedc1i considerar dentro de un solo tema todos los sonétos. más· que de 
una n1a1Ícra muy general, José Pascual Buxó ha señalado los tres grandes subtcmas a través 
de .los cuales desemboca Sandoval Zapata en el tema general del desengaño: "Son tres los ti­
pos de ii:nágencs a las que primordialmente se refiere la serie de sonetos copiados -;-eon. fre-

. cuentes errores, no siempre susceptibles de atinada corrección- por los alumnos de las_ es­
cuelas jesuíticas: la primera se relaciona con el espejo en forma de calaveray con clrcloj de 
llama (el ';elón que, al consumirse, ilumina y marca el paso del tiempo); lasegundá,'con 'di­
versas clases de a\'CS (desde el humilde pajarillo hasta Ja «garm remontada») y)1Úcrccra .-'­
que se desarrolla en una serie de doce sonc1os- se centra en la rosa y la azucémí párádlgmá- . 
ticas. Todas esas imágenes se encierran en una sola y obsesiva lccci6n: el désengailo .. de la 
vida." Véase el capi1ulo 111 de la Segunda parte. "Poesía de corte y de 1nedi1ación", en La me~ 
ta11101fosis de los símbolos. México, 1994. [En prensa[ · . -
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rado imitaron las demás órdenes religiosas- ofrecen una buena respuesta 

para muchas incógnitas q~e ~stán · piesent~s en Ii( literatura no~ohispana y 

nos ayudan a comprencl~r·~rs~ntido ; l~ viialid~d que por mombntos adqui-
''.·, ··-, 

rieron algunos temas. . .. ·. ·•.•.• .··,. < .•. •· .•.•. . .. . . • .. ·· •.··.··.· ·. · .. ·. . . . < . •. . . 
Con este poeta c~ollo del; N~e~~ ~sp~a ha .i~u~d~ a~%~ 'si~i/ar a lo 

que pasó con su estrÍct? conternporálled; ,el'.pint~r·'sevfllano)uall deValdés 

Leal ( 1622-1690): ~;c;~~a·,d~:.~.~~.~usira~~~~~;~~s. f ~?.~ps!·s~;,1~{~?~0cidísi~ 
mos Jeroglíjicos•de las po.Sírimerí~; hechos'para el Hóspitii.l · d~ la'Caridad en 

.:· ; . ··-· -··-' ·.:·. '-· ;·-· '--·· ·., ... ,,, ______ . __ ,_·;-·. ".- .,,•: .... ;;,,·.·- ,_.· ..... !-.' -· 

Sevilla (c. · 1673)~ sé)é cc)nsiderÓ •· y s~·Ie '.sigii~ 6ohsi~e~~cig__;.'.;~i' f,h}ibr de la 

muerte". En. todo. caso, qÚ.len debe c~gar con' lo~'•!ldjetivos . de,/'IIlorboso", 
;· , ',. ' i .. -_ ' - .·• .,.. •. ' --. ' .. •,. • d. ,•. ~ •• • •• ••• • •• ,'' -- .... -~ ._, •• - • ; •••• - -· .·'. " • .' 

"tétrico"' ,;lúg:¡bré' ~·~óítl!~no'.~. ~te. ~~ ~!.verdadero aÚ.t~f d~f p~~w~~ icono-
"',:':_.-·. ~ - ._ .. -_«'·:..:·:o~-- •,-'', '-ó:,- e.o ,,_,_,~ ~;-:,-<·::!";.· • 

gráfico .que 1ige aqueUos enóffi1es'cuádros, eltan·inquietallte c?mo célebre pa~ 

dre superiqr··~·~• · 1a,; ~~f.g~e~?~·1.u~ ..• é'.~?:1#ª~<?~~1,6•··~¡¡c~~ti,~~g91id.e11-
tificadocon el_legendiiri9 dcil1Juái1Ten6rio):23.'PorJ(coiilpfojidád de sus temas 

y por Ja vehe~enda<le ~~s ~á~~os'~~ bÍisca d~ mO:vuiJe~to'má~~~ue <lt::·p~Ífec-
. , .; "!:::· ~- '.;~<·:. _) ·-:-: ::',::_~::<: ~ .;;~::_;":< ·~:-··,·.·,~~::; <i: ~'.'.;< ;.:};::>~~~¡/'-~t..:.~>;;~>-;\·~:<¡';: .. \::~·:''.~.'.-{'.:: >~\ . ;:: :r: ~-~:,~ , \_ .. ~ 

c10n•en el d1btiJO; as1 como,porel ~nUante<colonc:loque•despliegan sus figuras, 
·: . · .. ;._.~:,. ··-~ : ~--· -.. 

el resto·cieia. üfutlirá 'deC\f aiciés'ieiil :'9xC:e¡)to; desd{IUeg¿, 1~ ·~.vallitas" de 
· .. · .. : ,-·,--.1· .. ,, .·.:· ~ ": .. º:'"·' ·. ' ."/ ,; 

1660 (Hartfordf en el iAteb'e<{de Wárds\Vorihpc'de~1rueJte esta IÓbréga im~gen; 

Jo Cierto esq~(o~llITlJ?;coi1tráf¡o\cbn SU 9bra,:se tr~ta J'~atiTierite dé ~pintor 
Iuminoso,·del "piiltordela-Vid~~·o .. ·· · ~--~\~'" •··~• • 

Es· v:rda~ ~b; ;e~ iii~~J¿~
7

~J&f cado-~ la degollacié>n·~e '1~s: helllla~os Ávi-

la24 (suceso qué formó~art~ de la llamada "Conjur~ciÓ·~ d~ iVf artÍn Cortés" 

23 Para ~na i;úorÍnación m:is amplia sobre esle lema véase JorÍalha·n ~rown. •·J~roglíficos de 
muenc y salvación: 1:1 decoración de la iglesia de la Hemmndad. de la Caridad én Sevilla", en 
Imágenes e ideas e11 la pintura espmlola del sigln .\1/ff. Madrid,•AÜan7~~ Editorial, 1,981. 
(CoL"Alianza Forma", núm. 14). Págs. 179-207. · · · · 
24 Rclaciónjiinebre a la infeli::, trágica muerte de dos caballeros de los /í1ás ilustre .des/a 
Nueva Espmla, Alonso de ..Ívila yAl1•aro Gil Gon:ále: de·A1•i/a, su hermano, degollados en 
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en 1566) está plagado también de estas imágenes fúnebres que abundan en 

sus sonetos. Desde las "tremendistas" descripciones donde se prepara y se 

consuma el inicuo ajusticiamiento_ de los: con juradores -codificadas en un 
. : .·.- ·,.• . 

"naturalismo barroco" que por m~mentos· ·~upera en los detalles al poema 

conocido con el nombre de Anóni./110 dé iéiPasión- pasando por los lamen-

tos de la viuda de Alo~so d~ Ávil~ y 1esp~clalmente en la parte de la elegía 
- .,- .; '._-,.. .. . . < •. ·•. ' 

funeral, donde qued.Ó descclfo ~driiirabl~rii~nte el sombrío entierro, se pue-
. . ... _. .• ,-_" - .. ¡ ·.- ; • '1 . '--·, ~ . 

den bailar ~s~s ~sceria~ que ltis -lectore~ rn~d~~nos .h~~ i~aglnado caras a 

Sandoval: 

Ya al cadalso vil se llegan, 
ya sentados en las ·sillas 
el verdugo cauto llega 
y eón negros tafetanes 
la visiva luz les venda; 
ya sobre el cuello del uno, 
con sangrienta ligereza, 
descarga el furor del golpe 
e intrépido lo degüella, 
y para poder quitar 
de los hombros Ja cabeza, 
una y otra vez repite 
Ja fulminada dureza; 
y al ver tan aleves golpes 
el otro hem1ano se queja 
de mirar que en un cadáver 
aún dure la rabia fiera. 
Después de estar ya difunto, 
al segundo hermano llega 

_ la cólera del verdugo, 

y las rosas aún no muertas 
del rójci húmordesátadó 
tiñe otra vez en sus venas: 
Troncos Ios cuerpos quedaron, 
difünfus púr¡)üras )·ertas, · 
deshojac! {'clavellinas ' 
y anochecidas pa\•esas. 

- [ .. ;] 
Sólo_ un cltlri~o Jo~ lleva 
con.dos ganapanes viles --
y uná luz que/casi muerta; -
con sus bálbu,cfonfos rayos 
dice con trémÜla lengua -
en lo que:i)arán deI'mundo 
pompas, faustos y grandeZas. 
Ya las fúnebres campanas 
tristés aí aire 5~· quejan, 
y siendo' su méiaJ muerto 
está ~~y,vivá la queja: ·~ --

. --·- -· --- .. -- . . . 

Se trata, como lo reza el título, de úna~el,ació~fl!nebr~;~;es de e~perarse, 
por tanto, que los motivos sobr~ d párfÍ~hla~ e~tén _ca~i o~ipr~sentes. Pei:o 

- ' .... . . -- ·_, ,. .,. ~ -. - - . ' . 

lo más seguro es que Sanci'óvál i~paia '. fuvie~a\~ ~isiriá'pr¿dile¿ción -sobre 

la nobilisima Óudad de Úá~:ico á 3 ~le agosto de 1566 .. véa~C Ob~~s ele Luis de Sandoval 
Zapata, México, F; c. E., 1986. (Eswélio preliminnry edición de José Pascual Buxó). 



PARA UNADIOORAFÍA DE LUIS DE SANDOVAL ZAf'ATA 12 

estos temas que cualquiera otro de sus contemporáneos. Es decir que, como 

a muchos poetas del segundo Siglo de Oro, lo haya atenaceado una. suerte de 

pasión por el sentimiento del "desengaño" barroco, propio 'de las secuelas 

ideológicas contrarreformistas, y en la contemplación de las-6()~as·inu~danas 
se hubiera permitido frecuentar las imágenes de la muerte con'elespí~·tll in­

tenso que caracterizó a su época. Hasta es posible que sea ;~I: póet~ del de­

sengaño más importante de Hispanoamérica. Sin embarg;"~~JtC:~~i 1Íf1ic~ 
faceta que nosotros le conocemos debió ser solamente uni~~afie :J~ ~~ pro~ 

,,,' >'·· .. -

ducción, la que gustó a los jesuitas y la que conservaroncieho~:cri()lfüs por 
' . -' . ,. •""-"': ... : _, ~ - -·· .. : .. ·,,. 

razonesdel gusto imperante en aquellos años y por 111()Íivos.~ésde)uego po-

líticos (~Lr~~~~ce_ a los Ávila y el soneto gu~dal~p~tlo;'.{ui[ci~:Hn?e.ras 
criollas. hasta d inicio' d.e. la_ Independ,encia) .• A.uriqu~iio 'sépa~o~;_elconte­

nido·<le •. _aqlle1i~sl4is~d1Jn:·-as c~s'1eÚanas;~ue.iró1¡~tió :"a -1~. c1lri6s_idad''···en 

el advertüni~ni; J~1-ÍJC1n~i)~%J-~ 1~,-~~cl~~1~Ía ·u 6~5) ~Oitcle,;:~i¿~,· ~~·-con-
:::í::"J:~}~ºlovi{:~ti~~~j?~16dlii'.t:\:1:1:l~l~fe~~:s;Lf r~e"r-::~ -

. /·. -j, ,,;"~ : •/< - ,-_ ... , 

prólogo; o éorrió el iiií¡)od~rite ~ufor. de autos y c()rlle'cifa!té¡~e L , o c()ínü el 
'.::,.··_·:·~;,_: ...• -, ''·'.'--,-> ·:.:--'.~ ·;·.:' :: ~ ,-.. - "·¡-' -·•-.', ;·:'; .. ,;.~-:· ... •· _,. :· •. -.,, 

poeta _que -có~ fr~6ú6il'cia:ap~re6é~Í~gi~cl();~ri Jo~]6ertárii~n~'~)'dbbÍÓ ¡bordar -

en sú obra todos io~ -_ asuntbs qtie .estabái1"~1 álCande d~\s~-~i~~Ó; . > ; -
' .. · .... ··.·-·-··-··· ---··' - · ... -. -··· i·. '· ',·. , .... -'-·i;" ', .. ·.-·,,,,- ., .. 

_ lgnacÍoÓsorio ellc~ntrÓ cÍocu'menfos en~~I Archivo_ Generaldela·N~ción y 

en e1•· Archi~~-; de• N~_ifa~¿·d~··1~:ti~dad·~~~M~¡~b6~;ii~'1:'¡>~~~i~;~:~~acer 
. . -· ; ' -},' _r: '. . ·- .,.. >' .... ·- ' '"· • ' " - •.·: ''• 

un buen esbozo biogtáfico de Saridoval. . C~nfinnó que 'provellíii 'Cle una fa-
,·-'' ! , ••. ·• -.• : ',> ·"_,. -··· . .'.' --. '· ; ·.-. : .• , 

miliailustr~'2s_:..'.::.como _·10 asegu;an de mariera uriáni~e 's~s biógi~fo~ ante~ 

25 ".:Jos susodichos (Sando\'al) fueron de conocida calidad de sangre y nobleza y por. tales 
fueron tenidos y reputados, ejercitando ejercicios y ocupaciones honoríficas en las repúblicas 
en donde asistieron como es público y notorio, pública voz y fama." Cit. por Jgnado Osario 
en Ob. cit,, pág. 2. Uno de sus antepasados inmediatos más ilustres sería el filósofo yjurista 
criollo don Juan de Zapata y Sando\'al. Nacido en la Ciudad de México, enseñó filosofia y 
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riores-; provenía de don Álvaro de Sandoval puesto que, como agrega 

Méndez Plancarte26, el fundador de Colima,. Gonzalo de· SandovaI; no dejó 

descendencia y, gracias a unproceso'_i~icü1do enl6Z3 por~! Co~ye~to de 

Santo Domingo de la Ciudad de ~é,Oco;osbf¡ó_ P1:1do halhlr las partes 'de ~n 
testamento hecho a principiosdeC~íio•'ariteric>í.<i622)•·don?e·.·e:~nsta, entre 

otras cosas, que esta frunÚi~ •hib'f¡; sldc[§~9- ~;ni~f()l{ ?! ~~G~10 :1~lp~et~ 
fue el doctor doi;i Luis,qe.ViiliulÜev~Z,apata ! '.hijo de('oidor.~on.I,Uis de 

Villanueva_jy'esu{vo cas.~~o:~o?'cl?~~·:r\f ~lll1l ~$'A!a~cón y. ~~n4o~~I. E1 
matrimonio pr6creó ori~e iiu6s: 6i: d~cto~ P~clro deSando~al: (~. Pédfo el~. Vi-

,.:· .. _-··.<·;_'.·::·:~ ... ,~-- :.;·_!."~.: ~-:;.-,. ·.' .. :;_ ":'-~-;- ; .".: >,,,_:,:,·: :·:_,_,/> ·¡:1; : .'· ;·'.. '''~.:./•-::>-'- -.':.<: .'.'-.~-- .;<:·:-: :- .-- '·-

Ilanueva )i• qufon'. al .~.ar~cermÍentras ,.vivió. fué protecto'r/de'su.sobrino'• el .• poe-

ta, habíaestÚo ;r~~be~ ~~~¡'Y ~aj~ a su regr~·s~Ia,ill1~1~n.gel)~ru,1toNiñ6 
Cautivo que.s'e venera•iócla~í~\!iila Cateáral'•Metropolitana,~7·dohcl~fue ca;. 

nónigoal final·cle s~ ~ida28;~eatriz Zapata ~~e esn:vo ca'i~da'C:o~Tristán de 
\, __ .- •;.:,' . .' •" "'-', :--· ·-.-·._,,_,_, '' ., _.-··· .,, .. , __ . '·'-" ... ;'_-.. ·-·'···- -'·'-· .,,,_, 

Luna.· y Af~llano;.FI6rde· SanfaCI~rá
1

que rti~ aJJ~d~sa~~ étci.oI1ast~·ii6'cie la 
""''-·'!,.' •'i·.---

teología ene! C~Iegio de SanPalJio i,po~t~riorrii~~té en el colegio,;~IlisoÍe;ano. Ús~n Ga­
briel, en España: En)6 l 3 ·rue'ncimbraÍlo oblsp0' dcCIÍiapas'y en.• 16ií· de' Gúaicmala. Murió 
en i63o.'véasc Mauricio Be~chot/FU~sofl;sÓcial de los pensadores ~O\;ohispá~os. México, 
Instituto. Méxicano dé la Docirina, s~éiál. Cristiana,:;· 1 ~90: Pág.~:6s .. És notable. que todavía 
para GalÍegos R.ocafuU la iélenÍidáét de'~stc''¡)CrsÓnajcnocstéaúnmÚyclára; cuin indicio de 
que. también. la' filosÓfia' novohis¡Íana ;ha csiaétti'"íniiy'.ol~fél~da (conió •• la literatura~ e.I arte y 
otras manifc~iacii:mesde aquel pCríódo):yé:lsé',i!J pensaÍ1íiéÍ1io 11uixicmw ;le los siglos).1/J y 
,\1/11. Méxiéo, UNAM-Ccntréí'dé Es1uélicí~'fi1osó1ic'?s,. í9s í: ccci1: "Ediciones deuv cente-
nario de la .Univc~siciáéi de México'.', ni'iín.,vu):'Pág.336; ·. . . . 
26 Aifons.o Méncí~~ Piiiíicanc:~,Dóe'iasNo~·óliispa~os;.; Í>ág. LL . · ··.·· < • •.. . .·'' ·. 
27 Se pagó tui rescate dé do(nii(pésospor esiá imagen que á.I parecer había ¡)crdido un pa­
riente dí: lá familia cuando ~·iajábá éon ella hacia México. El nombre de este paíienté -t.io 
tal :vez.,.,- era dcin.Fcrna'ilcto éle Sanéloval Zapata y fue prebendado y vicario capitular de la 
Catedral de México; Murió en 1622, mientras estaba cautivo en Argel; sus restos fueron repa­
triados ,.....quiiá por el propio sobrino, don Pedro de Sandoval, a la sazón canónigo de la .Ca­
tedral Metropolitana- en 1629 y sepultados en el convento de San Agustín: Véase el Dic­
cionario Pornía de His1oria, Biograjia y Geograjia de México, México, Porrúa, 1986. 5' 
edic., corregida y aumenlada. Pág. 2650, · . 
28 ": .. pero es muy probable que, si Luis estudió en Gudalajara, Pedro dé Sandoval Zapata, en 
ausencia del padre, haya significado una sombra prolectora para el pequeño. Esta sospecha se 
acrecienla porque el joven poeta aparece en México casi por los mismos años en ·que el tío es 
nombrado canónigo de la catedral de México". Osario, Ob. ci1:, pág. 3. · · 
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Encamación; Luis de Sandoval, presbítero de l.a orden. de San Francisco y 

personaje allegado a la. U~ivel"~idad ~e Méxlco; Man~~l de Sandoval, fraile 

agustino; JU~nZap~ta y Sando~al,; c~sado eón ;~ii~~ Villanueva (e~ta mujer 
'.- - . :-· . ;- . ) ' . '•, -~ . .. ':· .. -· ' ·. . - ·: ·"· . : . '-::.· .. ·_-,:· . . ;,'·-,~·- . ;- - ·•· ' - . ~ .. ~ .,.,. ., '.• _.,. - -. '. . . 

aparece siri ~). "dori{ qhe sí. se)es '~ritepo11e '.a .1bs.{denif1 ~. plni;n~.ies); ,Fran-
: . . , ·- .. ,_.,,. ( . ·- ·~' . . . . :, ' .. · .. , e: ·-·~-.. · ::•. ,. " .• \ : -. ·• . . ,1· ,;-·- '. ' - . ' ; _,:; . .• " - ·--

CiSCOde S~ncióval, t~rnbié~'}l¿rte~eci¿nt~' af'c1ci;c, regtllar; B~n1~rdo 'de San-

:::::·:::~t]:,'.~,~~J~~~b;~t~~~~df !fürih~~r~~r~:=:~ 
pasó despÜés·al Pe~deci~ri_dsnos?'.s~besfv()IviÓ; ei ·m~n~rde. los herma­

nos, Tnstán de Sa~do~al,'quéise~graduó de bachille~ ~'1' Artes'~rO 619 y que 

fue ente~ad6 en ~l ¿on~erit6 ae·s'íifiiik~~úri en;~l '~;'de.1666; ·~ firiallrierite 

:;1:~:1JJ¡~~1!;f j~~Í~:~iiA1~~~~~~·;.r~~º4'°~0'·d,.·1o 
Éste don ·d~r,~~iWo ~€! sirido~~l~e:b'~sóf.~fr~~ed_or ~e .16J1 ccín ·doña Ber­

nardina de Porí:as segÓl1 r~fi¿~~ q~o~b trih1arid6· 1bs' dafo~'de)os docu111entos 
' ,·:'. . "< . -- :~·-·.·.¡· '· . 

que ·dan· cuenta delprocesorrlenCionado.'. Per~ con~ta' en .otrafuente, el .. "Li-

bro. 4 de .a~9~esta~i~~~~ .~~ ~¡~~ñ{>{e~ ~16i4:í~46j;Uc1~1 §ª~~~¡~ Metropoli-

tano, 
29

. ~\le ·7-~i~:d:i:~~.1j~f1.~!¿~t~@~·hfü~·1ej'.~o\1~(ge5~~0 ~filldoval, 
efectivamente, yde doñá Be~triz ~ePorras.3º1'uvieron 'doshijos, uno nació 

eri . i618 ·y ~tr~b e~·;i6f b,jl~'.J~~.h1sf~·¡~ f~~~a'.~Jd~~~(espe~ÍÍic~ si'. Luis 

·::1:~::t!ti·~~~~,7~~;}f ~k;t~i~]~!f i~~;7¡~~J;.;':: 
tantos pariefites yla Il1a11ei'ii'ci~~;orden;4a· de usarlós apdÚqos e¡{ aquellos 

años, no e~ dÍflciJ, pertl~r°ies ~Jr~~tro ~ntl"e 1Js num~roiof homónimos. El 
' ,- ·. . ,-· .... ·.- ,- ' 

29. Debo la documentación proveniente del Sagrario Metropolitano a la bondadosa diligencia 
del maestro Rogelio Ruiz Gomar, investigador del arte novohispano en el Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas. · 
JO Véase f. 76. 
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caso de Mariana es el más patente ... Podría ser una doña Mariana de Sando­

val Zapata que estuvo casada con 1.lI1 tal Thomás de Vereo (sin el "don"), 

madre de don Joseph de SandovaLZapata al que empezaron a correr las 

amonestaciones en 1654.3tcI?e haber sido madre tempranamente (entre los 

dieciséis y los dieciochóañ~s) y de haberse casado este joven Joseph entre 

los dieciocho y lofveiKk~~·s áocual es muy posible para la época), puede 

que sí sea ésta l~ h¿4{¡¡~~\i~Luis de Sandoval Zapata. También podría ser 
~.· .,_-,. ·,·.,,,: , .... _._. >'; -. /-

la hermana del po~ta 7:7~llllque ·se trata de una posibilidad más lejana- una 
•·. ¡ ... •L.. . ....... ,, . 

doña Marlaria siindov~l qÚe ~stúvo casada con un tal Pedro del Castillo (sin 
. -.. '-. ·.· '· .- '.'-·- .· :,,, .. ' 

"don") y que én los registr~s del Sagrario aparece con una hija, Theresa, 

1666.32 

Gerónill1º de. Satidová1,:padre',~éjpo~tá;.foll¡jó_entre. l~s: rileses ~-· e11ero y 

junio de'162'.2. Este dato s~ ~()!1~6~'~ór)a f~cha·enqll~ é'ició~to¡.'Lllis de Vi-
-- -. . :-.·. :·:----.- ..... -~~ -·>~~-'~;~~.:º· .:"'~;: ~;¡=~:·· ·: _.- ~>.·' :'. ·:.: ___ <·,,,-' -.:. ~- _.,.- .· . - -

llanueva -~l atj11e,lo , hi~~ su te~t~~é~to.y porl? fephafe11'1ue. se presentó 

a las instanéias C~ffespondientei J>dr~ ~e~ova~la cÍásula que se refería al ina-

:;:::~~~~;l,~~?~!};~:~r!!J~~~~t~:r~\~~1!l:;~ 
.-.:;·:.-:'.', ~: \: :;:. '·;-. 

miento judié:ial en febre1:o:de 1 162.S~enél que se la calificaba de "vecina de 

. esta· cilld.acif Est~da~6-R1~fÍf~~;:~4biÓgrriro üsoricí~nareíl¿xion: · ... 

¿Desde cllá~d~ c\li~íÜ ¡{~riJ~fai:dide Porras en Guadalajar~? ¡,Viajaría ~;esta 
ciudád iñn1ediatru;1Mte'despllés de la muerte de su marido? Es poco probable, 
sin en1bargo; que Una vi~da con dos hijos viajara a una' ciudad c~trafia/ lejos 
de los familiares que podíañ"¡irÓtegerla. En México l:Íjo\len \liuda co'ntarí:í'coñ 

31 Archiyo del· Sngrn~io Mc;ropolitano. "Libro 7 de Amonestncioncs'dc. cspailCJlcs", 1653-
1656 f '3 ' ...... ' ·.· .. ·.. . ' . • ,·.· · ...•. ·.' ' 
32 A;cl~i~·o· del Sngrnrio Me1ropoli1nno, "Libro JO de Amonestndon~s de ~spafi~lcs", 1666-
1669, f. 5. ' ' ' ,' ' •' ' • ' . 
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el suegro y el gran número de cuñados; en Guadalajara sólo residía su cuñado 
Pedro de Sandoval y Zapata, entonces chantre de la catedral. Podría haber su­
cedido que éste hubiera tomado bajo su protección a los sobrinos y por ello 
madre e hijos se hubieran trasladado a Guadalajara ¿por qué no suponer.que 
no hubo tal viaje y que en Guadalajara residieran Gerónimo y Bemardina_, que 
ahí hubiera muerto el padre y que ahí también, hubieran nacido los.dos hijos? 
La posibilidad, por lo menos, existe. El tiempo y nuevos documentos se encar- · 
garán de confirmarla o rechazarla.33 (i 

16 

Estuvo muy cerca de la verdad. La familia vivió,<ell efe~cto,:fuera de la 

Ciudad de México. Sus• dos hijos no naéiércm;~ri··1a i~P~i~f.aéi:virreinato 
como _10 sup~so.el_ .• inv~stigaddr.: 'aunqueit~pJ6o,iii~ier~nÍ'~h···Óu~~alajara 

~~~¡~~lJ~;lti1llrlll~ll~~i1Ilgi~ 
de doÍi Pe&o~~ ~iIJ~~~j~' (~i°üd~J: ~6i e~f ahc~~er~ ch':~~e eh ia iglesia 

-,~:, .: . .¡··._ «~ .. ". "'>'. ~~. - ..... ·. - . :-r\ -, :; .· ,' _,-. ,--,_ , .• '·¡ ... 

de' aquella ciudad) cgl11ó~creyó' Osod~ y hace. suponel')a'íógica'. Lüego, por 
· · • --·· · ··· ·_,:. __ ~: .. 7=-<_:-o.;,r-.--!~~.::·. ····.:" · ·· .. -e·-~·,._· ... •· ' ··.c.:~ _,:.:c .. ,;'-_:'<".' -- '· 

Félix Osores_sab'einotqú~;·Ul1os.años l11ás tai;<lC;· e1{1634,-'nuestrri poeta vis-
... ~ .- '"·"'·:~';,·.~·-:,J"·./· :;··-y· ..... · .. ·,_, '·' .. ·. '... .,~··.· '·,., ..... .. 

tió la beca de s~íninadst!l' en:é1 Col~gio de. San Ildefcmso:d~ 1~ Ciudad de . . .. . . ¡-·- . .. ~. . ~ ~ '• . , .:. ,..... , ... _ . - .. ~: .· .· . . . . . : . . . '., '.-. . 

MéxiC:~.· Ap~ cJa~doya''os6~~·~ s~.eC]~i~()cO.~~a~~i aÍ,d~r.:l~_notÍci~:del lu-
... ~--\ :'.:"·:-' 

gar de naéÍinieilt(), podríamos é:oI1fiár en lá cert~~a de ~ikd~to sij1os penni- . 
, ' r~ "· , • ·) ,f•' 

timos una pequefia''conjetura: stiporigamos'.q~é la'•re~ide~C:iáde do~ Luis 
· ... : .:.:::<:,· :>::·-~.: .. ~-~~.'-< .. !·- ·.· '.· ;:·:.: .. -· ::··. :~. -~ ._ .... .-:; ::>; · :.- '_·· ·' t?.··:··::::~:: .. ~.\:·:: .. ,:·.~ :J\) .... ~>":<·:~-~{,~·~.:~·:Y· -..:::t·{ .. ;,..;.> -'·'.· ....... 

haya estado ligada a la de sü tí.o, protector: Hay.,cori~t!lncia de ~úe al comen-
.. . "· .:'.. ; . ; ,,._,., ·.!!·<·· . . :,:·~. :'. ·:·, '<··,, ."/' .. :::/, »:.! .{.'. '. ·,<T- . ·:..·: .... :·-.-.:~:-,:<;-:·/;:;.::.-· .. :·~·:\·. / ,:··~.:·-. ;_.,.":.J :·~'..!< :,.·' 

zar el áño <le•J635 _etc;allónigo don"_fe<lro'•de •Saridovat •Zai:>ata 'Vi Vía en. la 
-· • '•: •. • - •.. , •. · ·, ·• . ·- • ·-.·.:. ·- • ~· · ,. ,- - ·~,·-· , .. ,7.7· ·.,. ·· • • ~.;·.;-;:.7-;~-;:;~·º-;-:,·--=-,o·,=.=...;·-;~ · C"i',.-c-.-o. .-=:-,;-"- - ·e--.; -

33 Osorio; Ob. cÍt., pág. 2. .. 
34 Sngrario Mctrópolitanó: "Libro.¡ de amonestaciones"; 1634-1640, f. 7.-
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logo del Panegírico ... , nos enteramos de que el joven poeta nunca llegaría a 

tomar los hábitos clericales: 

Y si porfiaren los que no estúdian que no se púdo arribar a estos pensamientos 
con el hábito lego de·.cortesano, se responde que las almas no son de capa y 
espada para las notiéiils. '.. . · ' · · · 

.~.- -· ~- ··. 

El maestro Igt1aCio Osario dedujo que don Luis ~e .~3i;í<loxa1:~~pata se 

casó muy joven ~ol1 una mujer de nombre Teresa dévÍllinugva'.ziip~ta a 
',"·-".:, , ...... ; ·. 

partir de un testimonio bastante remoto y poco confi~~lé .. ~e tr,~~a delapoyo 

de un tal Marcos Lucas Gutiérrez a una declaración q~e hizÓ enl73 lel·bis-
• - .• .: ' ' . . . ; - i. ' . . - . . 

nieto del poeta; don Manuel Colón y Larreát~g~Í·: ·.· · 

[que] cono~e~l dicho don Leandro de Lar:eáte~6{~~~:1e ~r~~¿~t:ipcii~e~tig~ y . 
al dicho dónManuel, su. hijo legítimo y de doña Antoñia éi~ sán-doval y Zapa-.-. 
ta, su legítima mujer difünta~ hija de don Lui(de Sándo~al yZapata',y. de, doña_:, 
Maria déyálderrama, sus_. legitimós padréf qüe fueron ,de 'es-ic.iCliéhó·¡)iieblo· ·.·• 
[de Sai1 L1Jis_de la. PaZ] ::. y o)•ó A~cir''qúe' el dicho 'don' Luis fiie hijo de don 
Luis dé Sandoval )•Zapata y de doña :rJieressa de Villánueva' y_ Zapata; origi-
narios de lá ciudad de ~éxieo', );:;,¡ 35 < ·•··. ', ' . - . ' -. > ., 

El deciarruÍte, de ~e!i~fit~ .y och() años de·cctb/sé·remolltO¡j¡sta los bisa-
. -~· '. ···-!:- ·'/' ; ;..· .. ··· • •\;'. '• :·'.· ::, <\«.: :-¡· • ~- '· -' :: .- 'e:· .;>-·.'; )'·;·.·-·)_·:::··'.·'-'.::;-,:-,;'.,· .i' •: ... ; ; 

buelos .dedop. ]Vfan.l1el;folónhaciel1do, gal(deúna me1n'c)l;¡¡· mas audaz c¡ue 
'. _,,_ ' - ',·- •,!- ~ ; ;;·".'.:- ·:::·~: 

;:::~;J;:r.~;r~t~¿~z~;iª~t¡;,{~~~,ºl&~~~~bJ"J;~te~:·: 
homonimia: . ·· :: • ···· 'r · .. \·:: · '''<' · · · .. 

. . :·--:·· . :...·:·'';, .. , ·,:• 

Por elanterior te~tiri1o~io nq. ~~be. la ~:¿cla de,C(~bTeresi füesu esp'bsa; cabe, 
sin c!ÍÍbargó,' pr~guntárnos•st:don )-uis· e_stUyo_ casado má~ de uria vez. La sos­
pecha-·se .· fundá1en: q\;é'. urio 'de 'los. lib'ros'dc~niic-rros-de~ la":pFrcX¡iiia de_ ·1a · 
Santa Vdr~cruz de lá éiudaCI déM6xicéicon.iicne la anoiáéión sigÚiente.:?6 < . 

... <·F·c:···. 
35 Osorio, Ob. cit.; pág. 3. Efectivamente los abuel~~ lllatem~s de d~~ Ma~uél (hijÓs del poe-
ta) eran vednos de San Luis de la Paz. El hijo homóni11Ío ,de Luis de iSandoval zapata 
(nacido en la Ciudad de México) era alcaldé.mayordelas'miíÍas de,Sichlly'sccasócondoña 
Mada Antonia Valderrama (natural de _San Luis deia'Pazíen,1674: Véase; Archi\'o dCJ Sa-. 
grárioMeiropolitano. "Libro 11 de amonest~cion~s cÍe.españ~lcs",)61ó;1(¡so, f .. 104 ,r, Pero, 
cuando el testigo habla de los bisabuelos, 'comiel17.a con un."o)•ó decir'que.~!' lo é\k11, pCSC a 
constituir una fónnula narrntiva, revela cierta inseguridad puesto que ya no le consia el hécho. 
36 Íbid. . .· . . . . . . .. · . .. . . . .. .. . . 
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Y, en seguida, el investigador anotaba la fecha en que "doña Francisca Sapa­

ta Calderón, mujer de D. Luis Zapata, enterrose en el convento deSan Agus~ 

tín". También estuvomuy cerca de la verdad cuando supuso "que don Luis 

debió casars~ en 1642·~ iin poco antes" o que "en tomo.a 1640 abandonó el 

Colegio de S~ ,Ilcl~f o~soy casi de inmediato se casó". El 30 de noviembre 

de 1639 se e.m~eiiiron a _correr las amonestaciones para que don Luis de 

Sandoval Zapata, natural "de laVillade Colima, obispado de Mechoacán'', 

e hijo' -como hemos dicho~ "d~ d~n Gerónimo Sandobal Zapata y de 

doña Beatriz de Porras" contraiga IÍla~ünonio "con. doña Francisca. Cal de-
- ' .. .-_;:::-·.-· . .-::· -;-: . - .. 

rón, natural de la ciudad de Oax~C:a, llija legítima de donJ~~ll'Caldefóll y de 
'_;·~-<~::.:~.-->"> . ": :_;. ~-_·:.:~ __ :··::> 

doña Juana de <;arate".37 · •·•: t :·· 
He aquí el otro .• _ciatd_ 'e1.~~'·5u"1p~~J'S1e~~~pi~i_~Jt()i·:·~~eya'l11ericiona~ 

mos y que intuyó britiallten1erit~ ei"hiaesfro ()~·orlo: .,, < \ 

Tal vez; sin. embfa~:· 1a'aJ~en~a~.c~J {~1' r~ist~o1'.~e:Í~' ciu·J;;~ ·d{~~)d¿~ iilcli-. 
que:que.don'Luis·no n~éi.ó:en.estaCi~dad. Hasta' ahora~irÍfluéndádos.pcír el . 
témiino ."ri1egié:ari,o','• que'Bc.ristáirÍ 1

)·. Souza' le''iítribuye: a. san'dovál. Zapata; he­
mos dado por supuestó'·qu'C_ aquí nació;. pero hay aat6s qué nos harían sospe­
char. que na~ió en Guadiíl:il;:¡ra:38, .<· . · .•:• :;;.< · :•··· •. :,, < •'· 

m matfimonie: ~Jr~'b.~s'fa,~I-~~ ,·<l_~·~g~~H~.<l{;,t6§7~,!~~h~~ri ~~~ murió sin 

37 Libro 4 de amonestaciones de españoles (1634-1640) del Sagrario M~tr6politano, f. 76. 
38 Ob. cit., pág. 2. Por otra parte no es Beristáin para nosotros el 'verdadero ,culpable de esta 
confusión sino, como mencioné más arriba (pág. 16) fue Félix Oss.oresyS,otomayor. 
39 Ignacio Osario supuso sólo 4 hijos; de los que encontró noticias. · • · · · 
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de consaguinidad). Fungieron como testigos , el doctor don Pedro de Sando­

val <;apata (el canónigo, también tío abuelo) y el licenciado Pedro Mejía.40 

Dado el espacio temporal de casi tres años que hay;en~~ ~fb~~tizo'de Geró­

nimo y el de Ana, posiblemente el segundo hijo de don Luis h~yá sido Fran-
--·.- \ ,, ... ·;' ",, ~.- ·, . 

cisco, mencionado por Carlos de Sigilenza y Góngora en el Trii1nfo P~rténico. 
de 1682 y de quien no tenemos más noticia que esta conocid~f~t~r~~cÍ~:' 

El numen de D. Francisco, como heredero de el heroyco, y sublime espirit~ de· 
D. Luis Zapata su Padre, Homero Mexicano no acertó, a ajúst:l'rse con el 
assumpto mencis grave de este metro: por lo qua) se le dió esteiugar.41,.,· . ·. · 

Aná de Sandoval Zapata fue tal vez la tercera hija deÍ ii{~~iJo~i() de don 
' ,.,_._. -.,.-. ··---- ·-·-· ' .·-.- ... .c.-_-·--. -

Luis. Lab~uti~aron eil la Catedr!il el 14 de agostod~ 164~'ytii.\,o ¿~~opa-
, . ' . . .· '" -.. -· - :, ' : ' . .. . ~' ·. ' . . , 

drino al cl~~i~i¿Ó fray. Joseph. de !barra .. Muchos ,añ~s 'des'~u~k •. estli~o\:asa-. ·-· - ~·:· -- - .. , - :.. . , . . - , - . - - --·-- -- -- - . -·· ·.:·:· .:- ··. _,__ - . .-. " -·. ·- -

da con uhparlente ~de· la familia, don' J,üan·Bem'anlo de yillanÜ(;!va· Zapata, 
- •• • ' .- ,.;_ • •>' ,,,_. -- •• - - ' •• -. -,-•-·,. ,----.' -- •• --· ·-"''</'.- ---,,-- -::·· ,,_-., .· - - ~ 

quien•füe·.a1bacea'.del.ti.0Tristár, .• m.uertoen;::1666'.
42

•·•··••·•···.·. . •. ·••···.· 
EÍ 1 i dea~~s~o~~eS~d?;~~utiz~r~ria .. I.llis ~a;ueÍ:<!e S~nd~~~F~~pata en 

la. misma· ikíesi~; ~ste nifi6~ ~n d~ñ~?'6{ti~iripo,.~eff~ "~1 ·~b~~1¡j/dilt~1 · don' 

M ~.1i.:el ,de :La~·eáteg~¡ .·· qúe ··vi~o{111ás···arri1Ja y.~~d~ .• ~I'hijo de·. ·ªº~.··Luis que 

en I~· actuai;dac!t~n~~o~ fi1~s~doiu~en;~d~C;~ ~e~o~'hechq l~rel~ci.ón: de 

.su ·descendenciagra~iasar'me.n1oriÓs.o testlmonfo del. ancianoM~rcos Lucas 

Gutiérrei). Su p~ciriri~ ¡~~Y·rr¡y ~ra~~i~co d~· sirate'',-~uy posiblemente ,tío 

40 Archivo ddl Sa.grnrio Metro¡Íolirnno. "Úbro 14 de bmi;isinos de e~pañoles", 1640-1643, f. 

202v. ·\·· > ·· .. ·• .. ·. ·. · <· .··•·· 41 Carl.os de Sigüenza y Góngora: .Con1pendio hi,bliográjico_del•Tri1111fo Parténico de don 
CÓr/os de Sigiienzá .1: Góngora. Fornlulado ¡}or M,anuel Toussnint. México, UNAM-lnstilu10 
de Investigaciones Estétiéas,. 1941. Pág. :i Í: El. inÍpreso original 'está hecho en México por la 
imprenta de Junnde Ribera, 1683. , . . . . , ,.,. , . 
42 Archi\•o. del Sagrario Metropolitano. "Libro 15 de, bautismos de españoles". 1644-164 7, f. 
126v. " • · ... : : .· >. :, .. · 

43 Archi\;o del Sagrario Melropolitnno. ·~übro 15 de' bauÚsmos de españoles", 1644-164 7, f. 
294 v. . 
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El padre Luis de Villanueva Zapata, religioso de la orden de San Francis-
. . 

co, tío del poeta, declaró que el 20 de agosto de 1648, con anuencia del cura 

semanero bautizó al que creemos el quinto hijo de este matrimonio. Sus pa­

drinos fueron elcapitán de la guardia del VÍ11'ey (don Marcos Torres y 

Rueda), don Juan de Salazár y su mujer, doña Petronila de Montalvo. 44 

El último de l_os hijos de Luis de Sandoval Zapata que tenemos documentado 

fue Pedro Domingo; Seleb~utizóel 20 de septiembre de i649. Estuvieron 
-,;"·-

presentes, su padOm>'.' d°:n :Jo~'~phe de la Mota y Portugal, el. licenciado Pe-

dro Mejía y el bac~ill¿r,~é~ar~c{_déQu6s¡~-~.~s· . -

Mientras tod(Js;~st~s liaciI1li~nt6s ~ iJ~~ti'~o~ ~cl1nían, don Lu_is. de Sando­

val. Zapata .·m~~tti'~o '~nf i~t~ll~~i~dÜvid~4:iifeiaB~. '.En • l 6_42,. cÜ~do tenía 

entre veintidó~'y_vd~Üc~~tro afios/ié.~aüÜzabana s~·pf_ililer_hijo;párticipó 
co~ rin soneto, y dos cléch:nasén las ex~quü1s del Arzobispo de México, don 

Feliciáno de laVega~'G: · . 
¡Que no muera la vida y.latinión muera 
cuando los ceños de la mÜcrte' pisa, 
porfiando con ellos la' ceniz..: 
y apostándose al pórfido la cera! 

Feliciano, la muerte no te espera 
triunfo, pues tu cadávcreterniza, 
y lo que en riesgos de cristaldivisa 
en los aplausos de inll1orta,1 venera. 

Más que te sella; te 'defi6ridc nmro 
el mármol mismo que té esconde tierno. 
Vive dos. inmortalesº confiallzus, 

44 Archivo del Sagrario Metropolitano,, "Libro 16 de .bautismos de españoles", 1647-1652, f. 
61~ .· ·.. ... . 

45 Archivo del Sagrario Metropolit~no);Libro 16 de bautismos de españoles", 1647-1652, f. 
14~ . . 
46 Br.eve relación de las so/emnísimas"exeq'u;as que en la santa Iglesia k/etropolitana del 
Ar:obispado de México ·se hicieron en la ti-as/ación y ·entierro del i/ustr/simo se11or don Fe/i­
cia110 de Vega, obispo de La Pa: y Popq1•án y arzobispo de Aiéxico ... México, 1642. 
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pues haces más durando aquí seguro; 
que al fin el cielo es corte de lo eterno 
y éste es original. de las mudanzas. 

1ª Dé-cima 
El Fénix y el sol renacen 
por los riesgos con que aciertan, 
cuna haciendo en que, despiertan 
los estragos en 'que yacen;·. 
éstos a una vida nacen/ ' ' 
mas tu acabamienfo es tal, 
Feliciano,que ~:.Cl,cristal 
humano roto en: el puerto--
sin tener acá fo muerto,· 
tienes en Dios lo inmortal.· 

2ª Décima 
¡Oh méritos cuya altura 
se desluce en la alabanza, 
no os sospechó la esperanza 
y os poseyó la ventura! 
Grande Feliciano, dura 
en el mármol invencible; 
la posteridad posible · 
te dudará, habrás logrado -
seguridad de acabado · 
y méritos de imposible. 
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El son~to iiene ya-los elementos que caracterizan a la poesía que éonoce­

mos de -doriLJi~, ~specialmente la ,bimembradón cl/io~ versos, la omnipre-
- ·- - ---" .: - "-,<.:;:-''. ·-- -~·-

s_encia de la muerte (que--herno~?diclw ; no~d~bió ser propia de toda su 
- "•. • - ."·, •: _.-,_, ~ ~<~-,-• • ~>-:~ .- •' •,•O T • •• O;:"."-¡,• •" ¡2·: ,':;;;~·.:•·,·."''~--:';:~y:.--::; ,--:+:-.-. ~--~:~1---"-. •__;-.:,- ;.,·• •, •-';.:: _ _,,-· ,.o.:::-.,~• --~·: : _.._.::.:,.,--- ~ •,',,:·., _.• 

r.oesía·péro•que, da'ctaAa oca~ión; eratel11a obligado); el gusto por la pÍlfado-

ja y~¡ co11c~pti~ihg•gf~~t1:~~~u~:i~:-~~l~it~~~-~uh~telec!();'}\.~~~á~; s~ nota­

ble particÍp~C:ió~: ~K e~ti~~()Í~'n\rilcl~<l; <Por>¿] :~~dierb de•-c:oin]J6si;C:io~es • __ que· 
•' ,,··'. - ¡,. ' • ""':'- .:-:.- '· ~- -

figuran .e~ ella); lo hace ~~arecef~rite llu¿stro{()jos cónw '11Il po~ta bien re-

conoéido e~', aque~Ns imdori~~t~s .d .. tio~'.Íit~~ari~s de Í~- ébl~~¡{~\1~s~r de 

'" ii:·:t·~~;~~~il :~ ;:~.'¡¿:fmp~•m_ió el ;Qh,il;rcl}á'¡á P,,C;enda, 
'.¡::'· 

donde se / i~~~r~;j. Í~~'J(oi·~~ é;tz1dids~/11e;1té. i. -. ÁhÍ ~~ h~hli de ~~a -b~e~a can-

tidad de'. obrás que·. p'ara\enfonc~s ya es!¡b~tj ,escrÍtas4Zc ~7q!fe d~notan la -

; :'>··_·_··.:·.·::' .- .- ;.·· _ .. _.- .. -."_ .. ·.-· .- . ":' :· , ___ : .. ·" ·< .. :.'.':: '·. .- _ .. ·,_· ·< 
47 '.'Escrito~ todos q:ue, si pÚdie;on di:slucirmc sus yerros; casi me desvanecicronsus asuntos 
por el buen gusto de la elección". Véase el ''Advertimiento" alPaÍiegírico.' .. En laedic. de 
José Pascuai B~xópág. i 22. Ya Méndez Plancarte ell el 'segÍíncÍÓ ionÍ() Íle susPoe/as no­
vohispa11ós ... (pág. Lll) llamó la atención sobre é~ta g~an cantidad de titulas anunciados, los 
que "atestiguan su laboriosidad y anchuraintelectual''::Hay que subra);ar.Ün daio é:udoso que 
se desprende de este "Ad\'ertimiento'': et' parangón' que' hace' dé su prÓpiá :-caíísa'con la de "los 
dos eminentisimos Picos" respecto a los saberes qÚe p0ctla~'alcanzar' quienes no poseyeran tl­
tulos y hábitos religiosos. Especinlmenteporq~e además hnce énlhsis en que ta' juventud no es 
ningún obstáculo para la sabiduría. Rec()rdemos_ que~ desde la edad ,d1i°diednueve· añÓs, Pico 
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enorme actividad de polígrafo que venía desplegando don Luis desde unos 

años antes de esta fecha: las Misceláneas Castellanas que según dice él 

mismo contenían muchos versosdivi11os y humanos, eLTiberio Césarpofíti­

co, la Apología por la novedad, la·l~fo;rnació~ pdne~;;ica ~01; qrí;e~es, el . _, ,.· ... •', '· .'. _._,) 

Epicteto cristiano; también se menciCJnan varios opusculos;latinos De Ma­

gia, Examen• Vcmilqtis; D;ctríl1ae Gentium et haereticor~Jni,'} lds f}u~estio­
nes Selectae. IgtialtrH!nt~ en ese mismo año de 1645, el poeta.contribuyó con 

un soneto p:ara iJn6'~e los varios túmulos que se hicieroh ~~Méxl~o.por la 
. " .. : .. ~· ·:··=·...: ;· ,.· .• . . - . ' . . '-::-" ., . • . . 

muerte de la reina:Ísabel de Barbón, la primera esposa"de;felipe ÍV y que 

prnbablemente _seael que lleva por título A una hermoiur¿ difun.ta:~8 

No viva el sol seguro en su c~rrcra, 
teman caduca suspensiónsus giros~ 
de ese túmulo aprendan sus Zátiros: · 
¡Ah, cuántos deseng~Ós reverbera! 

Répasc ya escarri~i~ili~~ ~sa ti~fera, 
mire ¡:sta luz ajada' a pocos' tiros, . 
cuando enht.iestes' heladas de suspiros 
al mismó amor hirió muerte severa. 

Isabel expird;q~~d~s~, ~i~l~, . 
muerta la vida y viva la hermosura; 
venció ª· la muerte; sus venenos pisa. 

Que aun conJos 6cbccliz~s d~l n~pelo, 
no pudo convéncer.asu luz pura 
pará las "evidencias de ceniza: .• 

' ' . ' , ~ , .- -

Es un soneto funerariCJ, •típic~ITI;nte consÓlatorio, de corte moral. o neo­

estoico. El cuerpo está muerto per~ ra belleza queda viva (el máximo elogio 
-:::--·~.:--~ 

de la Mirandola era famoso en Europa por Ja divisa DE OMNI RE SCIBÍLE a través de la 
cual se jactaba de su capacidad para discutir con Jos filósofos romanos acere~ "de todasias 
cosas que se pudieran saber". Muchos m1os más tarde, Voltaire hizo un añadido irónico a esta 
frase: ET QUJBUSDAM ALllS ("y de algunas otras cosas"). Lo importante' de esta ánécdota 
es que refleja de manera indirecta un rasgo de la personalidad del própio San'doval Zapata, 
48 Méndez Planearle dice que fue el túmulo realizado en Jesús María de Méxicó, en el año de 
1645 y agrega que desconoce el soneto. Véase el segundo volumen de los Poetas novohlspa-
nos ... pág. LllJ. · 
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que, como herencia literaiia del petrarquismo, se puede hacer a una mujer 

desde la galantería batToca), sin. embargo, a pesar de esta victoria sobre la 
.,···. . ... . ' ··' . ' . ·'><_,·-.. ', 

muerte, destaca una gran lección 'ele desengailo'paratodo bJ orbe'. El soneto 

fo1ma parte de un manuscrlto jesutta qu~,: c()11l~: helnosdicho,' Alfonso Mé~~ 
dez Plancarte dio a co~~c~r ell'i9;74~.Y ~ue co~Íierie v~illrln~e~~.s.ori·¡:;os de 

Sandoval Zapatá.•.No sábem~s/sin':•embargo,····s/~ste,pOema. fue. el. q\le··•'escii-

bió don Luis para· ~l: ~~ulÓ ·de ~6ñ~ is~bef d~;13¿rbóri. , AsÍ~i .. ~in6;, dé• ~ste 
i";,,-

año 1645, poclría'ser,.segúri rvien'ciézPilrilca'.rt~; E'i l'~niánce .~IJ'degollación 
\:-·:·. .· '-. ·'.'-• - .;,_. .· .:;·":·- ;'·'. ··.·c.·,.,_. .... .. :" . .. ·_, ., ' ... ·:· :· ;·,-,'.. ;.<_, __ .:.:, .:·-,_ •• , :: : : 

de 1os Ávita' .~ ciUe ntis ;éreriajos ariiba:y cle1 i¡rié habla~emris úh pÓco miís. · 

adelante. ' 

Sola~o, ,Alonso;de •. Alabez.PiAélo,. ab~g~do d~·. la' Ré~1·.·Audi¿nda,y'.~utor .. del' 

As tro.Mitol~gi~o f~líjic:;¿e }~sd,· ;:·~é ·~e-.V~ldéi, Jl!~n:~Jchi¿Jez d; Abril, 

Simón Qui~acla, María Es~~~~ ·el~ :M~dil1ili~; Ped;o de Ma~o !~jo~ Juan ·. ,, '. . .. ,, ' ' ... , ·,·, - _, -
···-

•i,En qué luZtus cáiacteresteñist.e _ 
cuando; Apelo c'áiólico, escribías? . 
Si fue al árdientc'golfo de los, días, 
luz )· profundidad lé franscribistc. 

En lazos siloiiísÚ~o~:p~~~disie 
' las más dese~pc,raélás rebeldías; 

----:----C....---·- ': .-: ':~ .. -.. _: .. ~:--" ·,_: ' ' 
49 Véase ºP?ra lnhis'toria de ~uéstra' ¡loesi~col~'nial. Don Luis de Sandoval Zapata, (Siglo 
XVII)'', enAbside. Revistáde Cultúra Alexicana, México, en~rode 193.7. Págs. 37-54. 
so Desagravios de Cristo en e/triunfo de.su cru: coiitra eljuda/smo. Poema heroico ... Mé-
xico, lmpren.ta de Juan Ruiz, IG49:' . · ' 



PARA UNA BIOORAfiA DE LUJSDE SANDOVAL ZAPATA 

en cada ingratitud que conveneias 
al pueblo infame el esperar rendiste. 

Victoria es cada número en que arguyes; 
· llegó la_ posesión donde el deseo 
con afectos intrépidos no alcanza; 

porqúe e~~ taÍ d~ni~stra~iÓn boncluyes 
que ya las rebeldías del hebrc0 
serán más ateísmo_ que esperanza: 

··DÉCIMA······· 
Dulce y eficai, tll canto 
probó co~-esfue~iQ,s dos 
que los.favores dé'ún'Dios 
no_ pudieran tard~f tanto; ·•· 
quitas al febelde cuanto i • 

mal s~ es'Conde eri fatardanza; 
.y dicéi&.éonfianza: < · 
untas glorias~$ '.ccin~uisio, 
que os qúitéen la.c~zd~. un Cristo 
las cruces _de ima' esperanza. 

24 

En un ce11amen celebrado en. ~j afio de· 1654 se le dogia por. la "valentí!I y 
. , .-."· .,._.· ·:,·. ··: .. ·_,• :.'. .... :.- - :• . . · .. -- -. _.,- . . ·.·e 

annonía de Sl! grarl~e\ng~bfo.'.'.;;gte;~iZ:an~o 4uracionesdé~emoria".51 •No 

ignoramos la c~~s~·d{~st9s elogios que s~ debieron a dos décimas y al ro­

mance que empieza 

Veneráron las esferas 
cr d olivo su indulto, 
s1c;ido metáfora verde 
de sus inmortales rumbos 

pero· hallamos ,en ellos, otra vez; los motivos (gran ~'ingenio" para las aso­

ciaciones que ~ primera vista parecerían inco~ex~s; ¡<le~á~ elculti~o de los, 

símbolos. de lari·ascendencia) ql1e.··impuls~ion-la
1

r~l11~d~l~6~t~ y.1~- volvie~ · 
· ::;. '. - :> -... ·: ;: :: ... -º - ,.,:.- - :;-·:·/ , " - ~ ~ ', '..':::,·.- .·: :f:· _,-:-.\~· -· .. ¡",' ·>":· ~:,·· :-,._:· .. ;::-.' c,,-2_ - i""~-;-:; .) -.'>: · -.,_ ~ · .-· · 

ron .modeloobligado ·_dela_ poesía r~ligiosa. ~lmás celebradÓ.desus ;poemas 

que llevan·esto~;~~tivbs .• ~~~-~l~~~e c1ritr~r{~1la:;~s~6i~di{~ d'ió;~~~ ·i~e ~itoló- · 

gié:aconfo el Fénix,co11 el milag~o 'défTép~yac; 'cuando; odGrri() la metamor-

51 Méndcz Plancaftc, ''oluinen de los Poetas riovo/1i.lpa11os .. -., pág. LllI. 
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fosis de las rosas en la figura de la Guadalupana. El ave como símbolo apo­

calíptiéo de .la resurrección de la carne -motivo religioso originario. del 

complejo semfticO y el manto fundacional del guadalupanismo -;motivo 
' ,._ ., - . -

vincUladci almétodOdé las apariciones religiosas que propugnaron los espa-
·'' ,._<· 

ñoles-. fu~ro~ la· éb~nbiilación que mantuvo vivas las ceniza~; de li( obra 
" : -e:' . ~ .. - -- . . ; .. -. "::"· . -. -. , - . -: .. ~. --~-

sandovalianaOPr~bablemente fue escrito a raíz de la publicación delpruner 
. ,. - .. ··. . :- ,.. '·'c.'!.!. ___ .,,._' 

impreso guadahi~aJb ~n 1648, año en que el presbíte~o )'bi~hilid/ÚÍguel 
Sánchez52 reord~hó ikJadición· popular y eniaió% ~bariciÓhd~ l~ VÍrg~n 

. .- '.,., .. - . ·- , ... ;•'í¡.·, _,- .. - - .·. 

con el capítulo XII d~I Ápóca!Íps_is (graciás a la a}r¡icÍa:dél árcfmgel Miguel y 
• :-; ,;, ' ' - ' ' ' • ' • r '; ' "~ •. '-,_; .;· ¡ • _. • ~' •' ,•'' .·· ' 

de San Agustín); co~ lo c~al elfervor ele iós ériÓÜos sé vio.acrecentado: 

VERSIÓN DE FRANCISCO DE FLORENCIA . 

A la 1;ans1~bst~nCf cu:ión ad111ircÍble de las 
rosas en la peregrina imagen de N. Sr-·. de 

Guadalupe ... Vencen las rosas al Fénf>:. 

El Astro de los Pájaros expira, 
aquella alada eternidad del viento, 
y entre la exhalación del monumento 
víctima arde olorosa de la pira. 

En grande hoy metamórfosis se admira · 
mortaja a cada flor, mas lucimiento; 
vive en el Lienzo racional aliento 
el ámbar vcgctablc que respira. 

Retratan a Maria sus colores; 
corre, cuando la liíz del sol las hiere, 
de aqucs.tas sombras envidioso el día. 

Más dichosas que el Fénix morís, Flores; 
que él, para nacer pluma, polvo mucre, 
pero .vosotras para ser Maria. 

VÉRs.iÓN riE FRÁNc1scO DE CASTRO .. 

A lá porÍeíúos'a.n1~1amorfosis dé las rosas 
en la nÍÍlagrosísima imagen de .N. Sra. de 

Guadalupe, en qué se aventajaron con ma­
ravilla al Fénix. 

El Astro de los Pájaros expira, 
. aquella alada eternidad d.cl viento, 
y entre la exhal.acióri del monumento 
yícÚm¡¡.árdc olorosade.la pira. 

· En grande hoymcta~6rfosis se mira 
cada fü>r, más feliz en éaéla asiento; 
en Lienzo aspira racio1ial aliento 
y nieve vive si i:ol<ir,respira. ·. 

Retraten a f\1arla~sús~colorcs,_ . _ 
vive:...::.cuando t:i'lííz dci' sol 'os hicrc­
de vticstrá5:'501libraS,, criy~dióso el día. 

¡ Má~ cúéiu>sas 'q~c eÍ F6nix tliorí~, Flores; 
qucél,'para'naccr. pl!Jniá; polvo muere, 
pero vosotras ¡)ará ser Mafia! ... 

'··' , ... _. ·--.. ,:::-·,.,_ .. .. -., .. · .. ,, . ·-

52 Imagen de la Virgen María Madre de Dios ti} GumÍaÍup;, 11:it~grosa111~111e aparecida .en 
la Ciudad tic México. Celebrada en su/historia coii la profe~ía ~lelcapÍtulo doze del 
Apocalipsis. México, Viuda de Bernardo Calderón, 164g; Véase· támbién Frandsco de Ja 
Ma1.1. El guadal11pa11is1110 mexicano. México, F. e: E., l 9S l: (Te~o1;tÍe, s'. n.). Págs. 4S-54 y 
62-73. . 
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A comienzos de 1660 encontramos otra noticia importante sobre don Luis 

de Sandoval Zapata. Se trata de una serie de tres memoriales en que el poeta 

solicitó perrnis.o ala Insquis,Ícióll pfu_~;ep~eie~tar l~ colTiecliaHtulada Lo que 

es serpredesiinado.sJ 

... el asunto dé cú~1a comifcÍiÍI; ~s I~ vlda d~ u~ ilust~~ ~~tb d~ la religión sa­
grada de predicado'i-es; sali Gildé:Atoquia; cuya :Vicla'selee en distintos libros 
del Flos Sanctonirn, fíiiáS de 9uarenta años.ha,la'eligió'para argumento de 
una comedia suya'eLDr:'1 D:tÁntÓniode'Mirá.dé Mési:úa, Arcediano de la 
Santa Iglesia de Gííaé!ix; 'insiline Poeta'Y tcí\logó, y'sécí:eprésentó 'con aplauso 
en los teatros de EsplÍña'y"de las]ndias,' Y.Se lée:impresa con el título de El 
Esclavo del Demonio:X:0'./°' '· ·· ·· · :~ ..... (· :·' · ' · · ·· · · 

~.~,' -. . .·;:,- ... :;_., 

y más adelante~ antela negativa iniéialdeÍ permiso, agrega en su. defensa 
• :.·:.- . ;__:2 • ·_ "'·.--; ' ';t- '>.'~· .. 

que 

el' as~iÍto ~e la referiili com~dia es muy piadoso, y que fervorosamente per­
suade la' cieyoi:ión'a los fiele~ con la vida de San Gil de Atoquiá~ esclarecido. 

' santo de la sagrada Ordén de Santo Domingo ... Aunque es verdád el.bendito 
santo: asuntó de dicl1 ~· .. cóníedia, ·incurrió en graves culpas antes de·su 'conver­
sión, ilÚstrado'después con los auxilios eficaces de la Divina Gracia, áscéndió · 
a múyilustre sarítidad; de cuyo suceso no pueden tomar ocasión, alguna' leve 
algunos o)•entes para darse a la vida rota de las malas costumbres con deCir 
q'ue después sé cónvcrtirán... · ' ' 

A pesar de ~ue este argumento no podía ir en su contra pu~std que "si fue­

ra inconveniente no se hubieran permitido impresas la~ ~¡¡·ú~- <l{ semejantes 

santos" y que 

se leen impresas y representadas comedias' d'e prodigiosos 'santos·. que fueron 
antes graves pecadores, como la de Los Tres Portentos del.Ciclo qú~ escribió 
Luis Vélez de Guevara, El legodeECan1Íén;;san· Francisco de: Sena; de D. 
Agustín Moreto, El Ladrón' ha de ser;Frailc, dél Dr ," Flipe Godíriez y:otras mu-
chas... · · '/ > 

Los inquisidores· declararon por última ve~··n~/haberlugar de concedérsele 

::::~:::r:~:· r~¡~Jf~~tl,:~:a\ri~;1~~.~Yi~1r~,~;~r:ªJl,~r::~·· 
. muy remota. de ;9J~)()5 padl·~~·Jú~~ Ortii decld~,H~rri~ ~Á1()fi5J ~i~~o, cali-

,.:;,: -:·:·, 
',· 

. 53 México, Archivo Gcn~ral de I~ Nación. "lnqÍ1isi~ión'' Vol. 497, págs. i-10, 
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ficadores del Santo Oficio, hayan recomendado negar la representación por 

una causa distinta. a la teológica .o a la moral. Porque el otro dictaminador, 

fray Juan de Torres, di~ei4ue. 
mudado el título y cuatro o más_veis~s que lo exprésllJ1cn•otro y oi~os·en la 
substancia equivalentes ... notiene otra cosa -éspeCiai que obligue.a impedir s.u 
representación... · · · · · · - · ·· · ' 

Pudieron haber recomendado que élauirir hi:ciéia lÓs'~~bi~~- ~6Amerites · 
. . ' ·-·- •_; ... "'' .: .. :_,-. ;·:-:·¡r""·"'- ;;-_· .. ,_ ,.:, .-. 

a fin de cumplir con el preceptdde n~ ~~t;v;~~~a~ ª~ pr~d~~tiria~ión en los 

púlpitos, en vez de inclinar$;~ pÓr~l~ ~~ti1\d~~-,dg_4~e l~ c~in~diare)Ji:esen-
·<:: -_:,,~;-~,.>; _ .. · .':,'·.:"? .. (.'·· •. ~--~·.-- _;·,..·-::-~:.-':'. ~.,,~- .,, ' 

tada habría podido ocasi~nar rriuéh:o' ciafiü ·a la Eferiie'comúri pese a no tener 
-. ' . :-~ '<. :': :· : _;.: :_-_. ·-:·;. ··',: ,,- '': :·;· / ?_ : •• - ·~ ,-_ - - -' •• ' - .,.:_ 

proposición'alg~nádÍgllade c:eri'~uf!l te~Jé>glca'.·Pero curiosamente ambos ca-

lificadores c~i~ciclÍe~Óri ~~ s~'cÚdtaíneri ccír1 l~ Ínisma sutileza. 

Por !Os datoscJ.iie te~emos'.}ne~te'misci()_ expediente, Sandoval Zapata era 
'·: : ·.-:: __ :··e_·¡.,,---~'/"''.,-,·.;_.»·;~;-,·".:•;-~?.>;::.;·.~~~;.;_::.· .. ~·:•·,_--:~-:·· .. ·~-; -_ 

un a\ltcir · é~p~~Ín¡;ntaáo. H~~Ía e~drit6\Íb~ ~Gtos sacramentales Andrómeda 

y.Perseo. yLostril1fos_dé'Ues1ís/Sa~rani.en1add,.·.una·.~omedia· representada en 

~:~:z:J;~~~~!~lf ~~li~~:~~1~!~~~1~E::::!::: 
mismo Cita y qué'fevda~ ~n b~en. co~ociinierito del. teatro 'español que se 

hacía en fa ~~~(:;:r,~·:~~~{>t~·¡i;_ITl~~~·:olfri:~·~~~rjtÍ~ dci~. Lbis. habria. estado co~ 
_ ;.:· . ,· :_::-,/.'::(.:.'. :.·::,::~_:.-:.·:\:'._i:.;-·_.~::·~::</-':' :·: ':;~-~ . ':·.'.:·<-~'.~}:~: <-~(7,\-r.:,~_(/I·\· <~·1f<· ~-_;{_~-- _/ :_.·· _ ::::,· · .:·~_:_ , ;. > .. · 

ludido ~º11 •.. alg~mgrupoide.criollos énl~~polítiéa delrégi1nen.cólonial. De 

::\:: 1~:·~~:~~f ~:1t~;~~1;[t~I~o/~~~!:~n~~~:~~j:·,;~t 
XIX. En su .estildio .fütrodtictorio á la obrá dé Sándoviil. Zápatá; JO sé Pascual 

. - ', - /s:· '· .· -: -. ·- ·. ~·.< , . ., ... ·, . :,_ : -:',.' .· :·. _._, ,- ':: . , , • ··': _ .. >;<··. _._,-__: .· .. -, " 

Buxó advirtió Ias'peéuliaridades d~ ~s'te lai~~ ~ó~ili~ , · -
-.· '. • • '·.' • - ' ". •• •• :.· - - '.' .; : : ;~ J >·.' ': ,' ,, , '!.;~ ' '_.: '· -: .; 

... el po~ta, también dc~c~~dicnÍc di~eci6 d; C:~Jq~Í~t~d~;e~; no ~lU'de a la con- . 
jura sino de manera vaga y vCiadá; ni a los'moiivós qüe ind~jeron a los criollos 
a oponerse con relativa violencia al cumplimiento de lii::real cédula. La muerte 
ignominiosa de los Ávila es átribuida por.Sandoval Z~piita cxlusiva e insisten-
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temente a la "pasión" y "envidia" de los gobernantes peninsulares ... Así, la 
degollación de los hennanos Ávila se convertirá para el poeta y para sus lecto­
res contemporáneos en un trágico símbolo de las injusticias a que se halla so­
metido todo un grupo social: el de los criol.los afrentados .·en ~su p~opia lmtria 
por una burocaracia gobernante compuesta de "caoalléros.' ordinarios" y de 
"airados" jueces. S4 
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Sólo de este modo puede explicarse el reviva/ de un suceso que, en la ju­

ventud de Sandoval, tenía más de un siglo de haber ocurrido. Se trata -co­

mo dice Pascual Buxó- de un "alegato lírico-emotivo" para protestar por Ja 

eterna marginación de los criollos que: a Ja larga conduciría a Ja guerra de 

Independencia.· También es probabl~'q~~. alrededor de 1660, hayan existido 
' ·· .. , ,. ·- . ·;· ... ··._. 

motivácionespárticuiaresparaqueesta guerra se acentuara. Enrique Semass 

piens~que ~1,'R6'11h~cd;:p~~d~·:si~ar~e por estas fechas y que surgió a causa 
.. ·e· . ·' .,.,, •. • . •' '·:··'.'•:,· ·'·" .. • 

de los •pleitos entre'\:1 P,fimogéni~Ó del virrey don Juan de Leyva y, doii Fer-

n~do déAJtainltanÓ y Velás~o;col1qe de sántlago de Cálim~y~ .• !-o cierto 

es que.:tant~.este VÍrr~y:c~mo suhij~ dc,n'Pedro ~casionaron con su mala 

· :;,::;;lj:~~~~'f ;~~]f :f~]rl~~r;:~:~:~t~:tt:~~;tr~:.~'. 

::1~~~f t~;~~1~~;~t;~1t~~l~~~t~i~~t~J:1:~~ 
Lo ·.q11e es··.serpredestinad~'n~··e~tá .. 60nec,t~~a .. co•~·:·estos hechos;.puesto: que 

data, del ·me~ ~i in~ibd:~·,1.~~() .~i!~-~~rq~~~-~.ei~efy~ i'.JJ~g}1;~¡~-~~~~i6~b~e 
, de ese año,SG ·e) reCIUdecimi~nt~~-d~;• )~S~~pugn~·;.-e~tr~, españoles y CIÍOIJOS 

pudo tener muchísimas otras moti~~6i~rié~(dáá() Ju~:sié~prthÜbC> ·•y. de 
'.~ ... i;,·'' ~-; '.-:· ·.; '. . .- -· ... :. 1 ,·\;:., . , : :<:;~¿: ~ .f. :/o 

s4 "Luis de Sandoval Zapata: 1á poéíica ci~/ru~~~ { 1}s ~~~iz¡;~;;, ~~ 8~~ª~ ~~:¿~i; ~e Sando-
val Zap~_la, México, F .. C: E:, 19_8._-~?S~:~.)_2;)_~<",-·'_ ._ ._- ··.·: :~:-~---· .:. : .. ·_. ~-:.'\· ~-_,_<_ .c.:__ ,._ ... · 
ss Enrique Serna Rodríguez. Laparadoja cilla poe,~Íade Sandoval Zapara: MéxicÓ,' UNAM, 
Facullad de Filosolia y Letras, 1985: Tesis de licencimlira: • .. ·. · ·. <. · .... ,_ ·. , , . ,· · 
SG Véase José Ignacio Rubio Mañé .. El. Virrei1iá10 J. Orígenes y jurisdiccionés,y dinámica 
social de los virreyes. México; F. C .. E. - uNAM, Instituto de Invcstiga~·io~es Históricas, 
1983. P:igs. 151-153. . . 
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sobra- pretextos para que los españoles americanos odiaran a los peninsu­

lares. Por los. puros temas de su poesía se puede deducir con relativa seguri­

dad que Sandova! Zapata fUe ~n ~i1Ít
0

ante ele las causas que promoví!ln los 

criollos; en ~uantCJ ·a la:hegatlva parar~~resentar ~ti.·~omedla, si· se debió a 
.· .... ""' .. - " . ,·._,,.,, -· ... ··· .... · ._.-,·.:· .. ,: -_: ·'·, -. . 

· estas luchas ~Íviles, es 'sól~una c~nj~tur¡{que tiene'gri)liaes pcisibilidades de 

ser cierta~ 

Tenemos. otra hoticia ~scrita sobr~ SandoyafZapata hasta ahora no publi-

cad~· en e~i~i~n~~· ~~Je~as. ·~st~f~¿h~da;én~~ i~6*)Y6Í~.·:~e 'tra~a del 

. único ·soneto .. preIÍminar .. que.·11ev!l.k1.•1ibro'd.e)u!lJl .. fra~.Cispo Ae .. Monte~ayor 
. de Cuenc~ c~~otítúJó •es };;~,;h~·ÍZihl'iJkgdci~;,·J~¡ ¿,~¡iJ~·ypri\1Úegibs de 

_;' \ ._ . ·,, .... : - :'.":: ·. ~':'' 

los ricos hombres .. , de)fragón;·~·:z!i < ;<' ;\ · . 

oi·E.ta~Ni!'ii;.J;- .•• : · .·· 
·. DON LUJS DE DE SANOOVAL ZÁPÁ'iA 

ALAVTHOR .• · . 
. ·.. s6iiéi~"· . 

Ingenio gran'de/espirit~ valiente, 
Aragón ·a tu estÚdiÓ ha. merecido, 
haber a lo iimioÍtal'aníaneéido 
árbitro de las luces de su oriente. 

; ' ' . . 

Villano olvido, y fünebre Occidente 
el que nació esplendor esclarecido 

. borra, mas de tu pluma defendido 
hoy tanto timbre resucita ardiente. 

Sus privilegios Aragón blasona, 
siendo glorioso Fénix de la llama 
de el ardor elocuente de tu historia. 

57 Sv111arial/i11vesligaciowí'de el origen, y privilegios, de los Ricos Homhres,le nobles, caba­
lleros. i11fa11:011es e Hijos dalgo, y setlolres de vassal/os de Aragon, y del absoluto poder 
queenlel/os tienen.// Pone Pri111eral!Escrihialal!Don luan Francisco éie Alantemaior de 
Cuenca, del/Consejo desu Magestad, su G01•ernaclor, y Capitan Ge11elral (que fue) de la Isla 
füpatlola, y la Tortuga. }'residen/te desu Real Audiencia, que reside en la Ciudad de Sancto 
Domingo y oidor de la Real Choncil/eria della Nueha España.// Lo ofrece y consagra/A/ Rev 
Nuestro Sellar Don Phelipe Tercero de Aragón y Quarto de Castilla la Grande./! Ensu S~­
cro. Supremo y Reo/, Consejo de los Reynos della Corona de Aragón. México, 166~ (Aun­
que incluye la respuestn del reino de Arngón fcclmda en 1665). No tiene pie de imprenta)• los 
únicos indicios de lugar y at1o están en las aprobaciones. 
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Tu pluma es el laurel de su Corona, 
tu tinta es el caracter de su rama, 
y tu voz el clarín ·~e. s~.mcníoria. 
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Este personaje fue un fun~io~arl~ el~ ·~i'to rango en el gobierno español. 

Fue -como dice la portada de.su libro y como sabem~s porToribioMedi~ 

na- gobernador y capitán' gener~l d~ la;Espaflol~ y]a Tortuga, presidente·. 
,' ·~ >Í: .,...~ -t .. -,-.- _.,,. 

Nueva España. En cuanto al soh~to58. hasta iÍh'.ora perdido piÍra la Uioae111i­

dad, se puede decir é¡Ü~ées' tÍpi~o 'de s~Ciciv~l ~~pata :y ll~"só16 ~br la obsti-
·. ,,-', .,·_ ',- :,, .. ,,, .• - .· .. _,._ .,¡_, •..•. " .. - .•. -.-. , •. --· 

nada presencia del: sirr;bó!icó Féhi~;:Lo~:d~s Jji.ilfl~i ps .~llartdtos· están · 
. ' -·. ~ -· - ' ' . --. - . ·,, . ' ' - - . "-. ' •'. " . ' . - ' .. - - ' : - ' 

• ·,. _'. . •. ' --~: , :- • "._ .- -!.;•'' -,' -:· •. • ' '.·· ·_ :_ • ¡·:· ~ ·. '·"·.-, .. _.-__ ':: -: --:_ ·. : ,' • ·• .. ·: ~- -.. ; ·-... -'º' . •e .• :· .... -., : 

concebidosurfo cOn ob:o; slinétric'alflénte;.de modó quelaÍípicabimerribra-
- ·-. ";J : . '": .. -._ .. ,, _,_.._ :._ ',· ... , .. ·_; -· -··: ' ,., ·¡ ,-. - ! \.,· - .:-· -·.,. - ; ' . 

ci ón saildovaiianadé s~s v~IsüSini~i~le~. e1ri)ie'~¡º grailci~;·. é~~írihi·· va1 iente" 

y "Villano olvÍdo,f flÍñebre ~¿ddeni~,,) cla)Jie).1111 desafrolloacurilullltivo 

o enumerativ{) que s~)J:ohliig~.'~~· l~~·te~c'etéís y;q~~·,· elogÍ()~'li;ieJf e.~efiere 
. · .. _.. :(··.·· . '"\-.-. , .. :~--- -;:--.:.· - -., ~' - . - . - .... . - . ' ., . -

en dos ·plahos- sen:iándc{)s •• t~nio' las-CíiaÍidades "literadÓ~histoÍÍográfiCas ae 
·. · ·,·. ,·, · ·; .. ¿' '.- .. '«:;. -·.-,,·,_;.,_<_; ___ ~"c._c:::-::.-·_:.,·, ··1·..'~"-<';;'.- :·,c''.·-;•·0·;,~-,.,,.,_-.:-7',,c·_,.,~-.-;-;,,.-_~. 

Juan Fran~isc{) deM~nte!nayéí~·c<>mol~s e~belsih;,<les 'cle'ia nbbl~z~ llragÓ-
~ ~ . - ~ /' '.·."¡:, ··.'< .. <;:··-:< :·.f ;\~-~:~ :;.:>.- ::_>' >' ;::·~::_ :> ,'. ~··.r .. ·_:<;·::.. .. ;- .( =l- :-~~~:.- .. « ·:::.:'~<·' <\:·:/ 

niana. que·. Je sirye de m~teria •a.su·li1Jro)Es/el~tr~bajó?b,ieniiograao :de un 

~'nen poeta,• p~r() des~r~ciád~ri1el1t~: ~6 pis~ dé,~s~;iüri.~~~eg·í~co~:c{)~o ··Jos 

muchos· qúese es~rihierün•en• i~N~ev~-'Esr)iffi¡¡· iárf P;61ogar,Ün.libro,'·ce1e- · 
, .... •.· ... _·- - ·-----c'..:_7,,~ycc_-:,:+,t,·: .,_;:('-:--e/;;. - -- ----.·- -···. -.~:; -·-,>,:-~·-· . -·· ·' ··.,,"-;·. -~-- ,. -~· -~ ,_ .. , ·• 

brar un cmñp1e~fíos; 'desped,ii iiíi11 amig~;:'et~. x 'qu~ no' tieñeri ni~g~na otra 
. e_> .. ' -- ,. ·- -,,, .. :e~:.\'"", ,,., ."'.:;.-: - .• -.. , . ·-~-· ·'.: .'·¡.x ,- ';. <' ;::· -· " - •• :. -· - : .,, •• , • -. ; - ·, .~, -· ' • ' • _;-:, "- -

virtud l~tera.ria.'.Hay~un.•.lle.cho. aJ .. •iriaráen •..• qúe'pued~e!'parecer .. ·.d~~concertante 
para· ill~u~b:s··i,d:cf ~f e~{~l't~~~c2 ¡;~~~~-;;~f~~~{1:~,·~'dá;f ~ui~'.:~;'~1~~~Iri~~t~· ¡~ 
debe -siguiendo.''al:Diccionario de Á11to1;idades~ a sl:i reconocida condi~ 

ción intelectual q·~~. :~~ ii~ morll~nio. :i¡~o,. era. ~a paz de disertar ·~on ~aes~ 
tría en los i~ás diversbs asuntC>s d~I saber humano. 59 

58 Debo este soneto a Ía gentileza de José Pascual Buxó, quien no pudo incluirlo en su edi­
ción de la.s obras de Sandoval Zapata, 
59 Véase supra nota 47. 



ARNULFO HERRERA 31 

En 1665 el nombre de Sandoval Zapata apareció de nueva cuenta entre los 

concursantes de las palestras novohispanas. Obtuvo un tercer lugar en im 

Certamen de la Inmaculada celebrado con motivo de la dedi6aciói1 del tem-
- ·'«' - , ... .; ... · 

plo deJesús de Nazareno con el conocido soneto que en1~¡'e'z~ ~j;,¡~q vesta, 

religioso aliento para el cual, como era la costiilllt)r~; ·~,e #j!lr~~ l~s rimas 

con anticipación. Además obtuvo "otros dospnm.e~ospremic>~ (<(U~a;bande­

ja de plata granada» y <mna papelina de ~¡~ia»),6o/ri~af Ó6ia~~s sobre la ,,._ -· ··-<-;~· .... ' -- ·- .. -...... -.. -"·. ,-- -···" .. -"··· '.· ,····. 
«ll'ama hermosa>> del perpetuo· F1í~g~T1e 't)esJ~, tjrie i~pfi~~h~a;.Ia 6radfa y 

Caridad de la Inmaculada''.6º: ·•. :': '( 

Alegórlcas~m~ra~;ste~~~a :••·: 
de 'más pura; miis' cáildida; más bella 
ardientcVesta;' Llainá l~minosa,.. .. 

·desde su caíicepcióíí iniaétíi EStré:lla.:. 
' . --- " <·····.. - '· -- - - ·, . ~ 

. Para cjué Jesúsve~éi~ra'. 
·al más indómit?'Aliirbc, .·· ... 
Ja mássaáílega fiera .. ·. 
quc, obscura~ ti¡;iéblas pace, 

· Carne Jé diste, ); triunfando 
en IOs dos U:ñós_c¡'u'c')•ace, 
tiñó' para su vicioriá · 

.• ·sus In urdes ·en tu Sangre ... 

La última referencia qUb't~ri~~c)~ ii'Ob~e Sando\lal Zapata antes del 29 de 
:•C« " ' ·, ' '·. ~- ·.,; ;'·-• - '": _. .. . - . ' 

enero de 1671-fecha'defü•r«üe11é :es'el contrato de arre~damiento que 

firmó con· sú:hijo ?~is:~i0j;,P~;af~~e_,ést~ s~·hi~iera;ca~io ?el i~genio de 

azúcar qúe ~á,bíi' ye,ryid,6'~o)J~fª~.~q 4~sd§.si ~.~i>fe.dcw• gr~ncÍ~s pérd,idás.: Tan-

:: 3:tSt~f~i~~!~l~t~~tr~~~~~~;t~~~:tt::~ 
'···, 

60,Méndcz Plan2art~. P~eta; Íl~vohispanos ... , pág; 114 
61 Íbid. ' 
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dad.62 Por este contrato, celebrado el 3 de junio de 1668, sabemos que don 

Luis de Sandoval Zapata estaba enfenno y achacoso antes de cumplir los 

cincuenta años de edad, pero ignoramos la naturaleza de sus males. Un año 

antes había enterrado a su esposa y posiblemente estaba tratando de dejar en 

orden los bienes terrenales que aún conservaba. Parodiando las palabras de 

Francisco de Florencia, su primer biógrafo involuntario, don Luis de Sando­

val dejaba con esta empresa azucarera uno de los dos caudalosos ingenios 

que poseyó, aquel que por su grandeza redujo al poeta con todos sus hijos a 

la más extrema de las pobrezas y por el que, dada su precaria salud, no po­

dría hacer ya nada. 

62 Ob. cit., p:íg . .i. 



11. Tiempo 

l. El "relox" como subgénero poético 

Es PROBABLE QUE para nosotros resulte ambigua la división. temática de los 

subgéneros literarios que se manejaba durante los Siglos de Oro de la litera­

tura española. Sin embargo para los poetas de aquella éphóa 6fü6a JJien¿la:­

ro que cada tema requería de un tratamiento especírt6d ~st~b-lecidb'por la 

costumbre y sancionado por la tradición; es d¿c_ir::cie Jga;f~~~}·a~i~~:e~ti~ 
lo "probados" que. estuvieran acordes con el ~s~to. ~ue\~ ~-ª~ría d~. tr~tár. 

<·.:: .. \;; 
y aun cuando muchas veces slméfélabariiós tréfestilos 'clá~Íco~,'e;a'ü1du:- ·, 

dable. que la gran mayÓÍía de·1~s-1écfore~ entendía p~rfecta;ken~ eljU'ego 
:.> ·- , -· .. , ;:-~ .. : :: -_.<~:--e . ,_-._ ·'.._ -~: '- ··._---~---".< ;: :-:-.- ,=.:- ,<----_<!:':.' .. ~--, '.,_,~; _, .,,,_. -'-,-:).: :;<~· ·-'~-:~':---~-~;:, ·-:>·· :-,:\ 

cu¡¡,·_.·do ésto-s estilospa'recíarillo respetarse. Así, por eje!IlíJlopcuand~:Lázaro 

de Tormes s~. dlrig~ efpl~t~J?iim~~·~te_~ sJfn~~!lo~J~ói p~~ '.;fel~f'.1f i~ e~:«caso» · 
muy por éxtens~<'desdé e( ~xÓrdio:_mi~rnó. qu~'cla de 'manifie'sto, l~-f~~a en 

;'.' ' "~\·,--,- >.",;, •''.,<~··.·-'-~· -,;•.-.~ ',"'.;_:,:-Vi•u'C::;·~· rC"'>'• ·.:.··, .::,;., .. ;::!7-·.:·;-,,;.:_'">·:·~,-,•,•J."._' • ;,.<.•• •';, 

que el autorusa._I.os rec!lrs~·~ •de I~.-_retÓri·c~ •• q~e.est~. a• __ ~u ·• alcaririe .p¡Jáhacer 

la parodia. dcl'~est.il:~.el.:va?.o'':·~~i:~~i.ta.$. ~~p\ipi.~;'.'..:l·~o~~n·~";:~.e·_ Si;erón,• 

~~~5~~~ii~ijJ~f iJliitf i!lif Il~~~~~i:~;~ 
Agostin~··. s~~¡s~.?·ha.tí~N~€t•:~~~g~~,i~·~~~~B·i~~g9;~P:gf ·~1~~n~# ... ª1•'·¡¡" 
cenciado .Tomé de Burgüillós cerca & ochenta años después, en: 1634.;I.:.e . 

. ";··-· .. ·. ·~:.-.. ·-.-.,:_ '· _,; "<::j"'.'.-,-~··J'..'-.;·'; .. (>"· ->:..·.;;,,t;•:. _:;~; ·.'.;,;,;~~·: .. ~. ;.~ .. ~--::-.'.:'·"···,:· .. ','. .. ,.·>.:,·, .'' '· !_: 

inventó· una ro131ul 'de .. habl.ar.é~tre;1;eserltida y)graddsa\Je;~cliO ími(novia · .. 

que_ llevaba.por ~oiÍ1br{ Juaria; ~¡ ft.iia"'hi Isabel. J¡;B~~tri~.- cb~á .¡J~ n~in-
. . . -. ;. . . -, ·'· . ,., .. ·. -· ' .... , ·' , .. _.,.-,_ ,' .. ·, . '.- ' -_e·· :. .. ,, 

bres que ostentaba landbleza y ~r~~ p~Ciµicis d~i ··~~ti_lo s~bli;ii:e", te~Ía que -- . -- ",-- ,_-.-- -. - - -.--.·: '· ·;- . 

ser un nombre tan popular como útil para sus parodias: 



TIEMPO Y MUERTE EN SANOOVALZAPATA 

Créeme, Juana, y llámate Juanilla; 
mira que la mejor parte de Espafia 
pudiendo Casta se llamó Castilla. 
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Lo mismo pasaba con los temas. Cada uno de ellos constituía un subgéne­

ro y llevaba implícitas ciertas expresiones, figuras retóricas o ideas·q~e,fie­

les a la antigua práctica de la imitación artística :-t:an iÜco!Tip[é11dida én 

nuestros días-, recordaban de algún modo.el'p~r~dig!Ilaque)eshabí~ser­

vido de base. El grado de fijeza en las norrilas de la' imitación era tal que los 
1 ,.:~- :·,,,;;-. ·_- t•.: ,· .. ·,~;!· ... : .. ·:;:;•_, '~:;, ,:.<·::< ;:~ .. '> 

temas se constituyeron, per se, en tÓpiC'os·'bien d~finidos'.·Asentados por la 

tradición (principalmente latina)~· recuperiicÍos ~ mézdi~dós eón temas bíbli­
.: ·::> . ."~1L-'. '.:-, :. :·:J;-~·º i\'./_.· .. >~f ~'- . ~ ~~~: ~\ .. ?~~·:':-. ·+ _---~-.: ·.;:1.-.;>.<: :'e:· .. _';. _-, 

cos por la cultura medieyal, fueron·continuados e11el:Renacimiento y llega-
·,'.·-· ·e·,; 

ron hasta el siglo xvrnfC>n.ple~itúd<le'~igbnfa. : 
- ., ; '''""' :-~:~ -7_y:-~ -~:-~\:;,·-

Uno de los tópicos qúe'coméi:on con:rnásifortuna en la literatura hispánica 

de aquellos años. dorados es el~~e conoce~os don el nombre latino de Tem-
:, .. ,., .. ·.·· .... :.· .. ;. ,. ··:.·· ¡.' - . ·' 

pusfugit o, para ser. p;eCisÜs~'e'.~ i~ ¿ífa ~e un clásico, Fugit irreparabile 
-· '- - ·.· ., -:~:;'----:: -· ,--\O·•;--.• _._,._=.-- __ ·,:,-·,· -·-·'-.'"Xo.-"'-;:;,.·--~.·-,-o-~·'- .:;_ ... 

tempÍls. 1 cC>~tig~() ~] Ón~~¡~ t;~/1~iZ.i'fX.realiclad ambos· tienen el mismo 

tema. visto df!s~:~ persp~6tif~s ··~bri,~~r~a~, .••.. ,•.encuentra sentido en• toda.s .·las 

cul~ras que ~o~cili~ri ~tti~li;¡J6 eri ~º~ªlineal y a cada una de l~s. c~i~turas • .. 
• •• • ·.,.:. ··,_ : 0c.";.~,·:,'-.,::.,_' -·:é;· .. .-.··: .;:':''\'·~·:·:"<~¡\~·'·._:,"~ :-._. ·· ... _· .. · · ... - . . ~-,·"":::'-.,~c.; ~-,i·': .· .. _:_ .. · 

como t'micas' e irrepetiB1es:2 ETIÚa Ütér'atura eüropéa del RénácirrÍiell.to muy . 
· . ., .... '; . :"::·.:: - .;: ,:. .':: :'.'' .. ·.:·-; . ··> .:"· :-:': . . -i ;: : ... ; '·:: '.· ::·: ·.:.~:. __ - --. ·-':,. : . ·-·1 ·; .• - ::'.~-:.··._;.,. ·.·!·: - ¡. ;-:: .;_· 

rara vez se.halla soJC>eifr¿té>picc(.¡}~rIC>.ge~eraJ•~·~.1é'~llcué~tÜa~otiacio con 
... . , . ¡.;. . .. . . . . .. • . • - • . . . -: . . . . ' ·. ·-· ·, ' - " . . . ,., , . .. . . ; :-.- .-,::· -:~~ . ' 

la resignacié>ll éstoicá y'.con los bíblicos Mei11e1110; hÓnio,: qui'a pú!i1is esl (et•· 
-- ·::__ 7~-~~::;. __ ~~~-'_.::.o·_ - -· ,~ _ _:_;_-~. ;_ ~ _:~------=---' _;_,.:_',,~·. _ _c_:·~,_ ___ .:::_ -"-

in pulvéréni rri\1~rteris) y Vanitas vanitátzim (efonmla vánltas)que •Je coll-
... , .. ,·--· . ,·· ._;, , ·,. ,,- _'- .·.·-· ''· - . ·"-'., .·:-.; ,. ... - ·-· -· 

fieren Ull sigllificado ieligioso~morkl y.· Je' seft~l~h al ·hotnbre íuLquéhacer . 
.-,.,í ...... , 

ante la riecesariedcid dé Ja muerte y el irrevocable dinamismo del tiempo .. 

1 Virgilio: Gaórgicas, 3, 248. . 
2 Para obtener una información más amplia sobre este concepto del tiempo éontr:Ípucsto a la. 
idea circular puede verse Mircea Eliade. El mita del eterno retorno. Madrid, Alianza Edito­
rial, 1980. 
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No basta la comprensión o el análisis del fenómeno para estar tranquilos, se 

tiene que actuar conforme a la mágnitud de esta amenaza para la singulari~ 
. . . - . . . . . . -

dad de la existencia: hay que ocupars'e desalv~r'Ioúnico quepuedey debe 

ser salvado, el alma. Así lo dice I~ r~?sa oc~a~~ r~al,cl.e f~ay.·P~err~ de los 

Reyes tan ponderada por Gracián:3 ·· 

Yo, ¿para qué n~~i? ~ar~ salv~~b;. 
Que tengo de niorir; 'es infalible.; 
Dejar de ver a Dios,''y;condé11arníe, 
Triste cosa será; pero pÓsibléX : '. ·• •·•.•; ' < 
¿Posible, y~duerino'y:río{)!qüiero holgarn1e?. 
¿Posible; y. tengo anioraio ,visible? \ . ' .. 
¿Qué hago:'enqu'é "16-'o,'Ct1?o'el1 qué me ~iícanfo? 
Loco debo de ser;·pucs'nosóys¡mto,4 > .· ·.· . 

No· oéurrialo misffi()'~o.~'il~~i~tig~ª·i:IJ.~ jog·§1u1~es. p~ovierien. bastantes 

más eJemento's•.·¡deoJÓgÍcris''Ci~·1Ó~•·qtj~···sb1efno'i·2i~er. Segfu1 NÍ~tisch;,. éste 
<'. 'r .- ">,~ . . o .:j''- ¡ 

"desazón. culturar' fue lá causa'cle c)l.le: se Origiriara elsentil11ient." trágico en· 

las fiestas consagraéiasaJ3i~~isos éntreíC>~·~ntigJo/griegós. 5•se comhfoaba . 
• -- :·:: > 1 . . ', - . ,;¡";_ - "ºl. - ·- ".~. . . . ' ' ; _.· ~ • . . . ( - . ' • ' .• :· . . • -. - .. : ,.... . í-":." J. - ''" • 

de un hybris q~e/ al: po'liér ekpelig~() la ''vida;··o hacer.inlriinerit~ sú decliria-
;_:·;;1. · -·'L':i, . >,:· , .. , 

ción, planteaha él cÍilerh'á:~ heróiCc)entre él 'destino y la libe1;1ad. Üna vh so- . 
. . ) ' ' ' ~-, . ' . " -;. ' . . - . . . .... - . ·. - . . ' . ' '. . . . . ; . , . . - ~ ' - ·. . . . " .. ' ''. ' ' 

30b. cit., v~l~~;~Jl~pá~:Ú2;éi,:(L~Y:atri~~ciÓn no es dc.GraciárÍ sino dcJos~.Ma. Pemári y 
Miguel Herrcrci'.;~1i11ííí'Jj{J.iíica:~Madrid; a:.\c; l944. Pág. 616. Cit. porfüaristo Correa Cal-
derón en la cdidón cií~da'deJaAgutieza'.varte de ingenio).: ... , ·.·.···•··. · .. : . ·.·.· .... 
4 Esta octa\•afué átri!Íuida a1 Loí)c de.Vcgiíen la Nueva Espaila: Véase l.a glosa hecha por un 
jesuitaanóninio. tituladaP;ppÓsiiosi de ~n exe~ciÍante, I qua á laluz de. las ~erdades ~ternas 
/le dktÓ el Í11a~ ;;ivÓ'Des~ngañd en'la casa'de exérciciosidéi.fr!xlco;/y en'únas octaÍ•as, 
gloimldo la de elfalííos~ Póel'Úope

1

dé í/ega: los dedica !di graii P .. San lg,;aci~. Pll~ª que 
queden. impr~ssos efl su c'!.razóri. ~éxiéó~Jn1prenta de la. BibÍioihcéa Mcxicaná; 1762 .. La 
versión tieric cambios.a partir del cÜ~rtÓ \iérso}'Durn cosa será! Pero posible: /Posible? Y 
tengo alierÚo dé alegrarme./Posible y te~go ámor a lo visible. /Qué hago? En qué nic em-
pico? En qué me crÍcaÍÚo?/Oso); un loco; o debO ser un santo.'; ·. . <> .. · .. • 
5EI nacimiento de la Íragec/ia. Madrid, AIÍarÍza EcÚtorial, 1973. (Col. "El libro de oolsillo", 
núm. 456.) · · 
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gloriosa (como los héroes del "ciclo troyano") o altamente digna desde el 

punto de vista humano (como los héroes del "ciclo tebano"), o ya sea con Ja 

huida hacia una vÍda anónima (la que, según una versión tardía, intenta 

Aquiles escondiéndose entre las hijas de Licomedes en Esciro o la de los 

mortales comunes), la declinación y la muerte sobrevendrán en forma inevi­

table. Sin embargo, estas creencias, propias del llamado "espíritu trágico" 

que no tiene muy presente la inmortalidad del alma, tampoco estaban aún en 

los poemas homéricos por lo que en ambos periodos se valora de manera es­

pecial la existencia de cada hombre, sobre todo de los más notables. Pese a 

que en la época homérica -que no es precisamente la época en que se dio 

el histórico sa:qJ~() de Troya- ya existía la posibilidad de una pálida vida 

postniÓrrenl ~~ ellej~oureino de los muertos" (como la descrita en la Odisea6) 
' --- 1.:_-,· -

que con 10°. sigl~s adquiriría·mayor importancia, todavía se encuentra una gran 
:·-. . . • -- . . ! _ . :_ ';' ·-\;~- __ ;_ " , 

apego po/la vida ferfe~~.7 Ya para filósofos como Platón -quien pudo recoger 
.. '- ' , .. · . .: - ) {> --~ ' . . ''... ~ ) . . - ·. . ., 

las ideas de los nli~terlosÓrficos y<C:onvertirse en el verdadero organizador del . -· , . '' ' ' ·"··. ·-,:>·. , . ·: . . : .· - ·--

pensamiento o~cide~tru s~breJa:i.tUÍi.orialidád del alma:.......:; podÜt haber un "más 
: ',' , •' - ::;·· ,·' -~. \-: _: - ·; -.~.e-.-.-.-·'; • ,_.'e · .. ' .•. ~·--- ,.-., ... : ,.__ ,. .',. ' ' • ' - " . ' .• ,· • 

allá" mucho rríencis ci's·cJro:.Lápsyche tendría L- ~ existen da más firme; casi 
. ,.·. ~-{~:_:_~/<;~', 

'-·. 

6 Véase la "Rllpscidia,XJ" que contiene el descenso de Odiseo al reino oscurp,deHa.des.. e . 
7 De hecho )'a está presente en la misma Odisea una suerte de pa~;ísCÍ dcstiiÍadcJ a lo~··muer­
tos ilÚstrés. Así se lo anuncia Proteo a Menelao Átrida cuando éste, después de éapturarlo, le 
preglinta la forma en que debe volver a su tierra y por el destino de kis héroes que regresaron 
a su patria después de destruir Troya. Como lamentara la muerte de.su· hermano :A!lamcmnón 
y de Ayax Oileo, así como la suerte de Ulises -prisionero de la ninfa Cali.ps~ el ~Dio~· le 
dijo a manera de consuelo: " ... no te reserva el destino sufrir Iú11foirá'rii 'ácábar"tu exisiéncia 
en Argos, fecunda en corceles, sino que los inmortales te enviarán;·a fos c1lniji0s EHseos, al 
extremo de la tierra, donde se halla el rubio Radamanto -:allí se'~.¡~;~ élicho5amé1i'tc; 'allí ja­
más ha)' nieve, ni invierno largo, ni lluvia, sino que el Océano envía el su~ve aliénici del Zéfi~ 
ro para que refresque a los hombres-, pues, esposo de HeÍénaÚérno éres de Zcus:• (Odisea, 
IV, 561 ). Cito la traducción de Segalá y Estalella por la ¿dición cÍe rus, Mé~ico; !960, pág. 
3~ . ' ....... · .. . .. 

'-- :~ : . - ~ 
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como la de una "aparición" o eidolon. 8 Por lo que toca al sentimiento trági­

co, éste se transformó y acabó di~ipfuclose c~n las ideas de trascendencia y, 

posteriormente, con la llegada de. las filosofias orientales. de.• la: resignación 

-para resurgir inesperado en los más diversos ámbitos de la cultura occi­

dental hasta nuestros días. Ya para el estoico latino Séneca, en la época del 

Imperio, la muerte es (más bien: "debe ser" -para quien logre practicar la 

doctrina debidamente-) un mal muy menor pese a que la inmortalidad del 

alma no está lllUY estructurada: 

La juve~t~d se aleja de nosotros pero lo más triste es que todavía nos quedan 
sus resabiós. y es aún más deplorable que unamos al aspecto imponente de la 
ancianidad. Jos defectos juveniles; digo más los defectos de la infancia... Un 
¡JaSÓ 'más; y comprenderás que ciertas cosas son. menos de temer, cuanto más 
temidas: Uri mal rió es grande cuando es el último de todos.La muerte viene:.· . 
seriade temer.si ella pudiera compenetrarse contigo; péro/o no ha de alean- . 
zarte o pasará siguiendosu camino. Es dificil,• me dices,. Uevar el alma hastá el 
desprecio de lainuert.e .. : No; Lué:nio,no há)•yidatrÍíiiqÚila si se piensa mucho 
en prolongarlá; o si se dá ·mucho precio a fos bienes de esté múndo: 9 .. ·. . 

• • • • • ' •• ' -·---- -··· ~' -, -.-· - •• - - - "-" •• ·-- - -- ó- , •• ,:,.!.- .. ·. - ~--->- ""' 

del nacimiento aJ~ ·eternidad'{ (Ep. · 102, :26). Es· dificil '.precisar. el. modo en .. -.- ; ., .·. '·'- .· ._, ··' ., '" '' - . '. ' , ' . ·.· , ·'.,_, .... _ .. :·,-. '.,.· ' : - . -

que los estoicos coricebíaril~'eternidád y lá'manera éri:qué se podria transi-

tar . h~ciafeú~ . .. ·si ~:~:: qll~.·~~tit~m;i~b~~ >~ste'.;~sü ·.~1i~~: i4s ;·~.reel1cias 
(segurame~te ño).Lo ~ierto esque•la.id~aplatónicasobré. el:ahna .•.. ·.··excepto 

::~~~:f Jtt~~?k;ll~~i~~f .1~~~l~~~~~t~lr,~~~:'. ·· 
.,-.·-•c.: ~" -! \ ;· 

-----'--'-------'.e·( " "; • ' 

8 Para.tener nociones~en;~alci·;icro m~?;redi~s'~61Jn:·~stiasunio; s~ puede ver el libro de 
Emily Vernleule. La i11uerte eA la 'pÓcslá .v·~~.'et. ~rtii de Grecia':México;'.•F. C. E.;"1984. 
(Sección obras de antrópolÓgía;~: n.):' EsPcciaTmen'té la.séceiÓn «~uerjío ); alma>; del capítulo 
"Los estúpidos difuntos"; en las págíniis3i-3 7 .'También' pué'de.':~'rse el. Úbio de Erwiíí Rohde 
que es clásico sobre el tema: Psique, México, F'. e; E:, 1983. (lª rciinp:):· ', ·.·• ' -
9"Del temor a la muerte", eri Trarddo~fllosófich;. Cartas. México,·Poriúa, 198.4. (Col. 
"Sepan cuantos ... ", núm. 281. Pág.'155.- · - . · 
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fección con el cristianismo que acabó dominando a todo el Imperio y que, 

entre otr~~ ideas, traía consigo el concepto pérsico-semita de la resurrección 

de los muertos: M~chos P,e.nsadores y padres de las dos iglesias cristianas (la 

oriental y}a o¿d'd~n~~l), d~scl~ Justino Mártir hasta San Agustín, se encarga­

ron' de adap{~~ ~jg~~g~ ¿'~~~eptos filosóficos de los gentiles. La idea de la 
. - . ' ,; . : . • .·;- ... ! ·~ ,,. ' ...•• · .. ..::, ~ -- .. 

predesti~~cióri,•·p'bf .~J6~;io,\iguió conservándose pero dentro de los már­

geñ.es;~de ~11 ií.kbit~ ¡;6~\iii~:de la libertad pagana que ellos transformaron en 
'". _,_ •• ".J' ,_.,._.·.· -.. •-.o-• ... 

libre alb.~clrfd::_L{i~o_~;¡¡~ad del alma individual se reformuló tomando 

como ba~f a'Plató11'p~1·~~·-se)anu1aron las ideas. depree~istencia y transmi-

gración para -~o tener problem'as_ de ortodoxia.10 •. '. 

Por su• Íaclá'.~í~·i<l~~·<l~1-C>J6c~~I1d6 t!Íl ~i crlsÚarii;mO'~tahibié~'jugó un pa-
... - •. ¡ <-:·=; : .·.,: · ...• -. - ~ ,.::_,_,_. -. '· • 

pe! h~poriante e~'el ;déstin~ dé l~s ~ÍÍnas' después. cleJa'muérte: FÚ~ pi:Óducto 
. ··::-.,, •: ··::·- < ;..,; .<• .,-,-•.:::., . ,; ~·'· , • ,;''. : '., ,·:,,, ' .... -.. , ,·, ,"; !-•;'•.'. -· .'• ··•:. ". ;e'":•'.>" "('. '''•· _·,v,: 'i O.';_. ' _ ~' _ '_,• '.' 'o· ' 

de una e'\Íoiución ~uy bompl~ja:·ri~sde liisilistiiú~s' bo'n'cep~io~es s~mltas y 
.·~ . 

. persas.·m~s·_ ~niigtas~~?1u~g?·s; ~~~~IarÓ~6~ri-1{¿~irii~~,~;colritina, pa-

sandó. por la cliv'i~ióÜ ele!. ImperiÜ, Román o. y eL;cles~oÍio '(¡~ una E~ropa in-
.-- . .'. ' ' ... ' .·.. .•,·•·T.- _ • · • · · , , · . '. e -·, ,• ·, _ •• - ;._, .~- .';- _. ,. ·, __ • • ,;_--.· ____ •. •_;-•_ • . . ¡-.;, __ . . _ 

vadida por distintos' puebliis .bárb'arós, que irsu vez'traían creenciris propias 
¡;-:, 

y_ que·;. -~abaron ·co~viltién.dose al'cristianismo_· nO sfn··antes·_.agregar._ los. ingre-

:::1:~~;J1f ~~,d~,fü.~r~!~:i~:~::~,~i:}!~J;~1;jf j;::,::: 
anitjüilada con el .resiii'giúiiel1t6 :del 'aristotelismó··.·e1ffiguras· co'iho sarito .to-

~ .. ~ -.-~~< -,, ... ··. ___ -_· --:·-~::·-: ·:· ·. __ ,_ .. _::_-.-, _·; 
más d~ ~guiri() §·ofi;C>s. ¿~,Ti~rit~Cl6~es c;is'ti~~·()~ !del •_est~girita qu·~ cÍC>minaron 

: • . '·.: . ' .... '_; : :· ~·-- - Í •: :.;..- •' • .'. \·:. :· ~ '·.·'· · .. - • : ' .•, .- ·_- • :.e ., ' ' .:: ' . _:, .- · .. _;_.' • - . 

el panor~nladel pérls~I11¡¿~t6 et1f~p~Ó 'ci~sd.e el ~igl~ ){fo: ·i ~g esp~~ial con 

10 Sobre es1~ tema sigúesiendo imprescindi~le éilibro de PaulOsk~~~Kri~leller. El pensa­
miento renacemistays11sjiientcs. México, F. C, E ... 1982. (Seéción Obras'dc Filosofia, s. n.), 
En especial el capítulo X, ii1ulado "La inmonalidad del alma''., págs. 2~5-262. · 
11 Ésta es una hisloria muy compleja pero pude verse unbuen bosqu.ejci en el libro de Coleen 
McDanncll y Bcrnhard Lang, Historia del Cielo. Madrid; Altea, Taurus, Alfaguara, 1990, 
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Averroes quien promovía la unidad del intelecto (como un todo universal del 

que sólo participaban momentáneamente los humanos). La resurrección, la 

incorruptibilidad del alma racional, se volvieron desde entonces cuestiones 

fideístas porque eran imposibles de demostrar. Sería necesario que pasaran 

varios cientos de años para que cobrara nuevamente importancia el indiví-

duo y que, conjuntamente con la fama que pueden alcanzar los humanos en­

tre sus sucesores •• la ~ignida~ del hombre adquiriese un relive que no había 

tenido nunc~iintesfes\?ec'il' ;~liéapareciese el período de la historia cultural 

que llam~mos;R¡1rac~~¡'~~tg;para que los neoplatónicos florentinos con 

Marsili~- Fi¿i~o\1,i~' i~!Je~~ ~i~vhÁeran de nueva cuenta a Platón,· Ploiino y, 
·,,~.:' .<'·' .• : .;: . 

entre otros;>naturahneritéaISan Agustín que había metido en el ~~co .del 

cristianismo a 'i6d¡ esatf¿cli6'fi'Jíi de filósofos. de la inrnor'f~I¡d~d.' · ·· 

a las ,creen~ias·.é¡u~ l~Ecl~d Medla;ei"Rél1~Ciiriient~'.)' 6í á~ri~cole ~Ónsa-· 
gr aron al .• Ja:dr~··ti·~~P,º· .f 1~.~F~~~~·fi~e~.·~:;~:Ii exis~~.frci:~PRÚ.:n10.rte~1 . y, 

con ellas, a todas'las manifestaciones .ctÍlturalés, el aí' ~,:la)iteratura;:e1 fol-
. ' ., ' · : ·.:.,>.'~.·-.-~,.:e·---;.·. :·i·:::•; .. :·,¡o;r.;·.'.o.';.·- ··e···,\,,-·.,.-··---"-·-:.-• -~> -::.';-' -~.-~. ·, .: ., __ ._.,~ .. ·--- ,:_ ·. 

klore, etc. Al.ig~a}.-qp§{ü§e~~·~.~ !~~ r~,ligi()fl.~s§~i~9tal~s,·~e prowo~ó .una 

vida ultraten-ell~ ••• piro'ó¿ri1.~.gr~ll •. clifer~l16ia'a••pa11ir'd~l··sigl'o·.·xv1,deque .el 

:~:,:.:~,~:~:&.,~:~~;?~i~~f ~~~ir ai~i,{~~ifi~i~~'~f if~;~: . 
no se reintegrá ai"Al~a Úlliversal .. En.'1513) <ll1rarite>e1 'co~ciÍio.· de i'etr{m, 

• • •••• '•; , 1~-· .;-·,::.-_·~: '·,:;;,• ·,,_,_.,.,\:' ,'~··/·,-'.,' -·/.'. J''.'-c.i,' ',--':: :·.-:. ,'<y,· ... ót·:; ,~-~~-

se condenó~¡•·· ~~~hdÍs'1Tl~(6uyiideab~~terJ'.1ii unidad Ú'hn.intel~6'to ~x~ 
e • . •.. ,.-.· ' ' ., . , , ' '• ,'' . • '"" . ;,. - - • , ·.~. • / . • 

temo' sepai'ado d~lo;h~'itb'res) y'~~··· de'clahs:d6gm¿ d~lalglesi~ la ·inrrior-
._, .. .: ' . -- _-'": · .. -._., .. - . , '. - "' . -·~··' '• _.;; - ·.:" .. - ''· .. ~ . ·, .. ·,. - -.·" " .. - '· , .. , , ·' '•' -

talidad del alma. Se oftci~liz~rdn tanto el j•fri{¡~. ~lié' ch:Uo' susa2~,~.5,?s.; De · 

modo que,. éll la '\'ida cotictiána,.~'¡(i· arigtistia de qu: todo pasa; se.!{ contra-
.: '·. '.:_·., . ·-·.·: .- _., -. ' - ,_.· .. -., : .. ,'·:··,.-- ·:. -' .· .. · 

puso la idea deun alma que puede alcanzar la.~'vida eterna'; si, en la e~isten-
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cia material -aquella que "padeció" o gozó el alma ayuntada al cuerpo- el 

buen cristiano atendió como es debido los negocios inherentes a su salva­

ción. Por lo tanto, los recordatorios de que el tie111po trqnscu':re y todo pasa, 

quedaban atenuados si el hombre tenía presente que el podér, la sabiduría, la 
i . " '. ·' ' ..•.. ,· '· 

belleza, las riquezas y demás bienes de este·l11~cl¿s(¡~_l~s·~~bi6io~f!sde~la 
_,. ·- _,-., -· ,-- :.-,:.;:.-.. ,.,-... 

vanidad humana y que la muerte fisica es sólo ima etapa rílás 'en el recÓÍrido 
,_,_, .... ' . ,_ ... ,., . ,.,_, .. ,,.,_._. ··-··· . 

del alma hacia los gozos de la ete~i<lac:I.~u rnuertÍ!d~jar~ atrás el d{iér¡}o y 
• ·: , .... ·.· .. ,·_ ... ,,_. . __ ·- ..• ,,-·• ,,_,,_:.»--!'".:.> .• ,, ••• ,. ,.,- :·"-••.·.-·_, ·.·•·. 

liberará de las pasiones'terrenales; dg'la'_éorrupéión'y del Íie1lipócal ¡alma. y 
· .... ": ::· .... .- . .._..-~_'::.:~ ::. ?::-: · :t:~<)-:··.:~:.:. <:-T -~;-·t·:·: :,(»·:< .. :.:·:-:· ·1':::y · :; :-";_. .. :.-~·: .. :· _ .·:: .. ~··:." ·:... . .. 

nunca, como en esos. siglos.·de},lª•.•hi.storta•··hllmana'.···tuvo···.m'ás,··iniportancia. la 

;::d::it.~:1t:1i{tf i~tt~~iºtl~¡~:1~~r~~~¡:~1~:: 
que trata de ~ecuperar '. ··;~g~~iz~d~'' como buen renacentista- el senti-

1 . ,, "· . '. 

miento horacianÓ de la'~ITiistild: ·.· ·' 

.. El í11;~~Í~ ~rliel de ~ii ~esti~~ 
¡cómo nie arroja miserableinente 
de tierra cil tierra, dé u~ii én otra gente, 
cerrando a ni: ;::-.lictiid siempre el cámino! 

¡Oh sit'ras~d~o ri1~l-grav~)•contino, 
roto su velonÍíser() ydoiienté, 

. el alma con ~n vudo diligente . 
volviese a'la.rcgión'de cfondc vfno,. 

,. ,- . " .... -,.. . ' 

iríame por el ci~locíi coIÍlpañía .· 
... del alma de ~lg'¿~ caroy dul~c an!Ígo 

con quien hice 'é:om-t'ln ~C,á n1i súcrte: . 

¡oh qué in~ntém décci~a's lccHría; 
cuáÍes y c~antas: sin tc~er. c~stigo 

.... de fortuna;-.cié áíiicir; de ticriípo y de muerte! 
~: - - , ; .. - ...... ,._ ,. . '' ·. ..· . .. ' . . . 

Como ilustración de ~it~ tÓ~ic~ 'es rn~6ho-má~. chnC>cida·.la ·Oda a Felipe 

Ruiz de fray Luisde{eó'~ ~lle- ~é iiis~~a tan1bié~ én los temas de lá amistad 

que tanto gustaron á lo~ l~~inosy que ;~¡~~:raig~ 1C>spoetas eüro~eos rena-
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centistas desde Petrarca. Bastan los primeros cinco versos de. este ilustre 

ejemplo ......:.que c01nprenden una pregunta retórica- para percatarse de las 

potencfaliclades qÚe, una v~dJegada lamuerte, esperabím del alma los inte­

lectuales de a4UeÚossÍglos: 

. ·zcJá~~() ~~rá qu~ pueda 

. ' libre desta§risión vólaral cielo, 

.. Félipe/ y en lá rueda . . 
qu~ ~uyé mas del suelo,' .·. 

; contemplariá verdíid pura, sin duelo? 12 

Recordemos las imág~ri~~ :de "ios santo~ Ó de lo~ hombres virtiiosós quienes 
.. : , . ''· - . ··::, .. ;\, - :, . . ~ '• . ' ; .,; ·. -· ' : . 

haciendo gala de 'pruclen~i~'tenían frerÍte ~ ~(como instrllmentos i~dispen-
·' .... :._ .. :,_ ::·;-·-· ·:>·:'· ··.'-<.: ',--:· .. _:.--.. >-·:: .. :::.:.·~--;_,· .::·· · .. 1· • .',.'·,·'·.~· '_·:_·_, / : .-.··, -_: 

sables de su ajuar dciirÍésÚc(); Ünreloj de arella·y Ún{crá~eo qué les advertían 
._ - ·) .. _.' ·:·:_. _::: : . .:::::::._:··;·._~:~_-::"'--·~-/ .-.,,,.,. :-.~:,---: ·_-·, -:,·:.· ':_ .. -'.., ··-,_:,' '-''··. - ' 

constantemerite qúe el tiempo ''se;éstá yendo sin parar un.punto'! y que la 

mue1te habráde ~~r el i;~plazable ~esdn~ ~o~ú~. El siinfoc~d.C>·~b~~.en la 

icon~grafia:ocqii.~nta,l'~~q~~ ~~s.t~~~~~o~~s ·~je~p1Nes~rt2. oi,B~~baB:jamás · 
la ace~hariza del·. tiempo.y de la:rnuert~.· Perri cbmoJó~ hó~bres coiilunes y 

,., .. ,, . ·'' .. -·. ;;··: - •";· .. . . .,,. -'· --·· ,··· ' - .- ' 

coriientesno pciseía~ está .. "1irtucÍ,'.porqiie.a'~ehudo slis alinas andaban de-
' .. ·' !'.·- ;"o"/' .. ··' . "·,·· ·o·, ... •- .. , ... •_:; .. ' ·. -,.. ,.,:\•·,, ., ·-,";'¡·.: 

masiado comprometi~a.5 e~Ias cosas·t~rr(!'n~les ynorec~1;cÍabai1:est~;•grandes 

verdades con la freé:uenciá quédebieraii;. se agregaron inscripCiones a las meri-
• - )- .. ·.; ··e ;• .. ·,·-· '.(,.:·,·•; ,-,•;; ... ., ...• ·. ,, • ._ • 

dianas de los ~eloj~; de ~ol y ~las e~fe~a~ de los relojes mecánicos: 

. Rl;itho;a. : .... s:~ ....... , ... : ......... ?.:Eitiempo corre precipitadamente 
Hora n1ii, tempz1sj/11it; .. ~: .. ~;;"';: .. Láhora corre, el tiempo fluye 
Vltimaforsan > •. ; ... i .... ;;.':: ... ::'..' ... ;.:La última [hora] quizá 
Ultinialatet, ultimá1l111/tis, ultinia quando? 
............ ; .. ,: ..... :: .. : ........ : ..... • .. :.; ....... Tu última hora no la conoces; para muchos 
.. ,, ............. : .. ; ..... , .. ;;;: .................... ésta es la última, cúando será la última [para el 

··········:······ .. ;·····:·················'·········mundo entero] 

Í2 En la edición dél padre Anlolin Merino (Madrid, 180.f~l816) se lec conlemplar la verdad 
pura, sin ve/O con lo que se consigue un mayor énf.1sis en 'esllÍ Hbéráción del alma .. Esta lec~ 
tura es rara yha .sido defendida por Ángel CustodioVega (Madrid, SAETA, 1955 y Barce­
lona, Planeta: 1975), rnzón por la cual editores modernos de fraj• Luis cómoManucl Durán y 
Michacl Atice (Madrid, Cá1edra, 1988) se la atribuyen al 'padre Vega. · 
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Ultima time ................................. Teme a la última [hora] 
Haec fortasse h1a ........................ Ésta es quizá tu [última] hora 

Sicut umbra dies nostri ("Nuestra vida pasa como la sombra'') reza Wl antiguo 

reloj de la Sorbona aludiendo al bíblico "como sombra pasan nu,es~()S días so:.. 

bre la tierra" (Job, 8, 9). Claro que el Libro de Job no sólov(a ser utilizado 

para recordar este veloz paso por la vida sino también para c~~sdJ~s~."En el 

camino de la mortificación anímica, religiosos venerables como el obls~o p~~­
fox y Mendoza, recomendarán mirar un reloj y con las palabras d¿ J~b ("¿No 

son bien pocos mis días? Apártate de mí para gozar un poco más decoJ~uelo", 
10, 20) meditar en el fin de la vida para conseguir desembarazarse d6J ~tmd~ y 

alcanzar mayor quietud. IJ 

Pero si pese a todos estos recordatorios no fuera suficient~la;difusióri'delas 
,,-, ,•._:·-:-'"-·:.:..:.·_<'._•e\: .. ~ ... '. • • ,-

inminentes postrimerías, Jos sacerdotes, Jos predicadores; JÓs,,p<)efas,'fospiil~ 
, , . - . :-·: ;, ·. , - -~e ,,, ' .. : 

tóres. y: demás•. ideólogos, cons.cientes·. de¿su ·papel: en:')~ ~o6Í~d~d, e~tabiUl 
.' ,· ... ~' .,. -.. , . ·' .. _, ,. ' . : . . . . ... • ,_. ·- . ·:.· .. _-,." .. " ·- .· .. ' ,;:<. ·~: ,,..._ ··. '-.',L '· ' 

dispÚestos- ~ ·¡:~rdffai)c6n Sl}S .·9~rás e.~ta ·c1_9¿!rjnai'd6i)ác~bf!ifif~dc)n. coti-

diana recor<la:Tldo· a éúa~to ·rnort~I in~récluló .· o··rá1tO d~ notidas q~eélara por 

el mundÓ d~e ~1 tii!Ti;poJ() d~vbia todg~. q~e ~J.fi'n e~ Í~ei~~~ble. En Ja poe-
• -/:-.;-· .,. »º-;_ .. '-:.,·-

sía y en la p1;osa· se Ccüo sobre .estás bases todo Ún sübgénero temático al que 
',." ~ - . ' . . ·:~\ '"·: '. ," ' - i . . ·- . ' ' . : . -" ·" -, . .<"·: .. . " ' .. ;;" . . . -

podemosJlam~r i·!Jlox, avis~' o deipdriadlJr y ~u práctica entrañaba una pe-

culiar é~on~epg¡¿;;:<l¿f.ti~~;6 ~·lle B;~v~riía; c~mo la inmortalidad de1 alma, 

de la· Anti~ü;dad ~ tjtie había s{clorefonhti1ad~ durante los primeros siglos 
,-· -;;.-.-- ·--;'--~ .. ---·;_.:.;~?'·_:.~~-:º:~---.->-- . . . . .. -~ ·-~~-- - - - --·. 

de Ja Edad Media; 

13Cfr. Palafox y Mcndoza, Juan. "Scnlimicnto )..111. Propóncse el alma mirando a un re­
lax ... ", en Vm·ón de deseo.1:. 



ARNULFO HERRERA 43 

2. Aventurándose en el conocimiento de las "cosas altas" 

EN UNA ADMIRABLE síntesis de la Antigüedad grecolatina, San Agustín se 

preguntaba, entre otras cosas, por la naturaleza del tiempo.1 4 Sus reflexiones 

actualizaron muchos de los problemas que habían tratado los pitagóricos y 

que después repitieron principalmente Platón, Aristóteles, Plotino, Sexto 

Empírico y Cicerón. Así, aventurándose en "el escrutinio de las cosas al­

tas"1s, decía el Santo que nada era más común a los hombres que el tiempo y 
"·' 

que, intuitivamente, sin palabras, todos sabemos lo que es pero, si pe~samos 
un poco cuando nos preguntan por él, realmente es un fenóaje~o :~ue ignora­

mos. Al comprobar que el pasado existe porque ya no es, qg~ el futuro sólo 

se puécleni~h~ion~r en tanto que todavía no ocurre pero_q~~ÍgU:almente no 

existe y _el presente, que proviene del futuro, se escapa hadá élpasado sin 

detenerse y.pd.:tanto su flujo lo vuelve inasible, s~ A'~hstí'~ ~se esforzaba 

por ·entender!~ fo!1na en,queloshombres.~cinseg~íá~.ap~ehencl~r .mi fenó­

meno tan ~scu~éIÍ~~ ; t~~;ap~rente,111'6i1te irre~I: , ··••··· , .· ·. .. •.. . . . . ' ·. 

Porque; si son Íl\~ cos~s fyt~r~y·preté~itas, q11 ipro saber clóndé estan. Lo cual.· 
si no puedo todávía;:'sé a(menos que~ dondequiera c¡i-.e estén, no són alÍí futu­
ras o pretéritas:'sinopresenié;;·porcjue'si.allí son fütllr11'.;~;todavía'~o sém, y si 
so.n pretérita~, ya n<J ~stá'n,.alH;: d~n~equiera; pues; que estén; culllésquiera.que 
ellas seiin,: no son sino. presentes: . Cierto qÚe~ cllandó se refieren a é?sas pasa­
das verdaderas/no sim las~osas Ínismas qllehan pasado las que 56 sacáh de .la 
memoria, sino las palabras engendradas por. sus. imágenes, •. que pasando. por 
los sentidos imprimieron en el: a1¡;:¡á ~omo su huella:. Así; nii'inrá~cia· yá no .. 

_ - - -, ------~ - - -- o-- • ;-o---- -.--~-.,--70 •• - •-- -,--:~·-,-C- ~_,.: ';-- -,-_--- .·--• 0"- ---'-···-,---·"---•. _--;':'-e~.-·-;--;,- •. 
0
-- ·- •-'-'"-·-·-- - '-. 

14Las confesiones, libro XI, capltulo XIV; 17. El texto lía sido objeto de muchos .estudios y 
prácticamente todos los comentaristas esíán de acuerdo en las fuentes qué utilizó San Agustin 
para realizar su disquisición sobre el tiempo. Para iniciar un estudio general sobre el autor 
véanse las notas de Ángel Custodio Vega a su edición de Las Confesiones, en la Biblioteca de 
Autores Cristianos (BAC), núm.• 11. Corresponde al tomo 11 de las Obras Completas de San 
Agustin. Madrid, 1991. Octava edición. Págs. 504-507. 
15Es bien conocido el chiste de Las Confesiones donde el Santo responde a la pregunta "¿Qué 
hacia Dios an1es de crear el ciclo y la tierra?" y elude la respuesta sencilla: "Alta scrutantibus 
gehennas parabat" (Preparaba los castigos para los que preguntan por las cosas altas). Véase 
Ob. cit., XI, 12, 14. 
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existe, pero cuando yo recuerdo o describo su imagen, en tiempo presente la 
intuyo, porque existe todavía en mi memoria ... 16 

44 

En cuanto al futuro, el obispo de Hipona recono.cíaque ignora~a las cosas 
' . .. . . -. , .. ,:_. 

que ven o los métodos que utilizan quienes se dedican a p're'dedrlo,(es obvio 

que no quería contradecir a los profetas bíbji~~k{ perC>,W ~~bí~;,en caritbio, 
· .. ,. - .. ·.·., - ·-': ,,'''· - .,,,,, "-.·· ,,_ .. 

que éste se puede preveer de marier~ pir~i~Í !i~Ci~s a l~~'Írididb~ qrie nos 
... -.;~~ ·'· - ._.·-.. _. ~~:~ ,, 

deja percibir el presente. Ello, sh(~~~~go y hadé~,d:o g~la de -gran objetivi-

dad, no anula el carácter inexist~nte '<le las coSas futuras:.,_ 
- ·' . ' . .. - ' . . ; ~:' - _: '• . ' ' - ' 

Luego no exist~n aúri e~~~ 'fütur~; §~i n~ e~isteri _aún; no existen realmente; 
no pueden ser vistas de ningtln rnoclo; .sino so lamenté puC!cri ser predichas por 
medio de Ias presentes que existén ya y se ~en.17 . - .. . . . 

De modo que, concluía San Águstíll, no se puede decir c~,n propi~dad, co,~ 

mo solemos hacerlo com(;nmente, que existan el"pasÚ~/~lp~esent6y futllro 

sino ,qú~ t~l veiseda 'n1á.s •propid decir qtle l~stie'n1pos)~n trci~;-p;6~ellte de 
las cosas pasadas, presente a~ las cosas presentes y presente cÍe l~s cosas fütu~ 
ras: Porque éstas sontrés,co_sas que existen'dé•aigÜn moélo'en'éfalrna,'y fiierá ·. 
de ella ycino veo qué existan: el pre~énie d~ las' cosas pasa'das e~' la mernória; .. 
el presente de las cosas'p'résentés es la.visión fél presenté dé las 'cosas futuras . 
es la e;>p,ectadón:•s • ,: / ·' ,· ' ._, J, " .• 

Hay una.mayof élaÍ:id.;d ··cc)n r~speét~--~ las ideás.·plotilliánas;p~ra.l~s cua-
.- . . . ·. ~.·, . .,· ; '." ': 

les· tan1bién el)ie111p_D,.s610 ~~i~,'e•-eH;el.ali}la. Es algo;~ue,puede medir el 

movimiento •.,de1id'~4~as}d~~ l?s'~s~{e~'~s E.~~~·~~:A}i~Í6t~l~~'.íg~~l~~nte; 
~í •. pero no,.·cieuna' mallera• ~bj eti-~a ·-]Jl16~{b'. quf no_ ·_e~i-st~'hn}iellip()·•·ªbsoluto 

~:"~¡~~iil~, ii!\~t1i~;~~I~~I~~f If ~,~t~~,~~1~i¡\~~f.a!f~~'d:~~:~ 
.;, 

presente qhe·dejá de éxisHi'~A el acto mismo porque 110 se detiene,~unca . .E1 
.• ' .. ·"." ·r:•':, 1'. ·• .-.:-~··.·,\<·;.-;,,J.>, .. ,,_ .'' ,·, .;;.'·',:·;,' _ ·· .... '' '·-' : : .·" . . 

tiempo es:~lgÓ interior, 6ó~'o'm1a i~prekió~ ,__dice San Agustín- que "ha 

16Confe;i~nes, XI; 18, 23. · 
17Confesiones; Xl,!8;'2.i .. 
1 BConfesion~s. XI, 20, 26, 
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dejado su huella en el alma" una vez transcurrida y, gracias a la memoria, se 

puede comparar con otros fenómenos que se recuerdan: se puede decir si 

aquel pasado fue largo o breve y se puede decir también, de acuerdo con las 
···-e·, . ' 

expectativas que permite el presente, si ese futuro será largo.O.breve:Pero 

todo ello a través de las improntas estampadas en el alma, al~.~~ huÍpana 

que llamamos "memoria" y al lenguaje con que podernos ac¿alii;~ i urii­

camente en el presente y de manera simbólica- nues_tras eif:e.d'encias .. 

Con este concepto del tiempo y con la costumbre <l6:'i~s~~ibl'r'e11las:rneri~ 
dianas de los relojes frases de advertencia; 19 se. conformara~ lbstópic~s. q~e 

,.... -. _,.. 

fueron propios del subgénero literario llamad() "relox''. 

3. El tiempo como "pasa-tiempo" 

EN EL TOMO II de su Primus Ca/amus -el que habla de la Rhíthmica-, el sa­

pientísimo monje cisterciense, Juan• Cararnuel y Loblokowitz. (o Lobkowitz, 
·-. , . . . -,":- ·,·,_,_ , ... ·. 

1606-1682), sin señalar nombre de autor alguno, copió un so~eto de dos rimas 

que se parece muchísimo a ºtrº poema de factura nit; ,similar: ---a~nqúe de 
- . . . ·- ' - -.. - . __ .:- ;., '" - . ,. .~- -· "' --. '. ·., ·.,.. '• ... , ..... ' ~ . - ·- ..... _ - . -· ,.· ' 

conclusión diferente··.·.·· cüya ~utOrí~líasta.la' fecha tle;i165··~ifibuicloal iagus­

tino rnexicañÜi'fri)' Migúel · d·~ Guevaia;2~ES muy probabd 4ué.fá ·semejanza 
- • • • • • ._ •• , '•. : : lo • : ' -·.;. --. ' ';'. ',' • • : : - : ' ••• ~ ': •• ' ~- • - • ' - - - ,. ' ' '. /}: • • ' : ' :· • >;;· . \ 

de ambos sollétos 2el 'que copió. Caratl1úel'.eILSU trataclo\derltriÍica como 

ejemplo de 1111isonancia y el qu~ copiÓ Gué~ar~ en su ~rt~·d;x:íf.;n~I y n;odo 
- - • ·----o:._.-- - -_- - :--·- - --o--··.·--, _-,- - ·¡' ·--;-:-·-c-;--~-.,-·-~c;---,--c----··--'---. -,·_----;-_.'"-:.~;c'--:"""°'':~:0--·-:.--o_- -_---;-

19Naturalmente que, junto a las inscripciones seri.as como Tempus fugit, habla ·también ins­
cripciones burlescas, como las que hacían alusión a la poca utilidad. de los réi'ojes de sol: Cum 
umbra nihil, et sine umbra nihil, Horas non. numero nisi sere~as: Sine' lúiÍ1inepereo, etc, 
Claro que se compensaba el mal efecto con frases tari lapidarias para el hombre como digni-
ficantes para el reloj de sol: Me lumen, vos umbra regit. . ' .. · .·.· ·<: ; , 
20Ioannis Carmuelis. Primus Calamus. Tomus 11. Oh oculos exhibens Rhy/hmicam qure His­
panicos, Italicos, Gallicos, Germanicus & c. versus m~titur eósde11iqué concentu.:. CiÍo p0r 
la segunda edición, Companie, 1668. La primera está hecha en el misniolÚg~r y es _de,1662 .. 
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para aprender la lengua Mat/altzinga ... 21_ se deba a un origen común: ya 

sea que, en alguna parte del mundo hispánico, un docto jurado haya sugeri­

do el primer cuarteto (o sólo sus rimas) para un certamen o "acádemia" y 

sobre la base de 1.Ula conocida frase que estaba en ciertos relojes (Trá1'/Se1111t 

et imp11tant11r: [las horas] "pasan y no piden cuenta") la estrof~ ver~rui.~~.bre 
. .--· -:·-'<' 

la cuenta que 1.ll1 cristiano sí debe dar del tiempo que ha gastado el1 vida y, 
. '· ... - •' ·.;;-_ ' ·. 

luego, los límites sémicos impuestos por las rimas de "herntlra~rna~ho", hu­

biesen llevado a los autores casi por los mismos terre~os <l~fr~ensamiento . -, -. - . ,:. .. ,,, ,, . •'-· .,<·.· ., . 
; . ·~ :'- '. _ _; '; 

(al.Ul cuando concluyan de manera distinta);() ~ienql1:6'.si1nple'?ent~un poe~ 

ma sea la corrupción del otro después de vllrias copias, o tal vez' qu~ haya 

existido un ancestr6té~fual. éomÍln(dél 'cual·. s~hiÚ~f()ri muchas versionés 
·-:::_i·_~'.:_ ----·- ·;~· ~:-~-: --:--,~-, ¡:·_~ -

entre las que .se enpll,éntl-aií é~st!\~ dos;qlle hemosinéndo,nact.ci.-· . 

Cada una de las···ti!es;p.osibilidades••.tieI1e••.irl1p1icacio.1es····~ue\.on dignas. de· 

discusión. P·~r,~jerii~{~. 1~.;~~~i~ sl1p~nk.~ü~rra)',MÍg~~i'4~ Gue~ar~·parti-
;' : - ., . ' ~; .·· 

cipóen un ac6ntechl1iento social~)iterario:< es decfr,/'público'',,como era 

entonces • 1a natural:za: d~J~~ · ~6tivi~~4~; . li~ef~~.as . 'que ~~ clifWldi~ ·desde 

su ·oscura.provincia micRüa6a:na•·11~~1ª íbs ~ásrefri61ü~e:ºlitnes.dei .dominio 

español. O vicevérs'á, qlle el: ~Üceso 2dohcÍequlera: ·. q~e se )~~ya gestad6-
. . - . ' . ; ' -. . . - . ' .. ~' - ' . -.. ·' ,. . ' - ' . . " 

hubiera tenido tanta repercusión qu~ llegó; quiÚ después \Je alg~nos años, 

21 Arte doctrina/ y modo GI. para aprender la lengua Matla/tzinga, Para administración de 
los sane/os sacramentos as/ Para conjfesar cassar v Predicarla con la Dej]inisción de sa­
cramentis Y demas cossas nesesarias Para abiar/a y.entender/a Por el modo mas ordinario y 
versado co1111111 i glmte. Para no Ofuscarse en su i/1/eligencia. 

Hecho Y ordenado Por el Padre Fray Miguel de Guevara Ministro Predicador i. Operar/~ 
Euangélico en las tres lenguas q Gimen/e corren Mexicana Tharasca y Matlaltzinga en.esta 
Prouincia de Michhuacan. Prior actual Del conuento de santiago alhatzithaquaro:·Fechado 
en 163-1 y en ~638. Cito por Víctor Adib. "Fray Miguel de Guevara y el soneto a Cristo Cru-
cificado", enAbside, Xlll, 3, 19-19. Págs. 311-326, ·' · 
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hasta Tiripitío, Santiago Undameo, Pátzcuaro, San Nicolás Tolentino, la Vi­

Jla de Charo o cualquier otro sitio donde el fraile hizo residencia. 

Las otras dos hipótesis, que un poema deriva del otro o que ambos proce­

den de un ancestro común, parecen más viables. El tema (que, siguiendo las 

reflexiones .de San Agustín, el Santo epónimo de su orden, pudo ser idea 

original delnovohispano) tuvo tanto éxito que el poema fue copiado una y 

otra vez p~raficionados y profesionales de la poesía (entre los que también 

podría enc'ontrarse Guevara si no salió de su pluma Ja idea) quienes, al mo­

ménto de ~~cer!o suyo, lo desvirtuaron, lo transformaron, lo an-eglaron se­

gún su ~}l:J6<l1Íd, y l~s formas que conocemos hoy son el original y su muta~ 
ción o ~ieActo~ fu~tarl1onosis de un soneto todavia descol1ociddy que posi-

·'·: .. 

blethe11té riunc~ Úegffeli1os a ver. 

Hay un t~rc~;cialldidato a autor de este texto. Se trata del fraiE. tiinitario 
,_- ·----,'· ,. - .. _ .. ,. . . ' _.· .. · ,. ' 

BartolC>xi1é·serra;;:é( ;<Capellán y administrador delos ·ieal;;~ hcispltales de 

Argel", de~i:da~Os'.a Ja redención y rescate de ca~tiva's ¿ristf~no? quien lo 

consigiia··¿o,m~ s~yÓ enel •. Li bff/de Viaje.: .. 22 .. ciüe· c,?ll1pÜsÓ'alfécI~doi del año 

::

1

;; ::l~tt:~1~f ;~t~J:~ .. ,ºf~;~;~1&~I.i"üf~~~~~1!: :~: 
,__ ···"~' 

dos. autore~ '1néncio'ílados· y.al' .~~fifd tan 'v~iiadci\1~! i~;tri'de ~i.is. ¿omposicio-

nes: ·.Gu~ta1:~:t¡(!.~~~~~~;'fe~h~s:~~ ·~¿~~nds6;iiB'.:'{~3J ~·1~3·~'. fuÍ~~·ifas .que 
~--'..,,-~;:,-_.---.;;":~-~'...., -'3-::-·--:"-'-_ ~-----': ·='-oc'oo;-~--=--~-~·-·-c:~-.,O-~'---,c-.--.-c'---.C-=---- ~~-- _·:'-c.-;-~ 0 =c0··-----,-,- -.-·,-;o-_,--:.··- -

la prilllera edición deÍ~R/u11/~/11i~'7 c~r~mtieli~naes de 1662: Los números 
.. : .. , ·» - -~ -· ·-· - ' ' . - "-. ' , . -· . - . - ,, .·. . . . . - ' 

favorec~!l e~~1Tri~fiie~t~ al novohispario, á~nque la lógica de Ja génesis lite-

22Libro enque se da razó~lde/ viaje que ycimos a/aciuldad De Argel/e/ año de 1670. Tráta, 
se asimesmó /oque/pasa en las redenziones, comole//o es, J' otros sucessos que·mepasaron, 
con 11nosj;·m1ceses opuestos a nuestra nación ... Cito por Bartolomé José Gallardo, En~ayo de 
una biblioteca de libros y raros y curiosos. IV, 598 (392.J). Las alusiones a la llluerte de Fe­
lipe IV son el principal indicio de que su fcchamiento es más o menos preciso, aunque los 
versos no necesarimnente sean de ese ailo. 
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raria nos obligue a dudar de semejante autoría: por el estilo, es obvio que el 

soneto ti en~ cierto saborcill~ arcai~anie para los afios que datáel manúscrito 

del fraile agustino. Es muy probable que, como parece suceder c,on el resto 
. ,.¡ ,., . ·. 

de los poemas (también muy misceláneos en· su técnica2~). que. están en su. 
'·' "e';.·, . ' .... ·-""' , . ' ' "·; • 

Arte doctrinal ... ~ntre los que figura el famoso ~~~~to_ij~~h!ej,,11~ve, ''mi 

Dios, para quererte, igualmente ya algo añejo para e¿e entoilcés. ~ , el novo­

hispano Jos haya copiado para deleite literario, e~tr¿~~~Í~i~ritlpi¿d~i~ o · 
.. · "·"· .· ..... ;•.·, 

ejemplo edificante de sus destinatarios. No obst~nt~. qued~~lug~~ ;p~ra la 
• .. /; · .. , _· : '· · ·.: ·, .'.-·,.-.·:e'."::':·. ' · .. , .c .• _ ,'./,'; ~. ·-:~-: --~ .• : ,. ··:- ·."· •. ':' 

duda: es también muy probable que la supuesta ''.oscl.uidad"24 'd.e _este fraile 
. ' , .· .. , ;:·' . ·." . - . ' ' - . . . '. .. ~ . .: ·.· ' ·,. . . -... ,.._ ' ... ·:· - --; , ... '.'. -~'- ". " : : . . ·. . 

agustino. haya hechoqueunpernonaje tancO~spicÜC>_cornC>••caramuel .ignora-

ra al a~lor; ··~ :~~·.fuh6io;~rio••ecl~siás~~; 4~;;~ie~~ ¡~P~riab:ci_ef.~o~~---~~mmo 
se apropiara cie·su·p~ema; os~í{ciüriilienteqlíe·i~riÜna:cielso~etohubiera si~ 

·, ··: ,._ ... .": .. · .. '· , -- ,-.-,-_·_·;·,·:~--;::'"' .. :~·-~:.':.,_-._,-:-_,·.,::~-~~-~·>:o'.·' ··'.,':ye,-_, .. -•· .. ,.-_,:'_ ... ·_,.~· .. _:· ... 

do tal que y~· circulaba en ionn~ anóriim'a durañte: los' años erí que fos reli-
·:~~~-:~'::~-, 

EL T!E~())\Adilif~A.· 
(Versión de'fray~tiguet de cííevara) 
Pídcmé de mí .n1isnfo el ticíl1po cueíita; ·• .· 
si a darla VO);, la cuenta pide tiu: ')0: 
que quien gastó sin_i:tiéntil tarifo tiempo, 
¿cómo dará; sin 'tiempo;' tanta cuenta? . 

Tomar~o q~ier~el ti6mp6tiel11~o:en cuenta, 
porqué Iúuenta no se hizo en/tiempo;• 
que el tiénipo rédbierá en cuentá iieííipo 
si en lácuelititéiéltie:rrfrío hubiera cucniii:-

23Ya José.·Pascual Buxó,• enl975,_seenc~rló'.'de ~eñalar' 1: enorme. diferencia de estilo que 
hay entre IÓs sónctos"Le\•ántamc, Señor, que estóycaido ... " y "No me mue,•e, mi Dios, para 
quererte.:," Véase el libro)•a'citádo Afuertc:.vt1ése11gaño en lapoesl~ 1101;ohispa11a::. Págs .. 
~~ .... ·· . . . 

24EstO)' jugando conel adjetivo "osc~ro" que; COI'( es sabido, fue Utlliz:1dopor don M~rce­
lino Menéndei y Pelayo al referirse al dcsconocidü autor dei soneto No me m11ei;e, mi 1Jios, 
para quererte. Véase su "Discurso.de ingreso a la Real Academ,ia Española de la Lengua", 
en Obras Completas; vol. Il. Madrid, 1941. Págs. 93-94. · - · 
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¿Qué cuenta ha de. bastar a tanto tiempo? 
¿Qué tiempo ha' de bastar a tanta cuenta?. 
Que quien sin cue.ntavive, ~stá sin tiempo. 

Estoy sin ie~er tiempo y sil! clir ~uent;, 
sabiendo qué he.de dar cuenta del tiempo 
y ha de Hegár el tiempo de la ciiénta;· . · 

·"·~·,.: -:··~)(:: ; ', ,' .. 

49 

EL "SONETO DEL TIEMPO P¿RDIDC);/; < LA_'-;EicilÓNDE FRAY BARTOLOMÉ SERRANO 
(Transcripciónde Juan CaramÚ~I). .·.• , ,-;.· 

Pideme de si ~ismo elfi~~~() ¿~'erit~; PiclÓme'de 111¡ díesriio el tlempo cuenta; 
Para darle yÓ cuenta pidÓ tiempo; • • Si a darlii v'o)' la cuenta pide tiempo; 
Que si gasté sin cuenta' tanto tiempo, •• Que quien gastó sin cuentá tinto tiempo, 
Como daré sin tiempo tanta cuenta. · ¿Cómo dará sin t_iéiñpo fania 'éi1~11ía?25 

Sin tiCmpo y ~in sazÓn llegúe .ad.ar cÜenta; ToiT:ar no qÜi~re"cl tie~1po Íiemp~ a cuenta 
Cuándo hizé cuenta que llegaba a tiempo; Porque la cuenta no se .hac.e a tiempo; • .;· 
Pero para la cuenta hubiera tiempo, • Porque 'el ifomp'o'recibc éíi cuénta tiempo, 
Si hubiera habido con el tiempo cuenta. Si a lacÚenfa'del.tiemp.ohubiéra cuénta .. 

Si el tiempo que perdí se pasa eri cuenta, .. ~Q~i¿~~~;~·hacd,;b~icii~'~,~~~~i~ri1po? 
O si en cuenta no pasa aqueste tiempo, ¿Qué tiempo ha de básía~,a.tanta cuenta? 
Si el cómputo se pierde de esta clienta: · Qil(ciu.:~ii.s}~ c~~¡1ta,~jv~;'esifl,~i~ticmpo. 
Hago cuenta, que he venido a tie~pb, • . '·.··_···· ;, Estoy sin tener tie~po;··y sin da~ cuenta, 
Y pues del tiempo que pasó es lacuénta; · · SalÍienao quel1e dar'cuénta dél tiempo, 
Será toda la cuenta pasa~tiempo; . . '. ·· Yha de llegar el tiériÍpo .d~}a cueiita •. 

No es Ja pdmera vez cjue cilran1~~i aparebe 11lehcioh'actbj~riti> X-fi-~)' Mi- . 
- -"'' ·, 

guel. de Guevara·.~. Ya:Alberto M.~riá C:árrei}o/en sü· iipasicí~ada defensa· del 
, • ' ---- '• .··.,~ :,,.. ' '-~'.-,:,- i _•,,, A'' --· ', ' '< '•, '-,.: '' , e-'" , • ' '. ~ ,• ,,' ,• ,~', . ', ,,·,, ', ._, _ :• -•' 0 

agustino. por. fa pate1nidad :del sémefo . a; Cri~fo f érucificaclo,2~' habí.a'señalado 

la ruta que ppsibí~d1~ntb sÍg~ló'i~. d;¡J¿i¿}1;de;''.~rii~~d:6 ~ci~ln:~ y; I~~ 'causas 
-«,; ''.'\·: ·,, 

por Jas .. ctiales e1•·cistercifrisfbudó habefÜegadO'a .• l~ideadé :4u·e•_saiiFran-
~~,;-- -- : ::~ ·'~:::-:~!~~:-~'-'7:~~'-:<'?~~~-~~'·:-~~~---:~t:~~~:,f'.°;·'.~~~;:_7':º1=:'.('~{f;:.~-~-~-~'.~-IT'~~t;·~~~-r}· _ -:::~~:· :-~ :.:~ -'.2~~~-?_?~- \_;:: ~-: . -~- -:-_-

cisco Javierhabía sido el:aütC>r, Quizá'.la.inásplausiblé~de_todiis las razones 

que. da CárreñO' . 'qú~·Jo.~frl~'sel-Vi(no'sólo pará el son:éto Nf/n1e ti11/eve, mi 

Dios, pcn:a 4iie1;e):1.~:~i~6 .. t~~bi~ri•para._el~~eL~e:pC>y_l;~h~ntaqtienos 

25 Así, én it:íHcas; cst:íll irnnsc;íta~ las .rimas del p;ímcr c~a~~;b ~n Ba~olo~1éicisé Gallardo. 
26Joyos /iteráriasencontradas en Alé.rico: Fray.Miguel de Guevaray.e/ c~Jebre soneto cas" 
te//a110 "No me mueve, 11Íi Dios, para quererte ... " México,' Imprenta FráncC>~Mcxicana, 
1915. P:ígs. 245-262. . . 
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ocupa en estas líneas21_ sea la que puso al pié de la página sobre la estan­

cia de un amigo de Guevara en Roma, Cristóbal Nieto,28 por ahí de 1636, 

cuando segura."'Tlente el fraile ya había hecho circular algunos de sus poemas. 
. '. .. . - .· 

La hipótesis no es nada desdeñable si nos atenemos a los elogios de. l(>s. con-

temporáneos de fray Miguel -que aporta el mismo Carreño- c~'iu() ~o~ 
Iíglota y a las manifiestas pretensiones de poeta que nos revela en '.su ma­

nuscrito y nos confinna un soneto que no puede ser sino suyo y que, no 

obstante sus imperfecciones, tiene un final magnífico: 

A gran peligro váis, hijo querido, 
De lo cual me dejáis con mil recelos, 
Porque váis a imitar vuestros agüelos 
Y a ser conquistador y hombre atrevido. 

Honroso pensamiento habéis tenido; 
Mas no por eso os han de faltar duelos: 
Seguiros hall ellvidiá; rabia; celos;· ,, . 
De aquí saldréis Iadrado;'a!Íí mordido. 

lln .. médió~rinci~n'esi~.col11¡)6íencia, · 
Y; es qüe permanezcáis sin ser cobarde, 
Pues ,váis };a baptiz;¡do dépaéienda. 

; . -, ..... '">.-:·. ·'...':-'},._. ''· , . 

. Tres pad~Í~()s Ile~iÍ.is~ Dl~so~ los guarde: 

. Eltiempo,' la v6rdad y la experiencia, 
.• QÜé alÍá o's ~ohflnÍíarán t~m¡:írallo o tarde. 

',, ,,~ 

Hay en el Art.e de.i/i le~g1t~Í:n1;ila11iing~ ún~ ~ctava también dedicada al 
.. ,, ·. _,,, -.. -··· .... •"' '':· .,, ., -

tiempo. Es. un facto~ qb~ ~Ós habla delas preo;cupaciones de Guevara -que 
. . .. - . ' ' .• ,,, ·-. ~ - ' ,• .··· ", :> . " . . ·• . . 

. prácticamente pueden sér las de éüalquler hombre de esa época- a pesar de 
; __ ·· .... _ '.\· .-. ., ·:-. -

que no tiene ni~gún peso ~om9 prueba en favor de las autorías de fray Mi-

27Parece que don Al!Jc~~ María Carrn1'Ío ignoró que Caramuel también había copiado este 
soneto en su Rh:111h111ica. Seguramente el dato le habría sido de gran utilidad para reforzar sus 
argumentos en füvor del fraile no1•ohispano. , · · · 
280b. cit., pdg. 24 7. · · 



ARNULFO l IERRERA 51 

guel puesto que el texto, aun cuando se refiere al mismo asunto, tiene otro 

sonido y no sigue la técnica conceptista del soneto: 

El tiempo vuela como el pensamiento 
Huye la vida sin parar un punto, 
Todo está en continuo movimiento; 
El nacer del morir está tan junto, 
Que de vida-segura no hay momento; 
Y aun el el que viv~. en parte es ya difunto, 
Pues como vela ardiendo se deshace, 
comenzando a morir desde que nace. 

Ahora bien; por la factura del soneto del tiempo y la cuenta se puede su­

poner que éste pertenec~ a l!Üa éJoc~ábcho má~ remota. El juego ele dos ri­

mas (mascuÚ~ayfdÍne~!~~)}~·sfi;vci~~y eri-~()gadesd_e I~~ ú]Jit~a~d-écadas 
del reinado de. C:~r_l,éi_s ·. LPo_~t~s cóiii~· Ql.l~ieiT_e' ,de .. (2~titli1;' BeÍ"ll_~ricl,ó ele Acu-

. .. . . ,· .. ~ ,. \"'- . ,~· - ,--··-. --·-· -- -.--.,;·- - - -- - l··;,·- - --

ña, P~dro·L~Í~~k-Bfüiká~ del AIC~ar; f~a~P2dr~ 'de P~diÜa)Ju~~·LÓpez de 
i~- - -"~: .• ,, ','! ~., ,, ,_.···'.' ;/: ._,,, • -,,}' -.:.': ;:: 

Úbeda, •Ieró.rihnb c1cii~(,~á!l2cant.ot~1.YLF~fü~~<l6',·ª~ :}]~1{¿r~.'.clej!iio#~ejdm- · 

plos :_tallt6huilla~-ós {c;tn§.cli~Íllos··· :·núi§ cÓho~idd~ d~-e~i~ s~ligériero. 29 

Si recordam~.s qu•e ~raj~_~tamerite'I~'época. en' que ~I 'irllsil1is1l10 espaftoles-

taba en. su --~~ogeo. Y, .~.u~~~~-~~.sf q~;·.~~jg~(~n~-~-~N~~'.c~l_i~~;ni?n3,~, pudo 
-_ . _';.-·,·:· ·:.·_-·--\>~·-:_-.",,-.,.:o,:•._::·-·-.::•._: ___ ". '-.O:;_·- .. ·-·:'-.::.·~-: -·1·•·;,_ .. ,. ___ .:-··~:·: .... ~_·:·;,,:"-'''- J:·,- . -

darse en aquellos mómeü:cis el'clitria propicio '-+-:ideológicoy,poético:-:-' para 
. ' - ... ·- '" .. .,_.· . - . -'" ,.;. . '· ... ·- ·- ' .. \, ~.,. .. ,. . ,, . '" . . ... ,,.. - .- ., . - . 

la creacióll.de uri ~C>~et6'6~~6 Ñd IJlJ h1;ié~~.· ~iinlos:p~~;J"/¡1l~~~~Íe~ ~nto'n-
ces es muy )JosibÍe que p~eda übicái-s{por e~~~ afÍ~s ~I o~ig~ll;_t~1Úo de este - - . ' - , ·- . - .-. . . . . . . :• . -'' ·. -~ .. · _, ·-. .. \ ·;··' - ;'-;,·: ,_ ._ ·_,, 

29Véase principalmente el tomo xxxv.clé hÍ Biblioteca R.i\•ade~~ir~:· RÓn1Ó~dero y~anció- ' 
nero sagrados, compilado por Justo cie)a_Sanc!Ía; Madrid~ 1950:Algunos de e'stos' poetas,. 
como Gutierre de Cetina y Fernando_ de Herrera no lograron adl1~ri~sé totaln{enti: _al niodelo y . ' 
cambiaron la rima en los tercetos. Traté más 'á"mpÍiaíni:1í'ie este" ási>ccto d¡:' laposi?li: cronolo­
gía del poema en mi trabajo "El estado. de cuenta de fra\:. Miguel. de Gúc<•ara';;' én ..\1/j Cálo- . 
quia J111ernacio11al de Historia. del Árie:~ Mé~ICo,~ UNAM~Instittiio ;de Invéstigaciones 
Estéticas, 1987. Está en prensa. . ... ·. _ . , . :; . . :-· •. -· 
3º"EI anónimo del soneto «No me múeve,mi.J:>ios:"))'.~,'en Varid1ección de c/ásicoséspailo­
/es. Madrid. Gredas, 196-1. (Bibliotcéa Románica~HispániC:a, "Esíudio~ y cÍÍsa)'os'', núin. 77). 
Págs . .¡ 18--1-10. Trabajo éste qué se inspfró en la tesis de Máry Cyria HÚfT .TÍ1e ~d~nef"No ine 
mueve, mi Diosi1, its Theme iá Spanish Tradition .. Wasllingtoll, 19-18 .. · · 
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famosísimo poema a Cristo crucificado :--después perseguido por "iluminis­

ta" (que aunque no hubieracie/o, yo te;am~r(llY ~unqlle no hubi~ra infierno 

te temiera ... etc.)- como eldel tiempd yla cuenta .. Sin:émb~r~o~ esigual­

mente factible que el sonetoPíden1e.de~mÍmis~10.e/ti~mjJb cfrdnt{l haya ~ido 
compuesto hasta el sigÍo ~YJI~i~hi~ná6 ~¡'ej~mpf~ /;d~ritr9 ~e l9s ri~~o~es 
de la imitación poética;::- .Ciri aÍ~~ho o~de ~an6s ele. e~tri's' ~utoi~s ·~~flácell.tis-

!- •,,-.. -, .• ' .--;_ .. . -·.·. - . - ' '--· , . . . - > - - -- ••• '·-.·- • • ,. ,.. - ••• 

tas que practicaron JÓ~ ~Ó~~to~ ciéJ~him~s y mantüvie~o~ ·~~d·'~l ¿Oi1cep-
:,. ::·._<};>~-~-:~_~'-.:~~X(- ;--<_-.. ,;'.:-~::·:_/>:<r·.-.·~. _,_..,. .. > ·· - -:: _,_-?:-_·:r~·<-: . .>:~-~, ~.:·.:::';··-\- :· .. _ -

tismo cortesano deLsiglo XV/Además, si observamos bien, tanto Caramuel 

como el pro~iÓ:Ca~eño ~:¡J~p~és Alfohso ~énde~PlfncJAe '.~ no afiiian . 

al soneto éon los illl~ados "sonetos de inacho-fernbra"·' sirio 'con . !Os ejem-
- .. , ·-·· - ··: . ·-- -. - -- '. - - . - ' -· -· '~ - . . ' 

plos de '\1~Í~onáncia~;,3 1 por lo que citan .el del do~t6f;o!lfay 
E~ fin, el fin del fin es ya n~iado , .. · .. 
en donde he visto el fin que amorordéÍm 
"a todo han dádo elfinsin§anlipcna . 
que a fin sin fin me iiene"co~dén~dó .•.• 

'·¡: .. ]' i::: 

y otro anónimo del también anó~i~~b·ev6cio~'ct;:;o•ispiritlia/·de Amberes: 

''Si .para· Dios, .• con·.·Dios ·.nos···disporie1~1}b~YenJndiadÓcsi.~;;pre···(por: seguir a 

~;n:.:,:1:~;;.;)q~)"1'~:~!:~~füi~~)~;i~:~ldlb~~~~'f 1:,º~:: 
compuso el friiile 'miéhoácano; Si~ ~ihbi;g6,' 1á;pnieblt10 'muy ;¡~;ad~ de 

-.·o.__: ------7>-.-:._._7_~--~:;;;-':=-:-?-,,~:.~;__~'S~O_: ·:~.:':~-=-~~2··::_"~_:¡·_:_;~;-~~; _____ :;;,__-"::- __ ··_ -~' e' ... _ · •." ,. - ·-·~-:~ 

que esta poesía se practicaba con gran entusiasmo en la Ntieva Esp.afla de 
' - . - ' . - .. ·,. ·' --, . ,'_ 

Guevara está en el smÍét6 prólogo del. contador de la M·~tropolitana de Mé-

31 ParaCarainuel las cuatro especies de la rima son: la asonancia, la consonancia, la equiso~ 
nancia y la unisonancia. Respecto a la tercera, el ejemplo es más claro que cualquier expli­
cación: "Contemplaros tan solo es Dios mi empeño; / Este empeño causole un desengaño, / 
por eso cuanto más me desengmlo, I en pretensión tan justa más me empeño." Las rimas se 
hacen con homónimos mientras que, en la unisonancia, se buscan signos idi:nticos en ambos 
"planos", el de la exp1·esión y el del contenido. Véase Cararimel. Ob: cit. pág:44 .. ·. 
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xico, don Pedro de Paz, a su Arte de Aritmética, citado por Carreña y por 

casi todos los.bibliógra~osmexicano~•Ímportantes.y niuy Ólvidádo entre los 

lectores modernos: 

Entré, amigo l~ctcir, co;;-migo en ·~~cinta 
queriendo darte cuentlí de cst1~bra; . . 
y pormi cuenta haÜé'q~eaqueH~~obra ··. 
que se pone,d~ gala5 en l~•cu'~O.ia, ~. •··· 

y así, no es' mi. Í~tericiÓn p~neime 'en' cuenta 
co.n los que el tié'mpocuéntayde quien cobra 
nombre la' cuénta en' qué su ingenio obra, 
Primores de que' agdrá ~o hago cuenta. 

• 'o -.. ,, .• •. ·" -: • '· " ' ~ ·: • '.. • 

Lo que ami cueXta'trin166~ d;rteÍlanos 
los ásperos caminos de lá'cuenta; 
que en esto se descu~nta mi cuidado. ,.. ' ··,-.::; . ,. ,., 

Ten en:cuenta, pues; y toma entre las manos 
este libr,o, y'si de.él ~icierés cu~nta, 
quedarás én la cuenta aprovechado. 

Considerando todos~~tJ~'.t~gf();es, no es difícil que fray Miguel de Gue-
.... , ... . . - -~·s::'>,_::.. ··-._:'-·· ~-~- . . . . . . . 

vara pueda ser el autor de;!Os poemas que están en•su manuscrito .. y quizás 
_,:,::, '. ~-- . ;_' ·":' - . - ' . . . '· \,' 

sea tiempo de revisar. las'nOtasde:Carfeño.y confrontarlas con los !lrgumen-
. - .\ '< .. - . . ;.·. ; . . . ' '.:. ' ' -;;; ~; . ·: -';· . .;. ' -- . - - ·; : . '. ' . ' ' ' .: -- _- 'i: . ', '~ " . -" -.-.·. '·" ' -: ,_. ' . " ' -' ' .. _ . ·, 

tos que.··. han ..•. ª.ªªci ··~n 'c.Ontra' .•de····. esta.· .. paté~idad·· Ios
0 

·.·esn{diosos ~m~demos, 
princip~Jmentel~~~~~~Wbíe~?2:Lo'.i~poriante·)J~nG1 c;asJ{i;_~ue.'Ias ~os. va­

riiilltes de ieste. s~n~tb ·es'tán/dentro,• de,Ios}i\/~~·sbs. tÓpi~J~q~e ;~~ hicieron 

::::1~:~~f f ;~l~if ~~~tr~~111~t~f ti1:~~:~: 
"relojes", M)er•cieí·ta')a ·g~~n ~ir~sión 'ae.1: sOf.'et~ Píden1e••d~ nií•misnw el 

... -. :,.:·~~-, - :~;::··:º.'.': .• ;'·',~;, ;, ·\····.,".-'·-' .,-,·~·'·" ,l,~ ';" ·- -· - :~-::.' '_,, ,.. ... ../.;_,. ':-~-J :,; ·'." 

32Hasia al1~ra ~(pd~Cipal a~S{imc'nt~.clii~s 6rític~s esp~ñ~I~~ lm sido el luiiiazgo en 19.11 
del P. Gerardo de SÍul Ju:in quién léicncoÍitrójns~'rto e11 él •Úbrói~tit1i/tido\Úá dei espíritu 
de Antonio Rojas, publicado en.Madrid en 1628, es dccfr, diez años'aniCs ºC¡ue el nÍanus~rito 
dcGue\·ara.Í.o cúa1; po~ supuesto: no prueba nadacri contra de lii paternidad del fraile mi-
choacano .. · · · · · · 
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tiempo cuenta, es casi seguro que Jo conoció y que sus tres poemas dedica-
. . - . 

dos al "relox" _::mucho Ínás cercanos a la ortodoxia grave del género- se 

inscriben en otro apartado. 

4. Algunos relojes, avisos y despertadores 6n la literatura 
de lengua española 

DESDE LUEGO ESTE texto del tiempo y la cuenta no es el más famoso de Jos 

relojes en las literaturas española y novohispana. Mucho menos si se le com­

para con el Relox33 del otro Guevara ---:-fray Antonio (1480?-1545)- que ha 

sido uno de Jos best~sellers de;todos los tieppos_y c¡ue,-por sup~_esto, perte-

nece a otro género lite1·atio:,~A\111ü6~·0I~biiíÍ~6s l~~·-#~~~~e;.111~~~~ieñ; un 

soneto_.mediocreC:omparado cono¡ri~'textos.·.cíue;siglüeron •• ~stas'1~ismastéc-
nicas .. de:c~fiÍ~se; ~;las do;: J~~¿·:~~¿~¡:~e~b;¡cÍ~~· y <l'~·bU~c~r:'¡~: qu~ Ca­

ramuel · ¡;~mó•· "uniso~~ri6i~·; .. :D~;asi~d&' ;,~~n~r~~i~~6" ~~ sijconceptis-
! · .. <' •.,.'.·. • •\• '• " ·,.· ''' ";C!• ¡'• ••; ,,.,,,.,,,. .,. ,; .,. '· 

mo de_ .. cim6ionerÓ .· .c011~sano;' muy·_siglo',x'/, añejo· ya'< para· él._•· .• otro 

conceptisTo .. :• er~e du~~ect,~ )··~raciá~ '. ;~Je,; ~nfr~-s~s~;ri~~iijal:~· o~e~i~ 
vos, búscaba may5)r g~ay~dad 'para. tr~tar:ashiltó's ta~ serios 'y. prerdría. cons~ 

'. · ·., : _.¡.., .. ·o: '.-·~.-- • • • ' - _--o •.• ·_,~' ~-;• ; ' • -o~:;.~.:.·;-· ', .; ·"". - 0o;. -~-e- y·c--. .',~· :·-= 0 ;-"·0<:~.i, ·_,...~,:: -.. ', '., '·- · -. '" -ºr . . :'~--,-··- ' ~ 

truir sus t~ma~ sobre.¡; b~se' d~ ~e'c~~s~s pbétÍ~o's.dif~;rerltes~': · 
. - ·' ., , . •' . . ••' "". ,'.· ,· ._._. ··.'··· , ~-'" . -. ·-- ' ·. . .-.. --.' >· - . "' .. _, .- . -.-__ .·'' '. 

-.·,.-' 

so~. poco grave~ los. écí~¿ept~s pclí- eq~ivti6~. y~si hiás. ~ptos par:l ~áti¡as y co­
sasburlcscas que para IC>'scrio)cprudcnteJ~-~: .. :;;, •• ~~~; •="" •· ··~- ~·~. 

''El rel?x .e~· el,i~sn,~~:;11IJ}#is .. ~.~~n{[ica.tiv~_'.del~ ••. ~~~-~~i~~~/d~'.la _vida'' 

-decía e] obispo 'PaJaf~x35 ••••.. ··.•.y nosotro~ sahe~os qtÍe para eJ' arte. barroco 
··: ... '.- . - . :. :;; .: , ·:· ·, ";"', ·-·.-;:; .... -. ·: :~- ·:- .< ;.,-._._ .... ,_ <'. ->; «: :,.. _. ,«:·-· :: ... :-'. ,, • ':. . .. :."·:: _'" - : ;:-'. ; -, 

es un objeto muy serio y t!ln ifrri,~Jg coll1cí Ja c~layera q~e';conipleiilenta las 
. :-. 
,; ·:<-" 

----'------· ---··... ·.••·. > .. ·'.· > ·'•·.·.· 
33 Re/ox de príncipes o libró áureo cÍdi e1i1peradorAfar~~.4ure/io. Valladolid, 1529. 
34Baltasar Gracián. Agudeza :v arte da ingenio;· DiséursoXXlll. Madrid; Castalia, 1987. Col. 
Clásicos Castalia, núm. 15. Volumc~ 11, Pág:6L · 
35Palafo.x, ob. y /oc. cit. 



ARNULFO llERRERA 55 

mesas de los santos y de los venerables personajes que aparecen en los retra­

tos. Por eso, un tema tan importante como el que trataban los "relojes" lite­

rarios no podía quedarse solamente en el juego verbal y perder ahí, en las 

unisonancias y los equívocos triviales, su función social, su caráct~r ,de • 

aviso, de adve11encia constante de que durante la vida de los ho~b;~~ esla . 

Eternidad =-con mayúscula- lo que se encuentra en juego. De ahÍq~e.va­
ya tan Úgatl~ a la, elegía funeral que, en el acto mismo, anuncia m~no~ el 

dolor p,or ~II11ü~rt~;~J~~(iristt?d~stino común de los humanos. El ~~so;rilás. 
···, . ,. ··· .... ··.'· '··<; . .. ·,'-:.•, .. >'.·' _. · ..... ;-··: .... 

notable de ÓrtodC>xi~ e~ ~ite s~Ütido son las famosas coplas de Jorg~ Mal1ri-
-. .-- .. ,- . - • "~-. •-o~-· '· •·,, - • •.•. ., ' .; ' • • 

que poda rrmciite:áé ~s~,p~dré'~ueinicia precisamente con un ~Viso ciC>nde 

"recordar" ~igri.ific~ .. ~·av6;iir·i. "darse cuenta"' del mismo I11od6qJe en la 
.... · .... ··. - .- - . ·.- - -,_--- - . 

frase medie~a1 'Meme1iiü n1Óri:: 

· .. R~cuerd~elalma dormida, . 
. avivé C1 seso é despiérte, ... 

" contemplando . ; ' .· 
cómo se pasá la vida ... 

Este largo poema de ''coplas nrn~;iqueña~'; en el cual los octasílabos ceden 

el paso cada dos ~ies'a slls q~~bradcisit~·;,irales .~los versos de éuatro síla~ 
bas- habría d~ te!le/un é~ito. pcfcas;~ec~s "\'isto ~n Ía li~eratura. esp~ñola y, 

'"! ·.- ··."···:<;_, .. .<-. __ ,,-, .. , __ •• _1;,·:.-,;_.,.-_ .: •.. ···:.- · .• :,::.:__-··. ' .· -,-_,_ .. · -· .. _. -';'':-·-·'- ··,· . :.' . -

::::E.~tlf s1:~~~J~{ii~~~t~~ignr ;~~~rr~i::: 
escrito como planto pa}~ ,l~s fuhei~I~~ c16(el11Jerador Carlós V: 

. : ...... <J ·:::~:,\ - ' .. '•,..,; ' , . ' . 

Despiert~ el que ~~t.i dorínido 
eii el servicio de Dios; 
ycsté alerta: '< '\ ... ··'··• 
mire bien q~c and~ perdido; . 
pues qüe'Diosmurió por nos 
y es cosa cierta> . . . 
Avive el scsÓ,yno pare 
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de hacer a Dios servicio, 
si quisiere ... 36 

56 

Para los poetas renacentistas que siguieron a Garcilaso las opciones de de­

sarrollar sus temas sobre el tiempo se reducían por la necesidad de incluir 

asuntos amorosos en sus textos. Esta limitación -si puede considerársele 

así- no fue impuesta por el Toledano sino por Petra.r,ca; el modelo .más 

influyente del siglo XVI en el mundo hispánico. Detrás'de estos poemas se 

encuentra el soneto CCLXXII La vitafugge,, ~t tl~n .s•af;e~J(] ~nd ijora. 37 El 
. . .. . ·~·: .. "~ . . .. ' . ·.~,~· .· .- . .. " . . . 

tema amoroso dentrC>de'lbs;relbjes podía tratarse de:mallera pedestre como 
,'.'•, 

en el caso del soneto de Fig~~ro~ ''Hciras ~Ieirés .éi~e pa~ái{v~lando" .::__que 
~~ -~~--

tanto recuerda por su asünto ~I ~ori~tode inafhci-hei'nbra "¡Ay! Nünca vuel-. 

va a descubrir el dfa'' 'es~ritopor Jeró~imod6L~m~kc'al1f6rar ·~irlgido a 

Ja Aurora para que ~~tebga I~s ,pas()s ~·'5{~1ib-~~e 1i;~ic~e·.'lue e~·ei ¡harca 

placentero··dond.elos amantes c.onsuman .su des~o.38 lguall11e~te :fos poetas 

36Méndez Planean~ .. Poetas n~vohispanos, yol. I.Mé~icri; l1N1.1/;9.i~;"~i.bÚ~te~~del ·es­
tudiante universitario'', núm. 33, pág. 5; El Cancioner?.G~ne~ai de Pcidro•de Treja esiámuy 
bien editado por Sergio LÓpcz Mena en el núm. 5deios ~cuadériios

0

d~i lnsiiiúto de Investi­
gaciones Filológicas"; México, UNAM,·1981:El ÍcxtocÜado apar¿c~ en'las'págs.:81-87 .. ' 
37Traducido por el Brocensn r.omo "La vida huye): n9 pu~d~ c'11f~cnarsé'.i''.••,yéasé~cl discuÜdo 
«Apéndice» a las Obras de Fi. .. 1cisco dé la Torre. Ha)• (J()i?édicioncs''acccsibies:"ia dc'Aionso 
Zamora Vicente. Francisco de la Torre. Poesía:S}'Maélrid! Espasa7Cálpc,S1956. Col. 
"Clásicos Castellanos", núm. 12-1. Pág. 19'1;.ylacdicÍó~ de María Luisa,éc~rónPugá. Poesla 
completa de Francisco de la Torre. Madrid, Cáicdra'. '1984. Col. '••i'.efras hispánicas", níÍin. 
207. Pág. 303. . . :, :; .. · ;:; . < :;·,. ;,.', ; .: ·,: . .' 
38EI reloj que separa a los amantes poécjüúiíarc~ ci''amanecér.es,ím,tema qUe se extiende 
hasta nuestros días en las letras de la m(lsicajiopula,rl11exiCana. El.ejeíiiplci más.conocido es 
el famoso bolero de Roberto Cantora! qu~ cmpÍeia'-••Rcloj no rÍ1arqués las horas I porque voy 
a enloquecer ... ", con un ingrediente neorromántico ("ella se irá para siempre ... ") y una factu­
ra -que sólo se sostiene en la primera· parte-,- conformada a base de octosílabos llanos al­
ternando con agudos, que podria ser lejana reminiscencia literaria en arte menor de los dís­
ticos que caracterizaron a la elegia erótica· romana y, por supuesto, griega (hexámetros y 
pentámetros). La alternancia se suprime para preparar el ciérre que tiene un formato curioso: 
el antepenúltimo verso corta la palabra y hace que se .construya en el siguiente verso un pe­
culiar quebrado agudo que da entrada al verso octosílabo grave del final que, reforzado por la 
melodia. enfatiza el sentido del texto: 

para que nunca se \'U· 

ya de mí, 
para que nunca nmnnczcn. 
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tenían oportunidad de abrir el tema situándolo -con las peculiaridades 

propias del manierismo y del barroco- en el ámbito de tópicos tan frecuen­

tados como el Carpe diem ... Por su declinación moral, un ejemplo clásico en 

la literatura española del siglo XVII sería el soneto que Francisco de Rioja 

dedicó al exclaustrado jesuita y poeta Francisco de Medrano quien, desde el 

punto de vista político-literario, representa un puente entre sevillanos y 

salmantinos. El personaje rrnirió en 1607, a la edad de treinta y siete años, y 

en este poema se mezcl'ari:6c6s del carpe diem con los temas predominantes 

del soneto funerario y·~lg~ recuerdo de las barquillas con la finalidad de 

advertir y adverti~se a sí ~i~iho. el autor sobre la fragilidad. de la vida .y la . '' ,- .. : . ·' ' ,- .· ' . . 

proximidad del fin: 

Pa~a, Tii~is, ¿~~Isoriibiaci.ici~l"ta y vaii?i 
este nuestro vivir;icó!no'nieve 
al tibio rayó, desvanece en breve > ; 
todo .ap'acible bien ); gloria· humana. 

Mira ·¿üiirito, ~~:é6IÜr,c2h'fuii~ e~Iozana 
j uvéntud. eón fiar Cl. honibre debe, 
si así acabó M:edranó:' ioh,' en vuelo leve, 
subidoha);¡¡al.á ésiáflzá soberária!··· 

SientÓ~üfi~ ~~i?f(~Jriqucrio in~ierio; · 
triste lmaginoácjuci quenosaguárda) 
sólo por no'avénirle'eii pc~a; en lloro. 

Tirsis,deÚest~;a~; ~~!ve~ª al púerto 
. la.nave yhuséá él céléstial tesoro; '' 
qíie a nos qúiZá tan tristé 'firi no tarda. 

Era más frecuente c¡ÜleFte~áL~~'enc~il'iirlara hasta Ja pérdida del. tiempo 

gastado en· d "dJlcé ~u·f~r..'~~~ ~~ ~i~.~ c6~ ci6raión .de,' pi edra'. ·El· tópico, 

visto. así~ se cerraba fo'eg~ de haber,p~deéido Jn desengaño amoroso (que 
- . . . -. . '" - ~ - . '~ .-.. - - - - . . ,_, .. ;"".' ·,,·- ' - - . . ;- : . . -

naturalme~te acababa aÍUpÚficado e~ deséngafld vital) °COrJ una· l~~~rlta~ión 
'1 , ': ' .. ¡-:' ' , .• ,-::- . ::;; ': /. . '· ... - ~·;.: .' " - . ' ·>; .. / .. ·. /', -,.;, . •'·:. . ·.· - . .. . ' 

por haber ocúpad~ ta~ sin prC>~~é:h6 Jas horas. Ús p¿~~digrn~s ele e~te ¿lti­

mo tipo de sonet6s eitán en el Sd11e1() x/k~~~J~rcÍÍa~~,~~e,'.{Joi;las alusio~ 
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nes a la ignorancia empecinada y el. carácter goloso de los niños, mantiene 

un tono que podría parecemos JÍldico: 
- .' . \ ·'· : 

como 1a tierrm: mad;é c,-qu· e1 'doliente 
hijo)~está.conlágrimas pidiendo 
algÚna cosa de ia· cual. comiendo •.•.• 
sabe que' ha de doblarse élmál que siente, .··- .. , ... /• ·.;. 

y aquel piádosó ;;mor iio le collsiente 
que considere e.1 ciaiiº que, haciendo. 
lo que le piden;•ha7e' ' va corriendo 
y aplaca el llanto y d,obl~ ~I a~.cidente: 
así. a mi enférÍÍlo Y, loco' pehs;m..i~nto, 
que en sú daf,ici~ os ;ne pide~ yo C¡Úerría 
quitalle esté moríál manténimiento; 

mas bídem~lé ~ n6r~.6~~{<l¡á • 
taiitoque•cuanfo·quiereiáonsiento, 
olvidando su'riíuerte y aun la mía: - - . - -- - - -- - . -~ ·• -- . . ' 

y más típicamente y ~on ~ayor !ira~éd¿dc(¡úfpuede darnos Ja pauta para 

leer el poemá· ariteiior dél TóÍed~rio ren im
0

'.so~eto de Gutierre de Cetina cr:.e · 
'· ·. .. .. · ,,, - "': . ' . -. - ,·. -- .. - :.~·, - ·"·:,:, <- .:·:_- . __ ;' . :· - . . .· . . 

rememora.n'C>.sól() eij el PH!"flerv~~soJil'palinodia garcilasl.anadel. Soneto 1 y, 

por supuesto, a su ¿onocido ~ntecedente ~etrar;~esco, aun cua~do sabemos 

por Witii~rs .. qu~ e~.unap!ltenie in1it~ci~:~ J{~a~;zefo ·C;'L~sso,.che.~pen­
sarido al tempo breve /di questa vita la~guida e mortale ... "J9): • 

•. Cuandoa:~~~6~Jla¡'~6ngo eI~~rsobreve 
desta vidainortal; .:Vana,' ligéra; . 
y cón10 saltear airada y fiera ·.· . .. · .. 
suele la muerte a 'aquél que i11orlr dCbe, 

- - ,-;o_~ -.~-;;;,--- _- ----"-

vi~ne el sentido'a ~er ~a;i el~ ni~vc .. 
ante el sol del t~mor c¡úe déscs'perá, . 
viendo é:uán. tarde y mal; ya qué andar quiera, 
el mal uso a vi.rtud los pasos mu~ve: 

Y es el mal que me. qu,~j~ ;'.'mti~strn ceño 
de fortuna, de amor, de mi s~ñora, . 
Sabiendo CJUe la culpa CS toda Íi1ia, 

qu~, co1~1~ hon~bré~ 6ns61rad~ ~lldulce s~eño, 

39 Véase la edición de Cetina que hizo Begofi~· Lópcz Bueno .. Sonetos y madrigales comple­
tos. Madrid, Cátedra, 1981. (Col. "Letras hispánicas"; núm. 1~6.) Pág. 268. 
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me duermo sin pensar siquiera un hora 
que siendo el morir cierto, ignoro el día. 

59 

tal vez el tópico esté también, presente d~ :rtánera indirecta en el poema de 

Juan Boscán que empieza ''.Uri ~u~~b ~ilibr,,un riuevo bien me ha dado" en 

el cual se cel~br~ un'r6~tabl~ci~i¿~to b~iTipletó de. los males pasados (hayan 

sido éstos a c~hs;;cibÍ ~'~r'o:~~~dteriibl~ erifermeclad de consecuencias 
.-,i·' ·' .·. 

similares). A pesar de rjlie érin·jl~jo Ú¿gÓ ifrse~. tari hbstil que mataba "los 
, . , . . .. .·;. . .. •· .,-. , '¡-;F·:- , ':~·· .. 

pájaros volándÓ /y ·~~s{cti!iÍlto eri\vÚI~ f'Je briado", la idea de haber salido 
~ • ••• / •• • ' ,, • • ·~ •• f ". ' - • ,·) ·--··'- • ", ·•/, 

de aquel trimce y los bebedi~os ,hechos a base de yerbas compuestas dejaron 
.· -- ' . ' - .. ·.,. :. '-,1 -··'. --- ·;!? ·- '_, -· - -

con mejor saltid "lo que 'quedó" ~iti'.á 'iÚego del restablecin1iento volver a las 
. ..· ·-.'· ... :·c. ·- -·· . ;¡, .·,·- ,. ' , •· , ; ··• 

andadas com();bJ~n;e&~d'.cif ~~~~Jaii~ A ¿~n;9 cR~lq~i~f ·.~-Í~"l~rp ... 1e .. la 

Humanidadqlié está'sujeto 'al impeÍio'cleI),.ffiqr,'~segúnJas:crei:hcias rieopla~ 
• ,_- • _•,C., ,-, '' -,r --~ t C - • ,- • -- • -- - ' •--• - •• - ' ,- ,• ,. <- • • .,, - -, • • -.> ' •• 

tónicas y,•esp¿ci~lmeht¿; l~§ l!'~i~~ie~s qrieie~'tab~h pf¿sente~ ¿ri aqiiéllos 
-.; .. ,·:··;;.:-.. ::.»:: ·,:,)_.;,_':<'.-' ._·-.. : l_ ·>:- .,.·,.,_:·: .. ::/' ·.,::-··_;\:·_- - .. -.· __ . ."·' ·:'.".' .. _.-.~~---__ ·<'~·-· ··:._' :···. 

siglos. de. maríera'difüsa::J>or éüorió'iri~<limible,'.sería ITiás o'menC>s el mismo 
' -· • ,, • ' ' ,_-. ' - •• - - .: • ·> - ' • ' • • ' • • ,:, .·' -, • • - • .• • - • - '.. , _. • : • • -, • ~- ~'' : ' • " ··- - • - , • ' 

tema .que iíevá 'e1 ioneto vú cl~oarcÜa~6 ~·NÓ~¡)ie~da'iriás ci~ieh ·. ii{i~nto 
., ,,,,;, -. ~. 

perdido", aunque éste se encuentra descarg~do de todos los 'e!einento{ad-
>,.~--- -, ,,; ._ . ' J' • • --·~ • - :<·'' ' ·i -~ . 

monito.rios ··~¿1,···áviso''.··.Qui~ás.•el•~.ás,be,Ilo···<le;.1oilogros~~ob!e'..este,tópico 

~~;~~~f "~~il1i~1r1r~111mt111t\{~;~~ .· 
nera müy nllt¡jral/a 'la ,ilT~Ó~pé~ahie j~vehtl.ld que no gÓ:ZÓ ~I iiempo,del 

amor ni.del a~br,~ti~l11Jb:. 

40 Generálmcnte ;irilÍÚiclo a Francisco de Tárrega quien lo leyó, en una sesión de Ja 
"Academia de los Nociímlos" i:elebrnda en marzo de 1594. José Manu~I Blecua ha demos­
trado que los coetáneos sabian perfectnmente que Tárrega no era el autor. Pedro cie E~pinosa; 
Rey de Anieday Lope de Vega '-quien Jo considera un epigramapcrfect~ Jo atribuyen a 
Lupercio Leonardo. Cfr. Ja edición de las Rimas de L. L, de Argcnsola en Clásicos Castella-
nos, núm. 173, Mndrid; Espasa-Calpc, 1972: Pág. 109. · · ' 
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Llevó tras sí los pámpanos octubre, 
y con las grandes lluvias, insolente, 
no sufre Ibero márgenes ni puente, 
mas antes los vecinos campos cubre. 

Moncayo, como suele, ya descubre 
coronada de nieve la alta frente, 
y el sol apenas vemos en Oriente 
cuando la opaca tierra· ~os lo encubre . 

. Sienten el mar y selvas ya lasaña 
del aquilón, y encierra su bramido. 
gente en el puerto ygeníé en la .cabaña. 

Y Fabi~, en elÚ~b~~I de'fi¡¡~:~éncÍido, 
con vergcmiosas lágrimas.io bá:ña, 
debiéndolas al tiéinpo ·que ha perdido. 

. .. ''; .. ·';:.·· - . >, .' ·, '-· ., o •• ·~···¡ .. ,.; - ' 
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Se encuentran nmn~~~sas:re~o.n~llci~~llter~ri;s con esta interpretación del 

poema. E~~e la~i~u·~le{de~e kell~io~ars~ ik d~ Quey~do cuyo so!letó "La 

mocedad; dd'!ifio; láarhbi~ios~ vergÜenza•d~l .íarclin,.·e1 'encamado .. ;" man­

tiene la. ortod~xia' c~llinina~oria del· f:ar;e df~nrp~a cerrar ~on un· contun-

dente t~rcefo:. 
Tu edad se pasará mientras lo dUdas 
de ayér te habrás de arrepentir[nafiana, 
y tarde)· éon 'dólór serás diseréta.41 . 

' . -· . ·- . . 

Estas comparaciones df:'~oroporciÓn.cóstri}co'-natural que rodean a un indivi-

duo particular ofr~~~ri • otr!l Iecfur~>d~I .sori¿~g que I'esulfa mucho menos pia-
)--" 

dosa .. ParaBaltáimr Gr~ci~n este poema:· es uno de Jos m~s vivos ejel11plos 

con que. s,~)~é~~Í3_Ilu~~ar,.).~s2ºc~.sis:: i~~~~~~~~~~s:~1tso ~JI), ·~~~~ecir, 
la "ajena !lecedad'' .ºé''s.impleza"' queseiiace.·.~~tar• sin, artificio.'alguno. El 

segundo te;~~f o.~qu~,:~ri··¡u·~·~~jca~.ie.~{o•··~¡ · ihez~uiilo dra~~··a.~ ..• Jha •. persona, 

parece ·.salirse ;del.· (emaque llevaban Jos versos anteriores 'y 'oponerse á la 
' . - •• ' _, ...... ' ,,., '.... · .. ., . - . . ~. '. ¡ . ' " . . • . . •"' . . - .. · ·":.: . ·.:' .. ·-· . - • 

41 · Este .. final nds d~\~Cl~·e la,~1cmori~hacia d tópico~~ ia~ S1;Ae;~;.c~1u•y ~l. otro. de los 
hermanos Argensola (Bariolomé: Leoi1árdo), q~ien :junta .Iá éóíunináción del·· Carpe'. diem 
("Filis,de tu aliivez el jus.lo,p:Ígo: .. ") con.la meCÍiÍación.históri&a,.Ía ccintcmplaé:ión de un 
cuadio y la rellexió1lfrc1Íté a Ull espejo. El soneto comienm"Mario es aquel que del Mintu~~ 
no lago ... " y su terce1ofinal ~onlicne u~ tema contigíioatdc.Quevcdci:.''y, comprch~ndicía en 
la fatal viloria, / tarde concederás que tu hermosura 1 no fue más. que una brev~ tiránía.'' . 
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amplia perspectiva que traza la naturaleza en su vida cotidiana, deja un 

saborcillo aridíCuló por el. desp~opcir~fonado contraste. ;\sí lo cree el· autor 

de la Ag1Ú~za) ~''{e• de •ingenio: "La extremada improp()f9i6n hace más 

picante e1:hciricepto''.~42 · ~ 
E~ s1t61JJtinii'ció~ y necedad, el amante corría el peligrci:de.péÍ'derse en 

, .. ''··' . ·, .. ·,':'···' .•, <.; 

vida y,atill 'ln~erto, seguir penando por su cuidado. Mezclado corÍ el escar-
. ~ '----: ¡:.: º, _. - ,.-· . -.. ··_,-._". -' . . :-

miento iÜiiorÓ.so, el fúnebre reloj de Luis de Ulloa y PereÍfaretomaun tema 

pJco fre~~~~{te _en la poesía española de los Siglos:dehici qiie se puede 
. . "\··· ·- . - -

det~ct~r en Q~evedo -más como heroísmo amorcis6 qut! c~~o escarmenta­

da cibsti~~CiÓn43- y convierte el: "polvo. enamor}<l'o.'}dél ~amoso soneto a 

Lisi "Cériar podrá.•mis ojos la po.str~i~" ~ri ei:~eclidor:iriislllo del tiempo 
'·' '-=·--,.~~~---- - · ., __ -· ·, ·,·'=·-·- ;- .. ,·~'.'.>-'~·~·~-·o'..o..,':':•·-o-·.--··~-------,·,--o'·' .=:c.---··--

poiqué fuét¿la~ ceniZ~s de un ~ri{pe~in'~cló'. amallt~ ~~- d 'cristal de un reloj 
, ~ . , r • . • ,.: - . . . ,, . ' 

de· are1m,;4_réreifo e{ti~~isilllo~("pil~gro",··dX>l1erito p~regririo")que conde-

na ~deis ~~sfJi niort!lie~ plr~4iie.~ri Jez d~l-des
0

c~riso ¿t~rrio permanezcan en 

el mo~l11iento perpetuo: 
•'\: - '- ~:'--_· - . -: :. :. ; ·-·; .:· ' ·_·;:, ,·, :-·. 

Ésta que t~ señala de losaños . ·· 
lás horas dé q'Jé goZas en .émpeño, 

. . ' •.' ._; -·. . .":{'.: ," : .... -·: -~;~: '. 

42 Ob · á 26~ 2~7 \, . ·. ··••.. . 
• c11., p. gs. .~ . . : ·· . . · •. : : , . . . . · 

43 Porque, siguiendo el téma déTorcuató Tasso ~;Amare; alma/: del monde. Ainore /:mente", 
como los intelectUalcs de su tienipoQÚevcdo está consciente del. principiopl~tónico de que el 
Amor es la fuerza o potencia -"Ámor, i¡Úe no es potencia sÓfamentc";/ sino láomnipotencia 
padecida" dirá en otro soneto-que lo mueve todo"Alma es del mu.ndoAmor ... '.'.; por eso lá 
idea. del "polvo enamorado": '.'Del vientre a la prisión \•ine.cn naciendo;.Íde Ía prisión iré al 
sepulcro amando, /y siempre en el sepulcro estaré ardiendo)' (Éste es d primer:terceto del 
soneto que empieza "¡Qué perezosos pies, qué entretenidos;:.")/.: .•· :. · .• ;,..: , : .. : ; 
44 Los ejemplos están en las quintillas ("redondillas" par:i Diáz Rcngifo) que comienzan 
"Este polvo sin sosiego,/ a quien tal fatiga dan ... " y en el sonei§'que-dice."Ostcnias, ¡oh fcli­
ce!, en tus cenizas, / el afecto inmortal del alma interno; (que co·m·o es defamcir el curso 
eterno, I los dias a tus ansias eternizas.// Muerto del tiemp0;'el order(tirrinizas; /pues mides, 
derogando su gobierno, I las horas al dolor del )JCCho ticínci, /Ios.'n;inutofal bien. que inmor­
taliws. // ¡Oh milagro! ¡Oh portento peregri1iol, /,que de ·l~s iiaÍur~i los esiat~tos /.rompes 
con ternar su movimiento. //Tú mismo constituyes tu destino: /pues ·por días; por horas, por 
minutos,/ eterni7~1s tu propio sentimiento." · · · · ·· 
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muda ceniza, y, en cristal pequeño, 
lengua que te refiere desengaños, 

un tiempo fue Lisardo, a quien engaños 
de Filis, su querido ingrato dueño, 
trasladaron del uno al otro sueño: 
prevente, huésped en ajenos daños. 

En tanto estrecho al miserable puso 
el incendio de amor y la aspereza 
de condición esquiva y desdeñosa. 

Póstumo el polvo guarda el primer uso 
inobediente a la naturaleza: 
padeció vivo, y muerto no reposa. 

62 

Los relojes poéticos también tenían posibilidades de encaminar la cons­

trucción d.e sus versos a lo divino. Los autores se concentraban en alguna de 

las frases !~tinas que, como si fueran los motes de un emblema, sÓHan traer 

1os relojes en ·5~ iti~n~iipfa.·por éje;np·~º i-ia~~{o~iassei1,a·~·.·é~'fa~~ 'q~i~á hi 
[última]· hora'.') .• ytennin~bari. ·~u·dcis!lrri>Il~.ar~6ntal .. én un· tema. propio .. de 

los salmos •. bíbiic()S. ~t.esti.Io,~el•s¿~~t6a~b~i~~··a·?~tM.tg~51 •de· Guev~a 
"LevánfarrÍe, S~ñor, qué 'estoy c'aíclo: . .';. Á.sí s1lce'de en el ~·relóx'~ que quizá 

•. "'·-. •.:·.:·- e . - '"·< -. '-'· ._.- - ' ,, :- - -. ··.\ • .' -:-. ·'-· · .... ., . 

se deba alá tri~no del clivino Fránciscb de•Fi~eroa quien ~! parecer; ya de 
___ , ....... ' ···, .,. . . •".' . - --,..,-._,. 

avanzada edad;. termiiló escfibierido.sobre;asüntos morales ,que consideraba 
,-,' ' .. -' 

propios de sus años g~a\les45;)' •••• · •' • . ".e 
Bi¿n te Íl{¡rb co;:ic;·i'i~~P~ Iig~ro , < 
cual pcir inarJlaJío'dcspalmadit nave, 

. antes vol.ar como saeta'o'av(' • > 
que'pasa sirídejár rastió'o se~dero .. 
' - - ., .. ~--: _, .'•;··.' . :·_··:~,>~t'~:~.·.":"''' .·.' _·· .''···: . '.· 
Yo dormido'cri mis'diíños-persevero, -
·tinto de ·ñümchas y'ae-ciílpas'grave, 
y siendo fuerza que me alivie y lave .· 
llanto y~ol?r, águ~r<lo'éI'día' póstrero. 

·Éste, -nÓ~6 ·d~a~~:c)·~g~{¡f'.~ifnfió '. ·. 
que ha· de tiirdar;'y 'es )•a quiz:Uiegado, 

.• )•. aiúés sérá palpadÓ~qu'é 'Creído:? . 
--------\·_.-_ .. :_>~_~··.·_: :_~:¿-'·~·.:><·,¿~·"l:-.~¡·\H~·~:~:·>···."i5>···:·/~ 

45Es paráfrasisdeTrilÍaÍdos;'s~i;¡;Je~biÓg~~o/E1\~itocn realidad dice: "En estos días ya 
no tratava de P<Ícsin;sino de nialerii{di: differentepunto;:segun la madurez:¡ de su edad ... " 
Cit. en la"lntroducciÓri" de Méréedés Lópéz Suá¡eia Frán~isco de Figueroa. Poesia. Ma· 
drid, Cátedra, 1989, Col."Lctras Hispánicas·~; ríú!11;30LP,ág. 43. · · · 



ARNULFO l IERRERA 

Señor, tu soplo aliente al albedrío, 
despierte el alma, al corazón manchado 
limpie, y ablande el pecho endurecido. 

63 

Generalmente, en estos poemas la vida cotidiana se convierte en angustia 

por el paso del tiempo. Pareciera que, a causa de estar entretenido en los a­

suntos terrenales, Dios y la conducta que debe observar un buen cristiano se 

tornasen cada vez más distantes, más imposibles de lograr. El sentimiento es 

universal por lo impracticable que resultaron siempre los preceptos estoicos 

y sus aplicaciones cristianas. Se halla, por ejemplo, en el cortesano Guevara 

¡Oxalá supiesse yo tan bien enmendar lo que hago como sé dezir lo que los 
otros han de hazer! ¡Ay de mi, ay de mí!, que soy com() .las ovejas, que se des­
pojan para que otros· lo vistan; como las abejas, que crían los panales que 
otros coman; como las can1panas, que llaman a misa {efüs riunca allá entran; 
quiero pÓr lo dicho dezir que con mi predicar y: c~n mics'ércvir enseño a mu­
chos el camino y qÚéd()me yo descaininado:,. que•entodás)asmás cosas que 
en este V;úestro lib'ró éscrivo y reprehendo me corifiesso"ávcr caído; a ver trape- . 

. zado f aüri me aver :dérrostrado; porque si entre lós cortesanos soy el menor, 
entre los pecadofés soy el mayor. También confiesso que de aÍgÜnas .vánidades 
y de algurúis liviándádes estoy apartado, y que de algunas presunciones y de 
algunas elevaéiones n"o estoy enmendado, aunque es verdad qú"e de las unas y 
de las otras estoy muy arrepiso ... 46 · 

[ .. ;) 
. . 

.. · ', --· ·. , 

A .la córte me trujeron, aflojo los ayunos, qucbrantv las fiestas, olvido.las di.s­
ciplinas, no. hago limosnas, rezo poco, predico raro, hablo mucho, sUgro poco, 
rezo cón.ti,bieza, celebro con pereza, presumo mucho y como demasidado, 47 ··. 

--,,--

En térl11inos literarios, estos poemas son ya contra/acta de Jos sonetos 

menciona~os cÍ~··aái:ciÍáso. "Como la tierna madre qu'el doliente; .. '\· de 
~--"· ·" '" .. , ·-- .... --- . .. " - - ''• ~= ',:,~."' 

Cetina ""Cuando 'a. conf~illpla~.i.~e~gó ~-el. curso brevé". y; de~de]uego: del 
~- · ... ,---. __ -.r:~-,; -:': .. -·-.-· .. ~;- -'~:·,:" ,,..-·:--' .-i-· __ ···;,·.; ·. ,;·_ ---.• - ·-.- .· ·.- •. ':-:·: ' . • :.. ' 

texto de Boscál1 i<ún nuevo amür> tin irne\lo bien me· ha. dado". (entre vfilios 

otros,. ~sp~~i~í:nenté'de~su:Segund6 Libr~, co~~ "Cargado .~by. ~e'.~í •. do-
- ••. , ¡'· •.•• • ... • ...... ' - ···.- '>·.·:_;·. . -. ' . ' . : . 

46 Fray Anto~iode G~evara. ;;e)bspr~cio ~e corte y alabanza de aldea. Buenos Aires, Es­
pasa-Cal¡Íe, 19,¡7. écoi. "Austrál'', núnl: 75!Í). La primera edición es de 1539, · .. · 
47 Tomado cicr Relox dé prlncÍpespor EmÚiano Díez-Echarri y José María Roe~ Franquesa, 
en Hisloria de la /i1era1ura espailola e hispanoamericana, vol. l. Madrid, Aguilar, 1982, 
Pág~ 337. , ' 
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quier que ando") aunque transfonnados con otros elementos del tono que 

habría de caracterizar al barroco y que irían dándose, por ejemplo, en poetas 

como Baltazar del Alcázar "Cansado estoy de haber sin ti vivi~o'',. Luis 

Carrillo y Sotomayor "¡Con qué ligeros pasos vas corriendo!" para llegar; ya 

bien entrado el clima del siglo XVII, hasta el Quevedo de salmos tan famo~ 

sos como "Un nuevo corazón, un hombre nuevo". Sin embargo los verdade­

ros relojes de los salmos quevedianos se pueden encontrar en textos tales 

como el impresionante soneto "¡Como de entre mis manos te resbalas!" y. el 

poema que empieza "Después de tantos ratos mal gastados" cuyo tema; 

despojado del carácter de oración, habrá de repetirse en otros sonetos de 

corte abiertamente se[leqllista48 o neoestoico que no dejan de llevar agua al 

molino del cristl~ni~ilto p6ro mantienen los ecos petrarquescos de Bos~i\n 
Huye sin percibirse· lento el dia, 
y la hora secreta y recatada 
con silenCio sé acercá, y despreciada, 
lleva tras sí la edad lozrina mía. 

La vida nueva que en niñ~z a~día, · 
la juventud robusta y engañada; . 
. en.el.pOstrP.r inviémosepultad¡i . 
yace entre ne~; a som~ra Y:.niéve fría. 

No sentí resbálármtidosl~~·años; 
hoy los lloro. pasados: )· los veo 
riendo de mis lágrimas y daños. 

Mi·p~nite~ci~·~6o1'~ilii deseó,. 
pues nie deben 'l(yidf miscimgaños; 
y espero él.mal qtiepasó ynole creo. 
,., · ..... , ·,.,· ··; ,_ ..... : 

Hay poemas mlly c~~o~idos 'qué he>": han sidO considerados como relojes 
' . .." ""' ·.,·:··,.r, ··:- ·,..,· ....... _ •. ; .. ,. ·-··. •,_ .·.·.·_ 

pese a que, evidentémé~te,)0 sofr_Elc~.sO imís notable esel.del soneto gon-
,--.~ ., . - . . ' 

· 48Cfr. Séneca. ,;Sobre cicn1pleo ~el tiempo", ~nb~. cÚ., pág. 113. ~ara ªlllPliar /a~ refcr~n­
cias a.Série.éa ''.éansc·l.os se11.:ilaniicntos ~e'Jaií1cs o; Crosb)'en las iíoias qúehizopárala.an­
tologia de Quevedo titulada' Poesla Í•aria. Madrid, Cátedra, 1988.'.CoL· Letras Hispánicas, 
núm. 13.\. · · · · . ·· · ·. . · ·· · 
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título De la brevedad engañosa de/a vida ,en las dos principales ediciones 

-la de Carrasquilla y Vicufla yl~ q~ehfoi~r~nloshennanos Millé con base 

en el Manuscrito. Cha~Ón ietd111~do:.~a~és·,:de\Foulché-Delbosc~ .y cuyo 

terceto· final e~ tina tÍ~iÓ~ i~scrl~clón ~~ :;~lo~:· 
. MaÍ i~·pe~d~~~iáll ~ ~;Í:s libras;. · 
:· . las ho'ras que 1 imand~ ~stáfl .los días,· 
'· •• los dÍas qué royendo~ ésián los años .. 

Tanto Luis de Góilg~ra ·6o~d ~f~cisco de d.~evedo dejaron sin embargo 

muestras de 'relojeríaliterruiamucho·más.p~Ípa~lesy, según parece, los re-
. - ,.·· ·:- . '. . .. ·, 

lojes del Ma<lrileño49 fueron hechos pe~sañdri eri los relojesdel cor<lob'és, lo 

cual ha dado lugar para que especulemos so~~e ~11. imaiin~~¡() 6ert~meri .. 

5. "Torneo de titanes" 

HAY UNA NOTA de los hermanos Millé en sl.(rnagníficaedÍCiÓl1 cÍe la~ Obras 
> <' ;- • - ' -·-.;-.• -.• --•.r ••. • ,•- •.•-

de Góngora que seguramente despmis sería.r~tC>máda por José M~rü1 de Co­

ssío para afirmar que Jos r~lojes quevedi~fld!l}ue~cm:e~c.~tÓs en competen-
" : . . ., -~ . -.·" . 

ciaso con los de Óóngora: 
. ·.· \ ••. j)',1 

c6mo ·de,Q~bVéd:o ~érhÜ. ~~61ic~da~;b~§~;S;rei1it;ih1af~1i1sas.}ast~lla~as 
[ ... ]tres silvas (comienzan: «iQué tienes quc'éontar; relóx'molesto?», «El me- • 

. ·tal anilnado» y úl, Ves;;Floro,' que· prestando 1a-aritíiíétiéa?») dedicádas/rcspec­
tivamente/atRé./ox.de.qrena/Et relax di/campanlllci.:y Elrelox'de sol. Te­

____ nemo.sid.eadeJ1a1J_é(yisto_en:aigÚna pa.:icótrns cÓJ.posiciCÍnesál mi~mo a5un-
: io. Es ilasib1e''Cilíc-iooiís liii)·nii sido'hcéliiíS-eli compéteríéia'IJara-a1.iilíña justá º · 

academia litcrariil: s 1 . .··. ' : . : ·. '·J. 

\.~:.~"':._:,_ ·:·-.>-.:.-··· . .::, _-_ .. __ :, ·<·· 
4!i.!-lab1andode este i~ni~; cnQú~~eciohayot;osubgénero.liierario vinculado .a1 tiempo: los 
calerÍdarios;·cuyosejeÍnplos más paÍpabli:s estadan. en•'textos'satiricos ·como "¿Quién me 
compra caballeros:.:·; (o en btra versión ".Gradás'.ii~ne 'mi 'chicota") y "Lindo. gusto tiene el 
tiempo'.\ Esüfn héclÍós en \:crsos ÓCtosilalios y mezclan enigmas con una éritica costumbrista 
agria. · ). \\ ·• . ' )? Y• :/' ; •· ... • ·· .·. • ... · •.. .. .· · ·.·. 
so José M.aria de Cossio: "El tiempo prisimíero'', en.l'oesía espmlola. (Notas de asedio). Bue­
nos Aires, Espasa-Calpe, 195{Co!: 'iAusÍrál"; núm: 1 Í38. Pág.• 93. Literalmente dice: "y no 
es para in! dudoso qÚe cón;puso Quevedo sus relojes poremÚladón de los.de Góngora". 

: SI Juan e Is.1bcl Millé y Jiménez.' "Notas a las.l~trHlas atribuibles", en Luis de Góngora. 
Obrasco111p/e1as. Madrid, Aguilar, 1956. Cuarta edi.c. Pág.1138. . . 
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Para Cossío, el objetivo que puede tener un certamen de esta naturaleza es 

atrapar al tiempo; Ull trabajo --decfa é1.:.......: cligno de)os héroes que poblaron 
,·. '-: .. ·, . .' ., ·- ,, 

la Mitología griega:. S~lcjc¡de; si 'n~~ flj~~s bien, poélríatratarse de triia lec-
,. ' ' -.·. '-. . ' "•, . ...: - "' -' • . .e, . - ·•: .... ,.. . " -o. •> " • • ; ,. • O • - " 

tura muy ingenio~~·· p~ro ta~,sritil. (í~e.bfrece· fut alt~g;~d()_' ele.subjetividad. 

Según este crítiéof QÜ~y~~~~"se'llé~~ fap'~ifiía ~c)rqJe ~J a~cifri~t~f "elt~rna 
de frente, sin rebusc~s de iÚiág~nes;ni ale~oríat·.: le forj.a. ''1.a prisiÓI1 en. ver~ 

~: :~~¿~~~j~"d~iitif .i~:~'!i?l;~~·,tt~·:~:J; TI'~.:: 
panill~ que;/criri <~hted~ i~p6'ittiria~>~ ~«iriti~str~ ~n;e1'6aminC> ele la •luz ardien-

- '. ~ \ •' . . ' '" '· ' ,, . ' . 

te», «los trabajos deri~Iy d~ la'•1~~a» . 
_.,.,,=.::_:. :.:·~.\-' >.';- ": ·-~~ ~-' : 

... ); elltre ciciisos )· aúroras, · • . 
· , ·•• las' peregrinaciciries de las horas 

IndependienteI!l.ente .. de q~e ;uecla s~r derta esta propuesta. que concita a 

los poetas ·paraqu~··i?~r~ti• ~n~·h·~~a:4i~~·~.··.~e be!Af tes, t.·:·~·· c_~Yªf º!º~ª se. 

hace acreed,or Queyedo2 parece'claro'que dóngé>Ía se'dedic~míisa]a des-- - . -· ··''· ·' . ··. ': - ... · ·-- ,·, . .'., ··- ' 

cripción de laina~iblitI1afllr~l~~~ -~#Cti.l'.rii!JJ;qub',,t1~T~~~c1e.c¡Jed~~se .. fijo .ni 

siquiera ·ell •. su. r,etI'ato,.~.i~¡ • fo~~t~.{'11~~ ~~~~~~·a 'i~~ .sui}'I" :~:Y~~b e. qu~· to'.das 

las prisfones. s0:11 infrucrilo'sas, aull I~s .a~· O:ro;'.)J~es d~: d1~l¿~¡~¡., forma se es­

curre yéndose;hasfa• agotar 16 cjúe!habíii de él é'n ésa.·6~]a~~~c~llica que se 

colgaba ~o~re'~I, p~c@y,_eA su:fl1g~.~ip~~~~f}~)·4ª~.~~ffi6ú~1 que él .. itiismo 

Iallzócu~ll<lb:<le~<l~·e1"~ri~C:ipiJ;~;'fijÓía'Efu~t~<l~'litr;;· · · 

Tál v~z eiiparcdcs'de oró 
te .vi encerrado, y allí. 
amiadó también te vi 
contra el ~echó en que te honro. 
Sienípre eres, tiempo, tesoro; 
pero, dime; ¿qué aprovecha 
encerrarte en caja estrecha 
y envolverte en oro, pues 
huyes, tiempo, )', parto, ves, 
huyendo, alcanzar tu flecha? 
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Góngora recuerda, al final de. sus reflexiones, que el terrible engaño está 

realmente en los humanos porque el tiempo siempre ha estado ahí mientras 

que los hombres sólo están de paso en el mundo: 

Mas, ay, qué engañado estoy, 
que vuelas, corres y ruedas; 
tú eres, tiempo, el que te quedas, 
y yo soy el que me voy. 

Casi todos los "relojes" parecen responder a las bases estableci~as pre­

viamente por los jurados de un certamen o a los propósitos de una palestra o 

academia; sin embargo sus objetivos raramente se dirigen a labrarle 1lna 
' ,- ,','o'"· C'. }:··'--, . , · , •••.• :.-:- .. ,.·_·,\.-.·;.;:.·_,_-' 

prisión. al tie·m~o cotno ha. creído Cossío •que. ocl1Tfe entr&· fo~ felojes de 

Góngor~<Y iÚ de-Q~~~eJo.·•Miis.~iek .~? é¡~~ ~me~udo·i·~~)f i~~s7 .. enj'estos 

_ te~tos es que, eri e:1~1~s:º"ºªs.i~:11~·s,,~ü~~füBRf ~r1~'a1gYl1i'C>bleto-f afiioróscí de. 

preforencia);·céírunillarlo. ']Jara qúededique· sús.fuerzas·. a:·obras más dignas de 

su jerarquía.•como s~~ede ei .. romance"i·.f¡.~ni6o.'·~~.et§do ém~·das" dei 

propio QuevedO, en eicual lo pide que; p"or ser '.'ve1ú:rable ycanó", _se deje 

"de niñerías" y atienda a "grandes hechos": 

da fin a mis desventuras, 
pues a presumir se atreven · 
que a tus días y a tus años· · 
pueden ser inobedientes.52 

En otras ocasiones,· Jos poetas buscan darl~: al.~~c~, de:en.erlo apf;!nas unos 
",~; . -.::· . 

-instantes ccííüOharía Menelao coilProteo o·ganarle con argucias una carrera 
' ·'. . ' -... . -"· . - ' - .. _. ' -~ - . ; ,._ . _:' -·--- . ;., --.. _,_ .;- . - ..,, _, - :~----- :-;; - .... - . '' ' 

y· otras .veces· silTipÍemente. perse"~i~lo. ;para ··desd~ibir !su _"na~aleza••.indorna-

:~~¡:;::;7~\l~"~i~)'.f ;JJi,~~·~;º¡~~~tf~t!~t;~f~~tz ~:: 
,. '.:~' ')~'.- •:. .·;.,':(:. ,. .:;.· ~' ;, ...... '._.i:.··. ·:-< ~ :·-.:/ ;.._·: 

5.2 .Nucval1;cn1e .. el .. ron1~~ce L1er:· 1afde~'.~cl ·a~oro.·i~la;na.~c a~~~· C)uJ. ¡ersisle-~ás allá 
de la n1uertc, por fo Ínnto, para CI juego ciuevcc!iano es úno de los''grandes hechos" c¡Úc debe 
combaiir el Tiempo en. "Í'.ez de ándar· matando rieres, animales, seres humanos de.todas las je-
rarquías sociales, e.dilicios, ciudades; imperios; etc: · · · 
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mez quien describe su finalidad desde el primer cuarteto y acaba dándose 

por vencido una vez que, asomado a las dimensiones de lo eterno, se percata 

de que la lucha es muy desigual y que está siguiendo a un elemento cuyos 

pasos podrian llevarlo al fin de su existencia: 

Éste que, exhalación sin consumirse, 
por los cuatro elementos se pasea, 
palestra es de mi marcial pelea 
y campo que no espera dividirse. 

Voile siguiendo, y sigueme sin irse,• 
voime quedando, y por quedarse emplea 
su mismo vuelo, y hallo qué desea · 
ir y quedarse .Y con qu~darpq~lirse. 

Mi error me dice qÜe s~ ~apto api.iebe, 
pero ¿dónde caffiino,· si sü esfera 
casi lo eterno éon lás' alas mueve? 

No ineatr~voa séguirle'#úncjué'quisiera;. 
que corre mucho y ienio.quc meUéve 

.. en el úJtir:·.o fin éle la carrera; 

El soneto de Heruiqu~~ ha cior~Úzado frag;l1entarlárnente una de las ideas . 
• . " ' ' ' ' ' "'._·_,_ <"}¡-_:_: .. ·,. ":.':~~:~·: ' - .. , . : .. - ' . . ' 

darse y con quedar. partirse"; trallscriio ell el.oct~vo ~e~so para dar el. efecto 
.• ,. •' ,. ' ' ! .--- ., .. _ .. - . --,,:: .. - : ' -, • •' :-· ·.~ -- '.. .·, .• _, . -¡- ·.. . . ·- ., ' . ., -_ - . : 1 

de una. tenaz ·orrmipr~sell~i¡.53.• ~n .. el··· últi+o.delos.•.terrietos···se ·.elle, •. ·. ,¡lla b~cia 
el final •. go~gopn4deJ.tj;Ín~·º···q~.e Hu~6·~i.e~tra~ •.. lo~~m9~ak.s.;os;qu~~.filbos, 
pero·log1icerra¡co'nurí inésperadoacerito sobre la inmoViy~ad·caus~da.··pór 

el temo~ d~ se.gl1fr1e 1bs paso's af tiéhl¡]k rie •e'ste 'moclo, se corifi~ái~ cterro-
'> • • • -"'"" •••• -,, •• •• " .·:. ,,."" '• "· ', 

. ta qu~ sÓI~ .es" irillltnerite 'cuinclo efa~fof'ccnnien~a' la Hina'#cfaÍ p~le~" que s'e 

propuso en la pálestra. 

53 ·otra vez, la reiterada omnipresencia de la imitntio grecolatina. Ei s.oneto de Lopc fue tan 
afortunado que este verso se habrá de encontrar repctidasveccs en oíros poemas de los Siglos 
de Oro. Así, por ejemplo, en el estrambote del soneto .. dé, Antonio de Solis que empieza 
"Amar a dos, y a eriframbas con fineza.:." (tema éste de ia "biginia" o bigamia que también 
está en Quevedo: "Si de cosas diversas la memoria .. ,') · 
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Ocurre con más frecuencia que los relojes se mantengan con su carácter de 

aviso, al margen de certámenes y juegos que los puedan trivializar. La re­

flexión sobre el tema estaba formulada no sólo en las numerosas ascesis que 

escribieron los guías espirituales de las diversas órdenes religiosas durante 

los siglos XVII y XVIII de manera culta, sino en los objetos cotidianos para 

que toda la gente, cualquiera que haya sido su estrato, contemplara la breve­

dad de su propia existencia. Así encontramos los relojes hasta bien entrado 

el siglo XVIII mezclados con elementos de corte funerario y con otros tópi­

cos aledaños de tipo moral (el espejo, el arte del bien morir, el retrato-cala­

vera, etc.{ El caso más típico en la Nueva España por su abigarrada 

acumulació~:;d~ temas sería el. deU:oriocido políptico de Tepozotlán que 
. u' . ' . 1" ',. 1: .:;, ••• •• • •••• •• • ••• 

incluy~ ~lgunas de las déci~as cl~T6tníi~CJyétanci'de Ochoa y Arín:54 

Relax es lo vida humana 
(Hombre mortal,) y te aviso 
Que su volallle vd aprisa 
Y muere¡\ el dar la Campana: 
De Lachesis In inhumana 
Hoz, le sirve de pw1tero: 
Átropos es Relojero: ·· 
Cloto el Compaz encamino; 
Y In Rueda catari11a, . 
Ya llega á el dieiite postrero.• 

De este.singuJa';-Relox; .·.··.,. ;e T~; !~muerte severa 
COil hOras,· mCdioS1 , e inSfui1tés, ~'· AliuiiiO~ tala, y destruye, 
QwirtÓs; minutos i10 errantes, , ·~ Nnrui de sus manos huye, 
La inucstrá In tiene.Dios/ : Porque tÓdo es fuerza muera: 
Cotéjái-nlo sü voz·.· . ..• • O n.~turalczii fiera! .· 
Sobcraiin, Jusia; y cuerda, . O pensión dura! 6 heredad! 

. ·. Paró que nada pierda .· .. Rel9x, que .en vClócidád . 
. Del tuyo aia nuestra suya; · Exéedés á el mismo viento; 

. Ysi ¡)or desgracia tuya; e:· :>Y.e~ eltiempo de un inomento 
(ft,ydelil) Si no cémc.u.erda ••·. Das pas~? á \nCierJ1ida~I 

Los relojes pertlurarág ~6n est~ signo'de adv~he~ci~th~~ta)~cluso ,el siglo 

XIX .. Textos· de·miifariictU'ra.C:~mo 'e1 qu~ iné:Iuyó .rvra:llúei de Q!lirós y cam~ ... --· ··'· -·' ''' ··,· · ... , -.·- ·-·:.;. •: .. ···· . . ·: . ,... . ... 

posa~!~~oy~f,ac~()1,11.h~@~(}~~L,e! E~i~g.r~t9_"~§~)i-S9~~,~~:¡l!]e)·~~4s (!111.~ 
NuevaEspañ~·(lS 16)55 , m~l1iflestan ya una pe~ada cargá de al1acronisrno; el 

54 . Reloi en modo d~"de~pertado;, para el a/111~ dom; ida ;~ /a.'culpd. iéflald~cJÓI~ las doce 
J1oras de SI/ ~ér; par~ el arregiám¡eni(a Ía pei:fec~iim. en \•isla .del pf!de~ in/Íien~a; de Dios: 
sunaturaltizadiÍ•tná,jíhu;,;tina: su solÍ~ran.1a:.vnÚe~~ira'111iieri~ .. ;· México;. Crlstóbálde Zú~ 
11iga y Ontivcros; l 76L ·.·. "• ' •. · · .. · . . .··· .· . . . . . ··~· 
55Colecciónde Íiarias'poeciasalucibás á iá. restauració~de. /a s~grada 'dom~~flí~ ·de Jesus, 
por la piedad del Catolico,yv~11Íg110 Rey de las Espafl'!s ~/Señor DnFerna11do Sepmo, (que 
Dios.N. S. guarde:) comp. pÓr D. Manuel de Quirós .v.CampoSagrado, año.de.•1816. Ms. 
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mensaje directo de los textos y Jos elementos populares que dirigen el juego 

visual de Jos Carmina figuratta en el caso de textos como éste, son el sínto­

ma obvio de que el género se había agotado completamente por esos años y 

de que se había vuelto una moneda corriente que ya nadie valoraba. 

Iª hora 
'2ª " 
3ª ,, 
4ª ,, 

5ª " 
6ª " 
7ª " 
8ª " 
9" " 
10' " 
J ¡• " 
·12• " 

ESTE despertador que vigilante 
RELOX se ve que el tiempo te apresura 
DEclarando que toda la hermosura 
NUESTRA será ceniza en un instante 
BREVE le acaba el esplendor brillante 
VIDA que el hombre eternizar procura 
ARREGLAda a una hedionda sepultura 
DE toda corrupción bien abundante 
Los deleites mundanos dan la herida 
HOMBRES en toda clase de inquietudes 
LAS pasiones aparta en tu partida 
VIRTUDES acopiando en amplitudes 
Este relox de nuestra breve vida 
Arregla de los hombres las virtudes 

. . . 

En este relojlosdos últimos versos representan la inscripción de Ja meri-

diana. L~s palabras-- de éstos (señalad~s con ye~~;al~syy~l"salitas)_·t.ambién 
-~ ~' 

sirven para componer Ja palabra inicial de 'cada Uri? .delos ~c)cé ,vers'ós res-

tántes . d~l textó' que siiri~Jaban los "pas~~;, ele l~s maÍl~cih~~.: e~ ;cl~~ir· las 
«. . - ·".:?.· <:· ._:;, <>:' :~·<:· .. -:-<·_( .:-:·.· -.-: _! .. -.... '. ·_. _:: .. ~ .. ·:'-:º.~ -__ <.·~-.:: !::~ :_" :~_>.> ··:,;;-":, ;.::.~:-:'.-· ·_'::.-:;~_'.': -;~><··. :··':'.\'.~ f:""<·· . ::·< -

hor~~de un reJOj.Es:~n ej~~pl~ de p~esÍa.figmativa~~e,utiÚiada por los 
.; , .. _ ·-·.- ,•:.· .. ·.,, ;._ -· ·,.,- ._. ' ... ·.-. -,,_ . ,,_ '--•.:..--· .:'·'' . 

antiguos .•• poet~s·_· alejaridrinos,.·f'ue •.·re.vivida •. _. y. ampH~IU¿~te·cúi.tivad.a_.~n los 

certámé~~s ·{ii~;~.¡~{'<l~1? si¡lo '.~vi1; 6~ ~eali~~d ~i -1~~tÓr ~~~~oriía •este 
•:;, • -, ··.;,, . ",',"·. • • • • • - u"•, ' ·; o·~--_ "·,> 

soneto •. ll1ego .• _de_._contemplarlailTiagen •• de'un.·relC>j_··ysegliirlas_.instnlcciories 

qué .• se .~ª~ar1.a1p~i~~n7~Ta}!J~i~~·P%ª.e~!a·~,Pº~ª-·e1;~t~po ~~a.ue1~-· .~s~al • ª·. 
que conniinab'a el;texto'se h'áBía agotád~ tanto·e:~n10'.1os,coiitenidos ·a los 

cuales ·a1~dÍ~. ;seg~~~~6nte\encori~c>;~~ypg~o ecg·, ~~~ ¿ntre losjec~ores 
más ·piadosos' C)~/yería~ e~ esté. ~ieterididó ~~emalá ;¡111i~isce~~i~\1é~na 

»~ : :'i . , \ . / ,'' 

inédito, Universidad de Texas; Austin. Debo la nÓtici~ de este manusc~ito a la g6ntilcza de la 
maestra Elc~á EsÚadn de Gerlero del Instituto de Investigaciones Estéticas, 
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costumbre que se estaba yendo con los españoles y con los nuevos tiempos 

que anunciaba la ya larga guerra de independencia. 

6. Los relojes "del fuego y la ceniza" 

SIN DUDA ALGUNA, para la mentalidad barroca, uno de los más inquietantes 

objetos que midieron el tiempo fue el velón. Es decir, la vela compacta que 

a más de iluminar, si estaba marcada, con su desgaste medía el tiempo simu­

lando Jo que podríamos llamar un reloj de fuego. Después fue sustituido en 

el oficio de contar las horas y dar luz por el candil de a~eite, más barato que 

la cer~ y cuya protección Jo dejaba menos ·~~j~to a los vaivenes del viento 
"~~- -~. :" 

que poclí~n influir en el consumo del co~bustfble. Era una ~etáfora de la 

Vida.huinin¿ qüe se· quemaba. tan rápid~·i':'e~t~;c<>mola,vela. ton •. su Barna y 

que• estab~. sieJ11pr~; al .• bcird~ qel :.fi~:Y\.~¡ ~()~~~~~~]¡i~r~~ i~. ~d~, de los 

hoinbre.s son~tÓ~ de'i s}gl~ ){XII ~<>1110·.~1.'d,e Fni~ci~~~.a~'1a'f óhe.Se~ils~. que 

contemplati~am~nt~ se sifú~ ~rite 11~d·v¿la ·;í·di~ndoyein~ieala~,uriisonan-.. , .. - '. -· . _- .· '· , ... ' . . . -· ..... ·. 

poéo Jo habría ~tolo~~d'c>:' .. 

Vela que eri golfos de ~~plcnd~r nav~g~s • 
poi candores lÚcidos extcridida; .· .{ 
hasta desváneééi-;'é!esvánéciélá, _ .. ··. 
y ciéga por'ludr, hasta que Ciegas; 

si scrc~~ luzh~);~ prcstdtci~~gas; 
si corre tcmpestad;vas sunforgida; 
huyés éón brcv~ soplo de tu vida 
y con serena cálma a tu fin llegas . 

. · .. "":\·. "''/'•" ;,•,".,·;'···· .-,. 

·Tan sin 'memoria viene iuoí:Citlcntc, 
• , • • • •,,-· ~· ~ < 

----------·--·.... . • ... ·· · .. ··· .. 
56No hay que confundir a este'F'~anci~~o de la Torre cOn el poeta exhumado por Quevedo e 
impropiamente lla'macio."Báchiller''. :-a ralz.dc la'alusión dé Bosdn a un homónimo-y del 
cual pnicticamente rio sabcínos ~ada. . . 
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que aun de breves cenizas breve copia, 
noticia no dará de lo luciente. 

Humo será tu fin, pira no impropia; 
dejarás sombra en todo, y solamente 
no dejarás la sombra de ti propia. 

72 

Sobre este mismo tópico escribió sus relojes don Luis de Sandoval Zapata. 

Emulando los muchos sonetos de reloj que andaban regados entre los pape­

les de los autores novohispanos, sus poemas ya no avisan ni advierten algo 

de todos sabido, más bien reiteran en un alquitarado estilo barroco y cons­

cientemente literario que el tiempo no para de fugarse, que la vida se va y 
·.,·-· 

que es necesario deseng11flarse en cada punto (o en cada instante) de los 

supuestos encantos ofrecÍd:o~ por el mundo. Los tres sonetos están hechos 

con los element~s:'~rÍ~i~~~iOsc que son característicos de la imaginación 
y;.c -,··>-~.·;:_ :.-.·'.·-: . •·---· .... ¿:;-:",-,-'.;'.. 

poética sandovaliana: elfuego y éLviento: Elentrelazamfonto que hay en la 
'·. ,•- .. ._, "" ·, .. =: .. ,_. ,-\- .--;; -· ·-,- - --

repetición ele ~11~ .t¿Jrias; • h~~e P~~s~. F.~e esfá.ir'éoncebid6s ·.como· tres. ruedas 
,-- '" '.. ~' '=:-·o:·-~-: ;'°';---,'· •. o. . . • - .. . • ' .. -· ,:_~;;: . - . ' :': - - '~' . ' ' . _, :·:;· - ... -- ' . . . . _ _, . 

dentadas que• se dieraniniptilsó,inutuamente para mantenerse. gÍra~do'. En el 
·. ' '. - . ' . . . - -, ,.··. . .. ,, . ' -" . ' ' ·- . · .... '. ' . . ; -' . ' . ··, - " -~ ._ .. . : ' ,. • . i . ~ ·. . . 

viento" qtie transcurren bfillandoen el relojardtente sóléi para prolonga; > 
agonía de la:viéla, la experien~iáque; ~riri~:~~Eíarga, atn~~ desengaños 

~.-.-,;_ ;·--: 

asiste: ., , · :;;. <'. 
-, ::-.:·· 

.... _ quchaber~ivid~máscsh'ábc~vi~to; 
. mayÓrcs cles'cogañ(ís'¡){)tm~s ~uc-~&i:< 

En el segundo reloj•seh~6e prise.nV~:"qJ~·~sn~d~ todo elaparatovano" con 

la retórica nmda de lafi~~i(frJie~óste~~s '~~IgzJ,')q~e ~n el €nmer~ de l,os 

textos. había definido .• é]·,·ser:cad~védch<l~·los·i~~t~ht~s; ..• Y.·.serepite···1a·'.imagen 

de la.·inmovilid~d.~~~f~nt~ ~n'.~~ri·'()~j·e;~. í~;~~ ~J~Jic?~~/e1{111eri!ido .·toro 

gongorino de 1~ prl1ne1"a Solddd.d qüe ~s\iiit~cÍ 'soÜ··~é~tilado Cle ~~ i~puls'o, 
·, .·-·• ,· ·- • ' ··•,•. '• • ·-· •' ,,"•<''""-. ''" • • 

pace" no ya estrellas en eLcielo siri~Javida ;·Ja muerte eri .el aire'qu~ res-
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pira. Para concatenar al final esta idea con la irrevocable dialéctica que le 

era cara a Sandoval Zapata: el aire que enciende la llama y por tanto otorga 

la vida, como una curiosa paradoja también da la muerte: 

El soplo que antes te encendió te apaga; 
aquella diligencia con que naces 
influye en el estrago con que expiras. 

El tercer soneto alumbra la conciencia del "ser" que sólo "parece" inmóvil 

porque se extiende en el tiempo, pero en realidad vuela con la misma velo­

cidad que se consume. La metafórica avezuela líquida formada con el aceite 

del "velón" -mariposa de fuego que podría dar muchas páginas bachelar­

dianas-, le ayuda af ~Óet~ a transformar otra imagen traída de l~ Soledad 

gongorina. No se mira; arder Una robusta encina (verso 8~) i~p~~IUénte 
como lo haría.el oaÜíttiÚes pérégrino de Góngora; enJa ~J~:¿~ ~s~aña se 

moralizan las escenas más cotidianas. El.fototropisino qúe padecé ··la escar-
. • ·-, • 'r•: • t .~·-- ' '"• "'~·· - •• - • • • • • ·- • "' ' ' - • ·.",-,r,', ' -••. •• - • • 

mentada mariposa es. úri actciC!~'D::¡C?~6l~ri¿ia;' <le'l1ulnilr{i<la<l C!~e 'acepta ·su 
· ·c. · - .-.--.--: ~---- : ·e·.· : .,-,,: ', ·" . · ~-;:J- r·,, ''';·· '"·- -.. ~ .. ·. •. ,. - ·. •. ". · ·: 

naturaleza efímera y \riv~ ym~~r~ ele ~o~f~~Jdad ~Ón eH~: .. 
' .··.·. : .. :.··.··:::,,.-;_;-:• -· ,';.;. ·,-,'.: -.-· ,._· ,' 

. · Curinio ni~s ~Íve,'má~ ~biir ~cla, 
' má:·;.,9sa en pavesas abrasada; '·.' 

va i~vOcandd concaciií' llamarada 
.. a Iatinieblaqu~ s~s luces hiCia. ·.· 
· Alumbracmesa mano;mariposá,'. 
' las horás de tus números inciertas, 
. cambia Ia.Iúz .en pálidas ceniZas .. ·. 
Juzgo es la' vida llama nuinérosa;' 

'cteccmpiezjsri abrasrir.cúandó 'despiertas,·. 
te acabas aé a1'rasar cUan'c!o agónizas. . 

Como puede verse; Ios'~~;h~ros·<le;Sa~dC>valZapata·no·buscan·.encerrar el 

tiempo en una helda:2oirioJos:cle~o~riÚr~,~ rjue\l~do,.~i. p~r~eguir10, 'ni fi-
, ,.,,, "· 1;-

jarlo en un ~etratoi'4escribi[loo arré~at1rle un;opjet~,'sus~esfuerzÓs np van 
encamil1adó{a·i~~~I~:,}~~ h~~~s.~h-r~~2ú1is •. ;es'.eo o:PÍrot~'o"·· · ~~cróni- . 

cas •. para .. los días estables de la. sÓCiedad no~ohispall'a : . ~óló' pretenden 

enseñar hÍ vil1Ud el~ lTIOnr bien .. Sus'versos sJn ~~JTI~n~s ~o~qu~ siri 'heroís-
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mos o jactancias de palestra literaria recuperan la dignidad del hombre. Su 

fama póstuma, la que ha llegado hasta nosotros con sus escasos versos, 

proclama a un frecuentador del fuego y la ceniza; un gran poeta que, en el 

dominio de su arte, aprendió las míticas facultades de la salamandra y el 

Fénix. 



111. Muerte 
l. Los sonetos funerarios de Sandoval Zapata 

EN EL ESTUDIO pionero de la revista Ábside donde Alfonso Méndez Plancar­

te diera a conocer el manuscrito de los veintinueve sonetos de don Luis de 

Sandoval Zapata, dejó señalada la fuente probable de un extraordinario so-

neto fúnebre que el novohispano dedicó a una actriz.1 Todo parece indicar, 

por el gran parecido que hay entre ambos sonetos que, efectiyamente, San­

doval Zapata tuvo como modelo el soneto que Loped~Veg~;d~cÚcó ~n.1613 
, . ·" ; ~ , ~' !" ~ 

a la hermosa actriz analfabeta Micaela de Luj~n "-~~~'?.ci4a'1~ori los nom-

bres poéticos de "Celia" o "Carnil!l. ~ticiM_a:'.;):st.e ~-e~~l8pi.e;nt9 es!áITI~Y 

::=~~t¡~1,~11~tl~I~!~f~;~!~l~r;tif~:º:=. · 
la misma coI1clÓsión qué)Aé~d6z Plahcarte: "tÍiunfa'algi.ln~vei e~ufando a . . . . - . . '" . " . -··-~· ....... '·: ,.-· . . .. . " . -:. ' . . . ' . ~: . ' ' . ' ' .. · ., . ' . ., -. - . " ' - . . 

Lope"; Puede que-ha~a ~superado a su modelo por Iacontúndencia: puesto 

que esta i~~;ésiÓ~;'tjl!¿A:d~s;~és d6Je~r la·figú~a ~étÓri~a d~J iciai; Es lin 

remate estupéI1d~ y; cláfo para los versos de tul poeta a todas luces' conceptista 
.. , . 

.. :. . ~-,. ~ ., .. 

..· 

1 VéascMéndezPiancarte.Poe/as novohispánoS. . ., pág. xXV. . ' . . _·_ .••.•.•.... ·. . .• 
2 El dato de su an~lfabt!tismo alucle a 'un chisÍc que entienden muy bien !Ós cÓnoceclores de 
Lo¡ie. Al frenÍc dc,Ei paégrinij'eri.su¡iatrí~. el Fénix puso el soneto laudatorio que empieza 
''Mientras á mí dÚlce,epitalarrÍio tiemplo.:•:: y ~e lo atribuyó ·a· la ''baéhillera'' _ Camila Lu­
cinda. Las burtás éic' sus detr~ctore~ no se hicieron csperar:'Lá actriz debió haber muerto en 
1607, cllanclci 'riÍici_ó"~1'!>Cclueñó'Lopc, áiiócn 'q'ue lá ''M'. inicial que prececiin la firma del 

. poeta desápareció si~ déjarÍna)·Ór explicación en la cÓrresi>ondenciá de Lopc. Sin embargo el 
erudito Joaquín de Enti-ainií~saguasdi¿e,sin señalar sus fuentes, c¡ue la actriz murió en !613, .· 
es decir, ene( misino ailo que la segunda mujér de Lopc, Juana de Guardo. El soneto es de 
1616. Cfr. Joaquín de Ent~an1basaguas "Góngora y Lopc en la covuntura_del Renacimi.entci y 
del Barroco", en Estudios y ensá.vos sobre Gótigora y el_ Barroco: Madrid; Editora Nacional,. 
1975. Pág. 39. . . . 
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aunque también gongorino en "las audacias metafóricas". Los conocedores 

de la poesía sandovaliana pueden encontrar en este soneto la característica 

literaria más encomiable del novohispano: la obstinada voluntad de transfor­

mar su referencia de origen, de reducirla encerrándola en el ámbito estrecho 

de un solo tema para concentrarlo y reiterarlo en metáforas de intensidad 

creciente hasta la resolución final, a veces sorpresiva, como ocurre en este 

soneto de la cómica difunta. Al igual que sucede siempre con los grandes 

poemas -capaces .de concentrar en sí mismos todo el universo de significa­

dos que puede conferirles una época- en este texto se ofrecen enormes po­

sibilidades para estudiarla presencia de un género nutrido de tópi?os que 

han sido fund~meritafos ~n.,la poesía española de los Siglps .cif :.o~o. El 

poema dediéado al~ ~citriz ~uerta es el más "brillante" de;: J'8s'·~tk¿to~ que se 
,,·· ""·' ' ·- ---· --;: .. ,, .. ;_•- -- - - .,, ' 

encuentran en el. manl.ls~rit6,16oc> (a'ntes 13-2~6)de·_la)3ihiíiteg~ Nacional 
.··: ·'¡.\;' '; '-'., ->_-;,i-,- ;.'::-;~; t: -~~ 

de México, de dond~'pfocede~casi toda la obra profana que co#oce~os de. 

este poeta. Con·.él:,¿~i(~~~;·~~~~¿;~~I1~~ i;'~;~éFda'' .. <l~t"h~rro~p:que se. 

practicó en la.tJueva ?sp~ña ~l!rfilit~ 'elsigÍo;X\TÍI,' Y.i~!l~~.séhta)e m~nera 
admirable, .tal v~z co~o í'iingún' otl"~ .·• s~~eto iciéi'; géh6r~.' tina 'variante 

- ·- ·• -.. - • - , -·· •-;·-o, • - " - . ·, .:•' .; ' ; • ,, . ,_ - · .. , ., ,, - :. - . ' ;: .. ' • ~ ·, 

"originar:' d~l tóptdo sobre J~ ''.muerte vincÍda'.:'. que,2ori~ti~y~· 1~;niedula'•de 
la elegía ruri~r~Iy~ue•t~~tggijstó fa l~ pbe~Ía isp¡~6i~ ~·~ 1~~ ·g¡g}~/a~oro.J 

3 Edua~do Cariiacho Gui~~~-~n';U1farn L~ ;í~i{~ ~nfr~r en 1d~;;;¡f ~span~ÍJ: M~drld, 
· Gredas; 1969 argÜmcrÍtaisobre,laabundáné:ia.'de:.este géneró.~n'cl sÍglo x\r¡j y recuerda la 

clas,ifiéaciÓn dé ~f~ndl para éstudiar el gé~ero. Véanse l~s pág~·: 155; l S6; Por. otro lado, el 
p~éma' aparece dentro d.el ápartad~ 0d~ ~·iiúnlcirismo" .en lá enorme ántologia del .. soneto mexi­
cano que ~icie~C)ll Sah;adocNovo'y David Ni' Arce. Es obvió qúc se traia, e.ornó sucede en 
muchos otros de los casos citad osen csÍc libro;: de Un error en la .lectura. Si es que considera~ 
ron como un rasgo hu~1orisiié:o el hcc~o:de:ciue lá Muerte ¡¡er;onificada se haya visto. con­
fundida, serí~.una inteÍ'pretáci611 grosera de Íos t'ilümosversos del soneto. Si se basaron en el 
título ("A una cón;ica difuilta''l, el error es más grave porque confinna el descuido de la se­
lección, la. palabra cómicá' no tenia ~LsénÚdo qúe le 'damos hoy. Ni siquiera se tomaron la 
molestia de indagar bien las fccha~"probablcs" de nacimiento y muerte del poéta que ya para 
entonces eran conocidas gracias a los estudios de Méndez Plancartc. Véase Salvador Novo. 
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Es, además, una muestra estupenda de las "cenizas" que nos dejó el tiempo 

de la obra de Sandoval Zapata.4 El soneto lleva por título A una cómica di­

funta y, en el citado manuscrito de los veintinueve sonetos, está en el octavo 

lugar: 

Aquí yace la púrpura donnida; 
aquí, el garbo, el gracejo, la hennosura, 
la voz de aquel clarín de la hennosura [sic] 
donde templó sus números la vida. 

Trompa de amor para la lid convida 
el clarín de su música blandura, 
hoy aprisiona en la tiniebla oscura 
tantas sonoras almas una herida. 

La representación, la vida airosa 
te debieron los versos, y más cierta; 
tan bien fingiste amante, helada, esquiva, 

que hasta la muerte se quedó dudosa 
si la representaste corno muerta ·· 
o si la padecisté comó viva.< 

No es la única muestra d.e pqe~ía fünerarla_ que dejó Sandoval Zapata. Te­

nemos el soll~'to y)~s clos déciiiias. dedi ~adps ·al ~zqbispo :pelic;ian(). de· Vega 

que se imprimierol1 :~lrededo~ deiafi() .. i642 ~n la .rel~bió'rid~ l~s. ~xequias .. · 

También est~ el solletÓ 1iia~ml1ertedel príncipe, doirfü'.,~~sár:Carlosqu~ apa-

re~e ·en el· ~ariá~b~t6 d~ los ~~i~ti~hé~e 5{)~~tos·-~on ;~1 'hórii'6r~ 'dÍedisiete. 
v:., :. ',"_;_ ~- ,. ¡'';< .. ·.,>: .. ' 

.. : . '. ::.:; ·-, ;! : ··;;;-< • .::·::-> .,.:.' :.::: .. _· ... '.,' ;< ·_:_ :,- ... · 1_· ;.<' ··~·:,:· ._'_:' .. ' o'',· .·: . ;_\_:-. \ "::: : ... -.:.-.'.·\~' -~-~><. : ·:« . .. ;-_:.< ··~ 

Igualmente tenemos, en este. mismo manuscnto, el soneto queJleya por tí tu-
- '~ ¡ ;"; <'-· .. -~~-· .. -.. ·. •é ,· • :.;;· .• '.'..:,,: 

lo A una ·hermo!ia.difi1níd y ql1e~~ti! clecfü:a~:ºª-.UIIª ITiujer_depolllbfe Isabel. 

Q~i~á·s~ ~efl~r~· ;:J6~~··;~~~~1 ~e ~~rbó~,c,la~~~éra,~~~oi~cie ~elipelV~ y 
·.;,: 

. Mi/y un sonetos 1iicxicanos. México, Porríia, 1963. (Col. "Sépan cuantos .. ~··,', núm. 18). Págs. 
199y 2_41 .. ~.\ ; -i> / _·, y:_ ,; <' \' .. << ).:~' ·. :; ; <{ > . /i •· 
4 "N.o han quedado de su ingenio yde su plúmarnás que las cenizas d~ algunos poemas; pe~o 
rnerecercnncérde'éHas;.¡)ara que se eternkecii·lafa'rná,;Fénix inilloita1:cie América." Son 
las palabras que; éri' 1688; a diecisÍcte áños de· liabér. Íniíeno Sandoval, eI padre Florénéia de· 
ciaen el prólogo a In· edición de un so"ñcto dédkado a la Virgen de Guadaiupé yque cita 
Méndez Plarícane en 1a· Íioia mencionada de Absidej• en Jo's PoiiláS novohispanos, pág. LV. . 
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éste sea el soneto con que participó Sandoval en alguno de los varios túmu­

los que se hicieron en el México de 1645 con este motivo. 

A pesar de un evidente error del copista en la repetición del segundo y ter­

cer versos, ninguna de las otras piezas es tan emotiva e impresionante como 

el soneto a la cómica difunta. Antes de estudiar las características del poema 

a la actriz, convendría hacer un breve recorrido por los principales sonetos 

de la lengua española que conformaron el subgénero que podríamos deno­

minar la "elegía funeral". 

2. El origen convencional de los sonetos fúnebres en la len­
gua española 

COMO CASI TODOS los subgéneros poéticos que se inauguran en el Renaci­

miento español con el soneto petrarquista -y con el llamado "soneto clási­

co"s-, el modelo para el soneto funerario suele remontarse a una fuente 

garcilasiana: ¡Oh hado secutivo en mis dolores ... Valiéndose de su naturale­

za mimética (de "camaleón" -diría Francisco de Cascales6-) basada en la 

capacidad para recibir cualquier materia -que señalaba también Boscán7-

6 TablaspÓ~ticÓs .• -Barcclona, Madrid, 19.75;'Pág.415. La obra se editó en Murcia (1617), 
merced a Saa\•cdra'Fajar~o,trece añosdesjíu~sde que el autor.acabó su redacción .. Por este 
motivo se.cÓnsidérá ~ri texÍoanaéfóniéo (Ílo inclúía las lnnó~aéiories diÚolifemo y las Sole­
dadeSCgoÍlgoíiñas) y:iÍri rcsu'me~ tardío'ile l~s p(¡C&as dCJ siglo xy:¡.wéaseAntonio Vilano­
va. "Preccptistas.del\igÍÓXVI.'.La j)oética a~stoiéÜca'dél liarr'óeo",en'Hi;tÓri(l Género/ de 
ias •Literatura~.· Hispdniéai:.[éiir.' por{Gúi11.cr;nó Díaz PlajaJ;\íiiL:in/Bafcelona; "yergara, 
1953. Págs. 621-633:También :es.tá cÍtlÍdo elfrágmcitto de Ca~alessobre el sonetó ~r Ellas 
L. Rivers •. "Gén~roSp0éÜcos en el. SiglodeO'ra'.'/ en.'N~ev~'Revist'ii de,°Filol0gla Hispánica, 
tomo XL; núm.' 1; Méxii:ci, El Colegiodé Mé~ico;:J 992; Págs: isi~isi-;, ;.. ·< ....• •· .. ; .. . . 
7 "Porque eri .él v~mos, dondcquierá',cl~~ sc(néis'nmcsiriÍ/umÍ dÍ~Poslció~ mll,);capaz para re­
cibir cualquier ní~Íe~la: Ó'gravé';'o'sotil:·~ di[iéultosa,'o'fácil;'y allí 'rilismo para a)'UntarÍe eón 
cualquie~ estilo· de los qúe háHámos cnfre' 105" autcírcs anÍigúos ap~obados .. '.;. Véase' la Carla~ 
prólogo de Boséán a' la dÚqú'e5a de Somá; ,Ha); muchas ediciones; taÚ.éz la más accesible es 
la que está. en PcirÍú~. Col:tSépancuantos:::", ií~;¡(425;.Mé.~ico,')9s4;·1ranscrita por Dá­
maso Alonsó. ensu prólogo a las Poesiis c?111¡1letas dé GarcilaSC?yBoséán, págs. X-XIV. 
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y en la ductilidad del endecasílabo, el molde fijo de las 154 sílabas agrupa­

das en dos cuartetos y dos tercetos8 con sus rimas características,. quizás por 

su brevedad superó en Ja preferencia de los poetas a ()~() ti~o;·~?c~mposi­
ciones de mayor prestigio, antigüedad o extensión como las dédmas, . las 

églogas (parcialmente empleadas para el caso), Jos romances y~ sotir{tciclo, 

las composiciones en tercetos endecasílabos (como la epístbla ¿, cbiiió·una 

de las formas españolas de la elegía) que en principio parecíanm~~ ~~~c~~~ 
das para expresar el dolor por Jos muertos. Por Jo menos·a¿i,iO:.~i~.ofuenda-

.... ·;,,-····!"··· . -

ban algunas preceptivas de finales del siglo XVI como lad~:Ló~e:Z'piriciano 
'" ... '' .. 

y la de Sánchez de Lima9 que intentaron fijar en los tercefos ''~Ja: italiana" 

las formas modernas en que se deberían vaciar los dístic~s ~ie~facÓ~ de. los 

antiguos grecolatinos.10 

Desde un·;~nto de vista más práctico se puede decir que eiendecasilab~ es~~ñ~l tiene mu­
chas_ ~~~~ilid3~es_ a_ccntuales y debido a ellas consigue esta duclili_~a~:·· _.. ,-_ > -\ ~(-__ ;_ :. 
8 :según"i::ilas L: Rivers esta estructura es una posible re.miniscencia dec la elegia 
grecorioniiina que consta de disticos con versos desiguales o "cojos"~Ónlo Je diríli Góngora 
a .Quevedo aÍudiendo a su defecto en los pies: "Anacreonte españÓJ, rici hay, quien os·. tope, / 
que. no diga con mucha cortesía, / que ya que «vuestros pies son de éJcgím> / que \'Uestras 
süaviélades son de arrope." [El entrecomillado del tercer: verso;~·s· nuestro]. Para Csta 
observación del origen del soneto véase el estupendo ''EstÚdi~ iniroductorio'.' de Ri\•ers a El 
soneto espm1ol en el Siglo de Oro. Madrid, Akal, 199-l. (Col. ''.Nue'st~Ós clásicos" núm. 7). 
Págs: 5-17. . . . . .· ...•. ··, . . , 

' 9: \/éase Eduardo Camacho Guizado. La elegía funeral en;lá'poesiá'españolá. Madrid, Gre­
dos; i969. (Biblioteca Románica Hispánica. Col. II. "Estúdios'y Ensayos" núm. 130). P. 15. 
Ahí se señalan. las ediciones más asequibles de cada una de las poéticas asi como las páginas 
dÍmde se hacen los comentarios respecto a las elegías: Para un comentario pormenorizado so-

... bré ·cada un.a de las poéticas, véase el trabajo citado de Antonio Vilanova. Por otra parte, cabe . 
destacar 18 enorme tardanza de las poéticas españolas que· introdÚjeron el arte de los versos a 
lá.nmnera italiÍma. Fue hasta 1580 que apareció la primera Arte poética en romance caste-
1/tinod,e Miguel Sállchez de Lima -una obra de poca difusión en su tiempo- dond.e se in­
corporaron las innóvaciones de Jos poetas italianizantes. Para más información sobre este as­
pecto véase Antonio Vilanova, Ob. cit., págs. 585-59.¡, 
10 Es importa;tte recordar que en la poesía grecolatina había una forma muy precisa para la 
f:i.cyCÍa.; eran eslrofas de dos versos, un hexámetro dactílico)' un pcnlámetro, también dactÍ· 

· Iiéo, hecho a base de dos. semihexámetros incompletos (es decir, casi dos medios hexáme­
.tros). Como en el siguiente esquema donde .se marca con una "1" la silaba larga y con una "u" 
la corta: 
Juu l luu l luu l luu l luu l Iu hexámetro dactílico 

ESTA 
SALJn 

TESIS 
Dt: LA 

NO rEBE 
CHB1.iü1EGA 
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Con este Soneto XXV no sucedió lo que con otros sonetos del Toledano 

que se volvieron modelos obligatorios en su tema y hasta. trillados comien­

zos para otros subgéneros en sus primeros versos: lf~rn~~~sa~ ni~fas que en 

río metidas (XI), A Dafne ya los brazos le crecían (XIú),· I',asando el mar 

Leandro el animoso (XXIX), y especialmente la palinodia Cliando me paro 

a contemplar mi estado {1)11 y En tanto que derosc/f_}izi}~e~b·cmn). 12 Es 

más, con respecto a la elegía mortuoria, Gai~H~so'<l{i¡ Veg~dejó~mu~stras 
:---.. ,·- ,,_., ,,,-!, ·-·,'. ¡ .• ···-· ' 

de mayor evide~cia y desde luego fama en elS~neté) X(i~h 'dlllces pretldas, 

por mimal~qlladas ... 13), en, el Soneto XVI (ij~1a:fr~nc~Jai'~?niafcxlio¡as 
',·,:,- ¡. 

11J~ 111Ju 1 ·' 111 (rúli 1 ruú Tu pcntámetroclácuiico º c!ds s&mi1iéxá~i~t;ó~ illcd~1ili~ids 
.El primerverso'tenia'u'íia cesura .de posición varia~leyel ségu~dó'~sobre'todo'cn lapoe­

. sía iátillacqué~ con.virtio ia clegía-·én ei "genero iiacionár• _:__ 'éra ·fijó~ Esta'_éái-actcrísiica le dio 
g·railctes ·posi~~liCúldC_s--~o~:o.ras· qú~ n;o-pu~~erO~ t~8d~drs~_ .. a_~ ~~Prifi~L~_·_;· _.·:- ;:·:·' __ ·-... _-::'._:..: 
11 Es todo un tópico qué \'icne deSde el Peirarca del soneto CCXC'(III'(Qliand 'io Íl~i volgo in 
diétro amir(1' gli aní1i))• sé prolonga' liástaeisÍgl~ xVII; JO• mismÓ a lo divino (<;úando ,;,-e 
vuelvo atrása ver/os m1os en Quevedo o en Lo¡ie (Cuando iiie paPóa conte111plar mr esta­
do), qÚc a lo grave Cuando reparo y miro lo que he and:idó (Gonzalo de'Córdoba~-t~rccr du­
que de ~essa) o ·a· 1ó' burlesco (Cuando tu madre ie páriócornudo o 'cuando i1ie páro'a con­
tempiar iÍ1i estado, /.Y a ver los cuernof,{¡Úe en ja fren'te veo); tuvo. tanto é:..:ito' que se halla 
iguahnen!e e~ Cen•ántes Cuando füciosa ú~.·,,tiderete. íqí:a, como é.n fráy Luis cÍeLeón (?) 
Cuándo i11e paro á contemplar 1Í1i vida como en los autores que enderezaron a .lo divino a 
Garcilaso, como, Sebastfon de Córdoba; 1575 (Madrid, Castalia; 1972), ·y. en alguno de los 
centones de Juan de AndosiHa Larramelldi (1628). Son incoíitablés ias veces que se usó este 
comienzo· parn tratar los' más. div.ersos asuntos y no, solameníc las '.'retractaciones". Véase 
Edward.Glascr''.«Cuando me paro' a contemplar mi estado»: trayectoria de un Rechenschafts­
Sonell", en Estudios hispano-portugues~s: relaciones literarias del Siglo de Oro. Madrid, 
Castalia, 1957. Págs, 59-95.;': _ . . > ; _.·. 

· 12 Este soneto es'el antecedente en eirenacimiento español del tópico de origen clásico co­
niúnmente denominado Carpe' dÍe,m::;-y a'\•cccs Co//ige Virgo rosas ... 
13 Llegó a s~r tan populár este soneto que don Quijole lo recuerda en un contexto paródico 
despojado por con1pleio de su sén'tido fúnebre. Después de los dos primeros versos dice ¡Oh 
tobo.seseas tinajas q11e' 1í1é.háb,éiS'lraido a la memoria la dulce prenda de mi mayor amargu­
ra! (11, 1.8). De s~r cien~ la;\;i~cUlación de este soneto a los versos 352 y ss. de la Égloga J 
("Tengo una pané aquí 'dé' t,lÍs éabCllÓs,/ Elisa, envueltos en un blanco pafio,/ que nunca de mi 
séno se nic apanaÍL .. ) no pOdrfarnosesíár frénte a una anticipación del barroco morboso in­
,;eiltado por: los románliéos: i)orqÜe; . otra. vez. el ane de Garcilaso es. de una pureza casi 
"moderriisía": yá señalú()n tanio'el B~occnsc como Herrera que la fuente para esta pane de la 
égloga soi1 dos tc.rc~1os ~traducidos éasÍ. litcralnÍentc- de la Arcadia de Sannazaro (véase 
1a Égloga .\11, versos J 13-318) .. vease también inira nota 22. . ·· 
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-dedicado a su hennano Remando de Guzmán y escrito en fonna de epila­

fiol4_ ), y en una parte de la Égloga 1 cuando, a través del pastorNemoroso, 

alter Ego de Garcilaso -o de Boscán según El Brocense o del "E.I Go,rdo" 

Fonseca según Herrera- se lamenta la muerte de Isabel Freyre a partir del 

verso 259: 

¡Oh miserable hado! 
¡Oh tela delicada, 
antes de tiempo dada 
a los agudos filos de la muerte! 

incluso es más conocida y citada la égloga por su evocación deltópico Ubi 

sunt (versos 2.67 y ss.), considerado propio de los poem~s que ~~ cicllpan de 
. . - . '' . . '· ~- . . - . 

la muerte a ~artir de las famosas coplas de Jorge.M~ÍtricI\1( 15 :Qe~~e}uego 

qu~. ya pueXtos en estas minucias, 1a Égloga 1ú ctei i~1~<la.rib f~l:>ién co11~ 
tie11e ,ecos .•· :~ mucho más elaborados desde eJpuntcí 'de' vista il'Íístito:__ de 

este s~nti111ie~to de duelo funerai (versos 22; y ss.): 

Todas, con el cabello desparcido, 
lloraban una ninfa delicada 

.cuya vida mostraba que había sido 
· antes de tiempo y casi en flor cortada; 

cerca del agua, en un lugar florido, 

14 La in~crte de esté-~ersonaje ocurrió en 1528 pero la composición del soneto mu;. proba­
blemente data de la\''obligada'' estancia de Garcilaso en Nápolcs e~tre · IS33 )· 1536 -aquí 
llama aestadudad con elnombre poético de Parténope, aludiendo a la antigua ciudad fun-. 
da.da ¡ior los griegos de .turnas aliededor del año 600 a. de c. qÚe; pára entonces; se encon-

- traba en l?salredcdores de Ná¡)otcs. VéascLapesa, Obcii{ Eíi l({qué-rcs¡)cciaa"la formaae 
epitafiÓ", esto sólo quiere decir que imita a las irÍscripCiÓncs dc1asÍosas'con'que se éubrén 

·los sepulcros y que inician pidiéndolcai caminanté.iiúe·dctenga.sús pasos ylca:.·''És!C que 
yace aquí: .. fue .. ," cte. O bien en 1' persona: ,'~Yci en vida fÚL:o'\'etc.Tás.i siempre este tipo 
de composiciones tienen como objetivo hacer que lá_fa.Íú1 d'ét difunfo perdure en la memoria 
de. los hombres, siií embargo, en los· siglos XVII rxvin.· este'obj¿tivo pasó'a ~n plano se­
cun.dario porque tanto los epitafios con10 Ótro,tipo de c~mpÓsi~iOnés sc,üÍitiZ.1roripárn ilús~ 
trar escarmientos, invitar a ta rcll~xiÓn, en fin; liabtilr dé tó q~c gc~éricamente. llariiainÓs 
"desengaño" . .. . . · · . . / .: · · :- · ' ' : -,; '· < • ' · 
1 s Desp~es de dejar atrás en su discurs~ ~nen10-hisiÓ~i~o a t~stro)·~nos; Jorge M~~rique se 
pregunta por et rey don Juan~ por 1.os lnfantés de Aragón; ¿que se hicieron? ¿que fue de tanto 
galán, de tanta invención, de lanío esplendor? ¿Dóndc}stá todó Cso? se pregilnta para dar 
vida al conocido tópico. - · -- - . · - ·- . • " " - . 
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estaba entre las hierbas degofüda 
cual queda el blanco cisne cuando pierde 
la dulce vida entre la hierba verde. · 

82 

en ella adiciona la relación poética d~ los;~ores neoplatónicos de. Garci-
.. • .. ..... ,.,._ · .. ·'-'_ •'·. ',''. , .. __ -.' ,,·.:,_!. "·:." · .. ···.-. ',: . - . -

lasot6 -aquí sí es, clara~~rite,Ne~riro;6.: 6J~'Isabel Fre)iie aiucÜcla en el. 
. "'· '" ·-. ::: -- ,_ '.:-.. -. -~-" -:, - . _. -.·-~--· . :, '',(' .,, __ ·,_ . >· .. , .-,_ .: ; ' :·,.' .. 

anagrama de Elisa;· sihiarido ~ 1J'.p~ej~'o~cieri~<lan-ÍeÍ1te~eritfe ()ir6~ grimdes · 
- ,-_ - .·{;" - ~ - ,··;•• '~' ;· ;··.-:.·, t - ·' 

amores trágicos de .Uri!iC mitólÓgicaj.:iistoriaqtie entonces·. sésu¡joríiá .verda-
dera (Orfeo y Euri<li6~. AJ]OÍ6'y·b~r~f)vehts::y XciJ~¡&·]J~iahograrde · 
modo admirablela·.·auto~i~ifibadórNjuiito a ~~fas;~g~trasl;gen~·atias. Con­
tiene además"un ·.uñiv;rsº'.·fae;liriü- compteto' •.. natGI"i1~e1ú~··]JJ~iüril~: para 

,-. ' - • .-· ' ....... - ~:: - "q' • '-· .-.) • • - •• ". _, •• - •• .. :~: • 

llorar la muertedeÍa ruJ;ada; 'u~ iocu; p16no,·c·a~i á\ltáfq~i26; qll~no se olvi.-
' ; ';'' '--;: .... . : :._ ;·. -· ... _ ... -- :'>':· .. ;:.:,.e-" '/:e_. :- -: .. : r·:· - ·::,i:.'i· :, . :· _· :-.:::;·_~-- ,:·\-: .- ~;_:::! '..'. ¡:__"-; •• :r:•. . . i ~-·' ·, ;' '·- - : - . ' - ' 

da de los. élétalles, ni siqÚiera~aeconsigna~ef epitafi~ escritÓ po~ una ·diosa 
--• •;. ; c'.'.c,~ -~,: ·"-;·"·c;-c• 

silvestre "en 1a corteza.de un á1aino·.;·pru:a mayor verismo funerario y proso-
popeya en el duelo: . 

«EHsa soy; e~ C~)'~ noihbrc suena 
y se Iamenia efmo~te cavernoso, 
testigo del dólór )·grave pena 
en que.pornÍi scaflige,Nemoroso 
y llama "Elisa'.';'.'Elisa".á lio~aHena 
responde elTajci;y Hevapresuroso· 
al mar de LÚsit:Ínia el nombre mío, 

. donde será escuchado, yo lo fio.»17 

t6 Estoy ignorando delib.eradamenle lcis problemas históricos que plantea la ''ninfa degolla­
da" que se ha identificado -además de con Isabel Freyre:--con la ya para esto~ años Jegen" 
daría heroína portügu-csa Inés de Castro. Nii1gún critico ha negado, sin embargo,· que exista· 
una. alusión directa a Isabel Freyre. Sobre este problema puede verse el trabajo de Alberto 
Porquerás "La ninfa degollada de Garcilaso", en Temas y formas de la /iterátu~d espaÍ'Íola. 
Madrid, Gredos, 1972. Págs. I 28-1-18. · · ·· · · 
17 Hay aquí todo un éjemplo de espejos que en la literatura: el narrador "saliéndose'.' del texto 
para aludir a su Ego real (el autor) y conformar una historia paralela. El jÚcgo es tan antiguo, 
que··sc puede remon1ar hasta La Odisea de Homero. cuando éste -o quien fuera el ciego au­
tor de la '.'primitiva" (sin in1erpolaciones) obra- se retrala en el aheda ciego que canla la 
historia de Ulises en el palacio de Alcinoo, rey de los fcacios. El Quijote también contiene 
numerosos qjemplos de este recurso. en los nuis variados niveles, lo cual es testimonio de una 
dilatada tradición literaria. Pero el tópico en esta égloga garcilasiana debería alilíarse más a 
la écfi·asis y por ende al "arte gemela" de la literatura, es decir a la pintura. Porque cada una 
de las ninfas ta/1/o artificio muestra en lo que pinta! y teje cada ninfa en su labrado! cuanto 
mostraron en sus tablas mi/es' el celebrado Apeles y Ti111m11es. Como priiclicamcntc no te-
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Y todavía es más manifiesto el propósito elegiaco de Garcilaso de la Vega 

-allllque cuestionablemente ligado a un compromiso social- en su Elegía I 

que fue enviada "Al duque de Alba en la muerte de don Berna/dino de To­

ledo", su hermano menor. 

Para salvar pues este rezago del soneto. ¡Oh hado ~ecútNO d~ nÍ~s dolo-
., - • . - ·. •. ·: .. . • -.- . 7 -~ ,,·,.,, '·~ ' .• / .. ·-'.;:'. ; .,. ·•• 

res ... con relación a la fama de los otros poem~~ ~iil-~il~siiiri~~ q~(~~ mue~­
tran incuestionables en.· .. la.· •. fo~ació~ .de.·•·s~s.respec\i~os;-~·hbgériéros! ... podría 

utilizarse el c.asillero q~e[S~~~to ;:?~i~~4§.h\~ .d.b~s&i1?,.~~ra.;·s71a~~ ·I~s 
poemas escritos,;~i>~.r.~c()P11Jrc¡'~~~"·•·ªe ¡(js~$iie;apfil:Jn,teiTiefüefue~1n•moti­
vados pÓr uri ~entimie~~o ~ers(}J1ai: la •;elegía pnvada o Íntima".ts fCém este 

-~(:/~-

nernos ejen;'plos dé Ia'pini~r~)antiguá, sólo podemos remontar el tópico hasta uno de los van 
Eyck: E/111atrÚ1ÍoniÓ de los Árno(lini (1434), donde el autor del cuadro puso su nombre y se 
retrátó é~nuí.tésiigo de!~- boda en él pcqÚcño espejo convexo que hay en el fondo de lacasa: 
El ejemplo tf pico: de és1éju'ego·scría después Las Meninas de Vclázqucz. Por. otra. paric, el re­
curso de escribir e~ los árboles ~ian caro a la poesía bucólica- que algunos críticos alribu~ 
yen en Gárcilaso·a'1á'jnJ1Úencia de Ariosto (por el Orlando) dchc remontarse haiáa el, mismí~ 
simo crcad~r .del género. ~L siciliano Tcócrito (entre el 300 y el 260 ai c.}- y 'consi­

. derársclc párte ·¡nÍegiaI de fas costumbres lilcrarias pastoriles. Aparece tan regularmente, que 
ya en autorés. t~rdícis se empica con fines polílicos, por ejemplo el conocidó 'caso a:¿ la prime­
ra égloga dcl laÍinoTito Calpurnio Sículo (cuyas fechas se ignoran y sólo se supó';;\ •uc pudo 
haber vh;ido eñ.i.a época de .Nerón o bien en la de Probo), los pastores Órnilo.y (:orídón en~ 
cucntran eniá.corteza de un árbol la profecía de una nueva edaddorada g~cias auñjovcn que 
gobernará pronto c1 imperio y que muy probablemente séa uri sérí1i~c1ácto'e1ogi~ para Nerón. 

Habría que deslindar en la éscritura de los árboles por lo. menos dosvérticntés: 'iina• en. que 
la inscripción por sí misma tiene un sentido autóno_mo y esper'se t1naunidnd;'a'un cuando 
esté ·vinculada .a. la. obra que la contiene; Y. otra •. en que.·1a'•i11;crípclón;es 'ál>ciias· una 
"empresa" cuyo sentido depende de la obra donde ~stá iiiscru{si~ eluda bá}C> cTinñúJC>·¿c: esta . 
Égloga /J/ de Garcilaso, Lopc escribió su soneto Yo pngn~écdn~lbg;ilÍias/n rúa que contiene 
una "divisa" o alusión familiar: «Hasta la mucrtc»yquc' estarla di:ntr~ dc)a 'segunda verticn-

. te que hemos marcado. Para ver la influencia de Ariosto cri .ías inséripciones, vé3sc V; R. W. 
Lec. Nnmes on Trees: Arios/o intoArt. Prínceton, Unive.rsityPrcss, 1977.:; ;: 
is Ob. cir .. pág. 131. Él autor no dice que este sonéio de Garéilasó séa·c(pro10Íip0 delos so­
netos funerarios que se escribirían más larde; es más bien una cos.ttimbré de lacríticacncon­
trar en Garcilaso los tópicos que tratan los poetas renacentistas 7:-igualmcnie. se podrían 
remitir al Boscán que lamenta la muerte de Garcilasoaunqllc rara véz leí ila.ccn. El trabajo de 
Camacho Guizado se extiende a todos los ·géneros ·poéÚcos y a:éasi. t<>d~ 1a:¡;oosía española. 
Además, con elegía no entiende Camacho un género cÍc la ¡iocsfa propian1criic; si.no que em­
pica el término en su sentido lato. Por. ello· no es ccinvcnicnic' discutir demasiado su 
"etiqueta"; se trata de un término provisional en tánlo que le. permite dislingufr entre los 
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apartado, el soneto de Garcilaso se acomoda peifectamente coino antecesor 

-aun cuando no lo sea de manera directa- de los soneto's dé corte funera­

rio que se escribirían más tarde, tanto en el primero c~lllo>eri"ef~egundo de 

los Siglos de Oro españoles. En Camacho Guizado:·ios.J<l}~tiSC>s ;,~rl~ad~" e 
. . ... :· . ' ~.,. . .• :.1· ,,-. ' . ',,. "' . 

"íntimo" se refieren a la descripción del. serÍtimierito proyocado 'por la 

muerte de una dama generalmente e incl~yen .tarito li!Jo1;só~et()5:·.:~onio a . . .. - , . -.-' .. , . " , .. · .. -. ,; .-~:.· ·. -:~.. . . 

otros géneros poéticos. Están orientados aÍ c~áct~i.~~bjetÍ~ode'~sta~ rnani-
• ,• . ' (;":~\ · .. , ... >:• ... ·,_,". ·'" . , .. , ! • 

festaciones textuales (líricos en.ciert.o .• sen~do)y-coiltrapuést~s~·la inay.oría. 

de los poemas funerales de la ~ci~~ ;~~á¡i:'cu;?~ ~~<l6i~ '~o~¡n~te: e~a' de 

corte épico o lieroico: No vale!~ ~~hi.~i~butfr I~Üf~ti~lda({~r 16~.térniinos 
"privado" e '.'íntifuo,,;t~l:'c6ri1~~eni~nci~rribs ·hiy\~¡ d()¡}Ji1~~f~s; ~stos .as~ 

:·o,•!' ,'. ,'. , ·•. - •'('\. 'i", '-·.-. ' ' -:. : '.·· ., ' ¡' > ;. -· ::''°'"''' ' i.-. <; , ,,_r, \" ~-- , 'o-, ·'· •• •; '• '"V '~-, ', ,- , , , 

pectos de Ja.vida é:'Ótidian'a ~() existlarien'llqúellaépóca'y,:én'todo caso, de 
. . i ~~:, )-" . ... ·. ;' ·~ '. ::'. ;.,. . .' -.. ,'·-.·- .;,',:-. . ::_ ~ - ·:· :·· ·:,:': ··_ ;'-'-'"· - - :··:. . ·- :. ~ •. )<. ·_ ,:. _: '.- ~. ·. ;. -,: _,_.,_;;~,_:·« .~::~: - . '\ :-~~ -- :,::_··.:. -_ .. -

aceptarlos, .cofno . clasifipadores de/contenido,"resllÚ~~> m.uy: in~pr()piados 

puesto que •• Jos· •. senti~Íe~t~s'•de~ sC>~ét~ ']~erit~ri<l'C> 'ia ;liu~~e·J'e a;a~~] ~re-
:.·· --·;· :;' 

yre son tan priva~osc.oíno r¡Jor/ejefnpÍd l~s{qu¿;iri~pir~n a.l · ~C>n~to-~]Jitafio 
• (< ,,';::0r, '•~- ' '• 

motivado pó~ .l.a muerte' ,de• doii Fem~rido' de' Guz:ni&ri{h~mano, menor de 

Garcilaso)• o·IÓs qh'e· .• Ín.sp;i~ah a.ia. e't~6ía'por··1.ii•n1Ü~rté •• cle dÓn • Beni~rdino •. de 

::::±$~~~~~i1t~~~if !~~~~~¡;:r1ttt~!~~~;~: . 
rismo en estOs •dos cásosYdebido a•.iosnexos Jamiliaresy.a los 'sentiíhlentos · 

personal es • que.I i·~ab.an •• k •• q~r~ifaso,c~n .. l~a. c.~~~·. d~J·· .te!eer,,d,~.~ i~\a.~·····Alba 
(1508-1582) .:_:,que; p~ro.tro laclo, tal11biénligáb,~n ·a·B.oscóll,',' ~:in'~iusive 

.-,. 

poemas"clc idí~~és'para Ía c~lectividiid", ;o~cri~áct~r prcd~minantcm~ntc épic~ ;:. los qiic se 
asocian eón-los aspectÓs lndl\~idÚalés CÍc Ia cxisté~cla, c~;no éí amor:,. tienen una orientación 
lírica o subjeti\;a. crr: Camacho GuiZ:ido, Ob. ~it: . . ' . 
19 Véase Camacho Guiiado, ob:cit., ¡iágs. 131-137. 
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hay más posibilidades de auténtico sentimentalismo al evocar la memoria de 

su hermano "muerto de pestile~cia" en plena campaña, cuando los frai:iceses 

sitiaban Nápoles en 1528,' que las motivaciones sentimentales ofrec:i~aspor 

el recuetdc/tarn!Jfé~ ~?~tico -en gran medida "manierista'; o litetari~ (a 

través· cte SannJzaro)·· d~Ú~oneto que lamenta la muerte. de'Isabél Freyre. 

Es más, puede;;~·e/quf erorigen probable de este texto esté ~ria1Il1:ent~irispi-

~::::1:~1;~i~Jr2:::E::~:::::::B~~:1~i;f :n~: 
sá!ió eI ·~a~'ri.a E:~'faetÍÍ!ieu compris, vous pouvez voir .. }q~ C:~~Íquier ma-· 

nera flin'g~no cÍ~ lo'~ textos e~ -'-ni puede serlo-'- serifiIT;ient~ puro. La Ele-. 
>._.,"-_<-::;_;.-'.:·,º--,:,:- __ ··:':~:.~:_ --~ -->~ -.- :·.·:~~' -~--~-:-:_:'.~-~:~:--:+;:·-~: y-';'>~·.< ;_ '<_ ·-

gía 1(A1lnq11e este grave caso haya to.cado) enviada al Duque· constituye 

uno ~é. los JabaJos poétü:os más. elábora~~s ;q~e$áya ~~cf¡fo\SJatc:fü1so.: •es 

traducciótl: ~·~u~qÜ~ acre~entaclam~chó y v~ri¿~a 'heMios~~~nt~". ·.··.·.dice 

Herrera-, dé otra elegía esérita pÓr el humanista y 'mécticó italianó Jeróni-
, "· ·'.• . ~''" · , , ,, . ·- _ -·.. . .- e ... ;. · .. ;,. ·... ¡.' .. ·" · .. ·' • ·' - ·· '7-':' ; ,e· ' ·•.· ·· · • 

.. mo Frilcastorio21 (cledicadá a:Juán BatiSta d~ la.Torre. Veronés él1.1á muerte 

de s ~·bennal1o); es en parte tainbiéil la traduécióri .de una elegía latina anó­

nima, Co11~olatio. ad Li\i¡;,;1 A11g1lstcÍí;1, '.' .. (con frecuencia. atribuida a Ovidio) 

2º Dado elvoluntario alejamiento de Garcilaso para establecer la comparación de Isabel con 
Laura -<:amo sí harían, en cambio, otros poetas españoles de las primera y segunda genera­
ción pclrarquista- es dificil probar que el soneto XXV sea un eco de aquel acontecimiento 
(Véase sobre este punto Antonio Prieto. La poesía espa1lola del siglo XVI, Vol. 1 ''Andáis 
tras mis escritos". Madrid, Cátedra, 1984. Col. "Crítica y estudios literarios", s. n., P. 57). 
Sin embargo, de haber ocurrido así y de ser el soneto en cuestión un eco inmediato de aque­
llos hechos, puede ser ésta una explicación en favor de la cronología establecida por Keniston 
para el poema (abril de 1533, cuando Isabel Frcyre aún \'ivía) y de la postura estrictamenteli­
teraria de Garcilaso. Blccua cree. que el soncle debe situarse entre agosto y sepiicmb.re de 
1534, cuando el Toledano hizo un viaje rápido a Espnrla y visitó la tumba de la dania portu­
guesa. De cualquier modo, no es desechable la hipótesis de que Garcilaso conoció y tuvo ·en 
cuenta el descubrimiento de aquella tumba en A \'iilón. . . 
2 1 Nombre cas1cllanizado de Girolamo Fracastoro (1478-1553), personaje muy conocido en 
Europa, entre otras distinciones que tu\'o en \'ida fue la de médico del Concilio de Trento. 
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y, finalmente, contiene ecos muy claros de la elegía que Bernardo Tasso de­

dicó a Bemardino Rota por la_ muerte de un hennano. Al cabo, como puede 

verse, en el arte puristádel''Príncipe de los poetas castellanos" tcido resulta 

más literatura. que soci61o~ía ~ biógrafía y por lo tanto;. ni ld~·versbs elegia-
. . .·.··· ";;.·· .. -, .--·- '-. . .-··· .. , .. _ ··- .. ' 

cos consolando ~tdtiq'Je de A.lb~ ni ei Soneto xn: parádigm~ dé; la· f!fogía 
·.;·,_ '!-;: ... 5.,_;.::·.:'.::-·e .. -:. ----;,::~-,,:· · --.-.\· : .. :-;:.~.>.-·_."~--.i·o·.-:-· ·.;·_:~·-.--. : 

íntima para Calllach'o .Guiiado; situados según se C:ree erilos dos extremos 
,' ,;·_~;.;':,,·· ,_.~.:- _,.,.0:1., .',_-·_-;- -_._ --, -<·.-: ,-... -:·-.,·~ ~.':·«:' ,:.·:'·>·· ... • .. 

~el del. compromi.~()· sC>cial f el.•d~•;1a, .. priv~cida•d .·.:·" •. e~tá~···m~s···¿¿rca_11os .• a• .. la 

:::,t1;gtf ~~?1!;;,f~;Mtt~~~~W1~~t~t~7Jf ::: 1:,,:: 
que nos ~u~t~ría hall~r ~por temperaménto"romJti66' . ;en la lÍistoria' amo-

'· ,;,-, "·· .. ·:.->> .----~-. ·,:-~-~';',.' ·' 

rosá de Garcilaso. e 'lsabeí' Freyre'. Para';ri6 foorifün<lii, pues'. entre• nuestras 
,O'· ·-:~,~ ;_- -~ \•:.. .<' _._,·:;_·,_::·; _;}~_" ,• ,. '.o::, '; '.'!:: • :; 

concepcióneS-de~"pnva.ciclad'~.Y·.·.11l·poéti.ca·:re~acentista·b.asac1aenla·.imita-

ción. de mod~io~ it~l:ia~;s ; ~Ú1~ic6s, ;será ~ej~~:qu~ ~6~~;n16s f ~~os tnéto­

. dos de reticu1ación lit~raria i>t'~cisando l~' JiVÍsión:inii~~·ae:~~~ ~Jr camacho 
: .;.~, ' .. r:~;'. · : ::,'.: :· .r?-:: .-. ; ·."":,:~.: .~ :~.~~~. , . .-~;: · .. ':-", ~ -_: -~ ~,:--, .... ~---;·:'.-. -.:·:: .¿ ·-~-,,~-~ ;; ;. • ·.:«::c.· 7·-::-? ; ~;··.?--:; ~ :,·~:. -:-!.)_;;_ -->~ ~-:· -~ ._.,.>_ , ·~ -·: . -

Guizado y dejando en el. centro delterri'íi morti.loi'ió'al isonefo ''iitaugúral" de 

GarcÚaso aJpc~an~o.no tenga la fama de los otrosp~eil1~s~i pare'i.cahaber 
<':.' -1 .. -. -: . '. 

dejado. un gra.n eco entre los~ ·tares de los Siglos de Oro. 

3. Una posible clasificación temática y formal 

ESTÁ CLARO QUE habida la carta de naturalización·q~é dieron Boscáfl y 
. '· . 

Garcilaso al soneto, todos los temas de sus textos e~ari prácH~~fuente funda-

cionales. Traídos de la poesía cortesana y cancionerll, Ó;imp~~adC>s:de los 
- . . ........ ,. --. 

italianos y los latinos, los temas se remdzab~n 'á{ ~~~ia~lbs e~ las nhevas 
. - ·)· - : .. -... --«-- '"-_ :'-.:;:'".-_- .. '--·.,". '·· ·---··. 

fonnas. ·Los·retosconsistían en igualar·u~:t~·nci qti{no hábían'1ogr~do los 
, ·:·· .. '. ;.,.. . .. _ .. " .· ._ . .__,_._ , . : '.\·, < .. ·:". ·. - .. ·.": .. · u.,<-" .:·: . « , ·, - , , 

que versificaron allte; "aÍ it~lié~ niodb;, y. c6ris~guir el efectri• Ú ~~~tido 
• • •• ,. • ·- • • -. 4 • • .... • : • • 

preciso condensan'do una expresión. No fue senciH~ a~limatar el end~casí-
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labo, dar nueva vida a cada asunto y mucho m~nos lo fue conseguir versos 

tan maravillosos cotnol~s cÍue a melludo logró el Toledano. P6r esosu corta 

obra poética tuvo esas :1~gasc~denás·cle i~itád~re.s d~vot6_s ka .veces. burlo­

nes. Y por eso .tambiénse.+~l~n i~Il1~nt~r1ds'ant¿c:e~¿ht~s·d:e ... ~ualquief 

:::::,::t1H~f I~~~f !~tJ~:;:i~tJt~i ;~~ti{~i:: 
de encontr~::uha -tipci16gí~·:~ª;~ dst~:soli~to'sa~cna~i~nº y ~ti~ sectei!is;. así 

·.,-. · ... ·. !•<-,··-.--.'·'.-:":,,:,, ... ·-;::_, ___ . -·.-:· ;--·'-'.-,'.-.·;_-·;_,-.--.. -.\~~--.<::•""«!.'_·:·.e·.'.:'.'.'··· '..·,,·- .• · ... <.·.'··,c.';, ·C•~.' ~~,e 

como .de ·.los sónetos''funer~ri6s~;qtÍe inclependiilltéó ¡ margi?almente ~e escri~ 
bieron •· d.e:p~és_ ~-n Úa. p¿e~íll ~~~·~ño ~~:::~i~J;ericto)os. ;n~c]eJ~·~ ~oéticos. del 

siglo x,v·~()~~e Til ll1'ti~lie~e á1g~h-)J#~~ó~aje·ill1po~~~~t~, pb~_dj~~b}o; la [)e­

funcióh del nobÚ ~dbáif e~O G~rcía Lá.~6 dd /~· Ve.ié/Ó1ciri{óhinib d~ nuestro 
. --! ...• - - . • - .• - ·. :· ~ ' ' - . . ._,-. ': : . .· ·- ': . • . :· - ' '"~··. '"' ~: ._,_ .,, ·, :. ;·<:· ' ; ,. . ·, -

poeta) narrada e'II octa~ás por Óólnei Maniie¡ü'e, <l~ndesév~ii ;igJiendo di-
.. ·. .··, -'· .. ·-· . .,c ... ·' . ,• . -· .. · .. _ • - .. __ . ··-·-·"' ·.·_ ··'. '.· .. ' 

versos ··111~1Ilént~s· <le,1·~onf~~~1é.'(J)i~s~i}t~ciÓKJJ:~egÜi1!!1.'del €út§r por. ·el 

muerto, ide~tiflcación dei'dif~~t6,.1aad~ii~¿¡ój{j¡¡'s ~;~hs~q~ia~;;, ~l lrierisa~ 
,· ;.· ... --.--:--1-:'~: ,_·,,~·'."<': ... -·,:.-::·-"'«~·--.":--,:·_.,._,_.,,.:·::---.~,. .. ,. __ ,'.--· .. ·--· - .,,.. -;.•,.; 

jeroque notificóa:Ia Viud~sobre ia muert.e.<i'é sU e~pos~;ias ~monestado-
. -~- -:- ; - : ' . . . . . - : ·. . -, ., . ' .• _, .. _ - ... ~--·--.- ,._ .<' . . j • ' ¡, . 

nes, ·¡a·· consol.asión,·····e1/11,a~tb,. et~.)>'. pC>drí~····cl~rs'ef u~á~odible: clirección · a 

nues~a.búsq~ed~ tr~t~~~o"de~r~,cts~r·I~·~ ~fxiPd~·~i;~~.~···y ·~e•1.~g~~.· que ri-

gen a los. enUnci.ados•<l&: 1os.· .. textos'qt;~. se·'oclipan ·de 1a·'fuúe1ie .. Estos.eiemen-

==~:¡]~~Iti~~~f 1~tf i~:f~lI~~~~1~t~~~: 
'., _.,., ;· •.; -~.,,. ,;";:' •• - ! - ;: •• , \. j .: •• ~:. 

22 Para . dar~c una id~a apr~~h11~cta deja f~rnia én qJe escthba :orde~ad~ el 111amiscrito que 
GÓngora nui1ca .lograría i~iprimk \:éase hi edición·.· de las Ób1:ds Comp/~tds h~cha por los 
herma.nós MiHé,:A~nquc lÓs ¡ioCmas'.lieí{en un~rden cronÓlÓgico cinesta ecli~iÓn IÍav. las in­
dicaciones necesarias p~ra rcéonsíru'ir'eÍ nianuscriÍo 61aéÓIÍ que fue la fuente o~igií{a!' del 
trabajo de los Millé. Madrid,J\guilar, 1956. Col. "Joya", sinnú1i1. · · · · 
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sólo algunos de los pasajes del fenómeno mortuorio: el canto funeral -con 

todos los sentimientos que éste implica en la historia de nuestra cultura (el 
' ' ,.• 

dolor, el llanto, un cons\lelo piil"a el ego del poema)- in praesentia del di-

funto o de su tumbá; pasaje que corresponde en el siguiente esquema a los 

"funerales" o el "entierro": 

Figura 1 

Fama del 

linea de: tiempo real 

Premonición Agonla Momento Funerales Pira funeraria Recuerdo Tumba 
de la muerte de la muerte Entierro Entierro simbólico del muerto 

Visto desde esta perspectiva, los otros momentos, hJes como las consola­

ciones elegiacas a los parientes del mue110 y los sonetos, o cualquier otro 

género de poemas, dedicados a enaltecer la fama del difunto (la gran mayo- · 

ría de los epitafios y buena parte de los panegíricos qtie fürman}as piras ó 
. ' .. :·;. ··,- ¡·.::·:'•. : .-·.· .- .. ·: ,¡,; -.: ·-, '· ,_. .· ·.' 

~:,~:::J!i'il ~t4g~t~·~~Wkt~:1I~J~~;J~~ it;.!:~i:~~,~·~~;:. 
du/cesprendas, pm)11i nial halladas .. ~ construido supti'esiámente· a partir de 

la visión de los cabellos delsabelFrt!Yre:
0 

; ":'(. . • 

Tengo una p~rt~ ;quÍ de ius c~beilos, ·. 
E lisa, en\ludtos. en un blancó'pafio, · .. 

que nunca de rni seno se me apartan; 
descójolos, \' de un dolor tamafio 

enternecer m~ sie~to; que sobre ellos 

. ···. 
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nunca mis ojos de llorar se hartan ... 23 

o como la premonición de la muerte (e: g.: Héctor, con sus armas puestas 

despidiéndose de su mujer y de su pequeño hijo en la Ilíada; o, para conti­

nuar los ejemplos españoles del Renacimiento, el moro Azarque en el famo­

so romance Ensí/lenme el potro n1cio ... de Lope), el relato de la agonía o la 

referencia al instante mismo del deceso, en realidad podrian catalogarse fue­

ra del tópico estrictamente funeral. Hay textos de tipo heroico que se refie­

ren a este momento y que obviamente caerían fuera del tema, como el que 

Gutierre de Cetina dedicó a los héroes que defendieron Castilnovo -hecho 

que .tuvo enormes resonancias en la literatura de los Siglos de Oro-:-7-Yo don­

de ~~ dirlge a. los muertos retóricamente para enaltecer la h~IlJ'psa;deirota 
detrás, ~e la ~mal está la gloria· de una fama' terrena que ria al~~~~ori los 

. ené_IIligos Vi~t§riÓsos. 
·:t: '. ~:~- - ' . ' . . 

También quedan fuera.de estéapartadó la·s composi~ionés de metroscortos·o 
·,' '4 - :.·. :: ~' ;· . , .• -· 

largos; hechas .én fono líliri'esco; •desde los:e¡)itafiós _de ~onclénsacla: iiltención 

epigra~Íítita 'dedi~ado~;,:a toda clasb,de p6rsollajes/ ,Yª' seaJ.~r~totipos 
( COnlO Íos qu~ esc~J~i-~r()~-(<)pey Quevegd a~C~l~sti~a;:~ !os ~o~<JSeJ(t!ales, 
a l~s a~arotetc.f~ ª __ .indi\li<lü6~'661lcretd~-dé'c¡iict;iicl hi~t~~-;_da_·_._· ~. bi~n_'_ -~ coe-

····, -,;'"' 

tánecis del poeta (c~1no Í~s q~é dejÓ princip~lrnefite.Qhe~~éfo~Jasóh; a Be-
- • ' - '' -_. - ' •• : • '. 1 - '·: ._ .:·;. 4',. - _,. ,_.' '··'-···-·,. • -- • _, >~ > .. ;· --· ,., •. - .. ; .. · ... '.; - ' 

lisario, a A~íbal, .a Eúí·icille IY(a LÜis'cáITin? sc>triinayo~.··¿t~~) ~_;;~hasta.Íos·· 

textos h~n~hidós}d~ ~it~lid~d boccacci~~ll,1 Ci4e ~r~1~hg~~- ~i 'telria del 
. .,,, ...... '"·.,_ ..... ":·,., .. ,-· - .. , .,,. -.,"o","·-,·.-·.-.·::.·-:· ... ·_., . ',;,,,: ... 

23 Églog~ I,\'~rsos 352-357, véase supra nota 12. Casi seguramente es falsa e~ta relación; 
desde. el Brocense y Herrera se sabe que es otro tópico literario: véase la Arcadia de Sanna­
za.ro. Égloga XII. versos 313-318. En todo caso, de hacer existido esta "reliquia';, tendríamos 
que \'Crla más como una costumbre conesana, como la pose de un caballero. que el caso ais­
lado de un mnantc que llern sus sentimientos a extremos fetichistas. 



TIEMPO\' MUERTE EN SANDOVALZAl'ATA 90 

al entierro de Lucía ... 24 Igualmente quedarían aparte los uoemas que te­

niendo los elementos funerales mencionados siguen una linea discursiva 

central en la que predomina alguno de los tópicos vecinos tales c?mo l.a 

muerte derrotada que, al matar al personaje, le da vida eterna en é! .éielo y 

fama en la tierra2s, o bien convierte la vida en muerte y la '.ffmirte·~n vida 

porque, muerto el personaje, ya nadie desea vivir -::-tópico "1,el cuál' és ·.su­

premo ejemplo el soneto de Gregorío Silvestre ,11. ~a m.uerte ~e dofl~ tVlarfll (el 

mismo personaje a quien dedicó la. citadísi~~~JegÍ~ /Ay;1;1;~;.,¿·d11ra!, ·¡ay 
dura y cruda muerte!): 

. ·::: ........ ~-.·-.>:';.· :. '. ...-'~<- ... : ·<··.~ .: :_~·-· :: 
MortaÍ~s, '¿~abéls visto\n¿y~ri~'i,sa .·.· '· . 

. que siendo Muéíte íne he tomado vida, 
y de :isp.éra~crud y C!esábrida ';> ·_· · 
me he hécho blánda', dulce yiuriorosá? 

Ya me ce><li~ian tocÍCJ~ ~~~ h~;:roC>sa . 
y de quien era más aborrecida 
soy con alegre cara recibida; .. · 
por suerte deseada y venturosa: 

¿Sabéis de qué manera; ~1 JÍ1ortal ~elo 
del alma santa desáté de aquella·· 
por quien .era el vivi,r dulce; agradable? 

!\;,:rió doña Mariaysubióal ci~lo; 
quedó hecho. Cl vivir m~erté siii ella, 

. y alegre vida, yCÍ,dulccf afable. .. 

o los que reflexionan gr~velllente sob;é fa;fugacidad del tiempo (por ejemplo 

el gongorino Menos solici;ó\,:1oi_s~~1d·~ l~s q~eV~dian~s rCómo de entre 

in is malids. te.á!Sbala~; !~(eF i< //) lf.~r/!ii \1;C1ci/»:'..'i,!{ádie• nlé respo11de?, ·· C¡úe 
,, ' '•'" '•.• -· .. , :e·,'\·-.-·- ...... - . ·,. • .. ·,. - _,. ' • 

en fama encabez~nuíia'larga lista\obre el tema) olo~ q~e méditáridi~eeta-

; ,. ;. . ' ' ' -._:.';--, : 

. 24 Se trata del 5¿¡¡~t~ cÍJ);o autor es un tal Brahojos. Blecua supone qÚ~ 0~Gi7l[se~LeIIicen­
ciadÓ BracijÓs·; q¿c figuracon im soneto a San Francisco y una elegía _al alma eíi el Cái1cione­
ro general de la Doctrina cristiana, de López de Úbeda". Véase José Manuel BlccuÍÍ; Poesía 
de la edod de o~o l. RenaCilÍ1ien10. Madrid, Castalia. 1984: (CoL "ClásicosCastalia'.' núm. 
123.) Pág. 367: . . . . ·.. , .• •. . 
25 Los ejemplos conocidos pueden ser muy numerosos. Para iío. ir mu); lejos recordémos los 
sonetos hechos en la Nuc\•a Espar1a por Cervantes de Salrizar para CI Túln;1/0 Imperial. 
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mente sobre la muerte, ya sea ésta como un acontecimiento repentino e in­

esperado que se mira en otros yse teme.o como una fatalidad esperada pero 

no deseada (por ejemplo e.l .. sonet~. de Q~e'V;do Bien· te veo ,correr, Tiempo 

ligero), o ya sea como W1 ·suceso inocuo ptiesto que jamÍls producirá el ol-

ª:j~~f ~!~~~f ItJtli~~1{ ;!llf~~f~:i1~~ 
vinculado aLtópicC> Soninf1.1m tmago .. ·rno;;¡¡s;;taiTI~Íén .~~l~te1·al ·.··at~ue~~o; o 

el ·soneto qu~~edi.a~b F11ls11~11a}:ay~~.· i4'1/1~hi'sdró"tid1;~C1;'.~ijfi{_iriÜC:hos 
otros),· o la·ITihe1ie.des~.ª.da'par~ 1.~ ... Iiber~ciÓ~ dei;áni11la.(c~~ri·•ek1asredon­
dillas ·de •• ~rfil1ci~6¿:·Lóp~~;;d;ºV

1

iJl~t~~~'s f ~~g~ J1j••1~·dulc.e ;n;;;e,'.Íe ('con 

quien libertaqse. alcania o en la ~l~,~~ ~frib~lda a Sanfa,Te
1

i~s~
1

~u~ reínata 
. . ·-· ·->-: ··:· ,· ;:' -:-··~.<.-' ::> ·: ·, ::.:,' '·· , .. ·:: .. '!·- .. ·.::',.,' .. :•, ·:;·;_,·,·-· ...... ~-- ... ~._ ·-·.--',~. -~-·-'\' ~;,.-·'·-.;~,;;• - ;-:~'.-,:· ·'2.'-. ',' 

en un· que mllúopof(¡úe n~ • ~lile1:0; d:e~'el :culto soneto• d~ carill 1 o sotoma-
- r• ·,-~, ; '::--. ' ' • ·•;;;·-"- '-·e:-· _ ~ 

yor.Camino de 1C1nil1erte e1;hJrabreve),'o,Jos poe~asq~e .expOlle~··un.sen­

t.imiento ele i~si·~~a~iÓn,(coméúl,go~~orin~ Enest~ ~ccident~I. en este, oh 

Licio28 o el q~evedi~no y aJormÚ~ble y~spm;toso suen~;9) o de desengaño 
• -, - • ·':, -, ~· • ' • -• e • ·-- ~-' ' - • -- - ' • 

.. 26Es la inversi~~ de un tópidri pctrarquesco, E:n Petrarca ocurre al contrario: la pasiva Laura 
vence al Leteo , : ·rió ~Íiiológico del olvido- porque su amante la recuerda constantementé, a 
cada monienfo Tl>mÓi11i a ménte;;; qua/ io la vidi in su / 'etá jiorita y se engaila "El/ ºe ben 
dessá;"a/;ch~r. e' i11'.vita •: '¡lárá IÚ~go ·come J1uo111 ch 'erra, et poi pi ti dril/a estima:. "Tu se• 
'nga11náta.'Sar:che 'n mil/e /recento quara1110110, 1/ di ses/o d 'aprl/e, in /'ora prima, dd 
cm·po uscíó' ~ueit 'ánima beata. " Véanse entre otros los sonetos CCCXXXVI (de donde pro-
ceden estosfragmentos) y CCLXXXll: Alma fe/ice che sovente torni... •' · 
27 Asi. la nombra Carrillo Sotomayor en el soneto que su segundo editor, Alonso Pércz de 
Guzü1án, tituló ~4 la memoria de la muerte. ', · , . 
28 Este soneto termina con un elogio para quien logró el dificil aprendi1A1je de. morl; bien: 
"¡Oh aquel dichoso, que la ponderosa I porción despuesta en una piedra mudii, / lá_Ié\•e.da al 
7A1Ílro soberano!". , . · · • ; 
29 Del mismo modo que en el soneto anterior, pero a la manera de Que\;eClo;·aparci:e. la con­
quista del "bienmorir". El sujeto vislumbra los aspectos positil;os dei fránée'fa!á1: ''Llegue 
rogada, pues mi bien pre\'iene; I h:ílleme agradecido, no asustado; i mi \'ida'acabC; y mi .Vi\'ir 
ordene.,, , . 
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ante lo inexorable (cuyo ejemplo típico sería el soneto de Quevedo Todo 

tras sí lo lleva el año breve, qu~ remata:con un. "mas si l!s ley .y no pena, 

¿qué me aflijo?"). J}.·· p~s~ de ~stás ~~strycciónes •. tfü #llestra··CJa~ifi~a~ión, 
nada exclu;e '1a-.Omrilpr~s~ri~iif·deÍs~nti~ie~to'gerlef~1;i~<l6·•·bcieiria :·~ la 

: • • • •• '« .,-_ ~. .. ·'• •• ~.·. ••• • :· T.° o_,("·· ··>··--· · ;».. · '-.>- "•.:./ ,,; ·-. "°i; '': 

vista o en recúerdo d~ l¿s j)iericÍaJ a~l'riit~rió, O:· def iririerto''ínisillo,: es; en · 

última instancia, una consolació.n'.-;ó i.11~·;,~~rÜ.<le d~s!íhJgo¡)'ára ·'quiénes 
' . - . . . ·-· --:·'.- . ·- . :· - .. . .. - - . .:.. ' " ' .. 

~. ;,., : ..• ' 

participan de la pena y al cabo. i'iria r~ri6xÍóri.sobre elas~nto. Al C!esdf1ar las 

elegías dirigidas por· los 'poetas-~ los p~n~rltes' dé' los difuntos Ó _los póemas 

con objetivos •filosóficos ~en sen'i~dc)?~~Ji¿. ;o; el• resto'dé~las'composi-
. ·-· .;._ .. ·• '. •'·'i·'~~~· ·\.,"•.-'' ,, .•• -. ·:· '·~· ·¡· ··-. 

ciones que aluden· de ~lgÓrt rilodÓ<~i'feriófu~l1Ó p~rono éaeri ~ritr¿ loh~~as 
_ · _. '.\: , _, : .:.' .. '.- (;.'e:. , _:::·~ .. ~'.::·_0 , :."i:~ '· .:.':-f:~: ;. ··"':: - .ii::":~: _ ij~-. --~i·: ~- ;.:: · .. --. -:_ -~; .·:-.. ~>- '· ·-<·:~-<. ~·<-'· -''".- :·: .. " . -

del garcilasiano8:011.eto XXV: 11os~Ies excluye d~i-·conj~llto 'te.mático'mayor; 

(que sería el d~ fa ~~~1~6:~J g~~er:~);·-~¡~3 d~!-() Je1itó~f~¡{'~~~-'.~~1;a~~s de-

finiendo. Tampoco· qlliereil.•éiecir·· estas'palahras; ciueno• se:ioman :~n-;c~enta 
. .- ·,· -. -··:·-' .. ,,-.,·;···-:: .- .",~:-,."-\ ',_· :_-,:..::-:-·,-.. . -·~:~. ·.-;,,,._ .-.. -.. ''-··. ·:.-.. ·:~:_ .... ,.,--:--;-.--:;---,. ·,,\.·.. . 

los·mort1en.tos e"nq~~·~n~f~l~1~í~·e; .• f.~ál2úi~r~:~~~é~~r~·~.ºé,~i~? cien-dentro 
de_las_páutas ternátfoas m.árc~dás pór este.soneto_ del Toledano; simpleinente 

,; " .• ':.:~ .,_, '-·': .: (·:''·--~ ~·"·:¿_, .. ~'":5: .. -.}·.!.:. -..!.:·. ,_ ~~·· ' :-. ::~~ ·>:J· ·º- . '.· ' ': '. :_, -.· ;- _,._. _::... ; '" . ·.:..: ·'. ~ .. : ·'. . \. '._ .;· .:' ~ 

que, para efeb'fos· de'. la Cia~lficáciÓ~que segllin1os, se exCluye~ los 'textós 
• -,_ '''..:~ ;• .. ,. .. -'.''i·':: .. ~<~····•c•''.·· "¡'·:'~··_, . .,:· '• ':··: . •;:. ·,-··.··' ·,.·.- ",'~ .- :<·;...·, . ". :';\'' ... , •.. 

pensando en s'ii .ténde~cias _)J_i:édol11inalltés, en; sútema: c_e_nfral:, Por ejemplo; 

en los son.~tos'C)lley~6~ib~.8~~a~dqci~_A'c~ñ~·_·fr~~.1a··~·Jerte;de.<l6~·.·A1fonso 
de Á val os_·( ~~qll~·s,~~51••Yksfa) .• ~~·· ~~4~,;0.'~oien1~~ ·h,~l1ar1 ~~ei,;,s···~-~-s; pfone-

ros (Altasel1áí:a, que.ell'la ed~dpreselíte .. :·~·j;Se1ibrYe!lfjll~en nos vive ~ha .. -

q11edado ... )··p~11§~~H~,;~.;~s~:~~~g_é'h~[~::~e~!;~~oL~~¿,'b~;~c:~~-·.~!Har •. _1;a: pena• .. 

de los deudos elogiaildo al difunto; lllientras c\ú(el tercefo:y el' cuarto (Sólo 
.:· :';\· > •••• ~",. ,·:·,.,··:»/-· .·!:'_.1(··.·:··~: ,('·e¡·.:,·:·:;:·-<··' .... ;•.,:,.-,·,',·¡/-_'/,.·.·_;"·>~·.·.,.:·,,,. ' 

aquí se ,;10strÓ ~11Ónt~ p;df~ ... yAqii~/i;':íui q;1&a'.l1Júó'; ~sébVecÍ~ .. :) se 
,.-.-.. ~. ·,-.;,·' ·' :·:;:::::·~·{;.-:·_:;:~::'.:: ,;·<:- :,_ .. :··~~.,:-_-_:)·,:::>·' 

. ¡ 

JO· Hernando de. Acuña .. Varias poesias. Maclrid, Cat:dr~,' 19~2. (t~L 0"~ctr~s his~ánicas", 
núm. Í64). Edic. de Luis F. Diaz Lados. Pp. 240-2Ú: Cet}na úi1í1tiién e~cribió un simcio pa­
liativo a la Marquesa del Vasto (Cual en/a deseada pd11Ím'•erá .. '.) y otro que está dirigido al 
difunto en tono panegírico (Aquella fu= quede la gloria vuÚtra:.:¡-que sé al~ja ¡}or completo 
de las clcgias fúnebres. · 
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hallan -por lo menos en el "espíritu"- dentro de los sentimientos que sue­

len formar parte de los poemas funerarios cuyo· antecedente sí. podría ser el 

Soneto XXV de Garcilaso, aun cuando tengan un fuerte sabor consolatorio, 

no se refieran a la amada muerta y estén, rriás bi,en, inscritos en el temario de 

la amistad. Lo mismo podría decirse. en los casos de Gutierre de Cetilla y de 

Hurtado de Mendoza cuando'escrlb~ll, elprimero un soneto y el segundo, 

entre. otros.· f!:xtos .al mismo asunto, una elegía a la muerte de ·la llorada 
' ' .' · • •.. -, '" .1·. • ~.> ·_,,~-.:· - Í·- I 

"conteci~a'' cloñá:~kinade Aragón -hecho acaecido en 1549. Aunque to-

can ótros tó~ic~~ (Ub'i.s1~nt?/consolación de los deudos, ·fama t~rren~ pós­

Mllª· etc.).~~~6s po6'.¡ha~._(Marinade Aragón yace aquí. Espera'.'' ~·Si no 

p1iede r~zó11~i.~i1/~iiJ;r/1;~'núL ); están dentro de la línea'teri{áti~·~ del soneto 
. ··: ·:-'·--·~~·~:·~··\· 1 ' . ··--~ '.C-::1·-~~--· -.;.• - --

garciia:siano:'impre~aciÓn a: fa' mU~rte, manifestaciones. de do!Oi,'frist'éza del· 
' '', , ,7,' • •, •···'·: ', •'•,•»'"•,·,-;·.,;•:•¡'o•_;•,;,.",,• ' ,· . ', - , .·. , '.'E,'. ,, "

0
/3_"'.'. ,' < :'.:- , <;" ••:,·~ ~>-•",• ;· ' •'"·,· ."< '·"<' 

31.Como la ''exager~ciÓn" e~ .el Túmu10'1~1ÍJcriai ~Je: gustaba, tant~ ~ dra~ián ~· que atribuía 
al aragonés Manui:l Saiinas: ','Por túnl'u!Ü todo el mÚridof¡Íór lÜto el ciélo, Por .bellas/ antor­
chas pon las eslrellas; [y porllaf.110 el mar pnifündo." Vémie el discÚrsCÍXIX de su Agudeza 
y arte de ingenio. Madrid, CastaUa, 1987, Vol: 1; pág., 199: - . •. . , . . . . 
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dor", que alternan con los grandes personajes y que algunas veces ellos 

mismos son grandes personajes de la vida cortesana y hasta de la política 

imperial. Por ello no es conveniente dejar fuera los sonetos fúnebres que a 

primera vista parecieran escritos por obligación sin antes leerlos cuidadosa­

menté. Muchas veces, las apariencias podrían engañamos. Una elegía como 
- - .:.•º' 

Soy, hernl'anp, sin ti cuerpo sin vida ... se puede interpretar como uno más de 

los cump!idosque dedicó Cosme de Aldana a su hermano muerto en la bata­

lla de Al~aiarqÜivi~(lS78) si no se conocen los pormenores de la relación 
• . .. ·•• ·; •i ,, 

frate~a;q~~d~jó/~htr~otros textos, el magnífico soneto Cual sin arrimo 
·. ·.. ··e,;',/)'~:~(.· .. -::··~·::.·:;.:·;'-":'.~·,:/<:~~?~~-~-~.-·-,._ . - -

vid, cual plantdumo1·ósa·escrito por el divino Capitán asu hermano Cosme . 
• , \; : - . \~ - . ·. - - " _, ·'.i ' -. _,,... - . .. ' : : - . 

. ó par~ poner u~ ~j:~mEÍó~extré~o· ~.;Ya .. ~1ÚI ~jg16, :~YII C :~1 .. fa1!1§~.º . soneto 

d.eI. c6n4~ de \!mtil1~clian~, §st?C]1[,e.~1jlef Jd~l;ín~ ~iél~:siikid2i; d:édiCado .a 

· ::: 1~t111~5t~~t~t~,~~if J,~~1!~;:~;::¡:g!:Jr,::::: 
' -·-:;;~._·:;_;<~!f.~.~-·-~: .. ,,,,_,:_:·\< 1: 

distancia hay:. un vago elógió;y u11~·:~escrip1ión que podría contener mucho 

de lo que fue eI111islno)u~i,1 de i~sis: 

A L¡ l\~~RTE D~DÓN RODRIGO CALDERÓN 
Éste qúe é'n Ja fortuna más subida 
rio cupo en sí, ni cupo en él su suerte, 
vivie.ndó parei:ió digno de muerte, 
muriendo pareció digno de vida. 

¡Oh Providencia.nunca comprendida, 
auxilio superior, aviso fuerte, 
ei humo en.que el aplauso scconvierte 
hace Ja misa afrenta esclarecida! 

Purificó ~¡ c~chillo Jos perfectos 
medios que religión celante ordena, 
para ascendcr'a la ma);or'victoria, 

' .,.·. ;. •• h 

y trocando las ca.usas' sus cfccios, 
si glorias Je conducen a Ja pena, 
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penas le restituyen a la gloria.32 
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Otras tantas veces, los poemas estruían inspirados por un sentimiento sincero 

(sin abandonar las convenciones literarias); por ejemplo, algunas de Jas ele­

gías de Ramírez Pagán o todos los poemas fi.merales de Fe~aricló ~e :Herrera, 

por declamatorios que hoy nos parezcan eran sin dtia}Ün:;;caso ~~cepcional 
de afecto que se filtraba entre los tópicos; ~ ~n:~r~igtien't~ ~ii10Úa~bién 

¡_·· o ••• '·-··· '1 · ..• . ... _. ,.,. __ '· - •· •. 

hay muchos. ejemplos, 16~,s6neto~;~mÜo el 4e'Qú,eveclo al•d~9~{cl~~Ós~~á, .·· 
. ' . . .- ,-: .. - .. ~ ... __ , . ·- '- .... :... _,. .. :- . ,.... - : - -;·.:--. ,. . . . . . . - : ' -.... ' ·- ,_ ·. --

su amigo y protector, o los::sónetos .·de' \rmálriediana :eicrit~s c~iridó ~urló 
la reina. Margarita•· de,Ausiria, ¡¡ ~~eii'don ·Juan había id~oarecibif'. a Viilencia · 

con el ·séquit~. el~~si~ •. de.feli~,e..ni •. ·~.~c~a1,1ies~eiasbo~;~ie~l~s~!e;l599..... . 

Este. Briterio'de ,cóí1t~iiid6' [úne~ário.qúese'.esC:apa co~Ó el. agua de las 

manos•p;~º qu'~.h~~~~-i6,cii4a~() co~·¡;~~~-·eri~~h;ei~s?.s ej¿n;p16; )ique se 

ha definido' ,-e~fÓ1~~ª ~~gritiva'si seq~ib1·6''.tomaricl~~n'¿üerit~'¡Q~ aspbc-
,,o•:+::;-:, '·~,:_"_¡.:··'•o-,.~: ·:~7 .L .'_- ~::_~· ;:·.'.e;·.-·,,.> •.l 

tos temáticos y si h. ad onal es,. :es vál idoipar!l tod~s las.formas . poéticas, 'ya 
º· ,•· . '·-.· .' --. .·- .·,- .... ·. ' ..... "• -·-·. '..... . --.. '• 

sean elegías: sbll~t6sC'~irici
0

b~~s: :'déci~~:s. 'ioili~n~~5;· O'cta~as:; etc; •. De~ste 
.. .-...... e·'' 

modo, si' par~ niíestrc:ls:prdpÓsifos 'é!e ~~i:á'si11an:iiento nos' Hiriitáserii.i>s'Ími-
• . • : .,.. '·' .': ••• : ·• 'e:· .,"~; - ,_ ••. __ , - ••• :_· ! _,.,· .·· • -:· •. - ; '", ·.,·.; '. - .: :-.' ' - -"'"·'• '' ·.: •. ;,,· . . ., .• - • '. 

::.7h:,~,,;º:~;íf ,<1C1f~~~,~Jf.i~ti~~~%1~f~~i~;~~~}?d1Jt 
desde el. punto .de .• vista~oden1~o,·r~dea'a 10.s poe1nas·f~;erales:ya •l~s •sub-

género~ q~e~~; •. :qt!gih~C>~!rii_L~~kt~.:._io~~~l<>::~k~~-~:nj~?·:·~J~s~{s_ól():X·19_s -··· 
• - · • - - - •· ·• -.,- ·• --.--,.-.---;:;:•_ •,-.--·: -. -~":o-¡•·.• . . oc- • •. - - '· ·-· • .--.,·-•;.·· - - ,_-,-.- •-; -- "-.'º · .- --·,..,.--- .- ~ -;:o:¡, ·e, •, - -:~--~- · .- • - -- • ·-- - - -· 

textos que reúnan estas éondiCiories (habl~r .d~I -nni'értO el1 tcmci' "elegfaco'' 
- - , - ,,' ' ' . - >"' .--- .-.,. -:,. -· .. ,;.' ·,.·1.- .- . ·;· ·'"'.' _,., . \~--- ·-' ¡ 

frente a su cue1~0 b f~¿~f~ ~ s~ ~e~~l~ro) y. q~e ~deriiás-h;~~~ siclo es~rltos 
. . . • '• . "' • .. ¡ .. '·. . • - ., ··- • ~ • . • - - '- . - .', ·. . 

bajo lafonna de sonetcis~ habremos definido, casi ele lln taj'~. el terreno mar-

32 Graciün lo incluye en su Agudeza y arte de ingenio (en el Discurso V, "De la agudeza de 
improporción y disonanda") precedido del siguiente comentario: "Entre la vida y Ja muerte 
de un monstruo de fortuna. un oJro, que Jo fue en todo, canló bien esta disonancia. Es gran 
soneto ... " Véase Baltasar Gracián. Agudeza y arte ... Vol. J, pág. 80. 



. ~,+raw-'"~"' 96 

cado por el modelo de Garcilaso r,ue siguió Sandoval Zapata para su elegía y 

que por tanto será el tipo de soneto¡ funeral que estudiaremos en este capítulo: 

fonetoXXV 
¡Oh hado esecutivo en mis dolores, 
cómo sentí fus leyes rigurosas! 
Cortaste ed.rbol con manos dañosas, 
y esparciste! po.r tierra fruta y flores. 

En poco es~acio yacen mis amores 
y toda la esperanza de mis cosas, 
tomadas en¡cenizas desdeñosas; 
y sordas a ¡is quejas y clamores. 

Las lágrim~s que en esta sepultura. 
se vierten h?Y en día y se vertieron 
recibe, auntue sin fruto allá te sean, 

hasta que a uella etema noche escura 
me cierre a uestos ojos que te vieron, 
dejándome bon otros que te vean. 

4 .. · 1 Ir·· b . Los tópicos de so?~to I une re 
EL POEMA DE GARCILASOtierie tres.partes claramente señ.aladas por las di­

rectrices discursiva~~~3 ÉnJ¿'pribera, el Toledano abre con una suavizada 

::p.7::~ .~,:ii:;:i,.~f i·~f:::, d; :~~,:~:~:::6r:::. ,::::;:,:.:"· 
...... ···.·· ::·: . ',~/T·· .............. ·.·· .. . .··· .·... . 
33 Esto de. lá~ p~rtes es un~ cU,.esti.ón?e perspectiva. Igual podrían ser cuatro las partes en co­
rrespondencia. con las oraciones,gr~maticales. y con los hechos regidos P<>r los verbos:. a) 
~entl;b) cprÍ~st~y ~sp~rclsi~: c/ya4en l~s amores y la e~peranza tornaclos ... y d) recibe las 
lágrimas hasta que:.> En lamagnífica edición didáctica -muy decorosa y nada elemental­
que hizoJosc Ri~o SérdÚ ~ .. las. Ob~as Completas de Garcilaso (Barcelona, Plaza & Janés, 
1984. Col. "Clásicos", núm. 3), señfla que el soneto consta de dos partes: '.'la primera (los 
cuartetos) es.ílníi' im.precaci6n contra la acción del hado y sus consecuencias; la segunda (los 
tcrceíos) im' ofrcéimiento a la amadt muerta." Es decir que cada una. de las partes estaría 
marcada íior los interlocutores a qui nes se dirige el ego narrativo del poema. Véase la nota 
de la pág. 92 de esta edición mencim ada. 
34 Es dificil hallar a Zeus como orde~rndor supremo y por tanto causantefinal de la muerte de 
algún personaje'.' Es decir, como sust luto del Dios cristiano a quien no se le puede reprochar 
nadasin caér en la blasfemia. Pero, ara citar un caso muy concreto -y c.urioso- que se da 
ya en plena edad barroca, recordemos el denuesto de Góngora por la muerte del hijo del Duc 
que de Medina Sidónia a quien mal un rayo: Tonante monseilor,. ¿de dónde acÍí /fulminas 
jovencitos ... Para más datos sobre 1 caso véase Dámaso Alonso. Góngora y el Polifemo, 
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que eran caracteiisticos de las elegías medievales, y muy lejos también de. las 

descompuestas manifestaciones de dolor (las endechas) que tanto combatieron 

en el vulgo los eclesiásticos por considerarlas propias de los árabes y de los 

gentiles, Garcilaso utiliza la segunda persona del singular para dirigirse a su 

interlocutor mesuradamente. La idea de los dos primeros versos ti.ene un conte­

nido tono personaJ3s que es dificil hallar en sus seguidores inmediatos;.Boscán, 

Hurtado, Cetina, Acuña, etc. Se trata de la renovación -sorprendente:-:- de Wla 
. ·-·- '>-·': -

frase que era ya muy retórica desde la poesía cortesana del siglo XV y que si~ 
guió siéndolo en otros poetas del Renacimiento. La costumbre era'expresar 

que la Muerte oel hado, como si fuera la primer~ vez que,, a~fu~t~ sob:~~ fos 

hombres, móstrabán en esa determinada ocasión.(cuí-iosarilerife lá que se de;; 
:·,~·,:,,_~-.~,--;__~ - ·:-Y· :)º· -/·:.:-:' 

nota en. el p°:ema) su >poder des~:tor cornc>imnc.a lo hábíáü necho' antes y 

perjudicaban a tÓd~ la·H~rrianidad o, ¡Jcirlo · men:o~. ··~. tC>da l~· ~epúb~ica. Así . 
- ' . ·"·-·,,. ,., .. - '.:.::;;{.' . ' . - ,· ··, -

en el soneto del· capÍtári Áhufí~': · ·e · 

; Sólo a~ui se mosiró;b~Íl11to pod,ia • , 
en daño urih·•ersal la crudi(íritierte. 

' ... -\;. ... . . 

o en la bellísima elegía d6 Gr~g~rio sil~~'str~ ~ la 'riiuerte de doña Maria " . ,, . -'' . . . "· ~ . -, . _. 

¡Ay muerte dura/, ¡ayd11~;yc,rz~'qZ/ni11e?{~i:: 
• Dcjasi¿, ¡oh cru61 ~~e~cJ [;;.] · . 

. · ~on es.te fü:r9 asalto ( . · : . ··. .· 
. el ciclo y todo. el mundo arÍiiinado; . 

. . ··vsiíl veritur:Ú riii irisie',perdido .. : . 
: • • •• • • O' - ' , • ;.e '~ '..,_ ' ' • ' ' ' • 

O en otraelégía de cort~ ~¡;;6ro~o.~n \a'. ~~al ~lcapitán Acuña compara la 
·· '· - : ·. · .- .,· '· .• ··- .- '-. c. · • · ,.,7, -. ~ ~ .'- = ' e ;·. , ...• ·.·.• • ·c.f . . · ,.. " :;• - · · .;· • 

experiencia de la muerte c~n í!lseparJció~ d~;dos
0

iuriantes3¿: 
,.· ,, .. , - , .• -. • , .' "',:.;-·'< _·-.- . 

Madrid, Gred~s. 1985. Votll. [Col. ;'Antologí~hispánica'',• núm'. 17]. Séptima cdic. Págs. 

4.\8-.\SO. . ·. .. ·.··.··.·~·· .. ·. . . • . . . ··. 
35 Ya señalado por Lapesa en ob. y loe. cit. , . • . . . . •. ,. . 
36 Es la elegía· o epístola generalmente atribuida a Hurtado de. Me.nd.ó1,1 ·que empieza Si el 
dolor de. lo muerte es tan crecido. Para unestudio sério.sobrcestc icmaae la separación vo­
luntaria y la experiencia de la muerte en vida véase el libro cl.ásico. de lgrir Caruso. La sepa-
ración de los amantes. México, Siglo XXI, 1969. · · 
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Mas nunca pudo Muerte al más contento 
parecerle jamás tan cruda y fiera, 
que iguale a mi dolor su sentimiento. 
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En Cetina se repite el tópico al grado que, después de ese hecho, "no viva 

puede haber ya ccísa buena" (en el soneto "Al Príncipe" --¿de Ascoli?37-) 

o bien; parapotenciar los efectos de la muerte, expone las manifestaciones 

de duel~. acumulando el copioso llanto de algunos. sujetos representativos de 

todos los orbes; por ejemplo en uno de los sonetos dedicados al historiador 

Pedro Mexía, escrito en forma de diálogo (otro subgénero poético38)Iloran 

en la escena, mandadas por Febo, las nueve musas, llora también el Cono­

cimiento y aquella, "«la que llora más, ¿quién es?»,. pregu~ta ~lgui~~- Y le 

responde un persónaje que ha esfadcí entre los que asisten aLd~eló: «Espa­

ña»".· Es tanto.el dolótque; ha~ta ·~aqu~i;~ué'':iriues;a· h~b~;·.P~·;dido tanto" 
~"· ~:. ;.·> ·._··~·-\ .-~·f::·~.: ... 

(es decir, Carlos VfsedueÍé del golp~ hoiliicida .• ~·· .. · 
- - .: - ':· : ~--: ':. . "•. : . ;-. _-, -_ ;: ··.,:;,,, ·:·,-., _:- -·_ ~:·:-:• _---:;··. ,,. ,. "<:;. :-··: )~- •. _,·.·;:·. '.' ... ·-

Ni. siqüiera ~l1'1a·quéll.a1l1a.·ca~ach6 Guizado'''el.egía·.·~riva'da;~ se•• en~uen-· 

tra I~ ínti~~ ;res~~ia.~~bÍia~~~n·~i ~~; rná;fgu~f~~~~;{~~ll~'Hhh~d~ dejar 
• '·l'.··:· .:.-: . " - . F-·: ";··"·., :: .. -. .~ , . . ~ 

que el ·.«selltiniient~fluya>~·eI1·sp;Iiirg~ e}égí~:.ª'.clofia)M#inll:.de Aragó~, su 

espontaneidad no; es·. ~ii~•que·~fr~: iópicg•lif~r~~~. 1~11·~oll~en'cicílla1 como 

otros que se agregan en. el texto de(Gra~~cai~~ ~~que:,~e}e~C>nt~n hasta los 
. ·- ..... ' - -_,, ·,·,_ .. ·:)·--,.·'.:t,:'·":,;f,~:.,_·}··-'·:>":···:.----:-.-"> .. ·~· ,:. ···:. 

romanos Virgilio y Ovidio y a los renacentiStris coiho PoÚziario: ..... 

Si no puede razón ni entendimiento 

. 37 Nada más para recordar el problema que· existe en. tomo a la dedicritoria de este soneto 
véase la nota de Begm1a Lópcz Bueno a Gutierre de Cetina. Sonetos y madrigales completos. 
Madrid, Cátedra, 1981. [Col. "Letras hispánicas", 146) Pág: 287. . .. 
38 Por su abundancia los sonetos dialogados conforman un apártado especial. El diálogo casi 
siempre es con la Muerte quien después de llevarse al ilustre 'difunto, se reconoce vencida por 
la fama de éste. Véanse, por ejemplo, los sonetos, ya citados, del T1ímul~/mpéria/aCarlos V 
escritos por Francisco Cervantes de Salazar. En los siglos XVII y XVllJ 'tarnbién hay nume­
rosos ejemplos. Sólo para mencionar un caso notable por su acumulación· puede verse el 
poema que Lepe dedica al duque de Pastrana, don Rodrigo de Sili•a'(hcrníanó del fundador 
de la Academia Salvaje), donde un interlocutor dialoga con tres llorosos personajes: la Muer­
te, Marte y el Amor. Eitexto empieza "-¿Quién llora aquí? -Tres somos, quita el manto." 
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un cuidado aliviar a quien le tiene, 
siempre queda mayor el sentimiento. 
Es mi mal sin remedio, y no conviene 
pensar en refrenarle con prudencia, 
sino soltar la rienda a cuanto viene. 
Por demás es la obra ni la ciencia, 
que la pasión no escucha a la cordura 
y acrecienta el .dolor la resistencia. 

la lamentación por la muerte de lajoven dama sigue teniendo 7L aspecto de 

rezo• fariseo: fue'. llorada· por. todos,,·p~f, todos . es·. récórdada c~ri ~olbr y el 

poeta se .. une··.~l.desc.~nsúelo •• coiri~.~jpe(o···I6•hade.•.como:si estuvi~ra'en.rnedio 
de un. acto Jóbiico,.~u~1ü~~a.~';có~:u~fdb~e{~g~i~l.:~i ~i¿n el dolCÍr'de la 

:-·,,/· :; ., 

muerte ajen~··se·hace,porrrioÍrié~tosiíJ1timó~·;··enel11igayen\,idÍosa')'-la lla-

ma~ que "np déjage l11osn-arse'.a.f,íiiiliuJl1an~'.', en ~egu¡gii r~grésa al sen-

timiento comunitario:·· • " ,? .i '\ .C:, ·•··· 
QÜedárancis siqúier~ alg~'na ¿º¿ª .' · .. 
.:¡ue abl:mdara 6I rigorde'estiicrude:za;,·. 

En cambi~ la ~s.u~~z~i~mi¡:~:~~~n:~i~;~~· ¡~;1!~r~~n~e garciláso con-

sigue mejores.•efeétos~·affiátié.os•jil~vaia'·c1escdp'dióha•otrotópico,.taJ1·antiguo 

::::.· :.:m~";;¡t,1~'~.~~~1~1~r~ii ['1°f~f f ~ii~~~~~~;{r;11~: 
hoz similar aJa .. que porta···la'figur~.del. Ti.empÓt0;. p~F~(otro,'.la··•Vida 'vegetál 

como metáfora deJa ~icfa:h¿~a~{ ~:it~~~~l ~lbli~;sy p~gá~~s.slncreti~ados 
;·,:, • . ;.'.' .• 'e 

en la cultllra rénacentistá: ;~" . · ··.. Le .•. ~:::.; ••. 

Cortaste el árb~I éo~ fl1a~~s dahos~s 
y esparciste por' tierra' fruta y florés. 

39 En Alciato ha)' una gran cantidad de árboles con sus distintas siníbologias. vc:'ase Emble­
mas. Madrid. Akal, .1985. A partir de la pág. 242. 
~CJ Sobre este problema iconográfico \•éase· Erwin Panofsky "El ¡n1dre tiempo", en Esludios 
sobre ico110/ogia. Madrid. Ali:ínza Editorial, 1982. (Col. "Alianza Universidad"; núm. 12.] 
Págs. 93-117. (5' cdic.) - - · · · · . 
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En Ja segunda parte del soneto, el ''yo" prepara el cambio discursivo de 

interlocutor que se hará en los tercetos; parece que dirige Ja vista hacia un 

punto distinto de Ja escena, como pens#nd6t en voz alta las consec~encias de 

su desgracia y cobrando concienciÍ(en esos momentos del terrible signifi­

cado fisico de la muerte: 

En poco ~spacio yacen IÓs amores, 
y toda la esperanza .de mis cosas, 
tornados en ceniZás 'desdeñosas 
y sordasa mis quejas y clamores. 

La idea de una esp,er~~ia·:~efai<la' a;~ausa de la muerte está presente casi 
' . ·': . -·, -- - . ;· ... , . --~ -----· ... . - -

del mismo1nodo ~~~nc¡~e C:ón;fo 'ffiÍl~Íca tradicional española::._ en la poe-
.. - ··· ' . : . ... -,-:') ·-- - . . ' .. . 

sía cortesana d~l sigloanterior;'por:ejernplo en el''pfanfo" de Cartagena que 

se i~cluye ~n e1.~bncio1;éro(].~J~r~/~;tl.¿aj~'dod~1 ·Cas~lll()4;;·que·n~va 
por título Áuha sepoltiira dóiide ~stavJ eli)er;ddas1l aniiga: 

- ... : . ,. '-.. '"·-~-' ·-·· : .. -.-; ' . . . 

Tú,d.e ~i bien~~poÚára; 
tierra que tiéne mi gloria,.· ; 
planta dCI planto)• fristura, ·· 
plálltada por mi ventura ,' 
para siempre en ñ1i 'f11emoria: 
cárcel que Úene 'cscondidá . 
mi. espera11~a dentro en' ella 
encerrada'y,coíisuÍnida, 

.. donde s~mbránéló u'na. vida, 
me nás"ció mil iiíuertés della: . 

- ;.• :,·;··-· ,. '· 

Hay otro tópico en el sonetü' 'al parecer inherente a Ja cultura C>cciden-
·':·- __ .... , .... '·' . ,, ·' "· •' . . . 

tal- que desdelÜegC> nc(iii_a11gui·~GarciJ,aso,yque se ~ilata por la lÜeratura 

. de. tod.os. •los' tieTp~s: .~s ~é()rÜ6 ~na: Pªf.ªd?Jª i,sentimen~~i: ~r espado . tan 

"breve" que da alb~~gue iun diÍúnto tafl '~gr~~clé. LÓgicamente l~ figura 
' . e'·· '·. . .. .,' :· ··", ,.. '• "··· ;-, 

retóricá está efl ~1 pens~in.iellto porq~e en eLplano re~! el sepulcro corres-

41 Lo copio de Antonio Rey. A1itologia de la poesía medieval espaflo/a 2. Siglo .\11. Madrid, 
Narcca, 19--. [CÓL "Bitácora, Biblioteca del Estudiante", núm. 77] Pág. 402. 
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ponde al tamaño físico del muerto.42 Pero atraviesa la subjetividad de los 

deudos para negar las evidencias,· La estimación de los parientes y amigos, 

que tienen muy presentes las hazañas y las cualidades del occiso, su investi­

dura familiar, su importancia política o su valor personal, provocan espontá­

neamente el contraste que, por la parte retórica, se usaría para conmover a la 

audiencia y terminar, Jg ~el1timiento natural, transformado en recurso poético 
~· . . 

usado de manera indisÓ"rl~inada tanto en la elegía íntima como en l.a e~crita 
para los compromisos sociales. La hallamos lo mismo en el político soneto 

de Femando de Acuña: 

)', .~n fin, a quien el mundo no bastaba, 
aquí lo cubre muerte en poca tierra, 
y ló qúe me'reció goza en la gloria.43 

·- . . .. , ··;-·«· 

que en el cortesano hc)írte1ú1je deiJov.en C~ívántes; a la reina Isabel muerta 

en 1568: 

ai¡u í eripcqucñ~ 'espaéi~ veis se encierra 
~ucstro claro iücero'deOéddc'nte; · . '·· 
aquí §ace'é'néérrada la 'bxcelcníe' · .•• ' ; 
éaiisa' quc'líucs'tro'.bicii iOC!o dcstié~ra. 44 

.. ,· ·r~ ,, ~ -.:,· ··'t · · ·.; ·.';' · 

o en el maduro Gó~gor~p61i)~;e:~:~4tip~-§ri·~.°'~eto fun ainigo -don An­

tonio de las Infantas~ con ~~tivb' de'l~SriJtfert~'de su p~ometida: 
,.-_. ·-•.. ··-·· ... ,,,,;,·.". ·'i ··,·,.,-,, -;-_,· .. ' ' 

Hora el Beti~, no lcj'o~'dc ~'U fÜ~ntc~ : 
en poca tierra );a mucha h.Crn1ó~ura~45 

42 Por ejeíllplo en el epitafiÓ de i.opc dedicado al cá~d~nal Cm•antes de Gacta, ¿rzobisp0 de 
Tarragona e lnquisléiorGcneral, hay conciencia de la paradójica compatibilidad entreia esta­
tura fisiéa-y la talia. mora(del·ctifÚrito: Cervantes era yo antes,/polvo y· tierra soy des­
pués;lque.cabe~1 en.sieii! piesldignÍdadessemejantes. 
43 Es el últi1Í]o terceto del. soneto ya citado Aquella luz que a Italia esc/arecla ... 
44.Es el so~eto dccÍieadoá la muerte de la tercera esposa de Felipe 11, doña Isabel de,Valois, 
que incluye é'1 nÍ'aestro Lópcz de Hoyos en su Historia y relación del trónsitó y exequias de la 
reina do11a: /sabe/de l'alois (Madrid, 1569) y dice que es el "primer epitafio en soneto 
[seguido de una copla castellana] de mi amado discipulo ... " Lo cual da una idea de que por 
esas fcchás :Íoda\;ia se marcaba la diferencia entre la pocsia tradicional y la italianizan te. 
45 Se tratadei'soneto que empieza "Cel1ida, si asombrada no, la frente". La fecha probable es 
de los herriianos Millé. Obras Completas, Madrid. Aguilar, 1956. (4' cdic.). Pág. 499. 
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y que unos años antes había empleado transponiendo el tópico al cuerpo de 

la difunta duquesa de Lenna para contrastar el presente con el pasado y lle­

var agua al molino del desengaño barroco: 

¡Ayer deidad humana, hoy poca tierra: 
Aras ayer, hoy túmulo, oh mortales! 

Tal vez el ejemplo más bello de esta paradoja sentimenta! está en Carrillo 

Sotomayor quien la utiliza con una inteligencia verdaderamerite gracianesca 

-desarrollando los términos en la retórica del llanto- para cerrar su soneto 

funeral a la desconocida Lisi: 

Sepan que osaste, ¡oh pena querellosa!, 
en espacioso llanto desatada, 
mostrar dos mares en tan breve losa. 

. ,- -

está, pues, esta paradoja en casi todos los autores y prácticamente en todas 
, ·. . ·. . -

las épocas.0Y se tra~sfonna par~ poner adjetivosa las tumba~, y,a sea utili-

zando el se~~i'dc) ¡¿t~ct~: }¿.uf;ía5~z~·ic¡~~.s·e 6on~-ªP~I1e al caldr de la viu . 

talidad.· Ya.séa:us~nd()·.1~;\1sta:·····Úó~ecl•a·~~c~~a·.· .•. por•o~os.ic,ión···a;la claridad 

del tiempo pasado; cualld~ \ll\líá ei difu~to.· q'y~~sea aJudien'cio a los ·~staclos 
... , .. ,,. . :·;; .,-:.;:·--.' . 

de állin16: ''yace• e~ .~'friste'·se~ulc.ro''o hoy, .JI; qüe··· ifutes.tuvó·.1lna •. nior~da alegre 

y vivía felii:en~~; lo~: ~11}~~.:T~l· ~~~ Í~· d~ri~aC:i¿n. ~ás; t~áp~a~a de• este tó~ 
- ' --;. -:'; '·,'' .:'i~ . " ;¡ ~--;-. _, 

pico ·en.·la poesí(esp~fi61~·rella~eritista sdhálÍe~ái ·~.omen~ar ~(segundo.ter-· 

cio ···d~1···.·sig.~ ;~."';J.~~~r~i ~~:_g~rji}~1~~·SP••·.~_i .•. ~ri~_er9~'.~~· 1~~-· •• d~-s '.s()netos 

fúnebres que Juan BoscÍíll le. dedicó a su amigo. En él contrásfa la corta Vida 
. .' ' ', ··, . > ; ,..., .-.,... .. ,-, -.. ·,,,, · .. __ · .. _,,, .. ·'·'·' ·.". ' ·-· ·' .. ·, . ' . 

de Aqtliles 'corl la eriohrié faÍn~ que óbhi~~ por su cól~ra t~im1 central de 

la Jlíada-:- y, apciy~go ~lll~ s2gurid~d q~e resulta de compar~r lashazañas 

que co11siguió ~J Péiida con lasclelT~ledano -"sirio ~ayores por fo menos 
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iguales", dice-, le pronostica una fama segura, tan dilatada que, como la de 

Aquiles, habrá de contraponerse con la brevedad de su vida:46 

El hijo de Peleo, que celebrado 
tanto de Homero fue con alta lira, 
con su madre su mal llora y suspira 
la suerte lamentando de su estado. 

Que sobre haberle corta vida dado, 
pase tan adelante la su ira; 
que doquier que él devuelva, si se mira, 
se vea de trabajosrodeadoJ: •· • · · 

Si la fortuna de un ki h~!Übrees glÓria, 
con gloria quedariiS túi Garcilaso; 
pues con la dél rii glorla'va níédida. 

Tu esfuer;o ~~n~~·fii'ci fi~J~ Xi \as~, 
tus trabajos hicieron larga historia; 

. . ... -'":·:_·:·,_·;.' - '"' '· 

46 Sobre este as~llto en particula; hay ui(verdadcJ'o tópico que fomentó la cultura renacen­
tista: la envidia'.·ile Aléjándro porque Ai¡Üiles iú,;ó a un poeta de la talla de Homero que lo 
inmortaliz.ára: Por ejempÍo, PediÓ de Lié,;a~a (deán en Guatemala, muerto en 1602) dejó este 
soneto dedicado.á Eugéni() dé Salazár'y Alari:ón: Si quando aquel gran Alexandro vida I de 
Ac/1iles las. 9~nizastan fa11iosris/por. benefi9io de las nueve diosas I sacadas de poder del 
9iego olvido, / éon'gran ,envÍdia el ÓnimÓ movido, /y no de las proezas valerosas, /mas del 
p~ela, que ián rára,<i cosas/ poner supo en estilo tan subido; /llamó dichoso a aquél, que 

· por lacienciqo'lpor iá'.dÍviÍia hol11érica centella I ji1e coronado con tan gran lytira; I con 
q~anta 1Í1ii(razón (Eugáílió)aquella.1 (uer9a de nuestro amor y rara essenr;ia I será envi­
diada ~n· vúesÍra .úiisa .. clara? En el s1., )...'VJJ, el sevillano Juan de Arguijo (1566-1623) 
utilizaría cI.tó¡ÍÍco .. ¡Íara rematar un soneto donde Alejandro Magno -supuestamente envi­
dias~ dic7 que, gracias a Homero, la fama de Aquiles no quedó del tamaño de su corta 
vida: Que;s(de aquella pluma el ,;/to vuelo/faltara, un mismo túmulo cubriera/tu mor/a/ 
suerte y. tú;Í~m~r/a/ memoria. También Quevedo se hizo eco de esta idea en el soneto Por 
más que .d.1ie11ipa en Í11i se ha paseado, dci cual e~isten dos versiones. No es más que una 
creencia_Ii~e.ra.riaque adoptó el Renacimiento, al igual que, por ejemplo, la justicia de Posei­
dóÍ1 que rcCibfó:Ajax Telamonio -post morlem- por perder las armas de Aquiles con Odi­
sea' (\'éase 'el .'.'Emblema XXVlll" de Alciato.) En Petrarca hay toda una visión de la historia 
desde Ia'pcrsí:>c2tiva de la ira, donde por supuesto se arranca con Alejandro envidioso de su 
padre Filipo, véase el soneto CCXXXII. .· 

El hccl;o hi,siÓricci de la visita de Alejandro a la tumba de Aquiles está documentado; ocu­
rrió en el aiÍo º334 a. C., poco antes de la batalla del Gránico -la primera en el Asia Me­
nor.::.., c'uarido CI rey macedonio rindió homenaje a quien creia su mítico abuelo puesto que su .. · 

· maclre, OÜmpia de Epiro, descendía, según la tradición. de Aquiles. Es dificil que ante la se- · 
guddad· de esta ascendencia, la esmerada educación de Alejandro y sus inauditas hazañas 
militar~s. haya existido una envidia lo suficientemente notable como para grabarse de ese 
mÓdo en la Historia. Para los pormenores del homenaje alejandrino véase el libro clásico de 
JohanGustav Droysen.Alejandro.Magno. México, F. C. E., 1988. (2' ed. en español; C! libro 
es de 1883). Pág. 119. 
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y cúpote tras esto corta vida. 

104 

Pero, dejando a un lado estas ricas tradiciones tópicas y volviendo al so­

neto de Garcilaso, la sencill~~ /1a fre~ciur'a d~n que se enu~ci~ él dolor y la 

tragedia de la muerte son encomiables por su ve!osi~niíudh~s~oes/por·su 
"sinceridad"; yacen los amores y con ellos -re~a trl~t~~e~fe;~l riirfador-

., '. :.. . .·', .: .• ~- ' - . . "<· "" ~; 

"toda la esperanza de mis cosas", como en la déci'm'~ d~' C~~~~6~~: ;jC:árcel 

que tiene escondida/ mi esperanza dentro en ella/ e~cem1d~)c~nsu1Tlida". 
Hay una curiosa ambigüedad gramatical en el poema garcilasiano: unos (los 

amores) quedaron "tomados en cenizas desdeñosas" -habría que averiguar 

si son desdeñosas por inertes o porque aun siendo cenizas no han perdido su 

calid.ad d~ '.'dureza" petrarquesca ante las solicitudes del amor- y las otras 
-· ··, .. ,, 

(llas cenizas o las cosas?) quedaron para siempre "sordas a mis quejas y 

clamcfres" -::::se supone que se. refiere a "las cosas"; a menos que esté de más 

el eÜÍace co;ul~ti~~ i(~~a ~Justár la. medida) del octavo verso y todo este 
,;:'' 

enunciado sea mÓdiflcador de ,;ceniz'as~'; con lo cual se jtistiflcaría la sordera 
_, ,;. . :-.. ~ ' '. -.. . ·: .· ::··: - .. ,' :· .'. . . ' - '::. 

a los clrunor~s que ,ll}tÍesn::im Jos i}sJ()s/ún~bre~. 
T :os tefcetOSSe. 6ie;;an C:on)a prome~a el~ Ul'l ll~tO ,qu~? Si biell DO sirve de 

nada a la diflinta, por lo ~enosofrece la{iJci~~~s;~e que su rnellloria se man-
. .:> . ·. .- >< -. ::e ,- ·. ·. , : ... : .:- ~-, ' -· :·~·: ".· ·. -'. :-=: <~::·~, .: ~'.-<. '•' -::- -~- -· . ,.., :· -;, __ · ,· . 

tendrá ~va ~ri este ~pnd() (máxima,ruhbidóri'·reriacentista)hasta el momento en 

que Ja'~l1e~~ Vllel~a ~.J~.t¡¡f ¡¡I~k ~~te~'.{p§¡i~~Ú~stb'
0

qllrbájo la idea de 

esos ····otros ·ojos'' ···~··.~.los .. d~]~~I~~:·1iberad~~del~.ctie~~··ya•;Jiüerto=---· subyace el 

tópico. paga; o·· ele .• §l!e.:'.~~~e:·#·<Ja~·· .. ~i~~j~~i,C,a~•:'.;¡g.~as~ d'~).6i~do'' que debe 

cruzar todo, B~ináno 9~.e ~ªX~ ~~ja~9'e~!~ :vid,~. 1a,··"p:{Js~~ra so~bra" no po­

drá acab¡ir ·~1º1J}ªc~~ipoí~~··~~i.;t~;9f':~~·''H~~ ?'.~?·tfi,o,{~1.·~ót:éto XXV de 

Garcilaso es_ iir1 a~t~c~?e9te: del f(ju~ve.~iaho_ Cerrarp~d;Ó.:níif ojos· ta pos­

trera.;., sóiciqu~e~ é~telalíri~a ~rincip~lesti~~·~~i~bra6ióridelamor Íillnu._. 

table y, p~racoriseguir su~ objetivos, .se~antici~a subJeti~a~~nte a' la muerte 
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y reitera su constancia de amante a pesar de lo que pueda sucederles al alma 

y al cuerpo después de la muerte. 

5. Las transformaciones del barroco 

POR TEMPERAMENTO VITAL y por compulsión retórica, el siglo XVII abunda 

en elegías fúnebres.47 Es una época en la que se acentúan las refléxiories so­

bre la muerte fisica y sobre la fugacidad del tiempo, pero en r~aj¡dad los 

poemas tienen más dificultades para conseguir el• corte puro _clef¡Ó/J hado 
: • : _ -- • :. :: '_:' ~~·- • •• : ',_ ·:: :~., • '• ; •• - < ! -.... 

secutivo en mis dolores ... porque la muerte de !Ós griulC!es personajes, de los 
• . . - . • :, , ..•.... , L ',:·'.·/·-',,.. .,.,, 

amigos. ode•los.·.·seresque!Ídos, se·~onvierte.•en.unprete,{to parárecmclar a 

~::::~:;:~~~rit~i;;~~;t·,1:~:1]l~~~1r[K~~~:Í~i~º,:::,:~ 
:~il:j~~!~t.~E~~t~~ti1~j~t~~~J~~:~]~~jiit~tt~: 
Si. en· el. siglo.deLR~hacilUiento untópi¿o'cmno.eISiíperb(C.''.lli48 sifyea los 

autores. pafa ~'.~r:H~~~~i&e~;i~h)iTlta~~aja~ s~.'.~~fri§ie.~'to;i~.f ro~o. (iq~é es 

el dolor del. pbetaco'~J>-~r.acl6•·con···I!l.<ldsapirybió•nde. Tfóya;. C~rtago•o'Roma 
dond~ ~e~~r~fue~~~-~wd .• ti~i6~.~~;.ki~~~{~e~!()(kll~.l)~~q~~-i~'#a~~;ás .que 

- - -j'oo;'-: o·o--:-.-,"'-'_;..., ··:'.,;;-o"_ . ...'..'_~T~º~ tf:;·-- ,::.;_:·o;---·_:;"-'-~ • . , _ , " _,.~---·-'-';o_-_,~,:~- ;·.,-,,";o_~-,$.;;;c-¿_~ '::_:._.,_-·,_ -,,,-_·,.--.-,.=~-' · - -:e-~ 

. :'-:'._:_:;-·,-, ~:{~-r. -::·> 

• 47 Véans~l~~ .. C~ract¿~ísÜcas.cle laClegia i~iiei~; l>~rr~~·;. ·~~¿~1~blm ¿ii.;do, Ed~ardo. 
Ob. cit.: pág~. 155~203. . . .• .J , . . '' · '; , • .' · , > 
48 El tópico suelcremoritarse a Castiglióne a quien se atrihu)'c el soÍJetó StÍperb.icolli ... Aun­
que la co~templación de.los restos .no csmÍa expcrié~cia ¡'íimcdiÍIÍ~', é1'tclíía está presente ya 
como un. tópico \·iejo en la poesía coriesana.dcl 'siglÓ XV é~P.1ñol} Si ~estÓ cj/iicr~s'enjiem­
plos, I mira la grand Babilonia,/ Tebas y Laccdc1noÍ1ia, i el gri;1id pueblo de Sidonia, / cuyas 
murallas y templos I son en grandes valladares /transformados'. /y sus' tdünfos ionÍádos) en 
solares. /1 Pues si pasas las historias i de los \;arenes rom:Ínos,/cté Ios g~icgdsytrO);:Í·nos, /de 
los godos y persianos, I dignos de grandes memorias·,' I no hallarás al)resentc. /sino fama ¡ 
transitoria como. llama/ de aguardiente. Véanse las Coplas:para el·señor DÍegoArias de 
Avila de Gómez Manrique. · · .· · .. · · · 
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unas cuantas piedras encimadas y mudas?), como ocurre en Cetina y en mu­

chos otros poetas: 

arcos, anfit~fr~; báfio~i templo; 
que fuistcs CC!ificios'ceiébrados __ 
y agora ape~as::féID:~sI~ señales; 
gran -remedio_ ami mál 'és_ vuestro ejemplo: 
que si é!e1 tiempo fiíis!é's'derribaé!os, --· 

·-·el ti~lllpoderribár-p'Odrálllismales.49 

::.~~: ;:11j~~:,J~!·t!~~:~1lil(~~,:tirf :~:~~:,::nt::: 
pu/vis reverteris con elp~11_1iq)r~~il;y;(!I ya~1ilpsivanitatumpara llegar.a 

textos ·-conio· :~¡-~¿b~i~tfu~:;•8S;~~~ ¿~ ~~J;§- ~ -~YJ~1~.-: %11 -~ei~~;i~1;/de 
. t¡ ·- ,,.~·. ''·: 2··~; ,. .¡, '~·-)·\ 

~~;i; ;J~f rJ~~~~~~~;1~~~~1r1¡~:~~J~rg~¡~~f if~~:1ci,:: 
"mundanos'') aun segu?~o--plano os~· eliminaran_.por' c~tnpleto. p_ar: ,~prove-

char 1a op~rfu~id~d _d~ 1Ú~rtex~óri~~º~~;ei1 H~~ri~~~¿¿~~1~fa&{í·ª:~¿X.i~i~ij6ia. 
Fue. la épo¿ ~h ~Ü6i~6ofllioh-augel6s ;~nlr&jZ;~ :~¿i~v~~~)J~ei~\i, di vi-

• . - ' .. .,. -:, '. ' ,' '-. ' . . ,,\,,-. . .... ' .. . .. '··' .-•; . "' ):-''l'' '. ·.: ·'··> 

no de la pi~tllr~. la poesía y la músiéa :i \'~~derezar:.·; {j() ~ú\,¡r{~ hn t~ma/se' 
·'~ .. ·;:::·: ;'·-<·· .. · <-.:¡;~ .. - ' .. -·.< ·' : . ; ;.:·._ -~-:(:··, . 

decía;__,·1ás -"riatüralezas· rriüe~~s','/ Ió(retrafos··--mofalcis,'l_Qs ~sp~jos •.vanos, 

las artes d·~¡· blen ~~d},'1~ rii'6r~ÚzaC:iÓri· <l~.¡~ hi~~c)~:¡a,; d~.Ja riiúriio~í~. etc.; -· 

como dirí~Q~ev~dri<riiSi~lldoaI ·-~ériec~~de las ~arias'~ LllcÚiol. ~~---hallé 
cosa en q11e p¿,;~~· t~io)o~ gl1~,nofz1ele recubrdo d~ la ;we;/~ ~peligro co-

-49 El nombre del tÓplC:o proviene de un soneto atribuido a Castiglione Superbi col/i... Fue 
• utili1~1do . ilor Gárcilaso para armar su soneto XXXV (Boscán, , las armas y el furor de 
Marle ... )-amiqúe el tópico es muy marginal en este poema .. El soneto de Cetina es el que 
empieza Excelso 111otire do el romano eslrago. El siglo XVII lo despojó de su lastre amoroso 
para dejarlo ú'nicanientc corno /l-/e111e11to Afori aunque hay también sátiras como la de Lopc 
de Vega que qtiizás escribió burlándose del petrarquismo:"¡Oh gran consuelo a mi esperanza 
vana) qiie el -tiempo que os volvió breves ruinas/no es mucha que acabase mi sotana!" 
(Soberbias lorres, altos edificios,). 
'º Véase el soneto de Joachirn du Bellay Nouveau venu, qui cherches Rome en Rome, ante­
rior a 1558. 
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rre quien lo niega o pretende ignorarlo, a menos que sea fiera de razón de 

desnuda, agregaría Góngora en otro impresionante soneto, adscritos ambos 

al Tempus fugit. Junto a esta tendencia del contenido artístico, se ac.entúa 
- ·:-·;: . 

otra tendencia en las "formas" poéticas: los textos parecen volcarse sbbre sí 

mismos para buscar toda clase de correspondencias con el murido:' séro~ 
. . .• "¡ . 

mentan juegos retóricos de alto grado de dificultad, tales como Íos·;c,inallces 

en eco, los acertijos, los acrósticos (sencillos, dobles, tripie~\'Jió1tipl~s), 
los poemas en centones, los. anagramas, las ruedas, los lab~gritJ1 · (~'~ti6. se 

., -·,. • '> • /;:·"···-· ;··,.---·" 

leen de cincuenta manera~"),'1C,s galimatías, los caligramas; los:ye~sos r~tró~ 
_, r 

grados; las palíndromas,:1ós'pangiamatones, los metronteléóries; los poemas 
- • ' ~ • - - - ' .. "" - • .:_.. ·,- ·.;-:.:. .-¡'._;;_• -- •• :<'.;.;!:~. - - . •' - ~ - ¡_;-·_ ' • 

mudos; los •poemas ~IÍbÍc~'s'.''Y~otras desaforadas cbntpbsÍciéi~~s?.~1 ~ No•. se 
«" .'· .. ·. --.-~· .. ·,-,, _,,_.,·"·.• .... - .-.. _,_. ,-··,"· ··~·-'': ..... -¡"e;-_.;.,:··.·.:.·.·--,~-:-·-.;~_-.';•-~-~ e--; •. · 

trata únic~merite de i~s/'rÓfinis" ~C:Ómo stiel¿n ~iee;''lhi~n~~ ~~n ~n esta 
-.-.--1.·.; -.. ;·~-~:-,":.,. -,,~ . .:-;~~' 

culturn.los aspe~tOs; s.llperficiales</ Sino>que las fonn~s'sol1'eisí 111ismas 

::;;Bt:YJ~~~#1¡~~f f;;~B~~¡~~1~J~~~~t~tf i;~:i 
tónicas,• elltod6es· ~·11··bog~; h~y ~, n1icf~~~iJiós C}~é~s·'~n~ ~épliéfe~~ct~ del 

-.- •·. ·--.-· - ·-:., -,- ;-·-,.~- .: -~ - '·_ -~ - -,_ :-: . ; · __ ':-~ . ._ .- . ·. •. ': ·' "· ';-::- ·'' - . .·. ·«.· , ', 

macrocosmos, y cada objeto del ;nundo.serísiblefó~aparte dé.la armonía 

universal' y sim~Ítánea~en~e ·~~. capaz de cci!TI~rende: en su~· redu~tdás di-

51 Los nombres de estos excesos están tomados de la parte en que don Marcelino Menéndez y 
Pe layo se refiere "a la calenturienta imaginación"· del .adicionador.del "~Rengifo". Véase la 
obra citada de Juan Diaz Rengifo. La nota de don Marcelfüo csÍá tomada de suHisÍoria de 
las ideas estéticas en Espm1a. Desarrollo de las. id~as estéticas hastafin:es:del siglo ).1~/. 
México, Porrúa, 1975. (Col. "Sepan cuantos ... ". núm. 475). Pág.482; Pára iá parte que c~­
rresponde a la Nueva Espana véase el libro clásico de Il'ving A. Lconard qlle sigue los traba­
jos de don Marcelino. La época barroca en e/México co/onialo'Mé.~ico,'F.c:E.;;¡97( (Col. 
"Popular", núm. 129) Págs. 213-228~ Háy otrostratadistas dela época que conli;man la 
enorme aceptación de estos juegos y su significado. profundo: Véase por· ejemplo Juan 
Caramuel, infi·a, nola siguiente. · · · . . 
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mensiones al Todo.s2 Por eso cada texto es una búsqueda que, además de la 

deliberada complejidad de las formas -o gracias a ella-, podía integrar las 

más intrincadas significaciones en códigos socialmente establecidos, de los 

cuales resultaban los emblemas, las divisas o empresas, los jeroglíficos, los sím­

bolos, Jos atributos, las alegorías, etc. En el fondo todas estas "formas'' son 

Ja expresión, en otro ámbito, del clima social que caracterizó al sigl() XVII y 

a una buena parte del XVIII: angustia vital, tendencias hacia lo exagerado y lo 
_., ' •• • ;._, ' ... , ' •• ,.~ 1 

desmedido, ¿~pleo sistemático del contraste o de J~ 1p#1:aé{<lja, ~()\!Í~i~nto, 
•. ,._,_ .v ,_ .... 

violencia; tensión, · horror . al vacío, .vehemencia )' : apresurada• sucesión de 
- - -· ·•' . . . . '. -·-· ... :_;._: : .. ·-·-- ,_ .. ·,:·- , ' - -~-. -, -., ... '' ., . 

ideas '/: d~. ijágenes,. obsesiva presencia'deJ·d~sellgllfiC> enJo.hll~ª~º; falta 

de equilib~o ~~. ~l · ~ará~tery ~h ei e;n~i¿o :~·e i~i i.ri'e~ios}~~~~;i~os~ .·afecta­

ción, o~crii'id~d; én.fin/todo ~s~ qtie heriio~. llam'a<lo' de' ti'riaiiri'an~rá muy ge-
. . .· • _, /.. /, -. '·, '. • • . •,,"·', ; .. / ,,; ;.; ---; .... -·, • ,_- ".·.. ,,,.,-,' -.. ~ - ·.o'·.;· ... - ... ,,': ·;,-,_._ •. -~' '-'. . . ' 

-_·, 

El cam.bio~eiprofun4op.ero;~() ta~to ~omo'para·queiio pddamosrecono­

cer la •co~ti.nuidaa.dI.1o's tÓ~i&~s.ren1ncentistas.y que.no .. · haÜ~iTios .~l.· •. sinceró 

:::·~ ::;~:;~1i:~2Jf t~t~~bl~~~~dJ~!jf ;;:i,~iz 1!1·;;~~;: 
''burocratiza?~4~)a .'el_egí~f uI1~f~1 p,o~q~~;~1 petr~rq~isltlo, .de.c~11~áda,··.se •.. des­

gasta ,lu1si~ ~¿;<lJr.·~·u ~~eíg¡~,s~~áriti~ifr Jos_pd~t~~/~ci ~6ri y~. 66rii6 ·~burría 
,/. e'( ' , o··~:: · 

52 Noquii:rcn d~cir estas palá,bras que los temas dc~lo~ 'Poéirias tcn¡{.1n contenidos pitagóricos 
o neoplatónicos ~uc lÓs ¡JOdian .1énér-,c:. sinÓ que. existe cicn¿s ideas sób.rc la. codificación 
de lo.s textos poétÍé()S )idc ci.crtos disc~~SOSVCrbaJcs complCJOS qúc están vinculadas. a algu­
nas nociones de orden neoplatónico y piÍagórÍco. Véanse los. dostoínos dci PriÍ1111s Calamus 
de Juan Carainucl )' Lobkowitz, El primero (RoÍn~: 1GG3) está dedicad~ a la ÚéÍrica o Arte 
nueva t1e vái·i~~· e ing~11iosósfoberi11los;,~1 scsu»cto. cC'ampanb, 1662 y .1668) que tuvo dos 
ediciones, éstd dcdiCado a la rilmica: .: . · ·. . . • · ·. · · · · · · 
53 Para acceder a·unasintcsis breve de las 1mmcrosas reflexiones que existen sobre este pe­
riodo, véase el. trabnjo de Jniri1c Siles. El Bar~<?co, en la poesía· espmlola. Co11cie11ciació11 /in­
gflistica y tensión histórico. Madrid, Doncel, i 975. 
s4 El término es de Cama~ho Guizado. 
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grandes personajes sino pretendientes muchas veces indignos que buscan al­

gún favor de esos señores o, en el mejor de los casos, sus protegidos ocasio­

nales o sus "racioneros".ss La muerte de los "grandes" ya es menos un 

asmtto suyo (propio) que el cumplimiento de un deber para con los pajentes 

del muerto y la oportunidad para conseguir algún favor. Pero, a pesar de e.sta 

situación, sigue habiendo elegías donde resalta 1a "sinceridad" y.l1{~ú~na 
factura entrée1 derroche de grandilocuencia, de frases manidas y de ~ónnu­
las retóricaVkastadas. La calidad literaria proviene naturaf~~Ílt~ cJe{C>f1cio y 

del ingenio; ~I igual que en el siglo XVI, en el XVU y.en efxy1ÍI podemos 
. . . . -'.,. ' . . - .. " ' .. .:·.-, .-.: . · .. · ~- - , - . ,. . 

desecharm~~hísimos de estos textos por s~ enu~6i~cíóÜ.'n.itin~~ia'y rnedio-
._.,. ' 

ere, sin ·~~b,argo su. ª?~dan.cía es tal'qu~, e~tr~~1:6.d~ ~~ta ;pa~afefualia de 

::~?2Rtt;;·;~~{f tt~r4f~f~~~~t,f~}:~&: 
paulatinalTient~:.·.Así, !l?.r ·.ejen1plpiu~ ,bello\s()~eto de,Diego'.Ramír#z •Pagán, 

V' ' ·", 

todavír,~ •inmersc)enelpetrarqu~s,mó yel}.eLRenadmi~nto, ~e itera los •tópicos 

del Toletlit;b;. no.sd~.~~.~·ii~~'.de¡l~·~voÍl!ciÓr .~ue~~cia·.··~•5GO •:~·•me~os 
de· veinte: años de l~ ¡J'rin1ei:a\ed.ición'de Gárcilaso. y Bós¿án~ había conse-

guidd el· ¡OH h~do leci~1AiJ:;1tnz'/SdJ/J,;es.".. .· .· 
.¿os,~jos'bell()s; Qa~~~()¿a ~rente;.•. 
los brazos: mano~.piCs;éíclaro viso,. 
que me han hecho de ii1i ri1isnio diviso, 
y en todo singúlar de I:i: otra gcnté; 

·Jos crespados cabello~ de oro ardiente, 
el cuerdo resonar del dúlée. riso, · 
que en tierra hacer solía ,un paraíso, 
ya es un poco de polvo q':1e no siente. 

Y yo, en dolor y desdeñado, vivo 
[a] escuras, sin la lumbre que amé tanto, 

ss Empicados con salario fijo. 
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como sin remos barco en mar esquivo. 

Fenezca áqul mi enrunorado canto, 
seca es la vena del ingenio vivo 
y la cítara mía vuelta en llanto. 
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Con relación al soneto garcilasiano y con respecto a la época, hay nuevos 

elementos en el poema. La amargura, la soledad y la contradicción. interna 

del Ego huraño por su desgracia, son temas que pensaríamos propicls. del 

sentimiento barroco, cuando el lirismo renacentista se transfonna en angus-
., ··;. 

tia vital. En este poema aparece la metáfora de la vida humana en fom~a de 

barco. Viejo tópico de gran fortuna en la literatura española dej6s Slgl~~ ele 
. ~: -

Oro seguramente por la bellísima canción de Lope que estáén '.él centro de. 
-, .':.··.. . :. : ;, __ ··'. ;' .. : ·--:.h./ 

todo elHalTlado "cicló de las barquillas" y que alumbruetro~p~cti~arri6nte. 
:· . , . ,· . . . - . ~- - - . - ----· ~:c.~' -- . . . .. . . - • 

Aunqu~ ya era tópiéo ·~n muchos poetas anteriores, por ejempJQ,:~n Cristó.bal 
;. ' - ' - ,-; . - .• ~'. -. - ' ... -. ·-. . ' - ' - ·;,·- . ,_. ·-_ _ .. ·,. __ ,,_, -.·-=--:o;,···_:_. • ' '··. 

de Castill~j~ ~uien laideJI!Üé~a a}o .divino en su,Cd/1cfd~ ~· r,;,;;1r(/sd/iora 
viniendo .·e11·1a' mJ,~· c'.'eiªiª ~~ireli~·.a:¿ 1a\11~: : .. '.):56~ º e~~~Htra~dtt~d~Víª · 
en el son et~ d·~· R.~fuíi·é~ ·r.agÍ~ rif~ghit~~rié~6 en;la,s!~f' oiiuis ~i ·-~ñ los telnas 

como hab1fa cl~ocimi~.én,e1 sú~~ie11te ~iglb. f:n damliio:'.~n e1 di'.\!inoHerrera · . 
. - ·: .:··- ,·- .. -:. \-'..·~," .· ··- ·.,·>·,~-·-:'.<'-~'·-. ;_,;.~-·.· >";;·~-- ~-~:-· ·'_-';.;_·,_: .. _; - -- -_: -. »Y:-;.,.'.:,:. , :._-, "'' 

:·'· aparecen temas ~quéipueden;considel'arge/de tránsito· entreel'ReÍlaci-
•. ¡:·· -,;:;.::- ·,;•¡. 

miento·. Y .. el .Barr9co:· ~e·pµe.cle ..• hallar••p'or'eJernp_I(). un·····ín.otivo ''cl~sconocido 
para Garci.la~~"57 :y1a:'.{111Í>r~c~~iÓ~~· dir;cttd~'.:t6K<>·. ~l;i~bll;a~te. qu~ ·.s~rá •.muy. 

usada. por. Qúeve<lo) '.·Éste r~~~r~ó. ~irxe' cié apertu~a· J>ará u A~ cie las. sonetos 
. - ·;'.··: ..... ::'·---- __ .. ,,,.,; .. ,. : - .·.'"• - .' . . . . . ...... · .. . 

funerales más.logtaclCÍ? d~la;iiter!ltJr·~ espaÍiolapÓrcsu' ¿xacta'sitnetría.y. su. 
balanceado tbho ~l~~i~dó·~u~ ae~mÍerite la ~~na~mpul6sa pregonada porlos 

detraé:t~res d~I se\/ilia~o: .. 

- .. . . 
56 Está por supuesto en Petrarca Véanse por ejemplo los poemas LXXX (Chi e fermato di 
menar sua vita) y CLXXXJX (Passa la nave mia co/IÍw d 'oblio). · • ' ·· · . . 
57 Véase Oreste Macrí. Fernando de Herrera. Madrid, Gredos, 1.972 .• (Biblioteca Románico­
Hispánica. Col. "Estudios y ensayos", núm. 43) .. Pág. 594 .. Literálmenic dice: "Tal· motivo, 
desconocido por Garcilaso. tuvo mayor fortuna en Quevedo que~ en Gó.ngora, en quien tan 
sólo se encuentra una vez, nunca en Rioja''. .. 
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Tú, que en la tierna flor de edad luciente, 
Gerónimo mc;¡riste, y apartado 
de los tllyos, el piélago sagrado 
honraste con tu cuerpo eternamente; 

recibe, no de mármol excelente 
digno sepulcro, de el mortal cuidado 
breve gloria, do al fin yace olvidado, 
mas lágrimas de triste amor ardiente. 

Recibe esta memoria de mi pena; 
que te será perpetua por ventura, 
pequeña prenda de el amor estrecho. 

Tú gozas de la pura luz serena, 
tú tienes todo el mar por sepultura, 
y siempre eterno vives en mi pecho. 
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El soneto fue escrito para su amigo Jerónimo de Jos Cobos muerto en un 

naufragio, cuando viajaba hacia Aniérica. · Penlianece el tema garcilasiano 
:··.· : ... ,., '", ·, 

del recuerdo én medio de fuertes hipfa~~úsiqu'.eanticipan Ja poesía del si­

guiente slglo(Porest¡: ~is~o c~;i§o .. ~~·co~tr~mos que en Luis Carrillo y 

Sotom~yói lo~ tÓpi'cC>~ cÍ~l Sbne1ó·nv ~e ;uel~en densos por· la. fuerza de 
~- :~': '"'""""-:_': _, ___ .. _,_ ,:.:o:.;'.'. ... ,f.' --~--.·_,.,·é .. -._,,=,.-~_;,_:_:.:'·.··.<.-;.-.· -'i/ff----,= .. :y: '.-:·,. - --.:-' -

sus prnpllesta's. po.éticas que se'convertirian.en\ejemplos de agudeza para 
. . . . . - -· '- ·····. ""·' ···''·''-. -, '. . .. - . 

Baltasár GracÍán.s~ J::f ii~· casoexti-aoFcli~krici.' ·:por~u p~ecC>Ciclad_'.::qlle an-
''";:':'··· ~:<•'.'. v;". '\.•e ',". .{ :'...."· .•. 

ticipá Jas:formas.de · es.crifura que ·habrlan'de éivalec~r'en ~]_siglo XV7 . no 

sólo en Jo .quese i~fi~;eXi~ ~Í,~~¡;f~~r~Fs'{rio i~todos :Íps ~é~e~6s ~oéHco~. ; 
Su influencia en .oÓ~gi,~~?~~f~¿¿.; i~deÜ1e.{~h~-~J'iricl6'i6~ i~shltaclos·• del 

análisis estilístic6 <lehih~'i~eri lo.itodti'.ário.s~'su ~·~ó~~tb'~' 1~1TI~~rté~e'Lísi'' 
:;·::·~:: -·~;' ... :~_,. ( ·.' ' ;~t·". '_:-.:; . . · ~.:· •. - . 

~::: z:¡~:f ~j~~~i~!;~;~~~1ri~:t~J~·~1i~:~1~gr.:: 
guir en el. ÍlltiilÍo ~e,1d~·t~~detó's qui~ás las más extraordinaria de las hipérbo~ 

58E~ suAgud~::a y~;t~de fngenio, Grnciár.1 lo colma de elogios y locitacontiimamenle. En­
tre muchos oíros e~íteios, Jcillarím ~·e1 primer culto de Esparia". Cito por la .edición de Eva­
risto Correa Calderón. Madrid, Castalia, 1987. (Col."Clásicos Castalia"; 14). Pág. 60. 
j9 Véase Dámasó Alonso, Ob. cit. 
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les sobre este tópico que se haya escrito en toda la poesía española de la 

Edad de Oro: 

Altivo intento, sí, pero debido, 
vista amarga intentáis de humor vacía, 
bien qué copioso venza, noche fría, 
tú sagrado silencio su rüido. 

Yac~ de suefto Írío; ay, ya vencido 
aquel divinó peso al claro día, 
¡GrÍlnde ausencia anienllzas; prenda mía, 
fábula élé escarmiento al mundo has sido! 

Id, tristes 6j~s, a la tlllnba amada, 
ay, no sólo por,Lisi lastimosa 
solicite á dol.ór .1a· piedra hi:lada. 

Sepan q'ue osaste;· 1ohpena querellosa!, 
es espaciosollanto desatada, 
mostrar dos niáres eii tan breve losa. 

Quizá la parté final. del sOiído re~Ü,lt6;demasiado retórica para nuestro gusto 

moclemo y, por ello, el soneto déLope sobre .el mismo asunto séa más conocido 
~ e • - : ·-· - O • • :• ~; '~ • • • • • - • • - • -• - • },_' 

y citado; I..a\lerdad es'cjtie, 1(pésar de lo~ lugares comurlés,. Íos ~fectcÍs son ~ás 

conmovedores p?rqu~ nó d~sC:a~sán én1#~ }¡jpé;b~l~s. t-Aás;qué uíia .... retórica 

del· llanto';, aquí se trata de uri~ ,;te'tórib~ del siléri6ib'': 
;>-~- - - ,.~~·: . ·.:·-_..-.;,:·~'./ 

QUE EL AMOR \~RÓADERO NOLE ÓLI' . \N EL TIEMPO NILA MUERTE 
.. · . · ..... •····· ..•... ·.·· · iEs.;rlbé c;í·ScrioJ < · ·· · . 
Resuélta enpoivo yií; mas sienipic hcnnosíÍ,. 

sin de}arrrieviVir;vive screrui . ··•·•····· . 
aquélla 1llZ que füé ini ,g1éíria y pena; 
y m¡: hii~gueri-a c~~d(lcn paz reposa. 

· Tan vivo está el jazm~ lá pura ro&!; 
qu'e blandaÍlieríte ardiendo en ~éCna, 
ine abrasa ei áiir!a; .de mcínoria5 llena, 
cciliZa de sufénix anlorosa ... ·. 

¡oh m~moria ¿~el<l~ mis cnoj~~i. 
¿qué honor te. pueck dar lrii sentimiento, 
en polvo convertidos tus despojos? . 

Perrrtlt~mc 6!1ar sól~ u~ ~omento: 
que ya ncí tienen lágrimas mis ojos 
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ni conceptos de amor mi pcnsamicnto.60 

Como subgénero, los sonetos funerales acabaron reuniendo dentro de sí todos 

los tópicos que pudieran servir para el encomio de los difuntos, la adulación de 

los parientes o la celebración de la fama, la nobleza y los blasones de las fami­

lias que suman la pérdida de algún pariente. El soneto garcilasiano se fue dilu­

yendo hasta perderse; hasta ya no dejar ni siquiera reminiscencias literarias. El 

recuerdo, la lamentación, el dolor sincero se hallarán pocas veces, como en el 

excepcional soneto del conde de Salinas, don Diego de Silva y Mendoza (1564-

1630) que comienza como una vaga elegía funeraria y acaba con una tremenda 

paradoja cuyo resentimiento tiene muy poco del neoestoicismo imperante: 

De tu muerte que fue un breve suspiro, 
¡qué largo suspirar sé ha comenzado! 
Es cilicio en el alma n1i cuidado 
que le estrecha Y.·~pri§ta cüanto miro. 

Si hay .vez en que esfdr~dome respiro; 
más meahoga un átiénto procurado: 
ni sé si. triiecó 'o si renuevo'estido .. 
cuando Íí escÍlch'ar el alma. ine retiro . 

. Cual gusanoque v~ desí te]iendo 
su cárcel y su eterna sepultura;·. 
así me enredo ):o en mi pensamiento; 

si esmorir aéabar .de estal"muriendo, 
lo que nunca esperé de la ventura 

. esperaré'del nÍal.uri bien violento. 
,_ - ' . -- . _-, .- . 

En cambio, es muchísimo más fr~~uerite encontrar hiperbólicas exaltacio-
- -.·, ,·.· -,. ·,.-.· ... ,. - .. - , .- " 

nes que, a falta del senti~ié'1tci nahiial, ~e esfuerzan por crear imágenes cós-
- __ ,_ ·-- _ __ -_:_._•. ___ '. -· -'-->é=''.-d-=-- -';-o'o:'.--'-- ·-·=--:""-· ·-o:--:. -·--.:~->;_--.-;'--"·c'-,-- ·-:-·-;--,--=~·"-,_-·_:·--~-,.,___ ~-- -:: .-.·. - - ~-'; :O---- - .. - - . --. ; - · -

mico-mitológicas que, de tari manidas/apenas son dignas dé tomar~e .en 
" ' ;> --~ ' 

cuenta; Sólo para'Ú~stiare~ta époc~d~ ~orivenciorialishio~ poétlcos·c~ri .un 
. .. _,. ·,:· "e ·.'. ; " ' - . ,. ·< . ·, .· ,. ' ·: " .,. ", . . -· ~. '-,, '·,. - , . . " 

soneto· ingenibso. y de,buenaf a~fur~ pef6 cb~plet~~~hte p~escindible~en el 
- .-

·\;-

60 Dice qUe "hnblaen serio" porque el soncle está inéluldo en la~ Ri11;~{H~J;:án~s V DM1;as 
de/licenciado To1;1é dé B;1rguiÚos (Madrid, 1634) Y.es nece&1rio_. prccisn(elcnrá~tcrgrave 
del te;<¡to. · - · · · ·· · · · · · ·· ···· · · ' 
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ámbito de la poesía funeraria, citemos el texto que Juan Antonio de Segura 

-fraile mercedario y personaje importante en la vida cultural de la Nueva 

España a principios del siglo XVIII-7 dedicó. al hijo del virrey Duque de 
' ! :. 

Linares, don Agustín Joseph de Alenca:stre;por la muerte de su padre (otra 
' - ~- , .. ;. . 

vez, alabar a los vivos antesque ~·1ollTiu~rtos) en imágenes que fueron ca­

ras a Luis de Sandoval Zapai~ peÍ()S~~~·jrunás hubiera manejado con esta 

simplicidad que anuncia elfin~t dela ~~a bli!roca: 

Morir para nacer, s6Jo en la Esfera 
lo goza único el Sol, pues si agoniza 
el mismo ocaso su esplendor atuza 
por que otro mundo ilustre su lumbrera. 

Por Fénix en la tierra se venera 
el ave que múricndo se eterniza, 
labrándose otra cuna de su hoguera. 

Sólo tu padre, oh don Jcseph, ha sido 
quien; muriendo; de si. fue tan fecundo, 
que Sol a un tiempo, y Fénix ha vivido. 

Al primero av~~~ri]~, )'~('s~~u~:d~ 
pues si muere una vez; dos ha nacido: 
en su alma al ciC!o y en tu luz al mundo. 61 

61 Segura, Juan Antonio de. Poemas varios que a diversos assumplos compuso el padre ... 
México, 1718. 

'· 
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6. La edición de Alfonso Méndez Plancarte 

COMO ACOSTUMBRA EN sus trabajos de editor, Méndez Plancarte se permitió 

hacer una operación de "cirugía plástica" al soneto de la cómica difunta· que 

escribió Luis de Sandoval Zapata.62 Agregó cinco pequeños cambios -~cio~ 

nales y estéticos- que han mejorado mucho la apruiencia y la comprensión del 

poema. El primero de ellos está al final del tercer verso doncle:s§Rri~fÓ.la 
repetición de la palabra "hermosura" y lo completó audazment~\:b'ri~lapala~ 

- ;··. __ - ·. - .·.. ., ··,' - ;;.· .. \,•:·:-· ;· ... ··' -

bra "dulzura''.' Como se puede apreciar, hubiera sido imposible'~Jstituir la 

repetición con ~lguna de las rimas sugeridas por el propio;~¿J~10,.de\Lope 
···: ,i;' .. ·• -·- ••. ,.,. --· 

y, áun buscando ~n un diccionario de rimas -quelo;h~bíi'eJ:l''aquellaépo­
ca63_, tai ve~ nillguna palabra hubiera resultado Jl1'á~ ~o~éC>f~a~'t~ c6~ el 

sentidóqúe pare~e seguir el enunciado, salvoia ~alabr~}·ll~~:ot~:~;, qÚeya 
_;;,':.· ,_,._,. ¡.,. 

estaba consig~adaen el verso ant~rior. §ür c)tro lado: nós qÜédá elrecelo de 
, ; •• ; ' • • • • • • - •- • .,. -•• - C'. ~- ·.' • .- • • ·, ",· ." - • ,. -· - •• , , -- r •,• • '. , •' 

que lá'otra pafabl;a· --:-''dulzura'' 7. no aparecejamás eri el corplls de la' poe-
- - • '--, ~- • .r,_ ' "• :-_;_ ••- • •• ' • C:.., ' °' > ' •, ' '' - ' • , ' • • ,> • ' ' • • • • •,' • < 

•. .. .. ;.· ....... ;, .'' ; ··:. ·, '·'·' ,::. ''"·'·:;:• '·'·/•"''•:i:' :.··' '•.•.<;:' , ...... :::. ··: . ,;\ 
sía que cémocemos d.e · Sandoval Zapata. Detengámonos ün momento. para 

. -,;. _. ,_._ l'" 

estudiar la·pertine~Ciá cle·Ja niodifica~ión'.' . 
'.·~-·.::;:. ,.,,: \: ,.;:f,- .''J~,:,'. : 

ner una sflaba
0

meri~~ que':·:!l'~ririo~UJ°a" ;,ei lexema .''.dul~Úrá"' se ajusta. bien a 
.. ·: .. · -::·-· ·;:·'':.ci¡-"·-''~----r·-· _·,.-·. ·-;.- ._,, .. ----~:-·,'-·.--·"··--··~··''" ---·- ,,, __ . ,_. --· -

la medida y 'ai sÓI1iciC> del verso:porqtle ;sJ eltlpie~o de consoriante evita la 

. si~~Ie~a d.~! ~ct~Xg}2~~~~:·~º0á4~::h~cíJ~:.~:~i~~+·:: ~;f ~~ar de que se 

debilita con ello .Ja acéntuacrón'Cie-esta7Óctavi{'sílalia7'eFnfiño'binario del 
' . · . . : ' ',··, ......... ,' · .. _ .. ,• ,. .• ., - . 

troqueo espd;i,ol 'ie fu~hÜene p~tle:<:iall'l~~te: Lo ~ismo ocurre, desde otra 

62 Méridez Plrin~arte'jÜ;tiWi~Lisui~tervención: ,;En el manuscri;o de este Soneto, su verso 
3 acaba en i.he~nÍosur~»; lo mfs¡Tio que el verso anterior: claro.errÓr de. copiá; aiqué traté de 
suplir dÍciéndo <~dul~Úra»:Alli también; el verso 5 dice «para la lid»; y en busca de sentido, 
me pern1ito corijdurar que el p0cta escribiria <<ya no a la lid». Métooo peligroso pero a veces 
irremediable." Véase el aríi,culo Cit. de la rel'ista Ábside ... pág. 5 L · ·, , .•.• ·.. .. . ' 
63 Recuérdese; por ejcn1plo,que el Arte poética de Diaz Rengifo ofrecía ui;a "sltva de conso-
nantes". ·. · · · . 
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perspectiva, si se omite la anacrusis monosilábica y se deja uno )l~tar por 
{\'.:'.·:::· .- .. 

los acentos que evocan los yambos de los versos grecolatinos.61c"l\{antienen 

un ritmo acentual casi idéntico al que ofrece el lexema "hermo:~~ra"; ade-
·::_· .. : i.'},- . .-¿:::.. • 

más, el cambio tiene la virtud de conservar los pluristiquios de dos,'·cv,~~~:Y.:. _ 

cinco unidades silábicas que forman en el verso el éora2:ón rítrilico de Í~;;~> ; . ·.· .' . 
trofa: un clímax melódico de carácter descendente:6s 

La ~ ''oz .tea - quél - cla - ~¡ d~ ~ I~ ~dul - zú - ra :_:.::::.n: . . . "~--· ----
1erc. 2dc: 

pluristlqulcs ... 

64 Como se 5'.1be; las designaciones giecolatinas para los versos castellanos son una metáfora. 
AqueHas lenguas atendlaÍl a la '.'cantidad vÓCálica" puesto que un sonidcivocal podía ser"lar­
go" o ''breve". Nosotros homologa~os la "cantidad" con la ''.intensidád''. y Ja ;,altma ... y asu­
ITlimos. é¡ue·el acento' fonético' 'ile ntic~Íras vocales equival9 al. sonido· largo de.Jas vocales 
grecolatinas: De ahÍ que Íos. cdtico~ más estrictos sólo coriseiven; para erCcios prácticos, los 
adjetivos"Írocáico",[ó Ó] .r:·Cí~éiiÍico": [ó j¡· ofque' sin'io111ar'cn cúentá'la '.'ánácrúsis''. ~slla­
!Íasiniciales del ,;erso'qué no Üénen acentp y que pueden se~ hasta ires:::,::..; ~arcan.fa s

0

uéesión 
"binaria;: o.itemaria"/dé ios;golpes acentuados e,n el vers.ci: En. el caso de;'cs.te'endeéasllabo. 
que nos ocupá/j)Or éjcÍn¡Íl'ó; p00emos observar el ritmo binario, comÓ piesfoníÍados con tro­
queos stic~si\•os que arrancan luego de la anácrusis níóiíosi!Ííbicir reprcs~ntada por el artículo 
''La":··,:'·•''".,.•' ... :,. ·· .. · .:·.· .::··:.·· :;· ·:)::.·'·co.· · · ·,, · 

o l>i,e;~~ ~:~~~~~t~!¿Ji6~~/~~~~i'.~í~~&f~~~~~s~~~~-¡¡~(~&~'i'~~~~~e!11ó~ · 
verlos cónío ~:ambos qtie ácabán el 'verso en anjibraco [o ó o]/ '>'../ 

1.a- 'º'' den-quél /da~ rin/ do - lá /, dlÍI '~ú -ra lo; b i~-.• lo: Ó/.o'- b í o: (1- 01 

Ya sabemos que el verdadero pie en cast~llano es clverso entcro.Y~stabáJI taÍicoriscientes 
de ello los espailoles de los Siglos de Orci que IÓsimpresores ini~lab:inlos ~e~sos con mayús'. 
cu la, independicmemente del enunciado; SóÍo que conse~·alian lós, térniinos"grccolatinos por. 
el prestigio intelectual de la g~ntilidad y porque l.a lengÜa culta'craei neolátín:Par~.111ás in­
formación al respecto véase la magistral slnt.esis de Rudoir Bahcr Üanual ·d~ i•ersif,cación 
espailola. Madrid, Gredos, 1970. (Col. ''Manualés"; níim. 25 de'ia s'ibliotcéaRoÍnánÍCaHis­
pánica). Págs. 26 a 28. El libro incluye la bibliografia básica (y"clásica';)s~bre el tema. . 
65 Éste es un concepto de más finura que no se estudia 'én .el Manual citado. de, Baher: V&Íse 
para este aspecto el libro de Rafael de Balbin Sisteina de riií1;icacastel/ana': ,Madrid, Gredos, 
1975. (Col. "Estudios y ensayos", núm. 64 de Ja Biblioteca Románica Hispánica); (3' ed. au-
mentada). Págs. 201-202. ·. . ·· 
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Por lo que respecta al sentido, la sustitución de esta palabra no. fue. tan 

afortunada. Si observamos bien, tiene mucha más sustancia hablar del "cla­

rín de la hermosura"; clarín que habría de pregonar no solamente la ~elleza 

fisica de la actriz y sus excelencias espirituales sino las contlotacion~~más 
sutiles que la cultura occidental pudo dar al término "henÍlosura';. E~ más 

que una cualidad, es una sustanciia que vive66 y es vivida por quien la posee 

y que los demás perciben gracias a los dos sentidos corporales de mayor 

privilegio: la vista y el oído. Incita a la sensualidad que puede sublimar a los 

humanos; es el punto de encuentro entre el hombre y el mundo celestial. Es 

la escalera que da acceso a la belleza verdadera. A través del ámbito sonoro, 
. ') - . 

susceptible--él~ comprobación visual, "la voz de aquel clarín" ("que sonora 

vida alientaº'. _:.r6iterá Sandoval en el Romance a la degollación de los 

Ávila-) ~~cumbia ~"ia difunta hasta la jerarquía inisnia dé las divinidad6s 
,, '•''<• . -- ,_ .. _,•-·,-· - ·. ---- . __ ,: 

<en tanto que a1uae X ~1go más que ª sü armoní~ nihrr'a.vfrvíricuiü que sus 
,:.-· ' •" _, ,, ·- ·.. ·-· ·., : ·- .·· ·-·-. 

partes guardan con el tÓclo,.'.:.c._yhtÓdo con',~ufpfues; .•• eri, Ün~~rop:orción 
' ·.,.):::.· --~··.::~···;·.:;·,'.·.·.:::<>.-.-~°U.'·'··>>:~--:·"::·:.'.;-:-.<=,'_;;·/,>,·-:::::::>;-·;._··<:.:;'.'.,~ .. -::;.·.,,· .. ·,·<. 

perfecta) porque, más allá de su.humanidad c¡ué la'.corivierte2en. una exacta 
, . · -_ .. -·::;-~; ---~,:-:>.--~-, 7~~~ .:_'~ .:~-:~:-~·:.-; '.::-i.;\-: .\::0:: ,:r\_.;;i-·,;.~r~;~'.;·<:.~-~-::--'-:::'.-~'.;:-_.:;:~'.-/~ .:: ~.:).< · _ :_¿:--~~;.: _':.::·; .. '~~ ,::: ·:'. ·, -

replica del Unl\rerso (AvSpont~c; 0 µtKpoc; :.l(ocrµo~) regida por, Jos '..'nume-

ros", es ·una criatura' .. "h~irr1osa~Ccu~~ bóht~1n·¡Ji~Úón y,des:e~ dé ]JCiseerla se 
' ,.;· e ,·,, •.: ·;;·~ :·, . ' "' •:,-,, ::.- •• ·:e ~·' . "(' ' 

vuelven en una _\/ehíc61o'paf,~a~.c~d~f~;1a gal!~.~ de !as_ca\l#as: . 

Y tiene l~b:1k:'ia:~~erk
0

;:.;~vc;X~~~~~~c~~~~:~ufc~ii~;ii-rucpartc 
para que los antigUÓS filósofos,: ciegos )• sin lwnbre de. fe que los éncaminase, 
Hevádos d.e la razón' liátúral y traídos de la belléza que ~n los Cstrcllruios ,ciel()S y en 

66 Así lo describe en su Soneto XXII: "Para los golpes del aipón más fiero/ guardasi~ la her­
mosura más vivida ... " Puede ser una cualidad ligada a la vida 'y por lo tarlto susceptible de 
desengaño, como en el Soneto.\11/11: "Pierde respiraciones y hermosura, /que si hade envec 
jecerse con los dias, I mayor mal es la vida que la muerte." O puede ser independiente de Ja 
vida frágil, como un don muy especial, así en el soneto A la muerte de una hernio;~ difunta: 
''Isabel expiró: qucdóse ... /muerta la vicia y viva la hermosura." Y puede ser, 'también, una 
cualidad conferida por la naturaleza y sujeta a Ja fragilidad de Ja vida, como en el Soneto 
.n1;¡: "uno parece todo en aquel velo, / lo mismo es la hermosura que la sombra,/ lo mismo 
es el aliento que la nada." 
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la máquina y redondez de la tierra contemplaban, admirados de tanto contento y 
hennosura, fueron con el entendimiento rastreando, haciendo escalas por csms 
causas segundas, hasta llegar a la primera causa de las causas, y conocieron que 
había un solo principio sin principio de todas las cosas. 67 
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Es previsible para cualquier mediano conocedor de la cultura renacentista 

española el lugar al cual conduce esta cita cervantina. Si recorda_Illos un po­

co La Galatea, el pasaje corresponde al momento e~ que; disputan el"des~­

morado'' L.enio y et.· ing~niosoTirsi.so~re .. los •. •-~spect~~···p°'siti~os···y ~~g~tivos 

. ?.l~:z1~i~r~f il~~Wi~~~~t~~t~it1~t~:~~~ 
y que de.los.ti-es 1:ipósde··ªffi()r.q«e hay (~l ''horiest0'',.e15'útit'.'.y el ~'deleita~ 

.~,= ~· _. :~_..-.>. ";;,:-~:~;.-.: ··-~ :. --- __ ;::~::-.·~.,~ ', "._._,_:.~.;:..:..: :_.':.: __ ··,. :·. _'_:_·="':::Y -

ble") .• el prime'ro· éstápUesto'en ... las cosas' divinas mientra•s que.'fosotros dos 

son natur~les, pir ¡¿;;cu¡l·'··:ni~~~~~ ~-·~ti{~~~-~:iite~~~{·~í:é~~~&at6 cllesta 
' .·y·,.,; --

contienct.íicli~gcH.c~~~:tá'~?r.siiwes~~~eriJis''.P'i~/pg(JS··1e4~or_~<He~n He-
' .c.;,. __ • •··._:_:_:.:;~·<e'._ . . ·. '.· .. ~; _/; • .:-·:~> . 

breo y con él la idea dé que ·; ,. ' . ~~-(: 

... fácilménte podren1os sUbir deLéonocimientci' de las-hermosUr~~ co~órens al· 
. conociiniellto::~ 'cié la sú,má Iienliosúrá del pnrne~ entén'cíimic~to.<·.69. ••.•. •. '·,. ' 

Evidentemente; el'.sint~~~·· '-'~!ad~ dé.,;-~d~1~ra;; j~t:i.1ejos ·de_consé¡; .,. 

una significacÍó~~d~ és~f ~ihlr~1~i~\f>6{ió}~~ib; • Ú\e~~·~ue;<l6Bemos ,don ce-
• ·".' .'· >·.'. I<' .. :':,. ''•'. 

der algún cambió para ~Vitar. que lá rin1a:se 'fepit~' seríá:illtichir inás· atiÍlado 

67 Miguel de Cervantes Saaveclra. '.'Lá (]alatea'', en' Ob;as c;;,,j,úías,:Vol: l. Mé.xlco,'Agui­
lar, · 1991; ·(Col: "Grandes Clásicos'', s.· n.) Pág: 8-n. Orlginaimcntc ióiUé la citá de. Francisco. 
Rico. El peque110 mÍmdó déi_ ho11Íbre .. Varia fort~na de u~a Ú{ea ~ij)/a.cu¡i~iá áspaiÍ~la. 
Madrid, Alianza Editorial, 198.6. (Col. "Aliania Universidad", nÍim:'~63).'Edii:)col'rcgida y 
aumentada. Pág. 140. Pcio no conservo la referencia original de RiccíPéJréj~c·üénc errores en 
las citas de Cervantes que sin duda sé deben al mal cuidado.de la edició.n. :. . ' 
68 El personaje clasifica el amor de acuerdo con el tipo de belleza que io atrae. La belleza es 
de dos tipos: "incorpórea" que a su vez es de dos tipos también (la que se' li'cnc a las 'Virtudes 
y a las ciencias) y la "corpórea" que puede ser por cuerpos vivos· (hoinbrcs y mujcrés) y p0r 
cuerpos muertos (retratos, estatuas, edificios, cte.) . • >'•. · .. /• ·> .;· ~ · 
69 Francisco Rico. Ob. cit., 142. No hago la cita directa J>Orquc he seguido la exposición de 
Rico y de él tomé el tc.xto que es traducción del Inca Garcilaso. · · 
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aplicar la corrección al segundo verso donde sucede exactamente lo contra­

rio en la balanza de la enumeratio70 : hay un desequilibrio muy·grande entre 

los dos primeros atributos mencionados en la acumulación ~~I ''garbo''yel 

"gracejo") y el último (la "hermosura"). En cambio, si se sustituye el)exema 
... :~' ·~·~.,,. ;~" :··; ... ~>.;:;.i,.:>, 

"hermosura" por "dulzura" se consigue una mayor compens~éi<i.n ~nürr1era~ 

tiva y se mejora la congruencia desde los puntos de vistalÓ1Ú~o,
1

~etri~~ticC> y 
retórico. Así, sin perder un ápice de su sonoridad origl~~I ~~ji~\Arti~ndo la. 

·.} ¡-. 

corrección de Méndez Plancarte, la estrofa quedaria JÚeJcir l:í~liince~da de la 

siguiente forma: 

Aquíyace la púrpura do~Ída; .. · .• ·•. · 
aquí el garbo, el gracejo; la ·dulzura; . 
la voz de ~que! clarín de I~ hermosura •.. • · 
donde templó sus i1ómeros.la vidá'.71 < . 

El segund() de Jos .catn.bios est!Í ~~·;ttiii~to'.~~;~~. Méll~~z Plancarte sepa-

:~¡ :::ttt i;:~#~r~;~;~f:~~~;d;~~\~ig~i;:r;~1f kj::~;:: 
tos de me.di~a) ·haceur1a'/1fperO,asis:~. il.h~illa']in silltagnm'que'parecía.~.º···te- . 

::~~:d5t::1~f ~i~~~~!~~!:~l~~f~t{~1i:~~i~:~:; 
por la sintagmación (la corfe~i/bn)y rfl~lltelleirios la IÓgic~ di la amplifica-

ción que domina e!l !Os cuartetos: 

71 Debo todas estas sugerencias a José Pascual Buxó. . .. 
72 La "correctio" (1hmÍµ11cr1c;, µcw.mow.) forma parte de las figuras onomasiológicas"es 
el rechazo de una palabra (empicada por el contrario) que no es apropiada a la cosa en el sen­
tido de la parte propia (aptum) y su sustitución por una palabra diversívoca' o Ínultivoca 
apropiada a la cosa en el sentido de la parte propia". Lausbérg también la 'ubica dcntro .. dc los 
cuatro modos en que se puede construir la "escala" del ineremeritum, uno de los ...:..también 
cuairo- genera amplificationis (los otros tres serian: la comparátio, la raliocinalio y' la con­
geries) Para este aspecto véanse las págs. 53-55 y 188 del Manual ... de Lausbcrg. 
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VERSIÓN DEL MANUSCRITO 1600 DE LA 

B.N.M. 
Trompa de amor para la lid convida 
el clarín de su música blandura, 

VERSIÓN DE MÉNDEZ PLANCARTE 

Trompa de amor, ya no a la lid convida 
el clarín de su música blandura; 

120 

De esta forma, se corrige el sentido del predicadó: la voz o -más de 

acuerdo con el momento de la enunciación- "el recuerdo de la voz" que 

perteneció a la actriz muerta, el clarín de su "música blandura" (que también 

era una "trompa de amor") ya no convida a la lid. Y se entiende que es, para 

decirlo con una paradoja ya muy adelgazada, "la lid amorosa". Porque una 

"trompa" lo mismo podía llamar al "Juicio de juicios'', como ocurrirá algún 

día con los restos de los hermanos Ávila, cuando sean juzgados con "verda­

dera justicia": 

... donde entre lúgubres polvos 
y entre cenizas funestas 
los tristes ecos: aguardan 
de aqÚellátrompapostréra 
dcIJuiCici;en '(iúe lían de.mirarse 
tantas' lágrimas resucitas¡:: .'.. . 

que pregonar la f'a~a.terrel1a d~los h~~bres que lo hayan merecido, como 

los mismos hermanos~;~ ila: ' 

¡Oh, quiera aquella divina 
y celestial Providencia, 
la eterna Jerusalén 
inmortal Patria les sea, 
leve la tierra y la trompa 
cíe la Fama su defensa! 

El tercer c.ambio propuesto por Méndez Plancarte .está·al final del sexto 

verso; es un punto y coma que divide al segundo cuarteto en dos oraCion~s 

nítidamente co9rdinaclas por copulación. T~inbién ~a ~ayo; d~rictad ~ la es­

trofa puesto qu~·dest~cael''.desarrollo int~~~iv6·· Ú la dispo;itlo intema7J y 
·., .. ¡-. : .··- '·' .· ' . - . •l •·. • 

hace evidente la iÜ~epe~dencia sem'ántica de la oración formada porJos ver-

sos séptimo yodtavo: 
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hoy aprisiona en la tiniebla oscura 
tantas.sonoras almas una herida. 

121 

Independencia que, por otra parte, no es tan marcada como para demandar 

wt punto y seguido; las "sonoras almas" continúan una evidente isotopía14 

iniciada desde el tercer verso con "la voz de aquel clarín de la hermosura" y 

extendida a través de los versos 4°, 5°, 6° para acabar en "la voz" que les dio 

"vida y más cierta" de los versos noveno y décimo. El cuarto cambio apenas 

es de hacerse notar: se redujo únicamente a la separación con un punto del 

enunciado que forman los cuatro versos finales. Por último, el quinto cam­

bio consistió en poner guiones al sintagma conformado por el participio ac­

tivo y los. dos adjetivos del décimo primer verso, como suele hacerse en 

cualquier áblativo absolu101s. ("-amante, helada, esquiva-") para resaltar 

la conturtden~Ía.d'e las Últimas figuras retóricas: el quiasmo16 (si la represen-

74 En un articulo ya clásico sobre el tema, Fran9oise Rastie1· define las "isotopfas" de acuerdo 
con A. J. Greimas como la repcticióri ("iteración") de una unidad lingüística, de modo que la 
más elémenÍal de las isotopías comprende dos unidades de la manifcstaciór-, 'li1güística de un 
texto. Tiene una definición sintágmática pero no sintáctica puesto que no está c~t'."•r.turada en 
ese ámbito, se construye o se deduce a partir de elementos desordenados aparencen .. te y se 
forma teniendo en éucnta un mismonivel o niveles diferentes del texto que podrían estar ar­
ticulados entre sí por-relaciones definibles con base en estructuras retóricas, estilísticas ... Cfr. 
Fram;ois Rasticr. "Systéniatique des isotopics", en Greimas, Kristeva, Van Dijk, Dumont y 
otros. Essais de sémiotique poétique. París, Larousse, 1972.(Col. "L", s. n.) Pág. 82. Hay 
traducción espailola de todo el· libro en Ensayos de semiótica poética. Barcelona, Planeta, 
1976. Págs. 107-140. -
75 Para este recurso véase Méndez Planearle. Poetas novohispanos 1621-1721. Parte Prime­
ra. México, UNAM, 1943. Págs. XVI-XXII. También puede verse el estudio de José Paseual Bu­
xó. Góngora en la poesía novohispana. México, UNAM, 1960. Págs. 3841. José Pascual 
Buxó seilala que aun cuando los novohispanos utilizaron este recurso en menor medida que 
otros tropos, "también se aficionaron a tales cláusulas absolutas, preferentemente a aquellas 
en las que un participio modifica a un sustantivo". Agrega las palabras de .Dámaso Alonso 
que explican la consecuencias de este uso: "tales fórmulas [~rlidas] a las dificultades genera­
les de esta poesía, dividen los periodos, distraen la atención del lector e imposibilitan la 
comprensión inmediata." · ·. • : - : 
76 En sentido estricto, el término de "quiasmo" [r.tnaµÓc;] se empica para la sustitución del 
"colon" [Kml.ov) en un periodo de cuatro~·erséis_ o,' en la prosa, en uno cuatrimembre 
['tC'tpcXK©/.oc; ncpfoBoc;]. Por esta razón el quiasmo esiaría presente, varias veces, en el de­
sarrollo adverbial de los últimos cuatro versos del poema qÚe además, por si solos, forman 
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taste como viva/o si la padeciste como muerta) con el cual se remata la 

dubitatio77 (que contiene una personificación7s y unahipérbole79)y que se 

aglutinan en los cuatro versos que sirven de desenlace lll¡joeni~. El resulta­

do de todas estas modificaciones es muy impresionante:· · 

A UNA CÓMICA DIFUNTA 

(La edición de Alfonso Méndez Planearle) 
Aquí yace la púrpura donnida; 
aquí el garbo, el gracejo, la hermosura, 
la voz de aquel clarín de la dulzura 
donde templó sus números la vida. 

Trompa de amor, ya no a la lid convida 
el clarín de su música blandura; 
hoy aprisiona en la tiniebla oscura 
tantas sonoras almas una herida. 

La represeniacÍón,Iavid~ áird~a 
te debieron los versos y Jriás cierta, 
Tan bien fulgisté-~ali1:int~,.~cliicl:i, esquiva-, 

.,, ;·t:. 

A UNA~ÓRfa:~1kNT~ 
(Con el cal111:iiÓ !i~gerld~po;J~sé Posciial Buxó) 

Aquí yace la plÍÍpura dormida; · 
aquí el garbo, el gracejo; la dulzura, 
la voz 'dé' aquel clarín de fa hennosura 
dondetempló sus números la' vida. 

Trompa de amor, ya no a la lid convida 
el Clarín de su música blandura; 
hoy aprisiona en la tiniebla.oscura 
tantas sonoras almas una herida. 

La representación, la. vida airosa . 
te debieron los versos y m~s cierta.~ ' 
Tan bien fulgiste -amante, helada, esquiva-, 

~ ._,. - -' :~'-_ - .. ,_ 

unaunidad grálll'~ticaI./cte .JÍ~nsamiento. Pero la palabra est(~sádaaq~i el1su.sentido 
"modcrnó",'es decir;.p~ivilégiando el "serna'' .de ''éntrecruzamiénto",conio indica la expre­
sión cn:~µa xuxcrwv. Por lo tantÓ,.nos estamos relirietÍdo sólo a los dÓs úÍÍimos versos del 
sonctá y especÍlicarrÍente a "una Jórnia'de la .«disposition qu11 represénta. la antítesis". El 
quiasnio es de n~turaleza semántica pué~to qúe lo's versos dibujmi Jo contrario: un "parale­
lismo· sintáciico'i: Pará informadón sobre.el ','quiasn10':; véanse las pn;;, 1s 43 (nota) y de la 
194 a la 198 de L~usberg:' · . . . · · 
77 También en sentido estricto no estanios en los cuatro versos finales únicamente frente a 
una "dÚbitatio''. La dubitatio (addubitatio, b.nop(a, Blanóp11cns) puede ser vista como 
parte de las "figuras onomasiológicas" (cuando se da la posibilidad de elegir, dentro de la 
materia, entre dos o más designaciones "divcrsívocas" o "multivocas") o bien como un ele­
mento externo. como ún recurso del orador (cuando éste, dentro del discurso, pide consejo al 
pÍiblico en vista de la dificultad de la materiá). Véase Lausbcrg. Oh. cit., págs. 187-188 y 
2 I 9-220. Estamos también frente a una comparación, una hipérbole y otras figuras de pensa­
miento que se agregan por adición. 
78 Según Lausbcrg la personificación (/iclio personae, npocrro1101101(a) es una variante de 
la alegoría y consiste en presentar cosas concretas y conceptos abstractos y colectivos como 
personas que hablan y actúan. Cfr. Lausbcrg. Ob. cit., pág. 214. 
79 La hyperbo/e (superlalio; {i71cppol.~) es un "tropo que pertenece al audacior orna/us, 
tiene un efecto poético evocador ... para la evocación de afectos en el público y en la ¡ioesla 
para la provocación afectiva de representaciones que superan la realidad." Se puede "dar en 
forma "pura" o "combinada" con otros tropos. Véase Lausbcrg. Ob. cit., págs. 112-113. 
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7. Descripción del soneto dedicado A una cómica difunta 

EL POEMA SE convierte, así, en un hermoso ejemplo de ortodoxia técnica. Su 

materiasº está dispuesta, como sucede en casi todos los sonetos, en dos par­

tes que se distribuyen, de concordancia con la sonoridad, entre los cuartetos 

y los tercetos. Las dos primeras estrofas desarrollan el ardo natura/is inten­

sivamente81; con una anáfora apenas insinuada (hay una sola repetición del 

adverbio que se . suma a la reiterada "presencia negativa" -elipsis- del 

verbo intransitivo "yace") y con Una familia de tropos tan comunes que ape­

nas los pe~c'i~i~C>s _(Ja: metalepsis82 la metonimia8J y la sinécdoque84), se 

81 Al tomar e~ cu~nta ~~ntr!idc ~na.narración o un enunciado la "ley de los miembros cre­
cientes'\ eiicxío puede C!eSái'roUarse·(Órdenarse) cuantitativamente_ o bien puede hacerlo en­
fatizando la "intensida&•;;; cÜce LatisbCrg que en. este caso los '.'mie_mbros siguientes siempre 
son (al íénér'aproximadámcníe iÍ¡Úal 1Óngitud)'5emanticamente más intensivos que Jos prece­
dentes" JOb, ~;1.;~():íg.'~3. ~y \:. ;;;'._·. \ i\ ·;, <.' . > • · .• 
82 Éstrecham'ent~ relaCiónadá' con ); metollin1iá doncle, sé sustituye .en el plano del. contenido 
el efecto por la caUsa /é~tacsun Óbjéícicón función ~ustantiva (Cfr. Lausberg; Ób. cit., pág. 
114 » la meíát~psis (µiiI&'-~éins) se define cómo '.'la' rcláción oricn'tada _de causa a consecuen­
cia" y consiste t~n~biéi1 .:'en ¡Íoncir un silÍÓniñío semánti~améni_é inapropÍádo en el context~ 
correspondiellic.;/~ como súcedc ·.en·· los. errorés . élé:ctfaduéclón. y; en cieriás. sustituciones 
forzadas. '·sé emplea sobre todo _como· etimología nominar~Lvi:asc'Laiisbérg.'Úanua(de re~ 
iórica-tiiérarTfL: vói ff. págs. 14 y75. En este caso éi'sujei~' .. adriz"'.es SUStitúicléíp;;i_ ~) n~mbrc 
de un animal: "pÓrpura"; a su vez, este moluscoda nombr~ 'a'su ún'.ta ,(Ía parte ¡;ór,el.ÍÓdo) 
con que se produce el color rojo intenso que se utillió 'iinia pintura· y cn'la tintorcria. De .la 
tinta'; el nombre se desplazó posteriormente para el color'misnÍÓycomo se e'iií~Icó para teñir 
telas muy finas en la Antigüedad, el sustantivo "púri)ura''.füe'ailenÍás: en los Sigiós cÍ~ Oro, 
sinónimo de la nobleza más alta y de la dignidad c~rdcnallcia. Támbién; en .un tiso corriente 
dentro de la lengua lileraria, se utilizó en esta épocií como sinónimo de '.'sangre''.: Y; ya se, 
sabe, la "sangre" puede ser sinónimo de "vida" y en. la iclaclón cic·Ja partc'"J)or. el tcido el 
sustituto del "carácter sanguineo" con todas sus implicáci~lles c~nnotátivas dcntró de .la teó-
ria ncoaristotélica de los cuatro humores. . ·: • · _:: \;: ::¡.·',· ·.:t', ·:;·.: .... '' -: 
83 La metonimia o denominatio (como se adelantó en la notalÓ_ dci primcr,capít'i.iJo de este 
texto) "consiste en poner en lugar del verbum proprium otra pa-labra cu)•a si.gnifiéación.pro-
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predica que "yacen aqut' "la púrpura, el garbo, el gracejo, la dulzura, la 

voz ... " Hay una selección que pretende ser azarosa (congeries) pero cuyo 

objetivo evidente es fonnar un conjunto con la muestra d~ .Jos atrlbutos más 

representativos de la actriz. Entre estos atributos "muertós" (yacentes85) que 

caracterizaron a la difunta en vida, se privilegia uno de ellos (la "voz") alar­

gando el periodo a través de un· sintagma adjetivo y luego de un extraordi­

nario enunciado adverbial: yace aquí la voz, el clarín que pregona a la her­

mosura misma, donde templó sus números la vida. Lo admirable está·en las 

connotaciones tan inesperadas como amplias que puede adqÜÍrir el sujeto 

pia está en relación real con el contcni.do signifü:aúvC> ocásión~lm~nte' ment~do, por tanto no 
en una relación comparativa como en la metáfora." "Lás relácionés ieales'.'entré. la palabra 
empleada metonimicamente y la signilicaciÓn··meiitilcia ·5on dc'cspccie'é'uaÜtativa"! dé causa, 
de efecto, de esfera de acción, de simbolo; De esÍa forina;;1as·relaci~ncsde·10s sustamivos 
"garbo", "gracejo", "dulzura" con la palabra "actriz'\ estarian sitü:Ídas en ,efrubr~ dónde se 
sustituye el "c.ontincnte" por el "contenido'.' aunqúc (y esto sucede espécialm·~ntecórí la ºpala­
bra "gracejo") los vínculos se parezcan también a los que· se establecen entre Ú1s.di\•inidades 
que sustituyen a la esfera de sus funciones ("Venus'' por "amor" o "MÍlrtc'.', íior.,"guerra'') 
pero en sentido inverso y marcando la elipsis d~l nombre especifico de Ía áctri~ a ·quien pu­
dieron caracterizar estos metónimos. Las citas son de Lausberg. Manual de retórica· liÍera­
ria .. : págs. 70-76. . . . .• '· . . . . .. . . . . .·.·.· . . 
84 La sinécdoque (cruvc•dior.~) "es una metonimia de relación cuantitativa entreia palabra 
empicada y la significación nicntada"; en el caso de la "voz" por la "actriz'', setraia de ún 
vínculo entre la parte por el todo.Cfr. Lausberg. Manual de retórica literaria ... . pág\75. A 
pesar de'sérían comunes y salvo en el caso de "púrpura/animal" y "púrpÚ~a/color'~ 7<1es~ 
lizamiento complct~nícnte catacrético--, las figuras descritas en las notas·79, 80 y éit está 
nota: no Uegan a'convertirse en catacresis. J ;:. .• . .. . .·, .: 
85 En los· Siglos de. Oro ,el verbo "yacer" tenía una clara denotación de ~·~orí(' i:~mo Ún he­
cho deÍiniÚvo, par Ío men~s para el mundo. Así se puede desprender, ~rcjeinplo;'d~un tó~ 
pico caro a G~bricl Bocángel (1603-1658) en la Elegía en.la muerte de,ºD: F~:an~isc.o'°de Ri­
bera: "/faltas, no )·azcs.;. Su intento fue subir donde le é'.'alta l el,· cicio; vld~ fue pi:~dcr l.a 
vida, I no muére al mun.do .el justo, .sólo falta". o en .el gÓngorÍsta TrHio )· Figueroa (IG20?-
1680?) 'do.ndc hay un ve.rbo más terrible tódavfa (°fallecci:'.'> pÓrqÚi: descarta~ la Faina; as! lo 
dice. al. sepulcro de Góngora: ~'Yace, más no fallece, .en Iá. copiosa/quc.'ádmiras Úma, .. "Lo 
mismo oc.urre ,en SandÓval Zapata; ¡)ol' cjeniplo'cn ~I 'són~to. )(JI "¡Ay de• quien vi\•e y llora y 

· nurica yace,/ y a amar.' un imposible sé émíiicncl/ qúe la Aurora; aunque gime, es sin discur­
so, I y aunque hoy expira el Sol, má~ána mÍcc,.''. y cnia Décima 1 del mismo Sandoval: "El 
Fénix y el Sol rcmÍccn / por IÓs ÍicgÓs éoiU1uc aciertan, i cuna haciendo en qúc despiertan / 
los estragos eñ que yacen; / estos ·3 una ~·ida miccñ ... " . . . 
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"vida" dentro de este sintagma. Aunque vinculado después a la reiteración 

del noveno verso ("la vida airosa") -trazando una isótopía semémica86-

parezca que se restringe el contenido de esta expresión al Conceril:!~rse úni~ 
camente en la vida de los versos. Sin embargono es así; se:d~~~ ~Óitsiderar 
que la palabra "números" forma parte de .un enunciadosub~;di~adc{{~dver­
bial hemos dicho) cuyo núcleo és la "voz" adjetivada como'''~l~n_;de la 

hermosura" -período -sobrei~1 cual. hemos adelantado algú~ siSiiific~dó;;_ y 

alude en todo el corp¡Ís ¿¿ngsidÓ-'de Sandoval Zapata al tópico ~la~i~i~tadel 
tempus fugit pasado por el hitrq'del desengaño barroco .. t~ fr,~~~ll!~ción 
del tiempo que se cóns~;.rie'.iilexorableyvelozmente en mes~~;,;dí~~.noras, 

. - - • : ·' . . . ' - ': . i . . : . .- i _,, -- -:--.-.. ,·- -.-,- . ~ ._ 

etc. está manifestada de manera cIÍáfalla én el 't~fcerC> el~ lÓ~ i6n~tós de 
j_~ 

Sandoval dedicados "a un candil 4rie.tarribié~'i~1'.a ;ei~j" 60~ ü~'·h~linoso 
juego de palabras: 

Inmóvil luce.cuaLo•;lada'Lela··.·c 

en plumas de esplCndor ave callada, 
esa antorcha quc;ÍliqUida y dorada, 
bebe hún1or IÍlanéci, líquidá avezuela. 

Cuant~ ln~s~iv~, mils moÍ'ir anhela, 
mariposá en pavesas abrasada, 
va invocando con cada llamarada 
a la tiniebla que sus luces hiela. · 

- -Alumbra en esa mano, mariposa, 
las horas de tus números inciertas, 
cambia la luz en pálidas cenizas. 

Juzgo es la vida llama numerosa; 
te empiezas a abrasar cuando despiertas, 
te acabas de abrasar cuando agonizas. 

Pero quizá la más clarade las pistas qu~ :pa dejado el concepto pitagórico 

del universo en S~n.doyal::Z:~pa,ta ~st{~n.,sü son~~o XXVI que nos ilustra 

además sobre la acepción ártística del lexgína'~;h~rmosura"y contiene el te·· 
-_,-•-::o_---·--· .• _ .. - .·""·"' .-.·-: , ....• , : .,.-' •• . . 

ma distintivo de' l~~ epit~fi6~jy~ d~ las él~gí~s Í~n~~i1r¡¡5 barrocas, con la 
'·'· .. ' .. · ·.-.: .. ·.· , ... • ·-.' . ·. 

diferencia de que en ve~ di ser la;'inscripción de ¿n~ lápida o el ejémplo de 
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unas ruinas famosas (Troya, Cartago, Roma, etc.) o de unos ilustres restos, 

es una "naturaleza muerta verbalizad.a'.' Ja que nos enfrenta al. Memento, 

hamo, quia pu/vis es el.inpulvere~i revertéri/con men~5: s~ña pero .con la 

misma contunde~da con qu~. l~ h~~Ía~.pó{ej~~Plq losterrlbles .cua.dros del 

sevillano Juan de Valél<:!s ~e.al fl? iCtzi 0~11/Í y ]'.limas ni)ne11os: ·. 

¿V es eJ~ ndr ,)¿~ e~d~~~p~· breZ~, • 
esadél mayó ruedanumerosa; . e 

en.el eiélodé.\lcr.do'r\~<Ól?r~:~a? ,¿ < · .. 
Pues tantos riesgos cuantas pimtasmucve: 

Vcget~l b1arico;pá]a~6 d~~~i~~e,;· •· · 
por lá región del airé lúminosa, . 
corriendo al' mpnürncnto presurosa, 
sus ex!la!idós ámbiú'es se bebe. . 

1·· ,-, 

Con ~l espejo Úquid~;:.;.;,; ;,et~; 
a lienzo blanco o cristaliria ni.fombra, 
en es¡jcciesys~n1bfas r~~rata.da;··· 

uno ~árecé todÓ ~n f~~61\.e10, . 
lo mismo es la hermosura que la sombra, 
lómisfuo.es.eraliénio que lanada. 

Al hablar de "los núi~;erb~ d{J~ ~d~{ ~ de .ta ~·rueda immerosa de mayo" no .. -.,, . :-:...:···· -,_, ., __ ,_, ....... ' ,, ... -- " 

estamosfrente liun~corlc~~&ióii;~s~Ü1i'ca d~1 mlllléÍ6 sino iíhte la idea de unidad 
,.:. , .-~ -,_<·:'. ';_( ~ ~--¡~<··-· '.~'/:~~d>-·. , .. _._._,1.-.-f.;--:· ;·:-·::· --";-'.; >-~·'·• - -. -

universal entre el hdmb·rey!efmurido~·qu'é era eljnás común de los "sa-
. - . ~ ... ;,_, __ ;""· .... :. ·,. _::,. ··- . ·- . - . . . ' . . ' ··- .... _, ' 

beres;' qu~:and~bah ~~;elrel1tomo·~elos .~igl-~s •. d~ ••. Oro. En s~ hennoso 

.. ::~:~~1~tl~&~fü~ii~~,it.1~~j¡:~i;r::::= ~:,::~: 
.. Edad Media; Frándsco,Rico citay.comentaJ11J Rasajede. San Isidoro de Se-

, ,--[.-·)'' .':·~'."... _·".•,-._ ..... .,.-,.._·,.\ •. - ·''··'--'.':--;.~;.·.<,::.:·;;•, .... , .<·-~-

villa con elcúaf se remataJa ~~ccÍÓri.'.;btmti~ica'?. de las Etimologías: 
' . '¡' .. ' '.:~'.- ::'·.'',• .' -~'.t::: .· ·.'.¿/;''; -;;'_·." .. :·;:·~.:' ,:·: '; ·. :'. .-¡ ::;; . · .. .'. : 

Hemos.wClto;corrí;Jt;ntas veces/al principio d~ nuestra r;storia: a la harmo­
niá cósrilicai préscnie ·lo mi sino· én eLcielo' que en. til ·hombre, de los pit.ígori­
cos. Con citós;·.cn efüdo;'Isidoró.·:viriculaelmacrocosmos y el microcosmos a 
travésde los númcf.os: A!Ós"cuafro "~Ínu!ldi dementa",. así, corresponden las 
cuatro estaé:ioii.és; las ~~a'fro·.~~alidadcs c6111binádas en el hombre,. las cuatro 
virtudes y los cíiatró:vicio~·.~. el seis ap'arece en las .edadcs'dél hombre, el ritmo 
de los ticmpos;1os grádós de)as écisas(dé piedra a ángel), los "naturalia offi­
cia" y movimientos dcimuiÍdo.;; él hombre vive siete semárias de años, tiene 
siete' orificios en la cabeza; .siete vísceras.· y siete micmbrosrclacionados. o re-
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lacionables con los planetas, las fases de la luna, los días, las "transfusiones 
elementorum", etc.87 

127 

Para advertir la continuidad de esta idea en el siglo XIII, traigamos una 

parte del pasaje donde Francisco Rico comenta el Planeta (1218) de Diego 

García de Campos que luego habrá de servirnos para desglosar los.conteni­

dos del soneto: 

La alegoría es un principio de unidad: nada hay gratuito ni aislado en I.a 
creación, porque toda res puede valer como sign11m y ligarse reveladoramente 
a otra res. La interp'retación alegórica, por ello, proporciona un tramado para 
dar coherencia lií; realidád entera... Los números vinculados a las cosas; en 
particular, están'préñados de sentido. Don Diego, así, reúne bajo el título de 
Planetá los."síeie:tratados de la obra "propter Iibrorum numerum congruen­
tem" y .el orden' de .·cada uno vale ya como una indicación del conten.ido. El 
nú'mero cúatro;'·~'in pávimento seculi" conforma al universo, al igual·, que al 
largo prólÓgo dél'Planeta, '.'tan1quam pavimentum palatio". Cuatro son en el 

.. uno las partes deimiindo,. las estaciones, los ríos del Paraíso,· las ''rote'' o sen-
tidos de la Biblia; las vfrtudes ... Y calcando tan conocidas correspondencias, 

. ci.iáfro son en el 'otro los fines del libro, las circunstancias de su redacción, las 
sílabas de '.'Ródcricus" (el cronista toledano a quien se dediéa el Plánetá) y 
aun los mieilJbrÓs _de muchos periodos sintácticos ... El mundo reaÍiza la cua~ 
dratÚra\d~l círc~¡():. esér~~ond(),. "propter perfectionem'', ·Y se ~i~id_e ';propter 
stabilitatemc'; en cuatro, regiones fertilizadas por las "fuentes claras corrientes" 
(diría Bérceéi)'delós.EVangi:liós ... 88 · -· · · ··· •· 

,,_ -;:. '"" . 

La• idea q~ecJÓ fij~da desde el' h~lenismo, fÚe. "divulgada con notoria. fide-
.. • • " ·.,. '' • ' • •• • • • • • ~-: '.. :. '.· r- - - ' " • ' • • ' • • -l . . ' -. ' - . ·. 

lidad en mfilluaies Y. el;:0iop~dias" por toda la Ed~cl' Medi~ :y. el. R.enaci­

miento,, fu~"n1J{[ av~;~~id~jJ~r I~ imprenta y nafuraJrrient~ se ext~nclió. a. Ja 

época aesd1úlo.t~J'za~ata ~e;o su ''di~creta;' a~arició~ e~ elson~to s6 pude 
,· '· ... ·. ··>·. . . ._. _, . - '· 

explicar ~or~ué' .. · 

-A tales alturas del siglo XVII, la microscomía del hombre no podía faltár en el 
arsénalde tópicos manoseados por un filósofo de poco pelo: como dificilmente 
se hallaría en i:I b.agaje de Ún metafisicó de alto cotumo.89 

87 Francisco Rico. Oh. éit., págs 40-11. 
88 lbid. Págs . .Í7-48. 
89 lbid. Pág. 157. 
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En efecto, el tópico estaba sumamente vulgarizado y era, más bien, mone­

da popular que se daba lo mismo en tratados filosóficos de divulgación, que 

en las colecciones de acertijos y de enigmas, que en los libros de sentencias, 

apotegmas y anécdotas, que en los inventarios de curiosidades, etc. "Muy 

característicos" de esta propagación -dice Francisco Rico- "son los Pro­

blemas en filosofía moral (Berna, 1612) de Diego de Rojas, que se cierran 

precisamente -'-como si la cuestión pudiera compendiar todo lo tratado-. ,.';· .. ';.,:.·: .. : · .. -

diluddand~',«por qué los antiguos compararon el hon.bre al mundo»": 

Por verit.Úra'no.lo compararon mal, pues veemos en el hombre los cuatro ele­
mcntosicomo en el mundo, y tanta muchedumbre de venas esparzida por todo 
sucllerpo, semejantes a los ríos de la tierra; y las yervas y plantas y peñas, 

. semejánte(a los'. pelos y a los huessos del hombre; y el lloyer y,·ertronar y 
templar; todo lo tiene el· hombre. Y .el cielo, que es tan, ligero' y movibfo, que 
nunca para;' y esta en' lo alto y con su inteligencia goViema todas las~ cósa5; 
semejante [e ]s al ánima del hombre con el entendimiento, y en .él se hallan las 
condiciones de todos los animales de la tierra: y hasfá en elmovin1i'él1to se pa­
rece el hciínbre aln1ul1do, porque, si el del mllndó es ciféular, el hombre; na~ 

. cierido de caheca,'cómiemra poco a poco a endere~arse'hastá que la pone en lo 
alto,. y de alií toma poco a poco a ini:I inarla hasta' qúé da .éon ella en tierra; y 
assí; ha.le el movimiento red.ando y múere. PÓr IÓ cual pareée más verissímile 
qu'eILevante sea la cabeca deimimdo qlÍe no el Sur, pues ei·móvimiéntódel. 
cielo es 'de Levante a Poniente, y el deIJiombre comienca de la cabeca; y lo 
mismo el de las yervás yárbóles,':y veníos que el mediodía está cubierto de 
aguas y qué. la mar corre .hazía aq1Íella parte, y el agua nunca corre a' la cabé-
ca, sinoalo,baxo;auricjueArisiótefos pensó otra cosa."90 · · 

La alusióna 19~ ~~~:eios en ~)soneto A una cómica difunta'.era; p~es, tan 

corriente ·para. los hi~~?~es','deldiecisiete como pue~e res~it~bh()Y pecuHar 

para 'nosotros. Siilt*hirgo:.como lieinos visto .en la últirii·;·~ii'~e}lció~ deJa 

palabra "he'nilofara;·¡;(iJ~~tada en ~·especies y:soillbr~s''), ti~rie fui ~~ntido 
-f/::·'· .. :y,·:::· .. ;?;-;·i:;·~\;:: .. ;~.·~··<->·-,.~~>:.; ... ·. .--:·· .. :· ... · ... ~·--. ,··.::. ·.'·'.:.~. _.,::~·~<'.·:·.~":·'. .. :t·.~:-·:·;,:<:_·: .\< ... >. : 

bastante r,riás,.precis9~ ~r,()viéne .. del arte .. (no como ·~producéió~'' ·'~ino . como 

''extensión';F:Fsp~'c!,~J@~~~~'.\f•~··;%1'.sg.n;to;···un.:áinbit;.•dbnd~t~!{.·~s:e1:.reN1-
tado de la músic~. qüee!Panaba,yá yér~álizad~i es decir, .\!Uel~a én poésía: 

arte regido i)6r•l~sl1Órii~rbs yl~'piecisÍÓnpue'st~. l]~d tien~ .. ci~.I"t~s 're~~lari­
dades inherell~es a ellos, colllo la medida sÚéÍbica y el· ritm~ q~e le clan los 
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acentos, las rimas y la distribución estrófica. Quizá en este contexto elegiaco 

-se lamenta la ausencia de una notable actriz- hay una referencia inás o 

menos explícita a la poesía trágica ("la púrpura dormida" está vinculada a 

los géneros y a los "papeles" de dignidad regia). No se habla, entonces, de la 

vida propiamente -como podria pensar un lector de nuestro tiemp<\7,.de.Ia .. ·· 

que está afuera de los hombres y es independiente de ellos; ni 11 Ia ele sil sub­

jetividad (aunque con ellos forme una unidad esencial); se,~ab}a'illtrlriseca­

mente de la vida de los versos, que a su yez se _refl~reJ;~;'.]'ii/·{,¡dk d~I 
mundo, a otro modo de existencia más verdadefá que' la á~trizc.poaía'mfun-

,.: ' .- -. :· ' ... _ ;· • ', ,.' '.; . . -. ' ~ ••• ', ;: '): : • ·,. ., • ' ~ - .' . ··; ~-::: : ; :, ~ -.. - ·:· . ·;- . >· . •'i,": . 

dirles, se ha~l.a. ge los ''n~meros· telllpl~d~s;en ·la. \foz" . de fa 4i(u~ta, én. ~na 
pal.abra, .se. h~~Ia~~el]~~ )' 1~·,~f:Ílllf~ür~ •. ~u~/s~Üan•.~,ctú~Iiz~r~e e~;e!l~y só~ 
lo en ella er~n h~s;\lerdad/que'. IaSda~ismi{(''lós ver~o·s t~· .de_bier~n la 

represenfació~;• ;a ~·~'~. i{;;o¡¡·~-~ás6ieh~";··~i~·~~ha p~:~eC'.del pri~er.terce-
to ). Este Íópico no tbn;;adic~~Cóti-Ci''qJ; eí'1;¡5~~ s~~~o~~l- ;r~p~so '~n los 

'._-':_ ::.·;/:: ... :}: .. ~·-'- -'.-.'.f~,· ,··-~:.:~·'.:> ·-::/.> : ;:~_:.:·;·_--(.:: '.:. :;_:~: .. : ,.:/::._~. ;; ''.\:.· .. --~;-~'-'"'.:_ ;-/.. /3.: -!_':·-:··t ... ~-<;>:. -·'.·':·. 
sonetos donde _la 'natllraleza ;tiene. la j1erdad,final, y;:qudaL desengañada. Sor 

. ; - ,- '- !, -- . ·. : _-.·, -.... : _ ... ~.::;,: .: ':;!, _,,.., :- !<'.·; .=- - ·.·(:;«.·- ---:: -· __ '. '·\'.".' ::; .-. - "' ; : : ·:--:::' ·. . -;. .. '--·:.<·, -· .. i ,, ·"~ <. ·,•1:.. ··-~. . ' 

Juana Inés de l~'crui'.Ü~~trÓ'~)~pérfe¿C:ióh cuando>cieclaraba··su. ~erte~a de. 
· __ ,' .,. :-·:.:_·-i,'.:·_·.;-.·.-·.·;',,,:···-t_:-._·'··::::.;-_; .. '..~---:i'.', ·'::;~-: =~~-~---·-._!·.'~ .. .:;:-;--_· .. ··-, 2~~~ .'-,. 

estar· ante' 1111 ''engaño cól.oridó·que':deI>arte •.··ostél1.fando los pnmores'/-:.'n 

:~::, ,~~:r!~,í;I?~lii'i.~;~~i~~:i:,~~1·8~:hfü~l~,,,~~~~~ 
para ''fingir'~ •.•• ~¿ .. I!;:a~g~~{W~~}e~~¡;l,f~MY~~~:;~~~~~t~g~~~t~fga~~e:\Gra-• .. 
cías a esta. momef1tánea suspe11sión dé Iá. ra_éio11alidád, a éste don' de fingi-

·:· ___ : --~·.: \ . .:·,\·;.~--.:/?:-· -~t·· ,.::_~_:_: _::_.~/--::;.:,::~.: <:.:)~'.~~. ':/~~:-:..:._{>/-·: _'.·i:··~;:,{/;;f;:(:.:::;::;>.' -L·;_~\~·~)~~\:.-.. )~:;-:_·::::_.. :,: ·. 
miento, Luisde .Sandóval Zapata· pudo·.· proclamar, dos : gérieracionés .·antes 

' . .. •:"' .. ,- . ' ,.. . . - . - . ·- . . . . " .:.·~· . . . , . '." ' , . . .. ' . . 

que la de·SorJuanalá vefda~ s~peri9rd.el~ p~esíá.eJnscrÍbitse•··.comoun 
, _ ' "' •'- ·•-, -· , c.,-· ... ;.¡.- ."I' r'r• •. ' ''" r''"' .. 

hombre· del plen~ barrocÓ: si l. a. ITI. a. yor p~rte de: l~s renat~n\ista~ sÓio iunbi~ . -. . . . 
cionaban aproximarse a la pe1fección de la naturaleza, los poetas del siglo 
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XVII pensaron en sus momentos exaltados que el arte podía conseguir efec­

tos superiores a los que ofrecía el mundo naturaJ.91 

Como podemos co~probar, la restricción del lexema "vicié al soloámbito 

de los versos que la cobraron "y más cierta", no enipotiréri.e;~nll.~ci~ lapro­

yección semántÍc~de'.l()s versos tercero y cuarto; Ja·~bi~Üed~d·y 1~ ~~Ji-
,., ',.·:>.; ,,-_: ·: · ·'. _:,' ·,..,::: i>:~' -' :":<· :_,;• .. :,_·.·;',., .. :.··:·:,''''·_'··<·,'',::te' • · 

tud de sentido 'pe~dii~an é~ ~t soneto' p()rqu¿ la vidá éri ge'Üerál, como el 
,~,-·. '::;· ,. '·.:,,_:-_·''":· .:.' ~--, ,:,_,,·.\--;;, \'·"-;;·"-">~ ':'.>/-'.--'·.-:». - ·: ·-· .. -

cuerpo humano.· .qiie:es; "teinp'llid~'.,po[los• hÚrnorés''····si,empre.''tietnpla·• sus 

números" aun cu~?o~~~~~;¿~:it~~esI~.s·~kíill;'pÜ~d~ de~~;e~~e~s~ d~I nota-
·<:,_.:·:.;,_-::..."·.'.,, ,," ,. __ 

ble endecasílabo ~itagóric:O 'cori qu¡: •se··· cie~a esta. primera . é.strofa.Qriedan 

de este modo &;s ~()'sihl~~:s~~tÍd6~: ~~~Ii ~¡lab~¡ ;~~cl~···q~e v.~n de la ob" 

jetividad ª 1; subj~.M~~.~.d ·é11 ó~~e~6r~6ieKte'. · ·. · > ,/ .•• , 
1. Lavida(engériera1).ti~ITir1~sus i11'.in1eros en1á:voz (en·g~neral) . 

. '. ,. -' - - - . -., '-' ' - - ,: _. -- - ~ . ,;,· . - .' ~· '- - -' ,.. '· -- . - - -.'-·-·. ~;. -_ ., . - ·. -. . 

2. La vida fa:,Ja actriz templó sús numeios en fa voz 'd,e la· actriz (que no 

era cualquiet."voz'Z;~~r~~··~~ clafín.·de.lahénÜJ;~ra'?).\~ .··~~-
,:. ·': ",~_-_: 

3. La.vida de los versos es Ja que teiriplÓ susnlíínercis en esa mara'villosa 

voz,don'de.~dq~i;i~~~~ésfos ~a1'1Íd~' 1n~~ ~)~ha'.:.'\' ;·~o~ f!~cl~ ... corilos .ver­

sos,. la repre~e~iadón .de la ~idafuf :1TI}1s'~grd~d6rá: ·. : .. 

También es muy interesante la isotopía que·surge de hacer.ia equiva. lencia 
·: \ ,, -·. "' .,. ;. ·- ~ '... ,·_, -.; ; ,\. :-~.\. ,,.·''. ·• • .. .. ' .. _, -;:>'-• ·-.,.· ·, ." • > . ·.,_ 

entre 1a "represent~¿ión·,, y· 1a .. ~da'aiiosa". si la co~ectaíhos cdn ·esta isoto­

pía semémica ele I~ ,¡yo~~. y las "sori~ras almas". que hemos . mencionado 

91 Estoy consciente. de que es una cuestión de momentos: Sor. Juana se coloca en su soneto 
ame un "áite engañoso", su reacción hubiera sido (y debiera haber sido) de otro tipo frente a 
un ejemplo de "arte verdadero". También estoy consciente del problenia epistemológico y, 
por supueslo, de teoría literaria que encierra una afinÚación como ésla, inscrila en el nomi­
nalismo. Hay un excelente libro, más o menos reciente, sob~e eÍ tcmá: Michael Hamburguer. 
La verdad e11 /a poesía. Mé.xico, F. C. E., 1991. Col."Le.ngua'y estudios Iilerarios", s. n.). 
Seria abusivo adjudicar una conciencia lingüis1ica como de la ímeslro siglo)(X a esta idea 
del arte barroco pero también seria ingenuo igno.rar que desde la Antigüedad exisle la polé­
mica sobre la superioridad del arte o de la naturaleza y.que en los siglos XVI. y XVII se man-
tuvo muy viva. . . .. 
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antes, desemboca, como se puede prever, en la gran alegoría barroca que 

homologa al teatro con el mundo mismo, al tránsito por esta vida terrena con 

la representaéión de un "papel" que al final s·;;rá premiado por el ~utor. El 
' . ' -

ejemplo más conocido de este paradigma ideológico y probablemente el más 
>e ; 

famoso de la literatura española en el segundo Siglo de Oro es el io:ipresio-

nante auto de Pedro Calderón de la Barca que fue muy divulgadoen.la Nue:: 

va España de Sandoval Zapata.92 
''···· "'' 

Concluye esta primera parte del poema luego de esbozar una extensión so-
. '· ·-,,:,.-__ ,: .... ,.;.'..: ··-< - ·-

bre el sustantivo "voz" con el enunciado "el clarín [de s'íl ~l'i~iC:~ bliindura] 

ya no convida a la lid" -más.su respectiva aposición~ ··tioiii~acle runor'J-, 
- - -~-- , ',_ - . - - --- .. ;· .""· - -. - -, . '" 

y logrando una suerte de ''.orden circular''. con lá ~~~ciÓ~ <l6 trarisitiv~ que 
· •. ,' • .•. - _.· • .-.• •'·.'·-e- .. ¡.,·· , .. - .. •.· ., ... ' ,,,._. • 

sepll.f ó muy bi_en ·. Mé~1:zj}anclllj_: ~~)os. enuncfados precedentes:·. ''.tina he;. 

rida aprisiona hoy a taritas son<Jras almas en. la· tinieblá oscura." Se podría 

trazar un eshu6fna ~orno el,d~Ú~ ~iguientes tablas. para· observar más fácil­

mente la disposición de la ~ri~era pa~e del soneto: 

•Los Cúartetos 
:. ~- .· \> '('._··:.-.-r~ .. --__ · :-_,. ,.:: .... ~,'-
Prim~r cllartctd (oraéióii ele Í~t~ansitivo): 

·¡. 

En los tercetos se iniciá I~: segll!ida ~itrt~: del.c~o~.~a'.'.La í11át~Í~ia nÓ está 

organizada trinitariamente deacuenlo col11as'estrofd~;:de ~¡; serpor la uni­

dad que les co~ceden el juego de rimas (CDE, 2o.E)y;a ·cl;s~~si~ión tipo-
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gráfica, las últimas oraciones formarían semántica y sintácticamente un dís­

tico (que aparece sombreado abajo) y un cuarteto. 

j~rtjij¡~¡~~i ···~ 
E Tan bien fingiste -amante, helada, esquiva-, 

C que hasta la Muerte se quedó dudosa 
D si la representaste como muerta 
E o si la padeciste como viva. 

Desde otro punto de vista -el retórico- los tercetos inician la conversión 

lineal de la circularidad narrativa desarrollada en los cuartetos.93 En eldís­

tico se rompe'el orden natural para dar paso al ordo artif!.cialis9~ qÚ~ co~ 

mienza .con .in· enunciado de dos versos; son líneas de "traTlsi~ión" donde 

irnm1p~ abrz~la~;ente el "discurso ''95 en el te~to ~ara dirigirse a la actriz 
·- . ¡ '·' . ~· .. _. . . -· . .· . . ' , .. '~'-. . : . 

muerfa; surgéé1 ·:tú··.· Ja segwida persoiui que no sól~ es gramatical sino que 

también e~ disp11rslva\ ~u~,;po; coritraste, descubre el eje de la "enuncia-

93 Se da una ~on\•ersión :de ~ircularidad en linearidad cuando ocurre "la conversión del len­
guaje e~ 'discurso, la del contenido situacional: de la parte en discurso, la de un conteniÓo dr 
conéiencia e'n general en discurso::." Cfr. Lausbcrg, Ob. cit., pág. 45. , .. , , ·• .·... . 
94 Se náína ;~ordo artificiaÍis" o "figura'' (ar.liµn) a "t.a modificación artificiaÍ de 1.a suéesión 
normaI .. :a las sucesiones.:. que no correstÍonden al cursa históric<ide los aé~nteéimienÍos en 
la narrátio". Véase Lausbcrg, Ob. cu.; pág. 38. ... . )~. •. e<'• · '·/ · .. ··.·. 
9S Esta definición de deíctico (también se llama shÍfier y se traduce colíl¡; e;ÍlbragÜ~) provie~ 
ne, como saben casi todos los especialistas, de Émile Benvenistc; V<Í~nse. las. partes XIII, XIV 
y XV del capitulo V, "El hom.bre en la lengua'', en P~Ób/eÍiwi de lingüisÍicá gené[éilLMéxi~ 
co, Siglo XXI, 1971. También véase «El aparato fornía! dC: ia''en~ncfoCíófi,)'~n el caPitÜio 11, 
"La comunicación", de Problemas de.Ung11isa~a generaííi.·Méxiéof SÍglo )(){(:1977•.Con~ 
viene ampliar esta .nota con una cita i)orqu?> ~·un cú~'fído.:~1 ·a~~nto.'parece ffiúy sé~cmo; no lo 
es su comprcnsión:"El lenguaje es.pues laposibllidad·dc ta'subjetividtid, p0r:contcncr siem­
pre las ,formas lingilisticas apropiadas'a su cxpresiÓn)):.c'1'éliscu~so'préi\•oea iá'eiríergcncia .de 
la subjetividad, e~ virtud de qÚe co11siste en instÍíncias, dlscrciás: EI lengu'ajc propone en ciér~ 
to modo formas ,«,;aciás» qu~ cá?<i Iocuior en ejercicio de discursó se apropia;:y que refiere a 
su «persona», defirÍie~do aÍ ;inismÓ iicn'ipo él :mismo. como:.v~ /uná iparcja como tri. La 
instancia dediséúrso es: así coristitúli,'.á cÍe'.todas las coordeíi:idás que définen el sujeto, y de 
las qué 'apenas hemos ciésignado sumariamente Ías más aparentes." Véase "De la subjetividad 
en el lcnguaJe", e1iPr¿ble11ws::.LPág. 80. · · · · · · · 
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ción" sobre el cual se venían edificando las deixis (el lugar, "aquí"; el mo­

mento, "hoy", adverbio éste que se suma al presente de los tiempos verb.ales 

que rigen el discurso), con ello se define el carácter elegia5,() d~ l~ evoca­

ción: "los versos te debieron la representación, la vida (airosa)'y más .cierta" 

-dice el "yo''..~ue nos ha venido guiando desde el principio d~l poema­

como si esfuVi~ra imprecando a la difunta con un dolor que de pronto no 

puede ser contenido o como si estuviera haciendo un monólogo y escuchara 

melancólicamente, en el escenario del duelo, los ecos de esas "sonoras al­

mas" que están aprisionadas en "la tiniebla oscura". Si hacemos un traslado, 

de los términos teatrales al ámbito del soneto, podemos decir que la primera 

fase de la "tesis", la protasis -aquella "que prepara y crea la situáCió'~ d~ la 

infonnación"96_, está representada por los cuartetos,mi~ritr~~·q~~ estÓsdos·· 

versos del primer terceto formarían la epitasÍs9?-toílla 6~a1\e'~ro~~cta el 
:·.·-~·,) .. :.e~:: ... _~--.-_ . ;. >. -, :~. > :::>r. _,.;,,-.;_·'.·:·:;-- ?;·;:-: -<::_;.:-- -~>-· '..<-~-~_::.,:~/-~:·;<.::':. ~'~-' 

desenlace (A.uém;)que está'a cargo deJos yersos finales.9s Pero la·orac1ón de 
, ~- · · -"-- - '."'- ' -:: ::·;:... ._,'-:_·_.-. r.-.L:.' ·:'..:~ ... ~- ._,_·¿;r_,; 

estos· cuatroúliimosv.ersos' llo' es prinCipaJ;· seagrega'pci{aélidóri .• alo· que 
~ .- ;-...· .... -,.,, - -.. :•.(\ •,. ~ -, 

hemos llamado·· .. 1il epitasis.Co111o .. los·ad~eroios' q~e, la.introducen,_. (''Tan 

bien ... ") •. es\ •. 1~:~diecf ~~ i11tensiva~q~¿ s~ t6!1iien:'1n~~1~a~¡J;y cuya· lógica 
-. :-.::::-'.-- ·-::·".· . ;-~ ,--,,-.~;--<i" ., -:·~---~~ ...._-.:·;,,.--

-es una figura de peri~a~nientó .. se finca en la capacidad de la difunta para 
• - < • , • ·.> ~> .•. ,,: ; . e,.,;·.-..... :.··; ¡-·;. ,,-- ¡ :.-.-:.- • .- , ••. - .- ·-- - ·- .· : -,_-· ~· • •. -.:, -;, - c;·:.o. _ --~ • 

la represent~ciÓn, 6logi~<l~:indir~cfay dlriictaill~rit~ Xn.los versos tercero, 
.. -. . . . .. . . ·- - - '· .. -'•º·" '. 

cuarto, rio~eri6 y' déci~o.' ~e'd~ ~ie; -~e :~s~e modo, para Ja hipérbole que 

97 "Partie du poeme dramatique, qui, venant aprl!s la portase ou exposition, contient les inci­
dents essentiels et le nocud de la piccc"; Lausberg [así~ en francés]. Íbid. 
98 La traslación encierra sus dificultades.si Íomanios en c_uenia la existencia de _la catastasis y 
de que cada parte corresponde en .las obras dramáticas a un acto. Pero guardando las propor· 
ciones del caso, es de gran !!lilidad para. te.ncr' una perspectiva clara de los versosnoveno y 
décimo de este soneto. Por. un ladci,:culrr;inari 1á''narración porque contienen la causa de los 
elogios precedentes y en éstc:scntÍdÓ 'parefrrían- formar parte de lo que hemos llamado el 
"ardo naturalis'', pero, por el _otro/inú'Óducen uria dirección discursiva nueva y dan pie a la 
hipérbole sobre la cual se mo~tan 1~ "dubitatio" y el "quiasmo" del final. 
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sirve de base a la "duda" (dubitatio) y a la construcción paralelística o simé­

trica que encierra un quiasmo semántico, mismo que aparece sombreado en 

la siguiente tabla: 

enlace condlclcr articulo definido verbo en pasado conjunción 
con enclllico 

sustantivo 

nal 

si la representaste como 

o si la padeciste como 
enlace condlclo- articula definido verbo en pasado 

· . con enclllico 
conjunción sustanlivo 

nal 

Por el cofl~~·¿ de lo que sucede normalmente en los sonetos funerarios -

épicC>s () uii6C>s~ consagrados a los grandes personajes que, luego de dar 

pábulo a la lisonja desmesurada y al encomio dirigido_ menos al difunto que 

a sus parientes vivos, encaminan su lilllpulClsiq~d verbal'para.dejar si;.¡ efec­

tos el fatal trance, los últimos verso~ ~ée~fa~&rietd~6 ~e.dedl~an a analizar 
::,,~:-',< .. ·;,.:.,;c~,>~··,-:-,'.o';'O,;,_·;-;·'._'-:-:·.- -·~~-·. ('-";.;::·;·: ;.~;~'. .. -·-;. ---. , .. ·-

tópicamente la consolación. de unª InJ:~~lil-ari~r()rin~cÍ~ ek0c:la ~tefoa y. de 

una vida convertida en fa~~'perp~fü~ri,~~~ ~~?~tirie. ~ l~~jfigJr~; ~Óblicas, 
sino que se adent.·an en la ~'elegia íntf~a';99iünitándo~e Ji()sali~eaC>s más 

cotidianos o h11111ildes d~l· ~~~~en.fo ~~~oriC>,. al ~lo~o :· /áveces .la des-

cripción~ ·de~:~·.·¡ct~···s~~~~m~.~?~·;~LiJf'~~~~:t,91~~'.1?.s ~,g!o~ •. que. fueron 

caractensti cos <l~F difilriíri: Así c~iri() sucede . err 16~ ·~~tiat¿s y•eri ias estatuas 
~.' . ' . ..· ' ·' ,- ' ' ·"·· ' . . . . - . - . '. - ·.; .. · . ; . ' __ , - _ .. · ··. - ' . .. 

ecuestresy. ~sí~coll1o~~c~de tam~ién ~nlos epitafios y,· desde luego, en el mode­

. lo· de Lope, :~~j,ov~1~~~1~~t~:se}co~C~n~Ó eii la· retención ae. llil solo instante 

para fijarlo ehJii rii~lriori~: des¿~na 'en que la actriz, muerta ya, fue capaz de 

seguir "fmgi~ri~o·~:~j~hlpJiiJ1d~11~éa1 grado de engañar no sólo a la Vicia, a quien 
'\ . .,'">'·. '·.: - : ·. --:. ·. __ :::' ' .'. . ·_-

venfaengiñandoAesd~ el esc~nario con el arte que está hecho para mejorar a la 

realidad (''vida más cierta"), sino a la Muerte misma que no supo ("se, quedó 

dudosa") si esÍaba sie~do padecida o solamente estaba siendo representacla; 
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8. La reiteración de una figura retórica 

COMO EN CASI todos los sonetos de Sandoval Zapata, el tema del soneto de­

dicado a una "cómica" difunta se desarrolla en los cuartetos y concluye 

mediante una paradoja100, que es producto de la exhortación o del énfasis te­

mático iniciado en el primer terceto. La mayor parte de las. veces, en los 

poemas de este autor, el sintagma final es sentencioso e inapelabl1. ·Así, el 
;.' · .. '. ... -:·;,-- , 

"triunfo" sobre Lope de Vega radica en una feliz coincidencia de dos ele-

mentos que confluyeron en el hallazgo formal: una constaht~'en la facnÍca 
"' ,_,.- - ,·,,· -< 

del autor (el remate paradójico), a la que se agregó una figu~i(~e'fü~d~ muy 
' -.- ;.- ., - .,_,, __ ·, ,. 

común en aquellos años (la hipérbole llevada hasta l~;dÜd~),y; juntas, han 

procurado el broche perfecfopara lárecreación del fopos.'Eraun asunto que 
' '- • • • • C ~'"' •,·, •• ~ - "•· - •.o:',• • __ ,,;_" --~- • - • • • • -- "T • / ' ~ 

estaba en los gusto~\le'.ia s6Ci~dad es;llñciia descl~,.la.~oésÍ~ :Cie cancionero: 

el conceptiSf110 y)a puesta el1 ju~go deI1l1genio para pr~duCi; hiertos efectos 
_.- ,: . -~.--- ·-- - ·-~:·- 'e;·.;:" - .o',· 

que .condujer!ln;a ·· 1~ eco.nci~ílifv:rbal:yalacontu11clencia'd~<1os .epitafios 

clásicos.··· E~ ·ra·A~ío?<iií~(;F;~i~·ejiári'~uy~·~ia~bs.lcls .'lú'o¿elos:·.· . 
¡: p; ( \ - ' 4 .. : :.,_ :,-; . ; ~--- : : '"·· .,,. _, - _- ·\-· ;· •. :· 

.. .la .inscripeión eri una lápida~debC~ía'ser"~~ncitÍ~~·.sdci~t~. doñlll()~édoray [conte­
ner] una éxp~csión\ikrsonal yá sca''dcCsújciO o·Ílc tos'éió1ienÍ:es.;Hé a(¡ufuna·verdá· 
dera estela de Corinto::<~ÉstÍÍpiedri mc.nuda, amado Sabino~ es iOdo el testimonio de 
nuéstro añ1or inm~nso.'siéfiipré\~ he'é:íici de Ín~rÍos y.es¡)(;ro' q;¡e. n:o bebas del Leteo 

~:~2:~~~2i~~!~~~r11~~~:~~f ~it;t.tr:: 
desbordan té~"' : agliTílt!iiar'~'iainl;ié11'.é~6rirCi~ a'iil'iTacliéioñes dé.la'piritu-

ra y de la litera~r~JDe¡~c\Jeid~ ~o~ 1;~ ~áno~~s, el o~jetivo d~ una ~bra de 

too Enriqu'e Serna Roclrigüez estudió las paradojas que presenta la. poesía de Sandoval Zapata 
en la tesis de liéenciaiUra citada en t3 nota 55 del capítulo I de este tÍalÍajó. 
101 Kennetl1 Rexrolh: Recordando a los clásicos: México, F: C. E;;I 993: (CoÍ. "Lengua y estudios 
literarios"; s; n:).Pág. 81; Se trata de un articulo mu)· pCqueilo. Para.ver un corpus más completo 
de epiiafios se puede consul~'lr el excelente trab.~o de Maria Lui5a del BarÍio Vega. Epigramas fu­
nerarios griegos. Madrid, Gredas, 1992. (Col. "Biblioteca Clásica Gredos", núm, 163). 
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esta naturaleza consistiría en minimizar la crudeza del momento resaltando 

en el difunto algún rasgo de aquella vitalidad; rasgo que debería· perdurar 

incluso en la hora terrible del tránsito. El resultado es previsible yp_uede 

quedar muy claro para nuestra mentalidad moderna si recordamos.los nume:. 

rosos sonetos funerarios del periodo barroco que tenían por tenÍ~ pfÍn6Í~al a 
··/-

la "muerte vencida", como el poema del propio Sandoval dedi6ado posible-

mente a la primera esposa de Felipe IV: 

Isabel expiró; quedóse, cielo, 
muerta la vida y viva la hermosura; 
venció a la muerte, sus venenos pisa: 

Que aun con losbebedizosdel ~JlClo, · 
no pudo convencer a su 1ú2: pura; 
para las ~vidc~éias'. d€~niZá'. ' . 

Con una victoria.tan cofiipr~~étid~,Ío;~·~utÓres difícilmente podían expre­

sar la•obligatoiia··1ecciÓit:~ói~·~~Fe~éánniento o· vanitas y, por.ende,· la.ne­

cesaria bú~queclacristiin~~deF~·bi~n Iriorir". Aunque por lo genei:ar~stetipo 
de. poemas -d.~h~e ;~~;• d~s~i ~~e'. la muerte tenga apenas ·.1~ figur~ de una 

. - ' .. ' ' - .. ~ . :' ;..:; . . -' ·• .'. « - - .·~ ._,. - . ·. ' -' - .. 

eventu~lidad ' 'is,falJ:a de~ic~do al homenaje de los personajes importantes, 

no dejarokC!e',~~211hlrs~ienfu;ia~tas• panegíricos a difuntos menos ilustres. 

Por ejempló, e~ J1. rili~lll~ t~~lcio-;de Sandoval Zapata pero pasado por el 
• ,,..: ,» , __ ,: •. ,., ·-··· •'. '> .· ·, -~ 

amplio é:ed~zo d~lhor~6ifulo lit piáurap~sis, 102 se puede recordar un cono-
~·-=,,. .. ,[;·:_ "\»:"; .Lr:;_':·.: .. o:.'.F:: ... ~·;:;': ._ •.• :._; .. . :.·.·:'~·: .. ,::: · 

cidó soneto de:Lope,'segiírariierit~- ~s~~fti) ~n .memoria de su difunta primera 
- . . ' - .' .. ;~: . :... ' ,. - . ~ '· ·" . . . ,·_ ·' ' 

esposa, Isabel déU~bi~a (Belis~):f · 

102 Arte Poética, 361. 

AL ~ajf() DE illl.A DAMA; DESPUÉS DE MUERTA. 

· Ducn1l~ ~I sol' de Jkli~ en ~ochc'oscura, 
. y Evandfo; su marido~ con cxtr.iñC> 
do!Ói- pide aFcli¡)C de Liaño ·. 
retrate; aunque sin alm:i; su figura. 

Fcli~ r~tU5:; a ~~ hcnnos~ra 
la muerta vida con tan raro engaño, 
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que pensando negar el desengaño, 
la vista de los ojos se perjura. 

Tú dices que mejor fuera olvidarla, 
Octavio, pues ya queda helada y fria, 
que no dejar espejo en qué mirarla. 

Y yo digo, con paz de tu porfia, 
que tuvo muy buen gusto en retratarla 
al tiempo que mejor le parecía.! 03 
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El poeta español tiende casi tanto al encomio del pintor su amigo como a 

la ponderación de la belleza fúnebre. De hecho, la. alabiillza de Ía difunta es 

un pretexto para elogiar al artista; su.tino al eleiir .. ~{ril~j()~.n1?~e.nto ~ara 
retratarla, la "manera" en queJo consig~i6, i6~.~~e1Ías~ ~~i,dent6f4~ l~.te~~ 
fanía neoplatónica de ia belleza; fü·.''esp~jó'.' delulldécitJi'O.yer¿o e's una r~~ 

• .'•" •"':••,' • ,'''''••,''"•'••"r!C '"',& ,',,'', ,•, ,,,•<:;! ''\, •• :• ·,·:•' :'! "'-

miniscencia, diáfana p'ero;rnuy ~in<ldn~d.~.··:del. espejo ·~o{fuo;i() .'eii.· qhe se 

deben mirar los·~~os; .. a·l~_v~¡.~~~~~¡: •. d'bipi~s;.¡.·;e~~rd~t~rl~.c~n~~~f (se-

guramente no exento de remordimiento¿):~ 2: . 
. ·.;.:,;:· _.-·.«:-:< J.-;:~:-.:s-,·:: ·:"··._-:·.,.·: 

En cambio, en e.1 sórleto'de Sandoval Zapata no existe de'sdobíalli"fonto al-
-¡--~--~<1>-- -- --- -·· -- . -- - -- -,:,·-~::::~--';>·----e;,:-:.;.---·;!:~: - . 

guno, ni cabe' lugar para ia véi11ltas .·ma:;, .. ¿iri6eridad~.· dentro de'uiu{postura 
;,__:; ··:.:,:,",;- :,._" '<:>·, ... ---~ ... -.,;;.'..-, 

"manierista" -es~á ·.escribierido.•a·.•Ia-;'111ánerade". Lope y .tiene plena con-

:::n;~:::•:J;;;r,tó~i~~l\~~~~~;;~fü~:ri~~'~l~:li~~:~::: 
103 Vega, L¿pc de~ o/,1~s ~~coi1~~{vo1.,i1. Po;sia )p;~s~:~ad~i~. Á~n~~. 1987., Cuarta 
edición. Segúnda. reimpresión., PÍíg. 256:'., (Edición' de Féderii:oCarlos. Sáin~ de. Robles);. El 

•soneto jicrtcnccé: ·3 Laúimtf.shuí1Íanas,~v_ d~vina~dej Lice~ciadÓ To11ié d/l3úrgumds, Madrid, . 
1634, aunque é:1 Pócma debC ser <le érin1icrízos C!c1596~~n-a-1'ia cxaéio-iics¡)Uésdc"qüc~murió 
dóña Isabel ¡ia~C)uc así lo refiere la elcgíá Bélisa, se1iora'111ía, 1 h~y se cw11ple justo un aíiÓ / 
qilé. de tu te1iipra11a mrierte'; gusté aquel potaje amargo.;. y también más o Ínencis por esas 
fccliasel pacía le insistía a su amigo Felipe Liaño que pi niara "ni ticnipo que le mejorie pa­
recía" a la difunta. Es casi inútil señalar que el tema del soneJo le sirve a Lope para haéer. un 
dcsmesunÍdo elogio de su amigo, más que una remembran7~'1 de la difunta. Este tipo: de elo­
gios también era tópico corriente; Lepe lo habrá de repetir en el epitafio dedicado al pinJor: 
Yo soy el segundo Apeles/en color, arte y destreta;lmatóme Natura/ezalporquide hurté los 
pince/es:lque le di tanto cuidado,!que si hombres no pude hacer.limitando hice creer/que 
era vivo lo pintado. Véase Federico Sáinz de Robles. "Retrato, horóscopo,. vida y transfigu­
ración de Lepe de Vega", en el primer volumen de las Obras Escogida.1' de Lopc publicadas 
en Madrid, Aguilar, 1990. 5' edic.; 3' reimpresión. Pág. 79. 
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vencional de la escena donde yace la actriz ante el narrador y Ja conclusión 

de corte "dramático" -..:esto es, representable- hay una frase de enlace qué 

permite cruzar imperceptiblemente de un tiempo objetivo a uno su~jetivo; 

cruce que se da dentrCl~de la etopeya compuesta por la enumeración de los 

atributos in vita e in morte de la actriz. El acercamiento discursivo se encua­

dra desde el principio en las cualidades de la difunta. Si se siguen cuidado­

samente las deixis; el· lector notará el paso de la narración impersonal al 

diálogo imaginario -y por supuesto retórico- con la muerta. En el tiempo 

hay un regreso al pásado que se consigue a través de este artificio traído de 

la oratoria y la int~l1>~1~ci6~ a:la actriz muert~ ~caba manifestándose abier-
.- . ',,·,--, .• ',"·,-; -----·--. ;._, .. -__ . ~;¡_·- -': . 

tamente al final ell un 'e16gio' mtÍy'.u~ádo~por. los dramaturgos del teatro ba-,. ,_' -·-·--·;•,,_ ,--

rroco: la habilidad para cdiifundÍr {hieg() resaltar ~·10 que va de mentiras a 
.<;;., ~ ·.-·.: -. ,.~,i-. . - ._" ! 

verdades" .104 Es la· rri~ciÓri qisé~rsiYa;df;1a:fig1;-~:·~oi#p~~~ta éCJue. se puecle 

considerar típica del ~é~ei~':)~ ek;ag~ra~iÓn ·s6éi~rr¿·e~l~ J~da'. Dé .este mo-
. - , ,• ' ., - . ' .-,- ., . - ºe ' • - . '· ·- •• 

do, el primerterceto introdhc~ elrecurso d~ habÍar ~C>n l~ a~tri~ m'd~rta para 
-- .: -- ,"· • 1 •,• "' , 

conseguir la evocación elogiosade IC>ql1e hi~o y.fue du;~nte su vida: 

104 Bastará una pequeilan1uestra para corroborar la existencia de este tópico. El soneto de 
Lope dedicado a una actriz que vencióa otra representando un pa)>él ante los reyes. 
Venció ·una dama cómica a otraque preswí1ia.~aberla vencido delqniede sus majestades. 

. . Á b.rcvc.vÍch{C.xhalación sujeta;~ e• . . . 

plaza de esti-eUas presumió aircvida; 
y .;;oláncÍo éñ aplausÓs encendida, .•. 
ri5a dci áfr~ feneció cói:n6ía. ' · .. 
Tú, Fénix'; tú, Leonard~; tú, pdríeta 
luz de la acdónydé los versos vida, 
triunfaste' ilustre.al firmamento asida, 
que (JOr esírellas lija te respeta. 
Vuelve después de tantas 'tempestades, 
sol del teatro, más hermoso en ellas; 
descngaila las altas majestades: 
y sepan las que pisas y atropellas 
lo que va de mentiras a verdades, 
que hasta salir el sol fueron estrellas. 
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La representación, la vida airosa 
te debieron los versos y más cierta; 
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y la conclusión cierra con una aporía que proyecta las capacidades del sujeto 

hasta el. subHme punto de perturbar la eficacia de la onui.isapierite Muerte: 

que hasta la Muerte se quedó dudosa 
si la representaste como muerta·· · 
o si la padeciste como viva .. · · 

Toda tá ef~c;ividad del soneto descansa básicamente :en Iii enérgía de esta 
_--, . . . ·-- . . . ·. . . ·,:,~: .-. ', -- . 

figura retóricac.~nstnlida en los. versos fi~~les,· y ~Ü~ cuandoLope la esboza 

también~n ·~1.~Üneto que le sirv,e de, ~~clej~ ~ S~d9.f ~1·rs~:'pulso es tan dé­

bil que, sin/utilizar ta: p~gana prOsopopeya de, ta:muérté, en s~'poema sola­

mente los esp6cta_d~re·~·¿iieden ~~r pilftí~i~~s_cle i~' úÚi~l~~ii~ción de la di-

funta,. ,.;;i ·. io cÍlálse. d~scrib~. tina dsccina m~s ceir~cla~ y si ¡(,-gra. un efecto 
'· --" ¡ -' ' ;, ,, '.'- ·:-=. __ --~ ; 

mucho menos corlll1ó~ed'br. ' ~' ' ' 
-· ~. ~ e~, -, - ~~ ._,_· '. ':;'.·. ~~:_: 

Es impoftarite. traef a .18. memoria ~Unos c~antos ej ~mplos de. e~ta. figura re-

tórica qhe :,Ko: ~e~~~s~~ta,~.ª ·hiJg\l~~. I1~~f dad e~if e Í~s ~oetas ··de la época. 

Por eje~pIÓ; ell i~s p~gÍna~ prelimi~ares •ele· la "novela" de Lope El Pere­

grin~ e~··s1f Pd1rii ap~r~9e,:~~&e ~trbs textos encomiásticos, un soneto del 

doctor Pedro Femandez Maiáñón donde esta figura se utiliza para traer a co-
., ~,, ;~ ·;~:, -: · : ' ·-O;.:,_<,' i 

lación la vieja\dispufaeritre los que sostenían la superioridad de la Naturale-
.. -· __ , . -' ;•' ~- .;: ' ': \'. - :-:_~, .. _,J,,·_ ·' . 

za sobre el. Arte o vicev~;sa: Lope se inclinaba, con Cicerón, por la primera 
., :-· :~: v· 

idea a~hq\l~. d.()lll() ca"si'.t~clos l~s poetas del siglo XVII, por momentos pro­

c1ain~r~ ql1e ¿¡·ah.e:~;~ ~¡;iii df superar a la vida. Su adulador, también se­

guro.de'ta;idea ~i¿eiÓnl~na, basa Sll ~logio en la duda porque en el arte de 

Lope esta verdad parece mentira: 

Un número y dulzura milagrosa, 
suave estilo, erudición con seso 
tiene Lope de Vega en exceso 
sobre cuantos escriben verso o prosa. 
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Natural es el numen y copiosa 
la vena, cual carácter sacro impreso: 
es sabroso en lo lírico, y el peso 
en su épico poema es grave cosa. 

Tiene elección, dispone y en él solo 
se ve en lo sumo la una y la otra parte 
de ciencia y natural grandeza. 

Que se puede dudar, por este A polo, 
si la Naturaleza vence al arte, 
o vence el arte a la Naturaleza. 
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El modelo más influyente en toda la poesía novohispana del siglo XVII, 

Góngoraios, lo usó en varias ocasiones con este mismo retórico fin de hacer 

dudar, a través de las cualidades naturales del sujeto, a una entidad superior 

a quien la inteligencia humana sería incapaz de confundir: 

Purpúreas rosas sobre Galatea 
la Alba entre lilios cándidos deshoja: 
duda el Amor cuál más su color sea, 
o púrpura nevada, o nieve roja. 

(Fábula de Poli.femo y Galatea, versos 105-109) 

En la literatura española, estos luminosos versos gongorinos característi­

cos deltema ·carpe diem pueden sintetizar más de un siglo de vigencia en 

las metáfo~as de tradición petrarquesca que, apoyadas en viejas antonoma­

sias grecoíiitinas, contrastan a través de los colores naturales de las flores la 

blancura deún.a piel joven -femenina casi siempre- que lleva el aliento de 

íos Es prácticamente innecesario insistir en la influencia que tuvo la figura de Góngora en la 
Nueva Espmla. Su importancia como paradigma literario era tal que, muy frecuentemente Jos 

. certámenes én los cuales se celebraba una festividad religiosa o civil se llevaban a cabo me­
diante la imitación de algún poema del sevillan0.' PoÚjenÍpfo.en el Festivo aparato con que 
la Provincia Mexicana de la Compa¡¡iáde Je'sú(pelebr:ó .. U~'~arionización de San Francisco 
de Borja ( 1672), donde el doctor José deia Uana.:•;•p{ír. bOrlas' y canas" obtuvo el primer Jugar 
que le correspondía al bachiller Aiitonio'deÜgaldé;'cn ése'c~rtamcn, cuyas bases pedían una 
canción a San Francisco de Borja que''récogicrá'e1·¡~ffiaclci~·É1 carro triunfal que subió al 
ciclo" en alusión a la apoteosis de Hé~é:ufos'.cfoliíañéio.la caílciÓn .de Góngora Verde el cabe­
llo hundoso, I y de la barba alpieúcaí;ia?veiiidó::':;;iosjúeces hicieron este elogio para el 
triunfador: · · · • · · · · · · · · '" · 

lmit~ste ~~~ri~~~·¡ ~flab~~ aiEspailol ·• 
que sin contro\'ersi~ es Sol/ entre estrellas castellanas ... 

Para más detalles véase abajo I~ iúita 108. · 
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la vida en el rubor de las mejillas o se sonroja púdicamente frente a las cosas 

del amor. Desde el garcilasiano En tanto que de rosa y azucena /se muestra 

la color en vuestro ges.to, ~as~do.pof.eritaÜanísi~o Terrazas_qúe·reitera la 

blancura y añade sensacio~~s t~éfoe;de,Íri~l~~d y.lisura enl~ ilriagen y vol-
- . ' •- . . . ' ·- ' . 1·-'0. . -. . . . . . • . -. .-. .. . . ... ! . '. . , "'· . . - . ' ; '·." .. :. : -·, ' -· - , . '. . ' " -. . :; .. ,~ ' ' • • 

ved a. la /1iev~ 'no,pisada [ lo•bi1inco de ~sa;···-r~sa~. matiz'ado10_6, . pasando 

~~ir;~?~t~i}f lllEf j~if iJ~f f ll~~~ 
.. , .. 

Laguna ~ei ól!níil1is Álegóri,CO;(i6sp7 doncie et'pa~ire tviiguel de Castilla 
"; ._. .. ,., ,,, "-'''. -.. ·.- ··- ··--- - ,. 

hace de la Virr~inahn~iiú~v~ít'á'ira108:> 
• • h" - -

Itai;~;~fara.he~is~{; 
para cuya belleZa . ··.· 
atjazffiinyalarosa ' .••.• 
púrp_ura 'y nieve dio Natúraleza, · • 
que .. ··.cúáridoenfus íilejilla5 tas deshoja­
'niblani:oaquél ni aquésta:quéda roja:;: 109 

·,-·· < ,,,.. :/ -, -. .·.' ·. _, . ·. - -

pasando naturalmente po~ ~1jüv~hil soÜ~to gong6rino que anuncia la llegada 
'-· , .. '·· .. ' -.-,.: . .,_:: .. •. ':, ' --- . 

del barrocóllO Mie11trasporcomp~li~ eón tu cabello, todos ellos y una infini-.. ; ___ .... ·' .. ,- .. ~ ... : . ,, ' . - . 

' '.-_- '::_.' •• ,:::'::-. :_.~-~~:-, -.;::;:·(: - • • "· < 

106 Sobre los~-~tc~~cl~~°tes;ltalia'~osdel s~neto Dejad las hebras de oro ensortijado de Fran­
cisco cie Terrazas véase ~Ütrabajo de Peña, Margarita. Flores de baria poes/a. México, 
UNAM, 19_so. Págs. 206-201: ::: · .. ·. ·... .• 
107 Sobre el 111anieris11ío de Báibuena y de la poesia novohispana Véase Pascual Buxó, José. 
"Bernardo· de Balbuena: o el manierismo plácido", en La dispersión del manlerlsmo. Docu­
mentos de un coloquio. I-.-féxicó; UNAM-Instituto de Investigaciones Estélicas,· 1980. Pág. 
113-136. (Col. Estudios de A~e y Estética, núm. 15). Hay una observación antenor Sobre este 
aspecto en una nota de Muerié·y desengaño en la poes/a novohispand. Siglos XVfy XVII. 
Mé.~ico, UNAM, 1975. Pág: 2 L , . e· , ' . . . 

108 Esposa de Cástor, unó de.lo,s Dióscuros. Mujer a quien, según una leyenda muy tardla, 
París dio la "maniana de la Discordia", en vez de darla aVenus._en el famosojuicio de las 
Diosas. . , ... , ··' · .. 
109 Es Méndez Pláncarte quiéil'tra:l.a está línea que viene cÍe~e el Pollfe~o g~ngorino hasta 
el padre Castilla'. Véiise PoetasnávÓhispanos'.'' Págs.161-Í62, •· i ... · , , . 
11º "El violento contrasté barróco'asÓínaya'en estil obia macstrajuv~nil" Cfr. Alonso, Dá­
maso. Góngora y el P()life1lio: Madrid, Gredas,: 19!Í5; Séptima edición: (Col. Antología His-
pánica, núm. 17). VolB.·Pág. 407.~' · · 
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dad de autores más, están acendrados ya en este bellísimo pasaje del Polife­

mo que dificilmente pudo pasar desapercibido a los novohispanos. 111 El Amor 

se queda pasmado ante lo que Sor Juana describiría en El sueño como el tor­

nasol que concita porque, mezclado, purpúreo es ampo, rosicler nevado. 112 

No es dificil buscar otro ejemplo de esta clase de duda en Góngora que 

además contenga la misma eficacia. La lógica más elemental de la arquitec­

tura poética invita a discurrir simetrias aun cuando los gestos barrocos del 

poema parecieran evitarlos: si una parte de la descripción de Galatea apro­

vecha este recurso, su contrapartida, la descripción del cíclope, podría te­

nerla también. En una de las escenas más conmovedoras de la Fábula, cuan­

do la bella hija del mar ha consun.; fo furtivamente su amor con Acis; el ig-

111, Hay q~~ reiter¿~ el.exacerbado culto gongorino en la Nueva España. Por poner sólo un 
par de ejeíiipÍos; los

0 n1ás ilustrativos citados por Méndez Planearle: los elogios de Vera Tas­
sfs :i··snlazar y,To'rres:"a lé>s doce años, en nuestro San lldefonso, recitaba de coro y desen­
frañabiiasS,oll!dádes y el Polifemo ... " Ob. Cit. Pág. XXIV y LVIII; y las jocosns refk<lones 
en verso dél mismo Salazar, donde se dice sobre la marcha "¡Qué lindo verso a Góngora le 
he hurtadol'~.Y: '.'Góngora fue un hombre tan honrado I que de él nadie creerá que me le ha 
hurtado'', véase Pág. 135. Sabemos que la poesía de Góngora circulaba en manuscritos como 
una notablii excepción en toda Espafta y que sus faccírniles se cotizaban muy alto entre los 
coieccíonistas>Véase por ejemplo, Joaquín de Entrambasnguas, "Un misterio desvelado en la 
blbliografia de'.GÓngÓra" en Estudios y ensayos sobre Góngora y el barroco. Madrid, Editora 
Nacionai71975: Págs. 77-149. En la Nueva Espafta no era diferente esta afición y su culto era 
b:Ístante,más uniforÍne que en la Península debido tal vez menos al deslumbramiento y la 
ánni.dád 'del provincianismo criollo con sus ostentaciones que a la lejanía de las intrigas entre 
madrileños; seVillanos y snlrnantinos. El propio Méndez Plancarte nos recuerda una tem­
pnuia ·alusió~ 'al Cordobés que data de 1604 y está tomada de La grandeza mexicana: 
~·préguntalia nuestro Balbuena: «¿En qué parte del mundo se han conocido poetas tan dignos 
de· veneración», como «el agudísimo D. Luis de Góngora?» ... " Ob. Cit. Pág. XXIV . 
. 112. Cfr. versos 747-749 del Primero sueilo. Tanto en Sor Juana corno en Góngora la duda se 
mantiene aim después de la aclaración para lograr una síntesis de contrarios típica del barro­
co: ianieve es roja (o rosicler nevado) y la púrpura es nevada. Si creemos en la extraordina­
ria explicación de Alexander A. Parker, tal vez el mayor ejemplo de esta síntesis barroca se 
enciícntréen' el Góngora de La fábula de Poli.femo y Galatea, versos 97-104, cuando se cru­
zan los atributos de Juno y Venus en lo que a primera vista parece un error iconográfico del 
poeta;• Cfr,,:"Introducción'.'a Fábula de Poli.femo y Galatea. Madrid, Cátedra, 1984. Págs. 99 
y sig; (Col; "Letras Hispánicas"; núm. '171). La idea ya estaba en Alfonso Méndez Plancarte 
quien valoró el fenómeno 'en su-justa dimensión y advirtió síntesis barrocas aún más comple­
jas. Cfr. Poetas novoh.ispanos .. ; págs. 135 y 137. 
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norante Polifemo invoca a la ninfa desde su inocencia con el "elegiaco canto 

de un pastor".113 El ingenuonarcisismodel Inonstruo -otro tópico que po­

dría remontarse hastaT~ó6;it6114_:_ p~oéllfa a sus palabras una dignidad trá-
-· .. ._.. ' . ,:'·':.> - .;. ,.. ._,, 

gica que se atrae los se~~im'ientos ~olidal"i~s de los lect6res. De pronto, el día 

en que espejo de zafiro fue lufi~nt~/!~fa!;;J ai~d. de la persona mía -dice 

el Gigante: 

· Miréme; ylúcirvi,üri~~l:nmifrente, 
. cuando eri el cielo 'ün Ójo se veía: ·. 
neutra el 'agua:du°dabtia í:Üiíl fe preste, 
o. al cielo hllni~iio;'o. al dclopé celeste.11 s 
(versos 421:424) ' · - · · 

____________ •· -. -• .. -- c ....• 

113 Estoy consciente de la coritradicción: la el~gia füe un género Citadino mientras que el pas­
tor fue el personaje sine qua non del género bucólico. Sin embargo debo. recordar en descargo 
que Ia mezé:Ia ya estába hechade alguna"forma desde la Antigüedad: en su homenaje a Galo 

--precursor del género elegiáco en Roma7", yfrgiHo trasladó á la_ Arcadia y ál hexámetro el 
"sufrir'.' urb~no de los disticos (hc~ámetro daétili2o y ¡)Cñláinclro) sin salirse apaientemente 
del génerÓ past~ril en el qÚe estába 'escribiendo. La prueba_ está en los ecos que hicieron de 
este tema Propércio (l, 8) y ()vidlo_ (Á°m~;é;; 2,11;_12¡.: . •--· .. > • , ·· · 
114 El propio Hérrcra, ál comciiillr Ün f raginénto de la Églogal de Garcilaso (No soy, pues, 

· bien mirado, itan 'disfor11ié nifeo;/que ilun agora me véo 1 en esta agua que corre clara y 
. pura, iy cierto no:l~oca~a i11lflgura/con ése_que.de mi se está riendo; I ¡trocara mi ventu­

ra! I Salid sin d~elQ,Jág;Úúas, corrie~do,) comenta y traduce las fuentes además de citar una 
égl~gá suya don~e utiliza el mi~mo recurso. El Polifemo de Te6crito dice: Porque no soy feo 
co/110 dice ni de mi, :qué pocó ha 'me vi en el ponto, /cuando en tranquilidad estaba sesgo I y 
a mi, afÚicio'1/ll() pariú:ia'i la barba bella, y bella esta luz sola. Y Virgilio lo sigue: Ni soy 

- . Ía11 feo, qíie hii"poco e; la}ibera /me vi, cuando quieto sin los vientos I estaba el mar: no 
"temeré yo a Dafnis/o 'iu'juÍcio, si es la imagen cierta. Véase Garcilaso de la Vega. Églogas. 
Madrid; Narcca, 1972! (Col: "Bitácora'', núm. 24). Edición comentada por Antonio Gallego 
MorelI; Págs.145~l46::Hay un comentario muy amplio sobre esta estrofa de la Fábula gon­
gorina; es. nmy, conocido y está Heno de ejemplos: Dámaso Alonso. Góngora y el "Polifemo ". 
Madrid; Grédcis;:19ss:7• edic; (Biblioteca Románico-Hispánica, Col. "Antología Hispánica", 
num: 17). Págs:· 776:784; (Vol. m):.. --.·· 
115 Es de_ cs¡icciru inÍeréS este verSéi para la figura. retórica que estudiamos porque la complicada 
sinalefa es de uii virúiosismo ciificil de apréciar como tal. Dárnaso Alonso cita a un comentarista 
coctá~éo de Góiig<Íra ,2satccdo ÓironeÍ~ para que los lectores modernos se percaten de la 
enonne cónciericia,téco'icá del siglo XVII: "Cuidadosamente escribe D. Luis este verso, que parece 
largo, parasigiÍilicar la dúda y suspcn5iÓn del agúa en este juicio". Véase Dárnaso Alonso, Ob. cit., 
p.'Íg. 778. ' 
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. ' ' . d 1 . ' . d 1 b 11 h" b '1· La proyecc1on cosm1ca e a imagen es e una e eza tan 1per o 1ca, 

como la doble CO!~paración que Polifemo hace de ru humanidad con el cielo 

y de su ojo con el sol frente al "neutral" espejo marino. 116 .. • 

Sólo para confirmiir que esta duda retórica ~A cuya "estructura profun-
.. . . . . . . .. ·· l·c·,·· 

da" se halla una metágoge que vuelve susceptibles de abrigar dudas a las 

divinidades y a los elementos naturales_:__ es muy l~omún en Góngora, habrá 

que tr.aer a ia memo. ·n···.·a.o .. tr·o·· .. · •. e.~.·.e·m· ·p···.·l·o·.u·:·s··.ª·d····.º. · ...• :.· •. p .. '.·.º·:···.····r··. ,elt•. ordobés para llevar más 
lejos que el Divino Toledano .. el tópico de la' ose a tranquilidad y frescura 

de un pasaje "sel~áÚbo'? d~~d~·~r~~l~~¡'¿~~~tra esar sus rayos: 117 
. .- ' ,,-.· . . ': ... · .. 

Al~gr~; pisanÍa.que,si no era 
de chopos éalle y de álamos ca era, 
el fresco de los céfiros rüido, 

. el denso de los árboles celaje 

l 16 La lilote se1lalada por Fernando de Herrera (véase nota 114) es absorbida en esta magni­
fica hipérbole como sinlesis supremadcl arte gongorino i~serto en la dilatada lradición que 
he.moscomentado. Este tópico se desarrolló junto a otro que es la cara opuesta de la misma 

mon. ed~ y qu~ s.e puede rastrca.r d. csd·e· .·.La··· O. d.isea d. e Hol
1

ero y que en Virgilio es hórrida-
mente 1mpres1onante: . · . • 

.. ;Polifcmo eíiirc el ganado 

m .. oviendo···· su···in··· oll.s. tru. osa pe9dumbre, 
que venía a.Ja ribera enderazi¡do, 
don.~e venir icníá i>or costum~re: 

, .• el 01omi~~o hórre1;l<lo, altísí".1º• valiente, 
.. . traía .en ~ez ~e ojo una sangrienta fuente. 

Véase Virgilio, E~eida,III, ~577~62: · • . · . \ . 
117· Como. gcne~alme~te se acepta por El viaje .del parnas~ de Cervantes, los Siglos de Oro 
reconocieron. a ~uatro. poetas cori el sobrcnmnbre d.e"divi~os": Garcilaso de la Vega (150k · 
1536), Francisco de Figucroa (1536M617?), Francisco dd Aldana (1537-1578) y Fernando 
de i:e.rrera_cl534-15.97). Por otro lado,.el pasaje más fa~o~ de este tipo-que corresponde 
al v1eJO tópico locus amoenus-:- se puede localizar en la Eg(oga fil de Garcilaso: 

Cerca del Tajo, en soledad amena, 
de verdes sauces hay una esoclsura, 
toda de hiedra revestida y n~i\a. 
que por el tronco va hasta el áltura 
y así la teje arriba y encaden~ 
que el sol no huna paso a la 

1

,·crdura; 
el agua baña el prado con so ido, 
alegrando la hierba y el oído. 
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en duda ponen cuál mayor hacía 
guerra al calor o resistencia al día. 
(Soledad Primera, versos 534-539). 

En la Nueva Españano escasean las inuestras. En el Anónimo del altar de 

los carmelitas en la dedicación .de /(1 Ca(ed~al de México (1667) se. lee una 

descripción· del aÍtar.11 lí; dÓ~cÍ~ suc~deíl t;u;t~~ marJviüas' .en el· invierno (22 
• ~ ·. . '· .. '. -· _, - --\· . ..-;>.- . · .• 

de diciembre) qúe: 

Dudara Natlira1eza; .. 
a no e5iaf lejos', Aries '}.9; : '·. 
si eran partos 'dé sii esmero 
o .de s~s r:1ayos ésmatte'. : 

A propósito del culter.ario cruce de aÍfjbutos' 2º que provoca la duda cuando 

las cualidades son Hev~da~~I tJfi.;~~·J~ l~ hipérbole, Méndez Plancarte cita 
'/', ... - -

d':!l "encumbrado" yer~eJ de Felix Bances Candamo a un discípulo de Sala-

zar y Ton-es: 

Tanto se acercan al Ciclo, 
que duda el más advertido 
si las rosas son luceros 
en su púrpura encendidos, 
o los luceros son rosas 
que coronan estos riscos ... : 
los astros, rosas lucientes; 
J~ rosas, astros floridos ... 121 

118 Otro tópico literario antiquísimo que se remonta hasta la descripción homérica del escudo 
de Aquiles. Véase Jllada, Rapsodia XVIII. En los Siglos de Oro el ejemplo más conocido está 
en la Égloga /ll de Garcilaso cuando se describen los pa5ajes mitológÍcos, con claras remem­
branzas ovidianas, en los bordados de las ninf;s. -- · ·'' --~- ·--- - -···.-
119 Tópico retórico de connotaciones astrológicas: el sot;elltra en la constelación boreal de 
Aries entre el 20 y el 22 de marzo Y. sale ent~e el20y el 2 (deab~il. Esta expresión es mucho 
más elegante en La Soledad Pri1Í1era:;0 Eiaeie1 Ílilo la estllcióó florida/en que el mentido ro­
bador de Europa ... " Por un lado es la primávéra y;ZeÚs; el .rapt~r de la doncella que toma la 
forma de un hermoso toro blanco;-pcro'es)ambién:1·p0r el:otl'o lado, el entorno cósmico que 
ubica la narración en el mcs'dé abrh:,:e1 sot:~üc es cn"c1 animal "todos los rayos de su 
pelo"- entra en la constétación cieTáurÓ; lci que Justifica la sabiduría del mito griego ante 
los ojos de los modernos a~qucÓasirónomÓs; ' ' - '' _•., -
t20 Véase arriba la nota llz. .. ·. ._- · -
121 Véase Méndez Plancarte; Poetas n~vohispan'os .. '. pág; 134, Cfr. Valbucna Pral, Histo-
ria ... Vol. 11, Pág. 46'7: . - · ' · 
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La sensualidad de la época barroca122 tuvo que llevar más allá de los lími­

tes visuales esta figura dubitativa. Y lo hizo. precisamente a través de cruce 

de cualidades que tanto ponderó don Alfonso Méndez Plancarte: 

Se ostenta un ameno valle 
tan siiave por sus olores, 
tan fértil por sus cristales, 
por sus aves tan acorde, 
tan vario por sus matices, 
que en las dulces confusiones 
de azucenas y de cisnes, 
de rosas y ruiseñores, 
duda el oído y la vista, 
entre matices y voces, 
si son fragantes las aves, 
si son canoras las flores ... 123 

En este ejemplo la quietud tradicional del locus amamus:ha desaparecido 

frente a laviÚón' de una naturalezaHena de iilquietarite vitaÚdad. Los epíte-
. :. - ':' ... -. ~,-._ ' ., ···; _~: .. : ·,·: -~ ' . . '. '. ,'. ·- . _'_ --:-. ::-: .. _'_ 

tos inundan á los objetos con su dinamismo y,. cuando estamos a punto de 
- ·- ' -'.·. -·' -'~- . -.-' .. ---"~ ~-" ,:-7 . .,,,, ·,.,.. 7 '· -. ' '" ,-, .,. - .-;. ,. 

percibirlosi;sü re~Íicl"ad·~·e 'tr~~sr6m1á frenté ~·n~estrós·· séntidos, confundién-

doloshristi volvedo'{;~áti.cos. ~o:era~in~rqÜ.euri~']uego de poetas que "es-

122 [.~ se~·~uhiid~cl '.rcrid6~~ti~iii 4Je ;~·~x~~~ibó ~~ c(barroco ha generado monografías com­
plcjísimas'cuya ci~a en' este-momento no cspcrtinente:: Para dar una idea muy general del es­
tímuió de IÓs s~ntÍdÓsqtie buscalian:Jo~ artisíás.dc,cste Periodo baste citar los dos ejemplos 
más farnÓ~os';' Üno en fa poesiá~ afro ¿IÍ lapinturá y áÍnbOs conocidos con el sobrenombre de 

· "los cirÍcó'scnÍfdos'.éO'~r~les'.:: D~I diVino.ca¡Íitán•A1diñáé1 soneto Otro aquí no se ve que, 
freÍ1te a frenÍé:;,. Y dé/LubÍn 'dé Baugin Ú61 Ó~I663) 'el ~egó'n donde predomina un tablero 
dé ajedrez. NatuíaÍmeníé'quc' Íos'éjernplos se"pueden rnulÚplicar·al infinito tanto en el ámbi-
to de la piJesia como e~ ei de lii pintur~: .·. ·.·· · .... · ·· .. · •. ·.·.· ••.. ··.·.· ... . . .• 
123 Véas~ PÓ~ÍasnovÓhisp~nos ... >pág. 137. vé:lse tambiénarriba~ la ilota.112. 
124 Esto se hace c\•identé en el pasaje de Fernando de Hérrcra; Véa~ abaJo las páginas 153-
15~, . •. . . . . . . . . . . 
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venido citando, nos suelta lo que llamaría Baltasar Gracián una "agudeza 

enigmática", es decir, para nosotros, una hermosa adivinanza: 

Bella noche es el cabello 
en crespo hundoso desorden, 
y Alba la frente, que al día 
presta nevados candores; 
ahora colige tú, 
de las dos contradicciones, 
cómo la Aurora será 
en quien es bella la Noche ... 12s 

Es muy probable que este recurso de llevar la hipérbole hasta la duda se 

haya utilizado largamente tanto en Ja poesía de corte profárió'como religioso 

y, triás aúri, ptiede ql1e se haya utilizado de fuane~a es~_eci~I para alabar a las 

actrices -pi6re~ionales del ''fidgi;n,ierito'' ' ' bn':dif eren tes .. circunstancias 
'>' .. :...; ;º _'; - ,. . ·'· . . . ··¡ 

puesto: que. apareCe con iCieita' regtii~<lad, aunque 111üy simplificado, en la 

poesía d~I si~¡;:~IX. LÜi~~~éy~~·;~~.{~ ~J~ ¿~nsigna algunos ejemplos de 

este tipoen el a~bie~fe teaRa1;meiicano;:d~ la 'época. Cuando se presentó en 

el Te&iro~ácion,;1Jj,p~s~«o·Je.~~~uekA~~~-"dr~a que tantos aplau­

sos h~bíare~6gid~ ~n ~ñd ~llt~~;,: < ~ benbficio de la actriz Salvadora Cai-
. ' - : ' ~ . . . .. -, .. .. ·- ' -. •, . ' - ·-' ' . ·- _., ' ' : : '- - . . . 

rón, el éxito .vofvió'a ser 'ilnpi:esio11ant~ y el póeta Guillermo Prieto, entu-

siasmado)escribió:········· 

En iu delicioso acento 
una creación se percibe, 
por ti El pasado revive 
con su expiación de tormento. 
Y es tal, actriz, tu talento, 
que en medio de mi ansiedad 
llegué, por tu habilidad, 
a dudar, triste o con ira, 
si era la verdad mentira 
o era la ficción verdad. 

El mismo recurso, despojado, de su carga mitológica o, por. mejor decir, 

"humanizado" por el "yo" romántico, fue el que utilizó José Zorrilla para 

125 Poetas novohispanos ... pág. 137. 
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alabar a la bailarina Adela Montplaisir quien, junto con su marido, logró va­

rias temporadas muy exitosas en el Teatro Nacional de la Ciudad de México 

al mediar el siglo XIX. El poema estaba escrito en el álbum de recuerdos 

que la bailarina· mostró a un periodista con la intención de hacerle ver que 

ella y su compañero "eran famosos en el Viejo Mundo": 

Ella es sutil como el aire 
y como el aire ligera, 
gira en derredor, pasa y huye 
como aparición risueña. 
Flota su falda plegada, 
sus cabellos se destrenzan, 
radian sus ojos ardientes 
luz más viva a cada vuelta. 
Y gira, y cruza, y rcsbnla, 
y los sentidos no acierti.. 
si de ella nace el impulso 
o el aire sutil la lleva. 126 

9. Un breve comentario al recurso de la imitación artística 

COMO HEMOS MENCIONADO antes, Alfonso Méndez Plancarte, atendiendo 

el parecido.temático y seguramente la semejanza aparente de la figura retó­

rica del. final, señala la fuente española de Sandoval Zapata. El soneto de 
~ ·• • ,e ' •. -. • • 

Lope de Vega que lleva por título A la muerte de una dama. De su lectura 

parece d6sp;e~d~rse ,q~e se trata, en efecto, de una voluntaria emulación 

puesto qll'e etpoéta 'iría~riJeñc{emplea rimas muy parecidas a las que utilizó 
- - ,.7 ---- -~ ~.- ------ :~,-- -- ,,:e~ 

. después etnovohis¡mno. El subtitulo dice "Representación única", con lo 
···._, . ' , ' . -- \1' - . ' 

cualel actcirnismo ~~qÜier~ un'.~e~tido que connota simultáneamente la de-

finitividad de untiempo v~rbá(p~:Íecto y la singularidad de una tragedia: 121 
·. -<~- .- :, : .:.'. '·::-__ :<>.;-:-·.' . 

. · .'' .. ·. ,-- -.;'·--- - '·-, -:_:.>· ... ~-( . .',.,, .:_;-:.' 
'~ 6 . Reyes de la Maza; Luis; Circo,1'111arcm1ay teatro (1810-1910). México, UNAM, Instituto 
de Investiga¿io~cs Estéticas, J 9!Í5. Los eJe'mplosestán tomados de las páginas 185 y 91 y 92 
respectivamente. Debo la noticia de'.csÍÓs tc~tos á José Pascual Buxó. 
121 Cfr. Vega, Lo¡Íc de. Ob. Cit., Pág. 244. En el Indice general el título completo del soneto 
va pegado con el subtítulo, con)o .. que_se_\'Üelve más clarn el tema aunque también más po­
bre: A la muerte de una dama,· representanta única. (El participio activo con género femeni-
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A LA MUERTE DE UNA DAMA 
Representación única 

Yacen en este m:ínnol la blandura, 
la tierna voz, la enamorada lira, 
que vistió de verdades la mentira 
en toda acción de personal figura; 

la grave del coturno compostura, 
que ya de celos, ya de amor suspira, 
y con donaire, que imitado admira, 
del tosco traje la inocencia pura. 

Fingió toda figura de tal suerte, 
que, muriéndose, apenas fue crcida 
en los singultos de su trance fuerte. 

Porque, como tan bien fingió en la vida, 
lo mismo imaginaron en la muerte, 
porque aun la muerte pareció fingida. 

" ,-· ' 

149 

El parecido entre el soneto de LÓ¡.ii: 'y el de Sandoval es innegable. Sin em-

bargo el hecho de que haya quedacloscri~íia~ ÚI rl!~~te en que se inspiró el 
. - ·._· __ ·-·~·'' __ . __ . ~- . - ··~-- . -·_~.· -__ : ··-·. ,-,,"·";'·_·~--~·-- --;. '-- ··-">·-··_ .. :; - -

nov(}hispanÓ no puede ir, de ning1inama1er8., eri menos'i~abo de su obra. Por 

el c;ontráfi~, ~~B~~4~L~:~ir' C}i~ c§§p!ió ,~Rli~er,te ~?~Jos requisitos exi­

gidos por los estrictc5.s cánohes'd~Jll iII1itaciónrena~éntista':ca su vez remem-

::::~i~JJ~~a~~~~~;~;c ;µF+ ~;··~ºº,;1 ~~~'°· 'ºº lo ,.ru .. 

Para e~tb'nd~i.iric!J6i·M ~~~ie~tb,;eii qu~~~.'~j~i6ía este arte ele imitadores 
. . .: ... ' '. ·.:.::··. ·,: )-"':'.·-; /.:>.'.'-~:;.:~ -:'.~ ;·~_-::.·<;··:.:'. ~:·'·::/> :/-'.:.' ,::.: ,;; ... :;-'.. ~ .· '.'.'::,,<-:. ';-_~;- .. :.}_, ''. .. : . 

memoriosós,cenfoner~s;glosaClores pfag!léiofde)ópicos, de versos ajenos y 

'hasta de e~tr()}~;0¿ó~~f~ta~,·;.~~~ ~he':~¡;c' 9,rcl~J~.·rrifuosa "teoría de la imita-
·t/' 

.. ción'~ en eJR,enaCimi~nfoy~On'qretarriente la pblémica desatada por el Bro-

cense cua~do s~ció ~ :ir1uz'. e·~ • is77. sJs Á~otaci<mes y enmiendas... a las 

. no "representanta" era una palabra ta~'comiín aprlncipios del siglo XVII como hoy sería la 
palabra ''actriz''): En cambio; de la fonna' en que ~parece el poema, se alude al acto único, 
magistralménte rcprcscriíado por el sujeto, de mofir5e./ ,e ; ' ,,'' ',,' , •• 

La cita de Ménd,ez Plancarte'aparcée 'en ~l artíCÚlo ya me~~ionado de Ábside ... (P. 51) con 
una errata evidénte~ 'dice en el segÜndo verso: "la ticrnayoz,la enainorac!li ira". 
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obras del excelente poeta Garci-Lasso de la Vegal 28, inspiradas en los Poe­

tices Libri Septem de Julio César Scalígero (1561). Del mismo.modo que los 

italianos habían divulgado "por vía de iinpresión" a.los grandes poetas de su 
,' --- - · ,• ·· - '· :'- · • ".-1• · ·: .=· ' ·". • -. ,. :·. _ ·- .·."°'·-·· . ·•-'. !.e.-'. •. ·-·. _. •e·.'~ .'O.. .-- ·- ~ 

lengua :..:..oantk1>etrar~~. Áiio~to y saiili<lzai'o&ólTlo si se hatase de los clá-
- . .: ,,; "• ,_.,_ .: '-·"!·. .., - -- :•., ·- ·'. -_. -> : " \"' .:,~- .. ·. " . ,. ,-_. ·,.~,: .. -~ 

Univer~idád de s'l11flilianca ~e~prop~;c; 'ilatÜ-~ar;, al Toledano. poniendo al 
-- - '«~' - ~ '· - : -.- ,,. ;-, 

descllbiert~ sll~ .• fuod~los y 1su~. f'ue,~.t~s. ~~ .• sú respuesta· a Francisco de los 

Cob~s -,,-cab~za ,~irtual de: i~ r~a¿'ii~~·cbhJ~ el' trabajo del humanista sal­

mantino-,·por~l5''hurto .• Je··~ª~.'fa~atW29'~u~'·había •. denunciado, el Brocense 

explicó en l~ si!gundi~di~ió~ ~é·s~~ A~b~~'ci017e~:(1581): 
: .. Apends • sb ~ivuli~ e~t~ ~i ·. ;.~tcriici, [de '1diraf ~~ eSáfm-ma ·a Garcilaso] 
quando ~ luégo}'sóbrei eHo. se'levanci'ron•diversas' y contrarias· opiniones. Pero 

. ·.una de., las' que ~ás";cueriíaf se' ~iíée;''cs''(foéir/qüe ~ éoée.sfas.anotaciones. más 
. afrcritá:se:~ace:ar ¡)oeta;júe honra:;íJüesjiór clias:s.e descubren y manifiestan 

los •hurtos,: cjué~iintés ésiaviin cnéúbiértos; f()piniónpor'i::ierto indigna de res-
', ·, ,.- . · :'. '"(··· ,;-:, ., ' .-. •. _•,'.~.'e: :•,_, -·..:.-:;: .- ·- ,;, . . '· -,_ . _. C-.;-0:· , 

----,--------.,...,...·-_-. ''·;···:~_LL ->. 
1.2sE~n~~strCi~CÍlas forg~:Luis'l3~rgcs;>¡;ll qu;ifC!~ Ílámril'aest~"plagio", que lo mismo se 
dabá.entré lo'(áiitlguos écimo'·sc da entre los m6demcis, ~'el arte de la lectura". Véase el 
"Prólogó"'a franciscá'de,Que\;~dÓyvillegas, Ántologla. Madrid, Alianza Editorial, 1983. 
E.l asúnto cs. más sompÜéado pucstoque el ejercicio de la literatura estuvo ligado, por lo me­
nos hasta :e1 sigl.o'XIX,'a únafradición que todos los hombres instruidos aprendían desde ni­
ños como· parte de Íagramática elemental: el enarralio poeÍarum. Éste no es el origen del 
culto a la iinitáción pe~o sí uno de los principales factores de su ejercicio que empezaba en 
paráfrasis y c¡ue'acabalia en verdaderos guiños herméticos entre eruditos. 
129. Soi1eto. Co/itra las Anotaciones del lvfaestro Sánchez, quando la primera vez se impri-
mían. Hal/6se entonces en casa de un caballero de Salamanca: · ' 

Descubierto se ha un hurto de gran fama 
Del ladrón Garci-Lasso, que han cogido 
Con tres dosseles de la Reyna Dido, 
Y con seis almohadas de la cama. 
El telar de Penélope y la trama 
De las Parcas, y el arco de Cupido, 
Y un prendedero de oro de su clama. 
Tres barriles de agua del olvido, 
F'rovósele que avía salteado 
Siete años en Arcadia, y dado un tiento 
En tiendas de Poetas Florentines. 
Es lástima de ver al desdichado 
Con los pies en cadena de comento 
Renegar de Rcthóricos malsines. 
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puesta, si hablásemos con los muy doctos. Mas por satisfacer a los que tanto 
no lo son, digo, y afim10, que no tengo por buen poeta al que no imita los esce-
le.ntes antiguos. Y si me preguntan porqué entre tantos. millares de Poetas 
como nuestra E~paña tiene; tan pocos se pueden contar dignos dcste nombre, 
digo, que no ay,ótrá razón, sino porque les faltán las cicncfas, lcnguás, y do-
trina para saber. imi_tar, 130 

Estaba hablá~do de un ejerCicio cotidiano entre la gente del oficio y más, 

de toda una civiHz~ció~: Iosartistas y n~ sólolos poetas practicaban la imi­

taCión de los a~Hillos y :de 16s ~~~~emporáneos de manera obligatoria pues 

en eUo éstaba la validé~ de sus trabajos, Basta observar los tratamientos que 
' ., ·: , ·, ~·. ·t<;:·::,' ·, <·. ~-. ·:· _,:. :. ;, .. ' •• ,,, • •• ·<· --·· ~ ¡ .- • 

dieron a sus' te~as 1()'S'pintcires d~rÍ~s siglos que van del XV al XVIII. Es 
. " .. '.' -. . ::: :! ,,: . '<·. .-, ; ' - . : : '~ : _'., '' ' •t-' ; :.·· .·: ,_.·. ·:, .. '- ';: · .. :: : .'. - .• ' 

imposible e~contrar un fel1Ó~e'no:aislaclo .de las tradiciones circundantes. 

Por dondeq~ie~a s~n·~ec~.n~;¿ibÍ~s)~u~'. e~ire las grandes individualidades, 
~-' :<··: -._-.(.'_·_ ·_í,._:.·' •. • .,.', :_·: .• · ::'¡... '; .·:,>·::~~~:~,:·: .. ::·~ .. -_,·_.~ <~;~.".'.t.:\_.·.>-\----~ 

escuelas, maestros y teodas 'Cptllun'eyqúe~ hacen guiños al espectador a tra-

vés de pio~~~ásii~oHo~ftfi.~~~·;".~~~rtf~~~Jf_s';o plagios nada velados en la 

disposición de las figuras, en sus escorzos Y, en la búsqueda de tonos y luces, 
: ' ' ' " • ' • ". ' -'. C • ' • • ., • • ¡ '• - ' - ' ''· -- • • • , ; ,_', • • •' • ' ' • -< "' - ,- • O • ; • ' •' - i ' - • • .. -r: 

recorioc:imiénto~ d{~a"riti'raciÓri:~lljas;~oplas~ etc. De acuerdo con la tradi-
:_~:· ----.~·_.,¡•:;---:"·.~;~ .. t::;' . »:--' . ' 

ción hereclaga de .láAiúig~éd,a~;;E:H'. Gombrich ha estudiado el problema 

en la pintura, 1i·ésculfur~'.Y,~~~~tj~itectura, estableciendo la diferencia (que 

seguramente te11í¡¡ ta11ta im~brtll_ncia: e~to11~es como ahora) entre la "imita­

ción'' yl~ ~:il~i;iJ~hi~~". 13,1 ,}¡ahI~ai111;Ütehue Sánchez de las Brozas no se 

es.taba refi~~h<l,{~:~ ~ii~ :cÓ~,~~t~1 a i1nart~ iriecánico sino al gran "arte de la 

imitación;, :bÜy~ Iii~~~lld~d.sanci6na~a ·Herrera: . - .. . . . ~ : - .. ·-- -'.-- ,_ . - ., . - - - . ,_ ~ . - - -.. - - . ··- -· - .. -. . ::__ '. ' - -" 

130 cit.po~ A~loni~ VHanova en Ob. cit., p.\g. 572, 
131 Exisien muchos estudios sobre el tema tratado desde las más variadas perspectivas. Qui­
zás, por subrévcciad yérudición así como porque ha sido ampliamente divulgado en lengua 
española; c.I estudio. introductorio más fácil de consultar para el .cásci ·de la pintura sea "El 
estilo.al/'anlica: imitación y asimilación", que está en el tercer volumen de la trilogía sobre el 
Renacimiento de Gombrich: Norma y forma. Madrid, Alianza Editorial,.1984.;Págs. 249-
271. (Col. "Alianza Forma", núm. 39). Para obtener una información generar sobre la 
'.'imitación" en todas las artes, véanse los dos capítulos del trabajo. de este mismo autor 
"Tradición e innovación", en Hisloria del arle, Barcelona, Garriaga, 1975 .. (5' ed.).Vols. I y 
11. Págs. 197-231. . 
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Me enciende en justa ira la ceguedad de los nuestros, i la inorancia, en que se 
an sepultado; que procurando seguir sólo al Petrarca i a los Toscanos, desnu-
dan sus intentos sin escogimiento de palabras i sin copia de cosas; i queriendo 
alcan~ar dcrnasiadami:nte aquella blandura i terneza, se hazcn umildes i sin 
composición i ·fücr~a.' Porque de otra suerte se a de buscar o la floxcdad i re-
galo de verso, o. ta: viveza; que para esto importa destreza de ingenio i conside­
ración dcjuizio:·¿Qúé puede valer al espíritu quebrantado i sin algún vigor la 
imitáción'dCIAÍ'iósto? ¿qué la suavidad i dul~ura de Petrarca al inculto i áspe-
ro?l32 · · ·· · 

152 

Y fue p;ed~aill~ntb Petrarca el que, apoyado como siempre por una dilata­

da filadepr~cedent~s, dio la lección magistral a los imitadores que lo segui­

rían cé>n 1~ contundente imagen del parecido entre el padre y el hijo: 

El que imita debe poner cuidado en que lo que escribe sea semejante, no 
idéntico [a su modelo], y que la semejanza no sea del tipo de la que se da entre 
un retrato y su modelo, donde se elogia más al artista cuanto mayor es el pa­
recido, sino más bien del tipo de la q1 ' se da entre un hijo y su padre. Aquí, 
aunque sucia haber una gran difcrcnc1<. de rasgos individuales, una cie1ta 
sombra y, como dicen nuestros pintores, un aire perceptible sobre todo en el 
rostro y los ojos genera esa semejanza que nos recuerda al padre en cuanto 
vemos al hijo, y eso que si la eosa se sometiera a medición, se comprobará que 
todas las partes eran distintas; alguna cualidad oculta tiene esa propiedad. Por 
eso tenemos que llevar cuidado en que, cuando una cosa sea parecida, no lo 
sean muchas, y de que lo que es parecido quede oculto de forma que sólo la 
pesquisa silenciosa de la mente pueda captarlo, que sea inteligible más que 
descriptible .. Deberíamospór tantó·hacer. uso de otra cualidad y tono interno 
del hombre; pero evitar sus palábras:, Pues un tipo de semejanza está oculto y 
el otrose.destaca; unoh~~epoetas, el otrosimios.133 

La imitación pJ°~serita mu.ch~:spré>blemas muy interesantes para el historia-
, . -_, •. '>,-. • ·:. • .•... : -;~-~ :· -.. ; ;. ;.;. • . ' - ' " 

dor de las artes, especialmente'pa~3'él esfu:dioso de los fenómenos anteriores 
• . ,-,' - _ ..•. - -: ·.-..•. -, .'« ,.";. ·, 

al romanticisro.Tatv~z ~l"más ;~ta~le·~~ todos sea el planteamiento de la 

posibiHd~d d~ iiulof~~i~h ~~ri,~<>A~ l~s estrechos límites que imponía e1 arte 
,,_ ¡_:,_; 

de imit;r.-i,De qll.é fol111~ ~epta~-~lpÓblico -los poderosos mecenas del 

Rena~imi~nt() p~ro tainbiéri ia:'.criÚca'de los compañeros de profesión- los 

cambiOs prop~e~tos;~6{1~{;~hcl~s maestros a los modelos antiguos? Una 

pregunta p~r~:il~ hi~fada ci¿i ~sto. ¿Cuáles eran los paradigmas conocidos 
'--·. _ ... -·" -;:•. '_,_-;·.; 

.. 132 Cit. Por Antonio Vila~o\;a e~O/J. cil,, ¡>ág: 581. 
133 Franccsco· Petrarca. ú¡éi;i1itiari, XXIII, 19. Cit. y traducido del latín por Gombrich en 
"El estilo ... "; pág. 249. 
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de los siglos XV al XVII y, mejor aún, cómo los veían el artista y el intelec­

tual de cada unade estas centiuias?Segtiramente con la respuesta se confor­

maría un gran capítulo' de esa historia de la literatura que pretende ser 

ciendficá. Y~e ~Jede itlt6~di'rmás ~irn; ekia microhistoria, con preguntas 
·~ ' .. - ~-, . ' . " '·· " ' . ' ' . .. ·_. - .. 

··-e~-_¡:"·-

detalladas. Por<eje'mplo~: si Dúrero fue rechazado en Venecia por no ape-
._., ":>:· ._,;:.:_-::: __ >:_:::-·,;._~;_.,_. ,·::,::·,_:.-_ <'.:·\:_ ... _.--... ·: 

garse a.fa sabicÜiri~:aelos antii'iios ¿qué factor permitió a otros artistas la 
' . ·-· . . ' . ,-~' "'"' ·-.. ''- ., .,_. ·-- . . . . 

ac~ptaciÓn de la~ ''iriuiaciolles" más audaces si es que las hubo? La clave de 

esta ~Ü~stÍ1ód pCJdrl~;~~¡;i¡. &11 éSte convencimiento de que no se debía "ser un 

sirnio'', c~n ;() c:J~r~~d,ib'~~bi~aal juego subjetivo entre la realidad del arte 

grecolatirió .:....:_p'í·eserite ~n nmchas ·ruinas conocidas desde entonces- y el 
·,-~,•!:;::-~ Y-' 

objeto·· moderno cé¡Ue, siii reproaucirla ·J2acta.mente, · parecía recuperar el es-
'; ~.:_~:.> 

píritu'de'los~antiguosy_no ~r~ .. o~a'cosa qU§ el virtuosismo del artista para 

~onseguirfa eyocaciÓn. Las il~~tracicmes dci ~sfas posibilidades van desde el 

1472)d4 llasta ~Farte ·d~, l~~-~c;·[id~fuias neocláiÍd~~ del siglo XVIII. Pero lo 
,. '" ,~'.·: ·\·_::;,,: .. _. -.G·'·>"·- ·. , .. ~\ ;.;:·e_ ·--· 

importante.para '(:1''caso.es··~1-eno~epre'~tigib·· d~·-·1_~ •• Ímitación. Ningún valor 

tendría eJ-'§-bj'eio-~~í~tid~~JJf~o ,~~~~~i~.·::~~t~~i~cio" o respaldado por lo 

que se i~p~ní'.~~~tÓpicÓ-~ti~o;'';~~;~'pd~ma,· edificio, escultura, cuadro 

o inólú~6 piei~ niusic~l..' '> · 

El peso '.de liltracii~iÓ~clásicádet6rminó de este modo la poética de los Si-
- - -O-,.,-., ¿>o;-·-.-;;;--~>: -:-?;~~~,:'··:<-;-(°--'~.:;;·--,-,¡ .. ~-.o::-~:t··,-"';':;";-:--- -'."""··.'.- .· ; • 

glos de _Oro de la literahlra es_p_an_ -ola. Pese a ello, la literatura -por encima 
• ·. ': .• -.·r ,· . ." .. : ·::·····'· "'•' 

incluso ~~ los~asils del~ pl~~a y la música que no tenían precedentes gen­

tiles p~rqui éstos)d~~~~~e~ieron- fue la más independiente de las artes. 

Hay dos c~usás probá~les\ie esta independencia. La primera reside en la 

ubérrima ~~~tal~za;~éJ~d~eación verbal: pareciera que el ejercicio de la 

- - . -.- - - ~- - _-

134 Es uno de los ejemplos más antiguos citados por Gombrich. Véase Historia ... pág. 200. 
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imitación está hecho para conseguir los mejores hallazgos lingüísticos; cual­

quier ligero cambio en la sintaxis puede alterar por completo el modelo ori-
,, .· .... , 

ginal; la "sim~i6" tfad~c~ión de un poema a otra lengua, supone ya un acto 

tan complejo como creativo. La segunda causa es que la tradición europea 

conservó )'·fu~o. ~i~rrí~re muy presente la polémica entre los mismos anti­

guos• q~e pr~g~~~~'~n í"~ forzosa imitación de un estilo prestigioso -los ci-. '. '·" _, _,_-._,,-. -·( 

ceronimÍos'pó~ ejelhpi()--;: y ~quellos autores que estaban en contra del pas-

tiche elell1eritaF :~§ ~¡ tiso ele! influyente Quintiliano. 

La epístol~'de séhet~~l~espe~to fue bien conocida entre los humanistas 
,· ... ---.' ., '·)·.: '····--

del Renaciúiiento: 

Lo que l~ lectura ha ~eco;ido; se utiliza en la composición. Debe~os imitar 
en esto a las abejas, que solamente.chupan de las flores a propósito para for­
mar la miel.· No se sabe si el jugo que extraen las abeja5_ de las flores se hace 
miel por sí mismo, o si adquiere su dulzura por la intervención de las abejas. 
Algunos pretenden que ellas no poseen la facultad de hacer la miel, sino la de 
buscarla y recogerla. Otros dicen que se necesita cierta preparación para sa­
zonarla, transformarla y darle el sabor meloso. 

Pero a fin de no apartarme de miíema, repito que debemos imitar a las abe­
jas separando lo que hemos recogido en las distintas lecturas: separándolas se 
conservan mejor las provisiones ... Es lo que hace la naturaleza misma en nues­
tro cuerpo: mientras los alimentos que hemos tomado conservan su calidad, es­
tán en el estómago en estado sólido y nos pesan, pero no los sentimos cuando 
descompuestos ya se mezclan a nuestra sangre y aumentan nuestras fuerzas. 
Hagamos lo propio con los alimentos del espíritu, cuidando de disolverlos y de 
asimilarlos; es necesario digerirlos bien, sin lo cual estarán quizá en nuestra 
memoria y no en nuestro entendimiento. Sepamos hacerlos nuestros, apropiár­
noslos del todo, formando una sola cosa de varias cosas distintas, como reu­
niendo sumandos desiguales formamos una suma.135 

No deja de ser sorprendente sin embargo la actitud moderna de un Fer­

nando de Herrera en este sentido. Salvo el caso de Virgilio, cuya devoción 

-como lo hizo la Antigüedad misma y el medioevo- mantenía el divino 

sevillano, el resto de los poetas le parecían tan humanos como susceptibles 

de perfección. Había que imitar sí, pero con el criterio despejado de todos 

135 Sénc~a. "Cartas a Lucilio", en Tratados filosóficos. Cartas. México, Porrúa, 1984. (Col. 
"Sepan cuantos ... " núm. 281 ). Págs. 191-192. , . . . 
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los prejuicios. En el desempeño de su oficio, los poetas gentiles no consi­

guieron abarcar todos los temas ni agotarlos: · 
···. . - _.::·' '·.-'. :·. ·. ·. ·:·,_ : : -

ombrcs fueron como nosotros; cuios sentidos y juiziospadeceri engaño y fla-
queza, i así pudieron errar.y c~aron::. i nosupicron invcht¡¡r niie~tros predece­
sores todos los· modos i·osservácioncs de. lahabia:; ni los-que aora·picnsan aver 
conseguido todos sú.s .mistcrio5;"i. presumen. poseer •. todas u notiéia; vieron io­
dÓs Ios sécrcfos i todá)a'natüraleia•'dclla; i•aunque erÍgrándeccri sii óráción 
con mara villosá eloqüenCia, i. Ígualeb al'abunrumda i credmieiíto, río sólo de 
grandísimos ríos, perddcl mesmo imménso O.céano;·no por,eso s'e persuadfráÍl 
a entender que, la lengua sé' cierrá'i .esfréé:ha en los 'fines de su ingenio. J pu-

. diendo assi avér cosas i vozes,'¿quién es tandescúidado'Í perézcisó; que sólo se 
entregue a una'simple imitádófi?l36: i i .. · . ·.. '; . ·, 

Los modelos·:~e Jrgs~nt~n···~ÜtÓnc1es. e rimo. algo.·~e1~ctlblé .• Pº·f~I .• talento··.de 

cada poeta ~ue los utiliza; p~ra4·~;~0Í1ai,·a·~aAir df: ;Úo~~ sus pro~los te-
,; -.:~\. ·,- -. 

mas. El ,verdadéro ingenio_ h'áce uná ''ínezc.la~' de "admirablés ~·despojos''. y 
- • • ' - • • ·• ,,;_,_, .• r"O - U C·· • • • ,- • •'""" ,,• -•• • ,·.~, • 'J¡ • •'' r. :·, ... ¡¿ •; • .. )"•. • !..' ,• • • • 

"con diligenciai cuidado''•·c~llsigue~"'porésta'\!Í~descubrirlllii~haicosas" y 

"~:~·d~¡:¿~~~~']l~~&fJ.j~~~;f~;~Ci~i~~~~;L :.m'º'º 
en que ya n~cÚe c~6sH6naía"'~e¿e~Íd~d é<le':f~it~ .. f i§6r~ar ~Í ínodelo. Para 

Lope, en uri citado ejemplo de La Dorotea, es muy fácil describir todo el 
• _- .- ;· . • . : .· •><'-" •-",~;._,,,_ •: . - ' ' " 

proceso: .,. ··.,- :-,·., 

· • ¿CólnocolTltones? ci);enélo; 
y lo que leo- inlitando ; · . · · 
y IÓ cjue imiio escribiendo, 
y Ici que e5criti0 borrando: • 
de lo bciriado eseógiendo'.138 

' •• > ' \• • ',~~: 

Los lectores de nu_estros dfas rioentienden p°Or q~é se di~e que los mejores . - ' . '. ·',\. -~ ' '.. .,.. ' , 

sonetos de Q~evedose'deben ~-traducciones casi literales de DuBellay, Ca­

moens, Séneca, Mal"~iá,l,' VirgiÜo, etc. Sor Juana tiene una inmensa deuda 

con Góngora y los ~Íjnc,ipales poetas latinos, entre una serie incuantificable 

136 Ci1. ~r Ai;to~6 \Íila~o~'a, Ob .. cit., pág. ss1. 
137 Jbid. .. .·. :: .. 
138 De Vega, Lopc. La Doroiea. Acto IV, Escena III. Véase la Ob. Cit., Pág. 1701. 
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de modelos españoles, naturalmente. Góngora, ya hemos visto, incluso en 

sus momentos más apÍaudidos, es un mancijo de tópicos recogidos en la tra­

dición grecolatina e italiana: .No por esto son menos origin~les todos· ellos. 

Aun cuando 's~ ~u~ler~ ~ tr~baJ~ ¿Ón versos ajenos co~o lo; 'b'ó~tá:;,be~fo-
. ·--· ' ..... -· , .... -, .... -.-:"'' _, - ·. 

neros. El ej~~cicid cletlos i.·c~iit~nes" llegó a su máximo ~p()g~c) ~TI él siglo, 
. - ··-- -. -~· ; .. -. -- . -· .. ' _,. ' , .. " -.. , 

XVIIco~lo~ ITl~s ~'~riósos resultados, especialmente en una pri~~í1répigoria1 · 

como la que se practicaba én la Nueva España. . .... ·. 

En est~ c;~tétt?cl~-;~ poesía española de los Siglos de Oro y'c1~1.aAe oc-
. ; . . :··. - ._,,. ,,· ... -·- .... ¡,' -

cidental se p~ede ubicar el soneto de Sandoval ZapataÁ'unácóm'icadifwita. 
'·'· - • - ,•_•,•. ,·• '.' , .·:·-cc ·--'··-e'''-• '_e:: ... ··'•-'"·'·-· 

en. toda. la. ~oe~Ía. ·~6~¿hi~pana ~de. VOCaCIL~ .• :~~'filicil~... . ;:~éiilis impor­

tante elhechÓ ele~ quúé refrescara en una fuente muy poco comprendida por 
• --: ... --: ·o.··- ·'.:, .. · - -

los lectores, moclemos: ··· 1~.· fii~ci~áda repetición de m~tivos y temas. Este 

gusto de epÍgo~bs qué paÚlcleÓ ia'·Aníérica española había sido tocado por la 

magia. de u~a creatividad inucho más sutil que la creatividad conseguida por 

las innov~cidri~s. s'e ri~ce~ititm especial refinamiento para encontrar nove­

dades enla rep~tidéJn'.·-~~da vez que un tópico, una figura o un verso apare­

cían en eJ esce~~ri' d~ la Joe~fa '-Un certamen, un arco triunfal, un túmulo, 

un a~to,·un'fe~tejÓ<:u~lq,¿iera-:--, ·los lectores, los oyentes, hallaban nuevos 

matices ~n ese Üt~i¡~~. reiistl-os que habían estado ocultos y que probable-
.. 

mente su creador nO sospechaba pero que conseguían de pronto otra expre­

sión. De ahí q~~ e{r~~~rneno literario tuviera, como nunca, una arraigada 
' .: .,::" . ·~,_ .. --. -: ·;' --~-- "'.:' -

naturaleza pública. L~~ .. sociedades americanas tenían "más poetas que es-

tiércol" ~ por- e~d, ~'.~t4~e ca~i todos eran poetas o anhelaban serlo, gozaron 

en abundan6¡¿'~,e ~~t~,~~~m}~Ú(Jd sincrónica de exquisitos que no nos es 

desconocid~,'aun cll~~do ~-prim~ra vista parece oponerse a nuestro concepto 

tradfoional del acto ;cre~ti~o. Esta forma de goce tiene un parangón moderno 
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en el comportamiento de los públicos que agotan una y otra vez las diferen­

tes grabacÍcmes de las 'miSmas ~bras ~usicales o abarrotan cada temporada 

las salas de conci~10~ para escuchar casi siempre los mismos programas. El 

delicado énéiktci de la· diversidad que procurall ¡~§ dlstintas ejecuciones sólo 

puede sti't6eicibido por los "co~ocedores" y eso era el público de las colo­

nias Íl!Tl~~2~n~~- Sus arduos ejercicios poéticos estaban destinados al con­

sumo d~ ~h~ élite compuesta por ellos mismos, es decir, por poetas que fin-
, •o',.:·:. ··. • -- ' 

caban sü cí~gull~ en el borgiano arte de 1aJectura. Nuestra incomprensión de 

este. arte s~bsidiario, engañosamente 1110desto, y nuestro escaso conoci­

mieI1tode'l<lsmu~dos que alimentabiÜl ~sta metaliteratura, nos hizo mante-
-.. -.... -

ner has.fa hú.::e pocos añoslos restbs ~onocidos de la poesía novohispana en 

el "desdén y el olvido". 
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Las erratas más notables aparecen en las notas y son las siguientes: 

l. En la página 119 falta el texto de la nota número70: 

70 Dentro de las "figuras por adición", una de las dos for.nmsde .la adiectio es la· 
"acumulación de lo diverso". Esta acumulación se da dentro de un grupo supraorde­
nado de palabras o sintagmas que pueden abarcar las más diversas extensiones. La 
acumulación puede darse en dos tipos: cuando lcis miembros aéuinídadós. están en 
contacto o bien cuando están a distancia. A su vez, la ácÍ11ÍÍUÍacióri coordinante apá~ 
rece siempre como "enumeratio" o como "distributio'', "La enl/1/í~ratio (~7ri¡leptcrµÓc;) 
es la acumulación coordinante en el tipo de agrupación 'é!e eón tacto ... Quizás el libro 
más conocido que existe para ilustrar este tema 'de. la rdórica ;sea el de Heinrich 
Lausberg. Manual de retórica literaria. (Fun~am~ntos de tina.ciencia de la literatu­
ra). Madrid, Gredos, 1966-1968. (Col. ''Manualcs'';:núrrVIS;de la Biblioteca Ro­
mánica Hispánica). Son 3 volúmenes. Para no'aiargarestas riotasysalvo.en los lu­
gares donde se indique lo contrario, yo Ütilicéla vérsiól1 sintética del moriúmental 
libro de Lausberg: Elementos de retóticá 1Üeraria:fnt;odÚccilÍ1¡'alest11dÍo de}a fi­
lología clásica, · románica, ingl~fª <v. 'alé;11ana.;' Madrld,· Gredas, · ¡975, ·.··(Col. 
"Manuales", núm. 36 de la Biblioteca Roínánica Hispánica). Cfr. liispágs. 120-123 
y 146~147. . . . . . .•• • 

2. En Ja página! /9, notan, dÍce µetel~ota, debe :d:cir j~tá'.voi~: 
3. En la pá~ina•·I22, don~e continúala not~ ;6, ~·ic: :~~µ~ xmcrtov, debe 
decir cr;cíiµa. xia.crtóv. · · .· · · 
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