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BITACORA

Porlo general, todo trabajo de investigacion parte de wna idea anteriomente concebida. Luego,
éstase consolida en un proyecto en el que trazamos lineas, caminos, rutas, desvios, a través de los cuales
desarollamos muestro anélisis. A medida que nos adentramos en los innumerables territorios que van
surgiendo a lo largo del camino, nos damos cuenta de que aquel proyecto inicial poco a poco se va
transformando en una gran “cartografia” que orienta/desorienta, organiza/desorganiza nuestra ruta
inicial, Fste hallazgo nos Hleva, en muchas ocasiones, a crear nuevos territorios, a inventar nuevas
lineasfmundos de montaje que también desinventamos para crear otros, estando forzados a delinear una
nueva trayectoria, Del temitorio inicial van surgiendo otros que se entrecruzan con ef segundo y, a
medida que se atraviesan o se conectan, [a aventura adquiere un nuevo sentido. Asi se va desarrolfando
el viaje; viajando, viajamos dentro del conocimiento.

En principio, nuestro proyecto giraba en tomo a las refaciones que los folletines y las cronicas,
en cuanto géneros literarios ambiguos e hibridos, mantienen con su forma de circulacién primera: los
periddicos v revistas del siglo XIX. El objetivo principal era el de estudiarlos en el momento de su
gestacion - cuando el texto no es visto dnicamente como obra literaria, sino en sus ambigiiedades y
contradicciones -, discutiendo, a través de ellos, los contomos entre el periodismo y la literatura; es
decir, reflexionando sobre fa supuesta transposicion y/o descomposicion de las fronteras historicas y
ficcionales que caracterizan estos géneros.

Para delimitar ese universo tan amplio, optamos por circunscribir nuestro andlisis a la cronica
modemista en México, utlizando como elemento ffuswrativo alpunas cronicas de Amado Nerve,
publicadas - annimamente o bajo los seudonimos de Rip-Rip, Triplex, Thcio o Joke-, en £ Mundo,
F Imparcial y £ Nacional, reunidas en el primer volumen de sus (Ybras Completas. A patir de
entonces, otro de nuestros objetivos fue el de investigar cdmo se componen las cronicas de Nervo
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divulgadas por estos diarios, y a través de ellas, desvendar qué analogias, diferencias y tensiones se
establecenentre ef discurso de Ia "verdad" y el de la creacion/recreacion, tratando de determinar hasta
qué punto umo inferpone al ofro o cuando terminan desempefiando 2 misma fncion,

Al examinar con mayor alencion ese universo, nos dimos cuenta de que estos géneros, en su
primer momento, cuando aiin no alcanzan las excelsitudes del texto literario, se encuentran intimamente
relacionados con su medio de circulacion, el periodico, stancia mercantil inscrita dentro del proceso
de produccién istawrado por el naciente capitalismo. En una sociedad modema orientada por fa
productividad, dominada porlos discursos de [a modernizacién y el progreso, propensa a fa fluctuacién
de los valores, textos “menores”, fragmentarios y ambiguos como los folletines y las cronicas,
necesariamente respenden a la misma logica productiva de la modemidad: prefabricar emociones y
generar mercancias. Esta comprension nos ilevé a modificar los planteamientos iiciales, expandiendo
muestro eje de accion mas alla del universo inicialmente trazado, adentrandonos en el confexto mas
amplio de lamodemidad, anafizando s tensiones con Ia tradicion y la vanguardia, tensiones estas que
al final se comstituyeron en el eje conductor de nuestro analisks.

Corsiderando que no partimos de 1ma hiptesis predeterminada y si de un conmto de
reflexiones acerca de lamodemidad en el campo de la Iiteratura, delineamos nuestra trayectoria inicial a
partir de los “restos de m naufragio™: las primeras lecturas tedricas - diseminadas aqui y alla -, en
confrontacion con algunas de las crénicas de Amado Nervo y de ofros escritores mexicanos
finiseculares, nos permitieron establecer conexiones transversales, en tomo de las cuales giramos
durante un tiempo. Los diferentes textosffragmentos leidos, y en algunos casos, releidos, fueron
componiendo y recomponiendo el “rompecabezas”, al mismo tiempo que fas piezas sueltas eran
relacionadas con otras lectras { “Hallados v Perdidos™) que se iban introduciendo a fo fargo de la
travesia. Asi, fueron surgiendo nuevas nitas, caminos por donde fue necesario pasar. Posteriormente,
unas se dejaron de fado, ofras se retomaron y lentamente se delined una nueva cartografia que a su vez
puede generar otras.



Basandonos en una estruchira expositiva que parte de [o general (el estudio de fa modemidad y
sus tensiones con la tradicion y [a vanguardia en Paris) hacia lo particular {la manffestacion de esas
tensiones en la crénica modemista de Amado Nervo, resaftando sobre todo aquellos textos donde el
cronista presenta una imagen conflictiva de la ciudad, tanto de México como de Paris), organizamos
nuestro ftinerario a través de cinco ensayos, de forma que se interrelacionen e intercalen entre s,
desarrollando una especie de dialogo "intertextual” que es complementado con ‘Zos pansamientos af
margen”. Cada ensayo fue elaborado basicamente con los siguientes componentes: fos epigrafes, las
citas, las lineas cruzadas {los textos mios y los textos de los otros; las crénicas de Amado Nervo con las
de alounos otros cronistas de la época). Esta confrontacion permitié abrir nuevos espacios, construir
pasajes, establecer relaciones, comparaciones, tensiones, lo que nos llevd a preferir los abordajes
indirectos, los lenguajes oblicuos, las fineas transversales, los desvios, al examen en linea recta que
conduce directamenta al analisis del obijeto de estudio, De antemano, remmeiamos a fa ardua tarea de
construir una vision total de la realidad estudiada. ‘

Enel primer ensayo ( Notzs al vielo), realizamos un abordaje teérico sobre las paradojas de la
modemidad, concretamente, en tomo del viejo conflicto entre la tradicién y la vanguardia,
temporalidades que constituyen ma misma operacion de a memoria, donde el pasado (conservacion) y
ef presente (tersion) fuchan dialécticamente en la construccion de una verdadera imagen del pasado
como algo imico y momentaneo, La tradicién requiere de fa ruptura de 1a vangvardia como fuente de
vida para ser pasado en el presente. Y {a vanguardia, por su parte, necesita de Ja tradicién como una
“defensa” contra una verdad que presiente intolerable; lidiar con el firo que no le pertenece,

En Paris, un baile te miscaras ,laproblemética anteriormente sefialada se desamolld, desde el
punto de vista tedrico, a partir de las sigulentes lineas tematicas, en tomo de las cuales giré toda fa
investigacion: las tensiones entre la modemidad y la tradicion con su centro de accion en la ciudad
(Paris); las relaciones que los folletines y las cronicas, como nuevos génerosfproductos de la
modemidad, mantienen con el periddico, simil de la metropoli modema; la privatizacion del arte, la
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profesionalizacién del poeta-cronista {ef #anenr) y su relacion conflictiva con la ciudad, ef periédico y
el pitblico lector.

Fn América Latina estos conflictos se expresaron con mayor evidencia en el movimiento
modemista, del cual nos ocuparemos en el tercer ensayo { Baje &/ signo def cime ), examinando el
contexto en f que brota, analizando sus rasgos méas marcantes, trazando um cuadro sintético acerca de
sus tensiones con la tradicion y lamodemidad.

Enlos dos tltimos ensayos { Miradas frias, miradas voracesy Ef cazador de mel), las tensiones
entre Jatradicion y la modemidad examinadas enlos dos primeros ensayos se temelacionaron con los
otros elementos anteriormente citados, teniendo como eje de accion la Ciudad de México finisecular y,
como reflexion especifica, el estudio de Ia ciudad en la cronica modemsta de Amado Nervo, tratando
de determmar, a partir de algunos de sus textos que la mantienen viva, qué tipo de ciudad construye el

cronssta,

LI 1B 1

Sibien es cierto que la modemidad, en cuanto experiencia vital, ya venia gestindose desde
hacia cinco siglos atrés, es s6lo en el siglo XIX cuando immpe con toda su fuerza, produciendo una
aceleracién siibita del tiempo histérico, desencadenando la desestructiracion del proceso anterior e
instawrando en el seno de la civilizacion - concomitantemente con el desamollo de las fuerzas
productivas- unnuevo “orden mundial" y yna nueva forma de concebir la existencia, centrada cada vez
mis en la ciencia y {a técnica, cuyos parametros principalé pueden establecerse a partr de ‘72
secularizacion de 12 cultura, [a vision cientifica de Ja vida, [a confianza en 35 posibiidades utdanas de
fatecnologia, el culte afarazon, al xito y 2l accion, el temor a Ja permanencia y a la obsolescencia, y
la preocupacion porla prodictividad, es dectr, Ja preeminencia def pragmatismo y el progreso*(1). Mas
(ue ser un conjunto de rasgos caracteristicos de una época, la modemidad es una actitud ante el mmdo
y la vida, entendiendo por ésta, tal como sefiala Foucault, “im método de refacin con respecto & fa
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aomalilad una efeccion voluntaria hecha por ajeunos; en i una manera de pensar ¥ Sentty, ina manera
tambEn de actuar y condiciSe que MACA Una pertenencia ¥ se presanta como una tarea al mimo
tempo*(2) ’

Es en fa gran cdad, teatro de todas Jas acciones, campo estructurado de tensiones, donde se
manifiesta con mayor intensidad la experiencia modema; espacio donde podemos detectar los nuevos
parametros por efla mpuesta, los cuales, al producir una aceleracion sibita de! tiempo, ocasionan la
pérdida de las antiguas coordenadas historico-temporales del espacio urbano, Con el surgimiento de la
metropoli modema se desarticulan las antiguas estructuras del espacio piblico produciendo el
desaparecimiento y/o ocultamiento de las antiguas referencias afectivas de la ciudad, destrayendo no
sélo Ia memoria objetiva sino también la subjetiva. Ante la pérdida de Ia dimension de totalidad, fos
indivicuos quedan sujetos a la fragmentacion repetitiva. '

Enun mmdo fragmentado, vacio de contenido, sin centro ni sentido, sin limites en ef tiempo v en
el espacio, el hombre se encuentra condenado a ser un etemo nomada en conflicto. Una sociedad
racionalizada, como la que caracteriza fa modemidad, produce wna masa acritica, uniforme y
" manipulable, porque en un mundo dominado porlas leyes del mercado no puede existir mas el sujeto. El
nuevo sujeto modemo no es el ser humano smo la mercancia: ella comanda todas las acciones, impone
Ias reglas, aliena al hombre dentro de sus propias leyes, leyes que abarcan todo, hasta la literatura. Este
es el precio de un proceso que ocasiona la desaparicion del sujeto autonome conduciéndones hacia un
mindo totalmente administrado como el que vivimos actualmente.

En el nuevo sistema de produccion, la prensa pasé a formar parte de la naciente industria
cultural, donde la cultura - tal como afirma Felix Guattari- "sd/e exste anive/ de Jos mercados de poder,
de Jos mercadps econdmicos, ¥ no a nivel de Ja prodwccion, de /a creacion v del consumo real” (3). Es
por eso que en la moderidad, al periddico se le asigna la fmcion de asegurar el valor y el sentido del
discurso literario. El arte, al no poder sustraerse de los efectos del mercado, micia un periode de
consolidacién de las relaciones mercantiles en e campo de {a produccion literaria, tomando imperiosa

la necesidad de crear nuevos “agenciamientos” y “reterritorializaciones” que permitan redefinir las
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formas de expresidn fiterania, La tensién que este aspacto ocasiona conlleva la profesionaizacion del
escritor. Con la comercializacion de la cultura, fos escritores, af ser desposeidos de sus antiguos
privilegios, quedan aprisionados dentro de las redes del mercado, toméndose en “trabajadores
asalariados™ de la burguesia, Esta problematica llev a la desacralizacion del escritor y a una relacion
conflictiva con lamodemidad, expresada por fa exaltacion de las nuevas normas y valores modemos, o
por el rechazo alas redes que el capitalismo les tendia. A partir de entonces, ef escritor-cronista, para
poder sobrevivir en el nnevo medio, fluctuara em:;e el espacio de la creacion (el nterior estético) y el
terreno més amplio y maleable def periodismo, vuelto hacia lo indefinido y extemo: la ciudad.

Dentro de este contexto, los folletines y las crénicas, como nuevos géneros de fa modemidad,
responden a la transposicion de la palabra literaria en mercancia, estando orientados a incrementar Jas
ventas de los periddicos, a divertir, a expresar una nveva manera de sentir Ia vida, a legitimar fos mevos
valores y discursos del poder, pero no a problematizar fa comprension del mundo, Concepeién esta de
la Iiteratura que se opone a una forma méas efaborada de experimentacion literaria {pensamos en el
simbolismo y enlos posteriores movimientos de vanguardia) la cual busca, a través de nvevos lenguajes
y fomas de expresion innovadoras, significar 1a experiencia modema.

La modemidad encuentra en fa literahra un género camalednico para exhibir su fachada: la
crénica, Vehiculo por excelencia de critica a ina sociedad que se disfraza de modema, la crénica -
como la ciudadyy el periédico - dramatiza un campo estracturado de tensiones simbélicas e imaginarias,
histéricas y estéticas. Al ser una acumulacién de hechos diversos, empefiados en mostrar la realidad
concreta en su mmediatez, la cronica da testimonio de lo fragmentario del mundo, expresando la
multiplicidad de impresiones conflictivas y cadticas de la metropoli modema. En la combinacién de sus
fragmentos se teje el discurso de la historia.

Las alteraciones ocasionadas por la imupcién de la modemidad también pueden ser detectadas
en latmoamerica, y concretamente en Mézico. Sin embargo, elfas no se dieron de forma homogénea
como en Europa. Subsistieron, y alin subsisten, a Ia par con las novedades técnicas introducidas por el
naciente proceso de modemizacion, reductos tradicionales que batallan antitéticamente en la transicion
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hacia la sociedad modemna. En un mumdo que no es del todo modemo, donde la modemizacién es
dependiente, desigual e hibrida, el proceso de autonomia del arte y |2 profesionalizacion del escritor no
contaron con bases institucionales solidas que pudiesen garantizar la autonomia literaria, tal como
ocurmi6 en Euwropa. Uno de los procesos distintives de la sociedad latinoamericana finisecular es la
{lamada “division del trabajo ntelectual®, la cual ha servido a algunos autores para explicar 7a
emergencia de fa fiteratura modema latioamencana como efecto de fa modemizacion socidl de fa
poca, de 2 urbanizacion, de fa icorporacion de los mercados fatinoamericanos a Ja economia mumdial
Fsobre todo, come comsecuencia de Ja implementacion de un nuevo négimen de especialidades, que Jes
retiraba a fos letrades fa tadicional tarea de admintstar los Fstados y obligaba a los escritores a
profesionalizarse " {4).

Cuando el sistema cultural anterior entra en crisks, cuando las antiguas mstituciones (Iglesia,
Fstado) despojan al escritor de su antigua mision de ser “tribunos y educadores def pueblo®, se produce
el desplazamiento del lugar central que la literatura habia ocupado hasta entonces en la organizacion de
Jos nuevos estados en vias de fortalecimiento, dificultando asi Ia sobrevivencia del escritor en un rmdo
racionalizado. Por lo tanto, se toma mperiosa la redefinicién del lugar que el escritor debe ocupar enla
nueva estructira y de su autoridad ante las nuevas instituciones (periddico) y practicas discursivas que
comienzan a emerger. Esa redefinicion de Ingares y funciones coloca a los escritores moderﬁ'stas en
conflicto con fa tradicion anterior. De un fado, vislumbramos su necesidad de representar 1a realidad
historico-social del momento, dando asi tratamiento realista a sus textos; del otro, las novedades de la
modemizacion reciente exigiendo tratamiento conflictivo con lo anterior,

Dentro de esta coyuntura, la cronica modemista tampoco pudo escapar a las tesiones y
conflictos creados por la modemidad. Fluctuando entre el regstro anecdotico de la tradicién y la
descripcidn pormenorizada de los usos y habitos recién importados; tratando, en una primera instancia,
de definir la identidad nacional a partir de 1a metropoli moderna (mirada estrébica), haciendo de ella el
simil de las ciudades “periféricas”, legitimando el modelo recién importado dentro de una realidad
totalmente diferente, 1a crénica modemista nacié de wn sélo golpe, provinciana y modema. De ahi que



en ellase reflejen, no séfo fas preocupaciones més intimas de ia modemidad, sino también las tensiones
y contradicciones que este proceso comienza a ocasionar en los "suburbios del mmdo".

Ante el desgaste de los antiguos codigos y fa meficacia de las tradicionales formas de
representacion literaria para expresar la nieva cosmovision modema, se hizo imperiosa - como ya
sefialamos - [a necesidad de crear nuevas formas de expresién literaria que reflejasen mejor el nuevo
contexto. Gracias a su gran impulso renovador, el modemismo desarrollé una nueva sensibilidad para
observar lo propio, diferente a fa heredada de Espafia. Pero, en su afan de romper con la tradicién
hispanizante més inmediata para imponer otra, trasciende los fimites latinoamericanos asumiendo ef
cesmopolitismo como nueva tendencia estética. Con la flegada del modemismo se obtuvo la primera
independencia literaria de América Latina, significando su apertra al mundo, su ingreso dentro de la
gran comiente de la modemidad. Asi, se inagufé su participacién en el didlogo wniversal de la cultura,
paralo cuai tuvo primero que aprender y dominar un lenguaje y luego usarlo creativamente, pero sin
llegar - tal vez por la propia tension - a los grandes vuelos y audacias expresivas que posteriormente
desarrollaron los movimientos de vanguardia.

Para vivir més de cerca la experiencia modema, algunos escritores modemistas realizaron el
viaje exploratorio hacia Ja gran metrdpoli. Al estar inmersos en el cosmopolitismo - vivencial e
ideolégico -, recibieron el influjo de las nuevas comientes estéticas europeas entrando en tensién con las
formas heredadas de fa tradicion anterior. Por eso en sus textos, sobre todo en sus crénicas, se refleja esa
tensién enla que coexisten conflictivamente o modemo con lo tradicional. Los cronistas modemistas, a
pesar de que detectan y critican "abstractamente” la modemidad, oponiéndose en algunas ocasiones a
elta, no asumen la critica como “un rasgo propio de su discurso™. Al contrario, el modemismo interta por
medio del estetickmo superar la incertidumbre y la inestabilidad generadas por la fragmentacion
modema. »

Uno de los modemistas que vivi6 mas intimamente la experiencia modema en la gran metropoli
fue Amado Nervo. Considerado en su tiempo como el “poeta por excelencia”, a los ojos de hoy,

podriamos verio més bien como el tipico escritor profesional: poeta-cronista, poligrafo, diplométice,
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hombre de letras y del perigdico, pasé todasu vida sometido a ias imposiciones y exigencias del medio
parael cual trabajaba.

Aunque Ja obra poética de Amado Nervo ha sido analizada en muchas ocasiones desde
diferentes puntos de vista, se ha dejado de lado su abundante prosa, la cual ha sido poco estudiada, Por
eso consideramos importante Hamar la atencion sobre esta parte de su produccion que, aunque no
alcanza las "excelsitudes” de su poesia, se destaca por sus propias particularidades, sobre todo, por ef
reflejo de la problemética anterionmente abordada, siendo por ello merecedora de wna mvisiéh, aunque
seamuy somera y limitada como la que aqui presentamos. De su obra en prosa tan vasta (no olvidemos
que fres cuartas partes de su obra fue escrita en prosa), optamos sdlo por Ja crénica, circunscribiéndola al
periodo propiamente modemista {1894-1910), centrando nuestro estudio sobre todo en tomo a la
relacion que el cronista Amado Nervo mantiene con la ciudad,

Enesta disertacion, Nervo solo aparece como elemento central en el quinto ensayo { £/ Cazador
e Miel), anque desde el cuarto ya fo comenzamos a citar confrontandolo con otros modemistas como
Gutiémez Najera y José Juan Tablada y exammando ef conflicto a que se vieron sujetos con la
profesionalizacion del escritor. O sea que, en Miradas fias, miradas voraces, preparamos el camino
parallegar al “cazador”, ,

Ensu conjunto, 1as cronicas de Nervo corforman un gran mosaico donde se respirala mésfém
cultural de fines del siglo XIX, ofreciéndonos uma lectura de a conciencia burguesa a partir de la
percepcion de los lugares, del “habitat" def hombre modemo, de la cualidad de vida en fa provincia, la
cual aceleradamente se convierte en metrépoli. Hibridas por naturaleza, juntan un poco de aqui y alla,
formando Ia inidad de 1a variedad. En ellas no aparecen descripciones detalladas, sélo informaciones y
apreciaciones sobre los hechos infrascendentes de la semana. La multiplicidad de los sucesos
cotidianos, fos diversos cuadros urbanos, las pequefias curiosidades, las novedades recién importadas,
se entremezclan con los comentarios y criticas sobre el ambiente fiterario que por aquellos afios se vivia
en México y en Paris. Escritas en estilo leve y exaltado, donde priva el tono festivo, humoristico y

ameno, las cronicas de Nervo no innovan en Ia forma ni en el contenido, manteniéndose fieles al estilo
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de la época. Son prosas cargadas de dulzuras, novedades y fantasias; rices en la transcripcién de
sensaciones subjetivas entremezcladas con apreciaciones incisivas e Ironicas, y observaciones eruditas.

Género piiblico por excelencia, las cronicas de Amado Nervo mezclan los géneros privados -
poemas/cartas - con las noticias diarias. Escribiren el dia a diaes para el poeta-cronista como escribirse
diariamente. En esa practica, Nervo se inscribe, se relata/delata, a pesar de que no desea hablar de si
mismo sino de los otros, de todo aquello que es exterior a &l, Es por eso que para e] cronista Nervo, ia
préctica de escribir se da cony contra la ciudad: euforia y desencanto, dos sentimientos que nortean su
“fexto fineur",

De sus crénicas, o que basicamente nos ha interesado rescatar es la imagen que Nervo da de la
ciudad, tanto de México como de Paris, tratando de reflexionar sobre qué ciudad construye el cronista,
qué tipo de cindadano genera esa cindad, cul es relacion del poeta-cronista Nervo con el periddico y
el publico lector. Para responder a estas preguntas nos hemos remitido a los textos que fa mantienen
viva, reflexionando sobre el ritmo de sus multitudes, sobre 1o efimero y transitorio de la vidamodema.

Al igual que otros escritores modemistas, Amado Nervo representa la fragmentacion modema:
en él podemos ver un claro ejemplo del escritor duplicado, agobiado, escindido entre el periodico y ef
Interior estético. Su vocacién poética fo impulsa hacia su recinto donde sigilosamente ejercer su sagrada
mision: la poesia. Su necesidad economica, lo repliega hacia el trabajo alienado del periédico, donde
tendra que someterse a {as exigencias que el medio le impone, Ast su vida fluctuara entre ambos poderes,

En el estrecho wniverso del periddico, Nervo se debate diariamente con las contradicciones
modemas: legitima, de un lado, fos roles, funciones y formas discursivas generadas por la divisién del
trabajo mtelectual y la fragmentacién modema, y def otro, poetiza la prosa, rompiendo, en algunas
ocasiones, con las normas y lenguajes de la tradicion anterior, para mmponer las nuevas formas de
expresién modemistas, Sin embargo, su osadia no llega a mayores. Al estar sometido por sus alteregos -
el piiblico y los duefios def periodico; el Estado y Ia Iglesia; la poesia y e amor -, Nervo pasara su vida
enel limite de sus posibilidades y de las exigencias “otras", Mas que cronista, fue un melancélico, si por
ello entendemos a aquel ser que vive en constante sentimiento de deuda: deuda consigo mismo y con el
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ofro; miedo de no poder atender a las exigencias que él mismo se ha impuesto y que los otros fe

imponen; apego a todo lo establecido, con temor de cualquier modificacion. Nervo siempre estara en el

limite de su capacidad, viviendo y sobreviviendo. Su ironia sera el lirismo de su desilusion™.

LR A 1

Aungue esta investigacion fue delineada en México, su desarrollo se Hevo a cabo en Brasil, pais
donde resido desde hace algiin tiempo. Por este motivo, la mayor parte de la bibliografia aqui citada,
sobre todo en lo que se refiere al marco tedrico, corresponde a ediciones en portugués, En los casos en
que estas ediciones tengan su equivalente en espafiol, seran referidas en la bibliografia general
( Hallados y Perdidos), nmediatamente después de la edicion consultada,

Para los textos de Amado Nervo aqui citados, nos remitimos a sus Obras Completzs (0C),
publicadas por la Editorial Aguilar, Madrid, en su edicién de 1973 y, a la Chonkea de fa moda; “La
semana " de Oberdn; Traducciones para El Mimdo Hustrada recopiladas por Sergio Marquez Acevedo,
Meézico, UNAM/Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1991.

LR A ]

Finalmente, deseo expresar mi més profindo y smecerc agradecimiento al Doctor Armando
Pereira Lianos, Director de la presente tesis, quien con su permanente estimulo intelectual, dedicacién y
apoyo amigo, me acompaii6 a lo largo de esta travesia, contribuyendo para que el proyecto de tesis se
transformara en una realidad.
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" 1. NOTAS AL VUELQ



EN LA TRANSVERSAL DEL TIEMPO

“Todo se encuentra en una tansformacién invisible e incesante, en io
inestable hay més futwo de que en lo estable. ¥ ef presente silo es una
hiptesis que aén no superamos "

Robert Musil, "E] hombre sin atributos” .

"La historia del arte es una sucesion de transgresiones bien sucedidas’, afirma Susan Sontag en
“Estética del Slencio” {1). A partir de este punto de vista, podemos afrmar que la historia de la poética
también ha sido una historia de transgresiones a la tradiciém; transgresiones estas
{traicionesftraducciones) fuertemente marcadas por la nocion dual de ruphma/contmuidad,
pluralidadfunidad, resultantes de los cambios sociopoliticos y econdmicos que han marcado, a lo largo
de los siglos, el desarrollo cultiral de nuestra historia y de nuestra manera de pensar y sentir,

Esa historia de rupturas y pluralidades también esta relacionada con problemas filoséficos
permanentes que se formulan v reformulan desde fos antiguos griegos. En eflos, estd implicita la
discusién filoséfica sobre el tiempo, el movimiento, el cambio, [0 nuevo, fa histéria, y, en iltima
mstancia, la antigua discusion sobre los conceptos de identidad (lo mismo) y diferencia (el otro) que
vienen amarcar la "querella” filoséfica entre los antiguos y los modemos de todas las épocas,

Para Deleuze, el filésofo de la diferencia, el problema de esos elementos tan dispares radica en
la consideracion de dos {6rmulas: “sdfo /o que se parece dillere; ‘sofamente Jas dilerencias se parecen’;
{6rmulas que tienen que ver con dos lecturas del mundo: 'f...) Fn /a medida en que una nos convida a
pensar [a diferencia a partir de una sinditnd o de una identidad preltnnar, Ia otra, al contrarto, nos
convida a pensar fa simifitud y también Ja sdentidad como ef producto de una disparidad de fondo. La



primera daiina avactamente of pnme de Jas copras o de Jas representacinnas; cofoca of mumdd come
Jeono. La saounda, contra fa primers, define ef mmdo de los simulacros, Flla coloca ef propio mundo

como fantasma‘(2).

Fsta antigua cuestion también est expresada en el proceso de la poética, porque la novedad, lo
enteramente "nuevo”, 10 que 1o eray en un instante es, ef salto de no ser para ser, es lo que en dltima
instancia podemos denominar como la traicién de la tradicion (fa ruptura de la continuidad, fa

fragmentacion de fa unidad, fa preeminencia de lo diferente sobre lo idéntico).

La tradicién no acepta la diferencia, la discontinuidad, ni la fragmentacion. “Paece ser
imperturbablemente ella misma en la medida en que alefa cualquier posibilidad de muptira, elfa se quiere
perene § elama, S percibir que /a ausencia de movinsento terming condenindola af estancamiento, a
Ja muerte. Lanecesidad de ruptura se torna, por lo tanto, imperiosa, para 1estituir ef dinamimo a fo que
parecia merte"(3). Es dectr, la tradicion sélo puede mantenerse viva por y a través del recurso de la
ruptura, Esa necesidad de ruptura no debe ser entendida como una sucesién de lo estable y de lo
discontinuo; ellano es unaley de lasucesién de los acontecimientos, porque ellos mmca se repiten de la
misma manera. En la historia, todo es imepetible, original, fnico, en cuanto acontectmiento y
experiencia. Y las “rupturas”, aunque hayan existido, se han manifestado de maneras diferentes y en
contextos histdricos distintos. La experiencia de la ruptura suplanta en mucho la vigencia de ta tradicién.
Enel pasado, fa naptura no conseguia perjudicar de modo radical la estabilidad de la tradicién, pero esa
fuerza de erradicacion es la que viene caracterizando los nuevos tiempos. No querer la tradicién parece
ser el pape! de las vanguardias, porque la voluntad de la tradicidn esté en quererse tradicién; ella se
quiere tan totalmente tradicién que se pretende etema, determinando no sélo el pasado y el presente,
sino el propio fuwwo, ya que todo puede ser previsto y anticipado. Todo va a ser siempre idéntico,
continuo y unitario. Para la tradicion, contimuidad es sinénimo de seguridad y ese falso principio
convierte su fimdamento en fa “igualdad de lo mismo", principio de identidad que la tradicién trae
consigo. En esa falsa apariencia de identidad y de simetria atemporal, la tradicién esta anulando la -
historia {4), porque esta negando su proceso: transformacién, renovacién, pluridimensionalidad de los
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acontecimientos pasados, frazmentos que rentroducen en un tiempo vacio la historia entera como
presente de un horizonte abierto para el futuro.

La vanguardia parece no querer fa tradicién, pero necesita de effa para establecer una nueva
interpretacién del pasado. Elfa necesita del pasado para existir en ef presente; fa tradicién, por su parte,
necesita de fa “ruptura” para cobrar vigencia, De ahi que sea importante concebr la “nuptura” no como
“destruccién”, sino como una construccion de los "ahoras”, “Uina tradiciin poetica solo exste 57 es
sostenicla al mimo tiempo por fa reminscencia (memariz), el hibito (repeticicn) § ef olvido, El pasade
permanece, 3 ese precio, vivo, [mmpie de sus pardsitos”(5), porque la recordacion y el olvido (6) son
instrumentos conjuntos e indisolubles de toda accién: tension creadora, dualidad profumda, actividad de
negacién y afinmacion; de repeticion y de distribucion; de centramiento y dislocamiento, en fin, como
modalidad de conservacion de los hechos y como fugar de tensiones creadoras, Para Benjamin, ‘72
tracheion es concebidz como /2 dimengion en fa cual se aloja ef s’ del tiempo; consalidaciin de fa
axparencls colectiva, /a sancion, [z auteridad que garantiza of accese el individio 4 a dimension de su
ancestralidad: tradkeion que pulsa en cada stante del ‘shora, Fn este sentido, /3 repeticion garantiza a
Fecordacion colectiva; substancia misma de /3 tradicion”(7), Asi, la accién de fa memoria engendra
incesantes tensiones entre o que mantiene fa tradicion y lo que mantiene la ruptura y eso cuya existencia
elfaprefirié olvidar (larecordacion).

Se establece asi wna situacién de conflicto entre fa tradicién v {a vanguardia, porque ambas
corstituyen una misma operacién de la memoria, donde ef pasado {conservacién) y el presente (tension)
fuchan dialécticamente en la construccion de wna verdadera imagen de! pasado como algo {mico y
momentaneo. La tradicion requiere de la ruptura de la vanguardia como fuente de vida para ser pasado
en el presente, Y la vanguardia, por su parte, necesita de la tradicién, como una “defensa” contra una
verdad que presiente intolerable: lidiar con ef fituro que no le pertenece,
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(1) SONTAG, Susan. 4 rontade radical Sao Paulo, Companhia das Letas, 1837, p. 15. {Tradvecitn dal portugués){TF).
{Z) DELEUZE, Gilies. A /dgica do sentida 2. ed. Sao Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1988, p. 267 (TP);

(3) RORNHEIM, Gerd A. "0 conceito de tradigas”. En: Falketiar, Suplemento da Folha de Sao Paulo. Sa Paulo, N2
476, 23 de margo de 1986, p. 6 (TF).

{4) Entendemos la historia coma e/ olveto de una construrrion cuve hygar no es el tiempo homogéneo § vacip sino
impregrado por ef ahord. Nocién ésta que se opone a la historia concebida como proceso, como operacionalidad y

desarrollo téenico-cientifico. Para Olgéria de Matos, la historia es %rémica de fe destruccion v de las cosas conoidis pot el
tiempo. La historia es masacre, [amemotia es su 1edencion es fucha contra 1 muerte como remematacion ¥ tascendencia’
(MATGS, Clgiria de. Qs arcanos do inteiramente outro. A escola de Frankfur¢ a melancalia e a revolugac.

Sao Paule. Editora Brasiliense, 1989, pp. 3558 (TP} }. En el ensayo “Historia e Memdria®, la autora sefila que la

“snamnests social remite a fas relaciones del Gempo ¥ del olvida Este, por su parte. puede ser interrogad en cusnte idea
precursora o metdiora de 2 muente (... ) Bastide aflma: la aceleracion de ja histonia acarrea una dcontinuidad findementa
enlz trama de nuestra vida, sustingre fas evoluciones Jentas por mutaciones huutales forsando al individio a movilizar sin
descanso sus energias [ ¢l les tuviera sullcientemente) a fuchar contra el imprevisto de los cambios o la multiplicacien de
Js rgpruras, 1ecurmiendn a fa newosis compensatonia @ @ ks rigidss estctras de Ja psicosts. con el fin de abolir ef
traumatismo del eterno cambio’ £ etarmo cambio es enemigo de Ia memornia tomindola superilua en un mundo en &f cual
&l hombre & tatado como mers fincion. como business™ (MATOS, Olgiria de. “Histéria e Memfria". En Folheda,
Suplemento da Folha de S. Paulo. Sao Paulo, 1 398, 2 de setembro de 1984, p. 6 (TP} ). Também ver: BENJAMIN,
Walter. "Sobre o conceito da Histria". En: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica. arte e politica (Ercsios sabre
literatura e historia da cultiwa). 3 ed. Sao Paulo, Editora Brasiliense, v. 1, 1987, pp.222-235 {eol. Obras Escalhidas);
KOTHE, Rlivio (org) Walrer Benjamin Sao Paulo, Editora Atica, 1085, p. 161 (Col. Grandes Cientistas Socials).

{6) ZUMTHOR, Paul. "Poesia, wacugao e esquecimeno”. En: Folhetim Suplemento da Folha de S. Paulo. Sac Paulo, N2
622, 17 de dezembro de 1988, p. 3 {TP). {Les paréntesis son mics).
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() Entendemos memeoria como recordacion, momentos que capiuan el tiempo en puntes de concentreeion, anarnesi de
la experiencia colectiva en su forma social: relacitn deliberada con el pasado (acto de reflexién y no de reconstuecion,
digno de ser apagado porgue se iene una corfianza ciega en el futuro) que opera tarito a nivel individual (privado) como
histérico {piblice). Estamos entendiendo el términe olvido como la muerte de un pesado y el retamo de la vida presente:
ruptura de un pasado para la constuscion de un presente 7 ente allos, el futuro que solo tendré como fin la edificacion de
la utopia. E1 clvido es e/ habitante wialicio de un po liegmeniade. disueho. keride”. Y el 1ecuerdo (olvido selectiva),
vendria 3 set laactividad que profmdiza la wemoria .

Enellibro “Cls arcanas do Inteiramente outro” Olziria de Watos sefiala que 2 ragedia de fa modemidad &5
&l descubririento de gue ef hombre modemo no ligne memoria xinén por fa cusl har s cxitls en o historivismo. en Ja
postulzion de wna imagen etema del pasado’ (..} las revaluiones instawan una nueva concepcion del tiempo. La
memoriz, & recuerdy calientz €f dolor, el sultimienia y ia muerte en ef senddo de redenciin. No se actiia en ef sentido e
enfitizar &f pasads, con &l 1in de archiverlo y prodicir la gpologia acritica del presente” (MATOS, Olgiria de. s
arcanas ... ", op.cit, p.57 (TF) ). Y er.  =isayo "Histdnia & Memdria” Ja misma autora afima que ‘e un mundls que
gurisiona af hombre dentro de un espac.c que ocupa el lygar de la durscicn que exclure &l acantecimienio vital fa
neemorz metloiza ef eslverso de recuperacitn de f2 expensnctz del pasads, contra su redwcicny a la puntuslided &
Instantes fijsdos ¥ paralizades en al dempo . Sera exia lp sench abjerta por Prowst en iz Recherche como teniativa
ininternumpita de lenzr wialmente & tdempo vivido con el mévimo de pesercia del pemsamiente es decir de
acnalizacion ..} anto fa memona subjetva como ls mematia propiamente histérica serian la fuerza rejuvenecedora’ que
& contrgpone & Inexorsble proceso de lamuents .} (MATOS, Olgéria de. "Historia...", op. cit, p.7 (TF) }.

(7) Welter Bernjamin, citado en: MATOS, Clgéria de, "Qs arcanss... ©, op. cit, p. 21, (TP).

{8) Enterdemes medernidad como el sentido del presente en cuanto tal; como wna tersporalidad imermitente o serial y

vanguardia, como <i sentido del presente en cuanto contibucion al futwo. Una temporalidad genstica o dialéctica

Debemos entender Ja modemidad como la unidad en la phuralidad, come o tarsitorio, lo effmero, lo nuevo, la dispersion,

el cambic de signo y de funcifn. Alteracitn del término que la detemina y la instawacion de una absolura irrealidad: el

tierapo preserie, Pero la modemidad también es una critica a la sternidad porgue nada es elemno, todo &s vansitorio. Elfa es
sinénime de eritica porque a tavés de su 1azén critica se intenroga, se examina y se destruye paa renacer de nuevo. Esta

cuestion es tratada en su carbcter mds amplio en relacién a la cultwa por: BERMAN, Marshall et alli. &7 dedare
madernidad § posmodernidad|(compilion de Nicolés Casulla). Buenos Aires, Punto Sur, 1939, BERMAN, Marshall

Tudo que & solide desmancha no ar (A aventua da modemidade). 22 ed. Sao Palo, Compantia das Letas, 1987;

BAUDELAIRE, Charles (1821-1867). A modernidade de Baudelaire (presentacion de Texeira Coelho). Sao Pauls,

Editora Pez & Tena 1988; PAZ, Octavio. "La tadicitn de Ja ruptra’ y "La revuelta del funxo”. En: Las Aijos de/
limo/Vielta . Colombia, Editorial Oveja Negra, 1985, pp.9-37, y otros. Aqui la modernidad se distinge como cencepto de

la idea de Ia creencia del progreso ilimitado de la ciencia, de la técrica, en fin, del desanrclio econdmico, ciendfico y

tecnologico de la sociedad {en el caso capitalista); se distingue como critica, come diferenciacién que awaviesa el campo

del cenccimiento desde la ciercia al arte. Con Baudelaire, suge mé nitidamente el caréoter antitético de la modemidad en
€l campa del arte: la cantradiccion entre lo eterno, lo permanente y lo fugez (tipico de la época), lo wansiterio, en relacién a
12 rapidez de las vansiomaciones de la vida social que las sociedades europeas vivian en aguel momento. Sin embargo,

hoy, conla polémica levantada en tomo a la cuestion de la posmodemidad, resurge Ja necesidad de recuperar Ja discusion
del carécter de Ja propia rnodemidad, sus Jecturas, las contribuciones de sus primeros pensadares.



2. PARIS, UN BAILE DE MASCARAS



§

EL TIRANO DE LAS CONCIENCIAS ERRANTES

“Le public du lirre & vingt sous, ¢'est
le vrai public*
{Champileury)

Con la desaparicion del Antiguo Régimen y la llegada al poder de Luis Napoleén, Paris
adquiere un nuevo esplendor y un aspecto cosmopolita. La metropoli modema se convierte en la capital
del “placer”, de! lujo, del ocio, de laseduccion: fantasias del naciente mundo capitalista. Es la ciudad de
la éperay de la opereta, del baile, de los bulevares, de los restaurantes, de las grandes tiendas, de las
exposiciones mundiales y de los placeres comrientes y baratos; es el centro de las “luces noctumas y de
los paraisos secretos”. Paris del Segundo Imperio, reconstruido casi totalmente por Haussmann, cuyos
planos wrbanisticos, ademés de buscar la modemizacion vial y del espacio urbanoe, tuvieron como
objetivo evidente, disolver, eliminarel Paris de las "Barricadas” y la memoria de la Comuna. La ciudad
planeada nos muestra la institucion escondiendo la otra reatidad de la metrépoli modema, maquillando
el espacio piiblico bajo el signo del "orden y ef progreso”. Con la reconstruccién de Paris, se inagura la
renovacion urbana capitalista y modema, dandole a la ciudad una funcion activa y central como factor
de progreso: Paris abre la urbe al mundo, y ezpande sus fronteras. La modemizacién de la ciudad,
simultaneamente, inspira y fuerza la modemizacion de sus habitantes, obligindolos a una acelerada
adaptacion a las nuevas formas de vida impuestas por la violenta remodelacion. Al mismo tiempo, se
destruye su memoria social en virtud de Ia liquidacién de las referencias individuales y colectivas,
Hevando los individuos ala agonia, a la fragmentacién de la identidad, a la multiplicacién del ego bajo
los auspicios del capitalismo. Las particularidades, diferencias y heterogeneidades son excluidas del
espacio urbano. La ciudad deja de tener un pasado, una historia y una suma de experiencias propias, de

practicas cotidianas. La metrdpolise convierte en la negacion dela ciudad y de la vida rural.
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Con la imupeion de la modemidad, I actividad artistica de Paris se encuentra dominada por ia
produccion facil y placentera, destinada ala comoda y mentalmente perezosa burguesia, cuya vida gira
en tomo de los elegantes salones, del ocio, def placer, de la frivolidad y del refinado difrute de Ia vida.
Dos mundos se contraponen en un mismo espacio: el privado de fos salones, donde la vida y el ocio
circulan a partir de los negocios, y el pliblico de las calles, donde el mundo def trabajo crece junto ala
miseria, al desamparo y ala alienacion. Y es precisamente en esa Francia del Saqundo Imperio donde
strge ef folletin o novela por entregas, el cual se constitnira en la mayor atraccion de las pubicaciones
de los periddices de la época (1),

El{olletin o fenilfeton, apatece cerca de 1800, época en que los periddicos son muy limitados
como consecuencia de la censura, en fa forma de “hez-de-choussée” de 1a primera pagina. Ese espacio
vacio y deliberadamente fivolo fue destinado ala diversion y al entretenimiento. En él, se publicaron
chistes, historias de crimenes y monstruos, curaciones milagrosas, recetas de cocina o de belleza,
informaciones sobre Ja vida y fa muerte de Jas personas famosas... En esta miscelanea, las noticias de los
diluvios, de 1as epidemias, de las catastrofes, se mezcian con fos hechos cotidianos y triviales de la vida
burguesa,

Elfoletin también fue un espacio abierto a fas novedades literarias; un lugar donde se criticaban
as iiltimas piezas, los libros recién editados, o donde se publicaban cuentos, poemas, cn’micé, noticias
leves, En{in, esos "retratos literarios" conformaron ‘m espacto dbstimado 3 /a diversicn apacible, donde
se podia entrenar Ja narativa y donde se admiteron masstros o novicios en ol género® (2). El folletin,
sin embargo, no fue sélo un repertorio de registros de la vida modema. También fue el “laboratorio
narrativo” del novelista, logar de expermentacion de fa ficcidn para las masas, y ‘im campo
astructiurado de tensiones simbdliicas e imagiarias, historeas ¥ estéticas “en el cual, silenciosamente, se
discutieron las paradojas y contradicciones de fa modemidad; un espacio en que se esbozaba ‘tma
relacion especifica entre nommas y pricticas que defmen ef género de /2 crinica: ma cultra de fos
mirgenes que sa expresa con fa fey de fos fetrados, contra la ey deJos Jetrados  (3), El periédico, como
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“mstitucion” no oficializada pero reconocida, controfa, selecciona, redistribuye y legitima los discursos,
transformando las normas y usando, al mismo tiempo, procedimientos de exclusion y seleccion (4).

Durante el siglo XIX, el folletin continué siendo una categoria confusa, abstracta, mal definida, y
sdlo lentamente fue conquistando su espacio {5). Se puede decir que en el comienzo, ‘ef folletin
Tepresents ma especke do cronica social § artistica, pero durante [a Restauracion s2 convitio en un
suplemento realmenta Hiterarto, Desde 1830, fas namraciones ¥ descripeiones de viages constiuyen st
principal contentdo y despis de 1890, publicd silo novelzs " {6).

Con el transcwrso del tiempo, 1a seccion de “Vanéfds", que de inicio denominaba al folletin, es
transferida para las paginas intemas y, en su lugar, swge ofra modalidad de folletin; el llamado
miclalmente como novela de folletin se va a transformar en el Femilleton tomt court, o sea, toda y
cualquier novela publicada en pedazos seriados. A partir de ese momento, casi todas las novelas son
publicadas enla forma de folletin, aunque no todas son folletines. Aparentemente eran novelas de lectura
facil para el consumo mmediato, pero su técnica, en muchas ocasiones, utilizaba medios
experimentados, aprendidos en las obras mas elaboradas, produciéndose asi, un ajustamiento a los
nuevos fines de medios ya antiguos. La estructura del folletin, de suspender la accién en su momento mas
dramatico o emocionante, para retomar otra accion abandonada en la anterior entrega en otro instante
igualmente climético, aparece a veces en las novelas, aunque no sean estrictamente de folletin. Otro
rasgo importante, pennite que toda la trama se solucione de wn sélo, aunque precipitado, golpe, en el
descenlace (7), semejante alos procedimientos usados por algunas piezas de teatro de la época.

La novela de folletin represent, en tltima instancia, una proclamacion y preservacion de los
valores de la tradicion; exaltacion del dinero, del deber, del amor etemo, de la moral cristiana... Son
obras que describen la vida burguesa expresando sus objetivos y valores como el “ideal" supremo de la
naciente sociedad capitalista y “civilizada". Sus héroes encaman hombres que no corresponden a la
vida real: son fuertes, valientes y desprendidos, de buenas maneras y nobles sentimientos; conformistas
sociales y pofiticos, luchadores contra el peligro de las pasiones intensas y cadticas. Figuras ideales
conformadas por miembros de la alta sociedad o jovenes que esta sociedad esta dispuesta a adoptar.
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Las novaias de folletin fneron elaboradas con tal destreza que pasaron a substituir fa calidad porja sola
apariencia de calidad. | a nueva norma fue la reduccion de o anfistico alo placentero y agradable, regla
que pasé a dominar toda la produccion folletinesca del siglo, no sélo en Francia e Inglaterra, sino en
todos aquelios paises que copiaron su estilo.

Después de la Revolucion Burguesa de 1830, el folletin lanzo las bases de ja modema
revolucion periodistica y se inserté como técnica de produccion y reproduccion literarias en ef proceso
de industrializacion capitalista del siglo XIX. E} folletin, como un nuevo género de fa modemidad,
respende asi alatransformacion de 1a palabra literaria en mercancia, Al respecto, Benjamin destaca: ‘7
anlos libros de Ja 'L teratara Panordmica donde se prepara ef trabajo lterario colectivo para of cual
Crrardin creo m espacio con el folletin de fos aios memia ..} Fl desarolfo de [z téenia dejo en
pedazos los simbolos db los deseos el siglo anterior y Hlevo la Iieratura a Ios periodicos: ef ante se
conviI en mercancia, Las condiciones de prodieion lteraria foeron dadas por Jos magasms de
nouveantés ¥ Jos pariodicos ™ (8),

Enefecto, los peridicos “La Presse, editado por Emile de Girardin,y “Le Swécde” editado por
Dutacq, desempefiaron un papel decksivo en la expansion comercial de la prensa; de hecho, Girardin
“habia traido tres mmportantes maovaciones; iz redievion del pracio de Jas mmlm de los
perodicos a 40 framcos, [z propaganda comercial y fa novela de folletin Af mime tempo, Iz
mformacién cona y directa comenzé a compettr conel relato largo y formal *(9).

Las innovaciones hechas por Girardin dieron al periodico publicidad y capacidad de venta,
instalando 1a prensa dentro de los imperativos del naciente capitalismo. Al reducirse el precio de Ias
suscripeiones e introducir im mayor nimero de anumcios, el periédico gané mas consumidores e impuso
la moda del folletin, cuyo objetivo principal era satisfacer el gusto del piiblico fector e incrementar fas
ventas. A partir de ese memento, el periodismo pasé a depender de un mercado de masas que, de cierto
medo, va en busca del “tiraje”. Es por eso que dentro def proceso de produccion del periédico, la prensa
creasu consumidor (fector) y Ianecesidad de su producto (folletin). El periddico se convierte, asi, en tna

instancia mercantil que gira en tomo del negocio editorial, y ef folletin, en ‘tm tirano de Jas comciencizs
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arantas” que impone y legitima {as nuevas normas y practicas culturales a través del juego de mercado,
evaluando [a cultura como territorio de la oferta y la demanda. Los editores de los periddicos instauran
el mercado de los bienes culturales, convirtiéndose en “contratistas™ de los escritores y asumiendo la
distribucion de sus obras en el mercado, sustitiyendo asi alos antiguos "mecenas” (10).

Sin el crecimiento y desarrollo da la industria editorial y del piiblico lector, hubiese sido
imposible el surgimiento del folletin. Para lograr su objetivo comercial e incrementar fas ventas, la
novela de folletin cred ima nueva técnica del relato que responde aun modelo preestablecido: difacion
y seduccién incesantes, suspenso y multiplicacion de las acciones (11). La nueva forma literaria
encamando las mismas caracteristicas de la modemidad: seduccién, velocidad, fugacidad,
transitoriedad y fragmentacién.

Es asi como las necesidades comerciales de la prensa modema terminaron generando una nueva
forma de ficcién, un género nuevo de novela, un nuevo estilo, en el cual escribieron algunos de los
escritores més importantes de la época, Balzac, Eugéne Sue, Alexandre Dumas - padre e hijo - Soulié,
Paul Feval, Victor Hugo, Ponson du Terrail, Alfred Delvau, entre otros, adherieron a la novedad que tan
buenos lucros representaba (12). Las cuantiosas ganancias de fa nueva industria editorial llevaron los
periodicos a establecer una verdadera guemra comercial por la “disputa a precio de oro™ de los mejores
folletinistas, Asi, se van a publicar, durante la década del 40, en forma de folletin, una serie de novelas
que terminaran aportando grandes ganancias a la prensa. Entre mayo y funio de 1838, ‘Le Swcke"
publicalos primeros capitulos de “Le Caprane Pau/" de Alezandre Dumas, consiguiendo mas de cinco
mil nuevas suscripciones. Para 1837, £ 2 Presse” comienza fa serie de sus folletines con la publicacion
de las obras de Balzac, el cual fos abastece con una novela cada afio {13), sin embargo, es el “Jouna/
des Debats “quien tiene mayor éxito con Ja publicacion de los “Mistartos de Parss', de Eugene Sue.
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L art [z seule chase rraie ot bonne de fa vie”
{Flauber)

En tanto que la idea de la literatra como producto se elaboraba, wna comiente contraria
comenzé a hacerse sentir; algunos intelectuales, entre ellos Gautier y Flaubert, expresaron piiblicamente
su descontento por la entrega del arte al mercado. Ellos veian en el capitalismo wna amenaza a la obra
de arte, 1a cual era rebajaba a fa condicion de mercancia. Ademés de eso, en ef nvevo sistema, la prensa
capitalista modema reducia sus mtelectuales a la condicién de "trabajadores asalariados”, quitandoles
sus “aureolas" y negéndoles los privilegios que la antigua monarquia les habia dado. La entrega de la
vida al arte se convierte enuna glorificacion de fa maestria técnica en ef intento de vecuperar la funcién
vital del aite y wna compensacion de los antiguos valores roménticos con los cuales ain se debatia ef
artista modemo. Al respecto, Benjamin nos advierte: “La prensa arganiza of mercado de los valores
espirituales, provocando lvego wn alza Los no conformistas se rebelan contra Ia entrega del arte af
merrado, Fllos se retinen bajo fa bandera de 1'art pour I'art De esa palabra de orden, se orjgina Ia
concepcidn de fa obra de a2 total, que intenta profeger a/ arte contra of desarrallo de fa técnica™ (14),

En efecto, algunos escritores modemos, aprisionados dentro de las contradicciones de la
modemidad, habian perdido su "halo" y, ante esa pérdida, comenzaron a imaginar formas radicales para
salir de la red que el capitalismo les tendia {15). Pero las condiciones sociales que inspiraron su
radicalismo también sirvieron para fristraro, pues, en su mordaz critica al proceso de modemizacién,
también fueron “absurdamente complackntes en relacién a la creencia de que serian capaces de
trascenderfo. oo que podiian vivir libremente, més all de sus nomnas y exigencias” {16),

Ef movimiento artistico disidente suffe su primera crisis. El pumto de vista de la burguesia del
siglo XIX en relacién con el principio de /art pour /art habia cambiado. “Despuis de fa repulsa
orjginaria § del reconocimmento posterior, su actitud frente af arte puro; moralmente indiferente, se
dafine como enteramente hostil, La rebeldia de fos artistas ha sido quebrada y ya ne existen razones para
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femer st mtervencion en /25 cuestiones de fa vida practea” {17). La burguesia no reconoce ese
principio y, el arte “puro” es lanzado por la borda, Sin embargo, [a sociedad burguesa, en su sed de
ganancia, acaba apropiandose del Yt pour/art'; generando un mercado para las ideas radicales, pues
ellasabe que hasta las ideas mis subversivas precisan manifestarse a través de los medios dispenibles en
el mercado, para atraer asi wn mayor nimmero de consumidores, Fsa expansion, contradictoriamente,
termina enriqueciendo el mercado de los bienes culturales y colaborando a incrementar su capital. O
sea, todos los hombres y movimientos que se proclaman enemigos del capitalismo tal vez sean
exactamente la especie de estimulantes que él necesita (18).

Es asi, como poco a poco, el gobiemo va incorporando el arte y los artistas a sus skstemas de
educacion y de comreccion. Los redactores jefes y los criticos de los grandes periddicos y revistas,
Bufoz, Bertin, Gustave Planche, Charles Rémusat, Amaud de Pontmartin, ahora son sus autoridades
supremas. L os recalcitrantes terminaran encerrados en sus “fomes de marfil", mtentando preservar sus
“aureolas" de las contradicciones de la modemidad, renunciando a la vida en favor del arte, sin
reconocer que lasolucion a su problema sélo se 1a puede ofrecer la vida misma. Sin embargo, en lo més
intimo de su ser, saben que las ‘fedes y ambioiiedades def mercado son de tal oraen gue a todos
capturan y enmaraian * (19), tal como [o reconocia Baizac cuando sefialaba: 7 parrddieo es esa mma
demercurio dondke tal vez skempre lengamos que cavar v escrbir™ (20).

Finalmente termina imponiéndose la literatura amena, leve e idealista de la burguesia y, dentro
de esos parametros, el folletin reproduce los principies vigentes de la época: prefabricar emociones y
generar mercaderias. Su tematica “idealista" tiene uma influencia tranquilizadora, calmante y narcética
que se opone a lo sombrio y nada roméntico, transmitido por la novela "naturalista”, El objetivo que
persigue la nueva literatura e fa alienacién y no sélo la distraccion del lector, objetivo que responde a
na de las principales caracteristicas de la modemidad. No obstante, junto a la nueva y hegeménica
tendencia aparece ima fiteratura de "creacién” que se contrapone a los intereses e ideales burgueses, una
tematica analitica, reflexiva y racional, dominada por el espiritu critico, La literatura de “creacion”

pregonarael trivnfo de Ja imaginacion sobre los mecanismos de larazén.



15

En la prensa del sigio XIX ya encontramos fos embriones que van a conformar ja industria
periodistica contemporanea: los poderes ilimitados y ambivalentes de la prensa, los estigmas del trafico
de influencias y comupeion, ‘Yos sistamas de Jucro i modos de oscifacion de fos precios del prestigio
personal” {21), 1a division del trabajo en la produccion periodistica y ia profesionalizacion def escritor,
el caracter mercantil de la prensa que hace del periddico una plataforma de exposicién y venta de los
productos emergentes de [a reciente revolucion industrial y un campo estruchirado de tensiones
simbélicas e imaginarias, histéricas y estéticas. La capacidad ficcional de Ia prensa que sacalos objetos
de su contexto, permitiendo que fas personas solo aparezcan en el nivel pablico como ficciones. La
fugacidad de la mformacién diaria y Ia ieluctable superficialidad del periodista condenado a ser un
“especialista de generalidades”, El caracter masificador del periddico que permite el acceso directo de
un gran piblico ala literatura; 1a condicion fugaz, efimera y transitoria, propia del relato corto y directo
de las noticias, respondiendo asi a la velocidad de fos nuevos tiempos. La legitimacion de las mevas
leyes y practicas culturales por el mercado, lo que 7o permita extraer una supuests superoridad sobre
Jos objetos cultiralas de que trata“(22). Estas, entre ofras, son algunas caracteristicas de Ja actual prensa,
la cual pareciera debatirse aiin en los meandros de la tradicion.

Balzac, visionariamente, ya preveia esos gémmenes en fa prensa de la época. En la novela

“Hustones perdicas'; capto y desarroll a mediacién del periédico como problema, destacando no sélo

|a anatomia financiera de la industria editorial que en aquel momento creaba conjuntamente el fendmeno
de la gran prensa y de la ficcion para las masas, sino también fos poderes discursivos de la prensa que se
abren, gracias a la para-literatura del mercado. También anticip6 la pérdida del “halo” del poeta en
medio de la multitnd y las mercaderias; vishmmbré el horizonte de wn mundo todo hecho para
desembocar en el perigdico; y visualizo el trmfo de la burgesia, la universalizacion del dinero y del
mercado, Como observa José Miguel Wisnik, al abordar el anélisis de Balzac sobre el papel de la
prensa: ‘f..) s mundp burgués de hecho, post-fendal y presorialtta, acaba tenkndo tna resonancia
simotrica en of mimdp bimgés de hacho, neoliberal, post-mopico ¥ post-socialsta, donde se pufverizan
todzs las Husiones que no sean 125 de pujanza y de legitimaciin universal por el mercado* (23),



EL FRISO DE LA VIDA

...} aluera ryge el mar con su etemo

movimiento. Bajo las eapas de los &rboles

late la vida con sus trabajos ¥ alegrias.”
(Edvard Munch).

‘Fn Ia inmensa galeria de Ia vida pariiense - nos dice Baudelaire - encontramos Ia belleza
pasajera y fugaz de la vida del siglo XIX, el cardcter de I2 moderidad: I2 moral y la estética de I
apoca”(1), 1as cuales propician el surgimiento de nuevas maneras de vivir, sentir y percibir el mmdo.
Dentro de esa galeria, el folletinista traza el "croquis” de las costumbres, donde quedan reflejados el
cosmopalitismo, 1a frivialidad, la fragmentacion, la evolucion histérica de los sentidos, y la conciencia
miltiple y veloz de lamoderidad.

En este micromunds, también vemos reflejada la confrontacién entre la exzperiencia del
folletinista, su observacion del mundo, y las nuevas ideas implicitas en ¢l germen de lo modemo, las
cuales propician la reconsideracién y/o la inversién de los valores adjudicados por la tradicion. Es en el
espacio del folletin donde se dauna de las confrontaciones entre ia tradicién y lamodemidad, tanto en el
plano de la percepeion del mundo como en el de 12 forma literaria. De ahi que el folletinista, para recrear
la nueva realidad, necesite tomarse un hombre de frontera, un traductor y un intérprete creativo de las
nuevas reglas. Su visién del mundo necesariamente esta impregnada por su experiencia, por los hechos
establecidos, los dogmas creidos, las costumbres heredadas de las épocas anteriores, Sin embargo, para
no tomarse repetitive, necesita de un comstante esfuerzo de recreacion. Recurrir a sus recursos
imaginativos parareparar su vision de mundo, del acervo de la tradicién.
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Al surgir come un género {terario modemo, e folletin necesariamente responde a la “novedad”
impuesta per la modemidad, ‘novedad come dice Benjamin, que o5 /2 quita esencia misma de Ja falsa
concrnciy, cuye agente miatigable es Ja moda™ (2). Pero, ante esta falsa conciencia, jqué es lo que
debe hacer el folletinista para convivir con fa nueva forma literaria? ;Como podra trascender las
contradicciones de la vida modema? ;Cémo podra escabullirse de fas redes del mercado? Dos caminos
posibles: recusarse a aceptario, huir de &, o convivir con la novedad. Sifo rechaza, deja de ser el
cronista de la vida modema; si lo acepta es inevitable su conflicto con la tradicion. El folletinista se
encuentra en la disymntiva de crear del pasade y de lo muwevo: recrear su memoria con las
transformaciones de 1a vida modema y generar un texto vivo, o aceptar la ruina de los tiempos. El
cronista para ser modemo, debe ser, al mismo tiempo, revolucionario y conservador, vivr la vida en
paradoja y en contradiceion; alejarse de los consuelos sicologicos de la tradicién. Debe juzgar la
modemidad a partir de la perspectiva de la experiencia personal: “vivenciarla" por completo desde su
propio cuerpo; tomarse autor y actor de su propio drama, Ante el sentido soprendentemente vago y
dificit de determinar la modemidad, el escritor experimenta una meditacion {lena de tensiones, las
mismas tensiones que recubren la condicion modema: lucha al mismo tiempo con sus propias
contradicciones interiores y con las paradojas de lamodemidad. Es un héroe condenado a ser un etemo

nomada en conflicto,
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i
“En medio de {os grandes espacios. sobre la ofuscante lux, no hay como desviar
{os ojos. £1 brillo ifumina las detritas e ifumina las sombrias vidas de Ias personas

a expensas de las cuales las lues brillantes resplandecen”
(Marshall Berman).

La vertiginosa vida modema esta marcada por la velocidad como metafora de lo nuevo: el
movimiento se toma presente alaluz de lanovedad y def cambio. Del “ahora”, surge una conciencia de
lo miltiple y veloz, un nvevo modo de pensamiento y de sentimiento en relacién al mundo. La
transformacién y {a ruptura desafiando la tradicion, haciendo critica del pasado e interrumpiendo la
continuidad. La mptura de fa modemidad venciendo la tradicion e imponiendo el “culto de lo
modemo",

En la nueva dimensién, las coordenadas de tiempo y espacio han cambiado. La sucesion y la
simultaneidad de la modemidad establecen una convergencia y superposicion de tiempos, espacios y
experiencias: el acelerade movimiento de fa vida transformando el presente. Los ciclos del tiempo se
hacen cada vez mas cortos. Ordenados por Iamoda, van imponiendo su ritmo sucesivo al movimiento
de dispersion. En la época modema, también se da una aceleracion del tiempo historico: “ahora pasan
mas cosas y todas transcurren casi al mismo tiempo”, porque el crizamiento de la sucesion con la
simultaneidad manifiesta la permanente actualidad, a través de lacual se intenta regenerar ef tiempo y el
espacio, tratando de substraer al hombre de la degradacion que afecta todas las cosas en ef tiempo
historico. “Hay enla vida ordinara - nos dice Baudelaire-, en /2 metamorfoss moesanta de Jas cosas
ax/ariores, un movimiento ripide que exjee del antita- en este caso, del folletinista - Jokintica velocidad
de epacucion” {3) y una conciencia miltiple y veloz del tiempo presente. De ese tiempo modemo -
como sefialaba Marx - que convierte al hombre en esclavo de sutiempo: ‘e tiempo es todo, el hombre
no s nada mas que I3 materializacion del tempo ™ (4).
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El Tiemno de la modemidad es irrepetible, discontinuo, heterogéneo y piural; es un tejido de

imegularidades, porque las variaciones y la excepcidn son su regia, La actitud de la modemnidad puede
describirse mediante el examen del Iugar, de la ciudad, en relacién con el ordenamiento del tiempo:
‘eon la modernidad, Ja ciudad carece de un Jocus® tamporal estnicturado entre of pasado y ef fituro,
caracterizéndose mis bian por fa cualrdad temporal. La ciudad modemna oftece un etemo Ait ot mme,
cuyo contenido es fa transitorsedad del presente“ (5), O sea, en Jamodemidad se da una pasién por el
ahora, por el presente como extension temporal de las accicnes. Enla ciudad, un presente imico, distinto
de todos los otros, envuelve ef tniverso entero: solo el presente existiendo en ef tiempo.

Un doble presente comienza a controlar y animar fa vida de la ciudad, de las personas, al mismo
tiempo que las consume, devora, extermina, carcomiendo lenta y paulatmamente sus suefios y
aspiraciones. E1 poder destructor del tiempo modemo, banaliza, vacia y mecaniza la vida de manera
imesistible apoderindose de la existencia de los hombres. Las cosas en su relacién con el tiempo,
modifican susentido y su valor, tomandose significativas séle por formar parte de nuestro pasado, “gar
de [as sjenificaciones actuales, mtmo de un acontocer a 13 mversa, realidad inerior que mventa la
axtertoridad donde se alberga ef tiempo” (6).

{‘on la modemidad, también surge wna nueva experiencia en relacion al espacio. El proceso de
industrializacion capitalista llevo al desarrolle de las grandes ciudades, en las cuales muchas personas
pasaron a quedar concentradas en un imico espacio de producciény circulacion, llevando al hombre
modemo a redescubrir el temitorio y el entomo urbano. Ahora, 1a cudad desempefia una fimcion activa y
central como fuente de estimulo econémico y progreso. La industrializacion, el placer, Ia degradacién y
el vicio confluyen en wn solo espacio, conformando wn tejido de imegularidades y contradicciones

impregnadas por un continuo cambio.
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“grand chancre fumewx, é1alé sur les bords de
la Seine”
{Balzac)

>

El caos espacial esta marcado por la velocidad de los camuajes que obliga a los transetntes a
adoptar agobiantes formas de comportamiento. Con la remodelacién de los bulevares, las calles dejan
de ser los paradisiacos lugares de la flenerse . Los peatones ahora son saltadores de obstaculos,

"Tuchando contra un aglomerado de masa y de energia pesado, veloz y mortifero, El frenético trfico de

1a calle y del bulevar no conoce fronteras espaciales o lemporales, se esparce en la direccion de
cualquser espacio urbano, imponskendo su rimo al tempo de todas fas personas, transformando el
ambiente modemo en caos' " (1), _

Dentro de ese palco, fa metropoli modema se convierte en escenario de fa vida humana, de la
solitaria multitnd embriagada por el seductor espectaculo emanado del aire alucinado de los bulevares.
Las contradicciones que animan [a urbe moderna pasan a resonar en [a vida interior del hombre de fa
calle, ransformandelo en un “saltimbanqui” del caos urbano, forzado a desarrollar sus propias reglas de
sobrevivencia - fisicas y mentales - parasalir ileso del torbellino y poder conquistar nuevos espacios de
libertad. £ luminoso mundo moderno no puede ser negado, pero él - como dice Berman - convive con
o decadente, hueco, viciado, espiritualmente vacio, opresivo en relacién al proletariado, condenado
porlahstina® (8).

Paris, al igual que otras ciudades donde la modemidad se hizo presente, quedo sumergida enla
masificacion wbana, en el fetichismo industrial, en la hipocresia burguesa y en el racionalismo
mecanicista. Sunaturaleza es discontinua y efimera en la medida en que es viva, La metripoli modema
es el espacio de la desterritorializacion {proceso transitivo de la cultura modema) y el terreno esencial
de la existencia humana. Su vida pululaen un vaivén incesante de luces y sombras: ‘e/ gozo enfrentando
el dolor, ef amor anteponiéndose al desamor, fa felicidad transmuténdose en desdicha y viceversa', En
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ese universe, ‘Ja ciudad presanta ima swesion de momentos abjoarrados y diversos, fiyventas que deben
ser captados an su pasape desde Ia no existencia baciz of ofvido” (9); fragmentos del suefio de wna
ciudad, particulas de la vida inferior que esta siendo metabolizada, asimilada, alquimizada teniendo en
vista su fuura estructura,

L as vertiginosas transformaciones de la época propician una nueva manera de habitar la ciudad:

f...] dos espacios se defimitan: el privade de los salenes y of piiblico de Ias calles. Las calles son e

salin de Ja bohamia, de Jo figitivo v de fo irepetible §, por eso mEmo, apenzs peencontrable en fa
eremidad” {10). La calle, colectiva y abienta, es el lugar del "otro” y el espacio del ‘flinenr’; En la
ciudad, sufigura expresa al mismo tiempo la mutacion del espacio pitblico y el impulso a Ia privacidad,;
fa flinere cristaliza dos fases que culminan con procesos analogos: uno de orden exterior y oftro de
orden interior. ‘%7 linewr- dice Benjamin - aiin est3 en el umbral tanto de I3 crudad grande cuanto de fa
cfase burgvesa, Ninguna de elfas lo subyugd. £n ninguna de elizs se skente en cz5a. £ busea asilo en fa
muftind™ (11). Nueve “andariego en el paisaje de piedra”, el fénewr inagura las estratégias de
privatizacion que van a desarrollarse en el espacio piblico: hace del café, del pasaje, del bulevard,
recintos privados en piiblico, donde puede dedicarse asu propia intimidad en medio de la multitnd.

Pero el nuevo habitante de a ciudad es la multited - “multiplicacién y soledad” - la cual esta
conformada por individuos desarraigados y tmicos que confluyen por un momento antes de volverse a
separar. En la multitud, ef ser humano deja de ser sujeto para tomarse "masa” de Ia modemidad. El
hombre modemo, nmerso enla amorfa sofedad, en 1a fealdad y en la opresion, dividido entre la euforia
del progreso y la amenaza de la degradacion que ronda, deja de ser sujeto para tomarse objeto de la
modemidad. Como la multitnd, Ia vida urbana modema esta compuesta de momentos fugaces, donde
porun instante se reconcilian 1a soledad y la angustia.

El finenrse encuentra sumergido en medio de ese anénimo enjambre, el cual le produce wna
especie de ensofiacion fabuladora, de encantamiento, olvidandose de si mismo. La ciudad convida a
habitarla, recorreria, poseeria; a sorprenderse con las apariciones inesperadas de sus personajes, sus

contomos y sombras... un trasfondo “onirico™ late por detrés de su decurso, un sabor recéndito, una vaga
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atmésfera envoelve el universo entero sin que aiin sepa para donde lo conduce. La vida urbana con sus
insondables vasos comunicantes, no deja de sorprenderio. EI fineur transita por dentro de elfos como el
mismo aire que imperceptiblemente mvade y penetra la atmésfera de su existir.
El espectaculo siempre cambiante de [a escena urbana estuvo marcado por un elemento central
y deckivo, in elemento hecho de apariencias y subentendidos: la moda, “encamacion misma de la
suoesion, etema fuga sin sentido”. Fsa “musa” de la época no sélo determiné “modalidades” de
vestuario, conducta o habla, sino también toda unaforma de persamiento y concepeion del mundo,
Dentro de esas "modalicdades”, el folletin respondié a Ia novedad impuesta por la modemidad.
Silamodemidad es, como dice Baudelaire, /o transitorio, Jo efimero, fo contingente, fa mitad del arte,
Stellaextrae de /a moda fo que ésta pirede contener de poético en o histonco, siextrae fo etemo de fo
transitorio”  (12), el folletin como pequeios ‘faches“ de una cémara, registra y difinde esa
transitoriedad y efimeridad reflejada en el aire de los bulevares, en las fisonomias de las personas que
circulan por las calles, losvcafés, los teatros, las galerias... la moda, las novedades de 1a época. En fin,
traza los esbozos de la vida modema. El es un espectador y un observador de las ‘“impresiones
prodixidas por I35 cosas sobre su espiriy (13): es un cronista que svefia inspirandose en lo que ve. Es
expresion y parte de esa realidad: un fragmento de la bohemia de la época, ima mascara més de ese
“baile de mascaras" que es Paris del siglo XIX.
El folletinista se asemeja al Jdnetr Como él, “se dirjee 3/ mercadbo, crevendo que as para hechar
uma mirada en &, pero en verdlad es para encontrar in comprador”  {14). Los dos se abandonan
~ inconscientemente en fa multitud, dejandose mvadir por ella placenteramente. En esa ebriedad,
comparten la simacion de la mercancia que es Fodkadz ¥ elevada por la comenta de Jos feligreses™
produciéndose asi su masificacion. Sin embargo, como sefiala Olgéria Matos, 72 fimeion def poeta, del

" fldnenr, o5 negativa, trigica smesperanza porque ya no hay més I exigencia de sintésis, de consvelo:
of poeta no corseguird nprimirun ‘alma a esamultind (15).
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Enel ‘mr-gh-chamsée” de la primera pagima, ef folletiista construye su vitrina y, come en fos
magasis de nouveatés, mezcla la utilidad con fa hntilidad. En su decoracién, {a fiteratura se pone af
servicio del mercado, constituyéndose asi, en una variedad, en un producto a mas de ta modernidad, El
folletinista es &f cronista de fa vida modema: ordena, registra y analiza todo fo nuevo acumulado por su
mirar... ningyn aspecto de la vida modemna le es indiferente. La novedad es su universo. 5ila pasion del
fineur es 1a de "desposar |a multitud", la del folletinista es registraria, El es un hombre de accion y wn
observador, un explorador de suefios, un trachictor de las coshumbres y de Ja multiplicidad de Ia vida
modema, un archivista de esa efervescencia, un “bindculo™ que guia e impone los dictamenes de Ia
moda.

No podemos negar que el folletin del siglo XIX impulsé un enorme cambio cultural: significé una
democratizacién y difusion s precedentes de fa literatura y una nivelacién casi absoluta del pablico
lector. En la evolucion culitural del siglo, ¢l folletin es pieza clave en la descripeién y reflexién de la
época, mprescindible como espacio de debate y de informacitn, plataforma para nuevas comientes de
pensamiento y estilos artisticos: en é] existe un importante “corpus” de escritos modemos, donde vemos
parte de la “aventura espiritual de famodemidad”. Sin embargo, e folletin, fuente de pasatiempo y de
placer, fue hecho para distraer y divertir, para seducir... nunca para cuestionar ni hablar de la decadencia
urbana, de sus suefios corroidos, del caos de esanueva existencia que ha dejado de ser humana.., El sélo
nes muestra fa mascara de fa modernidad, no su verdadera cara, ‘tma mascara- como dice Octavio Paz -
conlague fa concrencia desesperada simultineamente se calma y se exaspera” (16).

Enesa danza de seduccion, la cindad también es la sede de la iniquidad y de vicio. El universo
modemo est3 dividido entre el paraiso y la carrofia. La efervescencia de la bohemia, la alegria, el
vagabundeo, la diversion, el placer, el lujo, el bullicio de Ia vidamodema... sélo son un trazo, ima careta,
de fa auténtica modemidad. Por debajo de esa fachada, pulula su miseria y agonia reflejadas en el
pscuro laberinto de la ciudad, donde la suciedad, el escombro, la pudredumbre... emergen de Ia
degradacién y se elevan como fantasmas, cuya sombra y espectro nos muestra el cuerpo vil de la

modernidad, Las revelaciones de ese "doble” modemo nos ensefian la decadencia de la vida humana,
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sumergida en un presente destructor y competitivo, disolviéndose asi la concepcién de fa ciudad como
"agente civilizatoric"; o mejor, haciendo surgir la real faz de 1a “civilizacion® capitalista, con todas sus
contradicciones.

LAMIRADA, LAPLUMA ¥ LA VOLUPTUOSIDAD

“Moi qui vends ma pensée et qui veut fure
auteur”
{Charles Baudelaire)

Alolargo del siglo XIX, se da un doble papel de laliteratura: {a literatura de "creacion” convive
con la literatura de "diversion”, Para unos, el folletin significé la democratizacion de la literatura, ef
trinfo de lo "popular” y del periodismo en los niveles mas altos. Para otros, representé la
comercializacién de la literatura, el arte convertido en mercancia. Sin embargo, en esa doble
coexistencia, gran parte de {allamadaliteratura de "creacion” quedo fuera de los folletines {1).

Laliteratura de "diversién" es periodistica, informativa y trivial, no obstante, esta impregnada
de luces iterarias que reponen al lenguaje periodistico una naturaleza enigmatica, donde el "ser" que lo
nombra transmite el centelleo de las fronteras del nuevo género: el texto periodistico transitando en los
mérgenes del literario y viceversa. En el folletin, los dos géneros se entretejen tensamente en el intento
de aproximarse [o més cerca posible al niicleo de la experiencia: una sola geografia, dos realidades; wna
diversidad tensionante de planos existenciales y de mtercomunicacion. Asi, el periodismo y la literatura
conviven en un mismo cuerpo, como hermanos siameses, donde fa “opaca” palabra de la literatura, que
debe reflejarse a si misma, cohabita, antitéticamente, con fa “transparente” palabra del periodisme, la
cual infenta, en esa fransparencia, mostramos otra dimensién del imaginario, otro lado de la realidad.
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Paro la falsa transparencia del lenguaje periodistico conskte en ‘Telatar como Hummadas parrelzs de
verdad sumando observaciones que montan, en I, el eran panel, £ camino es ef de Jas frases contas y
£on pocos adpetives, precsamente porque of mimdp es sustantivo” (2} v “adpetivario es- como dice
Joao do Rio - comprenderio, mterpretarfo” (3). El lenguaje pertodistico, para wos, ‘corrobora fa
ve}ar.vi’lady concede, por fo tanto mérato artistico 3 textos que se [inian a 12 categoria documen
Otros, encambio, “en en/o /ferario tna constriccion , mero soporte de Jo circustanciaf del enredo, La
gparente falts do antiivialidad del estio periodistico concede, entonces, verosmmilitud a Ja
observaciones del cronsta” (4).

En el folletin, el escritor reflexiona sobre el mmdo cosificado y fa propia division del cronista
que en é] escribe, Su forma de pensar, comprender e interpretar ef mundo esta expresada a través del
lenguaje veloz, banal y fotografico. El folletinista en su afén de narrar los acontecimientos del presente,
de mostrar la novedad inmediata, solo enmarca y sefiala su percepcion a cerca de los hechos y de las
causas, pues esta atrapado por las redes y ambigiledades def mercado, Jas cuales termiman imponiendo
un dictado econémico sobre su produccion artistica, Pero ;como escapar de esa “telaraia” que a todos
captura? ;Qué es lo que debe hacer para huir de las leyes del mercado, si enla modemidad el cambio es
lanorma? ;Cémo conciliar una exsstencia transitoria?

En el periddico, el folletinista modemo esta dividido entre el periodista-escritor y el escritor-
cronista, El primero hace ficcién a través de Ia crénica mundana de la vida modema, registra los
aspectos triviales de lo cotidiano v vende diariamente su “producto”, sea en la forma de erdnica o de
novela porentregas. El folletm:sta mirael mndo con la dptica grave de lo leve, pero con lalevedad de
lofrivolo, donde los hechos de lareafidadse disuelven en a bnuma de sus suefos. En el universo infinito
del periddico, se abren miltiples caminos, de los cuales se vale el cronista para explorar las imagenes de
un mundo pulverizado en particulas y nuevas formasmormas.

El periodista-escritor, al sumergirse en el periodico, legitima las nuevas nommas culturales;
- acepta que su "productd” circule como mercaderia, se somete a las leyes del mercado, pierde su

“aureola"; y termina transformado en un trabajador asalariado de [a burguesia, en 1 miembro més de la
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"modema clase trabajadora”, el proletariade. Pero como el poeta del Yodazal de macadame" ,
“descibre que I aureola de pureza y santidad antistica es apenas incidental v no esancral al arte y que fa
Ppoesia puede forecer perfoctamente, tal vez atin mejor, en el otro Jado del bulevar, en aquellos lngares
bajos..” (5). '

Al mismo tiempo, el escritor-cronista instaura en el periddico el “laboratoric narrativo" del
novelista, donde 1o real cobralas dimensiones que la mirada y 1a pluma del cronista le imponen, En ese
instante, la escritara borra las fronteras y todo es posible.. La alteracién del orden de las cosas se

" presenta desde miltiples sentidos, todos ellos tienen que ver con la subjetividad del escritor. El mirar
estético capta de manera imperfecta lamultiplicidad de la vida modema: hay un exceso de informacion,
fragmentaria e inexacta, prodicto del enfoque de su mirada, pero sélo ciertas esquinas se privilegian,
porque ensu deambular por las calles siempre se procura un camino fuera de ellas, Al decantar la obra,
cada paso, cada palabra, cobran mayor luminosidad y transparencia.

El escritor-cronista al subir os peldafios del penddico, oculta su condicién de escritor tras un
simulacro de si mismo: el seudénimo, ese otro vo que le sirve como “méscara” protectora para
mantenerse libre, sin compromiso, tratando de mantener su prestigio social, Pero, ‘af planar def
ocultamiento - nos dice Ratl Antelo - resicke precisamente, en foego develar el misterio” (6). Asi, el
escritor-cronista, enel juego de Jamascara, se entrega y huye; 2 medida que se esclarece su misterio, se
disimula: “revela ocultando y oculta revelando”, porque el sgudénimo en si mismo conduce a la clave
de su develamiento, el cual nos permite esclarecer su sentido oculte, Ef seudénimo ‘s un recurso que
implica una declinacion okl yo, £ seudo yo gue es un productor o rextos, un obrero discursivo que no
se confimde con el sueto de [ obra, Asi el cronsta preserva &l artista™ (7).

Alcanzado por 1a herida del doble modemo, el escritor-cronista también se torna objeto de una
ceremonia ritualistica. En ef rito de iniciacion en el periddico, el hombre enmascarado (el artista)
encama al genio que instruye a los hombres, Asi, al usar el seudénimo, muere en su condicion anterior

{escritor) y nace en su condicion de cronista. La méscara lo reviste de un “poder magico” protegiendo
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su verdadera identidad, pero exacerbando su paraddjica existencia, porque ‘en of disfaz se oculta /2
mmplicita adoracton af oo™ (8).

Enesta duplicidad, la relacion del folletinista con el periddico ldgicamente es ambigua; transita
entre el espacio abierto y colectivo de Ia calle, el fugar del "otro” (el periddico) y el espacio cerrado y
privado de su recinto, el lugar del mismo (ef libro). En el exterior, el cronista apaga su pesfil siendo
“degradado” a la condicion de “masa"; en el interior, preserva su produccion e identidad. Pero al
recrear, tradueir y reinventar 1a cotidianidad del presente, el periodista-escritor termina haciendo de Ja
mercaderia arte, y el escritor-cronista hace del arte, mercancia. Al final, desde Ia transparencia de su
vitrina, el exterior se hace presente para ser vendido y consumido desde la tienda periodistica.

En su lucha por no perder Ia “aureola", ef cronista modemo se asemeja a Orfeo. Como él, trata
de encantar y apaciguar las amenazadoras leyes del mercado, pero solo es capaz de adormecerlas sin
conseguir destruirlas. El Orfeo modemo busca initilmente un ideal trascendente que nunca es alcanzado
por aquel que no remmcia radical y efectivamente a su propia vanidad v a la multiplicidad de sus
deseos... Eneste duelo, Orfeo no consigue escapar de la contradiceién de sus aspiraciones alo sublime y
a la banalidad y muere por no haber tenido el corage de escoger. Pero Oreo, contradictoriamente,
también es el hombre que violé la prohibicién y osé mirar lo mvisible, ‘ef corazén de Ja noche - como
dice Blanchot -; traicioné la tradicion.

En la modemidad, el poeta siempre sera un hombre de frontera, de la ciudad a la periferia,
transitando en el umbral de 1a tradicién y de la modemidad, deambulando en Ia calle y enla casa, en el
periddico y en el libro, en el lugar del otro y en el lugar del mismo. Para tomarse un verdadero poeta
modemo, le es preciso mirar lo invisible, traicionar la tradicién, convertirse en apdstata, deshacerse de
su “awreola”, “ve/ euilibrio, de Jamesura y del decoro y aprendier Ia gracia de Jos movimentos bnscos
para sobrevivir; debe tomarse un hombre de la calle, de frontera, del centro y de la periferia y
apropiarse de esa vida para el arte; reinventar \m lenguaje para crear “arte a partir de Jas disonanciss e
CongrIencizs que Topregnan - ¥ paradojicamente unen - todo of mundo modemo* (9).
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No es verdad . amige. que hasta cierto
punto tu simpatia fue conguistada por mis
cantas? Ora, que te impide subir ios
peldaigs restantes?*
{Lautréamant/ Canto V]

A pattir de la Monarquia de Junio, la lectura de novelas - pasatiempo favorito de la época - se
tomo habito en las camadas burguesas, las cuales - como sefiala Habemmas - ‘constityyen /a esfera
piiblica de una agumentaciin fteraria, en que Iz subjetividad orimda de Iz mtimidad familiar, se
comunka Consgo misma para entenderse & s misma” (10}, La lectura como diversion mncita a la
adopcitn de nuevas formas de comportamiento e incrementa la ensofiacion fabuladora, ejerciendo sobre
los lectores una influencia impactante, estupefaciente y narcética (1), Con el tiempo, este pasatiempo
va dejando de ser un privilegio burgués y se difunde a otros estratos, a través de la prictica de la
literatura de "consumo” (divulgada enlos folletines y enlas ‘phpsiolagias’; “donde Jo duradero gparece
conlaforma de lo tansitorio” } (12) y de la acelerada alfabetizacion. Ese contexto explica el ponqué
del surgimiento del elevado consumo de bienes culturales y de una cultura lectora, donde las personas
pasaron a tener acceso a la literatura, la cual, como mercancia, establece la comercializacion del
intercambio cultural,

Los progresos constantes de lanovela de folletin a expensas de los autores clasicos y del libro
de historia, llevaron a la masificacién del género v al surgimiento de un nuevo tipo de lector avido de
novedades y lecturas triviales. Para e lector "promedio”, la literatura de "creacion” nada significaba, a
menos de que ésta atrajera su atencién y alcanzara el éxito por haber originado un escéndalo, como fue
el caso de Madame Bovary de Flaubert, novela ante la cual e piblico se mostrd mteresado, més por la
moda y la curiosidad que por razones atisticas (13). Para satisfacer [a inaudita demanda, los folletinistas

- instalaron verdaderas "fabricas literarias", organizadas en la forma de pequefias empresas artesanales,
donde las novelas eran producidas casi mecanicamente por los "amanuenses” literarios. Desde este‘
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momento, los folletines “pasaron a fanar tarfa de pracios {regida por la demanda y no por su valor
artistico), confarriondndose seein im modelo preestablecido y entregadas en facha i (14).

Como sabemos, el folletin fue escrito para la naciente burguesia urbana, relativamente incuita,
pero avida de diversiones e impresionable ante lo sersacional y exagerado. De ahi, que 1a refacion del
piiblico lector con la nueva forma literaria estuviera impregnada por la fascinacion ante Ia novedad, la -
masificacion y el anonimato. Al situarse en el horizonte colectivo de lacalle, el periddico apaga el perfil
particular del lector despojandolo de su identidad, degradandolo a una condicion informe y exaltando ef
drama de su soledad y alienacién mutua, porque el periddico “mforma” (unifica): ‘ho prodire nueves
supetos; prodixce mas masa Fs la logica de Ja modemidad: convergencia y superposicion de tempos v
expenencizs, que exaltan fa acmaltdad y el cosmopolitsmo™ (15),

Las contradicciones de la modemidad también se expresan en la refacién del escritor con su
piblico lector: a medida que 1a esfera piiblica literaria avanza en el ambito del consumo, aumenta la
dependencia del Iiterato, porque acepta sinsalvedades las reglas del mercado. En esta configuracion, el
autor (el lado de fa produccion)y el lector (el 1ado de larecepcion y del consumo) entran en ¢f juego de
la oferta y la demanda experimentando una nueva forma de coexistencia, en muchas ocasiones
tensionante y contradictoria, sobre todo para el escritor. El folletinista, al someterse a las leyes del
mercado y apoyarse en los fimdamentos de la burguesia, pasa a ser un "servidor" involuntaric de su
piblico consumidor. Sin embargo, el escritor piensa y “fabrica” la culhwra para que el piblico la
consuma de acuerdo con sus deseos, La esfera piiblica literaria, ansiosa de legitimacion cultural, pierde
su poder critico sobre los productores; “vhsal emtoncas - dice Habermas - &f arte modemo vive bajo ef
velo de Ia propaganda: el reconocimmento publicnario-periodistico del artista y de 2 obra estd apenas
en una relacion ocsional comn el reconocimiento de elfos por parte del gran piiblxco “(16).

Desde ese momento, todos los elementos de la novela fueron concebidos parael lectory a partir
de él, porque en el ambito comercial, el piblico es la noma. El folletinista, al penetrar en fos
sentimientos mas iniinos de su piiblico, pasa a namrar (legitimar) las normas y valores de la vida
burguesa, creando, a través de su novela, una relacion de “identidad", donde Ia burguesia se siente a
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gusto al verse reflejada. Ademés, la novela de folletin posee el “don" del entretenimiento, capacidad
paraelaborar con destreza, Ia futilidad y el detrito, los cuales aparecen revestidos bajo la apariencia de
“cualidad"; habilidad para crear tension a través de los medios narrativos, porque ‘af Jector no quiere
vaguedacks, ni problemas msolubles, ni profindidades insondables* (17). El quiere facilidad, futilidad y
diversion.

Todo acto de Jectura es un didlogo, una conversacion, con la sombra del escritor, pero el lector
modemo "promedio” ne posee los criterios ni 1a sensibilidad del lector “estético”, el cual es un coautor
que navega enlas olas del texto, aprocura de un estimulo, una particula que pueda responderie como se
puede viviren el mumdo presente. El fector “promedio” ve en el autor un ‘maitre de pfatsr procura en
la ficcion un espectaculo melodramatico rigido, donde los caracteres y hechos de la realidad sean
esterotipados y respondan a un modelo preestablecido; cuanto mas dramatico sea el desarrollo de la
novela, mayor sera su consumo, tal como sucedié con el teatro de la época. No es por acaso que la
literatura de consumo y el teatro se constituyeron enel arte de las grandes masas del siglo XIX.

En la realidad, el ideal del escritor es hacer del lector no sélo un consumidor, sino wn
“productor” del texto, un coautor. Para Roland Barthes, ‘muestra Jiteratura estd marcada por el impio
divorcio que [a mstitucion fiterana mantiene entre el fabricanta y el usuario del testo, ef propietario y ef
chiente, el autor v el lector, Este Jector cae asi en una especie de ociosidad, de ntransitividad, en fin, de
senedad: en vez de entrar en e mego, de tener pleno acosse af encantamento del sjgnificante, a /2
voluptnositad de f» escrtra”  (18). O sea, en la relacion autorflector, este ditime espera wna
cportunidad, un estimulo que le permita participar en la actividad creadora, en la observacion y en las
reflexiones del autor. En el fondo de si mismo, secretamente, el lector desea poseer el texto para poder
borrar, suprimir, tachar, afadir, traducir, reconstruir, apagar la escritura perfecta del “otro” y, en los
intersticios, crear un nuevo texto, Enla recomposiéién, surge un texto vivo, libre, que se va escribiendo
en las tramas de la pasion, en las inscripciones corporales resurgidas en la lectura de otros textos,
memoria de otras voces revividas en el recuerdo... evocaciones que traicionan para poder amar. En el
anagrama del texto, el cambio y la alteracion de las palabras nos permiten descubrir los sentidos
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secretos del awtor.., Poseer sus palabras es encontrar las comientes sublerraneas que atraviesan el cuerpo
textual en miltiples vias, es encontrar los plieges donde ofros emergen para conformar su geografia.

Toda lectura es escritura y toda lectura/escritura es traduccién; lo que el lector hace es crear
puentes, pasajes, timeles, entre 1a escritura del ofro y su propia lectura; caminos que transforman los
signos en significantes, las cosas en palabras y, més que en palabras, en significaciones de su propio
existir,

El lector de folletines, en muchas ocasiones y sin saberdo, se toma no séto “consumidor”, sino
“coproductor” del texto: en la medida en que exige modificaciones en la accién yfo desenlace de fa
novela, cambios de opinion o resurreccion de los personajes a los cuales el autor ya habia dade muerte...
En este momento, se da la fusion escritorflector, enla cual el Jector entra en el juego de la creacion dela
novela de folletin, instaurandose asi, por un segundo, la voluptuosidad de la escritura.
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" PENSAMIENTOS AL MARGEN

2 "PARIS, UN BAILE DE MASCARAS
EL TIRANG DE LAS CONCIENCIAS ERRANTES

{1} B folletin como espacic geogréfico publicado al final de la primera pigina del peribdico, conforma tewtas, relates
donde se conjugan diversidades, apuntes de visje del Jdsetr ; espacio donde se privilegia lo fdl, lo incidentdl, lo
momenténeo, las fugaces incitaciones callejers. El folletin elogia lo puenl, 1o shswrdo, lo contradictonis, lo ilagico. En ese
sentido, €] folletinista (cronista) es un "poeta itinerante” sensible & estimulo geogréfico de la ciudad, amante de lo
pintoresco, coleccionista de imagenes nwisticas, "movedizo passjero del mumdo en que no pemanece ni peneta”. Para
ampliar los conceptos sobre el folletin, ver: HAUSER , Amold. Historia social de Ia literatura y el arte 172 ed
Barcelona . Editora Guadarrama / Punto Omega , 1982, v. 3. pp.19-124 BENJAMIN , Walter . "Paris, capitel do século
XIX"y "A Paris do Segundo Império em Baudelaire”. En: KOTHE , Rivio R { v, ). "Walter Benjamin ... ", op. cit,
pp- 30-43 y 58-69; HARERMAS, Jurgen. Mudanga estructural da esfera pablica Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1984 MEYER, Mailyse. "Voliteis e versiteis, de variedades e folhetins se fez & chuonic”. En: Boletim bibliogrifica
Sao Paulo, Biblioteca Mério de Andrade, Secretaria Municipal de Cultws. v. 46, n (1/4), (sf.), enero/diciembre de 1983
Y en: Almanague Sao Paulo, Editora Erasiliense, n2. 8, 1975, pp. 82-99; BERMAN, Marshall. “Tude que ¢ sélido ...
. 0p. cit, pp.143-143; CORBIN, Alain. "El secteto del individu". En: Historia de la vida privada 12 reimpressac.
Madrid. Taurus Ediciones, 1992; FANGER Donald Dastoesesky and Romantic Realism (A study of Dostoesvsky in
telation to Balzee, Dickers, and Gogol). Cambridge, Massachusens, Harvard Uriversity Press, 1965 MIRANDA
CARARES, Celia {Comp.). La novela corta en el primer romanticismo mexicana México, UNAM, 1985 TORRES
NAVA, Frinne del Rosario. &7 hombre de Ja situacién de Manue! Payno. Un ejemplo de la novela de folletin
en Mérica México, D.F., Universidad Necional Auténoma de México, mayo de 1989 (Tesis para obtener el tiula de
Licenciada en Lengua y Literaturas Hispéricas).

{2} MEYER Malyse. "Volaeis..", op. cit, p. 19, {TP).

{3) ANTELO, Ralll. Joao do Riv. O dindi e a especulagae. Kio de Janeito, Livtarizs Taurus-Timbre Editores, 1989, p.
65. (TP).

" (4 FOUCAULT, Michel. £ orden del discurse . Mésico, D.F., Ediciones Populares UNAM/ Fecultad de Filosoffay
Letas, N9 4, marzo, 1982, p. 4. (Cuademos Populares).
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{6) Para Marlyse Meyer, & folletin comenzé stends 1n tmaing genérice desigrands esercialmente &l espacin en l
geqgraila def periodico y su espiit. (on el tempo. el abarcador apelaaro pasa a diferenciarse. afguncs contenigos se
vuelven comunes, § &f especio del folfetn oitece abiso semaral a cads especie: & ¢ feuilleton dramaiigue (eritica de
teatro), linéraire fiesera de libras] variétes...Las mismes ribricas con fas mismes funciones y la misma libertad existen no
stlo en los periodicos sino que tembidn se evtienden & las revists, Con Js ilustracion -l ol ente oves imovaciones
técnicas en la ipogralia mesca I5 época modenia - van & sugr ¥ nulgplicarse hojas que son evtensicnes de ks vooacidn
receativa del tolledn Cor el misro £squema bisizn ampliamente dhustadss. Son los tipos de Magasim Pnoresque,
Musée des Familles. et y los mur porulares magasim ingleses™ (MEYER, Marlyse, "Volateis...", op. cit, p. 19. (TP) }.
Sobre el origen y Ja evolucidn del folletin ver: HABEPMAS, Jiirgen, op. cit, pp. 39-58; BENJAMIN, Walter. "4 Paris
do Segundo ... . op. cil.. pp. 43-58.

{6) HAUSER Amold, op.cit., v. 3., p. 22 Para Mashall Berman, el folletin 'egwrana GProNIIEaIENte & Wy Dp-Ed ae

los pericdicos de foy. Noma!mer!P parecis en la primera pigina o €n s pagina centrs! del periddica. luego sbajo o &
Jado del editorial, con el fin de que fusse wna de las primeras cosas lsidss. Por lo generel, ers eserito por alguen de alvere

snun tono E¥ocatro § réllexive. para contasta con fa combanvicsd ael edttonal - a pesar de que su conterialy pudese ser -
escogid para reforzer {cas siempre de medo subliming) los agumentes polémicos de su edior. £n ¢ tempo de

Baudelsire. el folletn era un  género wrhano muy populas. oivecian en centenaes de perbdives Ewgpess ¥

nonteamericanss” (BERMAN, Masshall, “Tudo que £... ", op.cit, p. 143. (TP) ),

(7) Victor Hugo en ‘“Las Miserables”, en casi cada nueva aparicion cculta la verdadera identided de J2an Vafiean el
protazonista, de manera que el juego “camavalesco hace con que el lector crea que surge un nuevo personaje, cuando en
realidad se wata de su viejo conocido, oculte bajo el nueva rostre que le adjudica la prosa de Hugo. Enla época, muchss de
las novelas fueron escritzs de manera sirnilar & la estructura tpica de Jos folletines, lo que facilith su publicacién en la forma
folletinesca Al mismo u‘empo el folletin debido a su temética melodram tica, a su inevitable interrupeion de la accifn &
final de cada entregs, ../ indee & los awores & adgquirir uns especie de técnica 1eatral ¥ a tomer de fas damanyges la
peeseniacitn m(emmzpldz articulads en escenas ¥ rebuscads [, pues cuanto mds damdtico es el desarrollo del romance
de folletin més efecto causa en el pibiico” (HAUSER, Amld, op.cit, v. 3. p.22).

(8) BENJAMIN, Welter. “Paris, capital do ...~ , op. cit., pp. 33-43 (TP). Para Benjamin, los libres de la literatura
Panorémica e companen de varios esbozos aisi das ouras aspectos anecditicas configuran &l primer plano pléstizan ente
preparado de una panoramzca parz &l Jondp informstive que conesponde & ondb pintadp. Esa fernza s tambien
socialmente panorémica Por iltma vez aparece ol vabyador. fuera de su clase como conpais de un idlio. Las
DETOrICaS, QU STCIAn WA CONMOCiin enJa telacién del arte con la técnica son tambiéis expresicn de waa nueve loma
desentir favica™ (BENJAMIN, Walter, ibid. pp. 33-34. (TP} . '

{9) BENJAMIN, Waller. %4 Paris do Segundo ..." , op. cit, p.58& (TP). La expansitn comercial de la prensa,
mencionads por Berjamin, coloch el periddico como instancia mercantl, como mercancia insertada en el sistema de
produccibn de la sociedad industial. Las aporiaciones de Marx, sobre 1z relacion produccidnconsume , nos dan
elementos para analizar el proceso de produccién-reproduccién del peribdico, en el cual, el folletn (entendido aqd
como producto) surge ala luz del mercado (instancia de consumo). Para Marx, ..} Ja proaticeidn crear al consumicr (el
lector) r /a necesicad del produceo{e) Solletn) (...} Ja prodiecicn no prodice solamente wn objeto pera €l syt sino
también un suieto para el objeto"(MARX, Kail. Elementos fundamentales para Ia critica de Iz economia polftica
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(Crunddbrisse) 1857-58. 113 ed, México, Siglo XX1 Editeres S.A, tomo 1, 1980, p. 12. {les paréntesis son mics) ). O sea
que, la produccitn produce el consumo en su relacion con el proceso de las relaciones seciales y econdmicas de la
producciér. Ella crea una foma de consumo por las miliples determinacicnes condensadss en sf como objeto de
produccitn. El folletin (producto) alcanza su /izish solamente en el consumo y en e} dmbito de la division técnica y social
del rabajo en suinterior y en su relacion con el desairollo de la forma capitalista de produccién que, en el siglo XIX, gand
irapew con la expansion del capitalismo. La jerarquizacion de Ja divisién técnica de la produccion periodistica se procesa en
quien dirige (jefe de redaccifn, editar, director, etc) Y en quien escribe (el escritor-cronista, el folletinists, el 1eportero,
etc), asi como enla ampliacion del cuerpo de funcionarios de la Jinotipia, diswibuicion de los ejemplares, comercializacion,
etc. Estos son elementos constinnives del proceso de produccidn-reproduccion de la prensa contemporines, donde, ya
en aguel siglo, geminaba su embridn aln cuando de forma rudimentania Este proceso ce ampliard diversificard e
intensificara en el siglo X¥, vansformandese la empresa periodistica en ura corpotacian jerérquica ¥ mercantl, insentada
dentro de la "industia cultural de masas”, Jacual, en muchos cases, vaa ser ejemplo ilustrativo de la forma mornopolista de
ganar mercados. La red de comunicaciones y telecomunicaciones actuales crea una nueva dimension planetaria En el
contexto actual, se agudizan y eracerban al extremo aquellos elementes examinados en el sigle XIX: la relacién enve el
escritor y el lecter; la relacion det lector con su realidad reificads y recreada que entraba en tension con la poesta; la
velocidad en la produccion del texto; la relacion editer y escritor, ete; estos elementos en dltima instancia, vendrian a
corformar, 1l como lo sefila Adomo en ‘Tiaféctios negativa”, la expresifm imelectual del rodo de produccién
mecanizada Para un estudio més detallado sobre el tema ver: HABERMAS, Jiirgen. op. cit: ADORNO, Theodor W. "4
industria cultwal”, En COHN, Gabriel (org). Theodar W. Adorna Sao Paulo, Editora Atica, 1986, p. 92-99. (Col.
Grandes Centistas Scciais), SWINGEWOOD, Alan £7 mito de la cultuta de masas 22 ed. México, D.F, Ediora
Premia, 1981 (La Red de Jonés).

(10) Para Hauser, “& mecenzigo es sustities por lz sdiorz: 12 suscripeion que oon mucks precisién se delinis cons un
mecenzgo colectivo, constityye la tansivin entre ambos. Bl panenato es Ja fomms puamente aristocrétca de Jz relzicn
entre escritor ¥ piblica: s suscripeitn vacia €l vincwle. perc ain mantiene ciertes taras de carécter personal de esa
relacién: solo e publicacion de libros para el piblico en gensral. piblico totalmente desconocicp para el awer. comresponde
& la estructiza de Iz sociedat burguesa. que reposa en &l imercambic snénizne de las mercarcizs” (Amold Hauser, citado
por: HABERMAS, Jiirgen, op. cit., pp. 301-302 {TP) ).

(11) RUBIONE, Alfredo V. E. "Sobre wuna tayectoria margiral: los géneros menores”. En: Lecturas criticas. Buenos
Aires, N2 2, julio de 1984, p. 41,

(42) Para Benjamin “La elerads remunercicn del lolletin de aquelis éptea muesna que &ifs estaba fundsds en
circusiancias socialzs. Habla. de hecho. una correlacion entre fa caith def precio de las suscripciones. el incremento def
sistema de avisas § I3 creciente importancia del folletn |..) Eso explica Iz slevads remunerecion de l6s colsboreciones.
£ 1545 Dumas fimé un conwato con £1 Constitutionnel y con La Fresse. por Ios cuales eran gerantizades, por cino aies
honorarios anusles minimos de 630000 fiencos pera una produccidn anual minima de I8 volmenes ..} La opwlenta
remuneracion ds la mercarcia literaria en fos periédicas levd necesariamenne & Situaciones negativas, Llegd a suceder que,
&l adarir marnscritos, los editores s reservaran €l derecho de hever con que éstas lugsen fimades por un auor de litre
eleccién"{BENJAMIN, Walter. A Paris do Segundp ... ", op. cit, p. 60 {TP) ). En ‘Ciizs solitarios y tesoros secretos !
Alain Corbin se refiere a dos impontantes factores que, en parte, esplican el porqué del évito de la novela de folletin y su
gran difusion: el alto costo ¥ las dificultades de acceso a libro durante la primera mitad del siglo XIX. y la lectwra como
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pesatiempo favorito de la épcea. Ver: CORBIN, Alain "Bl secreto del individue®. Bn: Mistoriz de Ja vids privada op.
cit, p.i9i.

{13) Balzac tambitn publict algunes de sus novelas coriss en: Le Siécle Le Menssager. Le Musée des Familles Le
Jowral de Debats F Le Constintiornie!. Y enlas vevistas: La Reveu de Fans y La Reveu de Dewy Mondes . Sote ¢l
tema, ver: CANSINGS ASSENS, Rafael. "Bibliografia de Balzac/frtividades secundarizs de Balzac: Bl periodismo. La
politica. Ef teawo". Ere BALZAC, Honoato, Obras Completas/la Comedia Himana Madnid, Editora Aguilar, 1971,
p. LI

(14) BENIAMIN, Waler. “Paris. capital do ..." . op. cit, pdl. Faa Hawser, “EJ Jart pour fart ha sweido def
rOmEIGCITme ¥ 15presenia Wa bt f5s arnas en su hichs por la fteried es ks corsecuerciay. en cieno mods, & recurmen
towa! de la teoria estética roméntica Lo gue en un principio fue simplemente una rebelién contra fes reglas clisicas, se ha
convertdp en una sublevaciin conta tods taha eXtema U3 eMACIPADIAN db tadss los valores intelectusles ¥ morales
gienos ol arte (..} Bl l'art pour 1'ant, como es sabido. conespande silo en parte &l sentimienta roméntice, alejadb de fa
sociedsd ¥ de Ja vidh préciica; encierto aspecto 65 presisamente 3 expreston de vz aotid tilaimenie burguesa ¥ anesanz
concentrads totalmente en Is obiz § en el trahajo que se esté realizando [..) La docting de Fart powr l'art como
Gloriicacion o ls maeswia tcrica en contaste con &f dietantismo romantico expresaba originaiamente & desea de
adiprarse a un orden secial firme” {(HAUSER Amold op. eit., v. 3., pp. 26-27-93-34). Pero. en un sentido més amglio. se
puede decir que el movimierto "del ane por ef arte” en la realidad fue wna ueha contra ef confomismo v la convercitn, Ja
cnezada de [a creatividad conva el cliché; movimiento que fue acelerado ¥ radicalizado con las vanguardias de principics
del sigo XX (furrismo, dadaismo, surrealizmo, construstivismo, etc; movimientos que representaron wna modernidad més
exaltads, acentuacitn que constituye una forma de desarmollo). Esos movimientes hacen de la modemidad y de la
vanguardia - segin Compagnon - una mistma definicion, intentando confundivlas enun sélo movimiento, cuando en reslidad
suponen dos operaciones y conciencias de tiempos diferentes: la modemidad implica un sentido de) presente en cuanio 1al,
una temporalidad intenmitente o serial; y la vanguardia supone un sentido del presente en cuante conmibucion & funre, wna
temporalidad dialéctica El movimiento “de} ante por el arte” vino a desembocar en el culto de lo bizairo y obscuro, culte
que responde a la volumiad de identificar el ate modemio en suinegridad, como una reaccién contra la wnificecitn del ane
¥ la indusuializacién de la cultwa en la sociedad capitalista: el desamollo de una cultua de &lite antnoma, opuesta a la
cultwra de masas, sumisa a las exigencias de la reproduccion social, se ha constituido en el principio fundsmental de la
uadicmn modema: todas las tendencias mezcladas separéndese de Jas mases. A partr de ese momento, 1a bisqueda de la
"rusvo" se va a convertit en el printipio propio et arte modeme, ensu automatizasidn en relacibn a la industrializacitn de
lacultura Al respecto ver: COMPAGNON, Antoine. Les cing paradoxes de Ia modernité Paris, Editions du Seul,
1990, pp. R0-87; ADORNO, Theodor W. Minima moralia Madrid, Tawns Ediciones, 1987, pp. 237-240; BURGER
Peter, Teoria de /a vanguardia. Barcelons, Editorial Peninsula, 1387.

{15} La desacvalizacitn del artsta y del arte modemo es una idea desarrollada por Mamt y Baudelaire. Al respecto, Marshall
Bemuan, ensu ensayo, & Jodisal ab Mbcadams ", sefale ‘Fara Mar ¥ Baudelaire. unz ok las més cruciales experiencias
Endemicas de fa vidk moderma y uno de fos temas centrales del arte ¥ del persamiento modeimes, es Ja desacralizacion. La
teoria de M localiza esa experiencia en un contexto bistdnico mundial /2 poesia de Baudelaire muesta lo que ellz &5 por
.. denwo. Sin embagn, ambes tienen 1eacciones emociondles myy diferentes. . Fn of Manifiesto , & dama de la.
desacralizaciin es termible § vigico: Mar mira para atrds ¥ su vision abarca fiquras herdicss como Edipn en Colono. ef 1ep
Lear ala intempene. hehando contra Jos elementos .. J extavendd de I propia desolacion una nueva toma de dignidsd
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Los ojos de los pobres comienen su propio dama de fa desacralizecion, alld todavia ls escals es intime ¥ no
monumenial. les emociones son melancélicas ¥ joménticas. no tan trizivas it herdices. Sin embargo. Los ajos de los
pobres y =i Manifiesto pererecen al wiswo mmdo espiiual”  (BERMAN, Marshall. "Tudo que € .7, op.cit,,

p. 152(TF)).

(16} Toid, p. 115 (TP). En el mismo ersayo, Eerman, al referirse al movimiento de "el ante por el ane” sefidla: 'La soeiedsd
breguess a navés de su insaciable inapulso de destraccion § desartolio ¥ e su necesiad de sstisizer fas insaviables
necesidades por ella creacks. procce insvitablemente ideas § movimientcs radicales que ansian destruirla Pero su propia
necesice: e desarrailo fa habilita & negar sus negaciones intemas: ella se nutre ¥ 5e 1evigoriza de aquellp que se le opone
56 toms més lugne en medio de presionss y crisis que en lempos de paz. gansioma lz enemistad en inumidsd ¥ los
detratores en aliados involuancs ' (Mid. (TP) ).

17y HAUSER, Amald, op. cit., v. 3. p. 86.

(18 Ameld Hauser, referiéndose a los motivos que llzvaron al sweimento de ls novela natalists, afima “f7..{ /2 novess
nalwralista sirve como una especie de Jibre de 1ovio 2 esta clase ascendente § que vende al dominio pleno de Ja sociedsd
Les sscritores de Iz poca cresn con ells of instnumento splo para €l conorimiento ok fos hombres § para ef manejo del
mundo. § ks conforman & las necesidades y &f gusto de un publico que odian ¥ desprecian. Intentan satisacer a sus lectores
burgueses, tario si son paridsics ale Sant-Simen y Fourier como 5t no loson.  creen én &f arte sccial o en ‘el are por ef
ate’ porque no hay un piiblico lector proletaria y, aungue lo hublera. su existencia no podbia sino causarles difcultades”
(HAUSER Amold, op.cit., v. 3. pp. £9).

(19) BERMAN, Marshal. "Tudo que ¢ ...“, op.cit., p. 116 (TP).

{20) Honwaio Balzec, citade por WISNIK, José Miguel “lsoes a perdes”. En Folha de S Paulo
{Tendéncia/Debates). Sa0 Faulo. 31 de maio de 1991, pp. 1-3 (TP},

{21} foid
{22) Toid
{23) Tuid En e} mismo articulo, Wisnik cefidda que 1o que acrusliza ain la novela de Balzad ‘es ef hecho db que sus
periotistas tenen uns noteble conciencia cinica de 1odes £ses procescs de uso § abuso def poder. como i lgyesen en iz

visceras de laincipiente ¥ floreciente prensa de entonces los funiras poderes ilimitades de esa que. aliada a le publicidad
hard ¥ deshars monarquiss ' con iz risma lacilicsd con que hace ¥ deshace contevias” {Thid).



EL FRISO DE LA VIDA

(1) BAUDELAIRE, Chales. "C ypirtor da vida modema”. Err COELHO, Teineira (org). A modernidade de Baudelaire
S0 Paulo, Editora Paz e Tema S/A 1983, p. 164 (TP).

{2) BENJAMIM, Waher. “Paris; capital do... ", op. cit, p. 40{TF).
{3) BAUDELAIRE, Chatles. "0 pirner da vida moderra”, op. cit, p. 163 {TP).

{4) MATOS, Clgaria de. "A cidade € o tempo: ulguma: reflexoes sobre & fungao socsl das lembrangas” (Texto presentade
enla 34 Reunibn Anual de 1a SBPC 2n el Simpasio: Cidade e Utapia) {mimea), p.45. (TP},

(5} SCHORSKE, Car) E., "Laidea de ciudad en el pensamiento ewopeo: de Vohaire a Spengler”. En: Punto de Vista
{separaial Buenos Aires, ano 10, N8 30, julie-ectubre de 1987 p. XV,

(6) MAURQIS, Ancké. "En Busca de Macel Proust”. Er: Semanal suplemento de La Jomada, Meéxico, DF., 22 de
septiembre de 1991, p. 3L

(7yBERMAN, Marshall, “Tudo que é...~, op.cit, p. 154(TP).
(%) Iid, p. 142(TP),

(9) SCHORSKE, Caul E., op. ¢it.. p. XV.

(10) ANTELO, Ral, op.cit, p. 12 (TP).

(11) BENIAMIN, Walter. “Paris, capital do ...* , op. cit, p. 39 {TP). Enla tavesh de la ciudad, e} dnewestablece una
practica discursiva que obedece a relaciones verosimiles donde se vinculan las pricticas sernibiticas con las espaciales. La
caminata de] Jéneurpuede ser vista como una foma de lectura de la ciudad, ectwa que permite un proceso de apropiacion
de! sisterna topogrifico. ¢Contra qué espacios anda &) finew? A, caminar se vansforma en wn acto de enwrriacién que
pemite reconccer €l divorcio entre la fanma y suuso. O sea. si la carninata se varsfoma en una prictica simbélica. se da
una sepatacion enve la forma candnica y su uso, lo gue sexia igual a una operecitn con &l cddigo, a revelar un esdlo, &
portar wn epwnciado {un signe). “La forma como camine se expresa en Ja forma de caminar donde se revelan los usos”. De
ahi que el cronista “itinerante” (el ehewr) opere con diferentes cidigos y lectwas de la ciudad, diferentes configuracionss
del espacio whana. Pera caminer lambién Gene que ver con el tiempo presente (una sola posibilidad en juegp), principio de
selecitn del espacio whano. & el orden espacial organiza v corjunto de pesibilidades, &l Zshsw sblo sctusliza lgunas de
esa5 allernativas (principio de seleceibn). Mo ohstante, caminar no implica sblo un acto de lectura, también remite al acto de
escribir, & vn principic de seleccion donde les reiaciones variadse permiten diferencias, establecer unidades discontinues a
wavés de las cusles se nnodusen marcas en el espacio, tnbutarias de wn yo (un aqul y un ahu). Quien camina lee, quien lee



#

selecoiona y mien selecciona escribe nuevas inmss de participar con otres cAdigns, nueves maneras de comunicarse en la
calle, sefiales que permiten que el camina 3¢ reproduzea

{12) BAUDELAIRE, Charles, op. cit, p. 174 {TF).

(13) Ibid, p. 178 (TP).

(14) BENJAMIN, Waher. °4 Paris do Segundp..." |, op. cit, p. 64 (TF},
{15) MATOR. Clgana de. “Cls arcanos do ... . op. cit., p. 43 (TP).

{16) PAZ, Octavio. "El caracol v la sirena”. En Cuadrivio {Dario, Lipez Velarde, Pessoa, Cernuda). México,
Joaquin Mortiz, 1294, p. 22.

LAMIRADA LA PLUMA Y LA VOLUPTUOSIDAD

(1) ‘Las rspresentartes dsf Nemiads ‘natwalismo’ wvizron  que hahar contra Iz hostilidad de ks critica hesta 1861 y conna
s Unniversidsd dirarate tods s vidh L academis cantinud ceneds para ellos. ¥ nunca pudieron contar oo una a;uzii por
parte del Bxtady Flaubsrt 7 los hempanos Congourt son sousados de delites cona e moral F Baudelsire &5 incluso
condenzdy 2 vz pulta constelerable {1, ] La hipecresia de fa burguesia est :mm;anﬁda e 1 dscenso sin precedentes en
&l rive! genersl de echicacion. £ Sequndo & > lperio, que mrodiee e ane de Favben F Baudelaive, e &l raismo vempo €l
periodo en que nace el mal gusto y Ja esconia inartstica (sic) de los tempos nodernos” {HAUSER, Amold, op. cit, v. 3,

pp. 86-105). 8i Amold Hauser y, de slguria waners, Walter Benjamin, sefialan que la Hamada "literatua de creacitn’ quedd
fuera de los {clletines, Marshall Beinan, por su parte, rezalta al {olletin come la farma par la cual los poemas en prosa de
"l sploen de Parie® hicieron su pimera aparicitn. ‘Eh &f detape de Ssudelzivs - escribe Benman -, &f folletin era un
SEnero whane populr & extemo. citecids &n centenares de ,Ja'zo;rkm eurspecs F nereametoancs. Miches de los
Srandes escitores ded sigle XIX uwsaron esa lorms pare duse & conceer 2f piblico de masas: Balez, Cogol ¥ Pos. enla
(= e May _zwk Lickens, Whitman y Dostoviecki. en su generacion” (BERMAN

Mmhall op. cit, pp. 143-144 (TP). Sin embaruo no pedemes considerar a Baudelaire como un folletinista por el simple
hecho de haber publicado &7 spleen de Paris” enlaforma de follein. No obstante, &1 sf fue "un cronista de la vida urbana
modera’, la cual quiso expresar a tavés de una rueva fomma, de un niuevo lenguae: el poema en prosa, foma que
xesponde al formate de les noticizs, a la hagmentacion de los nueves Gempos. En el prologo de} “Spleen..” digido a
Arséne Houszaye. Baudelaire escribe una especie de manifiesto podtico en que se erige como punavoz de las inquietudes
literarias de los nuevas tiempas § de toda una generacidn en la blisqueda de nuevas vias de expresién después de la cafda
del romanticismo. Para €, la vida modema exige un uevo lenguaje: ‘Lna prosa postica musical sin ntme § sin iz . lo
bastante flexible y connastada pxa adsprarse & los movimientes lirices del slma. a las ondulaciones del ensugiio, a les
sebresafics de Ja corciercis” (BAUDELAIRE, Charles. £/ spleen de Paris Méico, DF., Editera Fontamara, S.A.,
1989, p. 13).

terior 3 1a d Hp Bauiel.



¥

(2 ANTELO, Raill, o, cit, p. 7

(3}Joao do Rio, citado por: ANTELD, Rail, ep. cit, p. 23 {TF}.
(d) Tbid

(5) BERMAN, Marshall. "Tudo que & ... ", op.cit, p. 155 (TP},
{8} ANTELQ, Rafll, op. cit.p. 25 (TR).

(7 Teid

{8) bid p. 29.

{9) BERMAN, Mashall. “Tudo que £ ... “, op.cit, p. 156 (TP).
(10) HABERMAS, Jiirzen, cp. cit. pp. 67-68 (TP).

{11) Alain Carbin, refiriéndose a ls evolucion dz las maneras de lectwa en el sigle XIX, considera que: "La evolucidn de
Jas comporamientes acompaiia ala mutscin de ks red de diswibucién. La lectws aral, en Ja eslera doméstica, se mantiene
& pesar ds que decling Js mismo que la pricvics de I3 sseritua deted [ ) " La lectura solitaria va siendo desplazada por fa
lectura piblica que se ‘Y., practica en da bibliotecs en &l citculo, &n el calé o =1 s safa de e bitiioteca citcemdnte, pero
Inpliza recogimiento, wna menera e sRstacse def entorng. gn definttiva, un conjunto de actvidsdes de fas que ef pusbln
sesentird exchdo por mucho tismpo. Por otra Jadn. Jeer en soledsd equivale a veces 2 situarse conscientements en metio
de wn grypo de fectores y martensr por elo 1elcien con wnce inteioewares imeginarics™ (CORRIN, Alain, op. cit,, pp.
194-135),

{12) HAEERMAS, Jingen. op. cit. pp. 198-199(TF).

(13} Sin embargo, spesar del éxito de Mckme Bovary, la isparcialidad & impersondidad de Flaubent significan, tal como

sfirma Hauser, ... Ma remizcia & laccién melodaméticz{prapia del folletin) avennzera & inhiso simplemente intrizante;
Ja preferencia por I descripridin ds Ia vich cotidiang, mondtons, carents de variedad lana Ja evitacion de todp extremo en
&l modelsdp de sus personajes: Ja awencia de todo snfasis de fo bueno 0 lo maio en elfas; Ia reninciz 2 tods tests, a tote
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LA CARROZA DORADA

“Musa. la miscara apresta’ ensaypa un
aire
Jjovial/ § goza ¥ He en la fiesta’
del carnaval "
{Rubén Dario)

iYa viene el desfile! Ya se oyen las armoniosas canciones anunciando la fiesta de camaval.
Misicay danza, fanfarrias y fuegos de artificio, mascaras y risas, fantasias y alegorias: la carroza dorada
hace su entrada frivnfal. Un estrepitoso orgasmo se avecina, en tanto la ciudad nerviosa estremece el
sosegado reposo del silencio. El camaval ha llegado. Es la época de Pierrot y Cotombina, deliciosa
escusa para olvidar, momento indicado para “caminar ajene 3 un mundo que, de pure mal representado,
Fa no nos puede engaiiar” (1). Desde "la camavalesca noche luminosa”, los medemistas saludan la
awrora de la modemidad.

Conlallegada del modemismo, se instala una fiesta visual y sensitiva impregnada de tumulto y
policromia. Tode es “escenografia, sitwacion, tepresentacion”, decorativismo de fachada: "Ef mundo
postice hispaneamericane se Mlena con imigenes de fodas fas mitologias, se puebla de palacios
versallescos, jardines e Interiores orentales, dioses, ondings, ninf3s, satiros, efebos, cines, ndyades,
centauros, libélulss, princeszs, abates, colombings..” (2). A medida que avanza el desfile, se va
cambiando de escenario y de fantasia, se va devorando y reinventando, descontextualizandd otras
culturas para desacralizartas o enaltecertas. Sin embargo, esa exhibicion festiva "respondk (..} 4 uma
vision untaria del mundo, 2 una filesofiz cosmovisionaria que se adentra, desda /2 peculiar proyecciin
de Ja Iteratur, en fa doble negacton de un sentinuento cormin: ef excese y solo el exceso, es el manjar
ab] verdadero modernista” (3).
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Los textos modemistas se caracterizan por una “superposicién estética y una configuracién
sincrética abarrotada”, en la cual se da fa fusion de fo sagrado con fo profano, de lo smguar con lo
colective, de lo tradicional con lo nuevo, de lo exquisito con lo sordido, de {o almibarado con lo
~ amargo, formando costelaciones de las cuales se alimentarin e impregnarén las manifestaciones
literarias hispanoamericanas posteriores {4). La obra modemista es la namacién de un viaje hacia la
avenhura estética; transporte hacia ef goce espiritual y hacia la sordidez del mundo; transicion de lo
antiguo hacia lo modemo. Desde ese punto de vista, el modemismo puede ser visto como una “carroza
viajera" que, ensu agitado periple, tocé los principales arquetipos culturales de fa época: la musicalidad
poética del simbolismo francés, fa exacerbacién del yo y el exotismo de los mumndos orentafes
explorados por los roméntices, larica vision piéstica pamasiana, el ujo v el cosmopolitismo de 1a Baffe
Epoque, para terminar redescubriendo, a la vuelta de su decurso por lo exético y remoto, la vida y el
ambiente de nuestros pueblos americanos.

Esa hibridizacin e tendencias y estilos, ese eclecticismo, hace que el modemismo sea al
mismo tiempo pamasiano y simbolista, “decauente” y romantico, impresionista y nahwalista, esteticista y
realista, analitico y sintético fcomprensién licida del mundo). El es exaltacion de su propia creacién:
“apotecsis de fanadaen las rminas def tiempo”. En ef modemismo, se da el “contemporaneo florecer” de
direcciones artisticas completamente opuestas y de elementos desmestrados, confusos y extravagantes
que expresan caprichosa y libremente, wna nueva visién e interpretacion del mundo presente: “el ser
interrogando al hombre". En este sentide, y a pesar de sus miltiples contradicciones, puede aseverarse
que [a poética modemista también presenta un caracter wniversal, trasnacional y ranscultural, propio de
una época de acelerada circulacion de ideas y estilos. “Ef modemismo es un circwlo cive centro esté en
todas partes y su cirounferencia en nmgimd' {5).

El cruzamiento de normes y valores que actian en los tevtos modemistas dio origen a una
phiralizacién de tendencias y estilos: vniversalismo, cosmepolitisme, subjetivismo, a veces, anarquismo,
inventiva, sosfisticacion verbal; un erotismo {imitrofe; bisqueda de situaciones limites del punto de vista

psiguice o moral, esteticismo, Mas que una poética de la modemidad, ef modemismo puede ser visto
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como una “erbtica” y una ética. "Frotaa: /a idea de que /3 vida jel cuerpo) es md importante que Ia
obra. Fica: en su contradictorto antipositivisme (que no deja de ser antimodemismo) que fos lleva a
chesprectar fa maquina ¥ ef progreso material, prefirkencs of fjo v ef exotismo, porque séfo lo bizamro es
balfo” {6). Por eso, los modemistas fueron "hombres un poco mmdanos y un poco diletantes,
apasionados por Ia vida como wn deporte nuevo”.

Ante [a pérdida de las ilnsiones, [a fragmentacion del tiempo y la consagracion del instante
{culto al presente}, ef hombre modemo siente necesidad de recuperar ia plenttud de su existencia, o por
lo menos, crear el simufacro de ésta. De ahi que la mision de los modemistas fuera la de “bordar el
vacio” con las formas redondas, suntuosas y plenas; con los ambientes cargados y las atmésferas
exdticas: ‘wecurso db 1ma obsesion- afirma Paz -, horror af vacio”, Para llenar esa oquedad, prefieren
{as metaforas brillantes y sonoras, las prosas pomposas llenas de brocados, encajes y pedrerias. “La
peipetua biisquaciz de fo extratio, a condieiin de gque sea nievo - y de fo mievo & condiciin de que sea
tinico - as avidez do presencia mis que de presanta” (7). El modemismo fue un movimiento marcado por
“el signo de lo controversial y lo caético". El abigarrarniento de imagenes, los contrastes cromaticos,
amalgama y sobrecarga de multiples elementos diversos y contrastantes, produc’. an wn vertiginoso
desvario que en mucho nos recuerda el vértigo barroco. Camavalizacion, percepcion delirante, vértigo
licidoflndico que conduce a una “transcendencia hueca®, a fa “imagen def no ser™: “pasion abstracta”,
acumulacion de obijetos/signos, sucesion de méascaras que ocultanfrevelan 7a desiision de fa vida, Ia
enfammecs 1o sviry of cansancio generado por asa faga permanente de fo vivido (8),

En los textos modemistas, también se presenta una visién mistica del mundo, Discursosftextos
que, en tiltima instancia, son un wtento de reconciliacion con fa unidad perdida: dispersion del ser enla
wnidad del tiempo. Formas, colores, vibraciones, fusién de fos sentidos en uno, pluralidad del universo
en fa infegracién césmica. Para oponerse al mecanicisme positivista, los modemistas enarbolan la
bandera del esoterismo, del ocultismo ¥ fateosofia, ‘7...) formas tandias, pero no muy evolucionadas, de
1m sipcretfmo refigioso en que fa magia antigna, of espimimo y f35 creancizs gnostioas Tenovadas por

alotmos visionarios y [dsofos renacentistas fban a fundise” (9). La fusion de tendencias y estilos
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también propiciara el sincretismo de las creencias ortodoxas (cristianismo) con las heterodoxas
(misticismo). Lo sagrado y o profano, lo licido y fo ladico: dos mitologias, dos poéticas, dos
concepciones antagénicas del mumdo conviviendo en un mismo universo, En la fusién de estos dos
sentimientos tan contrarios que ocupan toda la historia de 1a humanidad, se tramara la lirica modemnista.
Las producciones poéticas, sobre todo las de Dario, Nervo y, afios més tarde, Lopez Velarde,
“esgranan Ja fucha entre fo cristiano, noble culto de todo Jo espintual, y ef pagantmo, diviizacion y
espimtualizaciin de fo animal® (10): fascinacion y fastidio hacia Ja religion tradicional; admiracion y
exaltacion hacia lo desconocido. De ahi que ellos sean “poetas de 1a sensualidad espiritualizada”, que
de igual forma “cantan a Ja matena trmfanta, come elevan un himno a Ia espimtualidad domiante §
avasalladora” (11). Sin embargo, su visién mistica no se reduce a un sincretismo religioso, sino que, en
el fondo de si mismos, conciben el arte como wma ‘pasiin, en el sentido religioso de Ia palabra, que
exige im sacriicio como todas Ias pasiones” (12). El arte, micromundo del mundo y expresion de esa
realidad, esta habitado por ‘ef espiriu que es fa fuenta de f2 mspiracion poética y &l amquetipo de tod
transcurt: *ama tu ritmo y rima tus acciones’ “ (13). La nahraleza es la morada del espiritu; ef
ritmo y !a'belleza, su manifestacién. El arte, a via de acceso para 1a reconciliacion del hombre con el

COSMmos,
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“Y no hallo sino la palabra que huye.
la iniciacion melddica que de la fuente fluye... "
{Rubén Dario}

Con ¢l modemismo se inicia wn momento de apoteosis técnica sin precedentes en la historia
literaria hispanoamericana, donde la biisqueda de la novedad y de la originalidad sera la norma de oro
impuesta. ‘La orgmalidad del modemtmo - dfima Paz - no estd en sus mfuencizs sio en sus
creaciones™ (14). Desde este punto de vista, puede decirse que la originalidad del modemismo consisti6

“encrearfo mesperade con fa materia oe fo exsstente(15), Asi, €] trabajo sobre la lengua se convierte en
un proceso de “transformaciones y reordenamientos” obtenidos mediante la transmutacién y
refaboracion de las experiencias poéticas anteriores, con la hibridizacion de las nuevas tendencias: 4/
[penetrar en ciertos secretos de armonia - revela Dario -, de mattz, de sugestion que hay en fa lengua de
Francia fie mi pensampento descubrilos en espaiiol o aplicarios ..} La sonortdad cratorta, fos cobres
castellanos, sus fogosidades ;per qué no pediia adquir las notzs mtermedias ¥ revestir las ideas
Indectsas en que ef alma tiende @ mantestarse con mayor frecuencia?” (16). Para lograr esa sintess
creadora, es necesario crearfrecrear un nuevo lenguaje, por medio de la revitalizacién del idioma, Ja
reforma verbal, la incorporacién del lenguaje coloquial, el abuso de “arcaismos y nedlogismoé",
y “aunque fa multplicidad serd (..} Ia nerma, habri formas del pasado que se disolverdn, y que si
posteriormente reaparecen, es myy cambiadas ™ (17). '

La bisqueda de un lenguaje visual adecuado a su época, lleva a los modemistas a asumir la
fimcion estética como deber. De ahi que se dediquen a desarrollar una profunda renovacién de la lengua
poética heredada, abandonando fas ordenaciones usuales y los clisés empleados por la generacion
anterior. Esta mptura'los llevard a 1 conocimiento minucioso ¢ interior de las técnicas poéticas,
dandole especial atencién a la melodia interior, a la expresién ritmica, a 1a bisqueda de “la divina
analogia”, Para ello, realizan una reforma verbal prosé dica sin alterar [a sintaxis del idioma: novedad en

los adjetivos, estudio y fijeza del significado etimoldgico de cada vocablo, aplicacién de la erudicion
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oporima, arktocrania léxica, En fin, los modemistas miemtaran convertise en pereccionadores
poéticos, haciendo del movimiento una “escuela de pureza arfistica”, cuyo objetivo prioritario serd “f..}
Salvarla 5sla ol arte en of mar de fa vida banal: Laestétra, como 1abla de salvacton, Ja impostira del
tasto, /a velefdad supertor a fravés e la cual ef hombre poede rescatarse de fa5 otras mentass de Ja
vida" (18),

El gusto por las innovaciones métricas y las mvensiones verbales los llevé a realizar na
profinda renovacion técnica del poema a través de la exploracion de as posibilidades ritmicas del
idioma: amor porlas imagenes nsélitas, fos vocablos exdticos, fas palabras brillantes y sonoras, el tono
insolente, las frases sensuales, las estrofas sinnosas y fluidas, la fantasia verbal (alterancia de metros y
ritmos), fa versificacion imegular y 1a mvencién métnca. El poema se hace breve, ‘iumscrto 3 /2
sepsacion posajera La myvencion ok fargo alento podd reaparecer {..) pero serd ya ima coberura
puramenta aparerncizl, donde lo namativo es copirance y donde todp se dbwelve en sus partes
independientes... {19).

Al igual que los romanticos alemanes y 0s simbolistas franceses, los modemistas ven en el ritmo
1a"fuente de Ja creacidn poética y 1a lave de oro del universo”. El modemismo buscaenta misica ‘tm
lenguaye st y refinado. wn sistema de armonias § Iitmos, unas raices piagorcas que olras comentes
Jiterarias no habian sabido explorar hasta entonces” {20). A partir de esa exploracion, el lenguaje
- {"doble méagico del cosmos") se vuelve visual y sonoro; anmonia de colores, formas y lineas. Recobra
por la poesiasu ser original, vuelve a ser misica y significacion al mismo tiempo. Pero ‘por/a bertda de
la significacion, el ser pleno que es of poema, se desangra ¥ se vuelve prosa: descripeion @
Inferpretacion def mumdo “(21).

En el plano literario, &f modemismo establece fa ley de oro impuesta por Dario: s fr msmo !
Asj, Ja creacitn poética entra en la onda de wna "vertiginosa elaboracion personal”, que en mucho se
asemeja a las reglas de fabricacion modemas, porque en el nuevo sistema las formas también ingresan a
1a época liberal y se adaptan a sus exigencias: “los hombres se doblan al ambiente, los medios al

sisterna”, Al entrar enla era del libre intercambio, América Latinano solo sera importadora de bienes de
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CONSUMO, SN0 que pasara a ser una mcipiente “exportadora” de bienes culturales. Con el modemismo, se
dard wna itensificacion cultural no conocida hasta ef momento. Proliferaran nuevos creadores,
multiplicidad y variedad de obras, eficiencia artistica superior, factores estos que permitieron trazar,
segim Angel Rama, ‘tm complejo entramade de problemas y pesiciones artisticas, Sobre éf se asienta o
tento de 1uma lieratura orgénica, No se frato smmplemente de m confmto de creaciones arfisticas
mportantes, smo que ellas, al comesponderse con fa problemética basica de fa nveva sockedad en trance
de mstaurarse, alimentaron fa primera esplicacion atistica del mmdo que se mavgtrsba pars el
contiente [athoamencano * (22). '

La fucha por la independencia poética y la reinvencion de una nueva tradicion; 1a mposicién
del subjetivismo como valor fmico de 1a experiencia poética; el deseo de origimalidad y 1a perpetua
bisqueda de lanovedad, y al mismo tiempo, la inclinacién hacia el pasado remoto y las tierras distantes;
1a exaltacién de la belleza como valor imico e ideal de la poesia, y del arte, como "bien supremo”; la
funcion estética como deber del artista; “!a absoluta independencia de toda idea moral, pedagégica o
utilitaria"; [a reintegracion del hombre con el cosmos; “la supremacia del suefio sobre la vigilia y del
arte sobre la realidad"; su negacion a la wtilid: d, el horror al progreso, ala técnicéy la democracia y, sin
. embargo, su profunda fe en la actualidad come: manifestacion temporal de fa existencia, fueron algunas
de las maximas aspiraciones que distinguen la est tica modemista, a partir de las cuales se dio; tal como
sefiala Octavio Paz, ‘Ya primera aparicion de fa ansibdidad americana en el &mbito de a Iteratura

Hispania” (23),



CARAVANA PASA

“Y el cuelip del gran cisne blance que me
interrgga”

{Rubén Dario)

Con el modemismo se inicia na nueva actitud ante ¢l mundo y la vida, Més que wn movimiento
o una tendencia literaria, fue una actitud estética que alcanzd todas tas esferas culturales, A partir de &1,
se dié - como sefiala Juan Ramén Jiménez - “m encuéntro mevo con la belleza sepultada durante of
sigfo XIX por un tono general de poesia burgwesa Eso es ol modembmo: un gran movimiento de
entustasmo y [ibertad hacia la belfera® (1), Este movimiento "contracultural”, opondra la poesia a la
técnica; la interiorizacién poética al individualismo, cientificismo y positivismo de fa burguesia liberal
(2). El modemismo pasara a exaltar wna nueva vision del mundo en la que los intefectuales de esa
escuela, por medio de la poesia, también se sentirin capaces de dominar el futuro: “colocando ef arte en
el centro de la vida, y al poeta, enel centro del destino humano", asi esperan transformar el mundo. Para
lograr esta transformacidn, es necesario que el poeta se conviertaen visionario, en mago, y 1a poesia, en
una “operaciin migica, un conjuro, una penelracion en una realidad muy distinta de 2 que podemos
conocer mediante la ldgica, Ia razén o fa crencia” (3). E1 poema sera el medio alquimico que el
modemista encuentra para llegar a la “verdad", a esa verdad que se halla inscrita y transfigurada en el
corazén de las cosas, porque “ Ja palabra debe pintar el color de un sonido, el perfume de un astro,
aprisionar el alma ablas; asas™ {4). ‘

Esta vision de! mundo inspirada por la magia, la teosofia y el gnosticismo, no es propia de los
modemistas, Ella ya habia sido descubierta por los roménticos alemanes y redescubierta por los
simbolistas franceses, de quienes los modemistas retomarén muchos elementos. Para los roménticos,
como para los simbolistas - sobre todo para Baudelaire -, ¢l mundo es un tejido de comespondencias y
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armonias, y ‘Yodo jo que exsste ¥ se desarolia en ef cosmos, en ef gran munde esterno, tene m
equivalante en el microcosmos, en el pequeiio mmdo en que ef mdividue vive y piensa y siente. EJ
_mKTOcosmos § ef macrocesmos se comesponden v pieden Ileractiar porgue son parte de una realidad
total aiin més vasta" (5); nostalgia de la unidad césmica, “transito de lo plural a lo imico®, fusion de la
heterogeneidad del universo, Los modemistas no dejaran de lado esta vision, la retomaran. Para ellos, la
iluminacién del poeta (visién) permite revelar la belleza que se halla oculta en el corazén de las cosas,
elevando los mis triviales y viles objetos a la categoria de obras de arte. Cuando fa percepcion del
poeta disgrega el objeto por 1a insercion del yo, se anulan fas distancias que lo separan del mundo
exterior; se rompe con la dualidad interna dando paso al transporte del sentido para el espiritu. A partir
de ese momento, se mnstaura la creencia en la “imaginacién creadora” como la rea de todas las
facultades del entendimiento: “C#fzmo - dira Dario -, pon &f simbolo divino de /a letra / an glora del

vidente cuya alma estd ensulira" (6). .

Desde fa publicacion de Azu {1888), libro naugural del modemismo, Rubén Dario se convierte
en el niciador de wma nueva tradicién poética, en el "guni" del movimiento. Serd sn emblema, su
derrotero, su "antes y después": ‘Y...) un punto de partida o legada, un limpe que hay que dlcanzar o
traspasar” (7). El nuevo ‘corpus poétice" mstaurado por Dario, dara origen a un cambio general en la
sensibilidad y en el lenguaje hispanoamericano, abriendo las puertas a la modemidad. A partir de él, fos
nuevoes canones del arte seran: la exaltacion de fa belleza sin reglas; el desenvolvimento y manifestacién
de {a personalidad - expresion del nueve mmdo surgido, desde una intertoridad exasperada - (8); “la
vertignosa elaboracion personal”; la nvencidn original y novedosa; el trabajo artistico del idioma a
través de la sintests creadora; la fascnacion ante la phuralidad cdsmica; la negacién de toda escuela, sin
excluirla propia; el anhelo de independencia cultural y autonomia politica. Esas reglas y valores, entre
muchas otras, tendran como principal objetivo, “modemizar” nuestra poesia, “wumifar fa tradicion

* podhea modema e [sertar npestra poasia en esa tradicion (9). Para lograr este propdsito, Dario rompe
con |a tradicion espafiola mas inmediata, la cual msistia en una poesia declamatoria, sentimental y

naturalista, para imponer una nueva tradicion. Al romper con el lenguaje, la estética, y 1a moral de su
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tiempo, instaura la tradicion de {a naptira, ia cual preparara el camme para Ia subversién de las futuras
vanguardias hispanoamericanas. Pero, al mismo tiempo, rescata y revaloriza la linea barroca creada por
Gracian, Teresa, Gongora y Quevedo (10). También hara suya la linea baudeleriana o simbolista, pero
por el lado aparencial, mas que por las vertientes mas profundas o riesgosas - que afios después
desencadenarian los movimientos de vanguardia - (11), porque éstas lo colocan en conflicto con sus
creencias interiores, Rubén Dario no permanecera demasiado tiempo al 1ado del esteticismo, ya que,
como sefiala Angel Rama, “munca pudo resoiver su conflicto ¥ vivié troneado por sus elementos
contrastantes (..} Se limitd a una solvcion estratificadora, que mantenia en capas separadas y
esralonadas Jerdrguicamenta una conoepelon modema, trbana, Fyectora de astranyenias, que coronaba
lasockedad, y otra racdicionalssta, de isercion rural, espatiolista y conservadora, sobre Iz que se efercia
&f dominto de Ia primera” (12). Pareciera que para ser modemo fuera necesario ser revolucionario y
comservador al mismo tiempo; vivir la vidaen laparadoja y la contradiccién.

Punto de confluencia entre América y Europa, el modemismo reiventa una nueva tradicion
poética que intenta consumar y trascender el romanticismo, pero, al mismo tiempo, como ya sefialamos,
recupera y reamda wna tradicion centenaria detenida en el siglo XVil: el bamoco espafiol. Desde
entonces, la literatura espafiola pasara a ser una més de las escritas en nuestra lengua, y no la mis
importante, Los poetas modemistas en cuanto criticos (lectores) de wna realidad circundante y
circustancial, dialogaron no solo con las corrientes vanguardistas europeas herederas del romanticismo
alemén, sino también con la tradicion hispanica del Siglo de Oro que, 2 pesar de su sepultamiento,
luchaba a toda costa por mantenerse viva, De ahi, resulta un proceso tensionado por miltiples
contradicciones, donde se expresa la pugna entre la tradicion y la modemidad (13). El modemismo no
solo es un estilo artistico que exterioriza una vision mas hidica de la existencia y un sentido mas
abarcador del mundo, sino también una concepeién del arte mas dindmicayy activa, en la medida en que
no presenta el caracter unitario, en el sentido estricto, ni la homogeneidad ammonica de la tradicion
anterior, Pero si en algunos aspectos era un movimiento nuevo, dinamico e innovador, en otros, no

pasaba de ser un mero renovador de ideas y de actitudes antiquisimas: ‘Lz orjgmalidad de nuestro poeta
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- dice Paz, refinéndose a Rubén Dério - consiste en que. casi sin proponérselo, resteita ima anhgva
manera ok ver y sentir fa realidadt Al redescubrir fa solidaridad entre ef hombre y fa nanralezs,
fimdamento de las primeras civilizaciones y refigion primordial de Jos hombres, Dario abre a niestra
poesia mmimdo de comespondencias ¥ asociaciones* (14),

El intento de renovacion de los valores artisticos y culturales emprendido por el modemismo
{15), “su sed de novedad y delirio de arte”, su lucha por alcanzar la autonomia poética, dio origen a
profundas transformaciones que alteraron el rumbo de laliteratwa y {as artes, no séfo en hispanoamenica
sino tambiér en Espaiia, porque desde entonces, todos los escritores del momento estaran “condenados
a respirar su atmosfera”. La poesia hispanoamericana en su intento por liberarse de los rezagos del
romanticismo v de la servidumbre natiralista, conquista su primera independencia poética de Ia
metrdpolis, “invirtiendo el signo colonial" que laregia: “Muestro modermismo- diva Dario- , 57 es que a5
puoede famarse, nos va dandp un puesto aparte, dependiante de fa fteratra casteliana™ (16). "Los
pootas nueves amerxanos de idioma castellano hemos tfentdo que pasar répidamenfe de la
mdependencia mental de Fspaia.. & fa corriente qoe hoy une en todo el mumido a sefizlados grupos que
Torman of culto y Ia vida de un arte cosmopolita y umiversal” (17). Pero, a pesar del fuerte deseo de
niptura v de renovacion estética, la tradicion romantica continuara presente en el modemismo (18),
porque con él, el romanticismo no muere, simo que se aburguesa, se afrancesa, contintia respirando. La
. idea de que nuestra vida espiritual es 1 proceso y tiene un caracter vital transitorio; el hacer brillar la
poesia, no como obra, sino como pura cenciencia en ef nstante; la miciacion en ef misterio de la misica
ideal y ritmica; fa imposicion de! mundo de la subjetividad sobre e} de la razon; fareintagracion del mito
y del simbolo como instrumentos artisticos universales; ef descubrimiento del poder de Ia obra “ser" (y
no méas representar} sin contenidos o con contenidos indiferentes, poder que le permite afimar, en
conjunto, lo absoluto y lo fragmentario, Ia totalidad, ‘pero en una forma que, siendo todas Ias formas,
esto es, af final no siendoe ninewma, no realiza of tod, pero significa, af romperlo“{19); ver la poesia
como una obra de creacion que se produce a si misma en un movimiento sin fin y sin determinacion,

siempre nueva, inagotable y libre; la bisqueda de 1ma mieva forma de realizacién poética que propicie
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mn muevo estado de lenguae v de creacidn, serin, en {in, algunos de los principios energéticos del
romanticismo que subsistirin en el modemismo, via el simbolismo.

Parafraseando a Blanchot (20), podemos decir que, al igual que los roménticos, los modemistas
deciden tomar como poco importanies ciertos elementos, y ofros, como fmicos y auténticos: por
accidental, el gusto por la religion; por esencial, la exaltacion de la belleza; por episédica, la
preccupacion por el pasado lejano; por determinante, el rechazo de la tradicion mas inmediata, la
bitsqueda de la criginalidad y el apego a lo nuevo, la comsecuencia de ser modemo; por trazo
momentineo, las tendencias de la época; por trazo decisivo, la pura subjetividad que no tiene patria. Y
es precisamente en esos frazos decksivos v contradictorios que podemos ver una actitud modema, a
pesar de que el modemismo concibe sélo una cara de wna compleja sitvacién entramada de tensiones y
conflictos, come fue supropio momento histérico; ser hombres de fin de siglo marcados por el sino de Ia
modemidad, puentes entre dos mundos, lineas de fuz de 1o conocido hacia lo desconocido: ‘ymuy siglo
dwez y ocho, v muy antigro / y my modemo; audas, cosmopointa / con Hugo foerte y con Verlame
ambigtio, / v tma sed de Husiones mfintta” (21) Ash tratara de definir su contradiccion el poeta de lalira
niversal, ‘

El profundo deseo de ser modemos, “la volmtad de participacién en {a plenitud historica", fa
conciencia de estar fuera de la historia viva, llevan a los modemistas a ver 1a modemidad y el
cosmopelitismo como témminos sindnimos, a postular {a actualidad (el presente) como fmica meta, como
wn medio para insertarse en el ahora. “Desearsersu confempordneo- afirma Paz, refiriéndose a Goethe o
a Tamerlan - mmpfica ima voluntad de participar, asi seq idealmente, en ia gesta del tiempo, compartyr
una historsa que, siendo ajena, de alguna manera hacemos nuestra.. “{22). Sin embargo, esa actualidad
que, a primera vista parece plenifud de hempos histéricos, carece de enfrentamiento, porque no la
“habitani el pasado ni el futuro”; es un tiempo vacio, “cendenado anegarse a & mismo, porque lo iinko
que afima es of movimento “ (23). El modemista, a pesar de su obsesién por lo nuevo, es incapaz de
juzgar su propio tiempo de manera hitérica o dialéctica De ahi, su “caricter socialmente

condicionado", su vision unitaria del mundo, en la que no existe fa tension temporal de la existencia. Por
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es0, en muchas ocasiones, los modemistas se rinden a fas contradicciones de su revuelta con suicidios
glorificantes. En otras, prefieren elogiar el poder, ‘como en fos varsos que Rubén Dério dedico a Mitre,
0 &l agudla amenkcana (...} Oeure que, muy fracuentemente, fas miradas de estos ascritores, mas vieltos
al humankmo tradicional de que &f nacer de fo mevo, aim ciando v&iumbran fa aurora do fa
modemidacd no pueden verla sino con fos lentes crepusculares empaiiados’, para retomar 13 espresion
ok Frangote Perus™ (24). Sin embargo, la bisqueda de una nueva forma de realizacién poética va a
propiciar in nuevo estado del lenguaje v de la creacion que sélo germinaré afios mas tarde, como ya
afirmamos, con el “estallido” de la llamada poesia modema hispanoamericana, En este sentido, no
podemos dejar de reconocer - a pesar de las paradojas y contradicciones - que en ef modemismo ya se
encueniran los principios energéticos de nuestra poesia modema. El modemismo - como ef
romanticismo alemén - fue semilla, polen, esencia, embrion y germen de nuestras vanguardias, Todas las
tentativas poéticas contemporaneas hispanoamericanas estan intimamente ligadas a ese gran comienzo.
En ias entrelineas de sus textos, subyacen fragmentos, particulas: flujos/influjosirefiujos de las futuras

voces, milltiples visiones de n espiritn comin: nuestra poesia moderna,
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Rl £l mmammqmnf racio de

entre e} romanticisma ¥ la vanmmdm sinado & medio caming entre & sim
temitorios"} en el que suhs;suan muchs elementos conservadores que insisiian en perpetuarse en les entrafias de las
manifestaciones de tenovacion literaria £l modemisio tampoco puede ser visto como un movimiento de vanguardia,
porque en vez de querer conguistar un sito {espacio) buxca insertwse en el ahova (Uempo). La venguardia
{instumentacidn de la violercia) aboga por ta instawasion de lo imposible (la wopla). De ahi su imperiaso deseq por
ansgredir lo pesible (la medemidad). En su subversién reviens el orden establecido, larealidad. E! modemismo carece de
ranifiestos que son la accion programitica de agresion el meradn escogida por wn gnapo creador homogéneo y
hegeménico. Asl es temprano para lograr una verdadera “desacralizacion” del ane hispancamericano y serd necesario
esperay los movimientos posteriores &l 24 para tener una ectividad de conjunto visando & desacato y la desobediencia. Sin
embargo, no podemos dejar de reconocer que en les textes modemistas ya se revela la matriz destustiva del espmlu
Tiuevo, ya se encuentien los gémenes de la angustia del hombre modemo, cuya subjetividad se fragmenta cada vez més,
Este aspectorevela y delata algunas manifestaciones vanguardistas en estos escritores; herides por el hado de la dualidad y
la paradoja.

{14) PAZ, Cowavio. "El caracol y lasirera™, op. cit,, p. 54,

{15) Aunque Rubén Darfo no escribio marifiestes - tal como lo hicieron algunes escritores simbolistas - en les que
reflevionsse metbdicamente sobre las principales concepciones estéticas del modemismo. muchos de sus ensayos, y sobre
1odo algunes de sus pxélozas pueden st vistos coto discurscs pasalelos a su obra podtica, ent los que eshoza y divulga
a!gun& de las ideas tefricas 7 estéticas del movimiento, 7, en donde resalta su deseo de renovacion de los valores ardsticos
7 cultwrales. Para José Emilio Pacheco, lo més proximo a la teorfa son algunos pidloges de Darlo y en especial dos textos:
"."armsfana«:,r decadentes (1888)y ‘Lo colores del estandarie {1896). En el primera, escribe Pacheco, “Darit traza uns
estética de las corresponderrizs, hsbiz de Hevar el arte de la palabra af terreno de las owas anes, de la pintra
verbigracia, de la escultura, de Ja misica {...) Pintar el color de un sonido, el perfume de un astro, algo
como aprisionar ¢l alma de las cosas’ ¥ en ‘Los colores del estandarte’ explica su empeiio por lograr una sintesis
ereaders 'Al penetrar en cientos secretos de armonia de matiz. de sugestion que hay en la lengua de
Francia fue mi pensamiento descubritlos en espaiiol o aplicalos {..) La sonoridad oratoria los cobres
castellanos, sus fogocidades épor qué no podiian adguitic Jas notas intermedias y revestir las ideas
indecisas en que el alma tiende a manifestarse con mayor frecuencia? Luega, ambos idiomas estin. por
deirlo asi, hechos con el mismo material. En cuanto a I forma. en ambos puede haber idénticos artifices.
La evolucion que Hevara al castellano a este renacimiento, habria de rerificarse en América. puesto que
en Espaiia estd amwallada de nradicién, cercada y enzada de tradicionalismo (..} " (PACHECO, José Emilio,
op. cit, p. XVII). Sin embargo, ademés de estas dos textos citades por Pacheco, también deben considerarse come
discursos criticos en los que Darlo aborda directamente aspectos esenciales de literatura y ciitica literaria 27 modernismo”
{Espaila contempordnea / 1001} ‘s joven fieranz” (Espafia contemporanea / 1901), su prélogo a Prosas
profanas y otros poemas (1836-1401); el peiacio a Cantos de vida y esperanza ({1905) El canto errante
{Dilucideciones. A los nuevos poetes de las Espafias) (1907), entre otros. Al respecto ver: DARIO, Rubén. Rubén Dario.
Kl modernisma y otros ensayos (Sel, prdl. y notes de Iris M. Zavala). Madrid, Aliarza Editorial, 1989. En este libro,
Iris M. Zavala realiza una selection representativa de algunos textos de Rubén Darfo, & panir de cuawo secciones: los
préloges y ensayos criticos, donds el autor dimulga algunas de las ideas esteticas del modemismo; articulos y semblanzas
sobre awores firiseculares immportantes; ariculcs propiamente politices; les crtnicas de visje, les cuales ponen a
descubierto aspectos importantes del paisajisme subjetive modernista



{16) Rubén Dario, citado por: RAMA, Angel, op. cit. p. 11,
{17) Rubén Dario, citado por: PAZ, Cetavio. “El carecol y lasirena”, op. cit,, p. 23.

{18) No debemaes alvidar que no existe producto del arte modemo, impulso emocional ni impresién o disposicion de &nimo
del hombre modemo, que ne debasu sutileza y variedad ala sersibilidad nerviosa que tiene su origen en el romanticismo:
“Tods Iz evubersrcia- nos dice Hawser -, /2 anarquda ¥ f3 violencia del ante moderno, su fismo ebrio § balbuciente. su
exhrbicionismo desenfrensdo  desconsiderado proceden del Romanticismo” (HAUSER, Arnold, op. cit, v. 2, p. 342). Es
por eso que todo el siglo XX ha dependido aristicarentte del romanticismo, a tal punto que las vanguardias derivan de €],
pues a pesar de sus inealizaciones, el romanticisme nunca perdid la conciencia de su caricter transitorio y de su posicién
histéricamente problemética.

(19) BLANCHOT, Mauice. "O Athenaeun”. En: Folketim, Suplemento da Folha de Sao Paulo. Sao Faulo, n? 593, 27
de mayo de 1988, p. B-2. (TP},

(20) Toid

(21) RUBEN DARID. op. cit, p. b1.

{22) PAZ, Octavio. "El carecol y lasirena”, op.cit, p. 18,
(22) Ibid, p. 2.

{24) ANTELQ, Rail, op. cit, p. 17. (TP). Sin embargo, Ja actitud de Rubén Dario hacia los vecinos del Norte es
ambivalente: siente profunda admiracitn y respeto hacia la cultura angloamericana, pero mira contemor s expansionisme,
temer que es expresado en la foma de antiimperialismo. Pero su antiimperialismo - nos dice. Paz - ‘ho se nutre de fos temas
ded radicalismo politico. No ve enlos Estados Uridos Iz encarmecicn def capitalismo xi corcibe el dama hispanoamericano
como un choque de intereses econdmices y seciales. Lo decisivo es el conflicto enne civilizaciones distintas § en
dlerentes periodsas histéricas {\..) Deria no cierrs los gjos ente o grandeza engloamenicana . | pero se nigga a aceptar que
esa civilizarion sea superior a b nuestea ..} Ve en & imparialismo panqui o prrcipsl sbstéouls & la wiidn de Jos pueblos
de hablz sspatola F portyguesa (PAZ, Octavio, “El caracel y lasirena’, op. cit, p. 46). Tiempo después, Darlo reconocerd
su ertor ¥ espontdneo entusiasmo: “En Rio de Janeiro... yo panamenicanicé / con un vago temer ¥ poca fe"(Tbid, p. 50).
También ver: PACHECO, José Emilio, op. cit, p. XLIX.
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EL INAGOTABLE COLIBRI

“En el cuento de amores el ingenio puede
todo, épor qué no rewnir el encanto
alomoral?”,
{lenacio Manuel Altamirano)

En Mézico, el folletin (novela por entregas o espacio de variedades publicado en el pie de
pagina de fos periddicos y revistas) sirge con fuerza a mediados def siglo XIX, hacia 1845 -1846, época
enque el folletin francés ya inicia su ocaso. Por esos afios, también se editan £7 sjofo XIX'y £ Monstor
Republicano(1), periddicos que comenzaron a incluir en sus publicaciones folletines, crénicas, poemas,
namaciones, avisos teatrales, biografias de personalidades, resefias literarias y articulos figeros sobre
diversos aspectos, instaurando esas nuevas “modalidades fiterarias" para alimentar Ia imaginacion de fos
lectores y oyentes, Pero seria £/ Imparcial, el que afios después, vendria a consofidar ef desamollo de fa
prensamodema en México, con la inclusion del telégrafo y de modemas rotativas {2). Al mismo tiempo,
revistas como £ Renacimienta, La Juventud Literaria, y afios mas tarde, fa Revists Azul fa Revita
Modema 'y EI Mindo fustrada entre muchas otras {3), adoptaran el patrén impuesto por fos pioneros,
realizando una notable expansion de la vida cultural y literaria, que tuvo en estos medios su principal
apoyo. Asi, en fas paginas de esos periddicos y semanarios, se empezaron a realizar los primeros
ejercicios literarios, registrando - taf como sefiala José Luis Martinez - Jaresprracion diania de fas fetras:
[as polémicas, los homenapes, las primeras reacciones frente a obras luego memorables y Jos entusiasmos
gue se marchitaron; el descubrimiento de autores de otras Jenguas; Jas necrologias, fas bromas y fos
Juegos de mgenio, En suma, cuante va tejendo {a trama de Ja fiteratura legne o no a ser historia® {4),
Escritores como Manuel Payno, Justo Sierra O'Reilly, Florencio M, de! Castillo, Pantaledn Tovar, Juan
Diaz Covambias, Eligio Ancona, Luis G. Inclén, Mamel M. Flores, José Maria Bustillos, Guillermo
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Prieto, Ignacio Manuel Altamirano, Gutiémez Najera, Luis G. Urbina, Jesiss E. Valenzuela, Carlos Diaz
Dufféo, Amado Nervo, Manuel José Othén, Salvador Diaz Mirdn, entre muchos ofros, dejaron en las
paginas diarias de esos periédicos, los rasgufios expresivos de su produccién primera, anticipo de sus
futuros libros, testimonios que nos hablan de fa creacion literaria de una época.

A partir de! surgimiento del folletin, los periddicos mexicanos, al jgual que los franceses,
comenzaron a medrar con fa publicacion de las novelas por entregas y con las tematicas leves y banales
de fas "variedades", atal punto que los folletines pasaron a constituirse en Ia “columna vertebral” de los
diarios, pues eran los textos que mayores ganancias aportaban a la naciente industria, Asi, estos nuevos
géneros se adecian y acomodan asuforma de circulacion: el periddico - 6rgano que limita, subordina y
relativiza fa autoridad del sujeto literario -; al mismo tiempo, luchan por sobrevivir de su breve
existenciaenlos diarios, alcanzando su verdadero cuerpo en el fibro, donde la palabra perdura a través
del tiempo. Sin embargo, en la medida en que el género se “canoniza”, va perdiendo su tensién e
mpacto. Lanovedad va dejando de ser moda y, como todas las modas, paga el precio del olvido. Con
el pasar del tiempo, el folletin se convierte en una “dama de abolengo venida amenos".

Pero antes de su olvido, esa cronica hibrida de lo “atil y Io fitil", se convirtié en el espacio
periodistico més popular y rentable def momento y como todo en nuestras fetras, vino importado de la
|iteratura francesa, donde estuvo tan en boga. Como en Francia, el folletin mexicano puede definirse
como un inagotable género literario y periodistico, modemo, impreciso, confuso v con gran poder de
adaptacion. Esa nueva y conflictiva "enfidad literaria” nacié del periddico, asi como el folletinista
swgi6 del periodista. Copiando el modelo de la “matriz", ef folletin mexicano también fue denominado
bajo todas las modalidades iguales a las de la metropoli, como fue el caso del feutlfeton que, como
vimos anteriormente, consistia en i espacio vacio al final de la primera pagina de los periodicos y
revistas, destinado al entretenimiento, y usualmente conocido con el nombre de “variedades”, Sin
embargo, ef nombre de folletin fue aplicado sobre todo para designar la novela por entregas, abuela de
las actuales telenovelas (5).
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Si Francia foe ef modelo periodistico del siglo XIX, en México, fa copia del modelo fue
fundamental en el paso alaliteratura, La produccion folfetinesca en nuestro pais florecié en consonancia
con el auge de los periddicos y revistas ya que éstos se constituyeron en el medio a través del cval fa
mayona de los escritores publicaba sus obras, sin olvidar que muchos de elfos, con fa desacralizacion
del escritor (6), “sobrevivian” gracias a los escasos recwrsos que el medio les proporcionaba. Del
periddico, el follefin heredd su concisidn y agilidad, dos aspectos fundamentales que iran a marcar Jas
pautas de su futura estractura, Desde su nacimiento, lanovela por entregas estara marcada por el sino de
{a contradiccién derivada de su propio medio de circulacion: morosidad y agilidad, traculencia y
concksion, nuevos parametros de fa sociedad modema. No obstante, la influencia y aclimatacion del
folletin en tierras americanas, permitieron el posterior desarrollo de Ia novela modema, que heredd def
folletin inniimeros recursos namativos que colaborarian para su cristalizacion: sintess en las
descripeiones y didlogos largos, agiles, con compulsive desarrollo de fas acciones; movilidad de fos
planos espacio-temporales, permitiendo el desenvolvimiento de intrincadas tramas; habil manejo de los
episodios, vértigo en fas acciones y descomposicion del relato lineal para dar paso a una narativa
phridimensional y esférica, donde se fusionaba la aventura con Ia historia (7); cortes y suspenso af final
de fas acciones; perfeccionamiento estereotipado de los personajes y recumente wtilizacién de patrones
situacionales (8); movimiento infinito de Ia memoria, donde cada capitulo es enlazado habilmente con el
siguiente, desencadenando un sin fin de relatos concatenados por el flujo de fa naracién, ete. La
influencia del folletin para la novelistica ‘del siglo XIX fue importante, ya que en éf se conjugaron
corrientes literarias en boga, como la novela histérica y {a novela de aventras, cuya fusion permitir el
nacimiento de una nueva parrativa, de la cual se alimentar la Literatura posterior. Ademés, permitié una
estrecha relacién de identidad entre el escritor, la sociedad y los medios de consumo, posibilitando el
posterior desarrolio de fa industria cultural y la consecuente "democratizacion” del consumidor,

Al género folletmesco (ficcion en serie), se juntaron ofros géneros literarios como la crénica, el
cuento, Ia resefia, [as narraciones y Jos poemas; géneros entendidos por los escritores de 1a época como

"vehiculos" para comunicar emociones placenteras al lector comim, procurando, al mismo tiempo,



6

fortalecer sus creencias v amniiar su imagiario, logrando - como deria Altamirano - “Ia fusidn del
encanto con lo moral", Para lograr tal tarea, los escritores se dedicaron a describir fa nacién y a
promover un estilo de vida que les permitia “afirmar 1a nacionalidad glosandola™: “Documentemos af
pais, cedimosle Jos més varados y amenos ejereicios mnemotécnicos, que 8 los nacionales fes o gusto
¥les adle fos pormenores de comidas, paseos, crimenes célebres, festividades y conmociones politiess,
personajes Hustres o excéntricos, sobresaltos histéricos e mnovaciones de fa moda {..) y centrado en ef
menosprecio al pasale nmoreso: léperos ¥ pelades, chinzs ¥ pinacates” (9), El folletin en México
propicié no sélo una transformacion periodistica, sino también permitié un cambio cultural y una nueva
expresion literaria, convirtiéndose en una de las primeras manifestaciones de laficcion mexicana y enun
“espacio de experimentacion”, donde los camalednicos y fluctuantes folletinistas ejercian miiltiples
funciones: traducianlos folletines y los fenilfeton variedades divulgados en los peribdicos y semanarios
franceses, publicaban novelas en la forma de folletin y escribian crénicas, poemas sentimentales,
cuentos, notas, articulos literarios y miscelaneos de caracter historico y cientifico, enlos folletines; textos
escritos en um tono leve para pemnitir el réipido acceso del lector comim. Todas estas actividades les
permitieron un hibil ejercicio de la pluma. Sin embargo, estan obligados a competir con la noticia, la
cual se “comvierte - como sefiala Monsivals - en ef aconfecimiento que se vuelve notcia“(10), y of
reportero, “aque/ entrometido e impertinente profesional del espionage perodistico, mal escritor {...)"
{11); el cual es visto por fos escritores no s6lo como un rival, sino como un "escribiente” de 1a palabra y
un detentor del fenguaje piiblico (12). En el calidoscopio del periodico, el mmdo de 1a expresion rica y
compleja de fos folletinistas lucha por no ser fiquidado ni sustitwido por la pura informacién de los
hechos diversos, pero en la pugna, pareciera que se deshicieran en medio de las aceleradas y brutales
mformaciones, Sinembargo, del caos informativo, resurge la figura densa y particular de cronista, quien
rescata con su lenguaje coloquial, sutil y poético, las noticias de su destino circunstancial y pasajero,
fundiendo su experiencia personal en [a fragmentacion del tiempo; a su vez, transforman el pensamiento
enmercancia paraser consumida diariamente por los voraces lectores.
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A la publicacion de fos folletines nacionales, también se sumé ef gran suceso comercial: 1a
traduceion de fas novelas folletinescas publicadas en los periddicos franceses: ‘Los Mistarsos de Parss';
“El Conde de Montecrssto’, "El Judio Firante”, "El Capitin Pablo" son algunas, entre muchas ofras
novelas reproducidas en fasciculos, por 1a prersa mexicana, Asi, la produccion francesa pasa a competir
con la nacional. A partir de la década de 40, esas publicaciones dieron lugar a la transformacién del
“Yfoulfoton* en el folletin, tal como se le conoci6 después, Fialmente, 1a mezcla de lo @il y lo fitil esta
pronta para ser digerida en la forma de un exdtico cocte! lleno de deleites y novedades, fruta nacional
mezclada con licor francés.

La prensa mexicana no solo copié la receta periodistica francesa, sino también aque! espacio
vacio que de Micio la caracterizé: en los primeros folletines, no sélo se publicaron materias traducidas
de los periodicos y semanarios franceses y novelas por entregas en la forma de folletin, sino también
textos diversos, resefias, cronicas andnimas, chismes sociales, modas, articulos historicos y clentificos,
efc; relatos que namaban con levedad los asuntos cotidianes y trivides de la sociedad francesa y
mexicana, para ganar asi un mayor nimero de lectores, Instruir y divertir pareciera ser la consigna de los
periodicos: informar, uniformar y “narcotizar” para vender més y més. Asi, }a mascara de lo mievo pasa a
identificarse con lo modemo (13). La presencia maciza de los folletines en los periddicos y revistas
mexicanos nos muestra el auténtico folletin, fecundo abuelo de todas las novelas posteriores; abuelo que
también serviria - como sefialamos anteriormente - de laboratorio de creacion y de experimentacién
para la produccion nacional, pues en ese espacio tan huidizo, se hicieron los primeros intentos de nuestra
literatura nacional, de aquella literatura libre de las pugnas entre conservadores y liberales, por la que
tan vehementemente abogaba Ignacio Manue! Altamirano. No debemos de ofvidar que para mediados
del siglo XIX, escritores como Pacheco, Ortega, Ignacio Ramirez, Francisco Zarco, Ignacio Rodriguez
Galvan, Juan Bautista Morales, Femando Calderén, Guillermo Prieto, Manuel Payno, Antonio Garcia
Cubas, y muchos otros, casi todos pertenecientes a la Academia de Letran, ejercitaron su phuma en los
diarios y revistas de la época {14), mcwsionando en un medio donde fa “transparente” palabra
periodistica pasa a competir con la densidad y opacidad del lenguaje literario. Casi todos los escritores
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de laépoca se inclinaron ante la nueva fey; no sélo se {imitaron a trasferir el modelo, sino a legitimar la
nueva practica cultwral sirviendo de lengua del Estado y del poder. Los folletinistas son
“transmodelizadores referenciales”, porque traducen y confirman una determinada organizacion de lo
real. De ahi que fas namativas periodicas semanales predan ser vistas como ‘namativas regionafes,
enfendiendo regional no en el sentido finguistico o geogréfico convencional, sino en fa medida que
presenian tna perspectiva iinica; una problemitca obsesiva, sin embargo simple; ma Meapacidad
{foliz} de artoular Jos conflictos estéteos e ideoldgicos ¥, por iiftimo, tna economia discursiva, con
Pocos Imprevistos, adaptada 2l tramado sentimenta del refate " (15).

A los folletines {variedades) publicados en periddicos, se sumaron los divulgados en revistas
(hebdomadarios bi o tri semanales) casi todos dirigidos a las sefioras, aquellas mismas destinatarias de
las cronicas y de los poemas sentimentales, adictas a las golosinas comercializadas y a las dulzuras
Iiterarias, Las revistas abundantemente ilustradas, aparecen como “hojas recreativas™ donde también se
publican crénicas, novelas por entregas, arficulos, poemas, y otros deleites, posibilitando Ia
reconstitucion de un recreativo comunitario, en sumayor parte dirigido, como el periédico, a un piblico
lector y oyente. No debemos olvidar que en fa época, a pesar de que la gran mayoria de ia poblacion
era analfabeta, la prensa si existio parael "pueblo”, porque ese “pueblo”- como sefiala Cafos Monsivais
. -se Itereso siempre por lo ocumido enJanacion que lo excluia. Pero existio como escenario que orienta
el deambular de los actores. Un ejemplo de ello es el narrado por Guillermo Prieto sobre la acogida a £7
Sjole Diecinueve, en Zacatecas (1844), “FJ dia de comep s esperaba con ansia £l Siglo y en calés y
tiendas, zaguanes y plazas, veiase un hombre Jevende el perrodico en medio de una agnupacion ok gente
{..)* (16). Poede decirse que, 72 cultra oral se encargd de multplicar imffwencias y alfabetizachs v
analfabetos de todos los sitios del pais se conmovian por jgual - amgue no def misme mede - con
poemas harokos y editoriales Bamigeres, y su conmocion mita después en Jos propros periddicos”
{17).
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Los textos recreativos de las revistas, asi como fas novelas por entregas divulgadas en los
periddicos, también pueden ser vistos como “espacios de experimentacion” en el ejercicio de fa
traduceion. Traducciones que en su mayoria eran adhesiones al modelo, imitaciones, tergiversaciones; y
apesar del micial “resentimiento" contra lo francés, fueron vitales para la sobrevivencia del periddico.
José Luis Martinez, refiriéndose a las traducciones francesas publicadas en la revista £7 Ranacrmiento,
sefiala: “S7 estas huelias francosas predan considerarse profongaciones adelgazadas de Jo que era
costumbre desde Jos origenss de niestro periodimo lierarto, el interés por otras cultras europeas si
puedh consideramse una de fas conquistas ok F1 Renacimiento, aunque no se trate siempre de
mnovaciones, En fo que se refiere a 1a cultira alemana, las penelraciones que aparecen en 3 revista
pueden consicderase [as primeras en México“ (18). Los precursores de la novelistica también seran los
redactores de los periddicos y los traductores de los folletines franceses e ingleses: Ignacio Manuel
Altamirano, Justo Sierra, Ricardo Ituarde, José Rosas Moreno, Ignacio Mariscal, Manuel Payno, en la
primera efapa; y en la costelacién modemista, Gutiémez Néjera, Salvador Diaz Miron, José Juan
Tablada, Luis G. Urbina, Amado Nervo, entre otros. Todos ellos notables escritores, periodistas y,
algumos, traductores de los principales sucesos folletinescos, asi como de poemas y aniculos publicados
en los periddicos y revistas ewropeas y norteamericanas. Traductores que también pueden ser vistos
como vehiculadores de 1n nuevo mundo, desterritoriafizadores e inventores de simulacros que al viajar
en ofras lenguas, atraviesan fronteras y dernmban limites.

Como en Francia, el folletin mexicano estuvo destinado a wn piiblico heterogéneo que se
deleitaba con lo sensacional, picante, crudo y exético de su contenido. Ese hibridismo, més la
interrupcién de la accion al final de cada entrega, despertaron gran curiosidad y aceptacion unanimes en
el piiblico lector, pasando a constituirse en el género mas popular de la época. Género en el cual
también se registraron los acontecimientos sociales, politicos, artisticos y culturales, convirtiéndose en

wna gran cronica de lasociedad decimononica,
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Cuando el folletin surge en hispanoamérica, trae consigo la maraviilosa formufa que tanto éxito
le diera en Francia. La novedad recién importada surtié tal efecto en nuestro medio que sélo necesitd
ma breve aclimatacién para lograr suceso. Asi, este extravagante género paso a constituirse en el
elemento culturizador cotidiano de Ia época, a tal punto que Ignacio Manuel Altamirano apostaba a la
novela como unmedio ‘para abrir ol cammno a fas clases pobres para que leguen a Ia altura del cireulo
més mteljgente” (19). El impacto del folletin fue tan fuerte que lleg6 a modificar ef numbo de 1a novela,
marcando la ruta “popular” de Ia nueva narrativa modema. La novela por entregas surge, como ya
vimos, bajo 1a ola democratica impuesta por l2 Revolucion Francesa, la cual se extendié a tierras
americanas. Cuando incursiond en nuestro medio, el folletin encontré un clima propicio para su
desarrollo, llegando también a constituirse en fa primera gran empresa cultural masficadora, abriendo
un nuevo espacio de diversion parala gran mayoria de la poblacion, iletrada pero vida de novedades,
fa cual pareciera ver en lalevedad de las teméticas folletinescas wn antidoto contra el peso de la vida
modema, Para que se diera esta masificacion cultural, fue determinante su relacién con el periddico, su
vehiculo de divulgacion por excelencia, el medio basico de distribucién de la escritura y el lugar donde
se debatia la “racionalidad, la ilustracion y 1a cultura” que diferenciaban Ja élite de Ia éfite. Al respecto,
Jorge Ruedas de la Serna, refiriéndose a esta simbidtica relacion entre empresarios y folletinistas, sefiala;

1.} parderon de wna clra corcientia del tpo de piblico af que estaban destinadss ¥, por
haberse publicads generalmente en folletin. se vincularon de modb més esvecho &l gusto ¥ a
la gemands de los lectores. Dirersas fueron los lactores que incidieron en esta nueva lorma
de produeciin literariz Ja presion del edtor. interesado en aunentar fa circulacién del
penbdico medinte relstes sensscionalistzs § acordes ol gusto del piiblica, ¥ Ia de Este & quien
se le abri6 Ja posibilidsd de expresar su opinién conforme iba recibiendo las parcelas del
iolletn ¥ cuya qprobecién o disgusto poda medse par &f incremento o disminuciin de la
venta del diario. Esta mecanica obligd a los escritores a ponderar de modb priciitario el serir
del piblico lector, a eibcto de gararisarse €l mayor éxito” {20).
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En consecuencia, la forma de actuacion del fector (aqui entendido tomo el nterdfocutor de Ia
crénica o de {a novela de folletin) sobre el autor, estuvo dada por el érgano de circulacién del texto: el
periddico, el cual encomendaba el folletin para ser leido por un piblico especifico, {imitando la
produccion literaria a fa institucion periodistica. ;Pero como responde el autor aese mtruso?

En México, los lectores de las novelas por entregas también intentaban interferir en los rumbos
de fa intriga, en el destino de los personajes, a través de las cartas del lector, pero esa forma de
intervencién aparece como algo apenas esporadico y a nivel del desarrollo tematico. Sin embargo,
existe una otra forma de interferencia, séfo que comstante o permanente, que es la que el periddico lleva
consigo y para ef cual el autor produce el folletin, cuyas caracteristicas estan en todas partes: en las
obras vehiculadas que o antecedieran y cuyos recuerdos continiian resonando en los articulos y
materias que circundan el fofletin, en el nombre del logotipo de la publicacion, etc. El autor se acomoda
enese espacio y responde a las interrupciones de esos destinatarios de manera creativa. Sin embargo, en
susentido més amplio, se puede decir que lanovela de folletin propicié uma repercusion amplia y activa
enef contexto social en ef cual surgi6, formando opinidn, cristalizando e iminando nuevas visiones def
mumndo, dialogando con formas arcaicas de gusto y de comportamiento, cambiando asi al lector {dialogo
tensionante con la tradicion), actuando en las iméagenes preconcebidas que la burguesia formulaba
acerca del hombre y de! mundo.

Silanovela de folletin es diferente de Ia novela publicada en Jibro, tanto en su tematica como en
los aspectos de composicién, el {olletin, también es diferente de la cronica, aunque los dos géneros
frecuentemente transitan dentro de sus propias fronteras, De ahi que sea importante establecer fa relacion
del texto literario - en el caso de Ia novela de follefin y de las cronicas publicadas en los folletines - con
suforma de circulacion, para poder detemminar las condiciones de produccion literaria que se dieran en
ambos casos, Es decir, preguntamos por los limites, determinaciones y posibilidades que el periodico
impone y/u ofrece ala creacion literaria. Si partimos del presupuesto de que los folletines, en su sentido
mis amplio, son un tefido de relaciones, fragmentos de novelas, cuyos episodios pertenencen a wna

categoria transtemporal, a un tiempo anterior, donde Jos acontecimientos que se producen sélo son una



n

variante de larealidad {?1), Ia relacion de la novela de folletin con su publicacién en capitulos, en fos
folletines de los periodicos y revistas del siglo XIX, estd mediada per la fragmentacién, por la
interrupcién 2 final de cada entrega, Asi, la novela por entregas, como ya sefialamos, se adectia y
acomeda asuforma de circulacién: cortes en capitulos y relativa atonomia de fos mismos, suspensos al
final de cada entrega, primacia de las peripecias, prolongamiento extensivo de las acciones si
profundizacién de las mismas, ete. Todas estas adaptaciones son hechas inica y exclusivamente para
satisfacer a los fectores y, consecuentemente, para incrementar las ventas, Al establecerse esta
retroalimentacion entre lectores v folletinistas, “aquéf/os- nos dice Emmanvel Carballo - facen senti sus
preferencras ¥ antipatias fal adquitr o dejar de comprar folletmes) v de ese modo mffuven en ef
novelista, a quien paecan exjelr por ejemplo, que mediligne 1a historia, conceda mayor feramuia 2
clertos personages agradables y destingya a determinados parsonaes mines” (22),

Dentro del cance seguido por el folletin, descubrimos que su éxito resuité no solo de su
proyeccion mas alla de sus fronteras, sino, ante todo, de su vinculacidn con el "consumo”, propiciada
por fa emergente industria cultural, basada en el nuevo modelo periodistico de 1a época, a cual lo elevé
ala posicion de "novedad", de suceso, de actualidad, en fin, de moda para ser consumida diariamente.
Escritura nacida de y para fa banalidad, permiti6, a través de la capacidad literaria de los folletinistas,
disipar fas fronteras entre 1a realidad y la ficcién hasta confundir sus fimites, En Ia urdimbre del follefin,
esa metamoriosis de fos espacios ¥ de fos tiempos es lo que revela fa peculiaridad de su caracter. En el
periddico, st medio de circulacién por excelencia, se ordenan y reconstruyen fos acontecimientos de
esarealidad de fa cual hablan sus textos, reinventando asi ima nueva realidad. En este sentido, se puede
decir que el folletin es un creador de universos; su instrumento es el texto, ef fragmento, en fin, la
escritura; y como toda escritura, por mas que esté dirigida al y para el “consumo", lleva implicita su
capacidad de transformar Ia realidad en un hecho ficcional y, a la ficcion, en una representacion de lo
“real”. No es por acaso que la historia literaria - como sefialaba Alfonso Reyes - pueda ser contada a
través de las revistas, de fos periodicos v de otras publicaciones periddicas, Es por eso que las revistas

puedan ser pensadas como:



oortlenaczs gn ol Bepirina de los Thempes, como esperics imemetdos enre =l p r.w‘ o;’
nj libro. 2 los cuales 2 1m tiempa. g _ﬂlm;p‘ﬂan ¥ r‘nm‘plﬁmpnlan Representan Ia p__, hifirsd de
a1 acnocer fa obra GE JOFERes escritores ¥ (ejar consiancia e 5 sotiviosd culnyel generada
por una sociedsd: [z peaibilidad e ofrecer. de prmera mano. narraciones y liasmenios de
noveiss  ersayas. ¥ fa impiescindble weres de fs waduccion asi com incomporar oues ares,
Pplisticzs y grdlicas. Son wn intento de uritse & fa tadicion por uno de sus extremes y &f primer

contecto sutre &l autor ¥ &f lector: f2 primera mirads. M todh 5510 pugds ser Gmbién una
Hecita" (23).

LOS VELOS DF LA MASCARA

...} muitinime como el 3gua cambiante como fa nube. plegadisa
como la seda. Tiene de la tlor v de fa mariposa. Se riega como un
periume en £l comentario de las cosas gratas ¥ sobre ef prestigio de
las cosas amables deja su miel y el poivo de oro de sus alas.
También sabe de austeridades y de penas...”

(Rafael Lipes)

Dentro de los ixmlmxeral;les escritos divuigados en el espacio vacio de [a primera pagina de fos
periédicos, es importante destacar |a cropica, ese género libre ala creacion y ablerto a las novedades,
donde el acontecimiento diario se mezcla con fa ficcion; espacio donde los signos atraviesan barreras.

anes callaperos™- como Marlyse Meyer {lama a la cronica -, “Yres rastreadores de fo cotidiano |..)
Canes sin Ao, que en st mayer parte son anonimos o fimados con iniciales o senddnimos™ (1), Textos
que siempre estan rivalizando con sus vecinas, las noticias, pero a diferencia de éstas, ocupan wn fugar
fijo, en vez de quedarse fluctuando, “perdidos” en las paginas del periddico; tratan de fos hechos que
pasan desapercibidos y no de los de mayor importancia; rara vez usan titulos para llamar la atencion, tan

solo exhiben of seudénimo o fas iniciales del autor para atraer af lector, en busca de wn interfocutor con
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el cual compartir sus inquietudes; ocupan una columna més larga que los estrechos fragmentos usados
por sus vecinas las noticias, lo que exige tn mayor cuidado, reverencia y atencitn. También usan un
lenguaje mas elaborado, fuera de los patrones registrados por las informaciones diarias, apelando al
“yo", pero también saben bajar o elevar la voz de acverdo a las circustancias, respondiendo asi a fa
rigidez y unformidad que se da en el periddico al material Iinguistico, constituyéndose, por lo misme, en
wn género voluble, heterogéneo y flexible. “La cninkz - nos dice Luiz Roncari - usa § abusa de fa
yaredad de fos pequieiios géneros, da los simples a jos méis compleyos, en sit compeskoiin: didlogos de
lo cotidiano, retratos tipo, escenas comicas ¥ dramaticas, versos, sonetos, relatos, namativas, casos,
COMANTAFIOS, chentos, confosiones, descripeiones fincas, sitiras, parodias, ete’, {2). Dentro de esa
heterogeneidad, la cronica circla en mnimeras fronteras sin flegar a cristalizar en ninguna,
constituyéndose en 1ma “zona de contacto" entre las altas y bajas esferas de la cultura; ser privilegiado
que camalednicamente transita en infinitud de espacios y tiempos, metamorfoseando Ia cotidianidad en
ficcidn, “Lacromea- nos dice Emmanuel Carballe - murda con facilidad de cardcter: puede serfjgara o
grave, seria o humonstics, rivial o trascendente, Por ef tama que desarolia se puede catalogar de
politca, historioa, fiterarsa, toatral, de coshumbres, evocatva de tempos 1dos 1.} Toco cabe en ma
crinxa s1se sabe acomodar” (3), ;

Cuando la crénica modema aparece entre nosotros, en la segunda mitad del sigle XIX, lidia con
abindante materia entremezclada, como son los textos publicados en el folletin, ‘pedfazo de pioina por
doncke Ja teratura tocd fondo en el pariddico, tratando de fos temas més diversos, pero con predorminio
th Jos aspectos de fa vidamodema* {4). De ahi que ef cronista, en un primer momento, sea un folletinista
obligado a recurir a todo tipo de acontecimientos, con ia volubilidad de 1m revoloteante “colibr"
cubriendo en zig-zag el espacio entre los grandes y pequefios eventos con que se enfrenta. En ese
sentidlo, Ia cronica puede ser vistacomo una de las més importantes manifestaciones de la ficcién, como
un espacio libre no sélo a la creacién literaria, sine a la transformacion del periédico. Sin pretenciones,
préxima a la conversacién y a la vida diaria, la cronica fue companiera inseparable del lector de

periddico, de aquel lector que encara el texto como ‘iz paisage fugitive v avapascente, como 1na
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dtraceion sim consecnenca, como una disenlpa para matar of hempo™ (5). A pesar de su aparente
levedad en cuanto a los temas y al lenguaje coloquial y panoramico que le es propio, es dificil definirla
dadas las movedizas fronteras en que transita. Su mutante imagen, sin embargo, no es impedimento para
poder distimguir algunos aspectos que le sen caracteristicos. La palabra cronica implica multiples
significados; no obstante, todos estan relacionades con fa nocién de tiempo, presente en e! propio
término, que viene del griege ‘cromos”. “Fse vinculo de orgen- nos dice Davi Amigucci - face o ella
una forma o tempo ¥ ok memorn, un medio de representacion temporal de Jos eventos pasados, un
regiitro ok [3 vida que se escure patlatiamenta, Pero fa crinkea siempre teje /3 contiuidad def gesto
fnmano enfa tela def tempo ™ {6),

Recordar y escribir, doble operacién de la memoria: relato en permanente relacionftension con
ol tiempo, de donde la crénica extrae, como memoria escrita, su sustancia principal, lo que queda de fo
vivido. De ahi que en un primer momento, elfla se encontrara estrechamente vinculada con el discurso de
{a Historia (7), centrando su narracién en los hechos vividos, segim 1 orden cronofogico. Saciedad para
la cual sélo importa la experiencia progresiva del tiempo, un pasado que se pueda concatenar
significativamente a la Historia, y no apenas a un tiempo ciclico y repetitivo como el del mito. En ese
sentido, 73 cronica puede constitutr ef testimonto e una vids, of docimento de ima épeca o un medip
th inscribir fa Histora en of texto f...) transformiéindose en fuense o2 imaginacion® (8). En esa acepcion,
el cronista se transforma en un namrador de la Historia rescatando fa experiencia vivida de la anammests
del tiempo; en un narradlor, como seftala W, Benjamin, que ‘mam fos acontecimaentos, sin distingur
anlre fos grandes v fos pequesios, tomando en cuenta I verdad de que nada de fo que tn oia sncedis
prede sarconsikeraddo perdido parala hilstoria™ (%),

Con ef pasar del tiempo, la cronica fue transformando su sentido original, toméandose en un
simple relato o comentario de los hechos cotidianos, de los cuales también se alimentan las noticias de
los periddicos, desde que éstos se tomaron mstrumentos de informacion de gran “tiraje”, A partir de ese
momento, la cronica dejo de serun relato histérico para tomarse una seccién de revista, de periddico, o

incluse de TV, como lo es actualmente, Para comprenderfa en su modo de ser y significacion, para
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sitnaria en su verdadero contexto, debe ser analizada en su refacion con el periddico, al cual siempre
estuvo vinenlada su produccién, 8ila novela de folletin intenté sobrevivir a su breve existencia en los
periddicos, alcanzando su verdadero cuerpo en el libro, la cronica literaria, por el contrario, realiza su
verdadero ser en la efimeridad de los diarios, pero secretamente espera reposar en el libro que la
recuerde con fa imagen que tuvo m dia. Sin embarge, en cuanto namativa, pasa como memoria al
dominio documental, La vidareal de la crénica, de ese modo, esta en ef medio de circulacion para el
cual fue pensada y creada, por més que ef cronista mantenga tm ojo en el futuro libro que fa rewnira en un
mismo cverpo. A pesar de ello, no pedemos reduciria a ser un mero apéndice del periddico, por lo
menos en México, donde depenctié - como yasefialamos - de la influencia ewropea, alcanzando luego su
propio desarrolio. A lo largo del siglo XIX, la crénica en México fuvo un sorprendente florecimiento
como forma peculiar, como dimensién estética y relativa autonomia, a punto de constituirse en un
género propiamente literario, muchas veces préximo de ciertas medalidades de la épica (historia) y de
lalirica {narrativa), pero con una historia especifica bastante expresiva en el conjmto de 1a produccién
Ifteraria mexicana, ya que en ella participaron grandes escritores, sin hablar de aquelios que ganaron
fama siendo sobre todo cronistas, como Gutiérrez Najera, Luis G. Urbina, Micrés o Amado Nervo, entre
otros, quienes le dieron ala cronica un “status” verdaderamente literario. .
Comprendida de esa forma, |a crénica puede ser vista como un género modemo que, como el
- folletin, se somete a los efectos de la novedad, al consumo mmediato inherente al periddico, a las
inquietudes y anhelos de un deseo siempre insatisiecho, alarapida transformacion y a la fugacidad de la
vida modema, tal como ésta se reproduce en las grandes metrépolis europeas y “periféricas”, En esa
dimensi6n, la crénica cada vez esta mas cerca de los hechos del diario vivir de lo que de la tradicion
oral o histérica, sacande provecho de los acontecimientos cotidianos. ‘Za crinara- escribe Julio Torri -
aprovecha ef sucasoe diario para darel salto trascendente alo general, para remontarse de Jo particnlar y
Jo cotidiano a lo esencial, ¥ todo ha de fograse con gracia, con /a verdad y sin hacer perceptible ef
esfoerzo  empleado, Fn fa gemerosa sensibilidad del cronista repercuten someramente fos

acontecimientos més salkentes v notorios del dia” (10),
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Al fijar 1a miscelanea social - sefiala Raill Antelo - la cronica se presenta como 1ma forma cerrada
y articulada en tomo de la cawsalidad aleatoria y la conciencia ordenada, dos principics que le dan
coherencia a fo Trelevante, Para la cronica, lo social se constituye a partir de Ja produccién de sentido.
Cabe al cronista descifrar parcialmente ef poder infinito de los signos. Pero al mismo tiempo, él sabe que
la demanda constante de sentido se obtiene en lo més banal y repentino, en aquelio que causa asombro y
extraieza por el mismo hecho de ser mexplicable. La anfitesis {relevante/imelevante; social/privado;
individual/colective) y la paradoja ("lo aleatorio que se toma significativo para volver a ser banal”)
definen fa cronica como un espacio ambiguo en que lo que acontece significa, aunque el valor del signo
pemmanezca muchas veces incierte o contradictorio (11,

Al situarse en el horizonte colectivo y abierto del periodico, {a crénica tomase en el género
escogido por el escritor para fijar lo “semoviente”, obedeciendo a ofros géneros urbanos como sen los
panoramas'y las fisiofogias* (12), En esa relacién, tiende a desvendar el pacto que organiza el cuerpo
social y busc. sondar en la produccion intima de cada uno. Es, por lo tanto, el género hibrido de los
puentes ¥ pasajes. En ese sentido la cronica vendria a ser wna ‘rofecrin ok mstantineas“que, como
pequefios ‘fasces “de tna camara, va registrando en “CYose-up” los innimeros aspectos de la vida
diaria y las transformaciones del espacio urbano. Para Beatriz Sarlo, ‘& shtema misvelineo de [a
cronieg consite en fa yuxiaposicion de fextos que responden a reloricas ¥ objetivos contrastantes
hasta contrapuestos - 1a informacion sobre ef transcirse e /2 guerra, fos casamientos o entiorros de Jas
familias reafes, euriosidades o estravagancias de fos famosos, poemas santimentales, canas, didlogos,
cuadhos de costimbres, reportaes o rextos fantasticos - todo pawtado por fa brevedad o dustracion de lo
cotidiano, erjgide ahora a Ia catagoria fulgurante de Ja reffexson” (13). En consecuencia, el aspecto
multitedinario de las calles y la miscelanea de 1a crénica son rigwrosamente equivalentes. La identidad
comiin enire el cronista y su objeto, la calle, esta mediada por su perigrinacién por la ciudad, donde va
recogiendo todo el material necesario para sus textos. La voracidad de su mirada y la levedad de su

pluma captan magicamente Ia intensidad de aque] fugitivo momento,
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Para tratar de las pequefias cosas que conforman la vida cotidiana, fa cronica se vale del
lenguaje simple y comunicativo, del teno mener de fa charla entre amigos, describiendo o narrando los
hechos diarios, como “vistos o vividos desde la mterioridad ajena”, Pero ello no impide que se de una
tension entre e| carécter puramente circustancial y el propiamente literario, develando wna relacién
ambigua con el hecho que le sirve de referencia, Para trascender la trivialidad del evento, el cronista
debe “driblardo”, sino quiere nawfragar agarado a lo efimero. “Buscando una salida hterars, fos
miigenes o su trerra fimme son bastante Imprecisos: & prode extenr {3 ambigiiedad &l lenguape v 3 fa5
fronteras del género, sin perderaf nvel o estilo adecnado 2 /s pequeiias cosas do que frata, Con eso, 2
veves /a prosa oo [a crinkea se toma lirkea, como 57 estuviesa posaida por 1a subpetividad de un poeta de
o instantaneo, que, sin abandonar f aire de comvarsacion bandl, fwese capaz o extraer o difictl de fo
" stmplo, haciendo que 25 palabras banales ackquieran vixefo" (14). Para trascender lo puertl, el verdadero
cronista necesita tomarse poeta: transformar el mundoe en contenido de su conciencia, aprehendiendo,
bajo el prisma de Ia memoria contemplativa, la sustancia de las cosas simples. En ese stante, fa cronica,
“coleccionadora de momentos fugaces”, lucha intitilmente por perpetuarse a los golpes esquivos del
tiempo, pero al final se desvanece inexorablemente en la narracién mefancdlica, producto del malestar
que el poeta-cronistasiente al perseguir vanamente el flujo del tiempo.

En otras ocasiones, el cronista observa el mundo literariamente, Su tendencia es hacia la prosa
de ficcidn, enfatizando en la objetivacién de wm mundo recreado imagnariamente. Asi, é] termina
transformando la cronica en cuento, en satira o en confesion; transformacién que a convierte en un texto
dificil de clasificar, dadas las inestables fronteras del género. En ese instante, ‘7 citustancia cotrdiana ¥
afimera de /3 cual ef cronista se sirve como ganche, queds redhicda af minimo, y fa crénkoa pareckera
gk 52 enroscara e S misma § e softara, volando como pormpa de jabin, esfera feve y lranshicid,
f5adda apenas por fa fuz Inferfor def sufete que fa anma con fo mis profindo de su expersencia humana
(15). Al transformarse en narrador la fuerza expresiva de su experienciase disuelve entre la memoria y el
olvide, transmutando Ia plenitud de las historias bajo el velo de su experiencia personal, fijando la

crénica en la fluidez del tiempo. Asi, su texto Se situa a medio camino entre la ficcién y la realidad,
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protendiendo alcanzar fo humano sin echar mane de Ja praspectiva histdrica. Para lograr tal grado de
awtonoria, sin perjuicie de susimplicidad, Ia cronica tuve que pasar por un largo aprendizaje, que es ef

de su historia en México desde el siglo XIX.

LOS CAZTADORES DE MIEL

“No soF un critice; sqF un vagabundo.

£Queréis seguir af vagabundo, que de

muchas cosas s¢ enamora F mucho olvida?”
(Manuel Gutiérrez Nijera).

En la mayoria de los cronistas mexicancs del siglo XIX, la cronica presentd un aire de
aprendizaje de una materia |iteraria nueva y complicada, por el grado de heterogeneidad y volubilidad
de sus componentes, exigiendo nuevos medios linguisticos de penetracién y organizacion artistica. Con
el modemismo, en la cronica comienzan a aflorar, en medio del material del pasado, herencia persistente
de la sociedad tradicional, Jas novedades burguesas importadas de Francia e Inglaterra por el proceso
de modemizacion que vivia el pais, del cual el periddico era uno de sus instrunentos. Este hecho, llevé
los cronistas a sumergirse dentro de un proceso historico cuya real dimension era exiremadamente
compleja y dificil de aprehender, pero cuyos resultados, muchas veces discordantes, se imponian a su
observacion, pidiendo un tratamiento atistico nuevo. Llamado a situarse ante hechos tan discrepantes,
el cronista desde el principio da la impresion de tantear la materia modema del periddico, hecha de
novedades fugitivas, como si estuviese experimentando con el nuevo material, creando apartir e é] ina
nueva vision del mundo, recreando la realidad. De hecho, los cronistas se iban preparando por ese

medio para la elaberacién de un género "mayor” y aparentemente més seguro, como lo era la novela,
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esa ‘Epxca de f2 burgnesiz {..,) siempre abierta alo nwevo, ¥ por eso misme, facimante asimilable a fa
envergadhira of periodico (1), La experiencia como cronistas y folletinistas permiti a los escritores
fratar con eventos de todo tipe, ampiiando su imaginario y ensanchando las fronteras, para transformar
asi la materia hibrida y fragmentada en una nveva forma sin "canon" preciso, puesta en contimuo
contacto con ef presente, flexible a todas las recreaciones. Surge asi wna forma nitidamente ficcional,
capaz de resurgir muchas veces enla propia prensa metamorfoseada en novela de folletin,

Muchos escritores, sin embargo, prefirieron el tono “menor" de la cronica, aquella charla entre
amigos vuelta hacia las minucias de lo cotidiano, donde podian registrar las particularidades de una
sociedad disfrazada de modema, las contradicciones y frachwas de la vida social, los retratos de
costumbres, fos perfiles sicologicos, la hipocresia y la ndiculez del diario vivir, pero también esa gran
dosis de poesiaque se puede extraer de las cosas ms sencillas de la existencia. En la crénica, la charla
témase conversacion, didlogo profmdo y existencial en el que se develan los pequefios grandes
misterios. En la transversal de esa fusion entre la conversacion v la poesia, el cronista modemo va
netratz;ndo el tiempo y exaltando la turbulencia y el caos de los nuevos tiempos, volviéndose critico del
momento histérico y narrador de los hechos simples. Como el narrador de novela, el cronista ‘v fo
colrdiano con ung mirada de extraneza, skndo capaz de observar y juzgar ef movimiento, ef cambio, ¥
alertar para fo gne tane de extraordinario Jo gue parece corrsante, solido y estable. Como ef tiampo de
Tacronica es of presenta ignal que el de lamodemidad -, macesita crear una perspectiva para mirarfo. o
ahi fa refarenciz constante f pasado inmediato, cas1 skempre con sentimiento de pérdida, como m
paiio de fondo con af gue pudiese contrastar ef movimiento y of sentido def momento” (2). Para
aprehender Ia fugacidad de las cosas menudas y aparentemente initiles de lo cotidiano, los cronista se
valen de un lenguaje 4gil y adecuado con el que pueden expresar de una manera oblicua, los diferentes
niveles y contrastes de larealidad, pero sin dejar de registrar la naturaleza y el desarroilo de fa sociedad
en la que viven, Del analisis superficial, muchas veces surgen grandes dosis de rronia y humor con las
que se revisten los acontecimientos diarios. Con esto, fos pequenos eventos retratados en las cronicas

adquieren una resonancia alegériCﬁ s«}u.e harséa cienolé\lmto los rescata de la pura contingencia,
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transforméandolos en indices de un proceso més amplio, como si fuesen recursos que permitiesen tantear
sobre la verdad histérica,

Apartir de [asegunda mitad siglo XIX, la crénica se tomé n arte preso de lo circunstanctal: se le
encomend6 ‘Yerdficar o consagrar camblos ¥ maneras sociales y describrr fo cotidiano elevindolo &
rango o Jo idiosincrénco”(3). Este hecho permitio representar en los pormenotes - a primera vista
insignificantes, de manera oblicua y disimulada, como si hablasen de otra cosa -, fas cuestiones sociales
y politicas de su tiempo. Es por ello que las cronicas se constituyen en mn género particularmente
propicio para comprender la conciencia historica de una época, Con el modemismo, esta opcion se
acentita, Desde ese momento, las cronicas se convierten en una "vitrina" en fa que se exponen al lector
las particularidades de la vida modema; pero, en las entrelineas, se revelan con intensidad las
contradicciones inherentes al sisterna socio-politico y econémico de la vieja oligarquia, la cual hace
todo lo posible por adaptarse 2 los nuevos cambios historicos que traen, conel avance del capitalismo y
la acentuacién de Ia dependencia al sistema intemacional, los tiempos modemos. Con la subordinacion
de laliteratura al pertddico, un grupo notable de escritores se dedican a escribir cronicas para poder
sobrevivir con los escasos recursos que el medio les proporciona. $i alguna cosa tienen en comiin esos
escritores-cronistas tan diferentes entre si es, en el plano expresivo, la incorperacion del habla cotidiana
que se ajusta a la descripcion de los hechos diarios. Por eso, la crénica modemista es cada vez mis
comunicativa y proxima al lector "medic”. En la realidad, ella se fue convirtiendo en m medio de
experimentacion del lenguaje, més flexible y libre, adecuéndose a la necesidad de mvestigacion y de
descubrimiento de un pais heterogéneo y complejo, caracterizado por un desamolio historice desigual,
de medo que el proceso de modemizacion podia estar acompafiado por los contrastes entre las
présperas minorias y las amplias areas de miseria. Ante esa desigualdad, el mundo modemo parecia
surgir de la hibrida mezcla con los trazos remanentes de las viejas estructuras de {a sociedad tradicional.
A partir de ese momento, una conciencia més aguda del pais pasa a regir ef espiritn de Ia cronica
modemista, volviéndose en muchas ocasiones hacia el pasado para rescatar de fa memoria fragmentos

de un tiempo ya ido; en otras, avanza hacia un tiempo future que no es mas que 1m presente exacerbado.



L}

En ese juego de tlempos, la cronica medemista nace de un solo golpe, provinciana y modema,
revelando ma continua tension entre la tradicion y la modemidad: tiempos y espacios diversos,
heterogéneos y fagaces, confluyen en un mismo espacio, aprehendidos al vuelo per la habil apreciacion
del cronista; textos “multiformes, complejos y sin wnidad ostensible”, similes de la vida modema.
Fragmentos que nos hablan de la moda, de la sociedad, del amor al pasado, del deseo de ser similares a
fos europecs; “Widlogos y estampas- nos dice Monsivals - donde /a5 aspiraciones de ima clase, fijadas
ENION0ES CON FONTAS § Sareasmes, se Je revelan a los lactores de boy con su patetimo encantacor.. Ay,
Moja, te pido por yemo un francés” {4).

En esa nueva dimensién, el cronista strge como un eseritor enmascarado, ocultando tras la
méscara, su avidez y voracidad de hombre modemo, En una primera visidn, aparece como alguien que
ve, extremamente atente al tiempo, haciendo de Ja cronica una membrana sensible capaz de captar la
moda, las costumbres, ef cambie, las nuevas expresiones y términes. la novedad y las marcas del tiempo
que no son noticias; ¥ en una segunda vision, vernos el rostro de alguien que juzga, que procura més alla
de las camadas superficiales del tiempo, su viejo conocido. Comentando fo nuevo, confrontindolo con
lo viejo y proyectando el futuro, ef cronista crea la prespectiva para construir la imagen def presente;
imagen metonimica, revelada en los hechos banales de la calle y de la vida, 4 fravés &/ narrador -
anota Luis Roncari - , of cronsstz fifz mna posicion o wm punto ok pantida desde of coal observar Jos
Dechos def presente, distacando con aso af fector da su posxion comoda y neutra en que fo coloca fa
notroiz, y obligandolo tambrn a detenerse ¥ reflaxionar sobre of fujo del timpo, Para ef escrator es un
eferoicny dificyl y delicado aguilibrarse en un punto cualquiera ¥ a parti da & responder a Jas
c.'onfingezxvlzr.'viﬂ dejar envolverse o sicimbi 3 fa nmedistez. Fs abi que se revela el falso cronista: de
fa mascara hace una armadira que Jo protece e Jos fechos incomodos, descartindolos sin esforzarse
porestablecarcon offos unarelacion croativa: y el punto de equifibrio dificdf, Aace wn palanque a partir
! cudl vocriara Ja falsa sacuridad” (5). Bl falso cronista adopta la postura de un "sobreviviente” def

caos modemo, y desde el puerto seguro del periddico, donde aparentemente esta a salvo de la
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destruccién, da una voz de alerta a todos aquellos que son precipitados en ia comriente, para que, como
é, se salveny juzgen el tiempo y la historia a partir de su estable y seguro recinto.

Al competir con la supuesta veracidad del reportaje, el cronista necesita conceder merito
arfistico a textos, como la crénica, que se limitan a la categoria documental, La aparente faita de
artificialidad del estilo periodistico da verosimilitud a las observaciones de! cronista, pues la falsa
transparencia del lenguaje periodistico consiste en relatar como iluminado parcelas de verdad, sumando
observaciones que montan, a fravés de pitralos cortos y agiles, un gran mesaico. De ahi que no sea raro
que en [as cronicas modemistas se presente una doble imagen donde se conjugan lo superficial, lo banal
y lo frivolo, con las sesudas observaciones camufladas en las entrelineas del texto. Para Salvador Novo,
porejemplo, las crénicas del Dugume Job al presentar ina imagen incompleta de la cindad de su tiempo,
nos hacen naufragar en ‘i mar e bolias firicas poses de que 2 cludad que fas fea, 1z guards, fas
admire y apfanda, no aparecen sino com ef vago fondo de uma vida refmad, ewropea y wltraculta {..})
¢ Tenditamos a5 una mmagen complata de fa cindad? ;Fra elfa rodo - o sofo - fo que of Digne Job
condkesciande g ver de su mstro amabla _x;' maguiffaclo? ;No habria barios pobres, gentes en eflos
Incapacas de descifar fas citas francesas e sus cronkas 0 aun o fearlas?” (6). Sin embargo, en ‘L2
novela de n tramya“, cronica escrita en 1883, Gutiérrez Najera nos narra ofra vision de la ciudad que se

opone alaque éf isualmente describia:

Y.} No. fz cinlsd de Mévico no empiess sx &l Bufscip Neciond, #F sozhe en la oalzadz de
Rﬂinnpﬁ ¥o _.;In;.' 2 ustedes my [.E/”"" do que fa ciuclad es mnho AR Esuna Jan rormyza qua
e\lzfndfﬁami@ cusiro pimtes carednales 'w,&:tac eslocanas. Efc'aparis 565 sucias § vedludas, Las
Aruntamentes. con patemal soficitud, cuigan de pitarlas con lodo mensusiments, Wit i de Ja
pefuqueriz de Micols bar wm pushis gque habiia bamins exvavagaress. cyros nombrss Son
esencialments antiapeniives. Hay hombres myy honrsdos que viven en fa plaz uels del Tequesquite,
Fseiones de fnveroible virud cuya casa esti 8 siusch en el caflejin ds Selpuedes. Mo & verdhd que
Jos indias b&baras estén spampados en esas calles exdtivas, 1f és tampocs cisito que los pieles rojas
hagan freruentes svowsicnes 2 fz Mlamuslz de Is Regine ) Las casss o esos barins no estin
zais por dentre de preles sin curtir. Son casas habitables con excalera y tody
i} (De “Chenros frigdesy (7).

P
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Burla, burlando, en los pliegues del texto, podemos leer Ja gran desis de ironia con que el Digue
Job cuestiona la vision que la burguesia tiene de fa cindad y de sus gentes: aquelia élite que no puede
percibir que la “tortuga extiende sus cuatro patas” mas alla del Centro Histérico, y que, en aquellos
“lugares bajos”, no habitan “indics v barbares” - como ellos piensan -, sino trabajadores honrados, con
iguales sentimientos y deseos. Tampoco alcanzan a ver - o no quieren ver - que gracias a esos "indios”,
la cindad vive y se desarrolla, pues ;qué seria de la cindad si todos viviesen enel ocio v fa diversion?
Todalaperiferia de la Ciudad de México necesita trabajar para mantener el fozr México. No obstante,
lacrénica del Dmpne Jobsobre 1os "desheredados” de la plazuela de Tequesquite, no deja de ser una
“vifteta compasiva" de ese submundo al cual en el fondo se le mira con profunda lastima, Tal vez sea
mejor desviar ef texto hacia las dulzuras de la vida burguesa y esgrimir de vez en cuando la ponzofia
irdnica y sarcastica que revele a los lectores, burla, burlando, que aquel otro mmdo existe, porque 72
pluma del cronbta- decia Gutiérrez Najera - debe fanar disntes gie muerdan oo cuando en cuando, pero
si hacer sangre” (8).

Educar al piblico pareciera ser {a mision del cronista modemista, pero educarlo sobre las
buenas costumbres y modales, para que él sea capaz de comportarse en las altas esferas, haciendo gala
de las exquisiteces de ultramar. Otra mision: “Seref espejo de concondis, /a centicumbre ce que, a5i sea
parcialmenta, yase habita en una realiclad amontosa® (9), Los cronistas prefieren centrarse en tomo de
Tos oropeles y dulzwras Iiterarias, porque son las que méas venden, fas que mejor reflejan su mision y
legitiman el discurso de} Estado. Pero, por més que se redoblen fos esfuerzos por camufiar los auténticos
trazos de 1a modemnizacion, la mascara no consigue ocultar sus velos. A pesar de ello, todoes acatan sus
dictados.. y algunos protestan, mas preccupados con el orgullo patrio’ que con fas desigualdades
sociales creadas por ef porfiriato. Sin embargo, una voz se eleva en medio de los deleftes para demumeiar

los vestigios de la destruccién, invirtiendo asi la imagen del espejo:
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1. perelz he no recimi Is miseris def subiehin. que nude por pitde. comenzate & puls s o
orimer sibato de fa fibrica ef primer repique da un campanano de parroqua ¥ el diatado clamoree
ite Ins gaiios, esos hevaioe ds J5 cbania faga {.) M ervusitos § zasfendo fariz  regabin ie
porlercs; un vendeqor de # alizabe fas brases de la Enarme caletera en forma de casa F un
n,:/aunr:tu p’c&,aiuw Su '1':1‘.&’).10 Colt 'r'.... cansads, & subwbic a:./p:f‘a!:u [z elborads creciests
cicelaba con finisimes detalles aquel exyambre de caouches con wches db paja erizadie de barbss
5 Eleol .'5"1:&3 suclinude de oo ds das cosxs, dejzndn &l cuaco oga su pabmi ¥a poaza verse
I !55. S veIEsIAS ¥ oruncsas fas =mpnlre¢:135 paredes Jas
!f/raf uéz'.a{. .'_)“( 5] fusilado " De "Cosas vistas' 1804). {10).

En “El fusifado", Angel de Campo, Micrds, dibuja con profundo detallismo y habil pluma, el
ofre lado de larealidad que se escapa por entre las grietas del Estado: escombros, detritos, desechos,
polvo, miseria.. E arrabal es la verdadera cara de la modemizacién que la fachada modema no
consigue esconder. Al revelar el contrapeso de la modemidad, Mkvos - como también lo haria Luis G.
Urbma - se niega a servir de lengua del Estado y del poder. Con él, la crénica deja de ser el regktro
Danal de lo cotidiano y un “espejo de concordiay wtopia” para transformarse en espacio de denuncia y
de preocupacion por los desamparades, a pesar de que su relato transite en las fronteras del
costumbrismo, Ast, en la crénica modemista irdn a batallar dos tendencias aparentemente contrapuesta:
cosmopolitismo y nacionalisme; tendencias que son similes de la vida modema, pues el proceso de
modemizacion en México - como veremos més adelante - resultaré de esta hibrida mezcla,

Las crénicas nacionalistas del periodo anterior al modemismo, se encargaron de alimentar y
darle cuerpo a wn orgullo patrio, a través de la exaltacion de las costumbres y la forma de vida
mevicana. Para los escritores de esa época, ‘tna [teratira se objetivaba por sus temas imefintables { lo
que vemos os lo que somos ), suidioma regional y su paciencia ante [a ecasez de lectores. Un cuadro
de costumbres no es sine wna eleccidn critica. ;Qué eligen los cronkstas i narraderes del siglo XIX,
Guilfermo Prito y Payno, Altamirane y Micrds, Zarco y Facunde? Seleccionan 1 estampas que
resprran en Jo Merario calor hogareiio; en fo politico efisicn patriotica; en lo nacional 1a rigueza de lo

pinteresco, y enel recuento de vizges comprension y dlabanza del mundo™ (11),
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Durante {a restauracion de la Republica hasta Ignacio Manuel Altamirano, {a crénica girara en
tomo de fas cuestiones que involucran y determinan la vida publica, centrandose en el debate politico
del liberalismo, tratando de traducir en imAgenes y metaforas las leyes de la Reforma, y defendiendo fos
cuadros de costumbres como un medio para crear la identidad nacional, Con esa visién naclonalista, iran
aswigirlas Memorias de mis tiempos y San Limes de Fided (Guillermo Prieto); £7 Galfo Pitagdrico
de Juan Bautista Morales; Tarckes nubladas de Manuel Payno; Los maxreanos pitados por s mismos
de F! Mgromante (Ignacio Ramirez); £/ Jfbro ce mb recuerdos  de Antonio Garcia Cubas; La
L itema Magrea de Facunde (José Tomés de Cuellar); entre muchas ofras. Pero serdn las "revistas
literarias" de Ignacio Manuel Altamirano escritas para £/ Renacimiento , las que prepararan el
advenimiento de Gutiérrez Najera, Para tratar de manera diferente lo cotidiano, las cronicas de
Altamirano dejan de ser esencialmente informativas y descriptivas, incorperando en sus narraciones
nuevos elementos, donde se conjugaran [asatira y la ironia, haciendo de la cronica un arte més presa de
lo circustancial. Altamirano ‘retrataba, con escripufos de mimaniita - observa Antonio Acevedo
Escobedlo -, af varro muncho de Jos espectionfos, fas fiastas profanas del camaval y la coaresma, las
distraceiones rijosas y baquicas del Dia de Muertos (..), los anfversarios patrioticos, ef caliente sopor de
Jos domingos capialines, fas ‘obras de benaficencia, fos ibros; en suma, Jo mas acthiante y viviente de
nuesiras palpitaciones cotichanas* (12).

(Gutiérrez Néjera retomard el camino trazado por Altamirano, pero afiadira a sus crénicas ese
imusitado toque magico (fusién de "misica ¥ color) que le permite aprehender con pasién, agilidad,
gracia y esmero literario, los eventos espiados con voraz mirada. Los grandes acontecimientos son
dejados de fado en beneficio de los hechos menudos y frivolos de la élite mexicana, siendo capaz de
pasar con la misma “agilidad danzarina" de las crénicas publicadas en la Revista Azuf , sobre el teatro o
las futilidades de la vida burguesa, al cuento breve o al ensayo. “Ef Dugue Job - sefiala Francisco
Wonterde - puso an asa forma nueva de periodismo, fa cronica, ala vez que imterés social fen el sentido
mids amplio], ljgereza que antes no tenia, con su jeve, alada prosaenla cual of rivmo que &f imprime a las

Trasas cambia, sagiin ef asunto, an cada periodo. La meonformidad con lo usado en exceso, af querer
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tratar de manera dierente fos temas cotidianes, para hacer variadas sus crinias, Je hizo pasar ok I
dhaseriperin al refato: ef cuanto breve, yamodemista, que sugrere y evora ™ (13),

. En la crénica modemista, la realidad de las costumbres (nacionalismo) se ird a oponer a la
imealidad de las pretenciones cosmopolitas, creando un género ambiguo que va de la exaltacion de lo
medemo al chauvinismo y viceversa. A paitir de Gutiémez Najera, la cronica va perdiendo su encone
politico y social para constituirse en una manifestacién artistica y en un registro banal de lo cotidiano,

Y.} ¥a no lrata de inganerar conciencizs - sefiala Carballo -simo e adonmecer(as, ya no se propone
Formar ciudacanos sino ombres y muperes despreacupados de Jas cuestiones politeas i atraitlos por Jos
asuntos culturales y anistios (.. ¥ano fa escriben fos antesanos sime Jos anbtas, ya no estd al servicio
ok fa pedagogta sino o [z estdtea. Ya no Incna 2 fa aceidn y ja reflaxion critia sino af goce de los
sentrdos y fos placores de fa italjgencia® (14). Para lograr sus fines y ganar mis lectores, la crénica
cambiara su estilo, su estructura ¥ sutematica, Pasara a registrar los crimenes y los escindalos politicos
v sociales, el bajo y el alto mmdo, el vicio y fa futilidad, la prostitucion y las prostiftas, las festividades
¥ las catastrofes... De esa hibrida mezcla, irén a stwgir las prosas volatiles, frivolas y mundanas de &/
Puingue Job; 1as cronicas de espectaculos o de costumbres en vias de extincion de Carlos Diaz Duféo; fas
Convarsaciones def dommgo de Justo Sierra; las innovadoras starys head fney streamer de Manuel
Caballero; £ as semanas afagresde Micros, las graciosas, friv olas y fluidas cronicas del raggecito (Luis
G. Urbina}, ‘Méswco vaspo § amecdinico ], L as calles do Maxio'! “La vida do Mérxo®, de Luks
Gonzalez de Obregén; “Frosas ransauntes “de Rafael Lopez; “Tiros &f blance’; “Los dias y las noches
e Paris’, “Enel pais dof sof, crénicas viajeras de José Juan Tablada; cronicas graciosas y humoristicas
de Rip-Aip, Oberén v Roxana {Amado Nervo), que abarcan desde 1a moda, los comentarios sobre fa
vida teatral, burlas sobre las torpezas o fallas humanas y sociales, hasta las vanidades y pretenciones de
fos escritores de a época. En suma, la literatura se vuelve mercancia, ‘v Aay gue Aaverlo ao- alinna
Tablada - porgue somos pertodistas f,..}, y atnque nos embriaenemos con vino de poesia, of pan que nos

sustenta fenemes que amasato en fa txhona del darismo (13).
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“Entr, sin hacer ruide; dejo mi abrigo gris”
{Rubén Darip)

La intensa participacion de los escritores modemistas enel periodismo finisecular comprueba lo
que Julio Ramos liama el “carcter civil de la escritura”, su integridad y organizacion dentro de ta vida
plblica, sucercania al modelo tradicional del “escritor lefrado™ o "publicista”. La diferencia enfre estos
dos tipos de escritores no puede establecerse solamente en funcién del factor mercado, pues esta
caracteristica va existia - corno sefialamos - en las primeras décadas del siglo XIX, cuando laescritura ya
se encontraba sujeta a fas leyes de la naciente industria cultural, Sin embargo, no podemos dejar de
considerar este factor, porque para finales de siglo la posicion del escritor en el mercado cambia
completamente en relacién a los pioneros. Ahora, el périédico no sélo es el medio basico de distribucion
de faliteratira y un espacio de “"racionalizacion” de la cultura que permite la produccién de una magen
de ta nacionalidad, sino' wn “producto” de la sociedad modema, tna instancia mercantil, un espacio
polémico donde dialogan diferentes opiniones muchas de ellas confrapuestas, v mn medio que pasa a
conflictuar v limitar {a propia labor del escritor escindiendo su produccién en dos espacios: la casa, su
recinto sagrado, v la calle, el lugar del hombre que publica, Cuando cambia laposicion def periddico en
la sociedad - lo cual también es resultado de las profundas transformaciones socie-econdmicas
producidas por ef pofiriato, que 1o elevan a la condicion de empresa mercantil - también cambia ef
concepto tradicional de pablico. A partir de ahora, &l estara inevitablemente ligado al mercado. Para
Habermas, l1a nueva distribucion def trabajo, concomitante a la transformacion de los lazos que
articwlaban e} tajido discwrsivo de lo social, alectard particularmente [a relacién entre lo piblico y lo
privado {16). Enel mterier de esa transformacin, el periodismo cumplira un papel fundamental, ya que
desde este momento, aumnque no deja de ser del todo ideoldgico ni de asumir posiciones politicas, sera
notable su tendencia a distanciarse def periodismo estatal - como fue el caso de la Revistadzul y dela

Revista Modkma - para cenfrarse mas en tomo de fa informacion, de fa publicidad; y en el caso del
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periodismo cultural, en of debate estatico, el enal lo impulsara hacia ofras problematicas y hacia otros
territorios menos circustanciales.

Lasrelaciones entre el periodismo y la literatura a finaes del siglo XIX, estaran marcadas por la
diserninacion de la idea de ficcién ligada al trabajo literario, determinante de suexilio enla prensa, y por
lapublicidad, especie de doble indescartable de Ia propia produccién literaria asi como de la definicion
misma de la subjetividad. Enla nueva dimensioén empresarial, 1a prensa se ve forzada a reformular sus
finciones, a actualizar las relerencias - el nueve modelo ya no es Francia sino los Estados Unidos - y a
modemizar sus medios teenolégices para poder estar méas vinculada con ta informacién y la publicidad
comercial que a partir de ahora pasard a distribuir, Esas nuevas funciones, a su vez, pemmitiran la
emergencia de nuevos discursos y escrinras periodisticas que facilitaran el desarrollo de clerta literatura
ligada a fa crénica modemista, A medida que el proceso avanza, la modemizacion del medio
necesariamente requiere de cierta “autonomizacion de lo politice”, para poder convertise en un
mtermediaric mas de distribucion de los “flujos simbélicos” del capital. Ahora, el “producto”
periodistico flega a un piiblico més heterogéneo {una multitud), al msmo tiempo que se convierte en
“agente publicitario” de sectores que politicamente bien podian ser contrarios.

Los escritores modemistas a pesar de que defienden la altemativa del mercado, como opcién
inevitable de subsistencia, v Ia consecuente profesionalizacion det escritor, se colocan en contra de fa
vision de los escritores mas reaccionarios (como Salado Alvarez, Delgado v Lépez Portillo, por
ejemplo), los cuales aim manejan el concepto civil de literatura. También se distancian de la literatura
propiamente industrial, ejercida por los escritores-reporteros (como Carlos Diaz Duféo, Manuel
Caballero, Reyes Spindola), quienes creen que la literatura debe ser consumida como una mercancia
mis. Los modemistas, aungue ven el mercado como un medio inevitable para ejercer la literatura, se
niegan a la comercializacion de sus obras, Esta discrepancia hara que ellos se dividan en dos grandes
grpos: Ios que estan fuertemente ligados al mercado cultural vendiendo sus productos al mejor postor
{escritores-teporteres) ¥ los que entregan su produccién al piblico para poder sobrevivir (escritores-

cronistas), considerando, ademés, la posibilidad de fundar un nuevo lugar de emmeiacion y adquirir
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cierta "legitimidad" intelectual insubordinada a los aparatos exclusivos mas tradicionales. En el nuevo
medio, los escritores mevitablemente estarin sometides a las leyes del mercado, ala fragmentacidn
urbana y alavertiginosa vida modema - que por momentos los lleva a afiliarse a las zonas marginales de
la cultura capitafista y a transformar su concepto del “interior estético”. Asi, los escritores quedaran
escindidos entre el trabajo alienado v la casa, replegando su produccién literaria mas seria a ase interior
que se opene al mundo reificade del frabajo, ¥ recurriendo a la crénica como wna “mercancia util y
superior" para lograr sus fines. Para Julio Rames, Yo significativo de /2 cronka modemists s que 51 bxn
mantfestala depencdencia ferana del pardico, constityye, més que wma hibridks’ deserarquizada, un
campo de Jnwcha antre diferentes supetos o awtoridades entre fos cuales es enfitiea - a veves mis enfatica
que e fa poesia mima - 13 lendencha estetizante de fa voluntad awtonomica” {17). De ahi que ef
periodismo, apesar de representar un fimite para la literatura, ejerza en el lugar conflictivo de la cronica,
una doble funcion, en varios sentidos paradojica: s/ baan &f perindiomo relatviza y suboridia fa
suntartciact del supato fiterario, of limite astimismo s una condicron de posibilidad del ‘inferior; marcanddo
1a ditancia entre of campo propio’ def supeto lierario ¥ Jas funciones dbcwrsivas otras, figadas af
periodismo § 2 f2 emergente inchistria cultiral urbana, Fs dect; en oposicion af periddico, en ef
pertodico, &f sujto Meraro se autoconsolids, precamente al confrontar zonas ‘wbestiticas® del
pertodismo ¥ fa cultura de masas” (18), En ese sentido, la cronica, contradictoriamente, posibilité el
proceso de modemizacion poética. Si para los modemistas la poesia era el “hterior literario por
excelencia”, lacronica, en oposicion a ese interior, pasa a registrar, fotografiar y discurrir los "exteriores
urbanos” e incluso al propio periédico, dos instancias que el interior borra, Es por ello que en el espacio
conflictivo de la cronica se dramatiza "in campo estructurado de tensiones simbélicas e imaginarias,
histéricas y estéticas™.

Para poder vender diariamente su producto sin afectar su produccién poética, los cronistas son
forzados a ccuitar su verdadera condicion de escritores (artistas) tras el antifaz protector del seudénimo,
¢l cual les pemmite vender la mercancia a més de un comprador y en més de una ocasion: “multiplicarse

para acaparar ef mercade”, Paralelamente a su fabor de cronistas, ejercen secretamente, en la mtimidad
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su recinto, Su pasién de artistas, 1a poasia, “of fyear dof otro comercio - como afrma Julio Ramos -
f-..] s desprandimints implica Iz autonomia o voluntad atonomya del sweto Iierarto, es decir, su
distancramento def imperativo racionaltzador, wilitario, distitrve def orcen social modema * (19), Pero
asuvez, el periddico (“limite autonémico™) representa un modo de vida més cercano, que el comercio o
el gobiemo, a sus instumentos de trabajo: lalengua v la pluma. De ahi que la relacion de los escritores-
cronistas con el periddico logicamente sea ambigua. El cronista siente que su trabajo se aliena en la
constante produccién para el periddico, pero ;hasta qué punto este conflicto impregna la obra del
escritor? Al enmascarar su identidad e intercambiar los espacios, el cronista transforma al sujeto que en
&l escribe: “®f revurso cke/ seuclinimo- nos dice Rail Antelo - Jmplieg una dec/inacion def yo, Fi seudo-
o es im productor de taxtos, un obrero discursivo que no se confunde con ef supto de fa obra, Ag, el
cronista preserva &l amista® (20), Los desdoblamientos del sujeto y las metamorfosis del lugar nos hacen
percibir al cronista como un “profesional” literaric v al espacio donde trabaja (el periddico) como algo
“perturbador” que degrada su condicitn de escritor. A través del arte del transformismo, el artista en
realidad prepara uma conducta modema, una préactica “esquizoide" que significa, a partir del corte de las
Tepresentaciones, una mptura en el interior del sujeto y una fractura en el interior de los signos. El
cronista, al estiliazar su yo, vive en tensién y escisién. Hombre extraviado en dos mundos, perdido en los
extremos de la vida: callefcasa, dos facciones de la vida sensible que se proyectan y penetran, “Iha es
Tdlapa intrépids, fa oira ef recogimiento; una es of cia e sof, £a otrs fa noche, pidiendo fa Juz; una grita,
13 otra ove, una es alegria en of dolor, 13 otra es dofor en fa sonrisa; ung es Zaratustra, 13 ot as Multitud
Ambas son, entne lanfo, faccrones de la misma alma - aquella virud superior que anda por of mundo
esparcida en el swefio ok energia v ok foerza para of bien gue os fa bellara* (21). Diriamos, para ef bien
que es la poesia.

4Pero cémo ven los cronistas modemistas ef periodismo? ;Sera un factor bueno o malo para su
produccion literaria? Gutiérrez Néjera, no esconde la initacion que el periodista v el repontaje le
producen, pero tampoco se le escapa la importancia de la funcién informativa; “af mperfage - dice -

habla da fodo y se ha convertido en of gran antor dramatico el sigho " (22), y el reportero, “orimdo o
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fos Fstacos Unzdos, es tan doil, dhastro, nhicno, mvisible, instantdneo, e gussa fa lebre antes de que fa
atrapen’..] Con esos trenes relampago’y sis noberzs gue en vembicuare horas flagan a fa decrepiid,
12 pobre crénica, o traccion animal, no prede comperrr' “ (23). Gutiérrez Najera es el tipico escritor-

cronista, Ve la crénica como un género literario que esta siendo desplazado por la fugacidad y

mediocridad del reportaje. La venerable "nave Nao" estd muriendo a manos del reportero, ese

entrometido rival que pervierte el estilo, rebaja ef lenguaje y relaja la cultura; ‘®/ hombre més temible, fa
personalidfad mis teronfica do Mavico" {24). Pareciera que para £/ Dique Job no valera el

periodismo; sinembargo, de éf vive. Lo fuerte de su produccidn - a pesar de su repudio - se centraen ese

medio, tal vez con lasecreta esperanza de poder fimdar en &1 ym nuevo lugar de enumeiacion y adquirr
cienta “legitimidad” intelectual a través del nuevo espacio mercantil, porque, quiera que no, a auténtica

gloria se obtiene - como afirmara Joao do Rio - eny a través del periddico, donde ‘a5 presiones son mas
foertes y a5 mierias morales son méas evidentes™ (25). Su actitud revela un proyecto divergente de la

profesionalizacion del escriter; conciliar el periédico como un espacio de experimentacion, de

recreacion, de recuperacion de aguello que el “interior estético™ boma, Asi, “Ya apamnte fafta de
artificialtdad def estifo pariodistico presta, entonces, verostmilitnd a fas observaciones del cronssta"
{26), iuminando ficciones come parcelas de verdad. La fuerza de su ironia y el poder de su satira no son

suficientes para apagar su fasciniacién ante ef sensualisme decadente, La diversificacion de finciones y

las mievas actitudes que fa modemizacion imponen, toman af “critico en vagabundo”, pues la labor

como cronistas es un quehacer ndmada v efimero. Por eso, enlarealidad, la relacion de Gutiémez Najera

conel periddico es ambigua: el periodismo es su esplendor y su miseria,

Amado Nervo, el escritor profesional por excelencia, veia en su labor periodistica una
imposicion, ma carga, ponjue es obligaterio diveriy v, si se puede dwstrar y educar al piblico. E
escritor profesional es para él - sefiala Durén - ‘I esc/ave de su trabajo; pero poede aspirar 3 grandes
compensaciones, No ya incaments economieas (..} Sabe gue se ha convertidfo en edwador de Ja
sensibiliclad v Ja Imaginacion de todo m pueblo {..) Hay algo, si embargo, que le estd vedado: no

pueds ipnovar demasiado; no puede apaname en forma excesivamente radical o bnsea def Jector



9

medip, Los grandas virapes [ararios quedan reservades para ef escriter mdependianta... . (27). En
Amado Nervo podemos ver un claro ejemplo del escritor duplicade, agobiado, fracturado, escindido
entre el periddico y el “interior estético”. Su vocacion poética lo impuisa hacia su recinto sagrado al
eual entra a htadillas, sm hacer muido, para no delatarse a si mismo su traicién. Su necesidad
economica, lo repliega hacia el frabajo alienado, hacia la esclavitud, el fardo del existir. Asi su vida
oscila angwstiosamente entre ambos poderes. Sus alteregos seran: el pitblico y los duefios del periddico,
alos que tiene que complacer para poder vender diariamente su producto; el Estado, al que sirve como
diptomatico; y la poesia, su secreta y sagrada mision/pasion. Con el tiempo, las exigencias del escritor
prolesional lo irn a separar gradualmente de] creador. Nervo pasard su vida en el limite de sus
posibilidades v de las exigencias “otras”, Més que cronista, fue un melancolico. $ipor ello entendemes a
aquel ser que vive en constante sentimiento de deuda: deuda consige mismo y con el otro; miedo de no
poder atender a las exigencias que éf mismo se ha mpuesto y que los otros le imponen; apego a todo lo
que ya esta establecido, con temor a cualquier modificacién. Nervo siempre estara en ef limite de su
capacidad, viviendo y sobreviviendo, Su ironia sera "el lirismo de su desilusién”.

Si Amado Nervo asume cabalmente su tarea profesional, José Juan Tablada, no del todo. Viajero
impenitente, desterado politico, miembro del cuerpe diplomético y escritor profesional, Tablada como
Nervo, es un escritor eseindido y.fracturado por las leyes def mercado y del Estado. Sin embargo, juega
mejor con sus alteregos: no se somete del todo a ellos; no acepta a los ciudadanos virtuosos, buenos
hijos, "hombres libres y trabajadores”. Ademés, es muy consciente de su labor como escritor profesional
v le confiere a su obra periodistica el mérito que ella realmente tiene, En carta al abate José Maria
Gonzdlez de Mendoza {Nueva York, noviembre de 1924), Tablada habla de sus cronicas; “Verd wsted-
dice -, 57 /oo mis articulos, que altemo en horrible promiscuidad fos asuntos elevades fque me complacen
a mil y Jos inobles que of piblico spetece. Ocultismo, taosofia, epiodios del formidable despertar
espiritial que estamos presenciando; § deportes brutales como of box, o escdndalos sociales a base e
perversioneas sexuales, o financiaros 3 base de robo descarado pero Jegal {.)* (28). La voraz mirada del

cronista se excita delante de lo explicable, sea prodigio o sea crimen, porque lo més banal o
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inofensivo, lo més grotesco o bizamo, son dignos de atencion paraél. Y en carta dirigida a Alfonso Reves
{16 de noviembre de 1932), le comenta: “Tango muches deseos o escribir algo sobre usiad: pero
necasio purticanne def periodismo para acometoresa empresa, Fstar a solas con mi espiritu sin que me
pisa fos talones of proximo amcufe” (29), Tablada sabe jugar con su duplicidad: vende cotidianamente
st mercancia, pero, al mismo tismpo, se mantiene libre, sin compromise, dispenible al placer que la vida
pueda ofrecerle: “cadda aventura - escribe Paz - /o astimiiaoa a wna nneva figa v a una nweva
axparencia’ (30). Mas que cronista es artista; mas que bohemio es dandy. José Juan Tablada resuelve
la peculiar contradiccion del escritor profesional por {a via del ofvido: 1a ruptura, el arte, Para el artista,
vivir el ante significa estetizar [a vida, Y para estetizar {a vida, el deseo debe pautar el comportamiento,
Romper significa traicionar las normas establecidas; adoptar el patron del arte como medida, y sin
embargo, 51 es necesarie, recurrir a la téenica como mecanismo mediador de esa transformacion. Para el
artista, olvidar significa romper con el pasado para construir un presente; y ef futuro, en medio de los
dos, s6lo tendra come fin a edificacion de [a utopia: la vanguardia. Marcado por el signo de la ruptura,
Tablada rompera con el romanticismo para inaugurar la modalidad “decadente” del modemismo, Afios
més tarde, rompera con el modemismo para permitir ef surgimiento de la vanguardia. Tablada elaborara
su identidad por oposicion comin a los escriteres oficiales (Nervo); fraccion del campo intelectual ala
que & combate pere afa cual, paradojicamente, estara ligade por wio de sus extremos: el periodismo. A
pesar de su constante deseo de oposicion, de experimentacion, de ruptura y de fuga, Tablada serd un
artista/dandy marcado por el sino dej elvido, ese “habitante vitalicio de 1m yo fracturado, disuelto,

fragmentado entre las alas del desec",



LAMIRADA FSTRABICA

'F muy siglo diex ¥ ocho y muy antiguo
F muy moderno: audaz, cosmopolita... "
{Rubén Dario].

Después de la Independencia, y durante los afios de consolidacion de la Republica, se realizé
una extraordinaria expansion de la vida cultural y literaria en México, la cual tuvo - como ya sefialamos -
en los periddicos y revistas uno de sus apoyos principales. El periodismo comienza a constituirse en el
medio basico de distribucion de la literatwa y en el espacio, donde se “debatia la racionalidad, Ia

ihistracion, Ja cultura, que diferenciaba la civilizacion de la barbarse' (...} formalizando I polis , la
vida piiblica en viss de racionalizacion” (1). A partir de ese momento, el periddico es visto por los
intelectuales, como un "dispositivo pedagdgico” fundamental para la formacién de la ciudadania, un
espacio de incorporacién del piblico a la escrifura, wn agente consolidador del mercado y un
instrumento constitutive de la nacién. La literatura pasa a tener una funcién servil y subaltema con
respecto al poder: estructuralmente utilitaria y dependiente de sn medio de circulacion. Y el periddico -
asuvez - pasa a cumplir una funcion estatal, representando y ordenando las convicciones en pugna. “4/
pertodistasin embaigo, se le otorgala una riasgosa encomiends: Tribuno del pueblo, Como 13, ha de
enfrentar persecusiones, cdrceles, rechazos e fnsultes. Todo esti blen mientras consiga lectores § o
orggen ala Cpinion Piblica, Sile logra, el periodismo tendrd la respatabilicad (la imfluencia) que, por fo
pronto, lo niagan fos titulos de fas publicaciones™ (2).
Enmedio de una sociedad analfabeta, donde el gusto por la lectura distinge a la élite de la élite,
‘& periddico, mstrumento constitutivo de fa nacion, - dice Fernandez de Lizardi - represanta y ordena

Jas conviceiones en pugna: y es {..) tibuna, escuels, ateneo, partido politics, espacio de Ias bellzs letras,
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Foro agitativo, chantage, novela porentragas. Fs todo eso ..}, pero qimen fo fee pertanece a tna minoiia
privilagiada® (3). La urgencia propagandistica que el periddico frae consigo, consigue elevar ef tiraje,
pues la cultura oral se encarga de multiplicar los lectores, Inicialmente, el periodismo pasé a ser la
principal y casi [a iinica expresién del persamiento tedrico mexicano, pensamiento que al poco tiempo
se convirtié en formader de opinion publica. ' periodieno- afirma Julio Ramos - prodice un piiblico
enef cual se basan Inkcralmenta, 125 imdgenes o [a nacion emergente, Fi peridico no es solo um ggenta
consoficlador def mereado - fundamental para of convepto de nacton - sio que tambkn contribuye a
product mn campo de identidad, un sweto nacional, micilmente msaparable def piblio fector def
pertodice"(4). Con el modemismo, esa reflexién tedrica adquiere ma “mirada estrabica* donde los
grandes temas del pensamiento europeo son abordados a partir de la dptica nacional, cireunscribiéndose
dentro de unarealidad mmediata y circunstancial. Para entonces, el periodismo se convierte en el medio
més eficaz de subsistencia de los escritoras, sujetandolos a las leyes del mercado; pero esta sujecion,
paradojicamente, les permitira la elaboracion de su obra literaria. '

Entre México y Francia, se dieron no s6lo intercambios comerciales, sino “trueques culturales”
que permitieron ia imitacion de la metrdpoli y una relacion conflictiva entre modernidad, tradicién y
vanguardia. El folletin y la cronica en México, pasaron a discutir transversalmente la cuestion de la
identidad: lo intemacional {lo modemo) comienza a ser viste a través de la mrada de lo nacional (la
tradicién). Como sabemos, el folletin no era propto de la tradicién nacional; vino impontado de Francia
como unaliteratura de evasion, Cliché que permitid [alectura y fa legitimacion de Ia tradicion francesa a
partir de fa provincia. Lo nacional modemo comienza a surgir como sintesis del regionalismo y de
elementos de vanguardia donde fo citadine (la metrépoli) se opene a lo nural; of suburbio {ef arabal)
vinculalaregion con “Cosmopolis” y en el nuevo intercambio, el imaginario de la ciudad se constituye
por la fibrida mezcla de lo nacional con lo modemo: “el mestizo, dialogando con la
contemporaneidad”, Pero la suma de lo antiguo y del future (lo actual) y de lo nacional con lo
intemacional (lo cosmopolita), en la realidad, valen come un despojamiente simbélico del escritor

modeme, ‘Fsas dos sypermésoaras- nos dice Rail Antelo - no bacan sino crispar, asasperar /2 paradoja
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axitanrial Feommapalita asal civdacina ol mundo, agwel para guien Cosminolts s sy hogar, ;Per
que as Cosmaipols sin 12 ixsion del lugar, cludad de cidades, que siendp todas 3l msmo tempo, no
o5 propiaments nimowna? (9).

En México, fa modemidad pasa a ser vista como tn proceso cargado por los restos de lo
prehispanico y lo colonial. La cindad modema se convierte en un espacio simbolico que compite con
fos espacios periféricos de las convergencias, "maquina semiotica”, intertextualidad del texto modemo
donde el alla es reflejado con lamirada del aca. La ciudad puede ser vista como wn codigo mayor, en la
cual el cronista crea emmeiados y rehace decursos textuales. En el mevo contexto, los escritores
pasaron atener conciencia de no tener historia, de estar en una posicion dislocada e nactual; una mirada
estrabica. A fos cronistas y/o folletinistas les es necesario tener un ojo colocado enla tradicién europea y
ofro en las entraias de la patria: lo indigena y lo colonial, amque rechazado por las nuevas élites,
convive con lo "medemo” (aqui entendido como progreso). Pero conviviendo - como dice Novo - de
una forma maquillada donde 7 citrdad s6lo aparece como un vago fondo de wna vida refinads, erropea
¥ uftracuita” {6).'Y el pueblo, en las fronteras de la urbe, '

En el anilisis del follefin y de la crénica mexicana, la conciencia de la esckidn es pieza clave
del propio concepto de literatura nacional, porque a partir del momento del “trueque”, se trabaja con
dos realidades, en dos contextos diferentes y frecuentemente con dos lenguas: traduccion falsa que
desvia, disfraza y finge que existe 1na imica lengua. ‘Y2 radicidn nacrona!- escribe Ricardo Piglia - es
una fectira amnésica {fectira que no quicre olvidar) {...} una tradieron perdida v fractiurada, en tension
conunalinea dominante de fa alta cultira, extrangera™ (7). La identidad de una cultura se define por el
modo en que ella utiliza una tradicion extranjera, 1a tradicion perdida, fa extradicion, la memoria
extranjera, el oniginal olvidado, lafalta. Pero tradicién y traduccion smplican fraude. Quiere decir que el
escritor (el cronista y/o el folletinista) es visto no solo como aquéi que permite los intercambios, sino
como el que los legitima, Si entendemos la cronica, como el espacio donde fos signos cruzan limites
para permitir a creaciénjrecreacién del imaginario, de la ciudad, a partir de la apropiacion de los

espacios dislocados en wna ofra mirada; el cronista, en la recreacion de los textos, realiza una
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meditacién, un paseo por la tradicién dislocada 2 uma problemética contemporanea: fa tension entre lo
arcaico y fo contemporaneo, permite la reconstruccién de Ia subjetividad y del espacio (la cindad),
donde ella se funda y se aniquila.

En el viaje del cronista por la ciudad, se establece wna figuracién alegérica de la forma modema,
la cual nos permite ver la metropoli como 1un mosaico: “collage” de textos, omamentacién que distrae y
perturba, verdad plural donde se apagan las fronteras entre fo intemo {la casa, el lugar de! olvido) y lo
extemo {la calle, el lugar de la memoria). En la supemposicion de los discursos y de las experiencias que
transitan por la wbe, se va disefiando la forma modema. En su paseo por la ciudad, el cronista va
juntando observaciones, amontonando ideas, recolectando hechos, coleccionando pensamientos de
esplendor. Travesia que nos permite leer ef pasaje del "ser” para el sentido. En la imagen del "cronista
itinerante”, vemos wna figuracién del "cronista marginal” (modemo), aquél que boma margenes,
desteritorializa, crea puentes y pasajes entre lo ya conocido v lo que hay por conocer; sélo es nuevo
aquello que muere, fo que puede vencer la lucha dialéctica entre la constniceién y la destruccion. En la
crénica, el escritor modemista consige operar, a través de un lenguaje banal y fotografico, el saber y el
antificialismo, Y es precisamente esa actitud, la que nos permite ver al cronista itinerante como un
"traductor” de dos mundos que se oponen antitéticamente de una manera desigual y combmada. En esa
antitests, el cronista realiza una relectura de esos dos universos a través de la traduccién de las formas
ancestrales transformadas por el lenguaje contemporaneo, el cual actualiza lo antiguo, capturando al
lector por el uso impreso del habla cotidiana, Toda lectura, como ya vimos, es traduceién y toda
escritura es traduccion, lo que el cronista hace en el puente es transformar los signos en significantes,
convirtiendo el texto en umn fragmento del vivir. Otra imagen del poeta itinerante es la del cronista

viajero, ese nuevo andariego en trinsito por lamodemidad.
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PROSAS GITANAS

“Las verdaderos vigjantes son aquellos que

parten  por partir”.
{Charles Baudelaire),

Desde el momento en que e hombre descubri6 que el universo era una flimitada "méaquina” en
perpetuo movimiento, rompié con la idea de fimite, de frontera, de espacio homogéneo y centrado que
la edad antigua habia establecido. Ahora, cuando el cosmos se encuentra mas alla de los sentidos, el
hombre se inscribe en wna nueva dimension de tiempo y espacio. La vida y el mundo adquieren un
sentido dindmico que resiste y se opone a lo permanente y delimitado, destruyendo los limites para
partir a la bisqueda de lo ifimitado, inconmensurable e infinito. Desde entonces, el destino del hombre
modemo ser el nomadismo. Pero fue sélo hasta la primera mitad del siglo XIX cuando ‘s Jlevd a cabo
una revolucion en fas maneras de vigjar. Yse elaboro un nuevo tipo de experiencia, liamada a alcanzar
una enorme importancia en los suefios de Ia vida privada” (1), El modelo clasico de itinerario cede ante
los nuevos modelos de viaje: “Hacer vibrarel yo, enrignecerio conuna nueva experiencia del espacio y
de las gentes, vivida al margen del marco habitual, van a constituir desde entonces las miradas
asenciales™ (2). Los nuevos medios de transporte desarrollados por el progreso técnico - el automovil,
el tren, el aeroplano, el navio -, expandiran el cosmos aproximando al hombre modemo a todos los
"hilos del mundo™. A partir de ahora, el viajero se enfrentara con los escenarios grandiosos, los paisajes
cadtices, con ¢l exético mundo que se encuentra més alla de sus fronteras, anteriormente distante e
inalcanzable.

Viajar estd de moda. Para ser modemo, para dominar el “momento universal”, para estar en el
climax de la experiencia, es necesario conocer el mundo como si se fuera a dar una vuelta per los
bulevares de Ja ciudad, Cuando e hombre modemo redescubre su naturaleza némada, ya no se contenta
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conserun Hinewr“citadine, smo que desea convertirse en un explorador cosmopolita, un hombre que
viajaenla corriente del mumdo hacia lo universal, hacia el dialogo transcultiral. El poeta-viajero ve en
el viaje una forma natwral def hombre cosmopolita de desplazarse, de partir al encuentro de nuevas
experiencias, de nuevos estilos de vida y nvevos lenguajes, porque “ef cosmapolia - nos dice Radl
Antelo - as una dimension def Inaginario que se define como punto gixe enlaza fa mviarta) [zs relaciones
rutiarias“(3), estableciendo nuevos espacios de representacion y nuevos vectores de experimentacion.
Desde entonces, la nueva marca de la modernidad sera la "destemitorializacion"; “Vivir en uma lengua
que no 25 fa propra, Desconocerfzs reglas de fa propia Jengua o conocer tan sofo fas pantas oo fa lengua
mayor, vehiewlar, Problemas del exilio, de fa margmalizacion, de Jas minorias, Ser viajante implica

emjerar an ol sentico, explorar el languape, tomarse gitano en fa propia casa“ (4),

“Nadie se encuentra a 57 mismo si antes no
abandona ef lugar natal"
{Cetario Faz).

Cada escritor crea sus itinerarios. Los modemistas no fueron la excepcién. Marti, Dario, Nervo,
Lugones, Gomez Carrillo,Tablada, no sélo deambularon por la ciudad de sus ancestros sino por el
mundo todo, tratando de conjugar el melancélico viaje roméntico y el sentido moderno de 1a aventura,
del deporte, del descubrimiento. “Etemamente condenados af deseo de partir”, los cronistas itinerantes
naveganen la corriente de 1a desterritorializacion; sucumben a su fascinacion y toménse pura intensidad,
pura “emocién de mundo”, Los modemistas ya no viven su desarraigo como una dimensién, sino como
una finalidad en si misma, Al salir de los mérgenes temiteriales, los poetas peregrinos inventan nuevas
“costelaciones de universo” y muchos son los caminos que se trazan a partir de ahi. Las nuevas nutas los

guiaran haciala creacion de nuevos "territorios del deseo” en los que el viajero, en muchas ocasiones, se
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deshace imemadiablemente, porque en su etemo peregrinar queda desprovisto de territorio. A partir de
ese momento, "tadfs iz es um vigpe y of viage en st esef fogar (5),

Avidos andariegos que devoran fo que ven. Hombres inquietos, viajeros en el tiempo y en el
espacio, los poetas peregrios se dirigen a Europa en busca de la belleza absoluta, al encuentro con su
cenfro espiritual: Paris, la cindad de sus suefios, Ia Acropolis sagrada, el "centro magnético hacia el cual
miran el arte y la ciencia; en busca de un pais - Francia -, cuyas obras representan la expresion mas
andaz, completa y modema de las tendencias de la época. Casi todos los modemistas estuvieron
intimamente uidos a sut centro espiritual, ¥ a éste acudieron lfenos de ilusiones y entusiasmos, mvadidos
por un profindo deseo de vivenciar lo ya conocido: “Hemos venido a Paris- dice Amado Nervo, el
poeta-viajero - antes de conocerfo; sabamos de todos sus rincones, de todas sus imanzanas' vedadas, de
todas sus delicias probibidas, de fodos sus prodigios de arte, y aunque 1a realidad skempre tene
fisonomias mesperaczs, el ascribia y describiia Ja fsonomizamos poce més o menos vomo los gue nos
Jhan prececido..* (CV,p. 1383),

Los modemistas que no viajaron a Ewopa, no pudiercn escapar a su fascinacion; de ahi que se
sintieran exiliados en su propia tierra, porque el refinamiento del modemismo los alejaba de las asperas
realidades nacionales, de las que preferian huir. Gutiérrez Najera, quien fuera un viajante mental, se
definia asi mismo como ‘W espiin francéds deportado a terras amerianas”; S embargo, “detrés de fa
méscara - escribe Emmanvel Carballo - aparace of verdadero Gutxémez Nijera qoe recomenda ef

cruzamiento’ de modeles para contrarrestar los efectos nocives que pnedan tener Jz mflvencizs
zmiaféfa/es_r totales" (6). Los modemistas desean ser europeos, vivir en Ja metrépoli y no en los
suburbios, pero algo muy honde y subcomsciente - su mirada estrabica - les mpide dejar de ser
americanos. Y a pesar de su dualidad, termiman matando aquello que mas aman: supatria. “Sé/o aquellos
g 1o se sienten &/ toc en of presante, aquellos que sa saben foera de /2 hbtorsa viva, postulan fa
contemporanetdad como una mata, Sarcoetineo de Goethe o de Tamerfin s una comeidencia, feliz o

dkesgraciada, en /a que no terviene muestra voluntad desear ser su contemporineo implica Ia voluntad
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ok partiojpar, asi sea idealmente, en ia gesta def tmpo, compartir una historia que, sindo apens, de
alguna manera hacemos niestra, £5 una afiidad v una déstancia - y 1a concincra de esa siuacion” (7).

Al sucumbir al deshumbramiento cosmopolita, los cronistas itinerantes también pueden ser vistos
como ‘Ulises’ que aun antes de zarpar, ya se encuentran seducidos por el canto de las sirenas”. Ellos
parten con los oidos destapados y no se hacen amarrar al mstil del navie, porque no temen al poder de
ese suswro modemo que silenciosamente penetra y cautiva todo 1o que ve, hastalo mas distante. Para su
encuentro con fa modemidad, los cronistas itinerantes se arman de tres poderosos talismanes: la
memoria, 1a pluma y la mirada, con los cnales esperan construirfreconstruir los “fragmentos-imagen” del
mundo.

Un puerto, un navio: los poetas itinerantes parten de la vida a la vida. Para eflos, ‘vsajar es ir 2
Ios axtremos, demorarse en Jos polos, huir de Jo corriante {8), dejar atris o conocido para enervarse en
1a biisqueda de su ensofiacion, porque antes que furistas son viajeros, lo cual implica wna substancial
diferencia: "Maentras of hurista se apresura- nos dice Paul Bowles - por fo general a regresar a su casa af
cabo oo algunos meses o semanas, ef viajero, que no pertenece mi a un Jugar que al sigmente, se
desplaza conlentind dburante aios de un prnto a ofro de Ja temra (...} otra importante diferencia entre &f
furkta y ef viagaro es que ef primero a0epta su propia civilizacion sin coestionara; no asi el viajero, que
12 compara con 125 otras ¥ rechaza los aspectos que no Je gustan” (9). Si el furista viaja por el mero
deseo de ver, oir, tocar algo nuevo, sin la menor expectativa de lograr alguna alteracion interior, el
viajero, en cambio, derumba muros y atraviesa umbrales, consciente de su necesidad de transformacion
y, aunque disita de fas mismas sensaciones del turista, su percepeion se encuentra mas agudizada: éf es
capaz de conciliar lo més cercano con lo més distante, lo nuevo con lo viejo, lo familiar con lo extraiio,
porque cada sorpresa da lugar a la transformacién de la vida en arte. Para los viajeros todos los lugares
son iconos aistices, claves, simbolos sagrados, donde pueden vislumbrar wna realidad antes
inimaginada. De ahi que los poetas y los peregrinos se parezcan. Ambos son hacedores y emisores de
palabras, creadores de suefios, Para eltos, como dice Paz, “Todb es visible y todo es elusivostodo estd

cerca y todo es mtocable™ {10).
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Viajar es sinénimo de partir; verbo que pawta la vida v fa disgregacion que elia implica; es la
ilusion de avanzar, de fibertarse, de ir mas alla... Para ef peregrino, todo viaje es una despedida y toda
despedida connota muerte. Viajefvida, vidaimuerte, dulce mezcla de placer y de dolor. En la metafora
del viaje, subyacen los nudos tensionales o las “pulsiones genesiacas” de la existencia: Eros v Tanatos
conviviende en un mismo acto; midn/separacion, encuentro/desencuentro, partidajregreso,

realizacion/imtemipcion, dicotomias que nortean el climax del existir,

NUESTRO DESEQ ES LA ASINTQTA
DELABELLEZA Y LA VERDAD
{Escribiste dentro de una botella
F laarrajaste al mar!”.

{Jasé Juan Tablads).

Los modemistas hispanoamericanos al igual que sus antepasados romanticos, tuvieron gran
inclinacién por describir las impresiones de sus viajes por Europa. Sus comespondencias de viajes -
"mediacién entre el piblico local y el capital cultural extranjero” - autorizan y modelan las cronicas
permitiendo la proliferacién de nuevos lenguajes, una mayor experimentacién formal literaria y un
“auténtico didlogo civilizatorio”. Sen “croquis de viaje™, "hojas volantes”, prosas gitanas que nos hablan
sobre otras dimensiones, en las cuales el némada viajero se desplaza en la bisqueda de una tierra fértil,
Con su voz personal, el cronista nos describe personajes y escenas, ciudades y paisajes, relatos ¥
anécdotas. Mariposas/textos que nos hablan de su propia emrancia, de la vivencia del cronista-viajero
que, en su deambular inventa los pasos de su decurso. A veces, la descripeidn de un instante se propaga
con la intensidad de un relampago, en la eternidad del tiempo vivido; en otres, la infinitud de una

experiencia se condensa en fa lavedad de untrazo.
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El viaje modemista también puede interpretarse como una aspiracion de orden psiquico o
mistico, Méas que una aventura o un dislocamiento fisico, nos revela wn profndo deseo de cambio
interior, una necesidad de experiencias nuevas, un anhelo de encuentro con el centro espiritual, La
constante insatisfaccién de que eran presas, impulsa a los modemistas a huir de sutierra y de si mismos; a
partir hacia el descubrimiento de nuevos horizontes, de los cuales retomaran decepcionados, porque los

insatisfechos jamés encuentran aquello de lo que quieren huir; ellos mismos, O como decia Baudelaire:

Smargo saber. ef que nes s & vigie!
£l mundo. hay menétono, ¥ pequeio
Arer mafiang slempre. nos hace ver
[nuestia imagen
L sacis de haner en un disiena de tedto! (11).

Decepcién mayor produce el regreso, Al volver al lugar de origen, el repatriado tampoco
encuentra en su patria aquello que busca, ya no reconoce su lugar natural. Cuando retoman, los viajeros
1o son més los mismos y su centro, tampoco permanece igual. La tierra natal se convierte en tierra
extrafia, yano es méas la misma que se habian dejado, pues los 'Ulises’ ahora son otros “Ulises” y su tierra
es ofra tierra en el mismo lugar, pero no en el tiempo. El viaje en ¢l espacio es un viaje en el tiempo, y el
punto de flegada, el punto fijo ansiado no existe, dejandolos a la deriva. Los 'Ulises' son viajeros
etemamente condenados al deseo de partir porque el dislocamiento en ef espacio produce la ilusién de
avanzar, pero es en el tiempo que todo cambia.

Los motivos que impulsan a {os escritores hispanoameticanos de fin de siglo a viajar, no pueden
reducirse solamente a una aspiracion psiquica o mistica, o 8 un destumbramiento cosmopolita. Muchos
de ellos también parten en calidad de exiliados o en busca de mejores condiciones de trabajo y de un
mercado editorial en el que puedan divulgar sus obras. Marti fue un claro ejemplo de ello, Su larga
estancia en Nueva York fue penosa y dificil. Durante varios afios vivié desterrado y sin trabajo,
subsistiendo apenas de su labor como comesponsal para La Opmrin Macional de Caracasy La Nacidn

de Buenos Alres. Pero a pesar de las adversidades, se negaba a abandonar la metrdpoli. En carta a
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Manuel Mercade, donde explica sus razones para permanecer en Nueva York, le dice: “Toob me atz a
Nuweva York (...) A otras tiamas, ya sabe ustad por gué no pienso i, Mercado Merario no hay en alfas, nf
tiene por que haberio 1...) [Mis] istrumentos de trabajo, gue son mi fengua v mi phuma, o habrian de
quedarse an of MO 2ncogimmento en que estéin apt, 0 habrian de wsarse en pro 0 en contra de asuntos
Focales en que no tengo derecho nivoluntad de enfrar £..)" (12).

Para algunos de los poetas-viajeros (Marti, Nervo, Rubén Dario, Tablada, Goémez Canillo), la
cronica se transformara en wn medio de subsistencia y en wna forma del “"viaje importador”,
modemizador, que permitira la mediacion entre lamodemidad extranjera y un piibfico local deseoso de
esa modemidad. Mas que una forma literania, 1a crénica viajera es vista como una “mercancia itil y
superior” que busca colocacion en el mercado local, e incluso intemacional, Es una especie de vitrina
donde se exiben las novedades recién importadas de ultramar por los viajeros, las cuales seran
consumidas por avidos lectores, ansiosos de mformacién sobre los acontecimientos de los paises
europeos. Asi, los némadas cronistas pasaran a establecer, a fravés de los periddicos, las primeras redes
de comunicacién de América Latina con el mmdo exterior, contribuyendo a la extension de Ia
modemizacion y ala“organizacion del mundo-de-vida de las sociedades finiseculares”,

Con la modemizacion de los periddicos, las nuevas finciones de los cronistas itinerantes
desplazaran del todo su funcion tradicional, promoviendo una transformacion radical en su relacion con
el medio. A partir de ahora, se produce una especializacién de las labores: el reportero, via telégrafo,
difundira en un lenguaje rapido y seco, las noticias {"nuevo objeto linguistico y comercial"}; y el poeta-
viajero, via cronica, relatard y comentara en un estilo elaborado las novedades de Ia vida modema, Fsa
nuevaforma de especializacion periodistica, racionalizadora de nuevos lenguajes, contribuira - como ya
sefialamos - a problematizar la legitimidad de la literatura en el periodismo finisecular, pues son dos
tipos de funciones discursivas que se oponen radicalmente al “competir por autoridad en el mterior de
una nueva division del trabajo sobre la lengua". Para José Juin Tablada, ofro etemo viajero, la
diferencia es clara: “Fxmuyy comin en of piiblico- decia - &f confimdir y juzgar con of mimo criterio al

Hierato, que enfa calma del gabinete pred cincelar sus obras y meditar sis frases, con el perrodists que,
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enel vérzo del rabago diario, apenas si hene tempo o Janzar su 1ded sin atavies, casi desniids, solo
vestida con of rape rodimentario, que fe es bastante para cruzar of mindo en su vida efimera de um dia®
{13). "F resumen:- dird Dario - debe pagarse (...} al literato por calidad, &f periodiista por cantidad: sea
aquella de arte, de jdeg; ésta de miormacion” (14). Pero, deniro de esa diferenciacién de funciones,
también se trashuce el sentido paradéjico de la produccion testual: al entregar textos a la circulacién, ef
cronista se iguala al repotero; se transforma en profesional de fa palabra. A medida que el mercado lo
absorbe, el escritor es forzado a abandonar “el papel pasivo de quien espera la ilummacion
inspiradora”, y recwrre a la técnica como mecanismo mediador de esa transformacion. Asi, el escritor
profesional se vaseparando cada vez més del creador: de unlado la obra; del otro, la accion.

Fn las comespondencias de viajes, también podemos ver la lucha entre "el periodismo de los
escritores privados” (los poetas-cronistas) contra "los servicios plblicos de los medios de
comunicacién” ejercidos por fos reporteros. Dentro de esta pugna, a cronica aparecera como 7.} una
forma residual, Hoada aiin 2f shtema anierior oo fas Jetras, desplazada en parte por of emergente
merealo de Iz informacion en ef periédieo (15). Sinembargo, parafines de siglo, 1a crénica viajera no
desaparecera del todo de los periddicos. Ella reaparecers metamorfoseada en una nueva forma literaria:
fa correspondencia de viajes. A pesar de fas Imitaciones y del desplazamiento de ciertas formas
tradicionales de escritura, los periodicos y revistas continuarin divulgando las colaboraciones de los
“nuevos" escritores latinoamericanos, enviadas desde Europa, Estados Unidos y algunos paises de
América Latina. Con {a ampliacion de la red intemacional de comunicaciones de los peribdicos, via
tefégrafo, y con la consecuente racionalizacion de los nuevos lenguajes, los poetas-viajeros dejaran de
ser cronistas itinerantes para convertirse en comesponsales de premsa, abriéndoseles asi, un nuevo
espacio de divulgacién y ampliando su lugar en fa prensa precisamente en la “era telegrifica”, ademéas
de ocupar un nuevo lugar en la escala de la produccion periodistica. Las cartas enviadas desde el
extranjero posteriormente, seran editadas en la forma de libros de cronicas, memorias, diarios de viaje, o

novelas epistolares, pues ellas son, no solo ‘%) un discurso informativo sobre of extrangers, siho también
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ur campo e ayparimentaciin fommal lierara® (1), wn "elercicio namative” donde el cronista recrea
poéticamente la actualidad,

Aumnque no todos los cronistas fueron comesponsales, Yz retdrica a'el vige {.)- como sefiala
Tufio Ramos - an vartos sontidos autorza y modela muchas de sus cropicas (0., {17), al mismo tiempo
que les permite establecer con ellas una relacién particular: son testos con los cuales pueden armar una
especie de red tematica que nutre su produccion y les sirve como laboratorio experimental de sus futuras
obras. En estos "ejercicios narrativos", la subjetividad - “centro engendrador de la crénica y de la
expresion de la sensibilidad" -, la temporalidad, ]amodemidad y Ja memoria, la compleja relacion enre
el cronista y la cindad, fas inesperadas modalidades de viaje, lo fragmentario y la fugacidad del tiempo,
son algunos niicleos tematicos que se entretejen en las narrativas de los poligralos modemos, E! poeta-
cronista usa este material estableciendo cortes, separaciones, enfrentamientos, relaciones de lucha y de
tension, donde se combinan la reflexion, el proyecto v sus intentos literarios. En{a fase preparatoria de
sus obras, el escritor convierte este repertorio tematico en un instrumento a través del cual observa,
inflere, deduce e incorpora nuevos elementos a su produccion. En este sentido, puede decirse que las
cronicas viajeras o Jas comespondencias de viajes son una especie de “escritura privada”, donde el
escritor registra, en wna prosa ligera, sus reflexiones criticas sobre la realidad observada y su propia
experiencia. Pensamientos al margen que, a pesar de reflejar la ntensa vida de las grandes metrépolis
del mundo, también constituyen un “repertorio de herramientas tematicas” en el cual ya se encuentran
delineadas las aristas bésicas de las posibles obras de los poligrafos itmerantes.

La retérica de viaje constituye un eje tematico que obceca y absorbe a muchos cronistas
viajeros, v, en algunos casos - como en Gomez Carrilo -, llega a convertiise en eje finico de exploracion
narrativa, a través del cual traducen e interpretan lo desconocido: 1a modernidad. Paralos modemistas,
en el viaje esta implicita una doble connotacion; cambie, nterrupcion, fragmentacion, cosmopolitismo,
tuida, transitoriedad, desterritonializacién, infatigable propension al desamaigo: f.) arnksr de
presencia mas que de presente“ (18). Pero en el viaje también ven 1a necesidad de lo fijo, la bisqueda
incesante del asombro y de la novedad, del centro y de la maravilla, el apego Hlicito a la patria. Viajar,
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dos caras de una misma moneda que pueden significar siempre la misma cosa: {a ilusién de avanzar, f..]
punto- como dice Paz - an of gue /2 velocidad se confinde con fa mmovilidad” (19). Abjertos a la
contradiccion, los modemistas detectan el inmovilismo del viaje y su reverso, la dinamica de la
continvidad: “all§ es apiF v agur esti en todas partes” (20),

Los cronistas perciben en la mirada estrabica de 1a peregrinacién, un trazo de lamodemidad; de
ahi que escojan Pais como punto de observacion de los nuevos aconteceres; “4diiinan que alfd se
gesta no un mundo nuevo smo wm nwevo fengnape” (21), al que hacen suyo para expresar mejor el
espiritu de la contemporaneidad. Al escoger la metropoli francesa como atalaya predilecta, los
modemistas intentan reventir el sentido de la tradicion: relativizan, por anacronica, la herencia y los
valores de los antiguos patricios, valorizando el presente en relacion al pasado, exaltando 'la actualidad
niversal como la inica y verdadera acualidad”. Al realizar la conjuncién México/Paris, terminan
inscribiendo una nueva tradicién: postian la necesidad del viaje como instancia confirmadora de Io
colectivo, como insercién en el ahora, como un camino hacia su imica meta, la contemporaneidad: %)
instante henchidle de presagios, via de acceso a la gesta del tempo” (22).Y es préc'samente en esa
nueva tradicion estetizante y cosmopolita que Amado Nervo encuentrasu habitat, en abierta op osicion a
los antigues ideales de 1a Repiiblica de las Letras. Del periplo de este impenitente viajero, de sus
avatares y contradicciones, de sus dualidades v fracturas, nos ocuparemos en las proximas paginas,
tratando de esclarecer la misma pregumnta que se hiciera este dilacerado poeta itinerante; ;Por qué va

uno a Paris?
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PENSAMIENTOS AL MARGEN
4 MIRADAS FRIAS, MIRADAS VORACES
EL INAGOTABLE COLIBR{

{1) La historia cultural del siglo XIX en América Latina esturo marcada por el surgimiento de inmumerables periddices y
1e¥istas, los cuales, en sus momentos de aparicion, registaron los cambics mis importantes que se dieron en &l camps de
las ideas. En temeo de ellos e reunsn grupos de intelertuales que, o sentir una profunda necesidad de expresion y ante la
impositilidad de publicar sus extos en forma de libro, optan por divulgaries en pagines periticas. En México, a pesar de la
multiglicidad de periddices publicades a lo largo del siglo, sdlo cuatro se itdn a destecar por el regiswo de lw
marifestaciones ¥ tendencias renovadoras més notories de la épocs. En la Guena de Independencia, &7 L¥ario de México
{1805-1817), dirigido por Canlos Marla Bustamante y Jacobo de Villawnatia, se corstituy6, para huir de la cerswa que por
aquellos dempos imperaba, en el primer peribdico dvulgador de literatma y de la vida cotidiana, conviviendo en sus
pégines, formes ain dieciochescas con un débil necclasicismo, en las que predominaban los temas patridtices y los
rlartesmientos doctinarics. Posteriormente, con la publicacion de &7 Sale 37X (1841) y de A7 Monitor Republicano
{1844), se establecera una nueva etapa en la historia del periodismo mexicano, la cual finalizard en 1896, con el
desaparecimiento del primero, para dar paso a &7 fmparcial, la gran revoheifn periodistica de Ja época. La marca més
caanteristica de £ Sjgfo XVX y de £7 Adonitor Republicano fue su posicionamiento contia la censura impuesta por Santa
Anna, estshleriendo, para convarestarla, un periodismo de oriermecion y de combate. En sus diferentes épocas, inconables
escritores mexicanes colaboraren en Jas pagins de ambes peritdicos, e importantes obras literatias, de critica secidl o
estudios cientifices, se publicaron en eltes. En este periodo surge la Academia de Letrdny, a pesar de los tempos dificiles,
‘b contila dindo lomia &k cultwa. Abunds Ja poesia s inicia la novels sentimental y folletinescs, comienza & existir el
teatto F s& realizan empresss culnmales considerables” {MARTINEZ, José Luis. "México en busca de su expresin’. En:
Historia general de Méxica México, B Colegio de México, 1976, tomo 111 p. 289) Para profundizar sobre este
aspecto, ver, entre ouce: Ruiz Castefieda. Marda del Camen. Periodlismo politico de la Reforma en Ja ciudad de
Méxica (1854-1861}. México, Biblioteca de Ensayos Sociologicos/Instituto de Investigaciones Sociales UNAM, 1967;
QCHOA CAMPOS, Muoisés. Reseda histbrica del peripdismo mexicano . México, Editorial Pomda 1968;
CARBALLOC, Emmanuel. “Historia de las fetras mexicanas... ", op. tit

(2} La Libentad, E] Partids Liberal, &' Univessal, B Moniter Republicanc, £ Tiempo, entte otos, serdn los principales
periadicos que acompafien y tegistten la flusién colestiva de progreso y modernidad impuesta por el tégimen de Parfirio
Daz. Paro fus solo con £ Jmparcial, fimdado por Rafael Reyes Spindola, que cambiard el numbo de Ja prensa mexicans,
irstawréndcce una nueva idea de periodismo modemo, e} cual, para responder a las exigencias del gobiemo pofirico,
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deberé sey indusirial, acriticn y amarillista. Subversienado par Diaz, Reyes Spindola orzeniza & fpereial con modemes
linotiges ¥ grandes rotativas importades de Estados Unidos. los cuales le permitr& impiimir grandes tadss o médico
precio de un cemavo. A estss imponantes innoveciones se sumna la inoduceitn del telégalo en el peribdicn, el cudl
"Demitid & fa comuricsd de jectones SUIOTEPIESENIAISE Come UNg Rapion insertads 2n of ‘wniverse’ articulsdlo medisnte una
redde comunicacionss |\, ) La capacicsd infommanva del telégral ambisin nive slectes notables sobre fa razionslizacién de
Ios lenguafas pericdiioss, K telégralls esumiulé la especializacitn de un siev6 po de escmtor, €l repeiter, encaigada de
um nuevs objsty fnguittics y comenisl: fa notciz"t (PAMOS, hlio.  Desencuentros de la modernidad en América
Latina {Literatura y politica en el siglo XIX} Mé:ico, Tiena FimesFondo de Ciltiwa Econdmica, 1989, p 100).

(3} Al igual que los peribdices, la publicacién de revistes duwrante el siglo XIX fue numeresa y como elles, los
hebdomadarics Ui o ti semanales tnbitn regiswaron los momentos més imponartes de la historia cultural de México. Alo
largo del siglo se publicaren revistes como: &1 Recreo de lss Familizs. Semanario de las Sedonias Mevicans, £l Museo
Mexicang, & dreneo Meviceno, Revista Clentlica  Literania ds Msvico, £ Album Mevicano. La Rustracion Mexicana,
Presente Dedicads a les Serfomtas Mexivanss, B Coreo de Mevive, £l Semanarto Mustade. £l Federalista entre ouss.
Pero, con by aparicitn de & Renzimiente la Rewsta Aol y a Revista Moderma se corfornarin “centos literarios” en
tomo de Jos cudles se agrupardn las figuras mis relevantes de la literatuwa meyicana y extranjera. En sus paginas, también
quedarén decumentadas las inntimeres polémicas enve “antigucs ¥ modemes”, que se dieran a o largo del sigle. Con el
wiunfo de la repiblica liberdl y bajo el signo del nacionalisme, se inicia un nuevo periode cultwal que serd marcado por los
interacs de corziliecion ente los intelecales lbereles y corservadores. La empresa racionalista de integracion cultural
emprendida par Ignacio Manuel Altamirane, permite un gran desanallo de las anes mexicanas. Sin embargo, para 1886, la
dizpwta entre Altamirano y Fimentel en e} Liceo Hidalgp, irda poner finala "concordia” enve machas y puras surzgiendo,
asi, un nuevo pericdo cultural que estard marcade por un cambio radical de tono e ideas estéticas buscando la expresion
libre del artista. El registro de ese cambio quedard impreso en A7 Renscimiento, fundada en 1869 por Altamirano, se
convirtid en un espacio de conciliacién enve liberales y conservadores, jovenes y vigjos, neoclisicos 7 roméntcos,
escriteres citadines y de provincia, Asi, a ravés de sus pagines se dard a conccer o mejor de Ya produccitn de escritores,
artistés ¢ intelectuales de ambos bandos: Altamirano, Luis G, Ontiz. Montes de Oca. Roa Barcena, Segura, Isabel Prieto de
Landézwi, Acufia, Fores, Cuenca, Siena, y ouos, propiciands un {lerecimierto de la literatwa mexicana y, lo que 1l vez
es més importante, ‘Eontribyyends a definir k2 idea necional y & reunir una sociedad fragmentads que debia reacomodsr su
sxistzncia democritica Alamirano supo recoger fo mejor del fiberalismo en B Renacimiento: el equilibria. /a excusla de
moderecitin facorcorda o corciiitn de fierzss, s tolerancia y el cosmopolismo”. (BATIS, Humberto. [ndices de &/
Renacimiento. Semanario Literario Mexicano {1863 Est Pl de.. México, UNAM, 1963 Citado por:
CARBALLO, Emmanvel, op. cit, p.308).

La Revista Azul y \a Revista Modema , por su parte, se corstituyeron en los principales espacios de divulgacion
de la produccidn modermista dando el impulso decisivo para la senovaitn de la literanra. no solo en Meéxico sine en tode
¢l Continerte. Cro de sus logres fue el de dar a conocer las tendenciss ewrapeas 10 imponantes de la época, sobre todo
las comientes pamasiana y simbelista {rancesss, 1ss cuales se consideraban las fuentes literarias por excelencia Con la
publicacidn de ta Rerista druf(1894-1826) - fundada por Gutiémez Néjera 7 Carlos Disz Dufoa - se superaron las aniguas
formas literarias de la tadicion amterior, sustituyéndolas ‘por airas abierias &f porvenit, capeces de expresar una realidsd
inexpresable por medo de un ane syjet 2 les precepios acsdémicos(PACHECD, José Emilio. "Intoduccion”. En:

“Antologia del modernismo ... ", op. cit, p. XLI). A panir de entonces, la revista se preocupara por la divilgacion de
una produccitn ardstica en la que la renovecion fomal y Ja sersibilidad estética radical y prefunda, sexé su marca més
caratteristica. La Revista Moderna (1893-1941) - fundada por Jesits E. Valenzuela -, vino a continuar y perfeccionar la
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innovacitn litevaria emprendids por la Reviss Az agupands en sus phgires Jo mis selento del modemismo
hispancamericano. Ante el tefugio de la literatura en los diarios oficiales. "sujetes a la censwa de susciptores ¥

v
-

anurciantes”, Tshlada propuso lacrescitn de ‘s publicacin exchisivanents lersra y sristics intrancigente con cusnto
inlerés no fuera ef sstético y que proclamendo su espitiva innovador deberia Hamarse Revisia Modema"{leid. p. XLV). A1
respecto ver: DIAZ Y ALEIC, Ana Elens. La prosa en fa “Revista Azul™ (1894-1895) . México, UNAM, 1965,
TORRL Mic. La Revista Modema en México. Meéxico, UNAM, 1053,

(4) MARTINEZ, Jos# Luis. "Las revistas literarias de Hispanoamérica”. En: Universidad de Méxica México, v. XLIIL
N2 445, febrero de 1083, p. 3.

{5) La novela de follatin sélo ze diterencia de la telenovela, en cuanto a su medio de circulacion, pero su esnuctura
nanativa, sus tuculentae tames, su elevado indice de consurao, su hibridismo temiico, su movimierdo dramético, su
habilidad para cortar les acciones y usar el susperso,  son précticamente igudles, a pesyr de pertenecer a momentos
histbrices distiracs. ‘Thabs /5 ilenovelss - estrine Nova Mazziowi - respenten & ls convercionss def melodama en
spisodias, pero vaian ae ecuerds con las condiciones paticulares de fos dierentes paises que les prodicen {..} &
gatamienio spisicvo se resliza sguiends =f models del folletn, con le escrin par entregas que permite le modficacion
de ks trama of alargamiento de Ja historia ¥ &f manejo del swpenso de acuerds con la aceptacion del piblice” .
{MAZZIOTTI, Nara "Tipelagia de las telenovelss latinoamericanas”. Erc [atermedias Mévico, N2 7, mayc-julio de
193, p. 30), D2 oo lada, 1ant en e} folletin como enla telenovela, se dauna mezcla de redlismo y romanticismo, pero en
les des cascs es un "realismo” creado por Ja industria cultural, peco reflexiva pues sblo refuerza lo que ya esté inscrito en la
realidad sin cuestionarla Como los folletines, las telenovelss pueden definirse como "una especie de épica electronica
social-realista’, mémquinas de prodwcién de texios para el conswno. La telenovela de les siete prepasa el hovario de las
ocho; el fameso ‘5 continuacién” de Jos folletines, preparabaal lector paa el comsume del prévimo capiilo Hoy, cuando
se reactiva la dramaturgia televisiva, el fecundo ¢ inagotable abuelo yuelve acobrar vigencia

(6) Con el desarrollo de la industria cxdtwia) y la consecuente profesionalizacion del artista, los escritores hispanoamericancs
se vieron obligados a descender de sus "clawstios sagrados”, insenténdose en el mercado econbmico y dedicandose a otras
actividades paralelas & su labor literaria, para poder sobrevivir. “De Feménder de Lisardh en adelante- escribe Emmanuel
Carballo- dassparacerd can por completo fa pureza formal' en a lteratura mexicana. K sentido artistico sera desplazado a
un duga secundan. & rito de f vidh més vipido que chaante la Coloria. Jas soliciteciones permznentes de Ja politica. no
brindanal escritor el ccib necesaiip para depurar los proguctes del arte. Ademds, los escritores no lo necesitan: cambian la
wie de martll por ks redwcionss o los periddices, I oficinss piblicas, los jumgades. Jas cémaras de dpuiadss ¥
senadores, ls circeles ¥, en alguncs casas, los campes di batalla" {CARBALLO, Emmanuel, op. cit, p. 50). La evolwion
del escritor mexicane, carmo del spsnoamericann, no stlo se debid a los cambios de orientacibn estética y ohjetivos
intelectules, sino que tambitn fue % consecuencia de unconstanie proceso de tansiomeciones enlas costumbres, en los
hibires de nabaio § e & gjercicia profesional de Je cuinza [ ) Setas cambivs evoluives estin condivionados, ademas de
fas transtormecionss pexsonales. par I creasion de medics de gpinion y comunicacion e informacicn. jpor ef funcionamiento
de instcionss culnwsies || por Ia mapor cicalacion de libios, idess & informaciones |.,)" (MARTINEZ, José Luis,
"México en busca de su expresién”. En “Historia general de México..." op. cit, p. 291) Este proceso de
profesionalizacion se agudizd alin més en las dlimas décadas del siglo XIX, cuando las condiciones socio-econdmicas y
politicas de modgrnizacién, por las que atraviesa el pals, propician el desarrollo de la cultura de masss ¥ la civilizacion del
cansumo, levando la literanna a depender del periddico, limitandn su amenoria y la del escritor que para é1 escribe y vive,



)l

“tle suerte- como sefiela Frangoise Penus - gue af mistao tempo que s& ve grivads por b huguesia de su tadcions’ feién
ideolgica v con ella de fos privilegios de que antes gozaba el poea se ve 0011 gadl & esteblecer wi refavicn de tpo
mercsmif con ef piblice rmpo’cz.cr ¥ desconociad” (Francolse Pens, ciradia por {CERBALLO, Buureriael, gp. cit, p. 29,
como e5 &l caso de Guiénez Ngjera, quien s :omq:,zaéa Ja mayor pae de su proaquecion & GaRASE Wna 1epuiCion de
sitansesads, setla porgue también ganaba con sfla su pan de csk 2 que &3 a5 2 mercerscis qus le compreban & mejor
precio. & mayor precio los lectores congruenies e sus consumes ¥ dsmends de mobilizia arquitecara modss
Simentsciin pereamientn .. ) B Dugue Job no hacia sino plegsrse -oiaro que de busn s¢ qaan 5 [ corterte’” (Salvador
Movo, citado por: MONSIV! AlS, Cales. 4 ustedes les costa. Antologia de la cronica en México MP'(ICD
Edicicnes Era, 1085 p. 28). Sobre este cepecte, tembién ver: RAMA Angel. “Rubén Darib § el modemismo...", op.
cit: JITRIK. Neel. Las contradicciones del modernisma Méxco. Colegio de México, 1973, MONSIVAIS, Carlos,
op, cit; GONZALEZ PEREZ, Arital La crénica modernista hispancamericana, Madnd, Porda Twaress, 1983
RIVERS, Joge feditcn). £/ escritor y la industria cultwal: el camino hacia la profesionalizacion. Buencs Aires,
Centro editar de América Latina, 1920; RAMCE, Julio, op. cit.

{7 Cuardo &l folletin iricia su dessnolle en Evrops, es el momento en que Ja uadicién se debate con las rnevas fomss de
expresion, dindnse una intensa confrontacion entrz e} clasicismo y el romanticismo y, posteriompents, enve el
romanticismo ¥ €l realiemo. Sin embargo, estes dos corentes opuests, debido & caréeter 528 generis de Ja novela por
entregas. se fusionaron en ella determinando su contenido. Para José Emilio Pacheco. Tas folletinistas tomaron de la poesia
romintics figwas ot Ja muyer (bl 0 #f hévoe disbiline: de la novels Mistiucs, el atativa di las épocas lgjanss.
Alejandro Dumas ["..) se basé en un vigjo libro, Mémoires de monsieur d'Artagnan para hacer en 1847 Los Tres
Mosqueteros”. (PACHECO, José Enilio. "Prélogo”. En: La novela de aventuras México, Promexa, 1985, p. v). El
folletin no sélo sbsarbid elementes del romanticisme, del realisme y de la novela histérica, sine también de la novela de
aventuras, la cual le aportania ura de sus caractenisticss eserciales, Ja gran mavilidad ocasionada por las peripecias de los
prisonajes a gado 1@l que "decir folleun implicaba decir aventwas”. En México, el follein también suige con el
remanticismo, hatia 1845-46, cuando Manuel Payno publica en la Rewise GQendiica § Literaria, 27 fistol del Diabla
novela que se formd - como sefida Emmanuel Carballo - sin ningéin plan y fue ereciendo por acumulacion: concebida y
escrita pataun piblico sercillo de irstruccién wirima.

(8) Los cortes 2n su momeryo climéfico y el consecuente suspenso al final de cada enuega, fueron una de las estrategizs
usadas por los folletinistas para mentener el creciente interés del lectar e incrementar las ventes. Este recurso los levo a
tealizar un hihil manejo de los episodies, sabiendo, "astutamente”, cbino prolongar y dinde contar e relate. Ota de las
thrticas wadss para ganar lectores, fue ¢l dislocamiento del espacio temporal 7 el vénigo de la accibn: " en un momento
culminante de Js rama fa accitn se deja SUSPENSA. ara ENpalenalse COM ACOHIECimientcs pasatos; o para agujonesr &
interés del lector. se anncipan scontecimientas futuros. Jos personsies son remitidos constantemente hacia su pasado o hacia
o funze, o s intercalan historizs de persoraies conenas ol mitleo fintsmental de Iz isbul ademds, el espacip de los
acontecimisntes cambia répidsmente, no hay fugar 1o, 1o que le conliere ol folletin su carscteristica esencial, fa flusién de
peipeua movilidad D¢ aotz foma Ja vama ve rompiendo su lneslisad para tasmunarse en upa narativa
pluidimensions, esférica" (TORRES MAVA, Frirne del Rosario, £1 hombre de Iz situacitn de Manuel Fapno. Un
e]empla de la novela de folletin en México. México, UNAM, 1989, pp. 11-12). Para René Bezin, as Jofletiristas
tiensn un sentidy exacto del movimiento damdtice, wna ciencia a tods prushe de lo homble § aterador, gran mafa para
desenredsr Iz madeis una habilidsd especial para dejer muerics. en €f campo de scrifn & pEISORSES quE TESUCAAD
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gravtes destinns; un iy expacHanalio per wear Jos punves muspensives” (René Bagin, citade por
.cit., p. Bij

D cto lado, el perfeccionamiento enla pificarion de los personses ilevh a los eacritores a crear Ia figura del
héee folletinescs, e cuzt e wn sfmil del héroe roméniice, pero a diferencia de 2ste se cavacterizh por ser aventwere,
individuslista 7 anibista social. &1 misino tiempo son - como sefila Claudio Magris - Téross fastadts § desenoantaats.
afizdes per =l mal del sigle’ § hstaclos ensws aspiraciones, spigoncs de fa idkmisme: {...) viven en ks dvergencis ente
Vids F s{eriinatt ¥ sn b tecdies scidha e - EnIsnes qus sntemmyedsd F 3 2 ver remedn o £sa heids - embots ks pocsts
del rorazin .. ) Las miszas novelzs os Balzan van dechordbntes de sanguinea ensrgia burguess no resarcen &l individn
e s peridics de f5 poesia def coreren oo Hegel eviga de I novely sino gue foen sentir & peso de esa prosa
configuan 1w mundy csitivo ¥ frasmentado en ef cusl of individko no halls respussias a sus dsmandss ¥ pierde lzs
shusicnes” (MAGRIZ, Claudio. £ anifly de Clarisse. Tradicion F nitilismo en la literature moderna Bzelora,
Ecliciones Fenirswla, 1993, p. 27). &4, f heroe [elistinesco ya prefigura al héreo modemo, a aquel hombre escindido enve
ls wadicion (romerticiamo) y la modemidad; & sujeto desilusionado de la vida, solo, marginal ¥ rihilista. para &l que la
existencia ya ne oftece uns raztn de o1, parque la vida stlo es fetiche e inealidad: la nada Sin embargo, el héroe
frlletinesne 2n ro Nega 3 la cima de la desibsibn #in hicha “hercicamente” conna Ja mediccre hurgnesta que le ha
despojado de zu derecho de ascencitn social; alintiens la esperanza de Negar 3 zer lo que la sociedad Je niega: un burgués.
Mo chstante, come Ja funcitn del folletn era la de ser “agente gratificamte 3 sublimador”, la visifn de la existencia
necessaments tenfa que ser oblicus, disfrazandela realidad bajo el velo de la fantasia respondiendo asi a las expectativas
del lerton,

19) MONSIVAIS, Carles, op. cit. pp. 26-27.
{10V Ihid, p. 2L
{11) Gutiérrez N§jera citado por: CARBALLOQ, Ermmanuel, op. cit, 118

{12) Sohre la relacibn sscritor-escribiente ver: BARTHES, Reland (¥itica e verdade . Sao Paulo, Editora Perspectiva,
1922, pp. 3130

{12) Mo debemas alvidar que enlo nuevo destaca la ambigiiedad del exremismo y Ja excelencia de la medianda. E puede
rauy bien ser wmero retomno, ennassearado de lo ya conceido, perque lo antigus vive enlo nuevo. De shi que la modemidad
z2a un didlogo continuo con la antguedad (Ja wadicién), pero un didlogo de oposicidn a lo siempre igual, donde los
erablermas de la seeiedad modema apacecen como mercaderizs. Al respecto, Walter Benjamin en su ensayo “Paris il
del sielo XX, sehdla “La novedsd es una cualidhd independiente del valor de wso de fa mercaderia Fs el orjgen de fa
speriencis qus peneness de modyinslisrable s invanstenble & las imigenes creadss por of inconsciente colecivo. £5
quimaesenelz misma o f5 falsa conclencis, cuyo agente infatigable & ia modh, £5a spariencia de fa novedad se reflea
SO W1 SSUEl0 S 0. sula Kalfsa spatiencia de fo sempre novedzsa, ol stemo retomo de lo mismo. £ producto de ese
tellejo’ &5 Ia fantasmageita de b3 historis de fa culeza’ en s que Js burguesia le toma qusto & su falsa conciencia !
{BENJAMIN, Walter. “Paris. capital... “. ap. cit, p, 40{TP)).

t

{14) La Academia de Letén {1836} fue Ia primera asociacion literaria que funciond en México. En su comienzo, Yie
Producto o inprovisadas reuniones ds jovenes literatas en un cuarto del antiguo Colegio dle San Juzn de Lettin alll por
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npnn recashan sus composicionss Bizas, para posteriommente hacer b critica ale fas raismas. A fo fag0 de imés @ dos aes
g prolongaban sus rewnones. hasts que decidieron constinuse en Assdemia” (TORRES NAVA. Frime del Resano. op.

ait., p. 28). Can el tizmpo, 12 Academia se corsclidd estableciendo los principics y estatutos que masrcarén su nuabo
posterior. A partir de ese memento, su principal chietive ea el de crear una literatura que fuera expresion naciondl, sin
imperter & cual tendencia se penenesta. Asl pasaton a convivir en un misma centro dos conientes historicamente opuestas:

clasicismo y romanticismo. Fava la realizecion de tal empresa, Manuel &ltamiran se convintio en ¢l idetloge de ezta
ronciersia nacianslista, disefiands un programa encarirado a la "mexicanizacifn® de la literanwa y 2 12 independerciz de
515 fuentes de origen, contribuyende 251 a ls fomacion de una comciencia civica y a la crezcion de ciera autonomia
arlistics. Gran parte de este programa fue dfundido a wavés de sus wabajes histrico-citices como Reviss Literarias
Mexicanas (1368), ¢l preémbulo a la revista & Renscimiento (1369). el ensayo ‘D ls poesia &pics a la poesia fica”
(1830), la “Chetz 2 wss poerizs"(1871), erare oiros; texos desde los cusles Altamirano convecabaa los escritores mexicancs

"paraJuchar por ese objetivo emarcipader”. Alguncs de los intelectusles mexicancs atienden al Damade, albergindoss enla
Academia para desdz alll emprender lalucha en pos ds una literatura nacional: St p/an ¥ sin premeditecion’ coircidian,
pues. aquelles escritres en mextesnizar ls Weranza' p colicidian en squelle orentacion porque los alentsba el
romandciszo Con 52 prelersntiz por ko dico § porque en squelics primerss sfos de vidh independente ess
redzscubrimisnto era wne db los dones de Jiberad” (MARTINEZ, Jose Luis. "México en busca de su expresion”. En:

“Historia general de México...". op. cit, p. 302). De ahi que la Academia de Letrén se corstituyera en un centro

unificador de la literatwra mexicana en wn espacio de creacidn literaria y de critica constructiva: un lugar en el cudl se

profundizaon los estudios graméticales y prosbdicos. Pero el gran logro de la Academia fue el de diverciar la literatua de

lapolitica, constituyéndola en una entidad awdnoma de carécter nacional.

{15) SARLO, Beatriz, citada par: ANTELO, Rall, op. cit., p. 69. (TF).

{16) Guillermo Prieto, citado por: MONSIVAIS, Carlos, op. cit, p. 24.

(17} Ieid

{18) MARTINEZ, Jeoé Luis. "México en busca de su expresitn”, En: “Historia general de México...* op. cit. p. 313,
{19} Ignacio Manuel Altamirano, citade por: CARBALLO, Emmanuel, op. cit., p.61.

(20} RUEDAS de la SERNA, Jorge. "La novela cona de la Academia de Lewran". En: MIRANDA CARABES, Celia
{comp.). "La novela corta en &l... *, op.cit, p. 5.

{21) Pata Roland Rarthes, el acomecimieno s wa variame de la realidad "Literafmente- dice Barhes - son flagmentos
e novelas enlamedida en que toda novela es ella misma un fago saber del cual el acontecimiento que se produce stlo
&5 wa simple variznre” (BARTHES, Roland "Eswuctura da noticia”. En: CYitica e verdade Sao Paulo, Editora
Perspectiva, 1932, p.58) (TP},

{22) CARBALLG, Emmanuel, op. cit.. p. 52.
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(23) MEJIA, Rubén/ NEVAREZ, Rubérs. "Azat es un volado, batol”. En: Semanal/La Jornada. México, Nueva época,
N2 130, 8 de diciembre de 1891, p.7,

LOS VELOS DE LA MASCARA

(1) MEYER Malyse. "Volitieis y versiteis, de variedades e folhetins se fez a chronica”. En: “Boletim bibliografico...”
. op.eit p. 38 (TP).

(2) RONCAR, Luiz. "A estampa da rotativa nia crdnica literéria”. En: "Boletim bibliggrdfico... < op.cit, p. 14 (TF)
(3) CARBALLO, Emmarmel, op. cit., p. 113,

{4) ARRIGUCCH Jr, Davi. "Fragmentos sobre acrinica”. En: Folhetim, Suplemento da Folha de Sao Paulo. Seo Paulo, 12
de mayo de 1987, p. B-7(TP).

{5) ANTELQ, Rall, op. cit., p. 43 (TP).
(6) ARRIGUCTT I, Davi, cp. cit,, p. B-6 (TP).

{7) E} origen de la cronica en México puede remontarse &l siglo XVI, con los cronistas de Indias, como Hemén Cortes
{ Cartas de Relarvén ), Reral Die del Castillo ( Historia verdadera de fa conquista de la Nueva Fspaia ), Francisco
Cervantes de Salazar. Motolinfs, Sahagiin Mendieta Durdn o Hemando Alvarado Tezozomee, quienes se valen de este
génem parz 1zgisnar todes los sespecios ¥ detalles de la conquista del Nuevo Mundo. 4 Jos conquistadores espaiioles-
afima Carlos Monsivéis - /2 crénica fes 1esulta instumento de consclikcidn a la gesta de tan braves v leales sibditos fe
comesponde & cante hamético que combine intmidseion y relates majestusses. ojos maravillados F la sangre chorreante de
fos aftares. Los cronisiss de Jas Indias observan anotan comparan, inverian. Su tarea es hacer del Nueve Munds teiritorio
habitshle 2 pertr del corsje. k2 15, [z sorpresa destuctiva ante los falsas tdbles” (MONSIVAIS, Carlos, ap. cit, p. 17). Ad
los primeros cronistes se convienen en los nanadores de la historia, haciendo de Ja crénica un medio de representacion
temporal de los multiples eventes: Sustinnidn o anticitecion de Ja historia aguria contra &f olvidn. regalo del proselitismo
religioso. wibuto fumeral & fos vencidos™ (Toid).

(&) ARRIGUCCIJt, Davi, op. cit, p. B-8 (TP).

(9} BENJAMIN, Walter, "Sabre ¢ conceito da Histaria". En: “Magia e técnica... *, op. cit, p. 223. (TP). Para Benjamin,
1...J entee todss ks lomas épicas, Ia crivics &s aquella cura nclisitn en e bz pra & incolora de bz bistorta escrita &5
més Inconvestable. En el amplio espectro de Ja crinica todas las manenas con que wna listavia puede ser namadh se
esyatfican coano st lussen varariones de un mismo colos, & cronista s e narador Kstérico. {...) la dierencia es enne
guien escnbe la historia. &f historiador. ¥ quien [ narra. el cronista £ historiador esté oblisado & explicar de una u ot
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mAnEYs 105 seoryesimiens de que se DCuna; e IINZInA poansra puerle QuenSIce SEYEECho con mestales como MOELS
de la historia del nound, B exactemente Ia que hace el crorista. espectalmente & tavss de sus representantes clésices. Jos
cromistas medisvaiss, precwsores de Iz Mistoringratis modsms [} En el nemador, € cxonists se conservd yensfommado §.
por asi decitlo, secularizada (Thid, p. 209) (TF). '

{10) Julio Tam, citado por: CAPBALLL, Emimanuel, op. cit, p. 114

(11) Fersemos que el origen de exa relacion 3t en Roland Barhes, cusndo & referirse a la estnctura cenrada de los

“hechee diversce” (rioticics), sefdla “Chusaliahd alestonia coinciderciz ordenady &5 enla il de es0s dos movimientes
que se cansutyye &l “hecho diverss" ambos acsban en efecto por cubtr una zona ambjgua donde el acontecimiento es
plenamente ¥ivido como un signo cuFo contenido es, sin embargo, incierto” (BARTHES, Roland "Civica...”
, op. cit, .66} {TF).

(12) Walter Benjamin, en el ensayo “Paris capital del siglo XIX' define les ‘pancrames\as ‘isiolagias"y les folletines,
oot productes que tonconcebitns peraser Aroiads. como meratnas o merats, pero tbesn ain en fos widtsles
{i..d s patan de restos de un mundp sorfaco” {BENJAMIN, Walter. “Paris., capital. ", op. cit, p. 138 (TF) ). Sobre este
acpecto también ver su ensayo “Paris e/ Fegundn fuperio en Baudeizire! donde Benjarin, refiriéndose a la figwa del
Hénew desarrollamés profundamente estes conceptos. {BENIAMIN, Walter. * Paris do ... " op. cit., pp. 65-67).

{13) Beatriz Sarle, citada por: ANTELO), Rald, op. cit., p. 13 (TP).
{14) ARRIGUCC] Jt, Davi, ep. cit, p. B-6 (TF).

{15) Toid, p. B-7{TF).
LOS CAZADORES DE MIEL

{1) ARRIGUCC] Jr, Davi, op. cit, p. B-7 {TP). Walter Banjamin, asf como 3. Lukécs, entienden la novela como la forma
nanativa carecteristica de Ja scciedad buguesa modema la cudl surge de la decadencia de wna tradicion y de una memoria
comin elementos fundamentales para garantizar Ja existencia de una experiencia colectiva ligada a un uabajo y un tiempo
compartidos, £n un wmistao universo de préictica y de lengusje. Para Berjamin en el romemo en que la experiencia
colectiva se pierde, en que la tadicion comtin yano ofrece ninguna base segua, otrs formas de nanativa, como la novela
¥ la informacién periodistica tomanse predominantes. Doble debilitamiento que es percibido por Benjemin en &/
Namador", ersayo donde desarrolla i agudo andlisis sobre el debilitamiento del arte de conar historias y la pérdida de '
exgeriercia el ante de contar s torma cads vez més rato, puqus & parte, fndamentalmente, de la gansmisifn de -

swperiencia en el sentido pleno de la palabra, cuyas condiciones de realizacion ya no existen 2n la sociedad capite::.

modema En ‘% Msrad” Benjamin cpone la niovela a la namativa (epopeya), porque la primera estd vinculada
necesariamente al libro. suforma de divulgacién por excelencia. Encambio, la tradicion oral. patrimenio de la poesia épica
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tiene una nanwaleza distinta a la que caracteniza lanovela Lo gue distingue & Ja novels de totls fas demés fommas de I
creaciin prosaica - &l cuentg. la levenda inchasive ef relato breve - s 6l hecho de que ni proviene ni se dirjge a una
sadicicn oraf |, € namador toma lo que nanz de Ja experienciz sea l propia o uma que le kha sido varsmitidy Yk
tansmite cOmO expenencia para squelles que oven su fistoria Bl novelista en cambio. se ha aislado. & lygar de
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LAS TRAMAS DE L4 METAMORFOSIS

“Qludad Mujer Fresencia
aqui s¢ acaba el tiempo
aqui comienza”

{Cetarip Paz)

“Toda cindad es un extraiio jiego te espeyos en [a infinitud ool tiempo (1), donde se proyectan
de manera confusa y densafas brumosas imagenes que conforman su pasado y su presente. En fas calles,
en fas plazas, en cadia rincon de ese [aberinto esta guardado el hilo de Ariadna, ef cual nos conducira a
través del recuerdo de siglos, recuerdo dispuesto a hablar a aquéf que se detenga a escucharo. “Mada
dle fo que afguna vez estuvo enella ha desaparecido definitivamente. 87ef paso del tiempo ha agregado
eV os aspacios a fos espacios primigenios, ha borrado otros tal vez para siempre (2), construyendo
i una nueva fisonomia a su rostro original, Al recorrer la cindad, al transitarfa de un fado a otro, no
hacemos sino "develar sus pliegues” que se desdoblan en otros, donde se despliega su historia oculta
que sélo espera ser rescatada del olvido para que entre ellos, “of ftfo obf trempo frague una fmagen
contradiotorra, paradojica, abjgarradls, pero una imagen que habla desce of fondo de si mima” (3),
proyectando en el tiempo el espiritu de Jas épocas que fa habitaron.

En su incesante metamorfosis, [a ciudad permite reconstruir, restructurar fas imagenes perdidas
enel tiempo, imagenes que nos remiten a ofro orden de percepcién miltiple y enmaraiado, caético y
brumoso, donde lo flegible emerge alterando la codificacién yutinaria para develar el rostro de siglos.
La mefrépoli modema en su contacto con ef tiempo, se toma mna ciudad “monumento”, naturaleza
muerta habitada por un conglomerado de imdgenes prontas que cobran vida a través del olvido
selectivo, Detritos, residuos, fragmentos de construcciones, ruinas def tiempo que son el puente entre e

pasado y el presente; restos de un orden retorice que expresa fo inerte, lo que fue, Io que vuelve asera
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través de la rememoracién. En su decurso, fa ciudad esculpe espacios 'Ie formas detenidas en el tiempo:
ruinas-cuerpos que parecieran atrapaclas en momentos que forman parte de wn tiempo datenido, de un
tiempo congelado que se transforma en fimite urbano, Ese imaginarie es, al mismo tiempo, un relato
distocable, convertible, rompecabezas, texto plegable figurando objetes. La cindad como escenario de
esa "tuina césmica” nos revela camadas escondidas, fas cuales surgen stbitamente a fravés de sus
gestos, causandonos inquietud, malestar, sorpresa, al percibir “lo extrafio en o otrora tenido como
Tamiliar",

Fn medio de ese cacs lingitistico, fa ciudad se multiplica y se desdobla, en wna pluratidad de
imagenes fransversales, lineas oblicuas en movimiento que, a manera de Babel, confunden y dispersan
fas nonmas y patrones expresados en el anagrama de su geografia: alucinacion, percepeién delirante,
campo de cruzamiontos v enfrentamientos de tensiones, constniccion/destruceion donde fo real se toma
plural; identidad escindida por el caos-cosmos de su texto. La ciudad como texto se convierte en
“arquitextura”, en trama: transforma el concepto en signo, v el signo, en fnagen esquiva a wna lectura
Iineal. La ciudad-texto no se agota en una {onmula, ni en un concepto. Sélo por a niptura de los patrones
tradicionales se permite la concentracién y el pluralismo con que ella se construye y autocomstituye
creando asi su espacio propio. En esa autorreflexion, fa ciudad crea un sistema sicrénico entre el
pasado {memoria) y el presente {recuerdo); espacio que vive en funcion del tiempo,

Ciudad: “invitacin al viaje", incitacién hacia fo desconocido, Recorreria es enfrar en el ambito
de la ensofiacién colectiva que se vuelve manifestacion particular en el vagabundear del cronista-
paseante, Ciudad: cuerpo de mujer hecho da "memoria y de olvido", de suefio y vigilia, de vicio y de
vida; zona de excepcitn habitada por los misterios de la callefvida. Ensamble, ficcion, accion que
suscita multiples reflexiones a partir de las experiencias y de fas emociones profundamente sentidas.

La cidad promueve wna sensacién, simultinea y ambigua, de presencia y ausencia,
despertando [a participacién activa del paseante que se destiza por dentro de sus Iaberintos. Al percibir
fa ciudad, el cronista rencuentra el pasado. Inwitivamente, ella adivina su biisqueda, fe devuelve fa

mirada y jugando, fe coloca en ef camino mensajes cifrados, escritwras topograficas que lo transportan
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en el tiempo, “Frencialmente mégica, Ja ciwdad se dispone a sometemos a un nital de iniciacion ' (4),
Con el paso del tiempo, los recuerdos evocados por fos velos de la memoria han sido desplazados, y
cadticamente barajados, como dentro de una percepcion onirica, que ante wna puerta surreal nos defiza
dentro de ofra dimension. De repente, la cindad se convierte enun disefio cadtico y cifrado de cosas y
de tiempos superpuestos; cartografia de recuerdos, de alegrias y dolores. Dentro de esa dimension, la
percepcién inconsciente se superpone a la consciente prefigurando un espacio vuelto para fa lejania,
“lugar de viaje y de pasaje™. En Ia cindad, el tiempo es doble, tiempo de Ia escritura y de la memoria,
Como el hombre, {a cindad también es esponténea e improvisada, provisoria y cadtica, lidica y licida,

comstructiva y destructiva... Es poreso que enla cindad, el cronista puade percibir fa alquimia modema,

“El novisima ideal del ‘mds grande México'
_¥arealizindose .
{Amade Nervol.

El tréansito histérico de la Ciudad de México, comprendido entre 1810 y 1910, significé un
aventurado "viaje" que va desde la guerra de independencia, la dictadura de Santa Anna, pasando por fa
rebelién de Ayutla, la guema con Francia, el Segundo Imperio, hasta la ascension y el ocaso del
porfirismo, para teminar con ef violento estallido dela Revolucion, Fue durante ese importante periodo,
marcado por intensos cambios re<ltantes de la explosion de fas fuerzas productivas y del florecimiento
delas actividades comerciales e industriales, que fa Cindad de México pasé a convertirse en el principal
cenfro de la actividad econdmica y sociocultural de fa época, actividad que dio fugar a profundas
alteraciones en su fisonomia wbana.

En los tiempos de fa Independencia, {a Ciudad de México aiin era una ciudad muy modesta en
términos espaciales y urbanos, concentrando sus actividades en tomo al centro histérico, teatro de todas

las acciones, lugar en el cual estaba muy presente {a marca indigena y colonial de un pasado que se
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negaba a desaparecer. Con el pasar del tiempo, el espacio whano comienza a sufrir fuertes
transformaciones que hacen crecer a la ciudad en 4rea ocupada, en poblacién y en densidad,
transformando la antigua provincia en metrépoli, en lugar de los entrecruzamientos nacionales y
cosmopolitas, en campo especifico de circulacion de los intercambios mercantiles y simbdlicos, en
espacio en que se desdobla Ia subjetividad, en palco de contradicciones. Con fa modemizacion urbana,
[a ciudad, més que extenderse vertical u horizontalmente, pasa a conformar tna “estructura laberintica”
en cuyo centro se concentran as fuerzas def capital, nicleo vital desde donde se imparte y se cimenta el
peder, el cual se esparce entre los intersticios del cuerpo social.

La sorprendente transfiguracion vivida por fa Ciudad de México llega a su méxima expresién
con las reformas whanisticas efectuadas por el porfiriato, cuya meta principal fue la “modemizacion” del
pais a través de la copia de los modelos norteamericanos y europeos: “ZLas éliias maxkanas- nos dice
Mauricio Tenorio Trillo - proctraban ver haciz afiers para buscar modelos nacionales modemos,
Inoluso cuanddo sa fe vela fituro af pais inio (..} Liberales y conservadores profesaron Ia idea de gque of
Futro mexieano astaba afiera, anfa modkmizacion que viene dal norte y def veste, Las élites politioss
econdmieas creyaron en fa modamidad externa, p en micha ocasionas asumeron ef bucolimo de Jas
visiones axiranjares como fa descripoion real de fa nacion, AS Inkolaron Ja constriecion de Ja nacion
modeing, Henos de paradojas ninca resveltas: desconockenido of pais que lideraban @ Idealizando fos
modklos gue segnian” (5), Lacopia del modelo pareciera ser la marca que caracteriza este periodo. Al
instalarse en la periferia el “simulacro” de la metrdpoli europea, la ciudad se transforma en un todo
hibrido y contradictorio. La amalgama de lo rural con lo urbano y de lo nacional con Io extranjero, da
[ugar a la “"emergencia problemética de lo extrafio”, La imupcion de lo desconocido, bajo la leve
apatiencia de lo nuevo (o modemo), redobla la necesidad de coordenadas precisas del espacio urbano.
A partir de esa destemritorializacion, la ciudad modema se convertira en ef teatro de todas las acciones,

yustaposiciones en flujo que avivan la inspiracién modemista,



1%

Para finales del siglo ¥IX, las cindades se modemizan gracias al desamollo de las
comunicaciones y al incremento de Ia prosperidad de los sectores burgueses, a expensas de la
explotacion faboral de la gran mayoria de la poblacion que trabaja arduamente para el beneficio de
wes bocos. "L as chidades viven del campo, lo explotan sin predad: en ellas viven fos ricos, que de ver
an ciando condescienden  visiar sus haciencas ¥ a inspeccionar eon gesto bendvolo a las masas de
indios sumisos que trabajan” (6). Las élites desconfian de que las mesas iletradas tengan vigor e
inteligencia suficiente para otorgar valor alo que el pais les ofrece, De ahi que sea necesario recurrir alo
exfranjero para construlr el nuevo México, El predominio de la burguesia se manifiesta a través de la
prosperidad. El capitatismo se desarrolla a partir de la inversion extranjera, sobre todo europea, la cual
invierte en la explotacion de minas, construccion de nuevas vias fémeas que uniran a México con Texas,
facilitando {a exportacion de los productes. Poririo Diaz goblema con mano dura para asegurar la
estabilidad politica y Ia paz social, ¥ Limantour, Ministro de Finanzas, se encarga de mantener la
moneda estable v el erario piblico préspero: dos importantes factores necesarios para la iciacion del
proceso de modemizacion,

Bajo el porfirismo, la cindad iré a sufrir un violento proceso de renovacién urbana que definira
los mevos vectores de expansién de {a ciudad fuera del centro histérico, extendiendo sus limites a las
areas perimetrales: “Hfdvivo se embellece notablemente hacia ef oesta- expresa el cronista -, Onedan
acd, en ef oriente, en medio def vertjginoso movimiento db fos diarios pegocios, fas alts § desgarbadias
casas colonizles, 55 calles estrechss, fos barrios malsanos.., y all, en plena luz, en pleno aire, en pleno
goce v cidfo y sol, fos elegantes barrios mievos, fas amplisinas calles bordadzs de drboles, Ias moradas
estifo inglds, rodkadas o jardines protagidos por verjas ok hiemo {...) Fl contraste sugkere muchas cosss
aJa faptasia okl ocloso: esto es o Méxieo ded pasado, es aquel of México def porvantr Dentro de diez
dios tandremos dos melripe/is; la comercial, sobre fa tiera llena de recuerdos, en que florecie 1
Tenochtildn gentilica, y Ia artocritics, en Jos vastos planes que dora ef sof af caer tras fos asulos
montes" (Semana 1, 2-X-1898, p. 869). Con el proceso de desterritorializacion, la Ciudad de México se

integrara al mundo "civilizado", mediante Ia construccion de una modemidad periférica, donde el centro
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se reflejara contradictoriamente enla periferia: £ all referencial {skempre Paris) aparece sustiyendo
Ias experiencizs primarias del acd Ain intenta absolwtizarse como parimetro de Jos mtarcambios,
controlando todo lugar, sih desdediar los ecos migicos de st palabra de orden: [a aspresiin vertigmosa,
religion del siglo. $u consecoencia 10gxa es Ia desterrtortalizacion, proceso transiive de fa cultra
modema" (7). A partir de ese proceso, el territorio se abre en fineas de fuga hasta salirse de su curso y
destruirse, En su multiformidad, fa ciudad se deshace mmtemmpidamente con la nueva division del
trabajo que pasa a vigorizar la nueva dimension, ultrapasando los parametros originales y atravesando,
cada vez més rapidamente, las estratificaciones materiales y mentales. Asi, se inicia una pugna entre Ia
desterritorializacién y Ia reterritorializacion, en la que esta iltima intenta recomporer un territorio
escindido por el naciente capitalismo.

En efecto, con ls reformas urbanisticas, la Cludad de México se divide en dos épocas; antes y
después del porfiriato. Reforma, Ia avenida ceniral, se convierte en simbolo de un mundo “modemo” y
“civilizado" que intenta a toda costa borrar los vestigios del pasado indigena y colonial, para imponer
una ciudad que simbolize concretamente e progreso de la nueva metropoli, y exprese los valores y el
modo de vida cosmopolita y modemo de las nacientes élites econdmicas y politicas nacionales. Ser
modemo estien lamoday con esa mentalidad todo el pasado historico indigena y colonial pasara a ser
despreciado por la pseudo-aristocracia criolla y latifindista como sindnimo de viejo, caduco, retrdgrado
@ "ncivilizado", En México, como en Furopa y en los Estados Unidos, impera una nueva “razén" que

“dotennina el paso del espacio cualitative de Ja ciudad - en ef cual ef hombre puede reconocerse - af
aspacio cuantitative ¥ abstracto, preparando Ia transmutacion de fa cindad como valor de uso, en
metripoly, 0 sea, en valor de cambio, sagiin los mismos mecanimos que achian en ef proceso de trabsjo
¥ que determinan /2 omnipresencia del trabajo abstracto en 12 sockedad” (8). Con la destruccion ylo
sepultamiento del pasado indigenalcolonial, de sus rincones, de sus aventuras e identidades, en fin, de su
“teatralidad", se pierde, por el poder del capital, la verdadera esencia de la ciudad. En la nveva
dimension, el capital determinara la concepeion de wn espacio heterogéneo y rapido, donde las

mercancias - personas y objetos- pasaran a circular con la misma velocidad de los carmuajes. Paraello, la
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metronoli hacha mana de la estratesia nositivista de orden, nrogreso v madida, con el fim de controlar o)
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espacio social y garantizar atoda costala circulacion de las mercancias.

Sin embargo, las nuevas élites no consiguieron sepultar del todo ese pasado, el cual se deslizé a
tadillas entre los nuevos signos del progreso y de ia modemizacién. Asi, lo nacional y lo medemo
pasaron aconvivir hibriday contradictoriamente en unmismo espacio. “Por ima parte- nos dice Héctor
Manuel Romero - svamos mdiganas con ropas de campo; manta y sembreros de palma los hombres;
grandes enagues te pereal y rebozos humildes de Jas mujeres; ¥ por ofra parte, jaquels, sombreros altes
ch segla, corbaras de plastrin con of fistof obfjgado, fracs, crmolings o vaelo amplio, sombrilas o fiyo
vomo en Pars'.. " {9). Y para ser smar, el largo bigote engomado y lagardenia en el ojal.

Con el porfirismo, el progreso econémico impuesto desde arriba y en beneficio de wos pocos,
no consiguié esconder su contrapeso y exibié por el contrario, el auténtico frazo de la modemizacién
periférica. La méscara no consigue ocultar la convivencia de dos estratos sociales histéricamente
antagonicos; una minoria privilegiada con acceso total a los medios de produccion y una densa capa
social explotada y humillada que buscaba asilo y trabajo en los suburbios sordidos. “E/ benestar, con
todo, alcanzd a poquisimos § & costa del bien de Ias mayorizs. La superioridad y nqueza de algunos se
baso en fa iferoridad y pobreza de otros* (10). Asi mismo, la desigualdad pareciera convivir
pacificamente, Las mayorias, al margen del progreso, aceptaban las imposiciones y sacrificios
necesarios para la constniccion del México modemo. La ciudad, incomunicada y deslumbrante, abria
sus puertas al capital extranjero y se vestia de oropeles, Palacetes y mansiones, plazas y avenidas,
edificios y monumentos iran a poblar el nuevo panorama. La ciudad se embellece: “Aueros barros, de
casas ok uno y dos pisos, con 2aguanes extemes, puertas, cocheras, pledra antificial curdadosamente
Iabradla, balaustraclas ¥ adomos neocl&sKcos ntroducian en fa ciudad de México una suntuosidad antes
limitads iinkcamente 3 algunos adificios de Ja dpoca colonsal™ (11). Nunca antes la ciudad se habia
acicalado tanto para estrenar un repertorio de nuevas obras y omatos urbanos en cantidad sin
precedentes y que aiin hoy resulta insuperable. La mirada del cronista lo retrata asi:
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“(..) La bamada alegre ¥ pintoresca, camina rividunente ¥ se os anteja que Uene prisa
por shandonas o poblsciin dperas haoe unos meses que febéls perd de viste aquel
nimcén citadne, ¥ ¥a safudds nueves consinucciones, basamentos de funwes ‘vilas, mures de
navientes moradas, colmngs slzacks en un abiir F cerar de ojoe, atcas ¥ capiteles sugides
de fa saoche & le maliana

Todes fos estilns ben torady 5 pusste todcs S5 conlimden ¥ basjan en cabtico
dasorden. hunto 2l home inglés, de simétricas lineas, sobrio y severo, se eleva el palazette
italiang, de aitasas secalinates f amplice pirics: por encima de aquel &bol asoma su aguda
montenlls el géticotrancés. ¥ of desembocar en una glorieta tropezdis con un chalet que os
136 2l memonz & fiagmento oy un peisse suizo. adivinado & fa lecnwa del Cuiflermo Tell
de Sehilfer.

V'squs! hacinamiento de ercontrados gustas, squells marsiach dle dstinias cortizntes. no
rempe Ja ammeria del conjunte que as complacéts en encontar aractivo. No vecusrde quién
djo que Tastidt nxcib £ dia de Iz wniformidsd D este nueve Méxica, de este México
dedrivo y caprichasn. voluble y temadizo, del que se podia decit lo que de Meyerbeer han
deho Jos franceses: tiene tantos estiles gue no tiene ningin estlo lo que suwcede
precisamente es su Jala de programa. su radical rompimiento con los cinones.

(" Por £50 no exuahdls ef cone de parterre ing!és que se bz dado a la envada del
bosque, #n las refoimas emprendioss en éf renxciente paseo. No os descorrierta que por
srcima de Jos pradiliss de césped recortadss en lguras geoméuicas. qgiten su melena de
ttan les vigjos ahuehuetes . los decancs del Valle, los supervivientes de una raza heraiea y
abatichal propin tietmpo que levaba ensu espirita fa tisteza prolnd de fos que. sintiéndase
vercidns haven de su demons un poema gagico”. (8/0, 12-X11-1897, pp. 61-62).

La modemizacién wbana va a dejar profindas huellss en el rostro de la capital. Los
monumentos y avenidas recién construidos por artistas y técnicos extranjeros, le inyectan mn nuevo
espiritu, Con los nuevos vientos, la ciudad nie y se vitaliza, adquiere un ritmo agil y euférico, sinénimo
de orden y progreso. Los burgueses circulan por los sitios de moda; Reforma, San Francisco, Flateros, la
Alameda, el Bosque de Chapultepec, la Avenida Judrez, el Paseo de [as Cadenas, el Hipddromo de
Peralvillo, la Plaza de Bucareli, el Teatro Principal, el Jockey Club, el Club Dramético, el Palacio de
Tnrbide, ahora convertido en hotel, son lugares de visita obligada del nuevo set En las grandes
mansiones, fluminadas por ef brillo y el fausto, se dan bailes suntwosos donde acuden las aitas
autoridades y algunos "Clentificos” (12) recién enriquecidos que esperan sacar provecho de fa situacién,

asi como algunos intelectuales coptados por el régimen. Los domingos, la multitud “Pana“por Plateros,
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Chapultenac o fa Alameda; una tarde de toros en Bucareli, un helado en la pasteleria Duverdin, Ia
kermesse en Coyoacan o la fiesta de las flores en la Avenida Judrez. Los elegantes se refnen,
declamando o cantando, enfos salones de moda, en fos bares, cantinas y clubes, En las noches, hierve la
tertulia en el calé Colén o en La Concordia, lugares de visita obligada de los jovenes modemistas,
donde se leen versos y se discurre sobre los nuevos tiempos, mientras se contemplan fas palidas siluetas
femeninas que se deslizan alo largo de lacalle. “Ff ambiante o5 de espiril, de gusto por 12 vida, de fina
sensualiclad Ieraria ..} 4 fo que mds se parece esta rincon ok México, a principios db siglo, es 3 un
rinedn de Fars, La vida es refada y placentera, para fos que pueden darse of fufo de conar en La
Concordia'o de visitar fa pasteleria Diverdin; pero también Jo es para fa bobemiz modistilla do fa casa
e Madame Mamat ¥ para ef pacifico cochero que va a las verbenas populares 3 solazarse con
golosinas y bebidas fenmantadas.. " (13).

Pere, en el nuevo México, no todo es sinénimo de fiesta y locura. La gran mayoria necesita .
trabajar para mantener ef ocio de la burguesia. Ast, el trabajo y el desorden van a constituirse en los dos
polos en fos que se organiza la vida de la metropoli. El capitalismo disefia el orden; el Estado, sin
embargo, no puede dispensario. Una sociedad exclusiva como la que se esta formando en México es,
porfuerza, excluyente: en ella, el mundo del trabajo crece a partir de la miseria, y ef ocio, a partir de los
negocios. “Fn concecuencia, dos espacios se delimitan: of prtvado de fos salones y of piiblico de [
calles, L as callas son ef salon da /s bobemia, de fo fygitivo y de fo Iz'rmmtibl’e... “(14).

Las calles, “esos asilos de la vagancia”, como las {amaba Baudelaire, son sendas de luz, lineas
de movilidad, vasos comumicantes, salones abiertos, pasadisos secretos impregnados de vida, por donde
se desliza el cronista modemo, cual “"cazador” que procura extraer la miel de las cosas y “%dfo feva &/
bk antre 15as § no ve Btazas, y no aguanda fa qeonia, gue 13l vez fo esperase, s/ gqniskera demorarse
para ir 2l fondo de fas cosas® (15), Para el cronista, las calles son algo més que lineas de fuga, son su
objeto de ri.-ditacién, Ellas fransforman las normas y valores, todo fo hemmanan y unifican. En la calle,
todo se vuelve lugar comiin. Pero, para atrapar su esencia es necesario ‘fanar’; deambular y reflexionar,

tener el virus de la observacion unido al vagabundage". “Obsarvar ina ciidad- nes dice Claudia Kerik
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- as daqonbrr fas formas que promete, Ia vida gue profotiza, E(/zﬁvbs,; ralfes, monwmantos, escaleras,
todlo amunciz aquello an que se convernrd, ¥ Iz seiial puede pasar Madventida o ser recogida por un
anamorado oz [z atanta distraccion como es of Hdnenr” (16). La vida cotidiana de las calles, de los
bulevares, de los cales, enraizan al hombre modemo en un tiempe y espacio concreto. La cindad como
mueva frontera de la modemidad, “afoja fas presionas familiares o ocalas, estimula las ambirionss,
dobilitz [ convicelones, Creadora de lbertad, dipensadora de nueves placeres, fa civdad, gqne an
fantas ocasiones es una criel madrastrs, fasoing @ cespeche e Iz distibas de fos moralistas,
Faraclopkoamenta, engencka  1a vez Jas muftitudes v Jos mdividuos solftarios. Genera nphira con lo
anterior y adenimiento de fo nuavo” {17).

Con la llegada de lo nuevo, el cosmopolitismo serd la mascara que el gobiemo utilize para
atraer el capital extranjero. En la literatura mexicana finesecular, esa fachada modema encuentra m
género camalednico: 1a crénica modemista, Vehiculo por excelencia de critica a ina sociedad que se
disfraza de modema para aparecer, la cronica, como la ciudad, “dramatiza un campo estructurado de
tensiones simbolicas e imaginarias, historicas y estéticas”, que proyectan anticipadamente, las
modalidades de la vida moderna que se viviran en el futuro, ademés de hacer patentes los juegos de
poder en que la ciudad mantiene su régimen sobre Ja imaginacién y la memoria. Colectiva y abierta,
como fa calle, la crénica sera el género escogido por los modemistas para aprehender la brevedad y
transitoriedad de fo cotidiano modemo, para expresar “el suefio mcumplido de la modemidad”, En sus
tensiones, la cronica “trenck a desvendar of pacto que organtza ef coerpo socidl y busca sondar en la
prodhicoron intima o2 cada ime, F5, por o tanto, ef género hibride de fos puentes y pasapes*{18). Asi, la
calle y ia crénica son rigurosamente equivalentes, porque en ambas se abstrae lo concreto y se condensa
lo ideal, Ia falsa amonia modema. Dentro de ese espacio, lo cotidiano es elevado a la categoria
cintilante de la reflexion.

El 16 de septiembre de 1910, fecha clave en la historia de México, sera cuando fa ciudad de los
palacios se engalane con mayor afiinco para celebrar apotedsicamente el aniversario del “Grito de

Dolores", los ochenta afios de don Porfirio y la victoria de Diaz, quien por séptima vez trimfara en las
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elecciones, Para la ocasion - nos dice Manuel Durén-, “fas caflas fheron decoradas con cofoadiras,
bancderas y arcos de wiwnfo; en Jos kiosces de fos pargues f..,) las bandas no cesaban de tocar; per fas
calles sa sucectan fos dasfies; hnbo batles piiblicos, discursos, brindis numeresismos..”  (19). Sin
embargo, la alegria y nudosidad generalizada, en realidad, iran a festejar el desplome del porfiriato, Ei
mormento en que la ciudad modema pareciera llegar a suméxima intensidad, es el mstante que precede a
sucaida Una apotedsica fiesta despide el México modemo para abrir paso al México insurgente, Asi, el
delirio porfiriano es detenido por el silbato del tren revolucionario, el cual pone fin a las promesas de

felicidad, orden y progreso.

EN LA ESQUINA DE LA SORPRESA

“Quien corre goza como las abejas. obteniendo
apenas la miel de las 10sas”
(Gedofredo de Alencar).

En 1895, Amado Nervo abre sus articulos para £/ Maciona/con la siguiente apreciacién: “Fsto
que vas 4 feer, suscriptor amigo, Ro es una colecciin de Jevendas sypuestas pero poéticas, donde fa
Imaginacion del autor haya fantaseado, sembrando el relato de traciciones misteriosas {...) Trétase, 5, de
cuadros vives, de perfecta realidad, cuadros palprtantes que mi pluma intentar coplar” (A, 12-11-1895,
. 430), Apanir‘de Ia descripeion de esos “cuadros vives®, el cronista trata de cifrar 1a identidad comin
con su objete de meditacion, las calles de fa metrdpoli. Sociolégicamente hablando, las crénicas da
Nervo son wna radiografia del México modemo, de fas zonas elegantes, de los bulevares donde se redine
la “Jennesse dored" Los lugares son evocados como sefiales topograficas, gheffosen relacion atoda la

ciudad, barrios donde la burguesia "suefia sus suefios”, Lalectura que el cronista hace de la metrépolise
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realiza en las entrelineas, en las esquinas de la ciudad, y més alla de ellas, en la periferia. El viaje del
centro ala periferia v viceversa, le ofrece sentidos de lectura superpuestos, que invitan ala transgresion
de los limites, dirigiéndose hacia donde la ciudad ya no ofrece un Jugar sequre: “Flaveme, fos domingos
al caer I3 tardfe, huyendo def trivial destife de Ja Avendda Judrez, recomer los barries solftarios de
Mésioo, perderme en fas callejas sombnias, stravesar las plazielas borbosas v quiatas, langueadas de
afoung jelesia vetusta § callada f..}) Fn paseos samejantes halla siempre of observador fisonomizs
mevas, inspiraciones vigorosss ¥ melancolioas.,  (Semana 1, 28-X-1898, p. 850). Desde esta
perspactiva, la ciudad se abre en una multiplicidad de lineas de fuga que permiten una "penefracién
visual més rica™: ante cada nueva perspectiva, una sorpresa, una nueva significacion. En el fdnmeur esta
implicita su capacidad de asombro y de sorpresa, de la cual procede la sensacién de encantamiento y
embrujo que fa ciundad le produce. La identidad comin enfre el cronista y su objeto, la calle, esta
mediada por su peregrinacién por la ciudad, donde va recogiendo todo el material necesario para sus
textos,

Partiendo del espacio wbano real, en el intento de descilrar la ciudad, el cronista evoca les
lugares donde se encuentran las huellas del pasado. En las deambulaciones del paseante, la ciudad se
toma “un cuadro vive", "palpitante", real, que ef cronista recrea a través de la descripcion de las calles,
las plazas y rincones que la conforman, amalgamando o antiguo con lo modemo. Reforma, Plateros, San
Francisco, Corpuis Cristi y Cadena, cobran vida y se convierten en sujeto de todas las acciones: calles
aristécraticas, dira el cronista, “damas de afta alcumia que ven de reojo, por Ias entreabintas maderas &
sus altos balcones, & sus pobras companeras Jas calles de /a ofana media®'(A,12-11-1895, p. 430). Pero la
mirada del paseante también se detendra sobre las torres de la Profesa, de la Balvanera, de San Felipe o
sobre el viejo portico de San Bemardo; augustas ancianas revestidas de blasones y de abelengo que
impartiran, con su presencia sefiorial, el respeto de los afios.

Sin embargo, en la ciidad del cronista, no todo es alcurnia y abolengo. También existen
aquellos lugares sordidos, infectados por el peso de la degradacién y el vicio, la otra cara de la

meodernidad: la Merced y Tabaqueros, "laboratorios microbiclogicos”, se hermanan y compiten
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mostrando 1a mieccidn, el datrite v a camofia expulsadas por ma de las hoes
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Lugares vedlados a las élites, espaciosen perpetue movimiento donde el caco, la prostituta, el mendigo,
el tendero v la comadre bailan fa finebre danza de la modemidad, Callejones de miseria y espante,
lugares reservados alos escombros y parasitos de una sociedad que de diase disfraza de modema, pero
al caer lanoche nos revela que la ciudad también tiene sus antros: el contrapeso de la modemidad, “En
1a Merced- alima el cronista -, fos buenos parroguianos ayvacuan ' todos sus negorios i necesidades en
of amove; ef gendame nada ve. jQus ha oo ver a través de aguella marea hmmana, que baia sus
perctichclos ancrajos a 1 fuz dbf soll* (A, 12-11-1985, p. 431}, Y en el callején de Tabaqueros, las mil
descomposiciones de la materia vil se convierten en fango ncubador de insectos, en mmundicia y
lodazal; en lugar donde ‘of aroma sofo st enfa nariz de quien huele’; Asi, ol arabal se constitiye en
limite wbane donde no alcanza a llegar el progreso modemizador. En su peregrinar, el cronista nos
obliga a recormer su espacio, la regién medema de la cindad, en el cual el encuentro con lo nuevo se
asocia ala vivencia de lo degradante: el enfrentamiento modemo. La fealdad esta ahi, y el cronista, por
més que intente, no puede esconderla, porque esos ambientes malsanos son “el topetazo cotidiano con Ia
sordidez".

Al situarse en el lugar opuesto de la metrdpoli, para tratar de huir de lo sérdido, el cronista
escribe acerca de las sensaciones que la ciudad le produce, con actitud defensiva, intentando retener la
esencia que se desvanece en el momento mismo dela descripcion. Su mirada ordena las impresiones y
sentimientos en una sintaxis mas temporal que espacial, donde se esbozan, por la disociaciin de las -
formas, delicados perfiles e nestables construcciones. La palida luz de las atmosferas conforma escerias
impresionistas donde casi siempre imperan los matices, més que los colores vives, recurriendo para ello
a lo nebuloso, vago e indeciso: FCud rarp placer so aYperimenta entonces en perderse an osas
alternativas da Juz y sombra gue tachonan las caflest ;Como 1a pxl de una hmensa serpiente! Chiadro
rembrandipesco, sepia abjgarrada que encanla ¥ atemoriza, mienlas todavia pasan § repasan por

vuestro aspinte Jos hililios fotantes del concierto, de matices de palabras, de notas, de cuchicheos y de
sonrisas que habéks recogido al paso ™ (510 7-X1-1897, pp. 38-39), Lo més cotidiano del mundo wrbano
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se funde, de unsolo golpe, enlos esbozos claros-escuros de las escenas; citadinas revestidas porjauz y
el colorido de la descripcion. La expansion de la percepcién sensorial denuncia su agudizada
sensibilidad para describirfos espacios de la urbe modema, en wna armonia de efectos de Iuz y color. En
fa ciudad de Nervo, todo es fuente de ensofiacién; ella fransmite wa atmésfera Impresionista '
proyectada, como un cuadro, en los detalles, en las demarcaciones, en jos contrastes, confermando
escenografias, paisajes, retratos, naturalezas muentas, hechas en tonos pastel, bahadas de Juz y sombra,
Asi, la ciudad se convierte en el lugar donde se da el encuentro de lo real con lo magico. Alli, todo es
vivo, todo contiene un “mensaje cifrado™ en el que se esconde 1 pedazo del tiempo. Al abandenarse a
su ensohacion, el poeta-cronista accede a la revelacion de un mundo fantastico, producto de su
destumbramiento cosmopolita, Al transformar el mundo urbano en ef contenido de su conciencia, el
cronista Jucha por aprehender, bajo el prisma de la recordacion contemplativa, la sustancia de los
acontecimientos triviales, los cuales se desvmeéen inexorablemente en la narracién melancolica
produciendo un alejamiento de larealidad objetiva,

£ a 8emana, |a columna mas permanente de Nervo (1), esti constituida por una serie de cronicas
mundanas, escritas en estilo leve y exaltado, donde prevalece el tono festive, humoristico y ameno. Son
prosas cargadas de dulzuras, novedades y fantasias; ricas en la transcripcion de sensaciones subjetivas
entremnezcladas con apreciaciones inckivas e irdnicas, y observaciones eruditas”. En ellas, no hay
descripeiones detalladas, s6lo mformaciones y apreciaciones sobre Jos hechos mtrascendentes de la
semana, pautadas por la brevedad e ilustracion del cotidiano. Asi, la narracion de los hechos, se reduce a
meras situaciones donde Ia accién se cifie a la descripeion de escenas firicas, al dibujo de caracteres, al
registro dle disposiciones y estades de animo. Todo se vuelve episodio o periferia de una vida carente
de centro. Las cronicas de Nervo también transmiten la excitacion de la técnica modema: versatilidad,
ritmo nervioso, impresiones siibitas agudas, siempre efimeras, donde se expresa la transitoriedad de la
vidaurbana modema. De ahi que el cronista registre en textos ligeros, los hechos mundanos, el "alma de
las calles, el cosmopolitismo de la Beffe Epagua porfirista. Ningin aspecto por més trivial que pueda

parecer escapa a su voraz mirada, Errante por los méargenes de la ciudad, el paseante va fijando las
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impresiones que capta, revelando esos pequefios detailes que el lector no consigue percibir faciimente:

“Ysr ef transeiinte curtoso se avenra por takes o cnales calles, verd idiftos paradisiaces que tiznen por
tearo of marco de 12 puerta oo wna henda cemrada, v verd lambren aleo que no es precisaments
paradisiaco. aunque supone completo olvido de las mds mdimentarias formas.. (FF, 19-X1- 1895, p.
512). Al retratar el espacio urbano, el cronista frata de aprehender el ruidoso estremecimiento de las
cindades, Jo efimero y transitorio de la vida modema, la imagen del tiempo en movimiento, cuyo valor
es dade, sin embarge, por lo que contiene de significativo v no de curioso, ya que su fncion es revelar
al lector 1o que siempre estuvo ante sus ojos: la recurrencia, las nuevas fermas con que se viste el tiempo,
al cual pretende de hecho alcanzar, buceando en el presente.

En cuanto la cindad modema es un presente continuo, donde fo nuevo se evapora
aceleradamente ante el surgimiento de una nueva "novedad”, Nervo valoriza el pasado en relacion aese
presente: ‘He yivido poco - afima - porque he sofiade muche”! ‘Y...} no fengo presanle pi porvenr.
Tengo un opulento y delkloso pasado y una infinita mdiferancia a lo gue me rodea” (0C, 4. 1,p. 37 Al
proyectaise hacia el pasado o hacia el futwo, el cronista trata de huir mas alla de la ofuscante y
perturbadora realidad mmediata, Sin embargo, recuperar el pasado también significa construir el sentido
del presente, yaque “sizel pasado, no es posible nbicar ol filo de constrivciin que requiere el presente
solidario y que sofo &f puede transformar radicalments, Ff potencial d2 Ia wtopia mundara eradxod fa
arbitrarrdad en que ese presente historico nos sumerge (..} Olvidar s tambiin dofmirse y nacordar es m
efereivio de Identidad sobre el que tenemos derecho a constmr” (2). En el retomo de ese tiempo
recobrado, el cronista intenta recuperar algo perdido de si mismo, su propio medo de mirar y sentir, sus
valores, s emociones, en fin, su experiencia. Desde ese dngulo, el cronista se convierte en wn
memorialista que intenta reproducit, como en un cinematografo, el instante perdido, el tiempo ya ido, ef
cual se toma presente en la proyeccién de la imagen: OM 57 a nosolros nos hubkse sido dado
recostuir 357 todzs a5 épocas; simerced & un mégice aparato pudidsemos ver ef inmenso deslile de jos
sqglos (.} asistir & Ja marcha formidable de fos montales a través de fos tempos {.) Cémo

sorprenderiamos I3 verdadera filosofia de Ia bstoria, y qué dejo tan profindo de resignacion y de
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esparanta nos quedania en of alma, ante of espectaculo db ese dofor... “{Semana 1, 20-111-1898, p.776).
En fa proyeccién del pasado, en el cinematografo, lo que mas le impresiona al cronista es Ia
recuperacion del movimiento del tiempo combinade conla absoluta disociacién de Ja magen. Yano se
trata de acompanar en la tela el movimiento del tiempo ido, sine de sufantasma: la imagen de lo real. %/
tiampo o fa imagen no es solamente un tempo en el que el pasado, presenfe y futuro se findien en una
sola represantacion, simo que es i tempo profético, Toda época sueia- afima Benjamin - no sofo con
Ia que Jo sigue, sine que sofiando, se aproyima a un despertar, La cindad como memonta de ung época,

Xy

refleja ese suerio * {3). En la proyeccion del pasado, memoria e historia conformaréan e] solvente del
cual emergen las correspondencias entre las ciudades,

Lacindad del cronista es la que estd en su memoria siendo rememorada a fravés de las palabras
con las cuales conforma su cartografia, descifrasus jeroglificos, esboza sus contomos, dibuja sus lugares
y rincones, interpreta sus mensajes secretos, revive el tiempo pasado y perdido. Las palabras
representan los rastros, las huellas de fa multitud que seran reformuladas en el texto. Para el cronista, a
memoriano debe ser s6l0 un instrumento para investigar el pasado, sino el palco de esa investigacion. El
debe explorar fa memoria por fa via de la adivinacién y del olvido, ambas esencialmente ligadas a su
capacidad de creacién, Unmodo de expresar fa memoria emotiva es por lamemoria topogréfica, ya que
la ciudad le ofrece al cronista los lugares y las figuras con las cuales puede recomstruir su propia
vivencia. En las cronices de Nervo, la cindad se vuelve coautora del trabajo del memorialista. Sin
embargo, 1a cindad se venga enlamemoriay “el velo latente que ellatejié de nuestra vida", muestra no
tanto las imAgenes de las personas, sino los sitios, los palcos donde se desarrollaron las acciones.

Al estudiar a Amado Nervo en su relacion con la ciudad, es necesario - como sefalamos -
inferpretar sus retratos urbanos a partir de las emociones subyacentes en sus fextos, ya que su percepcion
esta mediada por su sensibilidad poética. Nervo es un poeta-cronista, ciudadano culto, inteligente,
religioso, profundamente sensible; es un apasionado que capia la cultura de su tiempo a la luz de sus
emociones, Para aprehenderias, describira ‘Zas sietas gue pasan’; como wna multitd de figuras

evanescentes ilustradas al carbon: “Las dlbujaria sobre mn fonde de olaro-oseuro, sugkendo I ropas
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pacras de 92 fondl manns naoro: ol fas mnas, simeiensdn ome hechas da fuz mate, Jas rames del ractro
¥ oo fas manos £,,) ¥ dibujaria tambign Jas stfnetas fugitivas da muchos faererios, emrantes por fas calles
anmedho de Ja angustia perenne ool coche que meda con mmores de amenazas; todos nastilgicos ya oo
Iz mansechumbre do su vida campesing 2n mondtonz comunion con I3 naturaleza, rota por la novelena
famentable.. " (Semana, 10-1v-1398, p. 784). El cronista vive el mite de la metrépoli modema, pero
desde su subjetividad no es capaz de tomar transparente su contrapeso. El lade abrumador y
amenazador de [a cindad, del cual emanan sus fuerzas escuras, queda oculto en ef texto, porque “agus/
ante cyyos ofos estalla una bomba- afirma Manvel Durén - procura dar un salto atris, alejarse, desviar fa
Vista: & fo suma mirard hacia la esplosion - hacia of caos, el torbellino de polvo que no acaba de caar
con ef rabiflo del oo, an visidi oblicua, indmea” {4). En las crénicas de Nervo, siempre se impone el
punto de vista diverso y cambiante, la visién al sesgo, la descripcién rrénica, recursos que le permiten
tomar distancia de la realidad objetiva, para poder expresar desde el fondo de su interioridad, la
repercusitn de los multiples sucesos exteriores, a partir de la recreacién de un mundo sutl, delicado,
transparente, casi etéreo, que no tiene nada que ver con el presente gris cotidiano. A pesar de ver lo
cotidianc con mirada de extrafieza, es capaz de observar y juzgar el movimiento, el cambio, y alertar
paralo que tiene de extraordinario lo que parece corriente, s6lido y estable. Desde el puerto seguro del
periddice, el cronsta trata de desm.cificar los pequefios/grandes sucesos del dia, buscando en eltos el
sentido que sdlo se devela a quien tiene mirada desconfiada y dominio de la experiencia, Asi, lo social
se constituye a partir de la produccién de sentido, lo cual se obtiene en fo mas banal y repentino
combinado conlas agndas observaciones camufladas en las entrelimeas del texto,

El conjunto de sus cronicas sobre la Cindad de México nos ofrece uma lectura de 1a conciencia
burguesa a partir de la percepcion de los lugares, del “habitat" del hombre modemo, de la cualidad de
vidaenJa provincia, la cual aceleradamente se convierte en metrdpoli: “Mésxo tione aiin fsonomia de
criclad espariola antigua- alima -, con todo y sus tecientos cinctenta mil habitantes v su considerable
perimelro y sus cinco teatros, de Jos cualas no sive ninguno.., “(FF, 19-X1- 1895, p. 512). Nervo nombra

la ciudad, no Jareinventa: sus relatos tienen que ver con las escenas socioculturales y los espacios donde
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éstas se desarolian. En la narracién, también vemos una doble tension entre Jas anéedotas v fas ideas. En
ocasiones, el poeta se impone al cronista, en otras, este (itimo termina ganando el duelo. En la
descripcion de la wbe, Nervo no politizala cindad, eltano se tomael eje namrativo, solo es escenograiia
¥ lirismo, Fsta actitud expresa una filosofia de pasividad, de entrega completa al entomo imnédiato, de
absorcidn sin resistencia en el momento que pasa. El narrador en primera persona, ve la cindad a la
distancia, enmarcada en un pasade inmediato, recreando las atmésferas con un relato de la época, con
un heche del momento, con una anéedota llena de humor leve que no nos produce carcajada sino una
sutil sonrisa, Descle Ia lejania, pareciera descubrir el amplic horizonte de la ciudad y en su lento retorno,
ella aparece suave y melancolica: “¥ en fanto que esto pinso, of boulevard se prebla de nimores;
incéndianse, como un regnero de estrellas cantivas, fos focos elipsoides, y desfila por Jos asfaltos una
muftind febricitante, enjambre incurable de seres medrosos... jque no quicren estar solos" {Semana 1,
26-VI-1898, p. $22).

El cronista pareciera estar distanciado de los sucesos, los cuales sélo pueden ser reformulados a
través de la rememoracion de las observaciones y de las experiencias: “Fixyza erz echar mano de mi
sensaciones § mis recuerdos, enjambre fevanteo que no acude por cierto & mf Hamado con tanta
prontitd como 125 abejas al reclamo da I esquila y qie cuando acuda swele, javd no vent como ellzs
cargad de miel” (Semana 1, 9-X-1898, p. 871). Aunque no encuentre acontecimientos para registrar, el
cazador no desiste de ir a buscarlos a donde sea, ain en su interior, porque él sabe que de esa “miel"
depende su trabajo como escritor profesional; "Ciarto- alimna -; o hay acontecimmentos. ;¥ qué? Los
acontecimientos o estin foers, estin dentro de uno mime; ¥ 12 cronka samejante al arta, segin Zola,
10 a5 mis que una fraceion de vida vista a través de un ramperamento, ;i no hay asunto? Poes 3
buscarlo en alguna parte* {Semana 1, 16-X-1898, p. 874). En su bisqueda, Nervo endulza con "vaga
esperanza religiosa", la angustia cotidiana. Mira los sucesos con un desesperado esfuerzo por tratar de
comprender la multiplicidad del mundo exterior dentro del marco de-14 belleza y fa trascendencia,
borrando al mismo tiempo, los limites que separan al observador de lo observado, Al transformar la

imagen natural de la ciudad en un constante surgir y transcunr, el cronista disuelve todas “las cosas



Por medio de ese sentimiento impresionista, el cronista revela la instantaneidad y fugacidad de la
existencia, la simultanaidad de los momentos, la permanente mutacion de un mundo centinuamente
reversible, donde los sucesos, como los sentimientos, impresiones y estades de animo, cambian
constantemente, va que a realidad se da a conecer en formas diversas nunca estabifizadas, y donde toda
impresion que recibimes de ellaes al mismo tiempo conocimiento e ilusion. Para el impresionista, ‘%2
realilactes ung reiacion mdsoluble de sujeto 2 obeto cuyos componentes ndependiantas con relacion
alos otros son infnvestigables @ inconcebiblas, Nosotros cambiamos ¥ of mundo de objetos cambia con
nosotros ...} fa reafidadd estd como nosotros en constante movimmento, desamollo y cambio, 25 1a suma o
fencimenos skmpre nieves, nasperados § casuales, § nunca pued sar considerads como conchsa“(5),
Nervo corrobora esta afirmacion: "Ff impresiontimo- expresa, refiriéndose a la obra de Julio Ruelas - as
a5z ascuela que modifica fa concepeidn realista por 1a eleccitn o fos momentos escepcionales ¥
Fugitivos do Ja naturalaza.." (Semana 1, 17-X11-1898, p. 904).

Las cronicas de Nervo, escritas en una “prosa agil, flexible, colorida, matizada de exotismos",
son pequefias postales, estampas fijadas en el tiempo, companimentadas por fechas, las cuales
conforman un enramado extendido en ef tiempo. Mediante el lenguaje poético, el cronista reconstuye
pedazos de la memoria a fravés de los cuales, se desliza el fiempo. A veces, la ciudad se despliega
configurando un entramado de escenas de distintas épocas yuxtapuestas; ofras, conforma una compleja
red en Ja que diversos momentes se Isertan en ofros creando un universo tejido por fragmentos. Al
recorrer los espacios fragmentarios de la cindad, el cronista hace un esfuerzo por interpretar en sus
miltiples partes, los signos del presente que lo asaltan y acechan sin que pueda controlarios del todo.
Dentro de esa fragmentacion, el imaginario del poder se expresa intermitentemente, como wn tefon de
fondo en Ja ciudad, en ese espacio vital donde el tiempo, la experiencia personal y el delinio poético se
entrecruzan, conformando un “roffage” que desplaza la continuidad namrativa para dar paso a ma

configuracion hibrida y abigarrada, simil de la vidamoderna,



14

El escenario principal de £a Samanaes la Ciudad de México finesecular, Perc en la escena, la
metrépoli aparece, a menudo, como un pequefio panel que sirve al cronista para reconstruir un tiempo
que es mas personal, més intime que histdrico o politico, a través del cual trata de expresarlo que hay de
universal en toda su experiencia subjetiva. La ciudad, como la vida, esta poblada de vasos
comunicantes por donde circulan su sangre, su ritmo vital, la accién: “Ff clomingo iiftime, fa ampiia
avenica ofrecia un animado especticulo al amojar el sol sus postreros paipadeos a los espacios, Las
mtiltituckes se depaban arrebatar por una fiobre de movimiento, o2 vida, en una Joca ofeada que hundaba
Tacindactentera, Hay enJos vaivenes de fas masas algo a5 como una embriagues il y delirante, FY
pitblico bobe 12 fuz, of aire, Jzs miradas inckivas, el campantlleo de fas carcajades y of refrin que pasa
sumbanclo como si bebkera buenos vasos de vino aikejo. La accion es &f lioor da fas multitudes™ (S0,
19-X11-1987, p. 68). Todos los ojos ven el mismo paisaje, pero el cronista los matiza de acuerdo a su
sensibilidad, su curiosidad, su mirada, su capacidad de asombro. En ocasiones, Nervo descubre la
ciudad como paisaje, "viéndola conlos ojos del cindadano®; en otras, la "ensaya”, 1a denota, a la vez
que compartimenta en lecturas, el sentimiento que gira en tomo de éstas. Por un lado, {a toma
preferencia tematica, por el ofro, transmite el efecto que la vuelve significativa, o termina simplemente,
desplazandola a un segundo plane. Pero, cuando ef cronista consigue alejar al poeta, la memoria
palpitante recuerda vivencias decisivas, aquellos pequefios lapsos de tiempo que le dieron relevancia,
aquelfos instantes imperecederos donde la memoria termina ganandole la pugna a la ciudad. En algunos
textos, Nervo retrata fotograficamente 1a metrépoli, pero como todo fotografo, solo previlegia ciertas
esquinas, intentando recrear con la exactitud de su mirada, el sentimiento de su impresion, Dentro de ese
espacio fotografico, lo politico huye ante el peso de lo poético, S7/a ciudact astd por definicion, foera
ol texto, tambren es clerto que falta afgo testual en ef patsaje wbano; necesita of complemento de un
Jetrero que ke un signiffcado politeo cuya identfioacion, no obstante, queda sin realizar” {6). Sin
embargo, a través del tiempe, las crénicas, como las fotografias, se convierten en "priebas estandar” de

los acontecimiantos historicos adquiriendo su significacién poética oculta.

[
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La tematica de las crénicas de Nervo escritas en Méxice (7), es vasta como vastos son los
aspectos de la vida. Su crénica es la del momento, de la ciudad, de sus contemporaneos, de fas
atmésferas socie-culturales, de los géneros periodisticos, tearales o literarios, de los libros de historia,
de las novedades tecnologicas y cientificas, de las banalidades de la sociedad porfirssta. Su gran
versatilidad tematica pasa de la descripcion de costumbres mexicanas, a la critica social o literaria,
donde muestra el desarrollo del modemismo. ‘£ estas charfas- anota Francisco Gonzalez Guerrero,
refiriéndose a Lg Semana- stempre hay aleo que se recuerds con agrado: &f relato de un sucedido
impresionants, la semblanza de algin personage famoso, ef Inesperado encuentro de un pasaje
autobiografico, Ja meditacion postica sobre un motivo ool cafandarso, efe”(8), Ensus descripeiones, el
cronista nara la vivencia, a veces la dialoga agregéndole su impresion personal. A la estructura del
didlogo, afiade el comentario, la glosa rapida, los cuales se constituyen en partes, fragmentos, mezclados
enel texto, En ocasiones, predonima el dialogo; a veces un vaivén entre un y otro - una forma de critica
hablada, cargada de ironia, con interrogaciones fingiendo ignorancia. También figuran parodias,
cambios siibitos de pensamiento, retratos tipos, escenas comicas, relatos y muchas citas de versos en
francés de sus autores preferidos, de los cuales se vale para complementar o ilustrar sus apreciaciones.
Dentro de esa heterogeneidad, en la que se amalgama lo serio con lo frivolo, sus crénicas circulan en las
fronteras del discuso periodistico y literario, sin llegar a cristalizarse en ninguno de los dlos,
constituyéndose en zona de contacto entre las “altas y bajas” esferas de la cultura, lo que le permite
metamorfosear la cotidianidad en ficcion. En términos generales, la estructura de las crénicas de Nervo
no varia de un modo esencial. Sus textos, sin forma unitaria, estan compuestos por un conjunto de notas
¥} Condicronadas por Ia multipliidad de asuntos ¥ ef corto aspacio disponible, adoptaban casi
stempre una expresion sencilfa y 14pida, sin grandes preocupaciones de aliio; pero, a vaces, ef mierés
e/ tama fo condvicia, natmralmenta, &l empleo e formss antistioss 3l desenvolvimiente moroso de Jas
Jefeas” (9). Nervo utiliza un repertorio erudito que informa, situa contextos, hechos, atmosferas,
momentos, matizando siempre todas sus narraciones y dialogos, con su aguda vision eritica, con sus

audaces observaciones y sus toques de humor sutil, &/ Aumorismo de Nervo es Jgero, amable,
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Pumorimo sin victinas, &1 gie ICa, 0 CasI MU, aparece af e]emenf'.; vl croskdlad que en tantos otros
humorsstas safemes hallar, Nervo se burfa o las pequarias debilidackes, torpesas o fallas fumanas,
soctaloes: e fas faltas de ortografia, de fa vankiad de fos escritores, de Ja maners en que lxs mexicanas
aprenden atecare! prano, de Ja manra e fos brinedis o < fos apitafios en versos” (10). En sus cronicas,
no todo es humor. A veces, el narador se presenta como un licido critico, ofras como un poeta
desvariado, 0 unamezcla de fos dos, pero en todas eflas siempre estara presente la figura del poeta que
vestirala crdnica con el mante de su sensibilidad. En sus prosas, la tendencia es hacia la psicologia y el
firismo, hacia 1a huida de 1a narracion, a la sustitucién del movimiento externo por el intemo, y de la
accién, por una concepeion estética def mundo y wna interpretacion subjetiva de 1a vida, donde la
experiencia religiosa y ética aparecen asociadas con lo bello. Pero dentro de esa atmosfera, siempre
subyace un ciima general de crisis propia de la época, el sphaen el “malestar en la cultura”, como lo
{lamaba Frend.

Nervo no olvida que en la crénica, sikmpre debe estar en primer término el “lector/espectador”
fjue es su complice, su coautor, su gran amigo, e} interlocutor de sus mondlogos: timi querida lectora, mi
amiga, mi confidente: ‘% 4 buscarte donde astés,, Yo conozeo bien of retrete donde fees, trabajas,
swofias; soy amige dof viefo stlldn familiar (.. ¥, como visita de confianza. no me anuncio.. “{Semana 1,
3-1V-1898, p. 788), Asi, el cronista transi. ..ar al lector en el personaje principal de su narracion, en su
complice, De hecho, el cronista siempre termina abriendo en sus textos un espacio a través del cual el
lector estara presente aunque no esté representado. Sus cronicas nos permiten ver fisuras, entrepliegues
por los cuales el lector se adentra para leer en las entrelineas las imagenes evocadas de un microcosmos
fragmentado, o alcanzar a entrever la cara oculta de 1a modemidad. Conformadas de fragmentos-textos,
fas crénicas son un conglomerado de observaciones y de imagenes en transicion; pedazos recortados,
“vollages", donde se resaltan los detalles delo cotidiano y se rescata la memoria perdida en la ifinitud
del tiempo. Fn esa miscelanea, fa crénica se vuelve conversacion, archivo, fragmentos de noticias del

periédico, pluralidad discursiva donde lo real se constituye de poemas y puntos de vista criticos e
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irdnicos; salucian hibrida que se arma amalgamada entre ef discursi postico, ef periodistico v el
histérico, :

Los discursos de Nervo son dirigidos a un pitblico determmado y especifico, sus lectores que
parecieran sersole une: Ia mujer, uno de los grandes ameres de su vida, para quien escribié sus mejores
péaginas poéticas, presintiendo secretamente que ese “ser angelical y dulce”, taf como Jo sonaba, seria su
puenta de entrada al absoluto, Y el piiblico femenino siempre le fue fiel a tal punto que, en los iltimos
aftos de su vida, una muchedumbre de entusiastas admiradoras lo acompafiaba por todas partes,
haciendo del modesto poeta, a quien la fama le incomedaba, un pequefo héroe, Pero, en realidad, sus
textos periodisticos siempre fueron pensados y escritos para esa inmensa mayoria que leia los periddicos
v revistas de gran circulacion, encarando el texto como una distraccion sin consecuencia, comeo una
disculpa para pasar el tiempo. Puede decirse que su prosa estuvo mediada por las exigencias de su
publico; escribié para él, a sabiendas de que en esos lectores no encontraria muchos simpatizantes del
movimiento modemista, A pesar de ello, casi siempre ofreci6 al lector del periodico ‘una idea - fgera
nchiso, a veves fivela - a cerca de aletin problema de actalidac < de iterpretar an fonma orjginal
aleiin hecho que ef factor conoce pa ™ (11). El tono de sus cronicas, como ef de toda su obra, fue secreto,
subterraneo, intimo, Siempre se dirigié a ese lector en voz baja, en un confidencial "entre nos", como
deseando compartirle sus mquietudes, revelarle e} secreto de las cosas. Nervo conoce a su piblico,
“sabe que al lector le agrada la fantasia, el ingenio, el humor, més que la exactitud cientifica”, las
vaguedades o las profundidades insondables. Y cuando Hega a adentrarse en ese sofisticado universo, se
disculpa con su interlocutor preferido: “Poronad seiiortta, si mf tarea de seleccion, do glosa, ¥
CondensACIIN es, a pesar mio § viestro, enojosa; sino ka fagado hay, aliablerta y jovial, fa golondria
de mi infancia & dlero de viestras pestais.., No kabia, por fo demis, ninguna espioa nibia en 13
labores, para que esa ave jovial os [a Novars presa en supico.. " (Semana 1, 7-VIII- 1898, p. 843). Al
penefrar enfos sentimientos més intimos del lector, Nervo pasa alegitimar laforma de sentir y pensar de
la sociedad porfirista, creando con sus textos una relacion de identidad, donde el lector siente gusto al

verse reflejado. Asi, el cronista termina ofreciendo (vendiendo) las “golosinas” que el piblico desea
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consumir. Criandle logra escapar de este alfer ege, se convierte en un observader icido y evacto que
analizalasociedad y 1a ciudad en que vive, "al nivel exacto de la vida cotidiana, aras de suelo®, En ia
mayoria de los casos, sin embargo, las leyes del mercade terminan imponiéndese va que su
sobrevivencia depende de este interlocutor, mejor, “consumidor”, Por eso, acaba eniregandose a sus
imposiciones, dejando sus divagaciones y delirios para su obra poética, pasin que ejercié
paraelamente a su trabajo periodistico.

Durante los cineo primeros afios, como escritor profesional paralos principales diarios y revistas
de México, Nervo signié muy de cerca los modelos ewropeos. Gran conocedor de la cultura francesa y
avido lector de su literatura, siempre se mantuvo informado sobte todo lo que ocumia en la gran
metrdpoli, Desde la lejania observa los midltiples acontecimientos socio-culturales que alli se
desarrollan, los comenta en sus crénicas, y llega alamentarse de no poder estar, como otros modemistas,
viviendo el frenesi de 1a amada Lutecia: "Yb pecador de mi- exclama - o0 he 1do 7 Furopa, Qnizé por
eso, siendlo unz abeja b la Meratira y una hormiga o perfodtimo, no logro aiin nutrir mis panales oo
miel y mis graneros estin desamparados.. . (Semana 1, 9-X-1898, p. 872), porque en México, a
diferencia de Francia, no sucede casinada que valga la pena ser comentado. De ahi que constantemente
esté comparando los sucesos de la metropoli europea con los de la periferia. Y aunque en muchas
ocasiones eleva su voz para cuestionar, en tono rénico, las modas y costumbres francesas adoptadas por
1aburguesia mexicana, Jo que en realidad esta censirando es 1a falta de cultura de esa sociedad que no
sabe asimilar ni aprovechar e} gran torente cultural que de alli se importa, Critica a los padres que
gastan fuertes sumas enviando sus hijos a estudiar a Europa, para después ver con fristeza “gae 1 fa
Fropa culta entrd en effos ni elfos traperon de esa Furopa otra cosa que gémenes de profundp hastio
por todo Jo que no es Faris, ¥ de desprecio profando para todo Jo que es Mésweo (.} Saliendo de
México - alima - todo es Cvamtithin, Saliendo de Paris, todo as Mésico. Para no hacer
comparaciones, mejor es quedarse en Cuattitldn, ASF no se ofvida of castellano, ni'se destroza ef francés
() gParaque I, pues, afacapital de Francia?" (FF, 26-X11-1895, pp. 535-536).



espirim Irmlcés desterrado en tienras americanas” - cree saber por qué es importante viajar a Europa:

¢ Por qut va o a Paied- se yegania- ) Har muehns que visjs por vanidsd por b
vanidad de decir ‘Hz estads agui. he #stado ol he visto, he hecha’ Hay swos mushrs,
sypericres &l pnme‘f«s auf Zesegiinan por & placer del regreso |} Crros fay que

sor fastidde; muchas son || cro Js caracteristios de wics ; ¥ ores, de todes los nazm =
dstar 5l snhels s wrcdc L va i recialments o América & Paris porque sgu 52 nos
oy .

vt ovn

FIEdc ica constanlemente g
np v ol by da Jamds as o
Enl fa /pp mpenoea rl:/ ore

en Fafs hay muchs coses nus 'an:sazms,' & hoinbre
dicka £ bomkre v y bz ido siempre 25 g o mgvo, £
so” (Exodo 2, pp. 1434-1435),

;Serd que el escritor modemista realmente viaja a Ewropa en busca de novedad? ;0 serd por
insatisfaccion al medio en el cual vive? ;O enla bisqueda de un mercado literario en el cual pueda
publicar las obras que el propio medio le niega? Manuel Durin parece exclarecer la clave: ‘Parg of
Nervo persocista e 1898- alioma -, fa vida capitaling era una perpetua axplosicn f,..) Ni'fa provincia ni
Parts le daban la clave; a fo sumo, le ayudaban a entenderque algo, en aquelfa magnifica capital de don
Poitirto, estaba fincionando mal, No era cosa de ponerse a lorar 0 desosperarse; valia fa pena sonreir y
tratar o2 distancrarse, Lo cual consigue trasfadindose a Parts, a fadiid, 2 tantas otras chidades® (12). En
realidad, la fuga de la anacrénica actualidad local, en busca de wna “actualidad verdadera”, pareciera
seruno de los principales motivos que impulsan 2 los modemistas a viajar. Pero, a este motivo también
debe aunarse [a profunda devocidén por Francia y por fa cultura Francesa, ef deseo de sermodemosy, en
iilttima mstancia, la bisqueda de tn mercado editorial mas accesible. En Nervo, todos estos factores se
sintetizan en la reatizacién de susuefio més intimamente acariciado: ir a Paris, La “Invitacion al viaje" es
para él, como para otros modemistas, una tentacion permanente de la cual no podra escapar. En marzo
de 1900, se presenta su gran eportunidad: nombrado corresponsal de £ /mparcral para cubrir la
Exposicién Universal, hacia alli parte con poco dinero en los balsillos, pero con una valija llena de
suefios y esperanza, Al llegar a Paris, su emocién es tan grande que llega a exclamar: “Por fin puedo

hablar francés, estoy enmi patma: {Hacia tremta afios que no fa veial “(CV, sfl, p. 1382),
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EL PFREGRING PALIDO DF UN PAIS DISTANTE

"iPor finf Este instinto consubstancial a mf mismo, este anhelo afiejo de errar,
este impetu incontrasiable de vuelo. se realiza, éAdénde vay?. iqué importal Soy
un FigJEro, F {65 VIS YOVSEENE SO CEUN (U partere... pvs paty, como Fo. Tornaré no
5€ cuindo. Volveré a partir no sé cémo..."

{dmado Nerra}

Paris, abril da 1900:

Amado Nervo, otro viajero impenitente, cosmopolita, mitad pagano, mitad religioso, representa
una generacion de escritores para los cuales Paris los despertd a la vida intelectual, Sus tres primeros
adios en Europa, uno de ellos como corresponsal de A/ Jmparcsal , [ueron afios de creatividad
desenfrenada. Desde su llegada a Paris, escribié innimmeras crénicas, articulos, semblanzas, resefias y
ensayos, ademés de que sus mejores poemas - La Hermana Agua , por ejemplo - fueron gestados
durante esta época (1). A partir de 1900, Nervo puso de moda, con £ Exodey las Flores del Caming
Las cronicas de vigey Las cronieas de Ewropa (2), “wna prosa ?gll, Hexible, colorids, matizada de
evotimos” (3), donde registraba en cronicas ligerss, sus impresiones sobre los hechos mundanos de
Paris y Madrid de la Belle Epoque. Ningtin aspecto por més banal que pudiese parecer, escapé a la
mirada de este apatrida voluntario que, al vagar por los margenes de la civilizacion, fue subyugado por
el fausto y el brillo francés. El cronista itinerante repite en escala internacional, el esquema urbano: 7a
arrancia por los margenes de Ja civilizacion, donde las luces brillan oblicuzs, vuelve mis legitima fa
seghceion de Pars” (4), de esa “cara Lutecia” que subyuga y amebata a todos los andariegos en

fransite por la modemidad.
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Cuando el poetallega a Paris, la metrépoli se encuentra sumida en la efervecencia de la Balle
Epogure. Son tiempos dorados de alucinacion y delirio, de fiesta y placer de vivir, de euforia de poder,
en fos que pareciera no existir 1a més minima posibilidad de crisis, Sin embargo, una imperceptible
sensacion de nseguridad impregna el aire; '{..,) &f fado b/ mimdo deseable @ naleansable, aparece of
diapason de una perentorizdad cenicienta p fatal" (5) Una falsa apariencia de prosperidad invade
todos fos ambitos de la existencia La ewloria de progreso, la expansion del mercado y el acelerado
desarrollo técnico, conllevan a un vertiginose crecimiento y exaltacion de la vida, a una fuerte relacion
con fas cosas, al desarrolle de una actitud en Ja que prevalece una concepcion del munde atomizada v
dinamicamente cargada. Con la Balle Fpogue se desarolla wia mania de innovacién estéril y sin
sentido. Un intenso y desenfrenado consumo impulsa a las personas a adquirir lo nueve, por el simple
gusto de novedad. En el nuevo sistema econdmico, fa aotividad def hombre ers pesta &l servicio da
los objetos ¥ astos entraban en un régimen compelitive, como entidades autonomas § todo poderosas
que movdelaban ina masa nueva: of piiblio' {6), Multitud de fragmentos polifénicos, flujo y reflujo de
opiniones conflictivas, y a la vez sumisas, continuamente excitadas y estimuladas por los anuncios
publicitarios y la velocidad de las comunicaciones.

Esas caracteristicas y ambiguedades acentian afin mas el caracter antitético de la modemidad:
al mismo tiémpo que el avance técnico produce saturacion y aceleracion del tiempo historico, se valora
el tiempo libre ¥ un espacio propio, Ast, la vida se alarga y se prolonga en tertulias interminables y en
abundantes comidas en las que pareciera comsumirse la vacia existencia de la sociedad burguesa
finesecular. No obstante, los momentos, como las mercancias, transcurren rapidamente desencadenando
un tropel de ocurencias inesperadas, que hacen que cada dia sea una mvitacion a la aventura. Los
nuevos dispositivos y mecanismos tecnolgicos - el automévil, ¢l teléfono, la Juz eléctrica, ¢l aeroplano,
el cinematdgrafo, el motor a explosion , entre muchos ofros -, ahora a disposicién de “todos”,
democratizan las acciones e inyectan la chispa de instantaneidad y dinamismo que caracterizara la
época. De esos dispositives técnicos, se desprendera Jasensacion de vértige y la aceleracion de Ja vida

modema,
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En la nueva dimension, tiempo v espacio se contraen y expanden simultineamente, En el
tiempo, como en e viaje, esta implicita una deble connotacién: la dnsion de avanzar, de estar en
perpetup movimiento, se confunde con fa amorfa inmovitidad que lentamente corroe 1 existencia, En ef
nueve sistema, todo es efimero, fluyente y cambiante, Lo mico estable es lo transitorio. Por eso es

_ impaortante capturar el instante, entregarse af estado de énime def momento, abandonarse al spleen ‘ese
modemo hastio - come lo llama Nervo - gue fa confaminado todas Jas almas ¥ que amenaza a las
Seneraciones con of suciho wirversal® (FF, 10-1V-1896, p. 580), Al prevalecer of estado de animo
sobre fa vida, los individues se toman meros espectadores: hombres receptivos ¥ contemplativos a
distancia, espectantes y sin compromisos, viviendo sensorialmente, disfrutando el momento inmediato y
embriagéndose en él, para tratar de evadir la opresiva realidad: /ios mio/- exclama el cronista- ;Ome
tremaciedo soplo de angustia humana pasa, pues, porel planeta; qué suprema sombra nos envoelve en sis
pariales trigicos; qué homble desgano de acoion nos kace su press; qué 2o fiito nos da naweas;
qgué homble deo nos hostiga?™ (Semana 1, 27-X1-1898, p. 894).

Puede decirse que La Bafle Epogue fue wo de Jos momentos culminantes y “Ja fase awea de la
meodemidad como un todo". Periodo superficial, luminoso y ambiguo en el que se acentud el caricter
heterogéneo, momentaneo y transiterio del presente siglo. Pero por debajo de esa supericie dorada,
emergen las verdaderas marcas de la modemidad: un mundo autocomplaciente, vacio, presuntuoso y
hedonista, construide con productos y falsas apariencias que obligan a los hombres a debatirse
diartamente con la racionalidad, instantaneidad y efimeridad de la evistencia modema. Para el hombre
modemo, la nueva dimension es una promesa de vida y un presagio de muerte; ‘Ser modgemo - alimma
Marshall Berman - es ancontrarse o un ambsente qne promele aveniurs, podr, alognia, crecimanto,
autolransionmacion y ransfommacion e Jas cosas slrededor - pero al mismo hempo amenaza destrig:
todo fo gue tenemos, todo fo que sabermos, toda fo que semos* (7). Con la modemidad, el mundo se
deshace en pedazos v, ante Ia desintegrarion de fo que se creia estable, el hombre siente un profundo
terror interior: ‘%) an inpmerabies rostos se Jeo- reflexiona el cronista - of cansancio moral, Iz fatiga

de persitir, of miaddo 4 makana Horriblamente penoso parece a muchas dlmas e5a sucesion de sstades
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cinematderalo, trémulas de combustiones carebrales” (Semana 1. 27-X1-1898, p. 895). En realidad,
amamos y odiamos la modemidad: luchamos contra algunas de sus realidades més palpables, al mismo
tiempo que enaltecemos su falsa imagen. De esa actitud, se desprenden los sintomas de Ia civilizacién
modema: abandono de si mismo, renuncia ficita del destino espiritual, pérdida de la identidad, fuga al
campo ajeno, rastocamiento de fos espacios vitales, experiencia temporal, traicion por medio de la
dispersion, expansién de la percepcion sensorial, alejamiento de la nahwaleza, angmstia ante las
constantes vicisitudes e imposibilidad de evasién. Esos sintomas, entre muchos otros, origian - como
sefiala Hauser - un sentimiento impresionista de la vida, “gue ume fas mis sutifes disposicionas d dnimo
can ef mas ripico cambio de sensaciones™ (8), dando lugar a una actitud pasiva, ambigua, meramente
contemplativa; a una fugacidad v ausencia de todo compromiso en las vivencias y a un sensnalismo
hedonistico. Imemediablemente perdido, el hombre modemo vive su existencia sin memoria ni
objetivos, 5in sentido ni compromiso profundo con el mafiana, existiendo sélo en la amorfa inmoviliclad
de] instante inmediato, en el que el yo se disgrega en su propia unidad mdividual. De estas
peculiaridades se desprende la desarticulacion de 1a totalidad y ia dispersion contemporénea. A partir
de ahora, escribe Magris, “Lanealldad no tlen ina base de valores sobre Ja cual poeda apoyarse, ni un
sistema e valoras que fo siva de acomado y vivienda: Ia totalidad ausente as una morads db facoal la
vicka ha sido expuisada, La realidadd que yano habita enel tode pierda fos confines que Je daban forma v
onden  desborda todos los digues, expandisndose en una dilstacion amerla, como un gas..." (1),

Al ignal que oftros medemistas, Nervo no pudo escapar de la efervecencia modema y del falso
brillo burgnés de la Bafle Epogue. Al perderse en ella, el cronistano consigue desafiar el poderoso canto
de las sirenas, pues le es imposible oir sususwro sin sucumbir, A pesar de saber que 't} Jas ocednicas
gue cantabanen cero han dejaclo Jasalobre carieia de sus mares y se han marchade a Faris, prefiriendo
fos grandles bufevares /2 I3 ondla piadlosa que cantaba af mecerias £y consenvando solo su afieion a las
perdas.. (10}, Nervo se abandena a su fascinacion, En su entrega, e olvida de que el murmullo

modemo promete plenitud y felicidad, a cambio de 1a autonomia del sujeto. Sin embargo, amque fa
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pérdida de su libertad es inminente, el cronista continua siendo “sujeto” porque ain conserva la
memeria, la posibitidad de mantener viva la tradicién. Sclo a través de la rememoracién, la visién y la
experiencia estética llegan a ser realidad plena, En la modemidad, el tiempo - ese elemento vital del
impresionismo - s fugaz, imperceptible, desaparece y se escurve entre las manos sin que podamos asitlo,
pere en sureconstruccion, a traves de la memoria, adquiere su verdadera significacién, porque sélo en el
recuerdo logra perdurar el tiempo y s6lo en él adquieren imporancia y trascendencia los
acontecimientos friviales de la realidad, No es por acaso que en las novelas de Proust - uno de fes
mayores impresionistas - ‘L 2 axsstenca adguiere vida actual, moviniento, color, transparencia, ideal ¥
contenido espiritual, a partir de a perspectiva o un presenta que o5 of resultado de nvestro pasado, No
hay atra felfordad que fa def recuerds, gue fa de revivin, resucitar v conguistar of tiempo pasado ¥
percdido..” (11),

Para el poeta-cronista, reconstruir el recuerdo significa revivir las sensaciones y emociones del
momento vivide, no ef acontecimiento en si smo el sentimiento de lo sucedido, sentimiento que le
permite rescatar {05 hechos mtrascendentes del olvido: “;Rerp &qué recordar?- se pregunta el cronista -
Flrecnerdo es una rebelion contra ef ofvido, que es uma Jey... " (Semana 1, 29-V-1898, p. 807). Narrar lo
vivido significa describir lo indescriptible, tratar de expresar a través de las palabres el profundo
significado de una experiencia. Recordar y escribir: doble operacién de la memoria; relato en
permanente relacion con ef tiempo de donde el cronista extrae, como memoria escrita, su materia prima,
lo que queda de lo vivido: e recuerdo,

En las crénicas de Nervo, vislumbramos wna sensibilidad agudizada para rescatar el
acontecimiento presente, banal v trivial del‘ olvido, el cual cobra relevancia a través de sus
rememoraciones. Lo cotidiano, que radica en el tiempo vivido, se toma trascendente por el recuerdo.
Asi, sus crénicas se convierten en una sucesion de acontecimientos a los que el recuerdo les quita su
banalidad, dejando al descubierto las transformaciones de la vida modema. Pero, cuando los sucesos
pasados cobran vida en el presente, "su maravillosa y auténtica verdad es que no tienen importancia”;

“Pensar, escribir- reflexiona el poeta-cronista -, voloar sobre ef papal el dnfora de fas excelsas ideas;
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ennoblecer., Bellas fanlfidades ame Jas que ef mundo deja ver un ofimpico mofin de desprecio”
{Semana 1, 16-1-18%8, p. 735).

Cuando el cronista, a través del recuerdo, reencuentra el tiempo ido, ya no es actor sino
espectador de Ja vida, Un espectador que al estetizar el presente, estetiza la vida: “Fara viviref arfe, por
Io tanto, mge estatizar I vicla (.. ) no sofo que Jo artificial supere fo natwal, sino que ademés de aso, fa
propiareflexionse defing como representacion artistica: desinteresad, contradictorta, mcidental* (12),
Hacer de la vida una obra de arte, convertir cada hora en una experiencia inolvidable, es decir, en algo
preciosoe e initil, algo que come libre y prodigamente, algo consagrado a la belleza, a la forma pura,

significa considerar “/a obra de arta como Ia tinica ndemnizacion verdadera de fas desilusiones de fa
vicka, como fa auténtioa realizacion y perfeccion oa Ia exislancia gue es imperfecta @ inarticu/ada en si*

{13). Ef poeta- cronista, al estetizar la vida adopta el valor del arte como patrén de medida. Pero al
entrar al mercado, se ve obligado a abandonar su papel pasivo de quien espera la iuminacién
inspiradora y recurre a la técnica como mecanismo mediador de esa transformacién en la era de la
mercantilizacion de los bienes culturales, Al enfregar textos poéticos al mercado, el cronista se
fransforma - en la seciedad racionalizada - en un profesional de la palabra, v el arte racionalizado, se
convierte en ndustria. Asi, progresivamente, el escritor profesional se ira alejando del creador.

En las prosas viajeras de Amado Nervo, se repite el esquema de sus crénicas escritas en México:
en ellas, las reminicencias del cronista se entremezclan con sus observaciones, con sus anécdotas
persenales, con las alusiones historicas y poéticas, con sus exaltadas apreciaciones sobre el ambiente
socio-cultural que, en aquel tiempo, se viviaen Europa. £/ Fvodoy las Flores del Camino, asi como Las
cranicas o viagey Lascronicas oe Furopa,son textos desbordantes de optimismo v poesia, entusiasmo
por el arte, devocién por Paris y por la cultura francesa. Al llegar a Francia, Amado Nervo ya se
encontraba preparado “espiritualmente” para enfrentar ia cultura de ese pais, pues ésta comenzé a serle
.muy familiar desde sus primeros afios de escritor en México, Buena parte de su deslunbramiento

cosmopolita es probable que lo hubiera absorbido de su maestro y modelo, Gutierrez Najera (14). Sus
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erénicas, como las del Dugne Job, son un fabuioso compendio de "suntuosas érq.\resiones parisienses”,
estampas decorativas, postales que nos hablan de "lujosas fantasias™, en fas que se refleja 1a miltiple
variedad de lugares, objetos y hechos de una seciedad “consumista” y superficial, donde lamodemidad
1o es industria, sino lujo. Gutiéirez Najera sabe quie de Francia proceden las dltimas novedades en
materia de moda, arte y pensamiento. Es por ello que, %/ Ja seciedad importa los productos dha fas
fabrivas parisings, Ndpera impontard a su ver of esprit, 1z gracis, ef matiz, 1a fivolidad .. (13). La
vision del discipule coincidira con fa de su maestro: De Francla, “de donde saeme toco: - afima - Jos
perfimes, Jas cacotas ¥ los hombres de genfo.." {Exodo, s, p. 1429). Si, cinco afies antes de viajar a
Ewopa, Nervo fustigaba alos que copiaban servilmente las culturas extranjeras, sublevandose confrala -
dependencia del extranjero ala que nos veiamos sujetos, estando en Paris esta visidn se modifica. Para
hacer posible el modelo, pasara a legitimar una nueva practica cultural en 1a que se renuevan las normas
y valores sociales, tomando siempre come pairon el modelo europeo, pero acatando en todo momento,
fas lineas tradicionales del desarrollo cultural mexicano: he ahi, ef cruzamiento de lo nacional con lo
modemo, el cosmopolitisme que tanto recomendara Gutiémez Najera, Al traducir y confimar ma
determinada organizacién de lo real, el cronista itinerante funcionara como “transmodelizador
referencial”. A partir de ese momento, tendra un ojo colocado en fa mteligencia europea v ofro en las
entrafias de la patria, Esa actitud forza a Amado Nervo, como a ofros modemistas, a trabajar con dos
realidades dbtintas, en dos contextos diferentes ¥ frecuentemente con dos lenguas: traduecion falsa que
desvia, disfraza ¥ finge que existe vma imica lengua. Dentro de esa practica, la tradicién nacional queda
perdida, fracturada, en constante tensién con lalinea dominante de la alta cultura extranjera, Por ello, en
las crénicas de Nervo, la identidad nacional se constrira en wn espacio no familiar, desconocido,

extranjero, artificial, como es la gran metropoli moderna.
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*El genio &5 par excelenciz cosmopolita. Todas las zonas son su patria, puesto
gque no lo es ninguna. Del genio puede decitse lo que se ha predicho del espaio:
&5 aguelip que tiene su Cenlro en todas partes § su circunferencia e ninguna,
Dondequiera estd bien. ¥ por tanto viene de una patria lejana como el poeta. y va
hacia el enjgma”

’ (Amado Nervo ).

El profmdo deseo de insertarse en el presente inmediato, en la verdadera actualidad, mpulsa a
los modemistas a viajar a otras latitudes en busca de la conternporaneidad tan anhelada, Para ellos, el
viaje es una funcion natural del hombre cosmopolita, civilizado y superior: desplazarse. Viajar es
sindnimo de reposo y educacion, Nervo no modifica esta vision, se limita a legitimarla, Al escoger a
Paris como ciudad de visita obligada para el hombre cosmopelita, de la que todo ya se ha dicho, al
cronista sélo le resta refugiarse “an crartos rincencitos santos < Iz metrdpoly, en ef andlisis de ciertas
costumbres desconocidss, en ef pedacito de sombra que prayectan certos recoerdos™(CV, abril de
1900, p. 1383). Para concebir lo desconocido como algo més alla de la mmediata evidencia, el cronista
se vale del artificio de la ingenuidad forjada, Nada es espontineo. El conocimiento deriva de la
traduccion e interpretacion de lo ya establecido: “‘Hamos venide a Paris- afirma - antes de conocerlo;
sabemos de todos sus rinconas, de todss sus nanzanas’ vedadzs, de todas sus delicias profubidas, de
todos sus prodigios de ante. v aungue fa realidad siempre tiene fsonomias mesperadss, el escribia ¥
dlescribira fa fisenomizamos poce mas o menos come los que nos han precedido... “(CV, abril de 1900,
p. 1383). Asi, el viaje Inicidtico proporcionara al cronista “una coleccién de recuerdos”, fragmentos de
ofras voces, cuya importancia e intensidad quedan registradas en sus textos: vifietas coloridas
rebozantes de impresiones fragmentarias y de croquis pintorescos que ponen de manifiesto la intensidad

de suexperienciaen Europa,
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Al igual que ofros modernistas, Nervo conjuga la melancolia del viaje roméntico con el sentido
deportivo ¥ modemo del descubrimiente, de la aventura. Pero también ve en el viaje m auténtico
didloge civilizatorie: ‘f...} S conoce que ha viagado- escribe el poeta, refiriéndose a Don Justo Sierra -,
gue ha comparadlo, que ha persado; solo fos viages dan esa serenjdad de ideas, esa culira espaciosa..”
{CE, cctubre de 105, p.1159), que solo puede obtenerla el hembre que viaja, Para ser modemo, para
dominar e] "momento universal”, es necesario viajar, porque el hombre que viaja es cindadano del
mundo. Sunueva patria es Cosmopolis: “cindad de chrdaddes; como la ltama Paz, que siendo todas al
mismo tiempe no es propiamente ninguna. La mejor sintesis de Cosmépolis es Ia Exposicién Universal;
“efimera ciudad™ donde se desarroila toda la trama simbélica de las acciones; donde se promueve la
socializacion universal v cosmopolita del mundo, generande mitos, valores e fusiones a través del
arrajgo creciente de lo artificial, "Magica Babel" en la que se reiinen, bajo un mismo recinto sagrado,
una multiplicidad de paises, razas, idiomas y credos. Para el cronista, ‘recomar ef inmanse recinto de fa
FExposiciin Universal equivale a recorer todos fos efimas”: aldeas suizas, paisajes argelinos que
ostentan el abigamade orientalismo de sus bazares, pagodas hindies, pueblos espafioles, templos
italianos renacentistas, hangares norvegos, tiendas bosnias, cafés ramanos..., en fm, “Todos fos poeblos y
todas fas Jenguas se cockan en una Babel bullicioss v alogre: todas fas naciones han Hevado alli un
pedacito de su territorio con el atrezzo completo de sus arquitecturas, sus costumbres, sus fraes.. " (CV,
28-V-1500, p. 1390). Sin embargo, la Exposicion Universal también es esa “fantzanagdrica glordicacion
‘e valores de mfercambio® para usar Ja expresion de Richard Morse - que Incita 2 wna masiva
peregrinacion hacia el fetiche, hacia el lugar donde e valor de cambio se sobrepone al valor de uso.
Con esta sobreposicion, 1a mercancia adquiere, para el consumidor, el caricter de algo trascendental: la
conciencia precipitindose en el vértigo de lo fugitivo, diluyéndose, dibujando el sinsentido de las
acciones humanas. En su exploracion, et cronista no alcanza a registrar la fetichizacion de la mercancia;
solo mira con entusiasmo el paraiso artificial, y "@ /o Jejos Hamez Pars, dejande ofr su monstrioso rum
ram ¢k foling beato., (CV, 18-VI-1900, p. 1404). Cuando el cronista consigve traspasar el umbral

sagrado, nos conduce, cual guia turistice, al corazén de Ia cindad multitudinaria, ensefiandonos “los
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Parque de Luyermburgo, los Campes Eliseos, los agradables cafés situados al margen del Sena, la Toe
Eiffel - osa “interrogacién de hierro ante el abisme™-, el luminoso Palacio de Pensin, la Tumba de
Napoledn, ef Campo de Marte, el Bosque de Bolonia, Ia Cohurna Vendéme, el Obelisco de Lusor... A
medio camine entre f registro turistico y la prosa poética, las crénicas viajeras de Nervo describen las
majestuosas belfezas de la metropoli, enfatizando sobre todo en su aspecto luminoso y artificial, Ast, fa
cindad se constimuye en teatro de representacion, escenario abswracto donde Ia fria presencia de los
objetos ¥ de las edificaciones se sobrepone a los acontecimientos: mposicién de Ia espacialidad sobre
latemporalidad. transito del caos al orden, mundo de la fascinacion, méscara de Jamodemidad,

El prefundo deseo de escapar de ellos mismos - o dentro de eflos mismos - para ser otros; el
fuerte impulso a desatar fas amairas que Jos atan a una sola realidad; el ansia por descubrir lo que existe
en ofras realidades y en ofras formas de sentir, para posteriormente compararias con las que existen en su
patria, son algunos de los anhelos més intimos que estin presentes en los viajeros modemistas, Esa huida
de la realidad inmediata los hace llevar una vida abstracta e impresionista, expresada a través de la
invencion de paisajes exéticos, de naturalezas muertas, de atmdsferas cosmopolitas, de poemas cultos y
refinados incomprensibles para el vulgo. En el fondo de esta excéntrica actitid estética, subyace una
profunda insatisfaccion, melancolia, deseo de evasion, de goce, de olvido de la prosaica realidad
cotidiana. Nervo viaja a Paris, no para obedecer a una moda o a un capricho, smo por uma necesidad
apremiante y vital que se impone a é] como a todo intelectual modemista: la volintad de ser modemo,
Necesidad motivada por una clara insatisfaccion con respecto al ambiente de México y un deseo de
mejorario, de ponetlo al corriente, de insertario en la historia universal: “¥o Je dife gue Darfo y yo
dramos ¢ Amériea- escribe refiriéndose a Nithez, mistico swedenborgiano, en carta a Luis Quintanilla
del 29-1-1901 -, sofo do América, ¥ que veniamos & Faris para mds tarde Navar o enviar 3 nvestro
contiente michos rayos de sof “{OC, 1,11, 1148). Buscando refugio en la irascendencia, Nervo infentara
horrar o superar la horrible realidad del presente. Para ello, operara en los gomes de [as contradicciones

modemas: construira su eje de accién ¥} de /a sefva sagrada e Jos griagos al unmverso velos,
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mecanizado, ol muncto contempordnes, esperande haflar enire estos dos punfos un Jazo, una sinfesis
(16)que le permita entender el por qué de la contradictoria existencia. La angustia modema lo obligara
2 ensanchar su espacio y explorar la gran metropoli més alla de los pardmetros establecidos. Pero, al
{legar a sus limites, advierte ‘gquie fa moderniddad- tal como afirma Paz - no es sino un givaren of vacio,
nna maseara con Ja gue [3 conciencia desesperada simitineamente 52 calma § se exaspara® (17), B
horror al vacie impulsa a Nervo, como a otros modemistas, a buscar refugio en las formas redondas ¥
plenas, en las metaforas sonoras y brillantes, en las ropas suntuosas, en los ambientes cargados,
refinados, espirituales y cosmopolitas, Es en estas méscaras que protegen el rostro avido y voraz del
hombre conternporane o en ef que Octavio Paz lee el curso de una obsesion: “La perpenia biisgueds da
lo extrario, a condicion de que sea nuevo - ¥ de fo muevo, a condicion de gne sea tinfco - es avider de
presencia mas gue o presente (18), Sin embargo, esa avidez de presencia los hace olvidar que e
encuentro con fo nuevo trae consigo la vivencia de lo ligubre, La afectacion, el dandysmo, los buenes
modales, 1a sensualidad, ef refinamiento y ta banalidad no logravan narcotizar ef arte de la despreciable
realidad: ‘Los revogues de odf - como afirma Pedro I, de la Pefia - o son etemos Algunas
descorchaduras dejan ver fo negro y fo suclo del edificio revocado, Taparlo con af evotssmo o fa
BYTrAVAgancIa es como aiadiy perfiume a wn mal ofor: hlede ™ (19).

Enlamodemidad, la degradacion desafia por debajo del brillo diwmo, y emerge de fas tinieblas,
impatpable, poniendo de manifiesto toda la fantasmagoria de la ciudad. Ante el ofuscante brillo urbano,
el Jente dlef cronista no alcanza a captar el lado oculto de fas cosas, los estados sobrenaturales del alma,
ni las profundidades de la vida, sino el deshunbrante espectaculo de la gran metrdpofi. El conflicto
humano queda escendido, De ali que sea necesario buscarlo en las entrelineas del texto, porque por mas
que trate de camuflar Jas contradicciones y desafios de 1a vida modema, con versos y golosias, éstas
siempre se haran manifiestas, aunque sea imperceptiblemente. Al dejarse engafiar por la falsa apariencia
de la modemidad, el cronista no deforma ia reatidad, v al no deformarta, no alcanza a comprender - y
hacer comprender - fa alteracion sulrida por la vida, Es por ello que Nervo no consigue tener en cuenta

la sustancia més intima de los fendmenos, ne procura extraer el “misterio™ de entre los escombros de la
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ucio, misere, noctume, oscure ¥ artificial quedan cublertos por la falsa apariencia de la modemidad,
porque paraél el inice criterio para juzgar fo que lo rodea es la belleza: “Para mf fo qua o es bello o5
fmoral, pacio, despreciable, Ahora bien: sato [a mentira es bella, Sofo ella as creadora, sofe porelfa Ja
wida vale fa pena ser vivida () Quitad ool mundo fa Mentira, y ef mundo perecerd de fastidio § vetustaz
(] No condenals a fos mentirosos. Enel fondo def alma de todo aquel que miente no hay quizé més gue
i fnstinto confise de astética  perfeccion™ (Exodo, sf, p.1431),

En medio de las Iuces fugitivas de fa ciudad, el cronista surge fragmentado en Jas mil mascaras
cotidianas y contradictorias del ciudadane burgués; méscaras en las que se reflejan individuos
integrados al sistema, afirmando con sus acciones fos significados establecidos por &l cédigo social, En
su anonimato, el cronisté itinerante se convierte en el "hombre de la multitud", un espia ocioso que, ensu
vertiginoso franscinrir, no alcanza a registrar las cadticas transformaciones de una existencia
fragmentada y descompuesta que se ahoga dentro de su propia destruccion, Sin embargo, al vagar por
las calles, recolecta, entre los escombros de fa ciudad, “restos de rimas", a partir de fos cuales constuira
sus textos: 1.} ef viego FParis acecha con ojos vives of pakaje desde a5 ofivas de sus oasas gotiess,
Aquello es f fiasta cka fa huz, of apoteosks de Ja electriondact, tna cludlad fuz gue platica con 125 estrellas
fajanas y Mitea 'con of Sena, donde dormitan, amufados porlas orquestas do fos cafés, fos pontones qie
sirven en of dia de embarcaderos..” (CV, 19-IV-1980, p. 1385). Nervo no puede ofvidar que es poeta,
incluso cuando escribe cronicas. La musicalidad, elegancia, cosmopolitismo, preciosismo de sus
poemas también se encuentran presentes en sus prosas. De ahi que muchas de sus cronicas viajeras sean
pequefios poemas en prosa construides con innumerables alusiones firicas, a través de las cuales s
resaltan los estados de animo, las impresiones atmosféricas, las sensaciones flotantes y desvanecientes,
“las fugitivas horas" en que se disuelve el dia, Su aguda sensibilidad para céptar el acontecimiento
magico {e permite aproximar lo banal de Jo poético, Esa aproximacion, ese sentido cifrado, es el que le
da densidad v significacion a lo concreto. Para lograr tal aproximacicn, ef cronista se vale de palabras

comprensibles provenientes del mundo wbano, conjugadas con mnumerables citas poéticas y
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weologismos, de donde surgen construeciones estereotipadas que resaltan los lujos y rarezas de la
sociedad burguesa finesecular. Desde esta perspectiva, sus cronicas, como sus poemas, conforman una
mezcla de diletantismo y est. ismo, donde la belleza, elemento cental, decorativo, elegante y
exquisito, enmarca atmdsferas preciosamente trabajadas a partir de frases articuladas y equilibradas
donde se combina lo refinado con lo irivial.
La descripcién que Nervo hace de la Abadia de Westminster nos remite a la rememoracion de
Proust sobre la Iglesia de Combray: “f...) Las Janddas - nara Prowst -, bajo fas cusfes of noble polvo de
fos abactes de Combray, allf enterrados, claba al core wncomo pavimento espiitual, no eran ya tampoco
cle materta merte v dra, porque ef tempo [ habia ablandado y fa vanis, como med fundida, por firera
cl Jos fimites de su fabra cuacradaf.,) L as vidrieras nunca tomasolaban tanto como an fes dias de poco
5o, e modo que 51 aluora hacia mal Hampo, db seguro gue en 12 jolesia Jo hacia hermoso* (20). Para

Nervo, lo primero que deleita en la Abadia de Westminster:

1.4 55 ol bao infirte e pan yr de silerie que 5 Enima recibe bajo squellzs bivedss, obra
de Jns sigls. Ahera estd ol vérugn ol 2nd el refugio. La sbedia Yene I7 forma de una cnz

lating ¥ &f recoireris &t cualgiaer sentid nes Salsr & paso IS MONMMERES MonuGics i

actnirables que puedsn serase {\.. ) ¥ por cack wae de los poros de sus pledras sentes destile
© grandeza ¥ magrificencia () Dwente wies seis horas que penenesi en la basilica
" inernéndome por aquella selva de cohumnas esbeltas, por la infinidsd de cruceros ¥ angles
e ot Jas mfstias rasas de los vitles, Sismpre sbisnas! consmplé més de cusrena
sepuslores o Reyes caxf todos mesyendy sws grandes estaluss yacentes de madera de
Fpischs de bronce y wémol” (V54 p.1381).

»

Aunque el tono y estilo de las dos nairaciones son completamente diferentes, en ambas podemos
ver elementos estéticos similares: las depuradas atmésferas reflejan el eclecticismo de sus mtericres, de
sus vitrales, ef juego clare oscuro que de ellos emana, a través del cual pasado y presente se concentran
de un sélo golpe por la exaltacion de la memoria. Lalummosidad de las descripciones, plena de misterio
y oscuridad, juego de claro oscuro, donde predominan el sentimiento verdadero del namador, el cual,
porel ritmeo de 1a escritura, se convierte en un revelador de emociones y sentimientos. En la descripcion

de Proust, lo vago e indeciso de 1a atmésfera descrita reciben wna fuerte carga de esfimulos indefinidos e
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indefinibles: lo sélido tomase volatl] a lamanera de wn cuadro impresionista; fa perspectiva depurada
en ifluminacién ¥ coloride, en tintes sonoros, conforma wna atmésfera cercana a las pinturas del barroce
helandés o of hiperealismo de flandes de Pieter Saenredan, por las que el escritor estuve muy marcado,
tas cuales se haran presentes alo largo de la naracion: "Waridad obficua v doracla, que oma de poesia
toclas fas formas'y ‘caseacda de Indgenes donde fo mids colidiane se funde con escenzs de tallas en
proda v vitrales* {21} reconstruidas por fa imaginacién, por el tiempo recobrado. Atngue la descripcion
de Nervo, més préxima a la realidad inmediata, dista en profundidad, precision, minuciosidad y
relevancia de Ja de Proust, en ella podemos destacar una serie de valores que actiian en los textos o ese
periodo: universalismo, cosmopolitismo, invencién v sofisticacion verbal, idealismo; en una paiabra:

esteticismo,

“Tengo ef impura amor de las ciudades"
{lulidn de Casal).

Laciudad es una tierra fértit para el némada viajero, Merodeando por sus rincones, el cronista
vaga sin destino de un fado a otro de la metrdpoli, ala caza furtiva de novedades y de sucesos
escandalosos o triviales que posteriormente, al ser publicados en forma de crénicas, serdn elevados ala
categoria fulgurante de la reflexidn. Para aprehender la esencia de las cosas, para reinventar la cindad
como coto, como zona de emancia, es necesario faman ‘Flanar o5 ser vagabumdo v reflexionar, ser
bausan y comentar, taner of vitus de fa observacion ligado a /a holoazanerta (.. Flanar os [ dstincion
<o doambular con inteligencia” (22), En su peregrinacién, ef irénico andarin se entrega a la {ascinacién
wbhana y, ante su disfrute, fa cindad le abre i espacio a través del cual puede deslizarse, mirando con

sensibilidad alerta y alma abierta la anénima multitud que fransita por sus calles:
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“Los grandes centras whangs attaen cone el sbismo- exciama el vigjer - s exverinentz &l
Fapen inesisibls ds engoifsse sn silog, de perderss ex afics, de dever o Some b srergl
mvichial 2 aquel mar en penpetus i:mzcm.-cm de lucha £33 sensacidn es algo que pudiers
deinise € pantsitme de fos meiivalis! y pa qus como ef s am
muesta s ey tengo el impuro amor de [n5 cludades: yo que ANErO &0 ki £
de ol hombre de las multitudes e Sfgszdr Poe com wns esperis de lestinaciin
enfamiza avango devecho hacis lss fees del morstnio, svido de que me meza aquslla
inscismbile merejads del ofesie humans” (CV, 6, p. 1380).

Las crénicas viajeras de Amado Nervo revelan el encuentro del poeta-cronista con la cludad de
sus suefios, espacio donde proyecta sus esperanzas y deseos, En sus descripciones, Paris adguiere cada
vez més las facciones de la cindad sofiada: "Ex praciso pisar esta tiama bendita, grande aun en sus
focuras, nferesante aun en sus ridicufeces, amable aun an sus vicios, ferte aun en sis dobilitlades, para
comprenderla (... no hay clidad mis favorecida por fa admiracion an tadas sus fonmas vehementes que
&f capobro ool mundo’ “(CV, abril de 1900, p. 1383). Lamirada del cronista localiza topograficamente
ese stefio en el conjunto arquitectonico urbano de sus calles, esos Taharintos taf dosao- como los llama
Willi Bolle -, espactos miticos por excelencia donde Iz colectividad suefia sus swefios™ (23). Con la
Belfe Fpogua las calles se "democratizan” de ta! modo que las diferencias sociales tienen que ser
subrayadas por el refuerzo cada vez méas impertimente del esnobismo, El espacio pibico se encuentra
satirade no sdlo de personas, sino de wna multipticidad de avisos publicitarios y de abundantes
novedades en perpetuo movimiento, los cuales demuncian la itensificacion de las contradicciones en la
era del libre intercambio: ‘Las calles hormmigueantes de tode genero e vehictlos se returcan, se
bifircan, se ensanchan, se estrechan, escapan por [aberintascas vias sublemriness f..,}  borboteantes oo
muftitud gue va de prisa, codedndose, crmpuyandose, con la mirada vaga y enef rostro I avidez perpetua
chol all mighty gold dommador dof orbe” (CV, sff, pp. 1380-81). Las calles retratadas por el cronista ya
no son vias de pasaje, sino espacios con vida y personalidad propias. Lugares de paseo, de
comunicacién, de ostentacion y exhibicién de status; “laberintos de la mercancia” por donde se destiza
el vapeur alacaza de novedades que posteriormente seran exhibidas y vendidas como cronicas en los

diarios més impoxtantes de México,
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Mientras [a fnerropéli modema se enclientra sumida en el falso briflo burgués y en la silenciosa
degradacitén de sus habitantes, el cronista en sus deambulaciones por la cindad casi slempre registra el
lado rosa de la realidad, fo que “sus lentes crepusculares empaiiados” quieren ver - para retomar la
expresion de Frangoise Pers - Su vision de la metrdpoli modema es reduccionista y
mistificadora: ‘Fams!- exclama - Todo fo quee puidiora dectr de fz capital def mundo esti dicko ya, Ain
cuanlo £2 viesa a iravés de mi temperamento, ailn cuando Ja matizase con toda fa pafeta da mi fantasia,
dicho estd, ; Quie Pas as bello? Lo essobpa toda ponderaciin, ;Oue ase, que demina, gue subyuga, gue
airebata descle of primer stanta? jQwién podkia negarfo!" (CV, abril de 1909, p. 1383). Hipnotizado por
el embrujo parisiense, el openr termina erotizando la realidad, impregnandola con “el magnetismo del
deseo", porque para él en Paris todo es reflejo de un tiernpo dorado, rico en posibilidades de todo orden.,
En su conternplacion, el poeta ve a Paris como wna ciudad “bulliciosa y alegre", donde la multitud pasa
come fantasmas: 'f...) nos encontramos en Ja avense Souffren, entre f plano hormijgso de un Pais
dommical gre mvade Jas aceras, gritg, 1ie, gestioula, todo entregado ala jose de wivre. Veneola se ha
dhsvanecido como un suelio dentro de esta otro lumenso ensvefio de fa metropolf def munde por donde
pasamos como fanfasmas"(CV, 28-V-1800, p, 1391). En sus descripciones, Nervo nos obliga a recorrer la
regién modema de la cindad, espacio donde se desarollan las aceiones, Las deshumbrantes vitrias, los
numercsos cafés - ahora convertidos en instituciones piiblicas -, las confiterias, salones y restaurantes
apihados alo largo de las calles, imprimen a la urbe un aire jovial y festivo, sinénimo de prosperidad y
dulzura de vivir. En todos los rincones de la ciudad hierven las personas y los carruajes, duefios »
absolutos de lametropoli “edific ~<ta parasu regalo”. Los ecioses circulan por el Bosque de Bolonia, por
la aristocratica avenida de las Acacies, lugar donde dia a dia se congrega ‘ase Yoo Paris' do Jos
revistaros elegantes, of mundo cfe quienes matan of tiempo mirindose fos mos a fos otros, sonrisndose,
saluiddndose.., " {CV, 2-VI-1900, p. 1393). En Paris, todo es show, El cronista y la sociedad no pueden
quedar fuera de esa representacion; por eso se producen/reproducen como especticulo: viven en cuanto
se observan vivir. Reflejada en los espejos, la sociedad parisiense aprende a conocerse, a reforzar su

propia imagen narcisista, hedonista, progresista, optimista, incitando el culto del yo, de la imagen.
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¢Pero céme es posible para el poeta-cronista hacer poesia en wn mundo en ef gue Ja incesante
fabricacidn sintética del deseo v Ia destruccion de la experiencia personal son omnipresentes? En la
metrépoli, la pluralidad de fo real emerge en su fragmentacion inagotable, norganica e inconea,
respondiendo asi a la lagica de la modemidad: convergencia y superposicion de tiempos, espacios v
experiencias que exaltan la actualidad y el cosmopolitismo. Desde esa perspectiva, las calles por fas que
vaga el cronista - aungue é{ no fo perciba - se transforman en espacios donde se elabora “el paisaje
arcaico del consumo"; pasajes, sendlas del deseo que activan en ef cronista ¥ en los transetintes, fantasias
v suefios, ef ansia de poseer, para poder llenar sus vacias vidas con frios obijetos, los cuales después de
adquiridos seran desechados.

En agosto de 1981, Nervo conoce a Ama Cecilia Lwisa Dailliez, su gran amor, A partir de ese
momento, la ciudad adquirira visiones magicas: ¥ xo dascench de f forre monstmosa, acariciando con
mis puptlas of mafva, v of lifa, y of gris peifa, y of rosa mmerto, v of fresa fané, Paris fervia a mis paes,
Faris, que lonaba todo of orbe. ¥ me sanif feliz, porque yo era desde entonces un dtome db agvel
oodano, I un alma mas, enamorada de aquel gianta, ¥ 1ma marposa mis, cortejando aquel sol*
{Exodo, sff, p. 1438}, Séle alguien que ama es capaz de ver la ciudad de ese modo, Lo que Nervo
escribe sobre Paris, son sus impresiones poéticas sobre la ciudad, simil de la mujer que ama, cuerpo
swcade por infinitas formas y colores (24). Por {a 6ptica de Nervo, la capital francesa gana una
dimensiin feérica: luces, iméagenes, colores, atmésferas, proyectados sobre el espacio wbano,
configuran fas mil faces de la sensualidad; todo existiendo en maravillosa abundancia, en un derroche de
prosperidad, orden y progreso. Las sensaciones que emanan de sus cronicas viajeras, como de las
escritas en México, son regidas por el senso de la fuz, El registro de laluz va al encuentro de Jas formas v
de las impresiones: ‘f...} Paris arche en wn divino icendio da todos fos colores. Ef Sena se escama de 1.
En sus mérgenes fos palacios exhiben st fantastico bordaclo da fuz (..} Una multitud manea vista, acaso
un.milfin ke almas, se empuja, se oprime, se desbanda, oncula (...} entre fos jardines, en Jas galenas, a fa
vera i fos palacios, en rededor de Jos estanques iteriommente Humiadps, en que ef agua salts en

chorros i oro “ {Exodo, s/, p. 1441). Sinembargo, el hacinamiento y Ia gran mezcolanza de gentes y de



rosas que fransitan noy Ia gran cindad, contradice
cronista, aire arraigado en el sentimiento individual, En medio de Ia pulsacién centrifuga de la multitud,
el cronistaes “tn fombre perdido enlos mundos def Mundo para retomar la expresitn de Qctavio Paz,
La muchedumbre acenfiia atn més su anonimate y seledad; en medio de ella se intensifica su dolor:
“Doasdle gue fe futste misofedad es casi absolira - escribe en carta del 21 de marzo de 1901, dirigida a su
amigo Luis Quintanilla - £..) sofe casi sismpre, me echo a recamer Pans: exploro sus rmconss, oigo
conforancias, veo miseos, ¥ porla noche, a rabajar., “ (OC, 11, p. 1149),

Aunque susoledad es honda - y quiza por eflo -, la mirada transitiva del peregrino en algunas
ocasiones alcanza a entrever ofro trazo de la modemidad, Huroneando por la ciudad, “el incansable
fol-fo-au-pot * registra el bajo mumdo de Paris, Como un buen viajero, deja de relatamos las suntuosas
bellezas de Ja metrépoli - propias del turista -, para adentramos por las sucias y sordidas callejuelas de
Montmartre, refugio de marginales y bohemios: “Fras sus calfes ascandentes, sinsestras algunas, como
para un criman; esos sus boulevards bulliciosos donde hormigues fa myer que ya dilapids todo...
hasta sus reservas; esos cabarets espantapay os que se flaman del Cielo y del Infiemo, y de Ja Nadz:
505 antros populachercs en que ananquistas ¥ socialistas de paga emvawean a Jos voyous {.} esas
cantmas llenas da risas do bocas descentadas o piiarrageadss, me ponen triste” (Exodo, sf, p. 1440). Al
oscwro y siniestre Montmartre, el poeta-cronista opondra la dulce bohemia de el Barrio Latino, lugar
donde él se siente mas a gwste: “Ef Bamio Latino, en cambio - afima -, es mgenuo aun en sus
Prostiiciones: tene melancolias propxcias af arta y af ensverio, v fiibilos prerts que confortan; grises
tenues que arropan en nefable mistario fos paisajes, grivetas qne fodavia se acverdan da Burger y que
o han malbaratade el corazim; poetas que componen versos al aire [bre; talleres donde se aiman Ja
santa quistud 1 fa noble fabor..” (Exodo, si, p. 1440). Sin embargo, la imagen del “serenc y dulce
Barrie Latino” que proyecta el cronista, es la expresién del que quiere amonizar el mundo tratando de
resolver y eliminar por la ammonizacion, las contradicciones de lo real. De un lado, el detestable y
bullicioso antro, nido de socialistas y anarquistas - propagadores de rojas ideas entre las bajas clases

parisienses - {25); del ofro, el misterio y la paz: “dlfd tabernas hummosss, agqui siluetas de edificios
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callados que so docendian Jemtamente entre fa bmuma. Alld vaga sombra de Verlaie, apd Ja de
Strinelberg,.. " (Exodo. sff, p. 1441), He aqud, la felicidad de lo convencional, Ia cual reside en la total
ignorancia de Jos propios limites. condicion superfativa del burgués, Esa feficidad apunta a ¢} fo
aptime, valor de cualilad que solicita heroismo pero no sincersdad, Ef optimimo, osofia def justo
medio, expulsa ef sufrmmento. Lo que &f quiere es hyo, I a angustia modema proviens, s embargo, de
esa conciencla dilacerada de Jas translormaciones gue no agota el deseo ¥, en compensacitn, nos
enseria que (..} ef dolor vive en ef goze y Jo antiguo en fo maevo™ (26). De ahi que Nervo centre su
campe de accién en la interseccion de Cosmépolis v ef bajo mndo: dos espacialidades, dos universos
que se complementan y oponen, se atraen ¥ rechazan; dos formas retéricas indispensables al cronista-
itierante para garantizar Ja doble circulacien de fa modemidad: perpetuarse en el presente ¥
provectarse hacia ef futuro.

Cinco afios antes de incursionar en la bohemia parisiense, Nervo la comparaba con Ia que se
desarrollaba en su patiia: " bohamio ce Mévico es muy ditito def de Parss- afirma -; s fe parece en
Jonggligente.. ¥ enfo pobre; pero se fe diferencia en ofras muchas cosas, Algunas veces escribe; ofras,
nf aun sabe escribly, Trasnocha sin objeto, vive con eof dia, ¥ fo caracteriza Ja falta absolita de
aspiraciones, £n tanto que ef hambre no lo sguijonea, somie, ¥ cuando of hambre lo agqujonea hace
fifosofia“ {FF, 31-X11-1895, pp. 539-540). A Nervo le atrae v le repele la bohemia, Ama y adopta de effa -
sutaclo romantico, sulibertad y pasion, pero rechaza el desorden y I anarquia que implica la realizacion
de esta libertad: ;:Quidn fa dicho gue eneste génar ok extstancia que se sustanta por obra y gracia del
e, que profesa Ja mavima de gue no solo de pan vive of hombre, sino més que todo de espejsmos... ¥
afenjo, estd la inspiracion, of germen de Jas grandes obras, fa esperanza incierta de fas glorias finras? f...)
Muy artistica es, por iiftimo, fa vida hdependiente... md con medios de sostener asa awtonomia., £n
suma, of confort es un venaro e poesia” (FF, 17-111-1896, p. 572).

Siestando en México el confort era el venero de [a poesia, en Francia, lo sera la dulce bohemia,
Recién flegado alametrapoli, Nervo vivira con Carlos Diaz Dufbo, su "viejo hermano de £/ imparcia/"

, en un modesto apartamento de Ia Rive Gauche. Posterionmente, convivirh durante nueve meses con
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Rubén Dario, en ol mimera 29 def Fanhourg Montmartre, donde los dos poetas se entregaran a la itensa
bohemia del bamio, que por aquellos afios alojara a cientos de aitistas e intelectuales venidos de
distintos fugares del mndo, para perderse en los gusguenes los cabarets v los bals parisienses, Cual
“bohemios siderales”, Darie y Nervo deambulan por Saint-Germain y Saint-Michel, esas dos arterias
febriles de fametrpoli, regalandose %/ rivas fatsanas dorados {Dijo sus secretos el fafsén de oro),
Galantias mockmistas, frufys wfiracapeiosas, et caeterls, 4 fas vegadas, un cocktall ‘Frivcipe de
Galas'an [ tabema dof Contiantal, fa bian amada de Huysmans * (Exodo, s, p. 1468)(24). Enmedio de
la bohemia parisiense, Nerve fraba amistad con algunas de las figuras més relevantes del modemismo
hispanoamericano: Gomez Carrillo, Leopolde Lugones, Rubén Dario, Manuel Diaz Rodriguez, Carlos
Diaz Duféo, Gustavo M. Campa, Jestis Contreras, entre otros, Jos cuales “confommarin una comunidad de
anssias, postas, pinfones, miiskcos, bohemios licionados a fas artes ¥ paquefios grupos e birguesas
rfectnales en contacto von fa bokemia™ (28). A pesar de ser un “francéfilo incomegible", como él
mismo se denomiaba, Nervo no Hlegd a adaptarse del todo al maremagnum literario de Paris. En su
crénica ‘Hablamos e freratos v de feranra® (29), deja impreso el testimonio de su insatisfaccion,
realizando un amargo balance de lo que fuera el ambiente cudtural por él vivido en la gran metrspoli. Su

decepcidn es evidente:
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tacrn ¥ pess &l smer. " (Exodo, o/, p. 1467).




186

Bohemia dorada o pobre, maravillosa o decepcionante. la estadia de Nervo en Pais fue penosa
y dificil, Al afio de haber flegado, £7 imparciaf le cortalas despensas, quedando sin dinero y sin trabajo,
Y aunque las dificultades son numerosas, luchara incansablemente para no regresar a México. El poeta-
cronista se niega a abandonar su amada ciudad/mujer. Sobrevive dos afios mas de su trabajo
periodistico: escribe innumerables crénicas y articulos, realiza raducciones, presta dinero.., Su critica
situacién econdmica lo hace debatirse en Juchas mteriores contra las dificultades diarias, contra la
pobreza, En carta a su amigo Luis Quintanifla, deja impreso el testimonio de su angustia: Vo, es cfam,
20 quiero gmme; hichars, me asiné hasta de Jo masible, no debo ime. a5 un pecads. Prefiero mi berora
pobreza, misoledsd y mi melancolia (81 yo pudiera peregrinar con mi by & estas playas, y plantar an
un tranquilo refugio ettropeo mi tenda de frabajo y pazt,. (OC, t. 1, s, p.1151). La pobreza y la
soledad, sin er-bargo, no son impedimentos para continuar hablando con pasién de la "cindad fnica’",
para seguir viajando por Ewropa, En compafila de Ana, visita Roma, Venecia, Florencia, Londres,
Munich, Basilea... El resultado de esta peregrinacion quedaré registrado en £/ Fxodo y las Fores def
camio. Cuando el peso de las dificultades econémicas termina imponiéndose, Nervo se ve forzado a
regresar separandose asi, de sus dos grandes amores, El dolor que esta partida le ocasiona no se hace
esperar;

e i 20 v de fos puentes del Sens, he mirado por iltme vez o Pals sdorable que

extiends £ amhss mérgenss sus palacics. iNo pusdd flevanme st vision. no pusdo! Maiana

e borans 58 alteraa Le envitoun beso, wn beso indlnio F me Siejo Jands he sentdo tms

pena tan honds Afge mma me dce que odo lo plerdo & perder esto: que &go s

descopypiess ¥ sosba enral iz Cas gue no amsn i COMPIERTEN 85155 0G4S, 58 QUEGET
porgue son ricas: [ p yo meé vay parque say pobred.. " {Exodo, sff, p. 1481).

Dos semanas después, se encuentra de nuevo en México condenado a ser lo que siempre fue: un
escritor profesional que pasé buena parte de su vida ejerciendo lo que él mismo criticé de su colega y
amigo Luis G. Utbina: “condanado a serfo que no ka querido ser, gastando sis dias en ol pupitre de Ja

offcing o en la redaceion de un periddico, escribiendo de prisa sobre las rodifas editoriales o crontcas
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de featro, dhanddo a Jos dhiartos Jo mejor de su esencia juvend] v vigorosa demochande vitalidad en

aadenas obligatorias" (39).

Ei AVE DEL PARAISO

“Fuerza era aprisionar el ave del paraiso para alisar suavemente su
plumaje  ver si el encanto quedaba entre mis dedos en la foima de
un poquile de oro en polve”

{Amado Nerva).

En 1894, con escasos veinticuatro afios, Amado Nervo hace su debut en la prensa capitalina
incwrsionando por diversos medios: & Mundo, £] Nacional, & Munde Nustrado, £ Imparcial , la
Revista Azul v la Revista Modema son algunos de los periddicos y revistas para los cuales realizé sus
colaboraciones mas asiduas {1). Desde entonces, su labor como cronista correra paralela a su camera
literaria, Nervo inicia su trabajo periodistico en una época en que los periddicos aparecen como
producto especifice del brillo burgués; espacio donde las cintilaciones de to cotidiano se enfremezclan
con los anuncios publicitarios, kes grandes hechos con las futilidades de moda. Los periddicos de la
época eran pequetios, no mas de cuatre paginas sigwiendo el modelo conocido: cinco colurnnas, wn
editorial, gacetillas, literatwra, y hasta dos paginas reservadas a tos avisos publicitarios. Pero mas que los
~ materiales que imprimian los diarios, “acase fasefal e fos muevos tizmpes eran fos emplastos de Alfock
. para fa tos, ef asma o fa chareq; 0 of vino Chassamg, o of acefte migico Matadolores Ranna, o e

producta Sozodonte para obtener aliento suave y dentachira briffante " (2).
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Para responder a las exigencias comerciales de fos nuevos tiempos, la prensa mexicana se ve
obligada a modemizar no solo sus instalaciones, sino también la propia forma de ejercer el periodisme,
recteriende para eflo a Ia especializacion de sus medios v a la racionalizacidn de sus discursos. En
editorial def § de junio de 1871, 7/ {inversal, copiando el modele del New joumaltsm norteamericana,
adelanta fas mevas aptitudes que seran exigidas a fos realizadores del periodismo modemo, por medio
de las cuales llevardn a la practica los nueves ideales de la prensa: ‘Fs mecosaro escibir con
precipitacion- sehala-; poco importa que of estifo 523 aleo meomecto y guie se repia Wfintdad de veces
12 misma palabra, af fin of reporter no nene titdo académico, ¥ of piiblice no espera de éf una obra
lj'femn'af sino detalles, Invidentes, fas pinturas e desgracia, e epkodio.. (3). Afios mis tarde £
Imparcral, bajo la direccion de Rafael Reyes Spindola, llavara a su maxima expresion estas nomas,
respendiende asi a lo que Amado Nervo ya vislumbraba para fa prensa mexicana: “Farg fundar un
perddico- afima - se mecesitan dos cosas sine qua nom; un acitor o talento, ¥ dinero, mucho dinero
{d La ampresa asi fundlada compita con fac otras, y 57 of dinero no escases, trinfa de elfas y se
enrignece. Entoncas Ias wtilidaces son brilfantes y Hagan a ser colosales, cuande hay tino para disgirof
nagocip 3 se sabe gastarof dinero " (FF, 22-VII-1396, p. 636).

La nueva prensa modema, sometida al gobiemo y convertida en empresa valiosa, para lucrar
més, deberd ser acritica, industrial y amarillista, Su objetivo lo logra incluyendo colurnas escritas por
reporteros, noticias sensacionalistas, gacetilias sobre asuntos de las provincias, infonmaciones via
telégrafo y multiplicidad de anuncios publicitarics, sustituyendo de sus paginas, of debate de ideas v el
analisis de los sucesos diarios per “el relampageo epidémico de la sensacion”, Atrs quedaba el suefio
nacional de Altamirano - fa utilidad de la literatura unida a la utopia modenizadora -, la época de las
llamadas "ratas do redaccién”, "esos tipos def pertocsmo antigno, que con fa frenta apoyada an los
codos, producian orjeinal ¥ mdis orjginal, sin estudiar fas necesidades del momento, que preocpaban
con su achialidad anardecedora of piblico.. (4). A partir de entonces, la cronica dejara de ser ol
registro almidonado de lo cotidiano, el laboratorio narrativo del escritor, para convertise en el

reportaje, en la entrevista sensacionalista, en la crénica mundana, textos estos, donde se traduce el
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escritor profesional. Esta aptitnd coloca en escena fa division del campo entre los antiguos escritores-
cronistas ¥ los nueves escritores-reporteros, escision que naca méas responde a Ja vieja disputa entre
antiguos ¥ medemos, problematizando fa legitimidad de las letras en el nueve periodisme, Pero el
enfrentamiento enfre poetas-cronistas ¥ reponeros revela, en tltima instancia, proyectos divergentes en
laprofesionalizacion del escritor.

Come ofros hombres de letras finiseculares, Amade Nervo proviene de la naciente "clase
media", sin un “capital simbélico” garantizado por la filiacién oligarca. De ahi que defienda - al igual
que Gutiérrez Najera -, la alternativa del mercade y la profesionalizacion del escritor como medio de
swstente inevitable para el nuevo literato; "Los perfoditas saardotes, gue sofiaban santaments en fa
Sloria y ef ritnfo de causas nebufosas, truscanse en periodistas gue trabajan para ganar dinero, § que
sienclo, omo deben ser, fos paladines el progreso, comen ¥ virten exactamente como fos demds
hombres ¥ prefieren, 3 una melena romdntica, un sombrero de copa (FF, 22-VI1-1896, p. 636). Al
colocarse en contra de la zona més reaccionaria, la cual maneja aiin un concepto "civil" de literatura,
Nervo Juchard contra los escritores “fosilizados” que, amparados en la retérica tradicional, juzgan con
vehemencia condenatoria las innovadoras creaciones modemistas por considerardas “profanadoras de la
lenguay "comptoras de los valores nacionales”, En arficule de] 27 de junio de 1396, sobre la relacién
dle Ia literatura mexicana con el pueblo, Nervo refuta las observaciones del Doctor José Monroy, quien
defiende Ia "robustez y originalidad de los escritores de ayer™: 'f...) fos fitaratos modemos en México no
ascriben - exclama Nervo - por fa gloria, porque no crean 2n effa; ni por los dineros, ya que enfre
Hosotros fa Hieratira no prodiuce, jisto o5 que se fes dege escribirpor y para of arta, labrar exquisiiamos y
asmaftar frases, Ademds, da nada sirve ascribir para of pueblo, ya que of pueblo no comprende sio
canciones del genero valear [ os que para ef preblo han escrito, no hai sido comprendidos por é/* (FF,
27-VI-18%6, p, 622). Y mis adelante ahade: V..) no es fa mision del fiterato instrur, cantande o

ascribiendlo, a fas multinides, dhesch of 3. b, o, sino haver fibros que fas lloven por of camino del progreso;
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Libros que no prede, no digo comprender, i feer, quien no haya pasado porfa escuela® (FF, 27-V1-1896,
PP, 620-622) (5). Sien el nuevo sistema el poeta dejé de ser educador del pueblo para tomarse escritor
profesional, el periodismo, a su vez, dejaré de ser periodismo de apostolado para convertise en
periodismo empresarial.

No s esa, sin embargo, I tmica restriceién que Nervo coloca a trabajo del escritor profesional,
Como Gutiéirez Najera, Marti, Rubén Dario, Tablada o Julian del Casal, entre ofros, Nervo también se
distanciara de la literatura propiamente industrial, ejercida por los reporteros, esos amanuenses del
trabajo literario, “hurones clel noticierismo”, que ven en el mercado cultural el medio més adecunado para
especular con sus productos. Por eso es necesario diferenciar al escritor profesional {el periodista) del
reportero, aunque para ello se termine cuestionando el propio medio donde se labora: “Ef parodista as
un apostol - dima - of repdrter, ol repirter estimable, un juez. Exti més amiba que todas las
Preocupaciones; e cieme impasible en medio def escindalo f,. jOh voz de fa Prensa, asi eres tu!“(FF,
27-X11-1895, pp. 536-537). Y en cronica posterior, afiade: ‘E/ reportazgo hecho generaiment2 por los
analfabetos de Ja Prensa, enriguece su vocabulario en Iz galiparia de Jos folletines franceses mal
tradtacidos; ¢ el réelame nos sofoca con sus anglicismos estipidos, con sus peqoeiias pildoras para
personas palidass, con sus regimenes y consticciones imposibles |..) No culpess al escritor que, con Ia
autoridad que Je da of tafento, castellaniza palabras forasteras: no es ef talento el anemigo del idioma: o5
el aprendiz litersrro, of rechita, of novato.., ef necio™ (FF, 17-VI1-1896, p. 634). La diferenciacion de
funciones, pone de manifiesto un doble frente de lucha del escritor profesional modemista: ‘porun Jado
s distancia del escritor estrictamente mercantl del periddico, pero a Ia vez reconoce en el mercado, no
solo unmedio de subsistencis, simo Ia posibilidad de fimdar un mievo lngar de enunciacion y de adquirar
cierta legitimidad intelectual msubordinada a fos aparatos tradicionales, de fa repuiblica de las letras”
{6).

Aunque Amado Nervo no asume del todo el modelo impuesto por 1a prensa modema, termina
sometiéndose a sus imposiciones ya que del trabajo periodistico dependera su pan de cada dia: “Fe

periddico serd dominical, alable y mundano - escribe, refiriéndose a £/ Mando -, Hablari de todbo,
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Hixstrara mnchas coszs, dard hospialidad & muchos versos.., y.., o serd decadente, como ahora dicen.,
{Oh, no, mis buenos amigos de Guadalajars, que acabdrs da prencler fa impenial antorcha del Verbo
Rojo. Tufuaga, Banera, Galaviz.., esto no es para vosotros.. mi para ! No oftviaremos (o muy de

o £ ~
vezen cpando) en nuestra ara” {Semana 1, 3-1V-1898, p, 780), A pesar de que el nuevo modelo impuesto
por Ef Mundono es para é], Nervo continvara ejerciendo su labor come cronista, consciente de que en
los nueves tiempos, el escritor para sobrevivir tiene que doblegarse a las leyes del libre intercambio,
leyes que lo condenan aser o ‘tua b ostra pegads al candil de Ja Administracion o un penado de esa

v 1-]
cnie/ Stberia del perfodismo o um candidato g /3 manicion® (FF, 271-VI-1896, p. 589), Al rendirse al
mercado la literatura, asi como ef escritor profesional, pasaran a formar parte del nuevo sisterna de oferta
¥y demanda impuesto por el naciente capitalismo, sistema que obliga a excluir del periddico, para vender
més, las producciones modemistas por consideradas exdticas, originales e incomprensibles para el gros
public: “Ef periodimo mata af ffbro- escribe Nervo -+ s dsta una gran verdad: y en Mésico es también
cimplice o esa muerte Ja absolita falta o cultra dbf pueblo™ (CL, 1-X-1895, t. 1L p. 329), Para
preservar la poesia contra ¢f proceso industrial y garantizar su derecho a crear, segin su designio
propiamente artistico, libre de Ias constricciones exteriores, los modemistas hardn arte por e} arte. "No
ascrrbirén para of burgnes - dirma Pacheco - sio parz wn gripo que como toda minora amenazada se
cira ante Ja hostilidad def medio, Al pragmalfumo de Ja sockedad porfirita oponen un joeal
aristocrdtico - o de ung aristecracia en harapos, dice Narvo - pero tambn Ja posibilidad de
consagrarse a./a bisea oo valores no personales " (1), Nervo confima esta afinnacion:
“En generat en Wlvico se esciibe paa los que escriben K1 literato cuentz con v

cendnlo de zscogidas que lo leen § acaba por hacer de ellas su inico piblico. El gtos

public. como dicen las frarceses. i fo page of lo comprende por sencille que ses Jo que

ascribe. {Qué cosamas natwral que escribapara fos que s na lo pagan lo compren af menes?

[ Pretender e wm literata, por & solo plese de que o fea un puehlo jararn, refroceds

clrcuenia aos encuestion de prozecdimientes literarics. y todavia asi abata su idea y Ja fomma

qus 5 encieirs hasta w rivel mesquing, seria infusto T vulgo es necio, ¥ pues que

paga es justo hablarle en necio para darle gustodecizse sntiguamente. Mas como en
Miico o vulgo, necio y todn nopaga..  (FF, \5-VI1896, pp. 610-611).
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Ante fa carencia de un publico lector culto y de w mercado editorial consolidado (8), capaz de
sostener la demanda de sus innovadoras creaciones, los modemistas encontraran en la crénica y en el
articulo periodistico 1 medio de persuacion, de subsistencia y de divulgacién mucho més efectivo que
el poerna, ya que este iiltimo llega a wn numero muy reducido de publice, Sin embargo, el articulo
petiodistico al convertirse en un nuevo producto cultural, obliga al escritor a establecer una relacion de
tipo mercantil con un piblico crecientemente masificado, andnimo e meulto - aunque cémplice - que,
junto con ef periddico, se constituyen en wn par solidario: ‘e persiidlico y el piiblico - lirma Nervo - son
dos potancias que se complementan ¥ aun se identiiican. Lino ¥ olre se necesitan, § el primero si of
sagundo no prade yivirsino una vida efimera y miserable” {FF, 21-V-1896, p, 598). Al entregar textos a
la circulacidn, el escritor-cronista se transforma en profesional de la palabra, funcion que lo lleva a
oscilar todo el tiempo en un doble juego de aproximacitn y de alejamiento de su piblico: adaptarse a
los gustos de la mayoria o tratar més bien que éstase adapte alas movaciones modemistas. Nervo sabe

8 ) q p

que en el piblico esta faley, y es precisamente esa norma hegeménica, esos principios éticos los que él
deberia atacar por ser absolutamente estereotipados, garantizando asi wna practica transformadora. Sin
embarge, en vez de atacarla y transgredirla, desviael frente de lucha optando por un punte medio desde
el cval espera ammonizar el conflicto aque el nuevo sistema de produccion lo somete, convirtiéndose asi
enmediador entre [a élite cultural y 1as masas populares;

“Bublicar chias & strarce sélo de fas inteligercizs cultvadss, seria amansise. Poblicar silo

libros &l Alcarpe de la mulind seria wilgarisar awozmente wa publicacion. Freciso s

censervarse en & punts medo ..} ey, no obsiente. una perciin elegida no tan redicics

camo lo juzza &f pesimismo de dlguncs. que tiene hamére ¥ sed de buens lectwa. Fundar

pentdions para = abswtla, perge lgr] gsa poacin es pobre. Los periédicos deben

fundarse para s mayorias. Pero drle 3 esa porcidn escogida su racioncita Imelectual

sefscuadk, seniz cuerdo. ¥ asi fo cresn lps editorss entendicos ¥ asi' fo hacen (..} Bs preciso

que &l piblico subs hasts &l pedédica y no que &l peridico baje hasta & piblica: mas

aquellz ascensiin elschsrse debe. como todos los ascensos. por vna escaly Dar a las masas

lecnpas defivar hablarles en griegn mas s lenwa, graduslmente, se le despiena ol
gusto por Jo bueno o Hegaes en que ls sdivres pusdsn larzar & la publicidad todss Jos

exquistizmes que ustedss quieran™ (FF. 3H-11E-1895 p. 976) (9).
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Al tratar de eduear ol piblico, “lenta y gradualmente”, a través del periédico, Nervo intenta
perpetuar, per we de sus extremos {ef periodismo), "el cardcter civil de la literatwa” - para usar la
expresion de Julio Rames -, cercano af modelo tradicional del escritor letrado, para el cual ef periédico
awn ‘tristalizaba un espacio piiblico Jocafizado, relativamente orgédnico, materializado en wn fenguaje
comtin compartito poref escrstor y Jos fecrores“ (10), Aunque Netvo pretende elaborar su identidad en
oposicion alos escritores "fosilizados” y a los reporteros, fraccidn del campo intelectual que él engloba
como escritor profesional, termina convirtiéndose en su aliado paraddiico.

Si en los afios de 1a Repiiblica de las Letras, los cronistas centraban sus textes en tomo de wn
nacionalismo exarcerbado, porque su "mision” era la de ser educadores y tribunos del pueblo, con el
modemismo esta tendencia se mvierte, Ahora, al disclverse ef lazo més tradicional entre vida politica y
literarura, fos escritores abandonan Tamultiplicidlad to funcrones gue jiustificaban y explicaban, més alli
the [ evceloneia artisiioa posible de sus obras, su Ingar en 13 vida socsal y su papel histirco dentro de
wuna dererminada comunicad tradicional (1), De ahi que entiendan ef quehacer literario como Y.} 1
acto autdnome, atosuficiante e si mismo, consagrade ina y exciusivamenta a describir § comumicar
valores astétiros™  (12), al mismo tiempo que encaran la actividad periodistica como 1 medio de
sustento inevitable para el escritor. Para lograr la autonomia poética, separaran fa creacién literaria de la
actividad periodistica. A partir de entonces, replegarn su produccién poética al interior estético - Ia
casa -, espacio de la subjetividad, opuesto al mundo cosificado del trabajo. Esa escision de espacios
implica - segiin hulio Ramos -, 'fa amtonomia o voluntad autonémica del sujeto literario, es dect, su
dlfstanciamiento del imperativo racionalizador, ntiliario, distintivo el orden social modermo*{13). La
antitasis periodismo/literatura revela, en iiltima instancia, 1a fragmentacion de las funciones discursivas
ocasionadas por la emergencia del sujeto literario moderne.

Para Amado Nervo, el desdoblamiento literario esta claramente establecido: de un lado, el
trabajo alienado del periédico, el modo més eficaz de subsistencia mediante Ia escritura. Del ofro, el
interior estético, 7.} qpacible y feliz rincin Heno de ibros v de paz" {Semana 2, 14-11-1905, p. 1102);

e

espacio donde sigilosamente - *{...}anfas horas do més puro recogimiento, en horas en que Jogro acallar
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1 poco of nimor paipatiee o° IS Sraias que me prden supervivencia a roda costa.. “(CL, 1-1904, 1. 11,
p. 388) -, puede ejercer su sagrada pasion: la poesia. Dual esistencia, manifiesta v distmulada, que
pemite al poeta-cronista registrar desde el exterior, la intensidad de la vida diaria, reservando la
oscuridad del tiermpo vivido para el interior estético, desviande asi, en una silenciosa subversién, la
autoridad impuesta por el nuevo régimen. Este modo oblicuo de enfrar en ¢l mercado, hasta devenir
parte indispensable de su funcionamiento, sin tener que negatse a si mismo por entero, es un pacto de
contrarios territorios mediante ef cual fos escritores modemistas trataron de conciliar los dos aspectos
més contradictorios de su realidad: las exigencias econdrmicas del medic y la creacién artistica
vogacional. ;Pero como resuelve Amado Nervo la contradiceion del escritor profesional, si siempre of
que habla como cronista es un fingidor que finge que finge, en tanto que en su poesia ef que reflesiona es
el yo personal, ‘af po def corazdn en fz boca'| para wsar la expresion de Femando Pessoa, oftro gran
fingidor?

“Fara que pueda ser he de ser atro”
{Ceravio Pas)

El sentimiento de fragmentacién que acompaha la division del trabajo, 1a vida dividida y
masificada en las grandes ciudades, donde se mezcla de todo un poco, v la propia importancia del
periddico como gran medio de comunicacion de masas y vehiculo de ideologias, son factores que
parecen, entre otros, haber reforzado el poder encantatorio del mosaico periodistico sobre los escritores,
como un potente espejo de Ja heterogeneidad de fo real. Al perderse {a dimension de la totalidad, los
individuos quedan sujetos a la fragmentacion de la cual ef periddico es su simbolo més evidente. No
debemos olvidar que ese nuevo espacio de representacion modema, a través de su lenguaje fineal y
“transparente”, aglomera en un mismo cuerpo, una multiplicidad de hechos diversos, separados por



espacios de femno, sin o

i , dando como restltado wna materia haterosénea v

fragmentada. Al ioval que la ciudad, el periédico también puede ser visto come un gran mosaico
formado por piezas prontas e inconexas que se superponen mnas a ofras construyendo un conjunto
multiforme, Dentro de esa multiformidad, ef periddice surge como wn espacio polimorfo, construido de
fragmentos; pluralidad inorganica, inagotable, inconexa y polifonica que necesita los hechos escritos de
forma directa, autenticandlo su veracidad con fotografias y/o ilustraciones, y desautenticandolos, por ef
reverso, con el lenguaje falso de los avisos publicitarios. A partir de esa representacitn caética de lo
informe, se fabricaran las paginas de lo cotidiane.

Al convertirse en wn producto més de la sociedad modema y en wmn reflejo de la heterogeneidad
de foreal, el periddico proyecta el mundo cosificado y 1a propia division del cronista que en él escribe,
escision que lo forza ala fragmentacién de su personalidad: “Una plima no es nada- afrma Nervo -, un
penddico es todo. Ante lo andnimo o] articufo, la foersa se multiplica. El periodista fleva uma idea af
periodico; asta idea se agniiala con Ia firma el que Iz da, pero sin esa fimma se agioanta. Deja de serfa
Ickea oa wn hombre, para convertize en 13 idea de esa antidad colectiva que sa ljama Ia Redaccion. Ff
poder def pariodista no surge, pues, sino coando desaparece fa personalidad def mismo, ciando ana
opinion se teca en Ia opinion” (Semana 1, 23-1V-1899, p. 958). Oculto detras de las miltiples
mascaras del escritor profesional, Nervo vendera diariamente su producto en mas de una ocasion y a
més de un comprador. En el periddico, el recurso del sendonimo - como ya sefialamos - mplica una
declinacion def yo (14}, El seudo-yo es un productor de textos, un obrero discursivo que no se confunde
conel sujeto de la obra. Asi, el cronista preservara al poeta,

Aunque Amado Nervo inicia su trabajo periodistico en 1894, su verdadera labor en este campo
se concretiza a partir de 1895, época en la que escribe un sinmimero de cronicas y articulos para £/
Nacronal (15} y E Mundo Hustrade (16). El ex-seminarista recién llegado a la Ciudad de México, sin
mis bagaje que un cuademo de notas y un traje mal cortado, a pesar de que venia impregnado de la
savia modemista, no le fue facil abritse pase en el nuevo medio. Es posible que al principio hubiese

desempefiado labores menores, sin embargo, su perseverancia y deseo de triunfo lo llevaron a ofrecer
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sus colaboraciones en las redacciones de los periddicos capitalinos siendo frecuentemente aceptadas, A
partir de entonces, acude a las tertulias de la Rexsvs Azuf v del calé La Concordia donde entabla
contacto con las figuras més relevantes del modemisme mexicano, como Gutiémez Néjera, Luis G.
Urbina, Jesis E. Valenzuela, Manuel José Othon, Carles Diaz Duffoo, José Juan Tablada, Micrés, entre
otros, quienes lo adoptaran en su circwdo (17). El testimonio de algunes de esos encventros quedara
registrado en sns ‘Semblanzas fntimas " (18), testos limitrofes de las crénicas, en los que el escritor-
cronista se toma memorialista, narrador y retratista de sus contemporaneos, todos elfos javenes hombres
de letras, como €], compafieros v colegas en la misma nave modemista: artistas, cronistas, periodistas,
poetas y alguno que ofro politico o burdcrata. La mirada de Nervo, gran observador del rostro humano,
se detiene en tomo de fos pequefios detalles que conforman la fisonomia de esos sohadores, El recuerdo
siempre es grato, la critica amable, lasonrisa Hlega a invadir los textos, al relatar con humor sano y leve,
las pequenias anécdotas que conforman cada uno de esos bocetos intimos, los cuales siempren giraran en
tomo al calor del hogar, de latertulia, de la bohemia o de la sala de redaccidn, recintos donde en medio
dle una gran camaraderia se compartieron tantos suefios y se te]ieron AEMerosos poemas,

Paralelamente a las Semblanzas, escribe Fiiagos Famuos (19), una serie de articulos ligeros -
cerca de trescientos -, de variada tematica, en los que ya se encuentran delineadas sus caracteristicas
como escritor profesional: pluma agil, humoristica, anecdética, sencilla, perspicaz e irdnica, de la cual se
vale paraexpresar lamévil curiosidad por todas las cosas que le ofrece el mstante pasajero, En Firgos
Fatuos Amado Nervo se oculta bajo una méscara tnifasica: en ocasiones es 77k o kipjas, pero la
mayoria de las veces es Rjp-Rjn en alusion directa al cuento de Gutiérrez Najera, asi titulado
{20). 7riples; compleja personalidad periodistica, "emborronador de cuartillas por profesion”, se
fragmentard en Rjp-Rip, el cual cuida de “Sombraros imposibles, Hombres célebres, Cimplimentos
literarios ¥ Flcanso ™, Bemedictus , por suparte, se hard cargo de ‘L3 retirada de fos sesenta mil v Més
calaveras", y Jor , sera duefio de “Crespones, Marte, [in Reglamento de Foliia ¥ alemnas otras
baratijas" (FF, 25-X1-1895, p. 516). Después de disuelta la sociedad 7ipler  (21), el cronista se

fusionara definitivamente en Rjp-Rin su senddénimo mas conecido, bajo ef cual escribié notas amenas
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sobre Hhyos, piezas de teatro, Gnera, zarmela, evnosiciones v sucesos menndos de Io cotidiano, Todes
esos alfaregos terminaran disefiando una misma figura: Amado Nervo.

Oculte detrés de la mascara de Rip-Rip, Nervo recortara su identidad, no hablaré de si mismo,
sin- de los otros, de todo aquello que es exterior a él. Ese yo oculto que discume de y desde la
exterioridad, luchando por adquirr wn Iugar en la nueva estructura, al mismo tiempo que reivindica el
espacio interior de la subjetividad, es la conciencia modema dividida e intemnalizada como super ego;
conciencia que responde, en iltima instancia, 2 wna de las imposiciones bésicas de la modemidad: Ja
despersonalizacién del escritor, Al colocarse la méscara de la negacion, el poeta camalednico swge
como un sujeto escindiclo y ambiguo, subordinado a la empresa periodistica, acatando las directrices
por ella impuestas, dedicandose con abnegacion a una labor que diariamente lo forza a describir un
"cinematdgrafo de cursileria literaria”. No por ello declinard de su vocacion poética, ejerciéndela
paralelamente y a expensas de} organismo superior que le impone las normas, De ahi que ni el lenguaje
ni el sujeto de la actividad poética se confunda con el lenguaje y el sujeto de fa produccién periodistica,
aunque en algunas ocasiones, terminan transgrediendo sus propios limites. En wn recuso de
preservacion, el escritor-cronista delimitara un espacio clandestino desde el cual tratara de establecer
un nuevo codigo estético, Por los intersticios de 1o normativo se infiltrara el desvio: la poesia. Asi, Nervo
oscilara todo el tiempo entre una aceptacion pasiva de las normmas a é1 impuestas como escritor
profesional, ¥ un rechazo, aunque sutil, de lo convencional ejercido a través del desacato utépico: la
creacion poética, camino que conduce al encuentro de labelleza, ese ideal de todo modemista,

El desdoblamiento, sin embargo, no consigue impedir que el poeta-cronista se aliene en la
constante produccién para el periddico. El arduo e ingrato trabajo periodistico al cual se dedicd durante
toda su existencia, entregandole “su salud, su vigor y mucha savia de su vida", lo obliga a escribir,
semana {ras semana, una multiplicidad de textos de todo género para varios periddicos y revistas: &/
periodista que es hibd an sumétier, oo nada- escribe Nervo -, como Dios, bace un mundo de articulos,
ecrnomizando con maestiia lnadable su sustancia gris para las grandes ocasiones, no de olra suerta gue

of tenor que sabe Ia Biblis economiza el caudal de su vos, reservindolo para el do de pecho que of
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priblico aguarda con Zmpaciancia (FF, 25-11-1896, p, 563), Habil profesional del oficio periodistice,
Rip-Rjp ecenomiza su sustancia gris para los grandes momentos - la poesia -, porque sabe que sus
crénicas son trabajos que no son del todo itiles, ‘f...}radajos que tanen Ja ventaja da ser cortos para ser
feiddos y de estar asciwtos an fono de broma, Anicilos en miniatirs, eén que burla birfando, se diven
aleunas verdates, de esas verdadks que escirecen, pero que o poreso dejan de serfo 1...) Fiego fatto es
o que fice un prnto y 52 3paga, fo que yvuela como alma errante ok Ja neche por fos cementerios f..,)
Firego fatuio eslo efimero, fo vago, fo medroso, fa combustion extraiia okf fisforo que se divorcia oz up
emquafoto .} Porlo demds., Fregos fatnos preden sienificar ssos chispazos breves def fosforo de fa
colidifa def redactor.. (FF, 21-X1-1895, pp. 514-515). Fugitiva, vacilante y efimera como un fuego
fatuo, la cronica es sensible af hecho repentmo que surge resplandeciente, sin reglas y con premura, cual
“chispazo" noticioso que se enciende y se apaga en lafugacidad del tiempo presente, de ese tiempo que
informa para inmediatamente ser olvidado.

Condenado afijar aquello que no puede ser aprehendido - el enjambre de instantes perecederos
de Jo cotidiano -, a describir - no a nawar - Ja vidasocial y los relampagueos de la fusion, Nervo escribe
sus cronicas y articulos ‘Y...) una semana 43 otra, amentidlo dos vaces por samana, con la seguridad okl
gue doming &f oficio y puede transfonmar cualquier cosa - un mroidente, una 1dea neva, ina observacion
callejera - en tema valido para un aticnlito de una, dos, tes o mis paginas™ {22), porque para el cronista
lo més importante no es el contenido sino “saber bordar el vacio". El asunto puede ser real o
imaginario... vasta con fa evocacion de una experiencia, un recuerdo o una anécdota para llenar las
cuartillas de reglamento. En articulo def 28 de febrero de 1896, donde Nervo caracteriza su linea de
trabajo como escritor-cronista, revela la forma como é procede para abordar esa trivial labor, Escribir

cronicas nmea le fue dificil, a tal punto que Hlago a afirmar:
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“Parz eecribiy wn stttulo no £& necssita s que un asumz: Iy gemis.. 5 lp de menoe,

Har en esto del periodsmo mucho de maguinal Lo més impontante & ::?bé.r bordsr el vacin
esto &5, Henar fas cuartiliss o reglamento con rz&.-fqua 08

.} Frometedne wr asunto

dfario. y &n nombre de mi conceimients ¢l ‘oficio’ 5 prometo un artivuln dario: advirtiends

Niwy

JuiE 10 58 RECESHE N GIEN AT, nEln wstedss mediang, grands 0 pequedin. gue of
anizuls salobd aungue :zumpw 1K1, €5 claro. estard en proporcion del tipico. 5 usiedes s
achican, me achico. ¥ of g2 zorecsn. oif screzco. Desplitmese. por curicsidad, un ave del
paraise, ¥ véase lo que queds st exsciwnente, son muches articulos de eses que sgradin
pm‘uca e exas gpulenios por su faseologia de eses que dvieten F sroxen aves df
parsisn mu]nrgjrrea Amanguen wstedss las plumsae y hallardn... nadla entre dos plates™ (FF,
28-11- 1396, pp. 563-S0d).

§i para Nervo la cronica es un "ave del paraiso” revestida de plumajes multicolores, de
novedades brillantes y pasajeras, el cerebro del poeta-cronista es como un "nido de wraca” en donde
van a parar los descubrimientos de su mirada y las mil baratijas recolectadas a lo largo del camino con

las cuales dard amenidad y ligereza asus textos:

. aqud ans sorta eon wn damante: lid un fao de seds pertumads ain con &l susve
,r-frﬁ.me g cabellers joven . ) muchas baranjas § muchss joyas. dizmantes ¥ vidkios, que. en
el molide de Ja palabra como en 2sas mbos caleidasapices con que jusgan Ios nifigs forman
rasas, citerdes, erwes, esyellas F néboles milagroses, por f sofo electo de un secudimienta
un espejito: el sacudimiento lo dnles nervigs: e/ espejito es laimaginaciin Y ast' va saliendo
smurhe, ¥ siewmpre queds algn, porgue 8 pajao es ativo ¥ va de oilis encdliz . ) ¥ de drbol
en drbol, ¥ de eruta en gruta, para levarse. prendides en ef pico, el wpacio de Puck ) Y
Inago, que bay sucesos que son Beratijas ViSIoeas F SUCESOS QUE SON ZEMAS. F CINES. F Sortjas.
F foves... Todo vaal nido, ¥ del nido sale volando fa crénica, ks crénica dominical vuestra
crbnica con lods e5as C0sas que s ponsn curioss.. seforia” (Semana 1, 24-VII-1898, pp.
§31-832).

Baratijas y joyas, lazos y flores, diamantes y vidrios... Multiplicidad de omatos de los cuales se
vale el cazador para embellecer sus crénicas hebdomadarias. Al observar el mundo exterior
literariamente, creando y recreando los hechos, insertando w omitiendo interpretaciones, uniendo
polaridades en una actividad deliberada y artistica, el poeta-cronista consigue transformar los datos

imperativos de la existencia y las mil novedades de lo cotidiano, en sensaciones, ilusiones, fétiches,
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quimeras.. De ese acto magico deviene la crénica: leve, espontanea, inestable y libre como w ave,
sobrevolando de aqui para all4, sin método y sin secuencia, fascinando v distrayendo al lector con fos
juegos fuminosos de sufantasia, A diferencia del reportero, que se centra en el reportaje frio y simple,
escrito descuidacdamente, el cronista, con “la autoridad que le da el talento”, consigue transformar sus
crénicas - a pesar de fas exigencias del formato -, en faber de creacidn, dandole valor artistico a cada
palabra, a cada pensamiento, a cada baratija. Y por los resquicies del testo de evasion, se infiltara la
sugerencia, la queja velada, el punto de vista critico e irénico, la ambigitedad satirica, sobre-entendidos
»stos, por medio de los cuales oblicnamente se cuestionard la simacién social y/o {a problemética
cultural del momento, posibilitando el desarrolto de un discwrse critico dentro de wm espacio frivolo,
Sorneter e talento al agrado puiblico, sin embargo, implica una obligacién, una carga: hay que
divertlr y, si se puede, educar e ilustrar a ese publico, atender a sus necesidades, sacrificando Ja
sofisticacion, fa innovacion y la profundidad en aras de la simplicidad, buscando captar af Jector con
juegos atractivos y facilmente comprensibles, hablandole en un lenguaje banal, de Ia vida cotidiana, de
lo que sucede todos los dias, pero usando a todo momento sus conecimientos de escritor, es dectr,
adecuando el lengnaje a una nuevaforma de pensamiento, Obligade por la indole de sus tareas a pulsar
los acontecimientos infrascendentes de {a semana, y a registrarlos en forma de crénicas, Nervo tambn
se alimentara de las noticias publicadas en la premsa diaria, retoméndolas v afiadiéndoles su
interpretacion personal, porque para el poeta-cronista lo mas importante no es lo que acontecit sino Jo
que & juzga que acontecid, "La aparente falta da artificialidad del estile periodistico comvadk, entonces,
verpsimifitue! a fas observacrones def cronsta® (23). Por eso, el camino a seguir es ef de los parrafos
cortos, verbos de accion, y muchos sustanfivos, imitando el lenguaje telegrafico, el cual permitira refatar
como fuminadas parcelas de verdad. Y cuando el cronista se encuentra ayuno de asuntos porque nada
acontence, es preciso echar a volar el pensamiento al azar para ir ala caza de un recuerdo, de un suefio o
simplemente de una fantasia, “Laboriosa es entonces Ja tarea def cronista, sobre todo cuando &f cronista
5o asemeja, como esta pacador e mi, 3 13 cigara, Qul avait chanté towt 1'St6 y no ala hormiga

wsedtioa'lL.) que acopia granes pars of iwviamo.., " (Semana 1, 25-1X-1898, p, 866).



El 16 da enero dle 1898, Amado Nervo da inicio 2 £ 2 Samans
Sin innovar en la forma ni en el contenido de sus crénicas, continuard comentando los hechos
intrascendentes de la semana, entremezclando Ia actualidad nacional con la intemacional, fos estrenos
teatrales v literarios con las futifidades de moda, las noticias con la ficcion. “Gama iermecia enme /a
mearz informacion y ef aniculo doctrimario o ecitorial” (25), las cronicas hebdomadarias de £3 Semana
oscilaran todo ] tiempo entre Ja vifeta ¥ la antobiografia, entre el apélogo y la paribola, transitando en
los limites de fo cotidiano y lo meral, En La Samang, Nervo aparece como un observador agudo e
irdnico, habil en Ia narracion de anécdotas, con amplio dominio de la lengua y de la expresion poética,
Enestos textos, como en Fiasgos Fatios, también podemos ver una gran dosis de humor sutil que no nos
hace reir, apenas sonreir, Es por ello que algunas de estas cronicas - a pesar de su carga irénica -
terminan convirtiéndose en un amortecedor, en una méascara que anestesia la realidad del hombre
modemo estereotipando sus emociones, perque el esteticismo roméntico que las caracteriza, les
proporciona una actitud pasiva y contemplativa ante el mundo y la vida, reduciendo al silencio los
apetitos y las pasiones.

Al iniciar La Semana, Nervo ya gozaba de cierto reconocimiento literario: habia publicado £/
Bachiller, su primera novela corta, y Fanlas Nagras y Misticas, libro que lo consagré como poeta, A
estas publicaciones se suman los numerosos poemas y cuentos divulgados en los principales periédicos
y revistas de la époeca, los cuales confribuyeron a incrementar su prestigio. Conquistado el
reconccimiento, ya ne se hace necesario el wso de Ja mascara, De ahi que Nervo fimne La Semana con
su propio nombre, desistiende de representar que representa, Sin embargo, por més de que asume su
propia personalidad, no consigue resolver su contradiccidn como escritor profesional, contradiccion que
lo acompahiara chrante toda su vida, pues, incluse en sus Wtimos afios, cuando ya disfrutaba de un solido
reconocimiento piblico y de una sitwacién econdmica mas o menos asegwada por su camera
diplomatica, dependié del periddico para proporcionarse esos pequeiios lujos que el trabajo en el
cobiemo no llegaba a oftecerle. 31 bien es clerto que, gran parte de su obra poética se elabord en el

interior estético, casi siempre dependié del periddico para su divulgacién, institucién esta qué,
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paradfjicamente, lo dio a conocer, permitibndole consolidar v legitimar wn espacie dentro de Ia
sociedad, Aunque el periodisme, al someter el lengnaje a la logica de lo posible, limita, relativiza y
. subordina [a autoridad del sujeto literario, é] mismo, contradictoriamente, posibilita el mterior estético

“marcando 1 distancia entre of campo propiv’ del st fiterario ¥ las funciones discursivas otras,
ligadas &l periodismo y ala emergente tidstria cultural wbana. £s decir, en oposicion al pariddico, en
of pertdico, of sugeto literarto se autoconsolida, precisamente al confrontar 1as zonas antiestéticas’ del
periodiamo ¥ fa cultra de masas' " (26). En este sentido, y a pesar de su banalidad, puede decirse que
{a crénicamodemista, al nacer dependiente de la institucion periodistica, se constituy6 en un campo de
tensiones entre diferentes sujetos o antoridades, haciendo evidente 1a tendencia estetizante de la
"voluntad autondmica". Al representar y tematizar los “exteriores” ligados a Ia ciudad y al periodismo
mismo, que el interior estético boira, la crénica posibilité la modemnizacion poética. Es por ello que en la
cronica modemista 'fi..J &f conflicto de autoriclaces - como sefiala Ramos - {£..J pueda fearse como ef
proceso ok prodhiccion de asa Tterior ya retficado, purdicado, enla poesiz” (27).

Al transitar en las fronteras de la informacion v de la literatura, la cronica modemista, hibnida por
{in)definicion, enfoca el periddico al mismo tiempo que analiza el mundo, revelando asi una relacion
muy compleja, reflejo de una tension que también puede ser leida en Amado Nervo: oscilar entre la
ruptura y {a manutencién de una traclicion. Aunque las crénicas de Nervo, al ne mnovar en la forma ni en
el contenido, legitiman ¢l lenguaje de la masificacion impuesto por el propio medio de circulacion,
ajustandose a5i a las exigencias del mismo, permiten, en contrapartida, frecuentemente autorepresentar
su discurse y autoridad en oposicién a los wos de Ja escritura que el propio medio instituye: i
México, donde fa reparticion del trabajo no exsste- afirma Nervo -, Jos perfoditas tenemes que hablar
de tovdo .., Paro entre hablar da todo y saber de todo, hay su diferenciz, hay que distinguir.. Seamos
cautos en 850 e ascribir primores def perfodismo, Sard este ung amma valiosa para of gue esgrimina
sabe, come pocia serfo cialquier cosa: mas en fo general y hoy por hoy en este pais, vale més ser
corssta del Principal que palacin de ideas gue no digiare aiin ol puablo, de principios gue no entiendk, de
Jthoas que no cofumbra su puptla miope (...} (FF, 9-1V-1896, p. 579).



183

Durante toda su vida, Nervo se deslizé en un doble movimiento constantemente impregnade de
tension: hay un Nerve que, al constituirse en narador tradicional, busca fa ammonizacion de fos
conflictos, sin embargo, existe un ofro que intenta, a través de un lenguaje irdnico, opuesto al tono
despersonalizado del periddico, instigar ef conflicto, criticando, “con 1a antoridad que le da ef talento”,
el propio medio donde labora y la sociedad en la cual vive. Si en sus peemas Amado Nervo se
construye como swjeto, en sus cranicas v articulos no sélo permite los intercambios culturales sino que
termina legitimando el codigo institueional. Asi, e poeta-cronista se debatira, desde el pequetio espacio
de 1a cronica, en las redes angustiosas del desdoblamiento. Su sensibilidad lo forzara a oscilar entre las

profundidades del yo o confunditse con lamasa.
Amado Nervo fue un corazon heride por el desconsuelo y Ia contradiceion, al cruzar el umbral

de lamodemidad. Y,
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21 una affmacton.
{"No es culpata’, Serenidad-Penumbra ).




5 EL CATADCOR DE MIEL

LAS TRAMAS DE LA METAMORFOSIS

{1) PEREIRA, Armandn, "Presemacion” “La ciudad de México Historia y presagio”. En Universidad de Méxica
Mevico, DLF, v. YLV, né 476, septiembre de 1990, p. 2

{2) TENORIQ TRILLD, Mauricie. “México: medeizacién y nacionalime”. En Semanal/La Jornada. Meésico, D.F, o
L3 11 de julio de 1993, p. 20.

{%) DURAN, Marwel. “Genio F figura.. “up.cit, p. 9.
(4) ANTELO, Ral, op. cit. p. 16. (TF).

{5) MATOE, Olgéria. "Acidade & 0tempo...”, op. cit, p. 46. Con &l modemismo, afimna Angel Rarma, se b una toma de

cortacto més austera con larealidad, detido ' gue &f nuevo sistema econcinico generaba wna relacién con ella mucho més
sstachs F fo Justza 2 su wtilizacién gwrass come en genersl iuersa & distntes estratos de Ja sociedsd 2 una cuidadasa
sacionsl wilizacin de los matenisles fabricadas por &l hombre () tendende, simulténeamente. a dessoreditar los
slementas nanvales. B smoveckamientn de Ins recwscs que brings [a renzaleca postda wna servidienbre catla vez mapor
ded hembre que s2 inicia en #f rimen de prestavionss e Ia sociedsd aonil I posta modemista no serd una svoepoidn
et gel process genersl” (RAMA, Angel, opcit, p. 42).

(6) ROMERQ, Héctor Marmel, "La cindad de México: Hempo hisitrico y especios wbancs”. En Jniversidad de
Méxica Mérice, D, F., 7. XLV, n2 476, septizmbre de 1990, p. 24

(7 DIAZ, Lilia "El liberalismo viwrdarve” En: “Mistoria General de Méxica.. *, cp. cit, pp. 236-237.

(&) DURAN, Manuel. “Gendo y figura... "tp. tit, p. 23.



183

rs i bcrnlﬁs ¥ 13_ o] rﬁmn—;‘z iny:

mote immizste g fas mi=

{Q\ xﬁ'}irﬂfﬁ ll‘,"n p

Y02 para spoyar s reclercidin F rew a los tzorices del
Doty gug an : : Aabian "\7"”55&5!0 sus igas e La Libertad | ¢ 1913 A Sonstingren fz
plimete SenetcIin sQlats 'l&f( ! pm‘z‘h e, se bwrlan o2 i crasnrias def beralisme revohwionao, & 1c.> fdzas ae
libsziad  izualiad  fratermicsd oy 5" (PACHECO, Jus? Emilic,
'Imoduc*mn" En "m{ologta del modernismo...*, op. cit., pp. KXAV- AV AL respecto, tambien ver DURAN,
Marmel. “Cenio p figwa.. ! w. cit, p 18 PEREZ CAY, Pefael “Sowhes y relimpagos, prensa y escritores

porfinianes". Bn Dominical/El Nacmna!. Mézico, DLF, 02 242, 12 dejunio de 1"“4 pp. 49

o 4 través ds lacien

- ! o ot f yane e
is itusién ol LFSEIERS PEi:

{10} GRTIZ DE MOWTELLANG, Bemardo. Figura. amor y muerte de Amado Nerva Mévico. Ediciones Xochit,
1:‘43, . 25 20.

{11y ANTELC, Rafl, op. cit, p. 12. (TF).
{12) Grdofredo de Alencar, citado por: ANTELO, R.:ul ap. cit, pp.12-13 (TP).

{13) KERIE, Claudia. “Walter Berdamin y la ciudad (magia 7 melarcolia)”. En: KERIK Qiudia (comp ). En 1omo a
Walter Benjamin Mévico. Universidad Awénoma Mewopolitana 1993 pp. 114-112. '

{14) FERROT, Michel. "Envre basideres”. En "Historfa de /a vida privada.. \op.cit., p. 118,
{157 ANTELD, Radl, op. cit,, p. 13. (TP},

(16) DURAN, Manugl, “Genio y figura.. \ op. cit, p. 24,

EN L4 ESQUINA DFE LA SGRPRESA

{1) E1 16 da enero de 1998, Amado Nervo inicia Jas crénicas hebdomadsrias de La Semanapara el semanario ilusvado &7
Adtanddo, 1as evales se publicaron sin interrupei6n hasta el 28 de enerc de 1900, £poca en la que el aurtor pane para Europa
como correspensal de A I}nnamJ para cubrir Ja Exposicitn Universal de Parls. & suregreso de Europa, el 9 de diciembre
de 1904, Mewo rearmda La Sewass, cobanra que sera publicada hasta &l 10 dejulio de 1905, cuando ingyesa &l servicio
diplomtice.

(2) LARA, Marls Ma. "Fragmentos de lamodemidad”. En: KERIK, Claudia {comp.). “Za torno @ Walter Benjamin.. ",
ap. cit, pp. 124-126.

{3) KERIK. Claudia ‘"Wnlwr Berjamin y Ja civdad {1nagia y melancalia)”. En: KERIK, Claudia (comp.). “En forno a
Walter Benjamin..." op.cit. p. 111,
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( {) DURAM, Marmel “Priloge” B "Chrentos ;cmmcas de Amado Nen‘a et p. I Para Dwén &) m»fundo
deseo de Fv@mn de Iz reziidad inmediata, vivido por les modemsx )n ) e c! ebe .mLmn( o o
mekreoli & spleen U £ & confhica cref.r.-f
nuevo cimza menial y &ECUv0 ceadD por fs evasin, se hallad wa salidh wa escals migia gza p

COKIECID SO VA ERisencia 1ads prottingh, s wiverssl Nasts{gis § ssperstiss df wna res ’umz nids nobl, sn ks
m‘n-.“-.-'ﬁaf'c-n‘. (DUP«-.N, Wsnwel. “Genio y figura.. ¥ op. cit, p. 29).

ke Bandelsive, ting tanebié

{5) HAUSER, fmold, op. cit, v. 3, p. 261

(6} BERSTEIN, Cardl L. "Enirucijacas: la poduca wbana de Walter Benjamin”. Erv KERIK. Claudia (comp.). "En torno a
Walter Benjemin.. ; op.cit. p. 32,

cifco afies comg eccritar profesional en Meésico, Merve eserd 316, sparte de La Sewmang numerosis
aniculc crénicas teaales, resefies, encayos hreves, y semblancae sobre algunos escritores modernistas. De esa sbundante
produccitn vale destacar Misgos SR, sene cordornada por ceIca d Psclr-n?us antrules leves sohre costmbres
mexicanas y critica social viste 2 raves del humorizme, publicadss en AF Maziona/, del 11 de mayo de 1895 o 28 de

ticierbre de 1896, fimadas bajo los seudtmmes de T Thipley, Rip-fin

i

{8) CONZALEZ GUERRERQ, Fraricen. "Todwecidn a las proses”. Ere NERVO, Awado. Obras Completas Madid,
Editorial Agular, tomo |, 1962, p. 18

(6} Teid
{10y DURAN, Manue). "Fréloga”. Bn: “Cuentos y crbnicas de Amadp Nerva.. " op. cit, p. XIX.
{11) DURAN, Manuel. “Genfo ¥ figura.. " op.cit, p. 174,

{12) DURAM, Maswel. "Prologe”. En: “Cuentos ¥ crdnicas de Amado Nerva..  op.cit., pp. 1%,

EL PEREGRING PALIDO DE UN PAJS DISTANTE

{1} En Pafs, Newvo comienza a adquiriy un estile propio. Progresivamente ze independiza de sus anfiguos modeles.
“Erriguece ¥ complica su evalucion por una pane. &l influjo de Darip se acreciente: por oua parte, los pamasiancs. Lisle,
Heredhz le attecen una wéonica algo distints - 1mds precisq, més objetiva - de la de Jos simbolistas. ‘l.a hemana agua’
sscnto £ 1971 68 quiz 35 of primet poeins  plenzmente madzo ds Nervo. £l poems a'»‘p’z‘eaa ¥ GI3E1I23 YaIAS 1EndEnciss
Jatentes ya sn Ja poesia de s Nervo, Lz evozaciin ol agua pant de una experiencia pﬂrso.'z.. ! Subjetival su personilicaciin
como ierza de f nanpalesa. dotads de perconalicad F voR, suseits scos de pantelmo! su Hanciscarnism GEVolD EXpIEs
la religicsicad" de! poera... " (DURAN. Mevwel. "Genio 7 figura..”, op. cit., pp. 135-136). Aunque Lz Hermana Sgua
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fus ges e.ﬁtadn e Parls, la )der_' d-: este poema ya verda siendn delineada en dlgunzs créricss de Ls Semans. En este sertido,
: uuade declrse que las crénicas de Merve funcionan como una especie de ’%bm«.\lurm donde el poata oo«quaa sus fururas
ohras upsmt de fas observaciones y 1eflexiones en ellas registadss. Al vespecta ver lss cibnicss: Sewana 1, 26 de junio de
‘ 1898 . 819,y Semana 1, 31 dejunio de 1898, p. 330

' (2; B E y Y5 Flares del camine (1902} conforman wna compilacién de crénicss (46 textos en total) sobre les
1mpxesmnes r.le suprirner vigje & Buropa (1900- 19"’3), cenindese soe tods e el 1egistto de 1z Exposicitn Urdversal de
1900, En =) Hbro, tambin sperece registrada e resultado de su peregrinacion por vatiz cindades ewopeas: Londres,
Lueemma, Basilea Zurich Pemarshom, Murich, Roma Florencia, Verecia Milan Madrd enire owres. Los texice de &
Exodpse complemertarin consus Chanicas o wiyre, las cuales fueron publicades en £ iparcial y en £/ Mimde .

{3) GONZALEZ GUERRERQ, Francizce. "Inuodvecin ales prozas”. En NERVO, Amado. “Obras Completas...”, op.
cit. p. 10.

{4) ANTELO, Rail, op. cit., .16 {TP),

(&) PENA, Pedra . dela op.€it, . 1

{5) RAMA, Angel, op. civ, p. 49,

{7) BERMAN, Marshall. ap. cit. p. 15 (TP).

(2) HAUSER, Lmmeld, op. cit, v. 3., p. 205, Para Havser, “EF modemy sstetismo como corvepcitn del mundo propia de
a actitud totalmente pasiva ¥ *on’emp’auva frente a la vida deriva en su fundsmento tedrico de &bopenlzuez que detine
el erte como liberasicn de b vohwwsd como sedne que rechee & sifencio les apetitas de Jas pasiones'! Esta concepeifn
extetica del mundo Juzga v valora oda fa existentia desde el punto de vista de este ante sin voluntad y gpetites. Su ideal es
un priblicg compussto por siples atisns, 1eafes o en pUIENCls o ISXDETAINENIGS SYUSUCOS para los que [a realidsd
constityre .»mzp]emenm 2 fuésllqlu de fs wivencizs estétices [} La ciudad s cultwa ciuddbna a5 diversiones
uaga:m; /a vie factice y Iss paradis artificiels parszen no séle Incomparahlements més stactivos sing tmbién
micho més fpa tuales ¥ Uencs de alms que tos Jamads eiicantos ds [a natwalesa. La naturaleza es en df fea vulgar,
rdvrme. y siiz por £l aite se vuelve agradsble §'..} Tody I simple y clsro. 1odo fo instintive F o refinado pisrde su valer:
32 r-w/xe Iz conciencia o intelzcuslisme y 12 inanalicad (sic) o= Js cwlwra §U.,) Paro el entusizsmo por la artficissicad
J CulhEs €5 £ CiEro Bodp D5 vEZ SEle ws Torma o Je iga remériica are &l mundo” B esteta ahora huye de la
IEalldad secial ‘o & fa natwaleza como o hicteron los romdntioas. sino a w mundo alte. mds sublime ¥ artificiess” que e
peinite aislarse heéncamente del mundo are el wmor de ser enzafisdos por la realidad. A panir de 2k, o resldad se
suelve ficcitn (fbid, pp 212-215) Scke este aspects, tanbitn ver: FACHECO, José Emilio. “Introduccién”. Enc
“Antologia def modernismo... ", wp. ot pp. KXL KXV, XLIL

Y} MAGRIS, Clandis 59,

'L‘i
-&3

W

) DURAN, Mermel. “Genio ¥ figura... " opcit, p. 153



188
(11) HAUSER, Amold, op. cit, v. 3, pp. 262-263,

{12) ANTELO, Radl. "Joso do Rio € o belo em méscare”, Ene Folfetim, Suplemeno de la Folha de Sa0 Palo. San Pauld,
Z de noviembre de 1986, n2508, p. 5.

{13) HAUSER, Amald, op. cit, v. 3, pp. 211-212.

{14) No debemos olvidar que Amado Nervo le debe a Gutiénez Nijera lainspiracion, €l ejemplo y dlgunas ideas centrales.
De &) aprendit Ja exaltzcitn pottica, el casmopolitismo y Ja corciliacitn del periodisne con la poesta La profimda
admiracion que sentia por su maestio, lo impulsaba a elaborar sus cronicas de acuerdo con ¢} modela por &1 establecido:
frivolidades, palabras exbticas, carga excesiva de les frases & innurnerables citas de versos en frarés, En crénica del 19 de
junio de 1898, Nervo, refiriéndose a las proses del Dugue Job |, escribe: 'Es un hemmeso colie ef que guards la rigueza
Jiteraria del Dugue Job. Hay en 61 gemes para todus los senos femeninas, perlas para todss lis cabelleras f1..) har bibelots
de Ssjoniz para tadss las consolas paisajes impresionistas af rueve mods, para todss las estudies elegantes monadss,
melarrolas dscrets de frar {...) y cuchicheos mundanos pere todss las almas graciosss ¥ ligenss [[..} ¥ stempre mucho
Ingenio y mucha poesia” (Semana 1, pp. 816-817). K carifio, €] aprecio y Ia profunda admiracitn que Nervo sentia por
Gutiénrez Méjera, quedaron registrados en vanias de sus crbnices y arfeules ‘Sempermvu (A, o, 1895, p. 443} ‘Hace
tres aifos manid ef Dugue Job™ (Semana 1, 6-11-1898, p. 748} "El sequndo tomo de Jas “Obras’ del Dugque Job" (Semana
1, 19-VI-1898, pp. B16-8318), “Frorecto e mommrento a Cutiérres Mijera” (Semara 1, 14VII-1898, p. 844) ‘& cuxrto
aniversanio de una awencia" {Semana 1, 5-11-1899, pp. 323-925), &Y ‘Tugue Job'y Juan Ruiz de Alarcén” {Semana 4, 3-
KU-1898, p. 1047} “Sobre Gintérrez Nijera® (Algunos, sA, pp. 13111344} “Un monumento a Gumérrez Nijera®
(Algunos, s, pp. 1314-1316), "Revista Litararia” (CL, sff, 1 1L pp. 320-322).

(15) PACHECO, José Emilio. "Invodwecion”. En: “Antologia del modemismo... %, op. cit, p. XAX1¥.

(16) DURAN, Manuel. “Genio y figura.. “, op.cit, p. 35.

{17) PAZ, Octavio. "El caracol y lasivena”. En: “Cuadiivia.. Top.cit, p. 22

{18) Tbid p. 21.

{19) PERA, Pedro). dela, op. o, p. 11

{20y PROUST, Macel. Por ef caming de Swann 14 ieimpresion. Madrid, Aliarza Editorial, 1987, pp. 77-78.

{21) PEREA, Héctor. "Hacer Apocalipsis”. Bn Semranal/a Jornada . México, D.F, Nueva Epoca, n 119, 22 de
sepliembre de 1991, p. 28.

(22} Joao do Rio, citads por: ANTELO, Raitl. *C dénab..  cp.cit, p. 14 {TP).

{23) BOLLE, Willi. "Fisionomia da met6pole modema”. Erx Folhetim, Suplemento de la Folha de Sao Paulo, Sao Paulo,
9 de diciembre de 1984 p. 5.
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(24) En canta a Luis t,umcrnua (309 1%1) Amado Nexvn 78 anticipaba la relacitn ciudad/mger. Enoun fraszmn dz
esta carta. refiriéndose a Pais, escribe; © Ti ama(.Li & dem nuesta amad. &5 muy bella. sus o1es son como las de fzs
Jaloras s o £ ns & g U5 £E008 G910 1— 104"’" Ji
como una forislezs dz marfil: ia juniuea de sus musios, como un Greche de pledk

muEa W guenids i perlscts F s mds i paifscciome, i alta §oqus s
Fque. No pistchs w sals premagaiiva en s vids que &5 s Eé‘l/a. Djals es I | d&er:aa'mcrze m’m ales
brazce de [as ssclavas sguallas e avee de dy smor din Heom

quesmas.. {00 L1 p. 1153)

e Dz 4 :u .”Flu

{25) Imagen similar 2 la descrita squi por Nevo. se ruelve arepem enwna cronica de juno de 1300 ('.JV op. 1387-1389),
indas U ; rincey smarguiss” S en R p dsl ! Mervo opone &) antro, la dulce boheria, en ésia, opuncna a ku;o
munde, el blevard: &} bowlevard £s Ja casia de Paris- afima -, D¥os cred el boulevard y hallé que era buenc: pero
503 10 55 A pavin pars corginerse <n €1 (..} Bl boulevard &5 casmopolity & el rendez vous de todss las cocotzs que
jueden vestise meciananenie y (e todas los exaanjeros. No Se esta ahi en casa y es fuerra estar en casa. ¥ habit estd
Hen plinchady mas vesucs I carise: la camisa de Parls Zian tndo pata v libeo marciafesco.. " A describit los
ezpacios de la ciudad, ] cronista delimita los dos polos en que se organiza la vida de la mettbpoli: de un lade &l mundo del
erden, e ocio ¥ el pregreso disefiades por el capitalisma del oo, el mundo de) rabajo y Ja miseria que el Estado no puede
dizpensar,

{26) ANTELQ, Raol. "0 déndi... * op.cit, pp. 53-54 {TF).

{27} Enuna de esas tamtas noches de bohemia, ol calor del champagne, Rubén Dario le dedica a Amado Netvo un soneto,
escritn pox €] en einco wmirns. Nervo Lo narscribe envna de sus cranicss (Exodo, s, p. 1468), “no por vanidsd § mss
que todp. por miedo de que se pierds

Amadp 65 la palabra que enquerer g con
ferena
Nervo e5la widracitn d¢ los aervios delmal
demdtta sea ¥ piva I canctss Gel poets
fu=lamomrcmrm{r g criml

Frafle g2 los suspirss, celeste anacorend
q: Lenes enblancuralanics Vs st
mugsane sl ¥rio puro que Sguss enla vele
FhaSme escnchar £1 €00 56 82 siwa soEral

GERELOSH ¥ SER) LOME NG ial,
ERCUENTS £7 T3 Riisd 35 15 e S0 eapas;
Fosa &l i oliioe fragancts de laross.
No busques s mis gestos &l slwade i ez
GIETE i QuE 18 AQTRL X mqu«erepo;a
FERCOmI WA jova I perls 35l i

ipots
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(23) DURAN Manuel, ‘_Pml_ 0." En “Chenins rrrnmra*: de Amadp Nerva. " on cit, pp XVIRVIL

&
=,

{29) Esta crdnica, junto con lzs de s gue cordounen A7 Frods., fun pablicada - supuestamente - en 1900, estondo 6
posta &n Fais, por el to de la nanacion s hace pc—xm de que fue exifa esiando ya en México & mmuaa
posteriotmente: "’L"i/ N escn’be N rva- & pais ."1‘:';%'1"'_: aiste pero ;m‘a Tomé de &1 despyy

srsusios y shite de & S0 {OITE & HEMPE, QWA PRE Hemp ' pa‘a&:’fm‘mc isible ¥
imes s de aie peisanees e:m'(c g5 que £ 51 »f'ffﬁ&' nicle dr accidents aaa e que se f/—./u

S5
r\rfn\'mn .:mmlvd,m !

Sl paridos y Hovar
& gesto de dtlas soporiands & wima. 5 tomé e ece via

(30} Arnado Nervo, citsdo por: PACHECD, Jost Ewilio. “invorduccitn’. Brc “dnrologla del modemismo”. . op. cit., p.
KLIV.

EL AVE DEL PARA[SO

+1) Antes de hacer su debut & Ja prensa capiteling, Nervo ya habia dado sus primeros pases en &7 Correo de fa Trdede
Mazadén. donde ademés de crénicas sociales también publicd cuentos § posmas. Entre sus colaboraciones poéticas de esa
época para & Cheq figwan: Uha estania®, 131%-1892, inchuido posteriormente en F/ arquere diving ‘Miseris”,

ireduids con varisrtes en Feriss Negess, Jmawy Fufeores”, V893 “Chando mee vapa”, WVIFR9Y W cristo?
VII-1844, incluido con variames en Mistcas. 8] respecto, ver: (MEJ{A SANCHEZ, Emesto. "Frblogo”. En NERVC,

Amado. La amada inmovil, Serenidad. Elevacion. La dltima funa. 22 ed México, Editorial Porrfia, 1973 p. XVII).
Recién legado ala Ciudad de Mévico, Mervo rabajb parala casa Wagner y Levien awdliando a Gustavo E. Campaenla
elaboracion de Lo Clrers Musical Tambibn ayuds a Guibnez Néjera en la 1edeccién de &7 Partiddo Liberal, e inicid a
fines de ese afig, sus colaboraciones para 7 Munda B3 5 de agoete de 1894, ya residiendo en México, parece publicado

“Frznos , suprimera colaboracion patala Reviss dowl.

{2) PEREZ OAY, Raleel. “Sombnss y relampagns, prensa y escritores pufinanos”. En “Dominical/El Nacienal...
op.cit, p. 4

{3 Teid. p. 7. Las aprecieciones de £/ Universal sobre las aptitudes periodisticas exigides a reportero, nos remiten a las
declaraciones de Aribal Lating, quien al referirse a las relaciones enve las condiciores propiss del wabajo periodistico y
wna forma nueva de literatura, sintetiza esta forma moderna de describir 1oz "hechs diverses™ “ ‘Nads gue exija reflexién-
afitma-, que revels sstudo ¥ srudicrisn radh de comentarics. o antecedentes. de ciloufos. que indican & pensar si son
o o seerads 5 pueden ¢ no om"imwe se quieren hechae, opiniones en breves Ineas. accién. movimiento ¥ todo
reruElie Segin coume, coms wnisilsn de s vids s come uns represerdacion viea de o que g5 I vida risma o los
fectores ™ (Anbed Lating, citado por: RAMA, Ange), op. cit, p. 74).
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{4 PFRE7 ("AY P»:\fnel “,._mhyafyxe]ampfg«:ns plemqy esariteres porfiviancs”. Efn “Dominical/Ef Nacional... “, op.
cit, p 1 BT

{5} La pnlémica de Amado Newvo con José Manray (P.F.) sobre la literatura nacional, que slo &5 un episodio més de la

- viejs. disputa entre Jos antizuos ¥ los modermes sobre la lagitimidad estética, se prolongd dwente civzo articules, todos 2llas
publicados en Fz.*ev'f."srms acsber "Wuesa lsz'arwa" [15V11898, pp. 610-ELY) “Lalitsranza p el puetle” (22-VE
1396, pp. blﬁ'ﬁi?) Los e ¥ &f pustin” (27-V1-1396. pp. 620-622) Ls z’um»zp_far‘r..“(!l V1396, gp.
617-ﬁ'/8) L fterates e ¢ §osusuere” (1-VIF1896, p. 531) Un ao despuss, Nervo snisbld una polémica
similar a 6sta, con Victonann Sledo -.lv:\rc-" sezuider de Ja docuina nacionalista, & cerca de Ja validez y sigrificacion del
modernismo. Corcetente dei papel que le cabla cumpli en ka fijacién ¥ modenuzaciin del campo intelectual de indcios de
sigle, Merva, 2l iguel gue Claguibel, Tsblada y Valerzuels, brhad conte los escritores "fosilizados” guienes insistan en
perpetuar 12 vadicién lispanizante, upomendose vehemenemente a las irmovaciones modermistas. En carta del 24 de
dicierbre de 1997, & responder & b impuacionss de Sslado Alvarez, Nervo coloca la disusidn N temiings de m
proyecte mcdcrm::um YT S IENTANS a—"‘vc endsr & avesio medo mtelectual sena ni wa anoding ya
qu 2 intsle 5 5 Crillenns Frista; y considers. por fin que todo b

s raalizadn por ende 3 dncpwﬁn ool criterio pan‘
con meriliests repugnancia el pueble ¥ de s
93 ¥ del Evtach. f faicizames [a ensedanza offcial. § con
g catiles ¥ ‘?.:.1?0!»’.'6 ¥... iasia b repiblice” (Awado Nerve, cv.a,do
pm MAFTNE: Jo«: Lus. wienca en hu.ca d su expresitn”. En “Historia General de México..." , 0p. cit, p.
327, Afirmaciones similares & ecta tambitn gonrebmra&s: por Mervo en “La e msda & fos odios! donde, refinéndose &
Yss envidics entre loe literates, sefielar “Las que atlin beben su inspiacion en fas fuentes clisicas, o byjan & los modsmistes
5 a*:zngzusaas irirrelizbles ¥. sabee todb, ssipiiss. Lo moderistss c2lifioan 3 los onos ¢ rezagadis. anli-artistas §.
sk ohre Wo de imbiciles: /f:s denmsstes Jusven de ambes partzs, F o nio Hega lasangre al vio es porque tales odios son més
ents ambos contendentes 52:&’57 ESUMASE, ¥ 1O 85 EXUAAD GUE 56 Tenan
shula. como buenes camaradss. £n Mo que no swid 2 calling Pero que
E d=’ que s £o defiende!" (FF,7-X1-189, p. 683) Enefecto, la polemlca

CISE

/ t,:.f‘.f »E‘?ﬁ-‘ﬁ 5 ¢

7 5 i

IudD:, Ell».:, oompEia

& cosas o s que los seuaém & !'na.f z perecederss deusiones sobre comients 11(eranas ¥
Ledss de céxio haver o no hacer leranes, L& prugha més evidente de ésto ving afios mé tarde, &l desting pelitco wiié a
Irs oponentes £ ung Aesolas 7’5555 e cusna &f porlirising sgorizatba  of estellidy de fa Revohin era inminente.
Brronces s¢ visranlss s enJss s osl huerimo” {PEREZ CAY, Rafael. "Sombias y relampagos, prensa y escritores

porfinenes”. Ere “Dominical/Fl Nacional .. ", cp. cit,, p. 9).

{6) RAMOE, Julio, op. cit, p. 6.
(N PACHECD, Jusé Emilio. "Innoduccitn”. En: “dntologia del modernismo... " op. it p. XL.

{%) En las primeras décadss del sigle SIX. 1. )of tercado* breranic .. - avistiz- escribe Angel Rama - Jos ibres no tenian
wdorss y por lo misme, Empeco habis editorss. Parmanscian vigentes Jas fomias que procedian de Ja época del

il ¢ 563 & mEcEnATID "fnf‘«vm’ e alguncs amiges toos que pagaden ua edciin F I coshanbre de las
conocidss solicitar o poets gue s regalara un gemplar de sus poesias. a veves airadamente si b Jpasado mucho tempo
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forcls

& &/ mercad comenctsl

citadino® [RAIA, Angel. op. cit. pp 52-53). Aunque pavafinales del siglo XI%. &l meicado literario se encuenta wn peco
s corsolidad, debido 2 la incaperacion del escritor 2l rmeve medio de produccifn ain subsisten sgures de esss
fomnas de edicitn y z0te todo s antigua costunbre de los avimes de chsequia sus Wbres & los anizes ¥ periodisias,
preservando asf una antigiia fonna de divalgacion paa sus obres, apesar del o cosio que ello fuplicaba. Amads Nerve,
censciente de este hecho, comstanemente vooifera desde sus crfricss contra esta nefasta cosmbre, A) respeste
ver ‘D¥iioecs & waelo” (FF, 13VUFIE0E pp. 643-6d) Framice fin o szio” (FF, 418-1896, pp. £55-656)
“Decivsterias" (FF, 16-X-18%6, pp. 677-674).

{3) En crénica del 22 de cotibre de 1899, Mervo reitera sobre la necesidad del escriter profesional de colecarse en un
o edio desde el cual wavarh de educar ol puetle. “Lacomisnte el gsto populsr- escribe - a0 pusds contrarizsce con
porgue se sublera e lita come el 1ip con Jas compuentes: debe. i vanarse lenta  prudentsmente, @ssviands con
¥ iz ke caudales(Semana L p. 1028). Tess similares a ésta se repiten en las siguientes crdnicas: “go o
periédicos” (FF, 21-V-1396, pp. 557-898) “Nueswa Literatwe” (FF, 15-VI-1899, pp. 810-611) "Las poswas mevicancs f
& puship* (FF, 271-1-1396, np. 621-622),

{10y RAMOR. Julic. op. et p. 52
{11) RAMA, Srgel, op. cit, p. 45,
{12) CARBALLOQ. Emmanuel, op. cit., p. 26.
{13) RAMOS, Julio, op. cit,, p. 33,

{14) Les seudbrimes, a diferercia de los heterfnimios, son méscaras tarsparentes, antifaces literarics, 1eflejos del yo
eaCritas POr UN3 MISMA PEISON3 BN \NA Misma oura que se yuelve otro sin legar a ser jeno. La obra heterbnima. en
cambio, es del autor fuera de su persore. “Las heterdninios- escribe Paz - estin paseides por fiziones. son criatiras que
habitan & auter. o contrsdicen o lo niegan [...) destnxciones del yo que provocan una fertlidad secreta ) Los
hsterfrimics escuben £n uma sola dreccitn ¥ en una sola coriente temporal* PAZ, Octavio, “El desconocido de si mismo
(Fernando Feseoa)” En: "Cuadrivia.. “ op. cit, pp. 147-159,

{15) Ademés de Jas Semblanzas bimacy Fusgas Fawres Nervo esonbio pava &) Nacionl numernsas notas sobre
espectéoulos, crénicas teatreles {dieciséic en total, publicadas del 17 de enero & 31 de julio de 1895 y también fimadas
par Ajp-Aup), aviculos ¥ ersayes breves scbre temas diverses. Paralelamente a sus colaboraciones semanales para £7
Necional, Nereo reslish, enne &l 25 de jurio de 1895 y el 29 de agosto de 1307, rmeve nadueciones de relatos de
dverses awtores extranjercs {Favier Manmier, Galiel D'Arnarzio, René Ghil, Ed MartinrVideau, Jules Rolland, Georges
Mitchell. Albent L'Advocat, Charles Vellay, entre otos) para &7 My Jusnado . En esta misma épeca, también escribit
la Revists Literaris pare el sequndo Almanague de dves p Lewas, dlgunes de cuyes testes fueron publicados
prstencnmente en £ dunds y en £ sl

\
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{16} Desdz= 1895 Nervo también colabara con A7 Mundb Justrads . semanaio donde solicitd emplec por recomendszifn
de Cutiénez téiers. Enrrbrica del 14 de febrero de 1905, evecando su lsbor an 2 Mindis ¥ ouos penibdices de Refasl
Reyes Spindols, Nervo haca 1eferencia a eze heche: “Diaz &fios mds ward= fla yo 5 solicivr de aquel joven -recuada
Nervo -, quis miceirata alsunas cans ¥ ¢ isaba nislsna Wi puests en £l Mundo Hustrado gus :=
" fawbba x v Bl Dugue Job § entaba gradias of piarists de hacia dos

WO

o

Rawhbs ¥ & donde me habia sconssjado que buscase asbsje
Lusters. e onvo tourbillon . fonnidste: €f 4z 55 Frencs metrcpokiana (Sewana 2, p 1101). Pero es a partir de junio de
1897 cusndo Nervo a5 nombrado secretario de redacein de 2ste semansrio, eargn gue oouph hasta diciembre d2 sz2 aflo
{ver: Semana 2 4-1V-1905 p. 1136). En eca wistas épcca o 4 de julie iricia su (Janins de Js modk redactada
anbrimamente, ¥ 56lo en dos ccasionss bajo el nombre de Aavana la cual se publicd hasta el Z de enero de 1898, Tambien
esctibib para &l wisio periddicn £ sevans, cronicas hebdomadaizs publicadzs del 31 de codbre de 1397 &l 9 de enero
de 1898, rubricadas por Oberén cuo de los zevdenimes de Nervo {ver, MARQUEZ ACEVEDD, Sergio. "Frblege”. En
NERVO, Amado. “CYinica de fa moda... * op. =it p.I¥),

uey

{17) En su crfrica “Sobre Chwifmez Nijers" |, Nervo taabién evoca estos encuennns con los poetss modemists:
et Je ¥ daspuds- psouibe refiriéndose a £Y Dugue Job-, chrane los siete mases que medisron enwe
Hegads  ou visie - su defimiivo ¥ temo Vigie - ye an la reckeniin de £ Universal . donde por aquel envonces - 1804 -
sereuniana darie 8. L¥sz Dube. Bulnes. &f dector Flores § Rabasa o bien alrededor de aquella simpdtica y hospitalatia
imesa g5 Kl Pantido Liberal sdoele fesis Vileravels Uibing § Chstillin then & derramar &l esoro insgotahie de s
chistss, ¥ donds Guiénez Ngera tansmudeaba fos suyas con una gracia peculiar, entre ariculo § articwle” (Algunes, sA, p.
1312

{13} Les veinte 1etratos que confonnan lzs Semébdngas fndnss fueron publicades en £ Mions!, del 3 de febrero al 6 de
julio de 1895, Las semblanzas esbozadss por Ajp-Aip, retratan sus persondjes de manera casi siempre risuefia, sin
representarlos en su totalidad sino destecendo sus singularidades. Afics después, estes semblarazs se irén a complementar
con los esbozes de los escritores y atistes que conociera y admirara a lo largo de sws vigjes - Darlo, De Grow, Dixz
Rodriguez, Moréas, enme ciras -, los cusles quedsron 1euatados en sus cronicas vigerss (ver. "Hablemes de Meratos §
Jteranwa’ Exy Bxodo, 5/, pp. 1466-1479) en sus notas bibliogr&ficas parala Revista Moernapublicadas duwante 1902 y
1903, ¥ en algunzs de s Lecarss Chifices La zgleria de las Semblanzas se ercuentia conformada por los siguientes
esritores: Micrés, Manuel Larrafiaga Panugal, Amonie Zarsgeza, Antonic de la Pefia y Reyes, Jasé Marfa Bustllos, Luis
Gerzdlez Obreghn, Ralzel Delgads, el padre Pagazs, Lids G. Uthing, Ezequiel A Chévez, Femangrana, Jesis E.
Valenzuela, Balbino Dévalos, Francisco M. de Claguibel, José P. Rivera, Carles Diaz Dufo, Francisco Bulnes, Federico
Gambog, Refael de Albay Alberto Ledue.

{19) De los més de wecientos anfendos gue Nervo escribib en fusgrs Faues doce estén dedicados al periodiso en
Meéxico: ‘Hager un articulo™ {25-1-1898), 'FOh ¢f periodimod” (%1V-1896) "deo de penbdios” {21-V-1896), Lss
réplicas" (VI 896}, ‘Fhapresas pavicdivicas (22-VI-1896) “Dagprecio a b5 prensa” (10-VII-1896) ‘S cminencia fa
premsa” (1GVII-1896), "Chlsboracicn” (F3-1896), “Rem” (20-7-1886), "Luchs por fa wids" (17-XI-1896), “Un ideal”
{13-UI-1R9EY EF peribdboorteléfons® (-X1F1896) En la misma columna, también escribip doce articulos sobre el
ambiente literatio en Meéxico, a saber “Los fireratos dzsupivios” (1511-1896) Lo que se sdita"{31-111-1898) &7 gran
secrerp” (141V-1R0R), “Sada”(27-1V-1398), “Muscws dreranza” {15-VI-1896) ‘La limanza F of puebln” (22-VI-1896)
“Los postes mavicancs ¥ ¢l pueble” (XTVI90):, “Lailtma palabra” (4VIF1896). “Las fiteratas mexicanos f su suzrte
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Qﬁ)f "Bl deradespiamn ¥ £losetaiiane MV OBY “Tacmerds de Jos orbrs” (-XVM0RY ‘Qiftea seria” (2%

{20) GUTIERREZ MAJERA, Menuel. Cuenivs, crénicas § ensapos Méico, UNAM. 1573, pp. 310 Aungue Amado
Mervo canccla la leyenda de Iving, ala cual hace referencis en rtnica del § de ocubee da 1899 (Semena {, p. 1023), 25
mé probable que hubiese adoptado el seuddnime de Rjs-Ajn en awein inmediata & cuento de Cutbnez Mijera
sntetiotmente citado. Frarcisco Gorzilez Cusners, en ls inroduecifn 2 las Obras Completas dz Amade Mervs,
1ambién confirma esta suposicitn, {Ver GONZALEZ GUERRERD, Francisco. "Introduccifn a las prosss”™. En: NERVO,
AMADO “Obras.." ap.cit. p 12)

.

(21) La cohmane Mieges Feiucese iragud el 11 de 1aayo de 1899, bijo el seudinimo de Tzia Seis meses mis wde

" dezaparece ese Cliptérime para ser remplazade por el de Tiplex de sentido igualmente plural, 7, e} 21 de noviembre de
ese mismo aflo, zoahd par disclverse e Rip-Ajp Bensdvar v Joz Finalmente, ¥ hasta su teminacién el 28 de

diciembre de 1896, stlo aperece 1a fimna de Rjp-Rin En “Disoluion de wa sociedsd! aiculo publicado en Ja misma

cobuanz & 21 de noviehne de 1395, Mervo explics, banls bulsndo, el por qué de los sucesives cambios de

seudbnime: “Tres muchachos do buen humar, redactorss los ires de aste dizri, detenninsron unir con wn seudinime cierta

razics. quene son twnpoco wiles . ) Hubo wr Thicio de carme y hueso que

HWE

'

crevi tener fa propiscisd exchisiva de sunombre. ¥ nosots. Sunque &350 teniames el mismo derecho que &) y m& ain

SuESlo que frames st F Eegin slomas teoias mederss [a mayona verce siempre, se lp cedimos, guedindoncs sin
nombre. Entonces, por muta deliberscitn. escogimes ef nombre de Triplex, atendiendo a nuestia compleja personalicad
pericdetica i Hickricd que wf nombre indicaba nos ers peudicial porque Triplex resenta lo que
Triplex iio &
aapsro o=t Puggo lata f no bxjo el comin smparo de lalirma Semos ciuddsnns ¥ por mgen converio rescindans un
contrato que por mutus converio hemas hecho, Fuests que Triplex sonwres cads uno fmard con su propio seudonimo, ¥
= quien Digs e Ja o6, que Sen Pecko se iz bendiga® {FF. 21-X1-1805, pp. 514-515),
Franciseo Gorgdlez Guenero. refiriéndose & los seudénimos wsades por Mervo en Fuegas Fanes sefida que para
Genaro Esnada 1a seccion fue escrita par Armado Nervo wsand todes les sendimituos bajo los cusles ella aparece. "2n &/
casa, s vawsicn de Triplex sewca de fos tes 1edactoes asociados no debe tomase & pie de fa lewa sino como wm
ravsas parsdtios o bien como reswse o redsctar premisds por & Hempe ¥ que no quisre comprometer un
sevddime ya acvecdhiade: Rip-Rip, con artivules compuestas presuradsments, bajo toma desdedads y con pobiisima
inventiva {...) No cheants o diche por Genso Emany 6 seudinimo de Benedictus puede no penenscer a Nervo, He
vist Wimamente artoulos festivas d I3 misma fpoca fimados por o comedidgralo Alberto Mickel en los que se
agresa el seudbnime de Benedictus {GONZALEZ GUERRERO, Francisco, “Introduccifn a las proses”. En “Obras...
. ap.cit., p. 14).

18 L
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<

K

{22) DURAN, Manuel. "Fréloge”. En “Cuentos y crénicas... ”, op.cit., p. 41,

(23) ANTELO, Rsll, 0 dindt.. * op.cit, p. 23(TP)
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{24) E1 16 de enero de 1892 Nervo se hece cargo de las crfricas ieddomadanias L3 Sswans, publicadss con su nombre
en A Munde. 15 cusles aparscieron sin utermupcion hast el 28 de enero de 1900, fpeca en la que emprende su primer
vigje & Francia. Bl 9 de dicienbes de 1904, les reanuds, mwmmpxsndmﬂs siete meses después pala ingresar & servicio
diplcméu’co Nerva tarabién escrihid pa pdc. & Mundo, Amiertes Dulces, wna serie de articulos diadogades {rewrddes en las
Chass Complaiashajo el dulo de Fesrrs Mikima), pubbcades (excepto & iriclal, que apareci0 en & Juparcial) del 11 de
azoato &l 24 de ootubre de 1899, ﬁx x‘st’ per Aipfip.

{25) RAMA, Angal, opcit., p. 88,
(26) RAMOS, Julio, op. cit., p. 91

(27) Ieid, pp. 31-92.
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LOS DIAS

27 de agosto, 1870
Nace en Tepic {Nayarit) Amado Nervo. Hijo de Amado Nervo y Juana Ordaz.

1483
El18 de iulib muere su padre, dejando alafamilia en malasituacion econémica.

1584 - 1891

A los trece afios, inicia sus estudios en el Colegio de San Luis Gonzaga, de Jacona (Michoacan).
Posteriormente, en 1886, ingresa al Seminario de Zamora {Michoacén), donde estudia ciencias, filosofia,
leyes y teologia, hasta 1891, cuando abandona el seminario, debido a problemas econémicos de la
familia. En julio de 1888, escribe su primer cuento ‘felznd y realidad”, publicado en la seccion literaria
de & Pensamiento bajo ¢l seudonimo de  Ramdn Peato. En este mismo afio, escribe su autobiografia,
publicada péstumamente {1973) bajo el itulo de Mafiana del poeta por Alfonso Méndez Plancarte.

1892

Estrena en el periodismo escribiendo sus primeras cronicas "sociales”, asi como cuentos y poemas, para
El Correo de Ja Tarde de Mazatlan, algunas firmadas bajo el seudonimo de Romdn o £7 Duque Juan.
El 13 de septiembre, publica en el mismo periddico su primer poema: “Una estattza * Escribe sunovela
corta Pascual Aguilera , lacual es revisaday rehecha, en parte, después del éxito de El Bachifler .

1894
Llega ala Ciudad de México e inicia su asidua y ardua labor periodistica colaborando enlos principales
periddicos y revistas de la capital, entre ellos, la Rovita 422/, donde publicasupoema "Rigmos”,
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dedicado a Luis G, Urbina, Contratado por la casa Wagner y Levien, auxiiia a Gustavo E. Campa enla
redaceién de 1a gaceta musical. También colabora con Gutiérrez Nijera en la redaccion de £/ Pavido
Liberal e icia sus colaboraciones para £/ Mundo Hustrado , peribdico para el cual trabajé como
redactor hasta 1900,

1895 - 1895

El 13 de febrero, muere en la Ciudad de México su gran maestro: Manue! Gutiémez Najera. Con la
publicacitn de Ei Bachiller, su primera niovela conta, se le abre ef camino al éxifo. En ese mismo afio,
inicia sus colaboraciones para £/ Macional, donde escribe notas de critica ieatral, cronicas de teatro,
articulos breves sobre temas diversos y retratos de varios escritores mexicanos de ia época, reunidos
bajo el tindo de Semblanzas intimas. Del 11 de mayo de 1895 al 28 de diciembre de 1895, escribe
para £f Nacional, Fuegos fatuos , una serie de articulos figeros sobre costumbres mexicanas vistas a
través del humorismo, fimadas por Trplex, Ticio, Jors Benedictis, pero sobre todo por Rp-Rip, su
seudénimo mas conocido. Enesta misma época, también escribe fa "revista literaria” para el segundo
Almanague de Arte ¥ Letras y comienza sus colaboraciones poéticas para £/ Mundb,

1897

El 28 de junio, debuta en la redaccion de &7 Mimdo Justrade, cargo que ocupd hasta diciembre. En el
segundo semestre de ese aiio, inicia su Cronica de la Moda escrita anonimamente y sdlo en dos
ocasiones, bajo el seudonimo de Fexana. Del 31 de octubre de 1897 al 9 de enero de 1898, escribe “La
Semana™ de Qbenin, criptonimo bajo el cual firmo sus cronicas hebdomadarias para £/ Mundo.

1898

Edita su primera coleccion de versos Perlas negras y Misticas , libro que lo consagra como poeta.
Desde el 16 de enero de este afio, hasta el 28 de enero de 1900, escribe sus cronicas de La Semana para
FT Mundp, Alli mismo crea y dirige, desde ef 23 de enero, Dommicafes, semanario de variedades y
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{iteratira, cuyos once nimmeros se publicaron del 3 de abril al 3 de julio. Para el mismo periddico,
también escribe Pimientos dulces (Teatro Minimo), articulos dialogados, publicados entre agosto y
octubre, bajo el seudénimo de Rip-Rjp. En este mismo afio, escribe Semblanzas y critica literaria
para £ Imparcial y E Mundo.

1899

Aprincipios de este afio, termina El Donador de Almas , su tercera novela corta, Ia cual es publicada
Por entregas a partir del 9 de abril, en fa revista Comico. E1 14 de octubre, se estrena en el Teatro
Principal su imica pieza teatral, tilada Consuelo, con misica de Antonio Cuyis, gerente de £
Imparcial, periodico del cual Nervo es redactor,

1900 1991

Viaja a Paris como corresponsal de £7 Impancyal para cubrir la Exposicion Universal. A esa época
corresponden sus Cronicas de Viaje publicadas en &7 Mimdo y en E Imparcial y, sulibro El éxodo
y las Flores del camino. Conoce a Rubén Dario; recomre varios paises de Furopa. En 1901, £
Imparcial e cancela su comesponsalia, quedando sin trabajo y sin diero, En agosto conoce a Ana
Cecilia Luisa Dailliez, su gran amor. Aparece en Paris, editada por Ledn Vanier, una version francesa de
El Bachiller, conel titulo de Origéne . También publicaen México, Poemas .

1902

Publica E1 éxodo y las Flores del camino , con la colaboracién del dibujante Julio Ruelas, y la Lira
heroica. Inicia su actividad critica para la Revista Modema , donde mantuvo hasta 1903, la seccién
bibliografica,
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1903
- Regresa a México. Trabaja como profesor de castellano en {a Escuela Nacional Preparatoria y como
inspector de ensefianza, en el Ministerio de Instruccién Piblica, Continua su labor periodistica y literaria,

1904
El 9 de diciembre, reinicia sus cronicas hebdomadariass (La Semana) para £ Mundo ,
interrumpiéndolas siete meses después (10 de julio de 1905) - y esta vez definitivamente - para ingresar
al servicio diplomatico. Se publica la primera edicion de El Donador de Almas , en Ediciones de La
Gaceta del Valle, y 1a edicion parisiense de Pedras negras .

1905

Viaja a Espaia como miembro del cuerpo diplomatico. En noviembre de ese afio, inicia sus Crénicas
de Espafia (o Crénicas de Madrid), escritas hasta el 26 de septiembre de 1906, bajo el sendénimo de
“X'¥, Z . El 12 de diciembre muere sumadre. Publica Los jardines interiores y La hermana agua

1906 - 1907

Es ascendido a irimer Secretario de 1a Legion de México en Espafia. Publica su coleccién de cuentos,
Almas que pasan , escritos originariamente para £ Mundo Hustrade con el titlo general de Otras
vidas . En ese afio, también escribe Lecturas mexicanas graduadas (dos series, Bauret, 1906-1909).
En 1907, inicia los mformes periddicos sobre “lengua y literatura”, enviados desde Espafia a la
Secretaria de Instruccidn Piblica y coleccionados en libro postumamente,

1909 - 1910

Se publicaen Paris En voz baja. En 1910, termma su ensayo Juana de Asbaje , publicado en Madrid
con ocasion del Centenario de Ia Independencia de México,

1912
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1912 '
El 7 de enero, muere en Madrid Ana Cecilia Luisa Dailliez. Fscribe.La amada inmoévil , editado

péstumamente (1920), En esa misma época, publica Ellos y Mis filosolias.

1917 - 1914

Empieza a trabajar en Elevacion. Quedasin trabajo debido a la crisis intema que vive Mégico. A pesar
de ello, permanece en Madrid y continia coaborando en varios periddicos y revistas para poder
sobrevivir, En 1914, publica Serenidad .

1916 - 1917

El 28 de ulio, es reincorporade como Primer Secretario en Madrid. Publica en Espafia El Diable
desinteresado . Muere en Ledn {Nicaragua) su ofro gran maestro: Rubén Dario. En 1917, publica
Elevacién , Una mentira , Un sueiio - titulo cambiado por el de Mencia - y El diamante deé Ia

inquietud.

1918
En pulio regresa a México y el 13 de agosto, es nombrado Ministro Plenipotenciario ante los gobiemos
de Argentma y Uruguay. Publica Plenitud, Sexto sentido , Amnesia y Coentos misteriosos.

24 de mayo de 1919

Muere en Montevideo {Uruguay). £ 10 de noviembre, llegan sus restos mortales a Veracruz, recibiendo
un homenaje apotedsico. El 14 de noviembre, es enterrado en 1a Rotonda de los Hombres Hustres, en el
Panteén Civil de Dolores. Poco antes de su muerte, el 15 de mayo, publica en Buenos Aires El
estanque de lotos , con lustraciones de Lopez Naguil,
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HALLADOS Y PERDIDOS

£Quién convoch a qué a estas personajes?
&Con qué voz y palabra fueron citados?
éPor qué se han permitide usar el tiempo

y la sustancia de mi vida?
[Alvaro Mutis - “Invocacién” enCaravansary ) .

ADORNO, Theodor W. Dialéctica negativa (Trad. José Maria Ripalda). Madrid, Taurus, 1975
(Cuademos parael didlogo),

. "A industria culural”, En: COHN, Gabriel {org.). Theodor Adomo . Sao
Paulo, Editora Atica, 1086 (Col Grandes Cientistas Sociais 54),

. Minima moralia (Refleziones desde Ia vida dafada) (T rad. Joaquin
Chamorro Mielke). Madnd, Taurus, 1987 (Ensayistas - 274),

ANTELOQ, Rail. Joao do Rio. O Dindi e a especalagao . Rio do Janeifo, Livrarias Taurus - Timbre
Editores, 1989.

BARTHES, Roland. §/Z (Trad, Maria de Santa Criz'y Ana Mafalda Leite). Lisboa, Edigoes 70, 1970
(Signos, n* 26).

----------------------- . §/Z (Trad. Nicolas Rosa). 2*ed. México, Siglo XX1 Editores, 1980.

---------------------------- . "Estructura da noticia”. En: Critica e verdade (Trad Gerardo Gerson de
Souza). Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1982, ("Debates/Critica"),

. Critica y verdad (Trad. José Bianco), 72 ed. México, Siglo XXI Editores,
1985,
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BATIS MARTINEZ, Agustin Humberto, Indices def Renacimsento; semanarip [iterario mexicano
[1869}: con o estudio preliminar. Mévico, D.F, Universidad Nacional Autonoma de México, 1963,
{Tests).

BAUDELAIRE, Charles. “O pintor da vida modema", En: COELHO, Texeira (org,). A modemidade
de Bandelaire {Trad, Suely Cassal). Sao Paulo, Editora Paz e Tegra S/A, 1988,

. Fl spleen de Parfs (Trad, Emilio Olcina Aya). México, D, F., Editorial
Fontamara, 8. A., 1989,

BENJAMIN, Walter . Magra e técaica, arte e politica (Trad. Sergio Paulo Rouanet). 3* ed . Sao
Paulo, Editora Brasiliense, v, 1, 1987 {Obras Escolhidas I).

----------------------------- . “Parts, capital do século XIX" y "A Paris do Segundo Imperio en Baudefaire™.
En KOTHE, Flavio R. (org). Walter Benjamin . Sao Paulo, Editora Atica, 1985 {Col. Grandes
Cientistas Sociais 50),

---------------------------- . “Paris, capital del siglo XIX" y "El narrador. Consideraciones sobre [a obra de
Nicolai Leskov". En: Sobre ef programa de /a filosolia futera y otros ensayos (Trad. Roberto J.
Vemego). Caracas, Monte Avila Editores, 1970 {(Col. Prisma).

BERMAN, Marshall . Tedo goe & solido desmancha no ar (A aventsra ds modermidade) (Trad,
Carlos Felipe Moisés/Ana Maria L. loriatti). 2 reimpressao. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1987,

---------------------------- ."Brindis por lamodemidad”, En: CASULLO, Nicolas {comp y prol.). £ debate
modemnidad - posmodernidad. Buenos Aives, Puntosir editores, 1989,

BERSTEIN, Carol L. “Encrucijadas: la poética urbana de Waller Benjamin" Fn: KERIK, Claudia
{comp.). En torno a Walter Benjamin . México, Universidad Auténoma de México/Casa abierta al
tiempo, 1993 {Col. Cultura Universaria 58),

BISCHOFF, Ulrich. Fdvard Munch 1363-1944, Cnadros sobre Ia vids y fa2 moerte (Trad. Félix
Treumnd). Alemania, Benedikt Taschen, 1990,

BLANCHOT, Maurice. “Lamirada de Orfeo”. En: £7 espacio Iiterarso. Buenos Aires, Paidos, 1969.
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BOWLES, Paul. £/ cxele protector {Trad. Awrora Bemérdez). México, Alfaguara/Consejo Nacional
parala Culturay fas Artes, 1990 (Fin de Siglo).

BURGER, Peter. Teoria de /2 vangnardia (Trad. esp.). Barcelona, Editorial Peninsula, 1987,
CANSINO ASSENS, Rafael. “Bibliografia de Balzac/Actividades secundarias de Balzac: El periodismo.
Lapolitica, Fl teatro". En: BALZAC, Honorato. Obras Completas/La Comedia Humana . Madrid,
Editorial Aguifar, 1971,

CARBALLO, Emmanvel. Historia de /a5 letras mexicanas en el siglo XIX . México, Universidad
de Guadalajara/Xalli, 1991.

CASULLO, Nicolas (org). 7 debate modemidad - posmodernidad . Buenos Aires, Puntosur
Editores, 1989,

CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos (Trad. Vera da Costa e Silva,
et alti). Rio de Janeiro, José Olympio Editora, 1988,

COMPAGNON, Antoine. Les cing paradoxes de /s moderaité . Park, Seuil, 1990,

CORBIN, Alain. "El secreto del individuo", En: Historsa de la vida privada (Trad. Francsco Pérez
Gutiérrez y Beatriz Garcia), 1 refmpresion. Madrid, Taurus Ediciones, v. 8, 1992.
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