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El conejo blanco se puso las gafas.
"Con la venia de su majestad. por dénde debo empezar',
Pregunté.
‘Empieza por el principio®,
dijo el Rey gravemente,
"Sigue hasta que llegues al final y luego, ITE PARASI"

Alicia en el pais de las maravillas. |
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INTRODUCCION

AI empezar a realizar este trabajo de tesis, me encontraba decidido a que el
proyecto de investigacion que realizaria deberla ser Gtil a alguien més, motivar a otros
hacedores de iméagenes a investigar, experimentar, buscar otras soluciones plésticas
dentro de la fotografia; asf como en lo personal ful motivado, por un lado el ¢por qué?,
écdmo es? ¢se puede lograr algo mas? y otras dudas que surgieron en la oscuridad
del laboratorio, al descubrir la magia de la imagen fotogréfica.

Por otro lado, en esos momentos de duda, de blisqueda y de magia, llegé a mis manos
El Arte de la Aprehensidn de las Imdgenses y el Unicornio, libro de Carlos Jurado, gue
me encamind, me dié soluciones y que me enfrentd realmente a la imagen fotogréfica.

Después de adentrarme en las alternativas plasticas que se proponian en diche libro,
y de experimentar con la férmula para fabricar papel de colores, redescubri que
realmente el mundo de la imagen fotografica era mégico, ademés de tener un sinfin
de posibilidades y que era unc de los caminos por el cual un hacedor de imégenes,
con un espiritu de bisqueda y fascinado con fa magia de la imagen fotogréfica, podria
encontrar soluciones a esos topicos que se habian dado dentro de la préctica y
experimentacién de la fotografia,

Que ese camino, que en un momento fue nuevo para mi, caminado por tantos y tantos
caudillos, que dib soluciones tanto dentro de mi formacién como en mi trabajo
profesional, sunados a las intenciones iniciales de este trabajo de tesis, pueda dar y
rescatar una parte real del trabajo de las Artes Visuales.

Quede pues este trabajo para compartir la magia de la imagen fotogréfica.
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“Corruptio unius est
generatio alterius."
Aristoteles

'El que sabe hacer la obra con sélo el mercurio

ha encontrado lo que hey de més perfecto; es decir,

ha recibido la luz y realizado el magisterio.
Savignes
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1.1 ANTECEDENTES

El interés o curiosidad del ser humano por comprender las cosas que se
encuentran fuera de su percepcién y de su comprensién lo ilevan a levantar la méscara
del misterio, de todo aquello que le rodea, por ese impulso, derivado de sus sentidos,
y de esa curiosidad; surgen los Magos y Curanderos, los sofiadores y los
investigadores; de estos sobresalen caudillos, en estas aventuras, y que determinan
sus sentidos hacia alguna érea conjunta y determinada.

Heachicerla y Magia éstos son términos que siempre se han usado en varios sentidos,
para indicar ideas, précticas, impresiones, ritos, hechos invocados y deseados, cosas
o situaciones de temor, de acontecimientos aborrecidos o maravillosos, extrafios e
inexplicables. Es necesario reconocer que no hay nada en la vida y en la historia del
hombre que no prasente un toque de hechicerla y que no tenga un toque de magia.

Ef mundo mégico en sustancia primordial se encuentra en
la naturaleza, y en ella juegan papeles destacados la luz, los
colores, las texturas, los sonidos y las fragancias, hasta
establacer una unién profunda y real con el hombre, dicha
unién llega a ser mistica entre su ser y todo aguello que la
circunda para convertirse en una parte inseparable, con
acciones determinadas sobre los sentidos, lo que le lleva a
provocar o incitar sensaciones o deseos.

En este mundo mégico, todo el cosmos, aparece como
Eljusgo aures. animado y viviente, se encuentra vinculado a la tierra y
Grobado alquimista: destaca unido apenas por las raices de la raza, con la
En el nombre de Ia santa trinided, . N N .

" & nombre da 1 santa 1 necesidad creada por su existencia misma.

envianos ia gracia si es posible...

"Ef mundo mégico existe cuando se pierde la actividad critica del yo, que examina la
realidad de los hechos."!

Desde los tiempos més antiguos el hombre ha tratado de resolver los misterios desde
diversos puntos de vista, examinando lo externo y lo interno, captando su significacién

1. A. CASTIGLION! Encantamiento y magia. 1981. p. 30.
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y significado, de esta forma, a pesar de ciertos cambios y concepciones existe una
analogia en el hombre primitivo y el moderno.

Y es en este mundo lleno de magia, en donde los hombres tratan de adentrarse,
llevados por su curiosidad de seres vivos y por el afan eterno de conquista que ha
movido a los precursores de toda accién de descubrimiento y dominio.

L ___________|
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1.2 LOS PRECURSORES DE LA QUIMICA

Los hechos de la vida estan ligados de diversas formas a los fendmenos astrales,
y que de éstos, todo no es, sino un reflsjo, de estaforma el hombre busca la correlacién
entre los metales y los planetas, creyendo que los metales, se forman por influencia
astral, de esta forma nacen las concepciones de la alquimia.

Hay razones para creer que la alquimia se origind en Egipto, ya que aparecen indicios
en los escritos de Zésimo de Pandpolis, en el siglo I11.D.C. y deriva del nombre Egipcio
Kamt o Quemt, ésto es negro, y se refiere al fango del Nilo, ésta palabra se aplicé
también al polvo negro derivado da ciertas mezclas de mercurio, a8 las que se les
atribulan propiedades milagrosas..

En la alquimia un poder supremo espiritual, nunca
visible, ni reconocible, dirige la transformacién de los
elementos, esto se deriva de las teorias astrolégicas,
que seglin, los planetas y sus leyes rigen el universo;
estos principios se basaron en la concepcién de la
estructura del mundo material, o sea, la de que las
sustancias existentes se pueden reducir en una sola
sustancia fundamental, que es la Prima Materia, Ellos
plantesban, hallar esta prima materia y de ella obtener
cualquier otro elemento o compuesto. Lo primero era

posible sise eliminaba de un cuerpo o sustanciatodas LB e B rree
las propiedades adquiridas, lo segundo era admitir la 3
existencia de una sustancia capaz de fijar en la prima

Wi
hcisont

materia fas cualidades deseadas.
“Eljusgo avreo*
Los alquimistas creyeron que la prima materia se  Grebado ekuimista:
trab ! I ' . “Matamorphosis plenetarum®
encontraba en el mercurio, si no en el mercurio L L erosoy g
comiln, en un tipo de mercurlo especial mercurio de  portador dela tripte corons.
. . N . Triple perfeccidn y dominacidn sobr
los filésofos, y la sustancia capaz de fijar cualidades, 7 Pereccdny dominedn sobre
fos tres reinos >
era llamade la Piedra filosofal y ésta debla estar

compuesta por sulfuro.
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La alquimia siendo una ciencia hermética, una doctrina profunda y secreta, habiendo
concebido sus principios de e estructura del mundo material, se dieron a Ia tarea de
buscar la Gran obra de la transmutacién de todas las sustancias en oro y la posibilidad
de lograr su dltimo propdsito, que no es sélo la transmutacion, sino la creacién del
Homunculus (El hombre creado artificialmente) y el agua mdgica, sustancia que
prolonga la vida, idea de inmortalidad que se obtiene con la prima materia y \a piedra
filosofal mediante hechos mégicos,

En el siglo XVI la alquimia comienza a fijarse en un nuevo objetivo, bajo la influencia
de Paracelso {Teofrasto Bombast Von Hohenheim, alquimista y médico 1493-1541,
fundador de la medicina experimental) este objetivo debe ser segin Paracelso, la
curacién de las enfermedades que aquejan a los hombres, con Ia elaboracion de drogas
medicinales que eran Remedjos secretos.

Aunque siempre la alquimia estuvo impregnada de concepciones misticas, ocultistas,
astrolgicas y mégicas, también es cierto que hubo numerosos sabios que creyeron
en sus principios y llevaron a cabo sus experiencias, guiados principalmente por un
espiritu y un interés pre-cientifico.

Pero lo més importante que hay que recalcar desde el punto de vista histérico, no es
maés que la etapa primitiva de la quimica, ya que fuera cual fuera su objetivo primordial,
ésta impulsé el estudio experimental de numerosas propiedades y descubrimientos
que han producido una nueva orientacién de la ciencia experimental.
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1.3 LA CAMARA OSCURA

Conslderando que todos los hechos de la vida estaban ligados a los fen6menos
astrales, con la cAmara oscura buscaban la relacién de los rayos solares {las partes
cristalinas, luminosas y puras} tanto emitidas por él, como por los rayos reflejados por
la luna, con los metales v la relacion de los fanémenos astrales con los hechos de la
tierra alquimica,

Los alquimistas dasarrollaron varias teorias con relacién a lo estudiado, el fenémeno
de !a luz o las partes cristalinas, eran una serie de particulas pequeiisimas que se
esparcian por todos lados tanto en el cielo estelar como en la tierra.

Su preocupacidn por encontrar una explicacion a este fenémeno mégico y ademés
ligarlo al supremo espiritu y a la prima materia, los condujo & seguir observando el
fenédmeno fisico de la luz.

Alquimistas y filésofos se concentran en la faena
de descubrir la oculta base intsligible del orbe
visible, de esta forma explicaron y desarrollaron
diversas teorias primitivas acerca del fanémeno
luminico, tales como: El ojo proyacta una
corriente de particulas que hacen visibles los
objetos, otra teoria es que los objetos mismos
emitian particulas y éstas penetran en el ojo, ésta
fue expuesta por la escuela filoséfica de
Pitégoras; Platon planted, el objeto es el emisor
delaluzy sus particulas se esparcen por el medio =" .,fm
ambiente. Asimismo, Aristételes, célebre  Oentrodel bosque de io obra se haiten fes
filésofo Griego que se le cita como la ::';:ﬁ:::::""d"""mm"'
personificacién del esplritu filoséfico y cientifico

{384-322 A.C.) fue uno de los interesados en este

campo y de los que entraron en la hermenéutica de la alquimia, La vista, mejor que los
otros sentidos, nos da a conccer los objetos y nos descubre entre ellos gran niimero
de diferencias. Ademés, que los elementos que constitufan la luz se transladaban del
objeto al cjo por movimientos ondulatorios.
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De esta forma siguié la preocupacién por encontrar las explicaciones al fenémeno
luminico y sus efectos; Y se aunaba uno mas, el fenémeno ocurrido dentro de la camara
oscura,

Aristotales observa que si la luz solar atraviesa aberturas cuadradas da iméagenes
curvas, y explica la formacién de imégenes mediante el paso de la luz por pequefas
aberturas realizadas en un cuarto cerrado por todos sus lados; en la pared opuesta al
agujero se forma la imagen de lo que se encuentre frente al orificio. Este es uno de los
primeros datos que se tienen de la camara oscura, pero de esta forma vemos como
en un principio fue utilizada para diferentes fines; se utilizaba para el estudio da la
astrologia y para encontrar solucién a los fenémenos luminicos o tal vez era una
herramienta (til para profundizar en el conocimiento del supremo espiritu y no en la
fotografia.

Los alquimistas esteban dotados de un sorprendente talento de observacion.
Acumularon gran cantidad de hechos valiosos, una “prima materia” sin la cual
dificilmente se hubiera desarrollado la qulmica.z
Cuando el alquimista empezd a describir sus observaciones no disponia de casi ningan
instrumento, fuera de un /enguaje semi-mistico, lleno de términos oscuros y mal
definidos, comprensibles sélo para los iniciados.

En la edad media los 4rabes poselan la cultura més avanzada de su época, conociendo
el pensamiento de los Griegos y la descripcién de Aristételes de la camara oscura, la
emplean para fines experimentales, siendo ellos principalmente los que la utilizaron
con fines filoséficos y alquimistas.

2, E. 0. VON LIPPMAN, Entestehund und ausbreitung deraichimie. 1919. p. 56.
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1.4 LA CAMARA COMO INSTRUMENTO

Los érabes al tener contacto y conocimiento de la camara oscura la utilizan como un
instrumento que impulsaria la observacion y le experimentacidn, tanto para resolver
los fendmenos luminicos como para el estudié de los astros. Es en este momento uno
de los factores importantes para el desarrollo de la investigacién cientifica.

A principios del siglo XI D.C. el Arebe lbn m nd kv ol cnmcins
Al-Haitham, estudio los eclipses de sol y de lune, saduaipy ] ey
haciendo pasar a través de unorificio los rayos del Pty 1 ;Jf.'..‘.;“

sol y los reflejados por la luna; éstos se g =
proyectaban en la pared opuesta de una

habitacién oscura (cémara oscura). gﬂ'

. - | N Sau-lnelm-vy‘dilnn'inl":ﬁmﬂn
Avicena, fildsofo y médico arabe, contemporaneo obderusgirus, invenimady deficrre pasld plas
de Ibn Al-Haitham, fue uno de los principales  suimers iustocisn publicads de ts camara oscura
exponentes en realizar trabajos de " dsadicastronomico st geometrico lider.
. R . por Reiner Gemma Frisius.
experimentacion, e intuye que la cdmara oscura ., yses,
descrita por Arist6teles en el periodo &tico, podria

ser utilizada en el desarrollo de la ciencia.

En el imperio érabe, el califa reinante por entonces delega en su jefe el poder temporal
{el y sus sucesores no son otra cosa que jefes religiosos). En 1067, Abbad 11, manda
ejecutar al alquimista Adojuhr, quién se dedicé a trabajar con la cémara oscura, a panir
de la descripcién Aristotélica y de los trabajos de Aviacena, que emprendié sus
investigaciones. Adojubr fue uno de los primeros en realizar iméagenes, con la cémara
oscura y un compuesto alqguimico. Con su procedimiento de alquimia y la cdmara
oscura logré obtener imégenes de hambres y animales, Por eso, fue acusado de ser
infiel a las leyes religiosas arabes, que prohibian reprasentar formas e imégenaes
humanas.

Averroes, médico y filésofo arabe, nacido en Cérdoba (1126-1198} que fuera
comentarista de Aristételes, menciona y hace alusién de la cémara oscura “La
perpetuacion de la vida por obra de la caja negra, no es acto diabdlico, sino un hecho
natural, dispuesto por Algn3

3. CARLOS JURADO, L arte dela.aprehension de faximégenes v el unicarnia, 1974, p. 36.
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Roger Bacon, Monje Franciscano y sabio Inglés,(1214-1294), siéndole otorgado el titulo
de Dactor Mirabilis en la Universidad de Oxford. Atacé los métodos filoséficos de su
i época y generd ideas nuevas acerca de la posicién de la iglesia catdlica de la edad
media: realiz6 estudios de los secretos de la naturaleza. Partia del uso de la razén como
arma filosdfica, es decir, mirar las cosas y pensar sobre ellas. Formulé interesantes

observaciones sobre 1a propagacién, reflexién y refraccion de la luz. Entre sus escritos
se encontraban lo estudiado en relacidén al fenémeno luminico, las magnitudes

aparentes del sol y de la luna y referencias de la cdmara oscura, que recomendaba
utilizar para observar los eclipses.

)
I
i
|
i
i

Lamayoria de los estudiosos, suscitaron envidias y enemistades y fueron acusados de
magos y de que practicaban la hechiceria, pero esto no fue obstéculo para los espiritus
inquietos de aquellos hombres; utilizardn la cdmara oscura y reconocieron en ella su
utilidad en el anélisis y observacién de los fenémenos naturales, dando los primeros
pasos de la ciencia moderna.

Estos son algunos datos de el estudio y del (I RARcN) 1 GRRRIRETE)
pensamiento alquimico-cientifico; ya que la
cédmara oscura sa desarrollé en épocas en que
la magla y la hechicerfe eran creencias que
astaban en contra de las leyes religiosas; seria
diffcil decir quién fue el primero, pero como es
costumbre, muchos empezarén a intentarlo,

tal vez al mismo tiempo y muchos otros han  Grabado eiquimista:
Los tres iratados ded ripus sureus.

tratado de perfeccionar lo iniciado por

aquéllos, pero el interés del ser humano sigue impulsado por levantar ain més el velo
del misterio, por eso es dificil o posiblemente nunca podré saberse con precisidén quién
y cuando descubrid et fendmeno que di6 origen a la cdmara oscura, pero si se puede
asegurar que antes de ser utilizada para la fotografia, habla sido utilizada como
herramienta anéloga, tanto para solucionar los fenémenos luminicos como los astrales,
para conocer més profundamente los hechos mégicos que circundaban al ser humano.

En la época del renacimiento comienza una nueva corriente en el pensamiento
humano, no es un compartimiento histérico estancado, por el contrario, son momentos
del procsso multisecular de restauracién, Los interesados en los fendmenos naturales

M
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que se reflejan alrededor del ser humano, ya lo hacen dentro de las  escuelas de los
yatroquimicos donde prevalecié el pensamiento alquimico aunado al biolégico y
médico, con el redescubrimiento y la restauracién de la cultura Greco-Romane, con su
debida valoracién de la naturaleza y el afén de un conocimiento cientifico.

La luz que penetra por un agujero minusculo, desde la pared de una habitacién oscura,
forma sobre Ja pared opuesta una imagen invertida de lo que hay en el exterior frente
a la pared que tiene el esténops u orificio, E! principio de la cdmara oscura es conocido
durante mucho tiempo, pero su uso en la produccién de retratos no se practicé hasta
después de la perspectiva geométrica lineal concebida por Leon Battista Alberti, Filippi
Brunelleschi y Donato Bramante.

La teorfa de la perspectiva en la que estaban basados, era que: "Los rayos de luz
procedentas de los objetos eran recibidos por el ojo en el vértice de un cono visual, El
plano de la imagen es asf una seccién vertical de esa piramide visual*.?

“Os diré lo que hago cuando pinto: Ante todo, dibujo un rectangulo en la superficie de
1o que he de pintar del tarafio que preciso, al que considaro como una ventana abierta
por la que seve eltema a pintar".5 En 1525, Albrecht Durer ilustré el uso de tal recurso
para el retrato, y anotd que elio era "Bueno para todos aquellos que desean realizar un
retrato de alguien pero que no estdn seguros“.s La ventana tedrica de Alberti es, o
puede ser, parecida a la imagen de una cémera oscura, cuando los rayos de luz
penetran por el orificio y son recibidos en el plano vertical de la misna.

La primera descripcién de la cdmara oscura como herrmienta auxiliar para el dibujante,
la dié, Giovanni Battista Della Porta, en su libro "Magiae Naturalis” 1553,

En sus inicios la cémara oscura era lo bastante grande para que el dibujante entrara en
ella, de esta forma resultd initil y no fue hasta que se realizé en un formato portétil
cuando el trabajo del dibujante fue maés accesible.

En el siglo XVII, se reslizaron nuevos intentos con la camara oscura portétil, en un

4. LEON DATTISTA ALBERT, On Painting and on Sculpture, 1972, p. 55.
& bl p. 55.

8. ALBRECHT DURER, Undetneyssung decmessung. 1525, tibro IV.

7. GIOVANNI BATTISTA DELLA PORTA, Magite Naturalis. 1558 p. 58.
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emo de la caja se colocé una lente mientras que en el extremo opuesto un vidrio
esmerilado, en el cual se proyecta la imagen, pero habla un problema que repercutia
en laimagen, ademés de que ésta quedaba invertida, no era ni muy nitida, ni detallada.

En el transcurso de los siglos XVIl y XVIll son pocos los avances que tiene la cdmara
oscura, ademés de las pocas modificaciones que sufrié, se le agregaron implamentos
tales como, una lante en el extremo de la caja donde se encuentra el esténope, mientras
que en la superficle horizontal superior se colocd un vidrio esmerilado semiopaco, por
donde la imagen llagaba mediante un espejo colocado en un &ngulo de 45. Esto
permitié que fa imagen no quedara invertiday el dibujante pod(ia reproducirla al colocar
un papel sobre el vidrio esmerilado, ademés de permitir Imégenes més nitidas y
luminosas.

Todo esto permitié que la cdmara oscura redujera su tamafio, que dejaba de ser una
habitacién, para convertirse en un instrumento de fécll acceso. Ademés de que
mejoraron en gran medida en la calided de la éptica de los lantes y su reducida
proporcién y por consiguiente, su fécil transportacién; asimismo se convirtié en un
equipo habitual para el dibujante.

Durante el siglo XVill la cémara oscura eliminaba la necesidad de una prolongada
preparacién artistica, y con ella sa coloceron en las manos de todos los dispositivos
mecénicos que hacfan que cualquiera pudiera convertirse en dibujante. Pero no era
suficlente el taner estas herremientas, ya que de cualquier manera se requeria un
minimo de habilidad para el dibujo, de esta forma los intrumentos de dibujo
Gnicamente colaboraron con el hombre al acarcarlo a lo que tiempo atrés persegulan,
obtener una copla precisa de la naturaleza.

En ese momento se requarian una multiplicidad de imagenss impresas; pero es
despuds de la invencién de la litografta (Alois Senefelder, 1796) y de heber retomado
el grabado en madera (xilografia), que las Imégenes pudiron ser multiplicadas, paro la
clase medla querfa ratratos, el complicado manejo de la técnica de la litografla y de la
xilograffa aunados a la preparacién artlstica que se necesitaba lo hacian més diffcil,

Otros cambios ocurrlaron en los instrumentos de dibujo, su tamaio disminuyd y los
dispositivos macénicos quetenia la cdmara oscura hactan més fécil su utilizacién; otros
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sustitutos mecanicos de la habilidad artistica serfan la Sithouette, el Fisionotrazo {1786,
inventado por Gilles-Louis Crétien) y la Camera Lucida (1807, disefada por William
Hyde Wollaston}, estos podian ser facilmente transportados.

Pero la idea de obtener la realidad seguia en la mente del hombre, los instrumentos de
dibujo fueron un paso més para lograr capturar las iméagenes sin tener que dibujarle a
mano,

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 17



1.5 LOS PRECURSORES DE LA
FOTOQUIMICA

EI hechizo mégico de la vida y de la muerte, la intuicién y el interes o curiosidad por
comprender las cosas, la garantia de la suparvivencia y de la continuidad de la vida y
la promesa de poderes excepcionales se encuentran arraigados fuertemeante en el sar
humano; la creacién y destruccidon que se dan a través de la transmutacion de las
sustancias, iniciaron a los antiguos alquimistas en la bidsqueda de el hechizo magico
de la vida y de la muerte.

Los alquimistas estaban dirigidos por la fe y la
esperanza de crear los medios y por encontrar los
caminos secretos que los condujeren a una vida mejor,
buscaban la proteccién de los astros, luchaban por
producir la piedra filosofsl, la prima materia, la gran
obra de la metamorfosis o transmutacién de todas las
sustancias en oro, luchaban por descubrir la fuente de ] ‘\

N b * 2
la juventud o agua de la vida y ademads la creacion del  £ste soksciéntiene por objeto i adqu
de azutre fel hombre luego).

Homunculus, estos fueran algunos de los fines que
ellos perseguian,

La alquimia conocid con éxito la conexién entre los metales y los astros; llego a
consecuencias importantes para la medicina y abrié nuevos harizontes a la quimica.
Organizd todo un sisteama de experimentacion e investigacién, pero todos ellos
dirigidos a satisfacer Unicamente sus deseos mégicos.

A finales del siglo XVII, la alquimia, desaparecié; la quimica
heredo sus instrumentos, su técnica y absorbié sus ideas
bésicas, ocupandose de la investigacion de los hechos
fundamentales de le vida, buscando sus origenes y su
explicacién,

A partir de este momento, un gran nimero de los estudiosos
o e dela quimica se entregaron a resolver la inquietud de obtener
la realidad por medios quimicos, sin tener que recurrir al

“Magicians and ligth" L A X
Libro publicado en elsigho xvi,  dibujo. Y es durante los siglos XVIl y XVIil, que se realiza la
en lnglaterra. busqueda de las sustancias quimicas que fueran sensibles a
Coleccidn irving Collinhwood.

-~ o
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faluz, teniendo como antecedente a los alquimistas, que ya conoclan el cloruro de plata
y que lo denominaban La luna cérnea, ademés de que producfan una sustancia a la
que denominaban La estrella de los filésofos, la cuél lograban a partir de la mezcla de
esplritu de sal, Plomo y Plata,

Juan Federico Helvetius dio un ejemplo de ello en el pasaje del Vitulus Aureus (Becerro
de Oro), el cual damos a continuaciéon:

"Cierto orfebre de La Haya, {cui nomen est Grillus), discipulo muy ejercitado en
alquimia, ...pidié6 hace algunos afos ...a J. Gaspar Knétter, tintorero, espliritu de sal
preparado de manera no vulger. Al preguntarle Knétter si este esplritu de sal espacial
seria o no utilizado para los metales, Gril respondié que para los metales; seguidamente
vertié este espiritu de sal sobre plomo que habia colocado en un recipiente de vidrio
utilizado para confituras o elimentos. Pues bien, al cabo de dos semanas, aparecid,
flotando, una muy curiosa y resplandeciente Estrella plateada, que parecia trazada con
un compds por un artista muy hébil. Por lo que Gril, lleno de alegria, nos manifesté que
habfa visto ya la estrelia visible de los fildsofos, ...contemplamos con suma admiracién
asta estrells flotante en el espiritu de sal, mientras que, en el fondo, permanecia el
plomo de ¢olor de caniza e hinchado a la manera de una esponja, ...Por Gltimo, Gril
copelé en una vacija la parte de este plomo ceniciento a que se habfa adherido la
estrella, y obtuvo, una libra de este plomo, doce onzas de plata de copele, y, ademés,
de estas doce onzas, dos onzas de oro excelente.”®

La camara oscura, que ya era conocida en ese momento, generd ain més la inquistud
de obtener la realidad sin tener que recurrir al trezo directo, hecho a mano, pero para
ello era indispensable la intervencién de la quimica; por eso e! estudio de las sales de
plata fue uno de los primeros en profundizarse.

En 1556, el alquimista y fildsofo Fabrice de Aquapendente, realizé investigaciones

acerca de las propledades de las sales de plata, en las cuales observé que las sustancias
de por si blances, se enegreclan, sin explicarse la causa de tal transformacion,

& FULLCANELLL ELmisterio de las catedrales., 1986, p. 25.
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En 1674, el slquimista Christoph Adoiph Baldwin, habla descubierto que la 7iza
{carbonato de calcio} disuelte en Agua regia {dcido nitrico) formaba nitrato de calcio,
este compuesto era delicuescente (absorbe la humedad del aire). Por azar observé que
el residuo que quedaba en ia vasija calentada, brillaba en la obscuridad, incluso
despusés de enfriarse, a estefendmenc le llamé "Phosphorous” que significa el "portador
de fuz".

Este fenomenn fue observado desde el punto de vista quimico {c. 1725) por el alemén
Johann Heinrich Schulze, profesor de anatomia en la Universidad de Altdorf, cerca de
Nuremberg, mientras intentaba repetir el experimento realizado por Baldwin, para
producir una sustancia luminiscente; el agua regia que utilizé Schulze era impura, ya
que contenia residuos de plata. Cuando disolvié la tiza en ella, se produjo una
combinacion de nitrato de calcio y de carbonato de calcio. Sus experimentos fueron
trascendentes porque descubrié la descomposicién o enegrecimiento de ese
compuesto al ser expuesto a los rayos solares; pero cuando fue expuesto al calor del
fuego, el compuesto no realizé ningn cambio, y dedujo que la reaccién habia sido
causada por la luz y no se debia a la accidn de la temperatura del sol o de! aire, como
se crela,

Para probar esa deduccién, Schulze, llend una botella de vidrio con la mezcla de tiza,
plata y &cido nitrico. Finalmente cubrié e! frasco con papel, dejando una pequeiia parte
libre para la entrada de la luz, y en el que habfa recortado letras, nombres y frases:

"Al cabo de poco rato me ancontré con que los rayos del sol, por el lado en que habfan
tocado el vidrio a travas de los egujeros hechos en el papel, habian escrito en el
sedimento de yaso las palabras o frases tan distintamente y con tal esmero que mucha

gente...atribuyeron el resultado a toda clase de artificios*®

Empeiiado enfijar las sales de plata y evitar la descom pdslcién total, Schulze, prosiguié
con su experimento, El compuesto sensible alaluzlo publicé en 1727, en una Memoria
de la Academia Imperial de Nuremberg, titulandolo como S phorus pro Phosphoro
Inventus, puesto que habls estado intentando hacer Phosphorous (fésforo), y en su

lugar habia conseguido Secotophorus, (portador de obscuridad).

8 HELMUT ¥ ALISON GERNSHEIM, Historla Gréfica da 1a fotogrdfis, 1967, p. 16.

- — _— — — —  ——— |
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Algunos quimicos repitieron el experimento de Schulze, que se divulgd répidamente
en Europa. Uno de ellos fue el fisico francés Jacques Charles, que prosiguié con la
investigacion, y proyecto la silueta de un hombre sobre papel, previamente recubierto
con el escotéforo (scotophorus) de Schulze, al parecer Charles fue uno de los primeros
en obtener una imagen por medio de la accién de la luz, pero no existen pruebas
gréficas de ello, ya que no logré controlar el total ennegrecimiento del papel.

Por otro lado la idea de obtener la realidad seguia adelante, conseguir que la luz fijara
la imagen producida con la cémara oscura, pero tendrian que pasar muchos afios més
para que se realizara una imagen por este medio.

Més tarde, Carl Wilhelm Scheele, quimico sueco, ampliando las observaciones de
Schulze, estudia la accidn directa de la luz sobre ciertos productos, provocando con
ello una répida evolucién, Demostré que los rayos violetas del espectro solar producen
un ennegrecimiento mas rapido sobre e! cloruro de plata que las demas longitudes de
onda. En 1777 en Chemische Abhandlung von der Luft und dem Feuer, Scheele
informé que el cloruro de plata activado por la luz es insoluble en amoniaco. A Scheele
se le atribuyen los descubrimientos de! cloro, el manganeso y la glicerina.

Jean Senebier, continué con las observaciones y las investigaciones fotoquimicas de
Scheale, en 1782 en Memories physico-chimiques sur l'influence de la lumiére soleire,
publicé sus experimentos sobre la velocidad con la que los colores del espectro
oscurecen al cloruro de plata. Senebier realizé importantes investigaciones del efecto
de la luz sobre las resinas.

Antes de 1800, Thomas Wedgwood, hijo
de un famoso ceramista inglés, fue la
primer persona que intentd registrar la
imagen de la cdmara oscura, valiéndose
de la accién de la luz, Ya que estaba
familiarizado con la cAmara oscurs, yaque
ésta era utilizada en la alfareris, para hacer

bocetos, con los que decoraban los
platos, Ademés de que ya conocia e gussdo arguim s

escotéforo de Schu Ize, sobre la Fitosofo que mide les proporciones necesarias para iniclar
1a gran obra.
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sensibilidad de las sales de plata a la luz. Comenzé a experimentar sensibilizando papel
y cuero con nitrato de plata.

Wedgwood, quedé desalentado cuando vié que sus investigaciones no eran
fructifevas, ya que los grabados al sol no eran permanentes, pues no encontré la forma
de quitar la sensibilidad a las zonas no expuestas a los rayos del sol, de los soportes
preparados, ya que al ser expuestos a la luz para verlos, éstos se ennegracian en su
totalidad. Su mala salud lo obligé a dejar la experimentacion y todo lo que quedé de
ello es la descripcidn hecha por su amigo Sir Humphrey Davy, quien describié el
proceso en los Journals of the Royal Institution de la British Royal Institution en 1802,

Muchos hombres lo intentaron al mismo tiempo, cientificos y estudiosos, realizaron
pruebas semejantes, pero no tenfan resultados, ya que sélo faltabs el método de
impedir que las partes del material sensible, no afectado por ls luz del sol, no se
ennegrecieran, o sea, sélo faltabs fijar la dificil imagen, ya conseguids hasta ese
momento, pero tenfa que pasar més tiempo para que la técnica de capturar las
imégenes se hiciera posible.

————— - — — ————  ——— |
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2. ESBOZO HISTORICO DE LA
FOTOGRAFIA Y LOS FOTOQUIMICOS




‘La capacidad pera realizer una fotografla
verdaderamente artistica no se improvisa, sino
que es el resultado del instinto artistico

y de arios de trabajo"

Alfred Stieglitz
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2.1 LA INVENCION

La necesidad de conseguir una imagen por medio de la accién directa de la luz,
segufa siendo un gran reto, los motivos fueron diversos, ya no eran solamente
cientificos, sino que también ya eran comerciales; pero lo importante era que todos
los que experimentaban pratendian
obtener la imagen de la realidad por
medios quimicos y fisicos; los elementos
ocultos de la astrologia y de la alquimia,
quedaron como elementos mégicos. Pero
segufa existiendo un obstdculo, el no
poder lograr la permanencia de la imagen.
Durante mucho tiempo éste fue un gran

obstéculo y no fue superado hasta que la  Gémaers cscura
A, Ganol.

clencia tuvo un avance mayor.

Joseph Nicéphore Niepce, fue otro de los que intentaron registrar la imagen de la
cdmara valiéndose de la accién de la tuz. Niepce nacié en Chalon-Sur-Sabne, en el
centro de Francia. Niepce y su hermano Claude eran unos entusiastas inventores,
habfan patentado una maquina de conbustién interna, movida mediante la explosién
de polvo de"Licopodio"‘, alaclal dieron elnombre de Pyréolophore; con ella movieron
una barca contra la corriente del rio Sadne.

En 18132, cuando se inicié la litografia {grabado en piedra) en Francia, Niepce, propuso
que las pesadas piedras Solenhofen (litogréficas), utilizadas por su inventor Aloy
Senefelder, fueran reemplazadas por placas de metal. Niepce, al carecer de la habilidad
necesaria para dibujar, concibié la idea de hacerlo mediante la luz, sensibilizando la
superficie y transportando las imégenes de otros grabadores,

Niepce ya conocia de la basqueda para sensibilizar superficies y ademés de estar al
corriente, decidié proseguir por ese camino, en el proceso de la litografia, en la cual
tuvo éxito y decidid experimentar més a fondo con las emulsiones sensibles a la luz,
Niepce, utilizdé diferentes métodos de sensibilizacién y cambié los soportes,
empezando por la piedra litogréfica, pasando por el metal, et papel y el cuero.

1. Lcopodio; Planta licopodinies, con hojas pequedas y sencilles, especie de musgo tecrestre comuin en Europa.
2. Algunos eutores citan que fué en el 8o de 1815, cuando empezsba & ser populer I litogratia en Francia.
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Enabrit de 1816, Niepce, escribe una carta a su hermano Claude, donde le cuentasobre
los resultados que obtuvo al sensibilizar con cloruro de plata diferentes superficies:

“...Los experimentos que he hecho hasta ahora me llevan a creer que mi proceso habra
de triunfar, en cuanto se refiere a su efecto principal, pero conseguir todavia fijar los
colores; eso es lo que me ocupa en este momento, y 8s sumamente dificil..?

Niapce, describid su camara como "una suerte de ojo artificial..., es simplemente una
caja pequefia, cuadrada, de seis pulgadas de lado; en uno de los lados, donde se
encuentra el esténope, se coloca un tubo que puede ser alargado y que lleva un vidrio
lenticulsr...

El 5 de mayo de 1816, un mes después de la primer carta que enviara a su hermano,
le escribe otra: "...coloqué el aparato en la habitacién donde trabajo, frente a la jaula
de los péjaros y a la ventana abierta, Realicé el experimento de acuerdo al proceso que
conocss, ... y vi en el papal blanco toda la parte de la jaula que puede ser vista desde
la ventana y una débil imagen de los marcos de la ventana, los que estaban menos
iluminados que los objetos exteriores... este es sélo un intento muy imperfecto... la
posibilidad de pintar de este manera me parece casi demostrada... Lo que td has
pravisto ha ocurrido, El fondo del cuadro es negro y los objetos blancos, es decir, més
iluminados que el fondo...”®

En esta carta Niepce relata a su hermano, cémo logré una imagen, esa imagen era
negativa, lo que le faltaba, era invertir los tonos, para tener una imagen positiva, Pero
no fue posible hacerlo, pero siguié buscando la sustancia que ante la luz se hiciera un
positivo directo. Durante un tiempo sus experimentos fueron infructuosos.

Pero, al cabo de un tiempo, encontré une especie de asfalto, denominado "bet(in de
judea", que es una sustancia empleada porlos grabadores para recubrir las placas antes
de dibujar en ellas y sirve de proteccién a las placas a causa de su resistencia a los
fluidos corrosivos, donde las lineas del dibujo son carcomidas por el acido, El betin

3. VICTOR FOUQUE. Laverité suc Linvention de fa photographie: Mcﬂﬂnou Niepce: Sa vie, se3.e3i0is. se3 teavaux.
Peris; Libraire des suleurs et de l'scadémie des bibliophiles; 1961, p. 6)

4 18/Dp. 62.

&18/Dp. 64.
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de judea era disuelto por Niepce, en aceite de “Dippel"s, la mezcla se endurecia al ser
expuesta a la |uz, y ésta era insoluble tanto en aceite como en agua.

Niepce, realizd copias de grabados y dibujos, el procedimiento que desarrollé para
obtener laimagen de estos en la placa de metal, fue el siguiente: Untd sobre una “placa
de pellre'”, bien pulida, la mezcla que prepard con el betn de judea y el aceite de
Dippel, una vez seca la placa, le colocaba el grabado a reproducir, que era translicido,
ya qus era aceitado previamente, poniendo en contacto una superficie con la otra.
Exponia el conjunto a la luz del sol. Después de un tiempo de exposicién més o menos
largo, segin la intensided de la luz del sol, sumergia la placa en un disolvents
consistente en aceite de Dippely frementina, qque disolvia poco & poco las partes que
no se hablan endurecido, con esto revelaba la imagen. Después de estos pasos, colocd
la placa en agua acidulada, para ser grabada por el 4cido en las partes donda no se
endurecié el barniz y que previamente hablen sido disueltas.

De esta forma el metal descubierto quedaba grabado, lo que formaba una placa de
impresion de grabado, que posteriormeante era utilizada para su reproduccién. Esta fue
la primera técnica que di6 origen al fotograbado.a

En julio de 1822, Nispce realizb su primera copie de un grabado por medio de este
proceso. Enlos afios siguientes Niepce copié varios grabados por superposicién sobre
placas de metal {generalmente peitre y zinc). Una prueba de este proceso es el retrato
del Cardens! d’Ambroise, que Niepce realizé en 1826 y que imprimié el grabador
Lemaitre.

Las primeras “heliografias'® de Niepce fueron realizadas a partir de grabados y dibujos
de otros productores; Niepce profundizéd en sus experimentaciones y utilizé su técnica
para hacer positivos directos sobre placas de metal y vidrio, utilizando la cémara
oscura, pero para éstas primero plateaba la superficie, y una vez expuestas las sometla
boca abajo, sobre una caja abierta, la cual contenfa yodo, este se hace gaseoso a la

8. AcoRa de Dippel: Johann Konwsd Dippel (1673-1734) quimico sleman, ptepsro un aceite curativo, por medio de la destiteckin
da plantss, que era igusi ol aceie de espliego: del iatin Spicule, Planta lsbiads de flores arules y cuyas semiffas son empleadss
como yeonis Jes se hace un sceile tico Hlamad i i feod phego,
atlgust que athucemna,

7. Las plcas do peltre fueron jas primeras en utilizorse para el grabado en hueco.

& Niepee no presentd su procedimiento, perdiendo asi su derecho 8 una posicion més prominente como inventor, igar que

sele hublers dado si hubiers publicedo y patentsdo su invento antes de Daguerre.

9. Niepoe dié el nombre heli fhelios-sol, graph it «<dibujo solar>) tento 8 las fotogratias hechas con /a cdmars

como a los grabedos coplados por superposicién.
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temperatura ambiental. La plata de las placas se oscurecia en combinacién con los
vapores de yodo, posteriormente disolvia el betin que permanecia en laplaca; de esta
forma aparecia una imagen positiva, ya que las partes oscuras de la imagen estaban
formadas por plata y yodo, y las partes claras Gnicamente por la plata.

Niepce profundiza en sus experimentaciones, para lo cual recurre al dptico Charles
Louis Chevalier, quien le diseiia las cdmaras vy las lentes adecuadas. Con estas cémaras
trata de registrar las imégenes, utilizando sus placas de betin, en sus investigaciones
y con su frecuente uso se da cuenta que es mas facil usar otros soportes, tales como
el cobre y el estafio, ademés de los que ya utilizaba (peltre, vidrio y papel).

En 1822, Niepce fija de manera durable las imégenes obtenidas por la cmara oscura,
aunque difieren algunos historiadores e investigedores de cuél es la fecha en que
Niepce logré fijar las imagenes por primera vez y de cuél fue la primera fotografia
realizada por a.1°

Uno da los ejemplos del trabajo desarrollado
por Niepce y que es uno de los que han
perdurado con el tiempo es la "Vista desde su
ventana”, Mesta imagen muestralos marcosde
la ventana abierta y las construcciones de su
casa de campo en Le Gras, en la aldea de
Saint-loup de Varenne, cerca de Chalon sur ) .
Sadne, en Francia. Se afirma que |a exposicidn  sseph Nicéphore Niepce

dada por Niepce a esta helografia duré més de e e vemans snte Grast
ocho horas, ya que en esta heliografia el sol  sesiogratia.

iluminé ambos lados de los edificios,

destruyendo la distribucién de las sombras.

10. cfr. NEWHALL. BEAUMONT, Historia de la fotogratia. Desde sus origenes hasta nvestros diss. Espafia; Gustavo Gili; s, p.13.
DESILETS. ANTOINE, Aptende folografia. Batcelona; Daimon; 1973.p. 7.

FREUND. GISELE, La fotagrafia como documento social Barcelona; Bumvn Gifi; 1973, p. 26.

MOYA JOAGUIN, . ol. Entogralis para profesionsles. Madrid; Techne; 1976, p. 18,

JURADO. CARLOS, El arte de la aprehension de tas imagenes y elunicornio. México: UNAM; 1974, p. 69,

STELZER. OTTO, Ane y.fotogtatia Barcelona; Gustavo Gin; 1981, p, 14,

11. Vista desde su ventana en Le Gras" de Joseph Nicdphore Niepce. Esta placa no tiene fecha, pero algunos datos seralan que
se realizo en 1827. Esta heliografia, ahora ests en poder de Ia coleccin de la Universided de Texas, en Austin.
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Otra imagen registrada por Niepce, esté realizada en vidrio y muestra una mesa puesta
antes de una comida, los objetos (una botella, un cuchillo, una cuchara, una tazea, un
plato, una copa, un trozo de pan y un mantel) estan bien definidos, con sombras y
semitonos. Esta placa fue obsequiada en 1890 a la Société Francase de Photographis,
por un integrante de la familia Niepce, la imagen de La mesa puesta dessparecid
misteriosamente de la coleccién, tiempo después de ser donada. La fecha de
realizacidn de esta placa no ha sido determinada, pero se le atibuye que fue reslizads
cerca de 1827,

Niepce realizd otras heliogrefias, 1a mayor
parte fueron captadas en su casa de
campo en Le Gras. Al igual que /a vista
desde su ventana cada una tenia una
exposicién aproximada de ocho horas, lo

que ocasionaba, como se dice

anteriormente, que las imégenes Joseph Nicéphore Niepce
*La mess prresta®

mostraran sombras en ambos ladosdelos  ca. 1e27.

objetos captados por Ia cémara oscura. Hetiogratia

En 1827, Niepce viaja a Londres, para visitar a su hermeno Claude, que se encontraba
enfermo. De paso decidié visitar al pintor Luis Jeques Mandé Daguerrs, quien realizaba
investigaciones para capturar la imagen de la camara oscura, mediante la accidn directa
de la luz.

Daguerre era un artista que se habla especializado en pintar escenarios para el teatro,
an el momento en que Niepce lo visita, Daguerre junto con su socio Charles Marie
Bouton, son propietarios de un “Diorama".'? para producir los dioramas Daguerre y
Bouton utilizan frecuentemente la cémara oscura, con el fin de tener una perspective
correcta, El uso de este instrumento (el diorama) Ylevé a Daguerre a investigar ef uso
de la cAmara oscura, para capturar la imagen mediante la accién esponténea de 1a luz.

12 Testro construido pars exhibir cuadros de aproximadamente 46x72 pies {14x22m). En elque fos lienzos que mira el espectedor
son gasas semitransparentes, pintadas por fas dos carss, haclendo que Ia iz ilumine unas veces sé/o por delante otras por airds,

Tt tinas en las luces it y ventanas de suelo s techo detr4s del escenario, con esto se consigue ver en el mismo
sitio un conjunto de vistas de tipo ilusionista, que da una imsgen patecion disolveise en otre.
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Daguerre se habla enterado de los trabsjos de Niepce, gracias al dptico Chevalier, quien
le provela de lentes, ademés de que le informé de que Niepce era su cliente, Daguerre
durante afos intentd establecer contacto con Niepce pare conocer sus
experimentaciones.

Niepce le informa a su hijo Isidore, de la visita hecha & Daguerre, en una carta fechada
2.4 de septiembre de 1827, donde le decia: “... he tenido frecuentes entrevistas con
Daguerre. Vino a varnos ayer y la reunién se prolongé tres horas... la conversacién
sobre el tema es realmente interminable... nada he visto aqui que me impresionara
tanto, ni me diera tanto placer como ei diorama... Pudimos contemplar, con toda
comodidad, los magnificos Tableaux &lli expuestos... Estas representaciones son tan
reales, hasta el infimo detalle, que uno llega a creer que esté viendo la natursleza ristica
y salvaje, con toda la ilusién que puede aportar el encanto de los colores y la magia
del claroscuro. La ilusidn es tan grande que uno se siente tentado a pasearse al aire
libre y subir a la cima de la montafa. Te aseguro que no hay le menor exageracién de
mi parte, porque los objetos son, o parecen ser de tamaio natural..13

Niepce, motivado por sus logros con la cadmara oscura, visitd en Londres a Francis
Bauer, quien era integrante de la Royal Photographic Society, quien le urgid
comunicara sus experimentos a tal organizacion. Sin embargo, la Sociedad se negé a
aceptar ninguna comunicacion que no aclarara la forma del proceso, ya que su informe
era demasiado escusto, y Niepce se negaba a revelar su técnica.

Tiempo después, Niepce dié a Bauer las placas que llevaba, incluyendo el paisaje de
la granja, el retrato del Cardenal D’Amboise y la copia de una aguatinta realizada sobre
un escenario, pintado por Daguerre (para /la pieza teatral Eloidie), también entregd un
manuscrito donde describia el proceso de sus investigaciones (texto que Niepce, se
proponla publicar).

En 1929, Niepce, regresa a Francia, desalentado por la falta de interés que encontré en
Inglaterra hacia sus heliografias. Ya en su casa de campo continué trabajando,
buscando mayores avances en el proceso de sensibilizacién de las placas y en mejorar
los mecanismos de su camara oscura, Sus siguientes investigaciones tenian como fin

11 FOUQUE. VICTOR, op.cit. pp. 140-142.
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copiar Ia naturaleza con mayor lidelidad, a los resultados que logré en su siguiente
experimentacion los denominé puntos de vista.

Asi mismo restablecié su correspondencia con Daguerre, quien le aconsejé postergar
ellibro propuesto. Niepce le mostré su trabajo al grabador Augustin FranGois Lemaitre,
quien criticé uno de los puntos de vista, por las sombras contradictorias que el sol
provocaba durante los tiempos de exposicion exesivamente largos.

Niepce, inclindndose por la astucia de Daguerre, considera importante establecer una
sociedad, ya que Daguerre tenia los contactos y con su iniciativa, lograrfan publicar los
resultados de sus experimentaciones y tal vez con ello racuperar parte de su inversién.

Por fin el 4 de diciembre de 1829, Niepce y Daguerre firmaron un acuerdo de sociedad,
al cual debfa durar diez afios. Por esta sociedad Niepce proporciona a Daguerre toda
la informacion que habia recabado durante su investigacién, ademés de entregarle los
ascritos donde tenfa anotaciones de todas sus experimentaciones, Después de ésto,
Niepce se pone a trabajar en las experimentaciones, junto con Daguerre.

Solo custro afios transcurrieron. Y Joseph Nicéphore Niepce, falleci6 en 1833, a la edad
de 68 afios, en Chalon Sur Sadnae, sin alcanzar el reconocimiento que se merecia.

A la muerte de Niepce, Isidore Niepce, sustituyd a su padre en la sociedad, no hizo
contribucidn alguna, aunque Daguerre continuamente le requerfa.

Luis Jaques Mandé Daguerre, continué solo...
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2.2 DAGUERROTIPO

Después de la muene de Niepce, Daguerre experimentd con otras sustancias y
con diferentas soportes, ya que dentro de su bdsqueda trataba de acortar el tiempo de
exposicién de las places a la luz y por otro lado obtener mejores resultados en cuanto
a la nitidez de las imégenes.

En 1837, suespiritu préctico le permitié lograry concretar su trabajo, realiz6 unaimagen
de un bodegdn, las figuras (yesos, una botella recubierta de mimbre, un dibujo
enmarcado, una tela y un relieve de una mujer desnuda) ricas an detalle y con una
amplia gama de tonos, entre los blancos de !a luz abundante hasta las sombras, con
un realismo en su textura, su contraste y su volumen, Este Daguerrotipe como él
mismo le denomind, aln existe, esta firmado y fechado, ademé&s pertenece a la
coleccién de la Socidté FranGaise de Photographie, s el ejemplo més antiguo de su
trabajo.

El Daguerrotipo muestra las posibilidades de un nuevo medio gréfico, en la creacién
de iméagenes. El daguerrotipo era el registro de la imagen en la cdmara oscura, por
medio de la luz. Fue realizado en placas de cobre de 6.5 x 8.5 pulgadas (16.51 x 21.59
cms.) y la preparacién de éstas se realizaba, como Daguerre describiera después.

La preparacién de las placas para los daguerrotipos era de la siguiente manera;
Después de racubrir la placa de cobre con plata, se pule el lado plateado de la placa,
hasta que quede brillante como espejo, se limpia de polvo y grasa con nitrato de etilo
y después se procede a sensibilizarle, colocando la lamina invertida sobre una caja que
contiens cristales de yodo, que mediante la emisién de gases o vapores en
combinacién con la plata forman en la superficie de la placa yoduro de plata, que es
sensible a la luz.

Una vez sensibilizada la placa, se colocaba en la cédmara y sa procedia a exponerla de
10 a 30 minutos, la luz que formaba la imagen, reducia el yoduro de plata,
reconviitiéndolo en plata, segln la intensided de la luz. Una vez expuesta a la luz, se
colocaba la placa, en la que no habia imagen visible, a la accién de los vapores de
maercurio, calentando el mercurio a 50 o 60 C, los vapores formaban una amalgama
con la plata antes reducida y la imagen era visible, el tiempo de revelado erade 28 6
minutos dependiendo del tamafio de la placa. La placa era después bafiada en una

= —— T
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solucién de cloruro de sodio o hiposulfito de sodio, o que provocabsa que el yoduro
de plata, en las partes no expuestas fuera insensible a una posterior axposicién a la
luz, finalmente la placa era lavada en agua corriente para quitar los residuos quimicos
que en ella se encontaran y se dejaba secar.

El resultado del daguerrotipo era una imagen en la que
la superficie era como espejo, una mezcla helads y
blancusca de plata y mercurio, con fineza en detalles,
calidad, gran cantidad de tonos y contrastes, Las
imAgenes que se obtenian eran Unicas, no existian
copias, o sea eran un positivo directo y Gnico.

Esta técnica era muy costosa ademas de laboriosa, pero

Daguerre habia conseguido acortar el tiempo de
exposicién y logré obtener imégenes cercanas a la ANONIMO

realidad, Después del laborioso trabajo de investigacion ;‘:‘,‘:’;"I

con yoduro de plata, utilizd otros compuestos tales Daguerrotipo.

como el yoduro de cloro, yoduro de bromo y bromuro

de calcio, estos compuestos los utilizé como aceleradores, lo que logréd que el tiempo

de exposicidn se acortara a 1 6 2 minutos de exposicién a la luz.

Frangois Arago, hombre de ciencia, Director del observatorio de Paris, Secretario de
la Academia de Ciencias y miembro de la Comara de Diputados en el Gobierno Francés,
aconsej6 a Daguerre e influyé en el Gobierno para que adquiriera el proceso. Informé
a Daguerre, que convocaria a una reunién de la Academia de Ciencias.

Jean Baptiste Biot, Alexander Von Humbolt y Arago, verificaron la autenticidad del
descubrimiento de Daguerre {aunque fundado en gran parte por los conocimientos de
Niepca). El cientifico Gay Lussac, que era miembro de la Camara Alta, reforz6 a defensa
a favor de la compra del invento de Daguerre, con el argumento de que si el invente
permanece en manos de un solo hombre corre el riesgo de quedar estacionado por
mucho tiempo y si &ste se hace publico, el invento seré perfeccionado por las ideas de
los demés.
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El 6 de enero de 1839, el periédico "Gazette de France", publicd en su edicién, el
descubrimiento de Daguerre, donde se comunicaba que pocos dias después se daria
a conocer a la Academia de Ciencias. La reunidn con la Academia de Ciencias se realizé
el 7 de enero, y se publicé en la Compte-rendu des Séances de L ‘Académie de Sciences
que era la publicacién oficial de la Academia. El informe en una versién Inglesa se
publics el 14 de enero en la Literary Gazette.

Enjulio de 1839 el Gobierno adquirid el daguerrotipo, a cambio le concedié una pensién
vitalicia y la Legién de Honor a Daguerre, como invantor de la Fotografia, con esto
desconocié el trabajo de Niepce, ademéds de que la Academia dejé en manos de
Daguerre la posibilidad de comercializar su proceso. Pero 5 dias antes de que esto
sucediera Daguerre hizo patentar su invento en Inglaterra.

El 19 de agosto de 1838, fueron revelados por Arago los detalles técnicos de este
proceso en una reunion conjunta de la Academia de Ciencias y Bellas Artes en el
Instituto de Francia y se dié a la luz un folleto que describia el invento de Daguerre,
Este dia es considerado como el dia del nacimiento de lafotografia y Luis Jaques Mande
Daguerre el inventor del proceso fotografico.

"El procedimiento publicado en el manual de Daguerre, historique et description des
procédés du Daguerréotype et du diorama... era en resumen como sigue: Una ldmina
de cobre plateada, comprada ya hecha, fue sensibilizada con vapor de yodo que formé
yoduro de piata sobre la lédmina. Después de expuesta enla cdmara, laimagen latenete
fue revelada por vapor de mercurio calentado sobre un infiernillo de alcohol, El
mercurio se adhirié a las partes del yoduro de plata que hablan sido afectadas por la
luz, La imagen fue fijada con hiposdulfito sédico y lavada en agua destilada."??

Existieron otras personas que se beneficiaron con el registro del Daguerrotipo, tales
como Susse Giroux, Francis Wast y Charles Luis Chevalier, que eran los maés
prestigiados épticos en ese momento, Los beneficios los obtuvierén gracias a que se
dieron a {a tarea de mejorar las camaras, tanto en la éptica de sus lentes, como en el
disefio de mejores mecanismos para las camaras y que estas fueran més funcionales
tanto en su uso como para su traslado.

14. HELMUT, GERNSHEIM, bistorin gréfica de la fotografie. Barcelona; Omega; 1967, p. 25.

e — .

36 LA IMAGEN FOTOGRAFICA



2.3 DAGUERROTIPOMANIA
O EL AUGE DE LA FOTOGRAFIA

Después de que Arago hiciera piblico el invento de Daguerre, varios inventores
presentaron reclamaciones pidiendo que se les diers el crédito a ellos, ya que hablan
impreso imagenes por medio de la accién de la luz. Entre los que reclamaron se
encontraban dos casos que al parecer eran los més convincentes, uno era el de
Héreules Florence y el otro el de Hans Thoger Winther,

Antoine Hércules Florence, francés que vivia en Brasil, ya habla realizedo resultados
positivos en la realizacién de iméagenes por medio de la luz, tanto con la cdmara oscura
como con copias de contacto, con una técnica fotogréfica experimentada por él. Su
trabajo lo llevé a cabo en Séo Paulo, Brasil, en la villa de Séo Carlos. Sus apuntes,
escritos entre 1833 y 1837, contienen claras descripciones de su técnica, una de las
partes més importantes dentro de su desarrollo tecnolégico es la utilizacién de
materiales y productos originales del Brasil. Pero lo que es més notable es que Florencs
habfa utilizedo la palabra Photegraphie mucho antes de que Hershel sugiriera a Talbot
el uso de Photography.

Han Thoger Winter, abogado noruego; En 1826 tuvo la idea de fijar las imdgenes de le
cémara, utilizando materiales sensibles a la luz. Adujo que habia conseguido hacer
positivos directos, antes del proceso de Daguerre. Sin embargo sus descubrimientos
y experimentos no han sido encontrados.

Carlos Jurado hace referencia de otro caso similar al de Thoger Winter, ya que solo se
cuenta con la referencia y no existen notas o ejemplos de la experimentacion, se trata
de un mexicano llamado Enrique Gonzélez M., quien en San Cristobal de las Casas,
Chiapas, en el afio de 1805 realiz6 imégenes con la [uz del sol.™

Estos casos al igual que otros, en el guehacer fotogréfico han permanecido por mucho
tiempo sin reconocimiento, debido a las condiciones politicas, econémicas y sociales
en que se vivian los intereses de aquel momento histérico, que no permitié ver la
importancia de todos estos caudillos que se enfrentaron a conquistar la dificil imagen.

Los primeros Daguerrotipos eran principalmente paisajes y arquitecturs, ya que el
tiempo de exposicién, dentro de la técnica de Daguerre, era tan prolongado que no se

16 JURADO. CARLOS, ap. cit. p. 54.
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podia tomar retratos {gue era uns de las aplicaciones més deseadas) ésto fua hasta
que no se llevaron a cabo los perfaccionamientos necesarios en el procedimiento
técnico y en la cémara oscura,

Una de las causas de la demanda del Daguerrotipo, se
debié a la necesidad que tenlan las clases ascendientes:
retratarse; con el Daguerrotipo el retrato pictérico fue
sustituldo en gran medide, por un lado su fidelidad en
representar la reafidad y por otro, era més econémico.

Con la espectacular publicacién sobre el Daguerrotipo, y

con su mejora, la gente acudié répideamente a que la

fotografiaran, ademés de que muchos se dieron a la tarea .

de tomar Daguerrotipos por todos lados. La fuerte  S/EFANO STAMPA
. \ Toresa Borrl

demanda permiti6, que se distribuyeran por todo el

mundo la técnica del Daguerrotipo, junto con todo el  eguerrotipo.

equipo necesario para su realizacién,

Por otro lado sa realizé un sinimero de aparatos para posibilitar la-toma del retrato
fotogréfico, a fin de que el modelo no se moviera. Uno de estos aparatos lo realizé
Daguerre, este se colocaba por detrés del modelo, para que se sostuvieran la cabeza,
los brazos y las piernas; a fin de que el modelo no se cansara de posar en una misma
postura durante la prolongada toma fotogréfica. Estas y otras mejoras estaban
encaminadas a satisfacer la demanda existente del Daguerrotipo.

Apenas creado el Daguerrotipo y después de su publicacitn y expancién por todo el
mundo, que dié lugar a una Daguerrotipomania, su difusidn, su casi popularidad, que
gozé en los anos de su invencidn, los progresos téchicos que alcanzd, fueron requisitos
pravios a nuestra época de !a técnica fotografica, de tal forma qua el Daguerrotipo
aparecid como la culminacién de un ideal.

Muchos viajeros registraron en Daguerrotipo lo que vieron. Ademaés de Daguerrotipiar
todo lo que se encontraba a su alcance, se realizaron progresos considerables, por un
lado, una lente mejorada, por otro la sensibilidad de las placas ante los efectos de la
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luz, ya que la superficie plateada y yodatada fue recubierta por otras sustanclas
halégenas, y por Gltimo los tonos del Daguerrotipo se enriquecieron al dorar la placa.

El dorar la placa del Daguerrotipo fue invencién del francés Hippoiyte-Louis Fizeau,
ésta se bafaba en hiposulfito, se calentaba colocéndole horizontalmente sobre una
débil llama, y se le dejaba caer encima una solucién de cloruro de oro, esto daba més
intensidad a las partas de luz de la imagen, ademés da que hacia menos frégil al
Daguerrotipo.

La idea de utilizar una sustancia més rapida para ecelerar el tiempo de exposicién, habla
surgido en muchas personas y habla sido experimentada por otras tantas, pero el que
publicé un método préactico, fue el profesor John Frederick Goddard, su método
consistia en someter la placa a vapores de bromo, después de haberla sometido a los
vapores de yoduro, los vapores de bromo podian ser solos o en combinacién con
cloro. E! uso de dicho acelerador (o sustancia répids, como fue llamada por los
Daguerrotipistas) combinada con las mejoras realizadas, hizo posible realizer las
iméagenes en menos de un minuto.

En cuanto se obtuvieron esos avances técnicos, se
abrieron estudios retratistas en casi todo el mundo. La
cantidad de estos seria dificil de estimar, ya que unos
fueron mas conocidos que otros y ademés sus
propietarios provenfan de una amplia variedad de oficios
y profesiones. En dos semanas cualquier persona podia
conseguir aprender la Técnica del Daguerrotipo para
iniclar con ase nagocio.

Toda clase de personas posé ante la cdmara, hombres y NS
mujeres célebres, igual que ciudadanos de menorfamay  avowvmo
que de otra manera habrian sido olvidados, nos dejaron ~ “Cebefiers®
impresos sus rasgos en la Placa plateada del ;’,',,utf;,,im
daguerrotipa. Por tal razén los Daguerrotipos reflejan el

estilo de una época, de un perlodo histérico, més que de

un individuo.
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2.4 SCIAGRAFICO

La necesidad de conseguir una imagen por medio de la accién directa de la luz,
quedd ya culminada, gracias al Daguerrotipo, que permitié fijar de manera perdurable
en una placa las imagenes de !a naturaleza. Continuaron fas investigaciones en torno
alafotografia, las necesidades de ese momento, &l poder lograr no sélo la permanencia
de la imagen sino también el poder reproducirlo a un sin namero de copias, dié pie a
seguir las investigaciones.

El inglés William Henry Fox Talbot, que naci6 en
Melbury {(Dorset, Inglaterra) en 1800, estudié en
Harrow y en la Universidad de Cambidge, donde en
1826 recibi6 el doctorado en Artes, Paralelamente &
Daguerre experimentd con materiales sensibles a la
luz y concluyd su trabajo con resultados positivos. A
partir de 1833 obtuvo negativos sobre papel
sansibilizado con sales. El proceso consistia en
mojar un papel en una solucién débil de cloruro de
sodio y una ves seco, se le aplicaba una solucién
concentrada de nitrato de plata (1:6 6 1:8), éstos, al
sar combinados formaron cioruro de plata (sa/
sensible a la luz e insoluble en agus); colocd sobre  w . Fox TaLBOT

la hoja de papel ya tratado una hoja vegetal, una ;r;;rus Y ENCAIE

pluma y un trozo de encsje y expuso éste a la luz  DiBUO FOTOGENICO.

solar, poco a poco el papel se fue oscuraciendo en

las zonas donde los objetos no cubrian a la hoja, el resultado era una silueta blanca en

un fondo oscuro; a este proceso Talbot le Ilamé "Sciagrt&fico."16 Después descubrié
cémo padria hacerse una imagen en positivo de esa que se encontraba en negativo.
Antes que ésto se pudiera lograr, el negativo debla quedar insensible a la accién
posterior de la luz. Talbot lo consiguié lavando el papel con una solucidén concentrada
de cloruro de sodio 6 con yoduro de potasio, ésto hacia que las sales de plata no
alteradas por la luz quedaran relativamente insensibles, lo que permitla que susdibujos
fotogénicos -como él los denominare- pudieran ser vistos a la luz de} dia e impresos
como positivos.

16. Sci Skia 0 sombra . Hoy en dfa se le conoce o esta técnica coma fotograms.
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Talbot comenzé entonces a utilizar esta técnica para registrar las imagenes producidas
por la cAmara oscure, una de ellas se conserva en el Museo de la Ciencia en Londres,
fechada con agosto de 1835, Muestras de su trabajo se dieron a conocer a los
miembros de la Royal Institution de Londres el 25 de enero de 1839 y el 31 de enero
se did lectura ante la Royal Society un texto de Talbot titulado "Un informe sobre el
arte del dibujo fotogénico, 6 el proceso mediante el cual se obtiene que los objetos
naturales se delinean por sf mismos sin la syuda del lpiz de un artista". Este texto
describia los resultados obtenidos y los detalles técnicos suficientemente especificos.

El astronomo inglés Jhon F. W, Herschell {1792-1871), al igual que Talbot utiliz6 el papel
sensibilizado con sales de plata, pero lo més importante dentro de su experimentacidén
fue su método para contrarrestar la accion posterior de la luz, ya que en 1819 habla
notado que e} "hiposulfito de sodio*!® disolvia las sales de plata, en 1839 registro el
éxito de su experimentacién al utilizar ese compuesto quimico para fijar de manera
permanente las imégenes.

Herschell propuso & Talbot el uso de la palabra "Fotografia“ para reemplazar a la
expresién de dibujo fotogénico 6 sciagréfico, asi como las palabras Positivo y Negativo
para las de Copia revertida y Copia re-revertida ademés introdujo el término
Instanténea,

La primer fotografie existente sobre vidrio se le debe a Herschell, reslizada en
septiembre de 1839 y el Cianotipo, cianotipia 6 copia azul realizada en junio de 1842,

Otro de los investigadores que hicieran grandes contribuciones fue el escocés Mungo
Pontén, que conocié la técnica de Talbot y a ralz de ésta realizd variaciones; la técnica
de Pontén era sensibilizar el papel con bicromato de potasio {lamado tembién
Dicromato de potasio) enlugar de utilizer sales de plata, los cristales de este compuesto
quimico son solubles en agua y al exponerlos a la luz se tornan en un gris amarronado
y se hacen Insolubles al sgua. Pontén espolvoreé sobre el papal una solucién ssturada
de bicromato de potasio y la dej6 secar, la utilizd en las sombrogrefias; de ésta forma
la silueta aparecfa en anaranjado sobre un fondo marrén; para fijar la imagen, lavaba

17. NEWHALL. BEAUMONT, op. eX. p. 20.
18. Hiposulfito da sadio, conocido hoy como tiosuifata de sodia (Nexs1035H;0) sunque ia mayaris de los fatdgrafos ke 3igusn
llamando Hipo, Esta sustancia hasia Ia fecha se sigue utilizando para fijar las peliculas y papeles sensibles 8 I luz.
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el bicromato anaranjado en agua. Pontdn presenté su técnica a la Socisty of Arts of

Scotland, el 25 de mayo de 1838,

No es extrafio que el proceso de Talbot sl dibujo
fotogénico fracasara por completo, ya que las
fotograflas tomadas con la cdmara eran demasiado
lentas y pequeias; desde el punto de vista técnico
no alcanzaban el grado de detaile del Daguerrotipo,
es por ésto que las sombrografias causaron poco
interés.

Talbot entonces continud intentando el
perfeccionamiento de su técnica y por fin en
septiembre de 1840 descubrio la posiblidad de
revelar la imagen latente durante una exposicién a
la luz més corta, utilizando el Gallo-nitrato de plata;
utilizd el 4cido gélico como acelerador de las sales
da plata, el cual habfa sido utilizado ya por el Rdo. J.

B. Reade antes de 1838.

42

ANONIMO

“Grabado de cabaza de Cristo, superpuesto
s0bre una hoja cle roble”.

ca. 1827,

Dibujo fotogénico
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2.5 LA BELLA IMAGEN

Después de su perfeccionamiento en la técnica del dibujo fotogénico, Talbot
anuncié dicho avance y le did el nombre de Calotipo (kalos= bello, palabra de origen
griego que significa Bella Imagen), pero que con el tiempo seria mejor conocido con
al nombre de Talbotipo, en referencie a Talbot, su descubridor.

E! método del Calotipo consistia en
realizar un negativo y a continuacién un
positivo; la técnica que utilizé era el
baiio de una hoje de papsl en dos
soluciones, una de nitrato de plata y
otra de yoduro de potasio, lo que
formaba yoduro de plata, éste se hacia
sumamente sensible a la luz cuando se
lavaba el papel en una mezcla de acido W. H, FOX TALBOT
gélico y nitrato de plata fsolucidn que ™ vem* Abiens”

1643
denomind Galonitrato de Plata). Copis en papel sslndo sobre un negativo de calotipo.

Después de exponerlo a la accién de la

luz, el papel era nuevamente banado en galonitrato de plata, que era un revelador fisico
y que mostraba poco a poco !a imagen. Después de revelada procedia a fijar el
negativo, al principo utilizé bromuro de potasio y a continuacién un bafo de solucidn
de hiposulfito de potasio caliente, una vez fijada, se positivaba por contacto.

El método de Talbot a diferencia de! Daguerrotipo ofrecla grandes ventajas ya que
podian hacerse todas las copias positivas que se desearan. Es en este principio
negativo/positivo donde se basa la fotografia contemporanea.

A pesar de que el calotipo significé un gran avance para la fotografia, no tuvo tanta
difusién como el daguerrotipo; en septiembre de 1843, Talbot instalé un laboratorio
fotogréfico en Reading, Inglaterra, llamado Talbotype Establishment; el ritmo de la
produccién aumento atal grado que hizo posible realizar copias originales por millares,
para ilustrar un libro de Talbot que se titulé The Pencil of Nature (E] Ldpiz de la
Naturalezs), publicado por Longman, Brown, Grern & Longmans de Londres entre junio
de 1844 y abril de 1846, el cual era una coleccién de 24 calotipos con una introduccion
de Talbot sobre la historia del calotipo.
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El uso principel del calotipo no fue el del retrato, sino
el registro de la arquitectura y la fotografia de paisaje.
Fue ampliamente utilizado en Inglaterra y Francia, en
éste Ultimo bejo los auspicios del gobierno,
especialmente para la documentacién de la
arquitectura,

Se hicieron importantes mejoras al calotipo, una de
ellas fue encerar el papel que se utilizé para el negativo,
antes de aplicarle la solucion sensibilizadora; la técnica
para encerar el papel consistia en tener una placa de
metal un poco mas grande que la hoja de papel, la placa
sostenida mediante un soporte, sobre una lz’ambara de
alcohol, se frotaba un trozo de cera sobre la placa
caliente hasta dejarla recubierta en forma pareja, luego
el papel era prensado contra la placa, se dejaba secar

W. H. FOX TALBOT

*The pancil of paiure®

1844

Primer libra itustrado fologréficamente.

y se hacia sensible sumergiéndoio en la solucién de yoduro de potasio, de nitrato de
plata y después en el acelerador de galonitrato. Tras la exposicidén fotogréfica se
procedia a su revelado v fijado, de esta forma al realizar el positivo su exposicién a la
luz era de menor tiempo, que el dado por Talbot. Gustave Le Gray, pintor convertido

en fotégrafo, quien describid la técnica del papel encerado, sefalé que los errores
cometidos en el tiempo de exposicién podian ser compensados en el revelado.

El calotipe habia llegado a una rapidez de proceso, mediante la aceleracion quimics,
ademés de que ofrecia la ventaja, como hemos dicho con anterioridad, de realizar las
copias positivas que se desearan, esta caracteristica es {a que define en gran medida
el caracter de la fotografia, por todo esto se considera a William Henry Fox Talbot el

padre de la fotograffa modarna.
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72.6 LA ALBUMINA SOBRE VIDRIO
(PLACA HUMEDA)

Unu nueva época comenz6, los procesos del daguerrotipo y del calotipo
{talbatipo) resolviaron por un lado la necesidad de conseguir que las imégenes se
fijaran por medio de la luz y por otro lado la multirreproductibilidad de las iméagenes.
Es apartir de este momento, cuando las investigaciones en el campo de la fotografia
se dirigieron a mejorar los procesos fotograficos, tanto en su quimica como en su
técnica, para su pleno desarrollo.

Por un lado, en los procesos fotoquimicos,
encontrar o acelerar la sensibilidad de la
fotoemulsién para acortar el tiempo de
exposicidn y mejorar la calidad de la imagen;
por otro lado, mejorar la fisica de las cémaras,
para lograr una mayor nitidez en las imagenes,
Todas astas invaestigaciones y ET AN
experimentaciones se realizaron en base a la W. H. FOX TALBOT
manipulacién de negativo/positivo para la 'f;';/'f

obtencién de las imagenes. Tatbatipo.

La imperfeccién del negativo del calotipd, ara debida a la textura da la fibre del papal;
Claude Félix Abel Niepce de

Saint-Victor experimenté en 1847 con un nuevo proceso, utilizando vidrio como
soporte para el material fotosensible, a fin de adherir las sales de plata al vidrio, se
aprobaron varias sustancias, incluyendo la secrecidn del caracol, que era una sustancia
pegajosa; hasta que se consiguié con éxito parcial con la albtimina. Niepce de
Saint-Victor produjo con estas placas, excelentes negativos, con un brillo y fineza en
el detalle que se aproximaban a los daguerrotipos. Las placas de vidrio de albUmina
podian ser preparadas con mucha anticipacidn, su principal defecto era su escasa
sensibilidad.

El procedimiento de Niepce de Saint-Victor, publicado en junio de 1848, consistia en
una placa de vidrio recublerta con clara de huevo {como medio) sensibilizada con
yoduro potésico, humedecida con una solucién écida de nitrato de plata, revelada con
4cido gélico v fijada por el método habitual {cloruro de sodio). Se conseguia detalle y
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nitidez, aunque las placas preparadas podian conservarse durante quince dias. Sin
embargo la exposicién a la luz era de 5 a 15 minutos sproximadamente, segun las
circunsatancias de iluminacién, esto hacia inadecuado el proceso para el retrato.
Dichas placas nunca se hicieron populares, pero se realizaron con ellas algunas
notables fotografias arquitecténicas y de paisajes, ya que la lentitud de exposicion no
era de gran inconveniente para la reproduccién de éstos.

Los positivos en placas de vidrio albuminado, eran excelentes para diapositivas de
proyeccion para linterna maégica y para las imagenes estereoscépicas debido a su
perfecta transparencia. Una de las primeras aplicacicnes fue introducida por William y
Frederick Langenheim, en 1848, con el nombre de Hyalotipo.

El procedimiento sobre vidrio albuminado consiste en preparar unas claras de huevo
con una solucién de egua saturada de yoduro de potasio, batiéndolo hasta que
espumee, luego se deja reposar, la mezcla se aplica sobre el vidrio que previamente
fue desengrasado, at vidrio ya albuminado se le aplica el acetonitrato de plata y se lava
con agua destilada, con esto queda listo para ser expuesto a la luz. Se revela con écido
gélico y se fija con hiposulfito de sodio, se lava y seca de Ia manera acostumbrada.
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2.7 COLODION HUMEDO

imiento sobre vidrio albuminado consiste en preparar unas claras de huevo con una ;
solucién de agua saturada de yoduro de potasio, batiéndolo hasta que espumes, luego

se deja reposar, la mezcla se aplica sobre el vidrio que previamente fue desengrasado,

al vidrio ya albuminado se le aplica el acetonitrato de plata y se lava con agua destilada,

con esto queda listo para ser expuesto & |a luz. Se revela con écido gélico y se fija con
hiposulfito de sodio, se lava y seca de la manera acostumbrada.

Comienza una nueva etapa en la fotografia, en 1846 se descubre la celulosa y en
1849 Gustave Le Gray da a conocer el empleo de un proceso fotogréfico a base de
colodién (nitocelulosa disuelta en éter etilico), primero sobre papel y después sobre
vidrio, el rasultado de este proceso era negativo.

En marzo de 1851 se publica en The Chemist, el
proceso del colodidén de Frederick Scott Archer, ya
experimentado por Le Gray y Robert J. Bingham pero
ninguno de estos dos Ultimos habla publicado una
manipulacion viable, Ei colodién himedo en poco
tiempo llegd a sustituir los procesos existentes.

El proceso del colodion himedo requeria de una
destreza extraordinaria, el procedimiento consistia en
limpiar y desengrasar la superficie de la placa de vidrio, CHARLES NEGRE
verter el colodién, conteniendo yoduro potésico; al  “Adtorretrato”

g . ca. 1850.
verter el colodién se ladeaba cuidadosamente la placa Negativo de calotipolGelatino-bromura
hasta que se formaba un recubrimiento uniforme
sobre toda ella. La sensibilizacién segufa inmediatamente sumergiendo la placa en un
bafio de solucién de nitrato de plata durante 100 segundos.

La exposicién de la placa a la luz debia hacerse mientras la emulsién se encontraba
hiimeda, ya que la sensibilidad se perdia a medida que el colodién se sacara y se
convirtiera en resistente ante las solucicnes quimicas del proceso; as por ello que se
le di6 el nimbre de Colodén hamedo.

El revelado se realizaba después de la exposicidn rociando acido pirogélico o bien con
sulfato ferroso hasta que la imagen aparecia. La fotografia se fijaba con hiposulfito
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sédico o con cianuro potésico y se lavaba con abundente agua. Después de ser
enjuagada se procedia a secar al calor de la llama de una lampara de aicohol y se
procedia a barnizar en caliente. Todas estas operaciones debian de efectuarse con gran
rapidez antes de que el vapor del éter etilico del colodidn se evaporara, asf que el
fotégrafo no podia estar fotografiando lejos de la camara oscura,

No obstante las desventajas de este proceso, tales como la manipulacién, que tenia
que realizarse en el acto, por lo que el fotégrafo de paisaje tenfa que cargar con todo
el equipo completo del cuarto oscuro, estas desventajas venfan siendo compensadas
por lasensibilidad del colodién que era mucho mayor que el Daguerrotipo y el Calotipo.
Las exposiciones con este proceso eran entre 10 segundos y 1 minutos para paisajes
y motivos arquitectonicos y para los retratos pequenos llamados Ambrotipos (nombre
sugerido por Marcus A. Root} & Melainotipos, se requeria de un lapso entre 2 y 20
segundos.

Archer en colaboracién con Peter Wickens Fry, elaboraron una variante del colodién
hiimedo que consistia en realizar positivos directos sobre vidrio, obteniéndolo a partir
del colodién subexpuesto de la misma manera que el proceso normal con la diferencia
de que al final se blanqueaba con &cido nitrico para lograr ta aparicién de los tonos
reales y transformarlos en una imagen positiva cusndo se ponia detrés de ésta unfondo
negro y se miraba con Juz reflejada; cuando era visto con luz transmitida o sin fondo
negro la imagen retenfa su caracter de negativo.

Entre los beneficios que aporto el coloddn hiimedo fueron la reduccion de los tiempos
de exposicién, el bajo costo, imagenes con mayor definicion en el negativo, el negativo
en una base rigida transparente {vidrio), el obtener positivos sobre papel, lo que
permitia la multiplicacién de la imagen y el poderse presentar como positivo directo.

En mayo de 1850 Louis-Désiré Blanquart Evrard introduce el papel para positivos por
contacto, este papel estaba recubierto con clara de huevo (albimina) donde habfa
disuelto bromuro de potasio y Acido acético. Una vez seco, e! papel con la preparacién
se hacfa flotar en la superficie de una solucién de nitrato de plata, colocada en una
bandeja y se retiraba para dejarlo secar nuevamente. El papel ya sensibilizado se
exponla a la luz por contacto con el negativo. La copia se viraba a marrén mediante

- ___— __ __ — |
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cloruro de oro, para mejorar su color y su permanencia, se fijaba con Hipo y luago era
lavada y secada.

Con el tiempo se realizaron variantes dentro de los positivos directos del colodién
htimedo, y se le nombré de diferentes formas, éstas segun el soporte en el cual se
realizaban, tales como las Atrografias que consistla en aplicar la emulsién del colodién
sobre cuero de color oscuro o sobre papel negro; el Ferrotipo que se hacla sobre placas
de hierro barnizadas; Las placas de estafio con coloditn se les denominé Estariotipos
{tintype o tintipos}, y éstos se deben a Adolphe Alexandre Martin, realizados en 1853.
Estas técnicas de positivo directo al colodién humedo junto con los Ambrotipos se
utilizaron principslmente en retratos.

El colodién se hizo popular entre 1860 y 1870 tanto en Eurcpa como en los Estados
Unidos. Muchos fotégrafos no se interesaron por ningdn tipo de positivo directo del
colodién, trabajaban el colodién hiimedo en negativo y de aste sacaban los positivos
por contacto sobre papel albuminizado.

El proceso de la albuminizacién era algo complicado, por lo tanto este papsl fue
fabricado comercialinente, pero el fotégrafo tenfa que completar el proceso
sencibilizéndolo antes de usarlo, El consumo de huevo para la albimina era enorme,
las empleadas de la compadla de albuminizaciéon de Dresden no haclan otra cosa en
su jornada de trabajo que separar las claras de las yemas; las claras eran utilizadas para
la fabricacidn de la albimina y las yemas en la preparacién del charol. Se afirmé que
la mayor productora de papel albuminizado la Dresden Albuminpapler Frabric, que era
la mayor dei mundo, utilizaba 60,000 huevos por dia, es decir, cerca de 18 millones al

ano.

Una seria desventajs que representaba el proceso al colodién humedo para los
fotdgrafos de paisajes era eltener que cargar todo el equipo, lo que produjo la demanda
de las placas secas. Por consiguiente se idearon varios métodos para conservar el
colodién hiimedo en estado pegajoso y lo més importants, sensible durante dlas o
semanas, de forma que el fotégrafo pudiera realizar toda la manipulacién quimica del
revelado y fijado dentro del cuarto oscuro sin tener que cargar todo el equipo. Sin
embargo todos los procesos de conservacién resultaron muchas veces mas lentos que
el colodién hiimedo.
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En 1856, Honoré-Théodoric Paul Joseph D'Albert, Dugue de Luynes, arquediogo
francés y rico protector de las artes, junto con la Société Frangaise de Photographis,
efecttian un concurso, para el cual D'Albert ofrecié diez mil francos, que serian
otorgados por la Sociedad Francesa de Fotografia en dos premios, el primero de ellos
con un monto de 8,000 francos por una técnica fotomecénice que permitiera la
reproduccién de la fotografia con tinta de imprenta y el otro de 2,000 francos por un
proceso de copia fotografica. Este concurso se realizd para estimular las
investigaciones que resoivieran el problema de la aiterabilidad de las pruebas a base
de sales de plata y aportar de este modo al ciclo de positivo la fiabilidad que Ie faltaba,
ve que la desaparicion de algunas de las imagenes fotogréficas provocaron alarma y
preocupacion de muchos de los que intervinieron en la fotogratia.

Tras un estudio de las pruebas presentadas por una
aran cantidad de investigadores, se dacidio otorgar
los dos premios a Alphonse Louis Poitevin, el
primero fue para la técnica Fotolitogréfica o
Colotipo v el segundo fue para sus copias al
Carbdn, ya que ambas técnicas cumplian las
condiciones del concurso. Ambos procesos se
apoyaban en las propiedades del bicromato de
potasio, que se podia alterar en soluciones
coloides tales como la goma arébiga, la albimina
y la gelatina.

MOLINE YALBAREDA

El proceso al carbdn consistia en mezclar las

particulas de éste con gelatina y el bicromato de ;’,’_",:;;_d"mm"iﬁ".

potasio, con esta sustancia el papel era recubijerto Fotogratia coloreadta 8 mano

y luego era secado, al ser expuesto bajo un

negativo, la gelatina bicromada se hacfa insoluble, proporcionaimente a la cantidad de
tuz recibida. L.a emuision que no habia sido expuesta pasaba a ser lavade, dejando solo
el pigmaento suspendido en la gelatina. De esta forma todos los compuestos quimicos
quedaban eliminados y asf, las copias se convertlan en permanentes. Sin embargo fos
semitonos no eran completamente satisfactorios ni las imégenes eran precisas ya que
la exposicion se realizaba por la parte de atrés del papel.
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En 1864 las deficiencias que tenia el proceso al carbénfueron corregidas por Sir Joseph
Wilson Swan, con el proceso de transferencia al carbdn, El proceso de Sir Wilson se
hizo Inmediatamente popular, el fotégrafo podia comprar carbdn tissue (tejido de
carbdn), que era una delgada hoja de pape! recubierta de gelatina conteniendo
particulas de carbdn y que se le hacla sensible con una inmersién en bicromato de
potasio, ia hoja una vez seca se ponfa an contacto con el negativoy luego era sumergida
en agusa, junto a otra hoja de papel blanco. Después se les retiraba y enjuagaba juntas
y de nuevo se les sumergia en agua caliente. La gelatina no expuesta quedaba disuelta,
permitiendo de esta forma que se retirara el soporte del tejido, dejando encima la
superficie expuesta, como la imagen quedaba invertida en sentido lateral, se realizaba

la transferencia.

Las copias con el proceso de transferencia al carbén no sdlo eran psrmanentes,
ademés tenfan una gran cantidad de tonos. El término de Copia a/ carbon pasé a ser
incorrecto ya que se utilizaron una gran variedad de tejidos pigmentados en diferentes
colores.
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2.8 CLICHE-VERRE

Entre la constante invencion de métodos fotogréficos se encuentra el cliché-verre,
técnica que se realizaba sin camara, para crear fotografias, por medio de negativos
dibujados 8 mano, con una punta de acero, sobre la emulsién de un negativo de cristal
{que en: ese momento se llamabs cliché), de esta forma se conseguie algo parecido a
una plancha de grabado, con la que se podian sacar copias fotogréficas.

En 1841 se describieron las fotografias positivas a
partir del grabado sobre hojas de vidrio, por Robert
Hunt, en su compendio de métodos fotograficos "4
Popular Treatise on the Art of Photography’, en el
mismo aiio T. H. Fielding, incluye instrucciones para
la realizacién de Grabados Fotogénicos en sumanual
de procesos gréficos "The Art of Engraving". En
ambos casos las técnicas descritas se tratan de
clichés-verre, como un proceso fotogréfico y se
referian a las placas de cristal y al papel fotosensible,
pero comparaban el resultado con el aguafuerte y la
litigrafia, medios tradicionales de reproduccién de JEECRCONER
dibujos. CAMILLE cOROT
*Le grand cavalier sous bois™

ca 1854,
Adalbert Cuvelier, discipulo del Mtro. Constant Cliché-vesre,

Dutilleux, ensefi6 el procedimiento al pintor Camille
Corot, al que le gustd la técnica y realizé aproximadamente 65 clichés-verre. Corot

decla que las impresiones eran dibujos sobre vidrio para fotografla.

De 1857 a 1859 Ehninger desarroll6 la idea bésica del cliché-verre, hasta llegar & un
refinado sisterma que obtuvo a partir de la fotografia y la impresidn. Para 1860, Charles
Hancock usaba la técnica del cliché-verre, para hacer electrofotograffas, la matriz de
vidrio con el dibujo era colocada sobre una placa de zinc preparedo, la que después
se grabaria en relieve. La impresién rasultante parecia una litografis o una xilografia.

"En el grabado, el dibujo y la fotografia, como en todas las artes visuales, la expresion

formal se encuentra unida de manera inherente al oficio tecnico, aunque en modo
alguno es contenida por él. La técnica del cliché-verre evita la fluidez tonal, la estructura

- —— —— —————— - - ]
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detallada para iograr las referencias abstractas, el
ralieve con textura para crear una superficie plana, la
masa sélida para obtener velos transparentes. Aunque
el cliché-verre permite la transportacién directa, linea
por lines, las ventajas del medio residen en su relacién
conla fotografia."w

Cuvelier, en colaboracién con Grandguillavme
inventaron de manera independiente el cliché-verre,
sin saber que otros investigadoras lo hablan hecho ya.
No se sabe bien quién fue el primer promotor y
hacedor de la idea del cliché-verre, quizé surgié
accidentalmente, pero cualesquiera que hayan sido las Fermme vida un sasd
circunstancias, el mejor perfodo fue durante el siglo 1862.

XIX, y se dio en las décadas de 1850 a 1870. Cuando ~ Clichéverre.

el fotégrafo sustituyé al copista y los

JEAN.FRANGOIS MILLET

experimentadores inventaron y perfeccionaron
sisternas de aplicacion de la fotografia en las reproducciones,

En 1903 Charles Guérin, pintor y
litégrafo, probé el proceso del
cliché-verre, quien fue exitado por la
curiosidad y por un articulo que
publicé Hédiar. En las primeras
décadas de este siglo, al mismo
tiempo en que se realizaban nuevos
clichés-verre, se reimprimfan

LEOPOLDO MENDEZ imégenes del siglo pasado en esta
*Guardias Bisnces* .

1961 técnica,

Clichd.verre,

Los fotégrafos, impresores y ertistas
visuales estaban volviendo a inventar o mejor dicho a redescubrir ol proceso del
cliché-verre.

19. GLASSMAN. ELIZABETH, EL ALCARAYAN, Vol IV;Num. 12; Instituto de Artes Gréficas de Oaxeca; Toledo; 1983, p. 9.
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2.9 PLACA SECA, INICIO DE LA
FOTOGRAFIA SOBRE PELICULA

En 1871 Richar Lead Maddox presentd en el British Journal of Photography sus
experimentos acerca de la Emulsién de Gelatina al Bromuro de Plata, como sustituto
del colodién. Maddox empapaba la gelatina en agua, agregabs una solucidn de
bromuro de cadmio y luego nitrato de plata; estos productos quimicos se combinaban,
formando cristales de bromurc de plata sobre la gelatina. La emulsién se colocaba a
continuacion sobre el vidrio y se dejaba secar. A este nuevo proceso se le llamo placa
seca. El resultado tal y como fue descrito, era més lento que el colodién himedo, a
pesar de ésto hizo época.

La placa seca se preparaba horas o dias antes de ser utilizada y el Unico cuidado que
realmente se debia tener después de preparada la placa, era evitar el contacto de ésta
con la luz antes de ser expuesta.

La emulsion de gelatina al bromuro de plata fue acelerada y perfeccionada por John
Burgess, Richard Kennett y Charles Harper Bennett. El primer avance fue lavar la
emulsién preparads, para quitar el exceso de sales solubles que no hubieran
reaccionado ante los iones de plata, En 1873 Kennett, filtrd ta emulsién, mientras estaba
todavia en estado gelatinoso, a través de un paio de tejido tosco, separédndola en hilos
que sumergla en agua durante una hora y que luego filtraba. En 1878 Bennstt permitié
que la emulsién se enriqueciera manteniéndola a 32° Centigrados (90 Fehrenheit)
durante varios dlas, antes de lavarla, Descubrié que esa emulsidn se hacia
notablemente sensible a la luz, la exposicién se hacia regularmente bajo la luz del sol,
durante una fraccién de segundo.

La répida placa sece de gelatina resolvid
algunos problemas que hablan afligido al
fotégrafo durante mucho tiempo, ya no hacia
falta que el fotdgrafo transportara el cuarto
oscuro hasta el lugar de la accién, ya que las
placas conservaban su sensibilidad durante
meses y podian ser procesadas tiempo
después de haber sido impresionadas. Ast g0, momsow

mismo se fabricd comercialmente y liberd at “Publicidad callejera” Fragmento
ca. 1677.
Procedimiento Woodburytype.

fotégrafo de preparar é] mismo sus placas (y
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de conocer cual era el proceso de relizacion de las mismas) al mismo tiempo que
contribuyé en la simplificacidn del proceso de revslado.

La aparicion de la placa seca permitié que se iniciara en aquel momento la
industrializacidn de la fotografia, ya por la facilidad que presentaba su uso y por que
la preparacién propiciaba que no fuera necesaria la intervencién directa de! fotdgrafo.
En abril de 1878 cuatroc firmas briténicas producian las placas en centidades
industriales, y para 1879 se inicié la fabricacién en otros paises, con algunos
perfeccionamientos.

Las placas secas de gelatina, tenian todavia el inconveniente de su peso, losfotégrafos
deseaban cambiar el soporte de vidrio por otro menos pesado, no tan fragil y més facil
de manejar, se realizaron varios intentos, desde despegar la emulsién del soporte hasta
diferentes soportes, pero todos éstos resultaron ser ineficases. En 1861, Alexander
Parkes inventd el celuloide, que después fue utilizado en la fotografia cuando en 1888
John Carbutt convencid a un fabricante de celuloide para que fobricara hojas de este
material suficientemente finas; estas hojas de celuloide eran recubiertas con emulsién
de gelatina al bromuro de plata, éstas se utilizaban en forma de pelicula cortada.

£l Rdo. Hannibal Goodwin sacd la patente de
un nuevo soporte en 1887, este consistia en
una base ds nitrocelulosa con una emulsion
da gelatina al bromuro de plata. Y en 1889 la
Eastman Kodak Company, logré llevar a cabo
su objetivo: /a industrializacién de la
fotografia, a partir de la produccion de

pelicula en rollo hecha a base de WILLIAM HENAY JACKSOI
nitrocelulosa, mucho més delgada, "En 1902 ;‘:’,;;"“""""“"' forbgrae”

producia ya del 80 gl 90 por ciento de la Copis a Ia albumine.
produccion mundial.”2

Hacia 1930 la pelicula altamente flamable de nitrocelulosa fue sustituida por acetato
de celulosa, no flamable. Desde entonces la emulsién de gelatina ha ido

20. GERNSHEIM. HELMUT, op. cit. p. J6.
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perfeccionédndose con incremento en su sensibilidad, pero bésicamente es la que se
utiliza todavia en la fotografia contemporénea.

La perfeccion de laemulsién de gelatina al bromuro de plata llevé no solo a la conquista,
al andlisis y a la sintesis de la accién, sino que aparejé la estandarizacion de los
materiales, la investigacién cientifica de los procesos fotograficos y una ampliacién de
la sensibilidad, amén de poder conservarse durante largo tiempo, lo que dié la pauta
para que el fotgrafo pudiera investigar y experimentar en relacién a lo formal de las
imégenes y se dedicara a realizar temas no tratados anteriormente, que ademds podia
realizar con menor dificuitad; hicieron realmente posible la fotografia intantanea, con
exposiciones de una fraccién de segundo.

- ______ __ __ __ __ _ _ _ ___ _ __ —
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2.10 COMO SURGIO LA INDUSTRALIZACION
DE LA FOTOGRAFIA

Los ultimos quince anos del siglo pasado, fueron testigo del nacimiento de nuevas
especialidades, producto de! avance de la fotografia; la busqueda no sélo iba
encaminada a facilitar el trabajo del fotdgrafo, sino también a concretar una de las
premisas con la que crecid su comercializacién,

La populerizacidn de la placa seca y las nueves posibilidades abiertas por la cémara,
permitidé que seiniciara en aquel momento la industrializacién de la fotografia, Da nueva
cuenta la pretension de muchos investigadores de patenter el producto la técnica y las
herramientas, que hicieran posible el consumo masivo de las mismas, convirtiéndose
en el objetivo del momento.

En Europa se habla encabezado y dirigido !a investigacién cientifica y exparimental de
la fotografia, donde muchos hombres participaron e intervinieron en el desarrollo de
ésta, durante décadas, La casa Marién fue una de las que hicieron época en la
elaboracion y venta de materiales como placas secas y papeles de buena calidad.

Pero fue en los Estados Unidos en donde se realizé por primera vez la produccién
realmente masiva de peliculas y cdmaras fotogréficas para su comercializacién,
llegando con el tiempo a abarcar el mercado mundial de la fotografia y ésto fue posible
gracias a la Eastman Kodak Company.

El origen de la Eastman Kedak Company, se
remonta al momento en que George Eastman
se acerca a la fotografia de manera casual, y
como aficionado manejd los productos de
elaboracién europea. George Eastman se llevd
mucho tiempo en comprender el complicado
proceso de realizacién de la fotografia, se did
cuenta de que para ello debia tener
conocimientos minimos de fisica y quimica.

£l resultado de ese complicado proceso lleva

G E . | ANONIMO
a George Eastman, a que se interese realmente “Grupo de barbistar®
por la fotografia, y es tal el grado, que estudia 1890.

= . Copia a {2 aibumina co) ativo Kodek
la bibliografia europea existente en Estados opie o fnelbuming con neg
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Unidos acerca del tema. Al conocer los avances técnicos que se hablan desarrollado
hasta ese momento y darse cuenta realmente del complejo proceso de elaboracién de
los materiales, monté un pequeiio taller, donde consiguié disefar una méquina para
la fabricacién en serie de placas secas, para lo que tuvo que experimentar y enfrentarse
con diversos obstaculos que lo orillaron a realizar un viaje a Europa, en donde aclard
las dudas que tenia del proceso, lo que le sirvié pare mejorar la calidad de sus placas.

Esto era sélo #f inicio, pero su interés por abarcar un mercade mas amplio era muy
fuerte. Esto serfa si sus productos eran lo suficientemente sencillos que Hasta un nifio
los pudiera manejar, es decir, abrir un mercado de productos para aficionados.

Geroge Eastman “decidid fabricar un nuevo
tipo de camara, ésta fue introducida al
mercado en junio de 1888, y fue la primer
cémara Kodak."?

El comprador de la primera cdmara Kodak
tenia en sus manos "una cdmara tipo de cajén
ligera y de tamano pegueiio, cargada con un
rollo de pelicula desplegable y con suficiente
longitud para tomar 100 exposiciones."zz Ya
hechas las tomas la cdmara tenfa que ser

remitida a |la sede de las industrias Kodak en FREDERICK FARGO CHURCH.

Rochester, donde el proceso de revelado e ',‘;;;”""""""""“"""“"""
impresion se llevaba a cabo. Copia a ia albumina con negativo Kodsk

El proceso que se realizaba en estas industrias era muy meticuloso ya que primero se
separaba el pape! de la emulsion de gelatins, para después colocarla sobre placas de
vidrio, lo que daba los negativos; posteriormente, se ampliaban sobre papel
albuminado, terminando este proceso se regresaban al cliente las copias ampliadas en
cartén y la camara con un nuevo rollo de 100 exposiciones, lo que causaba un
desembolso adicional.

21, GEORGE EASTMAN. BREVE BIOGHAF LA DEL FUNDADOR DE LA EASTMAN KODAK COMPANY.
Georga Eastman House Inc.; 1953, p. 7.
22. ioidem, p. 7.
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El répido aumento del nimero de aficionados con el surgimiento de la placa seca, hizo
posible, por primera vez, la produccién industrial de material y accesorios fotogréficos.
La Eastman Kodak Company, de Rochester, Nuave York, fue la primera de las grandes
compaiilas productoras de material fotografico que se esforzaron en proveer a sus
necesidades y a estimular su demanda aplicando fa psicologia.

Usted oprime el botén, nosotros hacemos lo
demds. (Your press the button, we do the rest),lema
publicitario de la Eastman Kodak Co., que ha sido el
mas eficaz y significativo, esto ocasiond un cambio
radical en la fotografia, la kodak creé un mercado
nuevo y convirtié en fotogréfos a personas que no

tenian conocimientos especisles en la materia y =

cuya Unica razén que tenian era tomar fotografias

=
{recuerdos familiares). ‘@ ,‘@ ‘g
. Y

La Eastman Kodak, que ya era una industria fuerte e 0 o el
en la materia, contraté a un quimico para que  PUBLICIDAD KODAK PARA LA PRIMER

. MAQUINA PORTATIL.
buscaracémo quitar asus peliculas labasede papel. g,y cimere

Este empez6 a trabajar, y en los laboratorios Kodak 1895

se experimenté con diferentes soluciones de ’

nitrocelulosa {material que como soporte fotogréfico se patents en 1887) y diferentes
solventes. Por fin después de barios intentos se llegd a producir una ldmina de pelicula
con la resistencia y flexibilidad necesarias para su uso en la cdmara kodak.

Esta pelicula salié al mercado en 1889, resolviendo muchos problemas que se tenfan
en torno al soporte de la fotografia, se siguié experimentando y perfeccionando este
procedimiento, hasta que en 1894 George Eastmean paga los derechos de patente,

Este proceso era mas rapido y comodo ya que la pelicula se encontraba enrollada a
un carrete y a un papel negro de proteccion, Esto facilité su uso ya que el cliente podia
cambiar él mismo su pelicula sin necesidad de enviarla a la Kodak de Rochester para
todo el proceso, ademads esto se podia realizar & plena luz del dfa, y se podian realizar
maés tomas ya que el cliente podia retirar y cargar la pelicula de su cémara.
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Después de sacar al mercado esta pelicula, la Eastman Kodak instala en todo el mundo
establecimientos que se encargaban de! revelado e impresidn de la pelicula, ademés
de la venta de material, principalmente para aficionados. De esta forma la fabricacién
de la pelicula se convirtié en una operacidon industrial, dejando atrés la preparacién,
hasta cierto punto casera, de peliculas y sobre todo el conocimiento que sobre su
preparacion tenie el fotégrafo.

En 1895 Kodak saca al mercado una cémara de bolsillo, esta tenia un fuelle plegadizo
el cual le permitia se transportara con facilidad y comodidad. Y para 1900 lanza a!
mercado la primer cémara Brownie, disefada especialmente para los nifos.

En unos cuantos afos la Eastman Kodak Company, sacé productos de fécil manejo y
sus costos los redujo considerablemente, abriendo asi la posibilidad de un mercado
amplio y de naturaleza diferente dentro de la fotografia.
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2.11 LA INDUSTRIALIZACION DE LA
FOTOGRAFIA EN AUGE

La Eastman Kodak, alcanzé un rotundo éxito con su masificacién de productos
fotograficos, la simplificacion del proceso quimico y el mejoramiento de la cdmara,
aunado a! logro de que cualquier persona, sin ninguna experiencia previa, llegara a ser
fotégrafo.

Antes de ésto, el fotdgrafo era un investigador,
que tenfa conocimientos en el rea de la quimica,
la fisica y la composicién principalmente, al
correr el tiempo y encontrar soluciones
escanciales a los problemas de la fotografia, se
fue convirtiendo en un fotégrafo profesional, en
un amplio sentido de la palabra, ya que retomaba

las experiencias anteriores para su nuevo trabajo

a desarrollar, ademas intervenia directamente en A PORTADA DEL PRIMER MANUAL
FOTOGRAFICO DEL MUNDO. {Julio de 1839).
B, INFORME OFICIAL DE ARAGO SOBRE EL
su concepto. DAGUERROTIFQ. (Agoste de 1839).

la efaboracion de su propio material, asi como en

En el momento que la industrializacién de le fotografia fue tomando auge y el fotégrafo
profesional quedd desligado de la preparacién de su material y equipo, y éstos se le
dieron de manera simplificada, el fotégrafo quedé subordinado a la técnica,
convirtiéndose de fotégrafo profesional en un técnico de la fotografis, dejando en
manos de la industria la fabricacién y conocimiento de los productos fotogréficos.

Esta modificacién en sus conocimientos le permitié darse a la biisqueda de un nuevo
lenguaje pléstico, con caracteristicas propias, pero en cambio restringido en sus
posibilidades de experimentacién, investigacién e innovaclén, quedando sujeto a la
dependencia respecto a la industria, teniendo que trabajar dentro de los marcos
técnicos que ésta proponia (o propone, ya que esta situacion ain domina al fotdgrafo).

El poco interés propiciado por esta situacion, llevo a los especialistas a resolver tareas
plenamente técnicas dentro de! mercado de consume que la industria marcé, sin poder
conocer a fondo los nuevos procesos ni intervenir directamente en la mejoria de éstos.

Con la industrializacién, principalmente con la Eastman Kodek, surgié un nuevo
concepto en la fotografia: el fotografo aficionado, éstas eran personas que no les
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interesaba la blsqueda de un nuevo lenguaje, mucho menos conocer la técnica
fotogréfica. Estos fotografos utilizaban “Las sencillas cdmaras de rollo, ya no tenfan el
menor problema sobretécnica fotografica, nileinteresaban los detalles de su artesania,
solamente tenian que preocuparse por tomar fotografias de los sujetos que les

interesaban'®® y mandarlas a revelar a los miles de laboratorios Kodak.

Les nuevos aficionados en una gran mayoria carentes de educacion artistica, nunca
habian oido hablar de reglas de compaosicion, ni técnicas o procesos de revelado,

ademaés, utilizando las sencillas camaras, obtenian instanténeas, alg

encantadoras, les fascinaba el hecho
de que un clic de la cdmara
{obturador) pudiara captar un pedazo
de la vida, su vida. Por otro lado para
elios era importante ya que "El llevar
una cémara consigo era un simbolo
de posicién socisl para los
aficionados de ambos sexos y el
mercado se vidé inundado por

ROBERT CAPA.

equefios modelos econdmico: e
peq m conomicos qu *Desembarco aliado on las rayas de Normandia®

finalmente degeneraron en juguetes 6 de junio de 1944,
w24 Peiicuta y papel Kodak.

sin casi ningan valor préctico.
La industrializacion de ia fotografia marcé, segin |la Eastman Kodak la democratizacion
de la fotografia, que la manera correcta de llamar a este proceso de industrializacion
seria en realidad de popularizacién, ya que se popularizé en el amplio sentido de la
palabra, extendiéndose al alcance de todes las clases sociales. Convirtiéndose en un
medio técnico para la realizacion de la imagen sin tener que pensar realmente en el
proceso técnico y donde se tenia acceso a un ienguaje visual sin tener que conocerlo,
esto se consiguid al superar el problema de la habilidad manual con los medios
mecénicos.

Mas sin embargo, se popularizé parte del proceso, ya que no solo es usar la cdmara,
sino que el proceso completo implica tanto el desarrolio fisico-quimico de tos reactivos

23.1bid, p. 1.
24 GERNSHEIM. HELMUT, op. cit. p. 50
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de la fotografia asi como el dominio de un lenguaje visual y el manejo técnico del equipo
fotogréfico, que ni durante el auge de la fotografia ni actualmente se han popularizado.

La verdadera dernocratizacidon de la fotografia seria el conocimiento tanto del proceso
fisico-quimico de los reactivos, el dorinio del fengusje visual y el manejo técnico del
equipo fotogréfico, con el conocimiento de su fabricacién y de su implementacion.
Esto no solo para utilizarlos profesionalmente sino para poder ofrecar y obtener

alternativas.

Por ese desconocer las posibilidades y procesos, se ha mistificado a la fotografia, que
se da como un suceso magico pero cotidiano, nosabemos cémo pero se da. Lo mégico
de la fotografia no queda en eso sino que va més alla,

Con fa industrializacién la Eastman Kodak logré su objetivo: llegar al ptiblico en general,
y que miles de personas tuvieran la necesidad de fotografiar todo lo que esta a su
airededor. Y a/ fotégrafo profesional le dié la oportunidad de librarse del laborioso
trabajo de realizacion, y con ello logrd consolidar su gran imperio.
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2.12 LA EVOLUCION DEL EQUIPO
FOTOGRAFICO

Los pioneros de la fotografia
realizaron sus primeros experimentos
con simples camaras oscuras de
cajén, de construccidon casera.
Disefiadas para otras finalidades.

Niepce utiliza por primera vez en la

fotografia camaras oscuras, GEORGE BRANDER
*Cdmara oscura en forma de mesa®

incorporandoles un fuells de piel 1760,

{parecido al de un acordedn}, un
diafragma de iris variable, situado detras del objetivo de la cdmara festo para hacer la
imagen més nitida).

La primer cémara fotogréafica de venta al publico fue anunciada en junio de 1839 por
un éptico londinense llamado Francis West, ésta era para dibujo fotogénico.

La camara utilizada para el daguerrotipo fue lanzada al mercado por Alphonse Giroux
enla época de la publicacidn del proceso de Daguerre, consistia en dos cajas de madera
de las cuales la posterior, que tenia un vidrio deslustrado fesmerilado} para enfocar y
se deslizaba dentro de la anterior que contenie al objetivo.

El equipo completo para el daguerrotipo consistia en la cémara fotografica, una caja
de placas, caje yodizante, caja reveladora de mercurio, una lamparilla de alcohol,
frascos con sustancias quimicas y algunos otros accesorios, Este equipo pesaba al
rededor de 50 kg.

Endiciembre de 1839, el Barén Séguier introdujo una cdmara de fuelle més lijera y tres
innovaciones en el equipo fotogréfico y la cabeza con rétula. Anteriormente las
cémaras fotogréficas se colocaban sobre una mesa o cualquier soporte que aguantara
su peso y que fuese fijo o semifijo.

Alexander S, Wolcott patenté en mayo de 1840 una cdmare de espejo: una caja de
madera que en lugar de un objetivo tenia una abertura frontal a través del cual laimagen
era recibida por un espejo céncavo y reflejada sobre la placa de daguerrotipo: de esta
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forma insidia sobre la placa mucha més luz que se hubiera pasado a través de un
objetivo.

La necesidad de un objetivo més rapido indujo a Josef Max Petzval a realizar uno para
Friedrich Voigtlander, que habla disefiado una cémara de bronce a la que se le adaptd
dicho objetivo. Fue puesta a la venta en enero de 1841, Este objetivo fue el primero en
ser disefiado especialmente para retratos fotogréficos. Fue utilizado desde ese
momento hasta la introduccidn del Anastigmético de Pau! Rudolph en 18889,

En 1850 se disefi la primera camara de almacén, por Marcus Sparling. Dentro de le
cémara podian guardarse diez hojas de papel para calotipo, cada hoja después de
haber sido expuesta, cata en un recipiente que se encontreba por debasjo de la misma.

El primer intento de la pelicula enrollable fue realizado por J. B. Spencer y A. J.
Melhuish, en mayo de 1854. E! papel encerado y sensibilizado iba enrollado sobre un
carrete y la parte expuesta se enrollaba nuevamente en un carrete receptor.

Los fotdgrafos de paisaje que utilizaban el colodion himedo llevaban consigo todo el
equipo para la elaboracién y procesado de las placas. Ademas de la camara, el tripis,
una gran cantidad de objetivos y un estuche lleno de frascos que contenfan.los
productos quimicos para el recubrimiento, sensibilizado, revelado y fijado de las
placas, placas de vidrio, recipientes, balanzas y pesos, medidores de vidrio y embudos,
una cubeta para ir en busca de agua para el procesado {e! agus, si se crefa no poderla
encontrar facilmente) y una tienda oscura, Este equiopo pesaba entre 40 y 60 kg.
Algunos fotégrafos sustituian fa tienda por una carreta tirada por caballos y adaptada
para cuarto oscuro,

"Paradéjicamente, durante el periodo del colodidn (7851, hacia 1880) |la cémara se hizo
més grande y también més pequena, segin la finalided... déndose cuenta de las
posibilidades de Ia fotografia como una expresién de arte |'ndependienle."zs

Los fotégrafos trabajaban en las més pésimas condiciones con el equipo, pero las
dificultades hacian que se mostraran cautelosos en la eleccién del encuadre y la
iluminacién, a fin de que se asegurara la primera toma,

26 GERNSHEIM. HELMUT, op. ck. p, 42.
- . - . ]
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Se introdujeron, en contraste con las
cédmaras montruos, cémaras
astergoscopicas en los ainos 50's, cuando se
inicié la demanda de mirar las fotografias
por el estereoscépico lenticular de Sir David
Brewster y que introdujo al comercio Louis
Jules Dubosq en 1851. Se realizaron
cdmaras especiales para poder tomar 2
fotografias del mismo objeto desde dos puntos de vista ligeramente diferentes, que
por medio da ellas se obtenia una asombrosa impresiénen relieve y de realidad cuando

CAMARA MAGICA DE ADOJUHR.

se miraban en el estereoscopio. Las cdmaras de tipo binocular o de dos objetivos,
propuesto por Brewster en 1848 y construido por John Benjamin Dancer y A. Quinet,
tomaba las dos fotografias simultdneamente. LLa extrema popularidad de las fotografias
astereoscépicas se extendid portodo el mundo, conservandose durante muchos afos,
hasta hoy en dia. Se decla que no habia hogar sin estereoscopio.

La cdmara més pequena del siglo XIX, fue introducida por T. Morris en 1858, y media
solamente 4 x 4 x 5 cms. ytomaba fotografias cuadradas de 2em., denominada cémara
miniatura. La més conocida de estas cAmaras pequeias fue la automaética de Adolphe
Bertsch. Era una cdmara de cajén metélico de 10 cms2, tenfa un objetivo de foco fijo,
provista de un visor de marco y de un nivel de burbuja.

La ampliadora méas conocida, realizada por D. A. Woodward en 1857 era la camara
solar. La smpliacién se practicaba poco ya que se requerlan muchas horas de sol con
el papel de ennegrecimiento directo, proceso que resultaba tiuy lento.

Los fotografos de carté-de-visite, utilizaban camaras fotogréficas provistas de 4
objetivos idénticos; el interior de la camara estaba dividido en 4, cada una para un
objetivo. Para tener diferentes poses, los objetivos se podian descrubrir
separadamente y cada vez se tomaba una nueva pose. La ventaja de este
procedimiento era que en un negativo podian impresionarse hasta 4 fotografias. Este
procedimiento fue patentado en noviembre de 1854 por Disdéri,

La répida placa seca de gelatina, empezo a ser de uso general entre 1879 y 1880 y no
solamente simplifico la técnica fotogréfica, sino que resolvié y revolucioné el aspecto
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del equipo. Las cadmaras para fotografia de paisaje eran ahora pequefas y estaban
provistas de un obturador instantaneo.

Se construyeron una gran cantidad de
tipos de camaras antre 1880 y 1830 para
trabajar con placas secas, pelicula
corlada y pelicula en rollo. Se pueden
dividir en: camaras de caj6én de
recambio, camaras de almacén para
placas, cdmaras de almacén para hojas

de pelicula cortada, cdmaras reflex de un

EQUIPO FOTOGRAFICO.

objetive, cémaras reflex de dos Grabodo.
objetivos, estas dos (litimas con ceja de St

recambio, almacén o carrete para

pelicula en rollo; por Gltimo, las cdmaras de pelicula en rollo que superaron a las de
cajén de recambio y a las de aimacén; utilizaron pelicula flexible en lugar de placas de
vidrio o pelicula cortada. Esta iba enrrollada en dos carretes, Con fa industria Kodak
<estirar el corddn, dar vueita a la llave y apretar el botén> podia hacer fotografias,

A partir de 1880, el aumento de fotografos aficionados, hicieron posible, por primera
vez, que la Eastman Kodak realizara la produccion industrial de matersial y accesorios
fotogréficos. A los presuntos compradores de Kodak se les decia: "Una coleccién de
estas fotografias puede proporcionar una historia pictérica de la vida tal como es vivida
por su propietario y cada dia que pase tendré més valor",

Kodak lanza al mercado aproximadamente en 1900, la primer cédmara Brownie.
Después de ésto aparecieron constantemente nusvas camaras fotogréficas, ya que el
nimero de fotégrafos aumentaba semana a semana.

En 1912, George P. Smith disefia y construye una cémara interesante como indicadora
de la evolucién y precursora de la Leica. Media 35 mm y tomaba fotografias de 25 x
38 mm. La Minnograph fue introducida por Levy Roth en 1914, tomaba fotografias de
18 x 24 mm sobre pelicula de 35 mm, también muy parecida e 1a Leica. El prototipo de
la Leica fue construido por Oskar Barnack en el mismo afio que la Minnograph, en la
casa Leitz. La importancia de la Leica era debido, por ejemplo, al telémetro acoplado
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al excelente objetivo Elmar disenedo por Max Berek. Este y otras caracteristicas
elevaron a la Leica a la categoria de instrumentos de precision,

Con la Leica comenzé la era de la verdadera cémara miniatura de precisién, y fa
ampliacién con papel de bromuro se convirtié en un sistema general; sin embargo,
estas ventajas no fueron valoradas inmediatamente y hasta 1931, aproximadamente,
los reveladores de grano fino y las peliculas répidas aseguraron buenas ampliaciones,

La Rolleiflex, lanzada al marcado en 1929 por Franke y Heidecke, fue Ia precursora de
numaearosas cdmaras reflex de dos objetivos. Igual que Is Leica y 18 Contax, I8 Rolleiflex
ha sufrido muchas mejoras desde su aparicién,

La mas conocida de las cdmaras reflex con un objetivo y de formato 6 x 6 cms era la
reflex Korrelle, que después de la segunda guerra mundial adquirid preponderancia.
Esta camara fabricada por Haselblad es popular todavia entre los fotégrafos
profesionales, En 1931, salié a la venta una Rolleiflex de formato menor que era de 4
x 4 y en 1933 la Rolleicord, que era una cdmara reflex de doble objetivo, més sencilla,
ligera y economica.

La cdmara "Polaroid, inventada por Edwin H. Land en 1947, con la que se obtenia un
positivo directo en 60 seg. (ahora reducido a 10 seg.l“m después de la exposicion,
revelandose ol papel negativo y positivo dentro de la misma cAmara. Es de
manipulacion extremadamente fécil, pero tiene la desventaja de que sélo se obtiene
una copia, ya que el negativo no puede ser utilizado por segunda vez.

La necesidad de varios objetivos de diferente distancia focal fue superada por el
objetivo ZOOM de foco variable introducido por Voigtlinder en 1959,

Recientements la indistria fotdgrafica japonesa ha fabricado instrumentos de precisién,
los cuales son aceptados universalmente, desafiando la hegemonia alemana en el
campo de |a fotografia, que inicié en 1889, con la introduccidn del Anastigmético.

Con las ultimas cdmaras completamente automaticas, el aficionado ya no tiene que
preocuparse de la abertura del diafragma, ni el tiempo de exposicién, ya que éstos son

controlados por fotocélulas incorporadas a la camara,
26. OLSHAKER. MARK, Laimegen Edwin Landy e! de o de 1a i2acién Polaroid. p. 8.

|
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2.13 LO QUE SUCEDIO DESPUES DE LA
INDUSTRIALIZACION

EI interés o curlosidad del ser humano por comprender las cosas que se
encuentran fuera de su percepcion y de su comprension, llevé al hombre a la
industrializacién de la fotografia y dentro de este marco, continud su progreso para
abrirse paso a la fotografia moderna.

Los periodos que se dieron entre las guerras mundisles significaron un gran avance.
Este fue considerable en el desarrolio cientifico e industrial, lo que de igual manera
repercutié en la fotografia. La busqueda por satisfacer las necesidades bélicas, de
espionaje, de observacion e investigacién en la ciencia, de difusién, de
comerclalizacidn, etc. El avance de la electrénica y la 6ptica abrierén nuavas y mejores
posibilidades dentro de los equipos y técnicas fotogréficas.

Lo anterior obedecid en gran parte a la necesidad de un manejo répido y facil de los
equipos fotograficos, que le permitieran al fotégrafo aficionado vy sl profesional una
mayar movilidad para realizar el trabajo fotografico en condiciones un tanto
desfavorables. Por efemplo el formato de las peliculas fotosensibles, obedecié también
a la posibilidad de reducir el tamano de las cadmaras. Dentro de la optica los objetivos
se mejoraron e hicieron més potentes, al igual que la sensibilidad de las peliculas fue
mayor. -

Ademés de los avances técnicos fotogréficos que se realizaron en ese periodo, se
tuvieron cambios importantes en las formas fotogréficas, o sea en el concepto y en los
objetos a fotografiar, En la primera guerra mundial y con mayor fuerza en la segunda,
se determinaron nuevas tareas en la fotografia, el uso del celuloide y las cAmaras
portétiles ayudaron a cubrir los aspectos del frente de guerra. En ello encontraron los
fotégrafos una fuente de sustentacion, que en un principio se limité & informar los
acontecimientos y denunciar las condiciones de la guerra; posteriormente se dib a la
tarea de la creacién de agencias periodisticas en donde se concentraban los materiales
fotograficos y se distribuian a los diferentes medios de comunicaciéon como periddicos
y revistas. Esta nueva parte de trabajo significé, por un lado, el avance de la técnica, y
por otro, la creacién de nuavos temas, tratamientos y formas que enriquecieron el
lenguaje de la fotografia.

- = ____
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Con los avances de la técnica surge la fotografia instantéanes, sello inherente de este
siglo, que fue aprovechada en sumaxima expresion por los fotoperiodistas, conlo que
comienza la era del fotoperiodismo moderno. Ya no era la nitidez de la imagen lo que
marcaba su valor, también lo es el tema, la fuerza y emocién que suscita, Entre los més
destacados fotografos de estos periodos estan; Henry Cartier Bresson, Robert Capa,
Werner Bishop, entre otros.

Los avances y perfeccionamientos que existieron en este periodo fusron por ejemplo;
entre 1918 y 1945 la Kodak lanzd, verios modelos sencillos para los aficionados y
mejoro algunas de sus técnicas de revelado e impresién. En 1923 se introduce la
cémara Leica, que tiene una gran calidad de construccion y en su oplica, esta cdmara
aiin ocupa un lugar entre las mejores cdmaras profesionales; y es en 1930 cuando se
hizo posible la produccion en serie de esta cdmara y fuera provista de objetivos
intercambiables y con mejor luminosidad. La introduccion de la cdmara reflex, de doble
objetivo, marcd un cambio en la forma de trabajo del fotdgrafo; éstas permitisn
mediante un juego de espejos y un cristat, que el fotdgrafo mirara directamente a través
de la cdmara el objeto a fotografiar; entre ellas estan las camaras Rolleiflex, de formato
maedio 6 x 6, que combinaban la precision del enfoque y una gran calidad en la imagen,
la Rolleiflex de formato menor que era de 4x 4y ta Rolleicord. La introduccién de estas
cémaras significé en el desarrollo técnico de la fotografia un gran avance.

El avance de la industria fotogréfica en todo el mundo, implicé la necesidad de
establecer criterios para normar la fabricacidn de los materiales y del equipo. En las
peliculas era necesario homogeneizar criterios una vez que se estaban utilizando
mejores materiales y més sensibles a la luz; por ello se determinan escalas, tales como:
ASA, DIN, GOST.

El avance fotogréfico que se di6 en la fotografia de blanco y negro fue enorme, pero
no sélo se di6 en estos términos, también se desarrolld la fotografia en color. Y fue en
1935 que la Kodak, lanzd el Kedachrome y al poco tiempo la Agfa, alemana, desarrollé
otro método fotogréfico en color. Tanto en e! proceso de Kodak, como en el de Agfa,
el resultado era de diapositivas. En 1937 la Agfa, sacé un proceso de color en
negativo-positivo, sin embargo, las experimentaciones se suspendieron, por la
segunda guerre mundial. Algunos paises realizaron investigaciones y elaboraron
productos para consumo nacional, otros los elaboraron tanto para consumo nacional
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como internacional, aunque no todos lograron tener un mercado como el de Kodsk.
La diferancia estriba en que ta Kodak abastecia un mercado de aficionados v los otros
productos eran elaborados principalmente pare profesionales. Alemania, Suecia e
Inglaterra son tres de los principales paises europeos que han desarrollado una
industria fotogréfica importante.

Por otro lado, la industria fotogréfica japonesa, se ha consolidado como uno de los
principales paises productores de materiales y equipo, tanto para profesionales como
para aficionados, En la actualidad es uno de los principales competidores de la Kodak.
Hasta hoy, los Estados Unidos se ha mantenido en la vanguardia del mercado
fotogréfico internacional con la Polaroid y con la Eastman Kodak Inc., principalmente.

La Segunda Guerra Mundial, trajo consigo cambios tecnoldgicos definitivos en la
fotografia, la expansién de las industrias de este género, implicaron la modificacién
sustancial del quehacer del profesional.

La demanda internacional es mucho mayor y dia a dia hay més aficionados a la
fotografia. Las industrias orientan sus esfuerzos en funcién de mantener y sumentar el
mercado, y es por ello que las grandes casas de la industria fotogréafica so ven obligadas
a satisfacer la demanda.

Diariamente nos encontramos con cambios, la industria de la fotografia no se queda
atras, todos los dias tenemos un proceso o un material nuevo y con esto vemos que
el hombre, en interés o curiosidad por comprender las cosas ha llegado mas lejos de
lo que pensaba. Asi vemos como un proceso iniciado por magos y alquimistas,
conteniendo un sin nimero de secretos, que con el tiempo utilizaron productores
plésticos; gracias a los esfuerzos que realizaron muchos investigadores, que abrisron
el misterio del proceso fotogréfico, y hoy con ta industrializacién parece convertirse de
nuevo en un proceso que solo pocos conocen, desconocido e inexplicable para los
aficionados y para un gran nimero de profesionales. Sélo la industria fotogréfica
conoce ese misterio.

Es importante que los profesionales conozcan no sélo elproceso técnico, sino también,
todas las posibilidades que en el desarrrollo fotogréafico existen y se convierta en un
especialista de las imégenes, conociendo la técnica de los materiales y equipo que

- - . |
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maneja, para cubrir su formacion,
este conocimiento lo llevard a
plantearse las posibilidades reales
del quehacer fotogréfico, asi como
la orientacién de sus

investigaciones tdcnico-formales.
Es necesario que el fotégrato
profesional se convierta de nuevo

*LOS TRES TRATADOS DEL TRIPUS AUREUS®

en mago y alquimista. Grabada alquimista.

]
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3. LOS FOTO-QUIMICOS, USOS,
TECNICAS Y ALTERNATIVAS.

UNA PROPUESTA PARA LA FOTOGRAFIA




"Creo que, en la mayoria de los casos, lo que el artista dice sobre

lo que haréd o sobre o que ha hecho es una declaracion inadecuada
y poco significativa. La cosa es la obra misma, y en cierto sentido
al artista no debe preguntérsele sobre Ia filosofia de vida en la que
basa su su arte. Su obra es esa base. La obra es Ia cosa misma."

Paul Strand
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3 LOS FOTO-QUIMICOS, USOS, TECNICAS Y
ALTERNATIVAS uNA PROPUESTA PARA LA FOTOGRAFIA

A lo largo de este trabajo han surgido en mi, cantidad de preguntas tales como:
{A quién debe considerérsele inventor de la fotografia?, {Realmente el 19 de agosto
de 1839, nacié la fotografia? y Qué caracteristicas debe tener una imagen pars ser
considerada como fotografia? Dificilmente se puede saber quién fué el inventor o quién
descubrié la forma de capturar las imégenss por medio de la luz, ya que muchos
hombres fueron los iniciadores y continuadores del trabajo fotografico, ¢4 quién
otorgarle pues el titulo de inventor? y Cuéndo nacid la fotograffa?. Dentro de los que
trataron de registrar la imagen fotogréfica en un principio y que dentro de su
experimentacion lograron algunos resultados podriamos nombrar a algunos, tales
como: Baldwin, Schulze, Jagques Charles, Scheeler, Senebier, Wedwood, Niepce,
Daguerre, Bayard, Talbot, Herschel, Gerber, Isenrine, por enumerar algunos de los que
intervinieron en este dificil, interesante y mégico campo de la imagen.

Con esta investigacion y experimentacién me he dado cuenta de la necesidad de crear
o generar fotografia alternativa, como una forma de solucién o como posibilidad de
investigacién y experimentacidn tanto técnica como formal, por otra parte como una
necesidad expresiva dentro del campo profesional de la fotografia artistica, Por medio
de estos recursos no convencionales, se pueden llevar a cabo conocimientos
profundos sobre la técnica que se utiliza, ademés de ser utilizados como una alternativa
en el proceso de aprendizaje-desaprendizaje de la técnica fotogréfica y comeo una
aplicacion alternativa en el proceso fotogrifico.

ta para la fotagrafia. No
trata de demostrar o justificar su existencia o la de inventar un proceso, sino provocar

Los foto-quimicos, usos, técnicas y alt tivas, una prop
respuestas, experimentaciones y por qué no, contribuir en el desarrollo de nuevos
movimientos alternativos en la pléstica a partir de la investigacion y la experimentacién.

La fotografia alternativa permite soluciones a problemas que se presentan en el
quehacer fotogréfico, aunque su realizacidén no es tan f4cil, ya que no se cuenta con
una formacién técnicas sélida en la consolidacién de la fotografia, tanto en el equipo
como en los materiales industrializados. Por esto es necesario que el fotografo
profundice en los conocimientos alrededor de la técnica fotogréfica y las posibilidades
que en elia se encuentran, Y recupere su experiencia dentro de las técnicas
industrializadas, sistematice y aplique, investigue y experimente con materiales
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convencionales Y no
convencionales, para encontrar una
tecnologia propia, que genere
formas y medios adecuados a las
necesidades expresivas personales.

Por otro lado, al realizar esta
investigaciéon se obtuvieron
resultados en la parte técnica, éstos
son importantes ya que son los que
nos permiten introducirnos en la

técnica de la fotografia alternativa, fi““”amwm‘s"
tales como: La elaboracionde equipo 1985

{cémaras oscuras, ampliadoras,
proyectores, lémparas de seguridad,
ete.), Férmulas de procesos foto-quimicos femulsiones, viradores, reveladores,

Foto axpetimental: tomads con cAmara de cartdn, cianotipisitels.

fijadores, barios de paro, etc.), y recuperacidn de quimicos sensibles a la luz ssi como
recuperacion de férmulas antiguas para emulsionar (daguerrotipo, albumina sobre
vidrio, colodién humedo, cliché-verre, placa seca, etc.).

Con la elaboraciéon de equipo alternativo se conocen y reconocen las partes que
componen el equipo fotogréfico. Por ejemplo, en la construccion de la caja mégica
legada por Adojuhr {cdmara de cartdn), nos permite conocer el principio bésico de la
camara, e} obturador, el diafragma, el respaldo, etc. Al igual que con el demés equipo,
nos permite encontrar cada una de sus partes correspondientes, ademés aprender su
construccion, su composicion y funcién dentro de la fotografia.

Através de la busqueda y recuperacién de quimicos sensibles a la luz, asf como la
recuperacion de férmulas antiguas para emulsionar, se encontraron sustancias que
intervienen en la elaboracion, asi como la funcién que desemperian, las cuales pueden
implementarse de maners alternativa, Los productos quimicos que intervienen en la
elaboracién, se consiguen en México, algunos han cambiado de nombre, o han
desaparecido, pero se pueden sustituir por otra(s) sustancia(s).
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Por medio de las férmulas de procesos foto-quimicos, algunos desarrollados hace
muchos anos, otros procesos industrializados e implementados de manera alternativa,
junto con la experimentacion sobre diferentes soportes y el manejo o manipufaciénde
la imagen, dan como resultado una serie de soluciones pléasticas, que en un principio
surgen como experimentales.

Por otro lado con la fotografie alternativa, se desmistifica el uso de la fotografia como
una préctica ajena al hombre, con lo que es posible desentranar el secreto mégico del
click, o sea, de la fotografia industrializada {instantanea). Por lo que con la fotografia
alternativa se conocen los mecanismos de funcionamiento, las partes
técnicas-formales y el aprender a realizar iméagenas fotogréficas de acuerdo a inteteses
propios y a las intenciones discursivas, para fograr un sin nimero de soluciones
plésticas. Logramos imagenes plésticas, conocemos la técnica y el uso de los
materiales fotogréficos, lo que nos lleva a profundizar en una propuesta alternativa para
las artes visuales.

Dantro de la fotografia alternativa existen diferentes formas de implementacién, en
este trabajo de /investigacion-experimentacién, sélo iniclo y recupero la inagotable
posibilidad de alternativas que pueden ser realizadas. Dentro de ese inicio he
considerado: la elaboraciéon de equipo, la bisqueda y recuperacién de quimicos
sensibles a la luz asi como la recuperacién de férmulas antiguas pare emulsionar
soportes y revelar, y por tltimo el rescate de férmulas de procesos foto-quimicos, Los
dos primeros por ser tan extensos, Unicamente se han descrito como parte
fundamental, ademés de que es importante el que se conozcan para dar continuidad
a esta y otras investigaciones ya realizadas y a realizarse. En la parte considerada en
este trabajo, se dan algunas posibilidades, que resultan interesantes por su manejo
como propuesta dentro del mundo mégico de Ia fotografia.

Témese pues este trabajo como un inicio de ese largo camino que puede recorrerse
en la aplicacion, experimentacién y adecuecién del discurso de la fotografia alternativa.

En lo que respecta & la parte experimental que realicé: Las férmulas de procesos
foto-quimicos. Parti de él como utilizar recursos que nos da la fotografia industrializada,
fo que podemos lograr con los procesos alternativos, relacionar estos procesos y
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elaborar los reactivos fotograficos de varios procesos
foto-quimicos, esto para obtener un resultado plastico.

Utilicé la camara mégica o cémara de carton para
obtener negativos fotogralficos, asi como negativos
realizados con camara fotografica industrializada. Los
formatos resultantes fueron de 8 x 10 pulgadas, 6 x 7
cm. y 35 mm. Para la técnica de cliché-verre, los
formatos fueron variables. El material utilizado para la
obtencién de negativos con la cdmara mégica no fue

sustituido por uno alternativo, ya que me aboqué a ENRIQUE DUF 00 )
. . . Negativo 8x10, con peilcula kadalith.
reslizar la experimentacién con los soportes, por lo 1990.

tanto el material utilizado para la obtencidn de
negativos fotogréficos fue el que se produce industrialmente.

Los tiempos promedio de exposicién a la luz con la cdmara mégica, variaron entre los
2 y los 35 minutos, la pelicula utilizada fue Kodalith y se reveld con una mezcla de
raveladores, tanto el utilizado pra revelar dicha palicula como otro con el que se
obtendrian tonos continuos. Ya que el tiempo de exposicién es promedio y el revelado
fue marcado por la experiencia del trabajo, por lo cual s6lo pueden funcionar como un
pardmetro para los que quieran realizar dicha experiencia, pero creo necesario preciser,
que si se quiere emprender un trabajo experimental, se realicen apartir de las tablas
de promedios que se enlistan posteriormente, sus propias tablas.

Por otro lado, en cuanto a la seleccién de los soportes, pensé en materiales que
resistieran la intensa humedad a la que serian sometidos, por lo que se seleccionaron
papeles que estuvieran formados por algodén y telas, estos soportes se seleccionaron
ademés pensando en que pudieran mantener y contener una imagen y que apoyaran
el discurso de la imagen que se considerd.

Los soportes se sometieron a uno de tres tipos de encolados seleccionados, estos
sirven béasicamente para que la emulsién fotogréfica se sostenga sobre el soporte,
ademés de que éste pueda absorberla perfectamente. Los encolados seleccionados
fueron: el de gelatina, |a albiimina y el almiddn.

- — — — ——— — ——————— — —— — —— ——__ — __ —— |
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Ya elegidos los soportes y preparados con el encolado se procedié a aplicarles las
diferentas emulsiones utilizedas: Clorobromuro de plata, Goma bicromatads, Goma
bicromatada en seleccidn de color, Goma dicromatada, y la Cianotipia. Una vez
emulsionados los soportes se procedid a exponerlos a la luz, en algunos casos con luz
artificial y en otros a la luz del sol, después de ésto se procesaron para su ravelado y
fijado, de acuerdo a las indicaciones que se describen en cada proceso.

Con estos procesos encontré caracteristicas propias, observando conductas
favorables dentro de los resultados. Con los diferentes procesos, la imagen present6
un color y una atmbsfera que apoya al discurso de la imagen, ademés de que los
resultados fueron satisfactorios, no se descarta la posibilidad de imprimir sobre otros
soportes, ésto dependiendo de las necesidades expresivas, tento del hacedor como
de la imagen.
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CAJA MAGICA

H ace muchos siglos, magos y alquimistas de diferentes lugares, practicaron una
actividad que entonces parecia mégica, conocida como el "Arte de ls aprehension de
las imégenes y que era tan sélo el desarrollo de un fenémeno fisico. Hoy, le damos el
nombre de fotografia, en la iniciacién de dicho arte hubo dos factores imprescindibles:
La camnara oscura y el unicornio.”?

A continuacion presento algunos de los dibujos de Adojuhr:

especies ds ¥ su util sn las Cémaras Mégicas.
siglo X1.

1. JURADO. CARLOS, op. ck. p. 9.

__— __— _—— — . . — __ ___ — ___— ____ ______— __________________|
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CAMARA MAGICA

A continuacin se presentan las instrucciones de cémo fabricar una cémara

mégica, segin Carlos Jurado:

La cdmara mégica que a continuacidén se describe para su construccién, utiliza

pelicula de 4 x 5 pulgadas.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA

1. Corte laminas de carténde
las medidas indicadas y
péguelas en esta forma. A
medio centimetro de la
distancia de la pared
posterior y sobre el interior
de las dos caras laterales,
pegue dos tiras de
aproximadamente un
centimetro de ancho. Antes
de cerrar totalmente la caja,
pinte de negrotodo el interior
y carciérese de que no quede
ninguna ranura donde pueda
filtrarse la fuz.
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3. Haga una abertura de dos
centimetros por lado en la
cara frontal de la ceja.

84
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2. Daspués corte la cara
superior, Esta debera ser un
poco menor que el largo total
de la caja. Es decir, debe
llegar al mismo nivel de las
dos tiras laterales, De este
modo quedard una ranura
para introducir la pelicula.
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y 4. Corte una laminilla de
aluminio delgada, un poco
mayor que la abertura y
péguela sobre ésta con cinta
adhesiva de preferencia
negra.

5. Con la punta da un alfiler
practique un paquefo
orificio en e! centro de la
laminilla,
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6. Haga una tapita de cartén
y coldquela sobre la laminilla
de mode que pueda
levantarse y descubrir el
orificio para hacer la
axposicién. Con un hilo
sujeto a la tapita se puede
realizar comodamente esta
operacién,

7. Corte dos placas de cartdn
de 14.7 x 11 centimetros y en
una de ellas haga una
abertura dejeando un marco
de 2 centimetros
aproximadamente.
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9. Para cubrir la ranura por
donde se introduce la
pellcula, debera construirse
una caja més corta que
embona con la otra.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA

8, Una las concinta del modo
que se ilustra. Este serd el

sopoite para la pellcula,
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10. En un lugar totalmente
oscuro, coloque una placa
fotogréfica en el soporte e
introduzca éste por la ranura
de la caja. Las dos tiras
laterales impedirdn que el
soporte caiga al interior.

Con esta caja mégica usted estara en condiciones de aprehender las imédgenes que
desee. Bastaré colocarla bien firme frente e ellas y levantar la tapita que cubre el orificio
durante el tiempo de exposicion,
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TIEMPOS DE EXPOSICION

A continuacién se dan los tiempos de exposicidn para usar lacémara mégica, con
pelicula Kodalith y T-max, Antiguamente se utilizaba un trozo de Cristal Iridicente de
Androstién, donde la imagen se reflejaba de manera invertida y se grababa.
Actualmente la imagen se hace latente y al igual que en el cristal, la imagen queda de
manera invertida. Estos tiempos de exposicién como se dijo anteriormente funcionan
como parémetros:

TIEMPOS DE EXPOSICION A LA LUZ CON LA CAMARA MAGICA
USANDO PELICULA KODALITH FORMATO 8 x 10 PULGADAS Y6 x 7

CENTIMETROS.

PRIMAVERA/VOTONO

ERANO INVIERNO
SoL 2 a4 minutos |7 a 8 minutog
MEDIO NUBLADO 4 a5 minutos |8 a 10 minutos
NUBLADO 5 a7 minutos |10 a 171 minutos
INTERIORES BIEN ILUMINADOS 7 a 10 minutos |11 a 13 minutos
NOCHE 20 a 30 minutos |25 & 35 minutos

4

B

TIEMPOS DE EXPOSICION A LA LUZ CON LA CAMARA MAGICA
USANDO PELICULA ASA 400, FORMATO 4 x 5 PULGADAS. PROPUESTO
POR CARLOS JURADO.
|EN LA LUZ DEL SOL § segundos
EXTERIORES CON SOMBRA 10 sequndos
INTERIORES BIEN iLUMINADOS/DIA 20 a 30 segundos
INTERIORES ILUMINADOS 5 a 10 minutos
NORMALMENTE/NOCHE
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REVELADO

Después de realizar la toma fotogréfica con la camara magica, se procede a revelar,
Para lo cual, se propone una mezcla de reveladores, el revelador Kodalith se utiliza para
revelar la pelicula de tipo alto contraste y el Dektol de Kodak para obtener mayor
definicién en los detalles del negativo y obtener una gama tonal de grises. En la pelicula
de 400 ASA, revelar con un revelador universal. A continuacién se describe el proceso
que se utilizé en la pelicula Kodalith:

REVELADO POR KODALITH Y DEKTOL PARA PELICULA
KODALITH, USADA EN LA CAMARA MAGICA.

PARTE A
Revelador Kodalith "A" 50 m/
Revelador Kodalith ‘8" 50 m!
Agua 500 mi
PARTEB
Revelador Dektol (solucidn de trabajo) 150 m!
Agua 450 mi

MODO DE EMPLEO

1. Se mezcla 1:1 la parte A y la B, para obtener el revelador en solucidn de trabsjo. A
una temperatura de 20°C,

2, El tiempo de revelado varia entre los 2 y 3 minutos. En cuarto oscuro y ldmpara de
seguridad.

3. El bario de paro, fijado y enjuague se resliza de manera normal.

Nota: El revelador Kodalith puede sustituirse por alguno de los reveladores de Alto
Contraste, al igual que el revelador Dektol, por el sustituto de revelador Dektol, que se
enlista en el formulario. Cabe recalcar que estas soluciones son el resultado de la
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experimentacion y que pueden modificarse o sustituirse dependiendo del resultado
pretendido. Para el revelado de los procesos Alternativos utilizedos, en cada una de
\as formulas se describe su proceso.
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IMPRESION

Esta es una parte importante dentro de la
fotografla alternativa, para lo que hay que
tomar en cuenta: la imagen que se quiere
reproducir y el discurso que se quiere decir
con dicha imagen.,

Para esto hay que elegir la imagen, ya sea
captada concdmarafotogréficao concédmara  £vriaue ouroo
Serie "Perpetuidact

1988

la emulsién que se utilizard, para lo cual: es  Goma bicromatada / aimidén.

mégica, el soporte en el que iré la imagen y

importante prepararlo previamente, la
funcidn que tiene ésta, como se habia dicho con enterioridad, permite una mejor
absorcion de la emulsidn y evita su desprendimiento. Los encolados que se utilizaron
y el proceso para obtenerlos es el siguiente:

ENCOLADO CON ALMIDON
Almidén 1 cucharada
Agua fria 1taza
Agua hiviendo 1 litro
Limén 2 gotas
SOLUCION DE TRABAJO

Se disuelve el almidén en aguafria, ya disuelto se agrega a el agus hirviendo y después
el limén, Se mueve constantemente y se retira la mezcla del fuego a los 2 minutos. Se
deja enfriar a temperatura ambiente y se aplica al soporte,

PROCEDIMIENTO

1. Se aplica al soporte de manera uniforme.

2, Aplicando el encolado en dos ocasiones, para que el soporte presente mayor dureza
y una mejor absorcién.

—_ _— __ — __— ________ — _— _— __— . ______
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ENCOLADO CON ALBUMINA
Claras de huevo 4 pzas.
SOLUCION DE TRABAJO
- Se baten las claras a punto de turrén y se dejan reposar durante 2 6 3 horas y cuando
se aslenta la espuma, se aplica directamente sobre el soporte, Este liquido fluya con

gran suavidad, por lo que basta aplicario en una ocasién.

ENCOLADO CON GELATINA

Grenetina 8gm
Almiddn 4gm
Agua fria 200 mi
Agua hiviendo 200ml

SOLUCION DE TRABAJO
Se deja remojar |a grenetina grenetina y el almidén en agua fria durante 30 minutos,
Ya disusltos se les agrega el agua hirviendo. Después de ésto, sin dejar enfriar se aplica
sobre el soporte.

PROCEDIMIENTO

1.Se pone la solucién en una charola y se dejan flotar los papeles que se desee encolar,
durante 2 6 3 minutos.

RECOMENDACIONES

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar Indeflnldamente en
reciplentes oscuros.

- Sl se cuaja la gelating, ponerla en baiio marla.

L .
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PROCESOS DE EMULSIONADO

Las diferentes emulsiones utilizadas fueron: Clorobromuro de plata, Goma
bicromatada, Goma bicromatada en seleccién de color, Goma dicromatada y la
Cianotipia. Los procesos de éstas se describen a continuacién, el modo de empleo, la
solucién de trabsjo y las recomendaciones para cada proceso:

I. EMULSION DE CLOROBROMURO DE PLATA

PARTE A
Agua destilada 100 mil
Bromuro aménico 4gm
Cloruro sédico 2gm
Acido citrico 10gm
Grenetina 14gm
PARTE B
Agua destilada 700 m/
Nitrato de plata 10gm
Acido cltrico 10gm
ENCOLADO
Agua destilada 200 ml
Grenetina 4gm
Almidén 29m

SOLUCION DE TRABAJO

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulas (parte A, parte By el
Encolado). Una vez disueltos los componentes se almacenan por separado.

- La parte A conservarla en frasco oscuro.
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- La parte 8 conservarla en frasco oscuro.

- El ENCOLADO conservarlo en frasco bien cerrado.
FPROCEDIMIENTO

1. Calentar a solucion A en baiio Maria a 70° Centigrados.

2, Agregar la solucion 8 fria, a la solucién A, poco a poco y con agitacién constante y
regular, mantener la mezcla a unatemperatura entre 45° y 70° Centigrados, durante 16
minutos. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con ldmpara de seguridad.

3. Mantener la mezcla en un recipiente a prueba de luz, y dejar enfriar a temperatura
ambiente. -

4. Seleccionar un papel resistente al agua.

5. Ya seleccionado el papel, por ia cara que va a recibir la emulsién barnizarlo con el
encolado.

6. Secar completamente el pape! encolado.

7. Aplicer la emulsién de clorobromuro {mezcla de la parte A y B, fria), procurando
hacerlo de la manera més uniforme posible, Este proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro con lampara de seguridad.

8. Dejar secar completamente e! papel emulsionado durante 24 hrs. en completa
obscuridad.

RECOMENDACIONES

- El papel que se seleccione que sea de preferencia de algodén: Fabriano, Guarro,
ingres, Corsican, Canson, etc.
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- Para la aplicacion de el encolado y la emulsion
utilizar una brocha de preferencia de pelo
suave,

- En caso de que la amulsién preparada con
anterioridad se encuentre solidificada, es
nacesario fundirla en bafo marfa.

- Las manipulaciones de los incisos 2, 7 y 8
deberan de efectuarse en cuarto oscuro, con

luz de seguridad.

2oy o HEIRS
ENRIQUE DUFOO
*La Creacién dal homunculus (fragmento)
1989.

Clorobremuro de plata | gelatind

- Exponer de 6 a 10 veces mas, que el tiempo
dado a un papel de bromuro.

- £l tiempo de revelado es de 6 minutos
aproximadamante {Dektol 1:1).

- NO tocar la emulsién hasta despusés de fijada la imagen, ya que esta endurece hasta
despues del bafio de fijado.

- El bafio de paro, el fijado, el lavado y secado es de la forma acostumbrada,

m
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Il. GOMA BICROMATADA

SOLUCION DE GOMA ARABIGA

Goma ardbiga 500 gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO DE LA GOMA ARABIGA

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la solucién
de goma arébiga. Sise mezcla la goma ardbiga con agua a 40° Centigrados, y se dejs
reposar, entre mas tiempo, el resultado fina! serd mejor.

2. Una vez disueltos los componentes se almacenan en frasco.
SOLUCION DE BICROMATO

Bicromato de potasio . 10gm
Agua 1600 m!

SOLUCION DE TRABAJO DE BICROMATO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la solucién
de bicromato al 10%, conservarla en frasco oscuro.

COLOR EN PASTA

Glicerina 200 ml
Color en polvo 50 gm

SOLUCION DE TRABAJO

El color en polvo se mezcla con la glicerina, se emasa hasta obtener una masa blanda
y suave (pastosa).
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ENDURECEDOR

Bisulfito de sodio 100 gm
Alumbre de potasio 100gm
Agua 1000 mi/

SOLUCION DE TRABAJO DE EL ENDURECEDOR

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la solucidn
de el endurecedor, conservarla en frasco oscuro.

SOLUCION DE TRABAJO DE LA GOMA BICROMADA

Solucion de goma arébiga 40 m/
Solucidn de Bicromato 40 ml
Color en pasta 16 gm
Agua 20 mi!

MODO DE EMPLEO:

1. Mezcler la solucién de goma arébiga con la solucién de bicromato, poco a poco y
con agitacidon constante y regular, mantener la mezcla a una temperatura entre 20° y
25° Centigrados, durante 15 minutos. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro
con lampars de seguridad.

2. Agregar el color en pasta en el agua poco a poco y con agitacién constante y regular.

3. Mezclar ias soluciones anteriores, poco a poco y con agitacién constante y regular,
mantener la mezcla a una temperatura entre 20° y 25° Centigrados,

4. Mantener la mezela en un recipiente a prueba de luz.

5. Seleccionar un papel resistente al agua y aplicar ia emulsion de goma bicromada,
procurando hacerlo de la manera mas uniforme posible, extendiéndola con una brocha
de forma pareja sobre ia superficie (de arriba a absjo y de derechs a izquierda, hasta

- - ]
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que no se vea la pincelada<si se quiere,
se puede marcar la pincelada>). Este
proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro con lampara de seguridad. Dejar
secar completamente el papel en
completa oscuridad aproximadamente
durante 15 minutos.

6. Se expone al sol el soporte
sensibilizado con e! negative por
contacto, el tiempo de exposicién es
variable, depende del tiempo de
envejecimiento de la goma y de la

; ) . o
intensidad solar. AR
ENRIQUE DUFOO
. “Retlejo fugias”
7. Para el revelado se sumerge la copia 1994,
boca absjo, en una charola con agus Goma bicromatadajtela.

corriente a8 una temperatura entre 20° y
25° Centigrados, el tiempo de revelado es
de 3 minutos aproximadamante (se deben realizar varios cambios de agus).

8. Terminado el revelado la copia se somete al bafio endurecedor, en el cual perdera
la coloracion amarillenta del bicromato y se endureceré la caps de goma arébiga.

9. Después del baiio endurecedor se enjuaga la fotografia en agua corriente, y se deja
secar.,

RECOMENDACIONES:

- El pepel que se seleccione que sea de preferencia de algoddn: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, ete,

- Se puede utilizar tela como soporte, en sustitucién del papel.

- Para la aplicacion de la emulsién utilizar una brocha de preferencia de pelo suave.
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- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro.
- Que las tapas de los frascos no sean de metal.
- Se puede sustitulr la goma arébiga por la goma de senegal.

- La mezcla del bicromato con la goma se endurece al contacto con la luz, por lo tanto
los procesos donde se tienen que realizar y utilizar dichas mezclas se deben realizar en
cuarto oscuro con ldmpara de seguridad.

« La emulsién de goma bicromada no se conserva preparada mas de 48 horas, por lo
que es conveniente preparar el papel necesario a utilizarse durante un dia,

- Ya que no existen reglas en los tiempos durante el proceso de exposicién a la luz, las
primeras veces es necesario procader por tanteo.

- Sila imagen no aparece después de mucho tiempo de revelado, es necesario emplear
métodos drésticos tales como sumergir la copia en agua a una temperatura entre 30°
y 35° centigrados, lo cusl haré que la goma menos insoluble se disuelva, El tnico
inconveniente es que bajo estas condiciones la copia saldrd muy contrastada, con
pocos detslles en las zonas de luces,

- Si queremos retocar nuestra fotografia a la goma bicromada, hacer una solucién de
goma arébiga y acuarela del pigmento utilizado para la emulsién, aplicdndola en las
partes en donde deseamos reslizar el retoque.

- Si queremos aclarer nuestra fotografia a la goma bicromada en algunas zonas
demasiado densas o quitar exeso de pigmento, frotar una esponja o un pincel mojado
en agua sobre las zonas a aclarar, esto antes de darle el bafio endurecedor.

- Una exposicién corta dard imagenes muy grises, sin contraste, esto se vera a los
pocos minutos delrevelado, durante este proceso se disolverd con demasiada facilidad
lagoma, arrastrando consigo el color; por el contrario una exposicién demasiado larga,
daré imdgenes muy contrastadas, que exigirén por un lado muchas horas de revelado
o por otro emplear métodos drésticos.

. _____
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Il. GOMA BICROMATADA EN SELECCION DE COLOR

Para realizar la toma fotogréfica para la goma bicromatada en seleccién de color, hay
que partir de la obtencién de filtros fotogrdficos, para lo clal necesitaremos:

Pellcula ortocromética de 10 cm, x 10 cm. 3 pzas

Acido acético clacial (solucién de trabajo) 1000 m/

Colorantes vegetales Verde 200 mi

Rojo 200 m!

Tinta china azul ultramar 100 mi

Violeta de genciana 100 m/
MODO DE EMPLEO

1. Se fija la pelicula ortocromética virgen, de la manera usual,
2. Se sumerge la pelicula ya fijada en la solucién de cido acético, durante 10 minutos.
3. Se mezcla 1:1, la tinta china azul ultramar y la violeta de genciana.

4, En charolas separadas se vierten: la mezcla anterior, el colorante vegetal verde y el
colorante vegetal rojo.

5. Se sumerge una mica en cada charola durante 20 minutos,

6. Terminada esta operacién se sacan las micas de las charolas y se cuelgan esperando
a que se sequen de manera uniforme,

MODO DE EMPLEO DE LOS FILTROS

Para realizar las tomas fotogréficas, es necesario colocar la cdmara fotogréfica sobre
untripié para evitar cualquier movimiento y por consecuencia el desplasamiento de la
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misma y obtaner un registro perfecto en las
tres tomas que se hardn del mismo
encuadre.

En la primer toma, obtendremos el
negativo correspondiente al color Amarillo,
para la cual se pondra delante del objetivo
el filtro de color Azul.

En la segunda toma, obtendremos el
negativo correspondiente a! color Rojo,
para la cual se pondré delante del objetivo
et filtro de color Verde.

En la tercer toma, obtendremos el negativo
correspondiente al color Azul, para la cual

se pondra delante del objetivo el filtro de

color Rojo. JORGE LEPEZ
e
1987

Estas tomas se realizan sobreexponiendo Goma bicromatada en selesceidn de cofor.

un paso, es recomendable utilizar chicote
disparador, para controlar que no se mueva
la cémara.

MODO DE EMPLEO PARA LA G. BICROMATADA EN S. DE COLOR

1. Se registran los tres negativos. Para que nuestro registro sea exacto debemos cortar
antes de iniciar las exposiciones da nuestros negativos a un mismo formato y respetar
el registro del primer color.

2. Se procede a preparar la emulsion amarilla a la goma bicromatada, se registra el
negativo correspondiente y se expone por contacto, durante 7 minutos. Se revela con
agua y se seca, Se repite la misma operacion para el color rojo, haciendo esta segunda
exposicién de 5 minutos, con e} negativo correspondiente al rojo. Se repite la operacion
pero en esta se pone el color azul y se utiliza el negativo correspondiente al color azul,

L e S S A S e ————
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el tismpo de exposicién para esta tercera serd de 6 minutos. Para hacer la cuarta
exposicién correspondiente al color negro, es necesario hacer ésta empalmando los
tres negativos perfectamente a registro, dando una exposicién de 20 minutos.

3. En el caso de que alguna de las exposiciones no esté con la intensidad suficients,
seré necesario repetir el emulsionado y la exposicion del color correspondiente.

RECOMENDACIONES

- Ademaés de las recomendaciones que se dan en la férmula para la goma bicromatada,
es necesario elegir para la toma fotogréfica un motivo que nos permita, por un lado
las tres tomas y por otro el cambio de filtros.

- Registrar los negativos de preferencia con ponches, para que se tengs mayor
exactitud en el momento de realizar la exposicién.
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IV. GOMA DICROMATADA O FORMULA PARA FABRICAR
PAPELES DE COLORES PARA IMPRESIONES FOTOGRAFICAS

POR CONTACTO

Bicromato de amonio 89 gm
Grenetina 60 gm
Pigmento soluble al sgua

varios colores 50gm
Agua fria 2000 m!
Agua caliente 1000 m!

SOLUCIONES

1. Mezclar el bicromate en 1000 mi, de agua fria,
2. Mezclar |a grenetina en el agua caliente.

3. Mezclar el pigmento del color elegido en 1000 ml. de agua fris, dependiendo de la
intensidad de color que se quiers, se tendra que saturar.

MODO DE EMPLEO

1. Mezclar las solucion, por partes iguales {1:7.:7), con agitacién constarte y regular.
Este proceso se deba de realizar en cuarto oscuro con |Ampara de seguridad,

2. Seleccionar un papel resistente al agua y aplicar la emulsién, procurando hacerlo de
la manera més uniforme posible y después del encolado. Este proceso se debe de
realizar en cuarto.oscuro con iémpara de seguridad. Dejar secar completamente la
emulsion,

3. Se expone sl sol el soporte sensibilizado con el negativo por contacto, el tiempo de
exposicidn es de entre 5 y 10 minutos aproximadamente.

4. Para el ravelado se sumerge 1a copia en una charola con agus tibia y se frota
suavemante con esponja.
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RECOMENDACIONES:

- El papel que se seleccione que sea de
preferencia de algodén: Fabriano,
Guarro, Ingres, Corsican, Canson, etc.

- Se puede utilizar tela como soporte,
en sustitucién del papel.

- Para la aplicacién de la emulsion
utilizar una brocha de preferencia de
pelo suave o una esponja.

- Es importante que en los procesos
que se utilice agua, ésta no contenga

cloro.

- Los soportes ya preparados deben

de usarse de inmediato, pues se

pierde la sensibilidad en uno o dos ENRIOUE DUFOO
" *Nuda-des-nudo®

dias. 1993
Goma bicromstadaitels.
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V. CIANOTIPIA

PARTE A
Citrato de hierro amoniacal verde 50 gm
Agua destilada ' 250 mi
PARTE B
Ferricianuro de potasio 35gm
Ague destilada 250 mi

SOLUCION DE TRABAJO DE LA EMULSION

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulas (parte A y parte B). Una
vez disueltos los componentes se almacenan por separado.

- La parte A conservarla en frasco oscuro.

- La parte B conservarla en frasco oscuro.

INTENCIFICADOR

Agua 1000 mi
Agua oxigenada 10mi

SOLUCION DE TRABAJO DEL INTENSIFICADOR

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en la formula. Una vez disueltos los
componentes se almacena.
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VIRADOR A SEPIA

Acido ténico al 5% 1000 mi
Bicarbonato de sodio Sgm

SOLUCION DE TRABAJO DEL VIRADOR A SEPIA

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes se almacena frasco oscuro.

PROCEDIMIENTO

1. Mezclar la solucién A con la solucién B, por partes iguales (1:1), con agitacién
constante y regular. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con lémpara de
seguridad.

2. Seleccionar un papel resistente al agua aplicar el encolado, despuss de secado este
aplicar la emulsién de cianotipia, procurando hacerlo de la manera més uniforme
posible {con una sola pasada es suficiente). £ste proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro ¢on lampara de seguridad. Dejar secar completamente la emulsién.

3. Se expone al sol el soporta sensibilizado con el negativo por contacto, el tiempo de
exposicidn es de 30 minutos aproximadamente {Se sabe que ya esté la copia cuando
el color amarillo-verdoso se convierte en azul de prusia intenso}.

4, Para el revelado se sumerge la copla en una charola con agua a una temperatura
entre 45° y 50° Centigrados, el tiempo de revelado es de 5 minutos aproximadamante
{se daben realizar varios cembios de agua). '

6. Se puede intensificar el color azul de la copia con una solucién de agua oxigenada.
fintensificador) Sumergiendo la copia en este bafio durante 2 minutos
aproximadamente.

6. Para intensificar el contraste se sumerge la copia en una solicién de Dicromato de
p jo o de di de jo al 5%.
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7. Ya que la copia a la clanotipia queda azul, esta se puede virar a sepia sumergiendo

la copla en un baiio de 4cido ténico y bicarbonato de sodio, durants unos minutos. (el
virado puede ser tamblién a tonos verdes, violetas, etc., para su procesado en estos
tonos ver Apéndice B <V/IRADORES DE LA CIANOTIPIA>).

8. Una adicién de 5% de 4cido oxélico, hace que el papel se conserve por mas tiempo.

RECOMENDACIONES

= El citrato da hierro amoniacal verde se puede
sustituir por citrato de hierro amoniacal café, la
tnica variante que se obtiene es la coloracién
final (sigue siendo azul, pero cambia la
Intensidad). '

- El papel que se seleccione que sea de
preferencia de algod6n: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, etc.

- Se puede utilizar tela como soporte, en
sustitucién del papel.

- Para la aplicacién de la emulsién utilizar una
brocha de preferencia de pelo suave.

ENRIQUE DUFOO

Serie "¢Y ol tiampo...?
*Recusrdo de sse kuger..*
1992,

Cianotipia } almidén.

- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro.

- El intensificado y el virado pueden realizarse a la luz.
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VI CLICHE-VERRE

Pelfcula fotogréfica
Punta pare grabado en hueco

MODO DE EMPLEO

1. Se selecciona un pedazo de pelicula fotogréfica, ya
sea veladas o virgen.

2. Un proyecto de dibujo a linea.
3. Se levanta la emulsién con la punta,

4. Se hace una ampliacién o se utiliza por contacto,
sobre papelfotogréfico, ya sea industrial o aiternativo,

RECOMENDACIONES

- Se puede sustituir la pelicula por un vidrio
o entintado con rodillo.

¥ GRACIELA ITURBIDE

- La punta se pueda  “Francisco Toleda, trabejendo un
N <cliché verre>,” (fragmento}

sustituir con algun 1993,

instrumento Fotogrefis.

punzo-cortante.

previamente ahumado

- Si se utilizan los procesos de fotogréfia alternativa,
para ser positivado, seguir el proceso y las
racomendaciones que se marcan para su elavoracién.

? (?‘i'.“\ AN
ENRIQUE DUFOO
“Leonardo Dvinel
1987
Clichd-verre.
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ENRIQUE DUFOO

“La creacién det homunculus®

1989.

Clorobroruro de plata/gelatine.
Después de analizar cada uno de los procesos y realizarlos, se puede concluir que con
lafotografia alternativa, es posible realizar un discurso y lograr una expresividad propia.
Claro que para lograrlo es importante reconocer las caracteristicas de los recursos que
nos da la fotografia alternative. Ademés de que podemaos conocer y reconocer la
conformacion de los procesos fotograficos.

La fotografia alternativa es un medio que genera posibilidades expresivas, que van de
acuerdo al gusto personaly al discurso que se quiere ofrecer, ademés de serun recurso
mas dentro del mundo mégico de |a imagen fotogréfica,
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LA IMAGEN FOTOGRAFICA

CONCLUSIONES
EL HOMBRE DETRAS DE LA CAMARA




"Me siento atraldo por quienes

estdn interesados en lo que ocurra

fuera de sl mismos.

Esa es la fuente definitiva del mejor arte,

y es una fuente que apenas ha sido explotada”.
Paul Strand,
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CONCLUSIONES

EL HOMBRE DETRAS DE LA CAMARA

La curiosidad e interés del ser
humano por comprender las cosas
que se encuentran fuera de su
comprensién y percepcion, lo
llevaron a descubrir /a imagen
instanténea, ésta es més antigua que
la misma fotografia, pero tomé maés
de un siglo para encontrar una
manera de ser utilizada.

Los iniciadores habian
experimentado desde el siglo XVIcon
las fotografias solares, tomadas con
las cdmaras oscuras. Johann
Heinrich Schulze, obtuvo las
primeras imégenes creadas por la
accion de ia luz, sobre una mezcla de
plata y tiza. Este fue realmente el
comienzo del uso de la sal de plata
como el ingrediente importante en las
placas fotogréficas y més tarde en las
pellculas fotogréficas. Pero Schulze
nunca logrd estabilizar la imagen:

ENRIQUE DUFOO
Serie *¢Y ol tiompo...?

“Recuerdo da mi espacks secreto...”
1992,

Cianotipiajaimiddnftels,

una vez obtenida la imagen, se agitaba el frasco que contenlalasolucién yl/as imégenes

se perdfan.

Después de él, muchos otros se adentraron en la dificil imagen. El primer ejemplo de
lo que podriamos ilamar fotografia, fue una vista difuminada o borrosa tomada desde
unaventana en Gras en 1822, por Joseph Nicéphore Niepce, reslizada sobre una placa
de peltre. Después de ésto Louis Jacques Mandé Daguerre reforma y anuncia el
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proceso piblicamente en Paris en 1839, seis afos después de la muerte de Niepce.
Con astos sucesos inicia la fotografia.

Desde ese entonces, /a fotografia ha evolucionado técnicemente asf como en estilo.
Ha sido un medio vital para la comunicacién y la expresion gréfica universal. El
crecimiento de esta contribucion a las artes visuales es un medio expresivo méas que
una técnica, ese medio aparece visto con los ojos de quienes a través de los aios han
luchado para dominarlo, comprenderlo y amoldario a su propia visién.

La fotografia es a la vez ciencia y arte. Ambos aspectos aparecen inseparablemente
ligados a lo largo de su asombroso ascenso, desde ser un sustituto para la habilidad
manual hasta ser una forma artistica independiente.

La fotografia nacié con su 8poca, pero las cualidades intrinsecas continuarony siguen,
ya que conforman un lenguaje de imdgenes que sirven para generar un discurso con
ellas mismas.

Por medio de la investigaciny =
experimentacién fue posible
conocer una serie de conceptos
importantes dentro de /a
imagen fotogréfica, tales como
que la fotografia alternativa o la
fotografia industrial son solo un
medio, con signos y cddigos

especificos, que las diferenclan  sausrw anciiano
de otras manifestaciones “Ellvgar de ...
j 1994
plésticas, ademds de que €S cipevene
necesario wvalorar esas
P

caracteristicas y ad /as a las ing P ales expresivas.

Ademds de que el fotégrafo como un especialista de las imdgenes, debe conocer con
profundidad los elementos y medios de que dispone para realizar imégenes con un
discurso propio, o sea, conocer la fotografia es aprovechar mejor los recursos con los
que cuenta y aplicarlos correctamente.

L ________ ____ _ ________________________|
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Con la imagen fotogrdfica vemos que

no hay sdélo una tecnologia

alternativa, sino que hay

posibilidades ilimitadas en Ia
w elab jon de las imdg

Esto es el inicio y recuperacién de un
proceso de investigacion vy
experimentacién, para llegar a
conocer y raconocer los recursos Y
medios para comprender la magia de
la fotografla, en la que encontramos
diferentes formas de abordar y
v acercarse a la imagen fotogréfica.

Témese la investigacién vy
experimentacidn, dentro de la imagen

ENRIQUE DUFOO fotogréfica, como una posibilidad para
*I/Que se quede of tiempo...1" ..
1954 el desarrollo de la creatividad y como
Goma bicromatadalaimiddnstela inspirador...
L __— - — —  — _— —— —— ——— |
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LA IMAGEN FOTOGRAFICA

APENDICE A
Formulario




“Es cierto que el dibujo da una mayor satisfaccién,

pero es una satisfaccién narcisista.

En la fotografia uno nunca puede expresarse directamente,

sino a tréves de recursos dpticos, de procesos fisicos y quimicos.

Es esta clase de subordinacion al objeto y esta renuncia a uno mismo
lo que exactamente me gusta en la fotografia."

Brassai
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FORMULARIO

El mundo mégico de la imagen fotogréfica tiene una estrecha relacién con el medio
técnico: fisica-quimico, el conocimiento de este medio nos lleva a entender y a realizar
de mejor manera la fotografia alternativa.

Algunas de las formulas que se presentan no se experimentaron en este trabajo de
tesis ya que éste se presenta como inspirador para una futura utilizacién por parte de 1
los que quieran adentrarse en el mundo mégico de la imagen fotogréfica.

Formulario es una coleccién de férmulas o recetas de una actividad determinada, en
este caso se dan algunas de muchas formulas que se pueden manejar dentro de la
fotografia alternativa, como un exordic para alentar el sentido experimental dentro de '
la imagen fotogrésfica.

Témese este formulario como inpirador para el fi creador... |
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PREPARACION DE LOS REACTIVOS
MEZCLA Y ALMACENAMIENTO DE PRODUCTOS.

- Los cristales se diluyen a una temperatura de entre 45° y 50° Centigrados.
- Los anhidros (polvo) se diluyen a una temperatura de entre 20° y 25° Centigrados.

- Pesar en balanza de precision, analitica o electrénica; evitando que entren en contacto
los quimicos con el metal,

- Para medir sustancias liquidas utilice una pipeta de precisidn o un vaso de
precipitados.

- Mezclar con varilla de cristal.

- Almacenar los productos quimicos en botellas de vidrio émbar, si no se pueden
comprar envases especiales se pueden sustituir por botellas de vino o cerveza, con
cierre hermético (que no sea de metal), conservéndolas en un lugar no muy caliente,
la temperatura ideal seria de 20°C.

- Es importante mantener ef orden indicado en las formulas, paras la preparacion de los
reactivos.

- Un aviso a tiempo significa la vida: NO introduzca alimentos en el laboratorio. NO
fume mientras utiliza algin quimico. MARQUE las botellas o reciplentes que
contengan elgtin material quimico. UTILICE guantes en la preparacién de los reactivos,
para la proteccién de la piel, ya que pueden ocasionar alguna clase de alergia.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 125




CONSERVACION DE LOS PRODUCTOS
QUIMICOS DELICUESCENTES O FUERTEMENTE OXIDABLES

Se conservan en frascos bien cerrados con tapén de corcho parafinado o de goma;
algunos de estos productos son:

Acido pirogédlico

Carbonato de amoniaco

Carbonato de potasa

Bomnuro de potasa

Diamidofenol

Glicina

leondgenc

loduro de potasio

Metabisulfito de potasa

Metoquinons

Metol

Nitrato de uranio

Precloruro de hierro {Percloruro de hierro)
Potasa cdustica

Sulfato de hierro

Suffito de sosa et
Sulfocianuro de emonic

Sulffocianuro de potasio
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CONSERVACION DE LOS LIQUIDOS OXIDABLES

La mayor parte de los reactivos empleados en la fotografia se conservan largo tiempo
si se tiene el cuidado de mantener el frasco lleno, A tal fin, cada que se saque cierta
cantidad de bafio se reemplaza el volumen total con canicas o fragmentos de vidrio.
De esta manera sélo se queda una pequefa porcidn de aire en el frasco y por lo tanto
disminuye la oxidacién,

Los mejores tapones para este fin, son los de corcho parafinado o de goma, que
cerrando perfectamente el frasco impiden la entrada del aire en é\,

PRODUCTOS CORROSIVOS

Se conservan en frascos bien cerrados con tapén esmerilado; algunos de estos
productos son:

Acido acético
Acido clorhfdrico
Acido nitrico
Acido sulfirico
Amonfaco

. Persulfato de amonlaco
Agua oxigenada

PRODUCTOS VOLATILES
Se conservan en frascos bien cerrados; slgunos de estos productos son:
Colodidn
Acetona
Alcohol
Acetato de amilo
Eter
Formol

- _______]
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PRODUCTOS QUE LES AFECTA LA LUZ

Se conservan en frascos de vidrio de color oscuro, bien cerrados y tapén esmerilado;
algunos de estos productos son:

Cloroformo

Soluciones de cloruro de oro
Soluciones de cloroplatinado de potasa
Materiales colorantes

Nitrato de plata

PRODUCTOS QUE NO NECESITAN FRASCOS ESPECIALES

Se conservan en cualquier tipo de envase; bien cerrado, algunos de estos productos
son:

Acetato de sosa
Acido citrico
Alumbre

Alumbre de cromo
Bicloruro de mercurio
Cafomelanc
Carbonato de sose
Citrato de potasa
Ferricianuro de potasio
Hiposulfito de sosa
Oxalato de potasa
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ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL AGUA

Por lo general el agua potable, de la llave, contiene gran cantidad de sales disueltas,
materias suspendidas y sustancias vegetales y animales. La presencia de estos
alementos pueden alterar el resultado. Por lo que es necesario eliminarlos, utilizando
agua hervida, la que deberé filtrarse posteriormente utilizando un filtro muy fino. En
los casos que el agua es dura, ablandela afadiendo una solucién detetrafosfato al .3%.
Si no se cuenta con estas posibilidades se puede sustituir el agua corriente o potable
con agua destilada.
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COLORANTES

PRINCIPALES MATERIALES COLORANTES EMPLEADOS EN LA FOTOGRAFIA

Auramina
Polvo de color amarillo, solucién amarilla: empleada para proteccién en las placas
orto-cromaticas,

Aurantina
Polvo de color rojo oscuro, solucidén amarillo-naranja: empleada como la auramina.

Crisoldina
Cristales de color rojo oscuro, solucién amarillo-pardo: empleada para las
protecciones, barniz antihalo.

Eosina
Polvo de color rojo, solucién roja: sensibilizador en placas orto-crométices.

Eritrosina
Polvo de color rojo vivo, solucidn cereza: como la eosina.

Indulina
Polvo de color negro, solucién ezul violacea: se emplea pera armonizar negativos
contrastados.

Rodamina
Polvo de color rojo dorado, solucidn rojo vino: se emplea para sensibilizadores de
placas orto-crométicas.

Rojo de guinoleina
Polvo de color pardo rojizo, soluble en alcohol: se emplea como la rodamina.

Safranina
Polvo de color rojizo, solucién roja: quita sensibitided a todas las placas negativas.

Tartrazina

Polvo de color amarillo oro. solucién amarilla: sirve para protecciones, preparacién de
vidrios para laboratorios.

Verde de metilo

Polvo cristalino, solucién verde azul, empleo: tono "c/aro de /una" a las pruebas para
proyecciones.

Violeta de metilo

Cristales bronceados, soluciones violeta oscuro, empleo: sensibilizacién de placas
orto-crométicas, preparacién de vidrios.
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BANO DE PARO

Es una solucién moderada de dcido acético, que se emplea como segundo paso en el
proceso de pelicula o papel en blanco y negro. Se emplea para detener la accion del
revelador y hace que el fijador dure mas.

SOLUCION DE TRABAJO

Mezclar las soluciones siguientes para obtener la solucién de bafio de paro y
conservarla en frasco:

Acido acético puro (95%) 1 mi
Agua 1000 m!

1. Mezclar la solucidén de 4cido acético con el agua, poco a poco y con agitacién
constante y regular.

2. Mantener la mezcls a una temperatura entre 20° y 25° Centigrados.

RECOMENDACIONES:

- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro.

- Tener precaucion al hacer la solucién de trabajo, ésta no entre en contacto directo
con la piel.

- Que el frasco donde se almacene el cido acético no tenga tapa de metal.

- NO inhalar por tiempos prolongados.
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BANO ELIMINADOR DE HIPO

Bafio que elimina los restos de agente fijador de una emulsién. Esta férmula se emplea
principalmente en copias, pero es vélida también para peliculas.

SOLUCION DE TRABAJO

Peréxido de hidro‘éeno 100 ml.
Amonlaco 0,880 10mi.
Agua 1000 mi.

Sumaerja las copias lavadas durante 10 minutos en la solucién de trabajo, después lave
de nuevo.

RECOMENDACIONES

- Preparar la solucion de trabajo, justo antes de usarla.
- Una imersién prolongada, reduce la densidad de las altas luces.

- NO inhalar por tiempos prolongados.
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HIPERSENSIBILIZACION

Para aumentar la sensibilidad a la luz de una emulsién antes de exponerla, Al usarla se
obtiena un incremento hasta del 50%, en la sensibilidad.

SOLUCION DE TRABAJO

Amoniaco 0,880 3ml,
Alcohol 96° 24ml.
Agua 1000 mil,

En total oscuridad sumerja la pelicula en la solucién, escurra y seque rapidaments; tras
aste tratamiento la pelicula debe emplearse lo antes posible.
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INTENSIFICADOR AL CROMO -

SOLUCION A
Bicromato de potasio 25 gm,
Agus 500 ml.
SOLUCION B
Acido clorhldrico concentrado 25 gm.
Agua 500 ml.
BLANQUEO

La solucidn de trabajo se obtiene mezclando 10 partes de A, por 5 partes de 8.

Para aumentar el grado de intensificacién habré que usar mayor cantidad de A.

REVELADO

Si una vez blanqueado el negativo, persiste un ligero tono amarillo, lave en solucién al
2% de -metabisulfito potdsico, enjuague y vuelva a revelar en una férmula de revelador
universal, con poca concentracién de sulfito.

E| bafio de paro, fijado y enjuague son de la forma acostumbrada,

e — — — — — — — — — — —— — " ___ _— — — — _—_——_ — _____
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INTENSIFICADOR

DE MUEHLER Y GRABTREE, DE TIOSULFATO-QUINONA

Para negativos débiles o subexpuestos

SOLUCION A
Agua destilada 700 mi
Acido sulfirico 30ml
Bicromato de potasio 22gm
Agusa 1000 mi
SOLUCION B
Agua destilada 700 mi
Maetabisulfito sédico 4gm
Hidroquinona 15gm
Agua 1000 m!
SOLUCIONC
Agua destilada 700 mit
Tiosulfato sédico 22gm
Agua 1000 mi
SOLUCION ENDURECEDORA
Agua destilada 700 mil
Formol al 40% 15mi
Carbonato de sodio 5gm
Agua 1000 m!
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MODO DE EMPLEO

Se toma 7 volumen de A y se ie afiaden 2 volimenes de B, con agitacién constante,
seguidamente y siempre agitando se le anaden 2 volimenes de C. Para finalizar se le
agrega 7 volumen de A. Con esto se tiene la solucién para el bario intensificador,

La secuencia de empleo es:

1. Agua para eliminar el exeso de grasa durante 70 minutos.

2. Banio endurecedor, durante 6 minutos. -
3. Enjuague durante 5 ninutos en ague corriente.

4, Bajio intensificador, con agitacién constante de 70 a 15 minutos.

5. Enjuage durante 5 ninutos en agua corriente.

6. Secado a temperatura ambiente,

RECOMENDACIONES

- Es importante mantener el orden indicado para que las reacciones quimicas que se
forman sean correctas y el bafio conserve su actitud,

» Estas soluciones se conservan dos meses aproximadamente, como soluciones de
trabajo, una vez mezcladas y utilizadas el bafio debe desecharse.
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PRUEBA DE PLATA RESIDUAL
SOLUCION CONCENTRADA

Sulfuro de sodio 2gm.
Agua 125 ml.

PROSEDIMIENTO

Diluir 7 parte de la sofucion concentrada en 9 partes de agua, para tener |s solucié
de prueba, -
Se deja caer una gota de la solucion de prueba en una parte no expuesta de la copia,
se absorbe con papel secante el exeso de la solucidn y si se nota cierto amarillamiento,
quiere decir que si hay plata residual en la copla. En caso contrario la mancha de color
crema apenas es visible.

Si existe plata residual es convenie la copia en un eliminador de
hiposulfito.

RECOMENDACIONES

- Lasolucidnconcentraday la solucién de prueba se pueden conservar indefinidamente
en reciplentes oscuros y bien sellados.
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BLANQUEADORES

SOLUCION DE BLANQUEO 1

Bromuro potésico al 10% ‘ . 500 ml
Ferricianuro potdsico al 10% 300 m!
Amoniaco (peso especffico 0.910) 10mi
Agua 180 m!

SOLUCION DE BLANQUEO 2

Bromuro potédsico al 10% 600 m!
Ferricianuro potdsico al 10% 40 mi
Agua 360 m/

SOLUCION DE BLANQUEO 3

Bromuro potésico al 10% 100 mi
Ferricianuro potdsico al 10% 500.mi
Carbonato de sodio al 10% 200 mi
Agua 360 m/

SOLUCION DE BLANQUEO 4

Bromuro potésico al 10% 100 mi!

Ferricianuro potésico al 10% 500 m!

Agus 400 ml
RECOMENDACIONES

- Estas soluciones de blanqueo se pueden utilizar indistintamente en los bafos
viradores a sepia.

- Una vez usedas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
racipientes oscuros.

- . .. _ ______ __ _ __ ____ __ - — _______|
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REVELADOR DE USO GENERAL

SOLUCION DE REVELADO

Sulfato de sosa 50 gm
Carbonato de sosa 25gm
. Hidroquinona : s5gm
Agua 300 m/
Alcohol 25 mi

SOLUCION DE TRABAJO

= Ya mezcladas las primeras cuatro sustancias y disueltas completamente, se les aiiade
el alcohol. Y se deja reposar durante 6 horas.

RECOMENDACIONES

- Una vez usada la solucién de trabajo debe tirarse.

- La solucién de almacenamiento se puede conservar indefinidamente en recipiente
oscuro.
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REVELADOR GENERAL PARA PAPEL

FORMULA

Meto! 2.2gm

Sulfito de sodio anhidro 75 gm

Hidroquinona 17 gm >
Carbonato de sodio anhidro 65 gm

Bromuro de potasio 2.8gm

Agua 1000 mt

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 m/ de agua hirviendo se disuelven 5 gm de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno,

2. Une vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agreger el
siguiente.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que este evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.
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REVELADOR "MQ"

FORMULA
Metol 2gm
Hidriquinina 12gm
Carbonato de sodio 7gm
Sulfito sédico 50gm
Bromuro Potésico 1gm
Agua 1000 m/
SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 m/ de agua hirviendo se disuelven § gm da sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
complstando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2, Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
complstar un litro.

3. Se deja enfriar a temperatura ambiente.

RECOMENDACIONES

= Una vez usada la solucion de trabajo debe tirarse.

- Las soluciones se pueden conservar indefinidamente en recipientes oscuros y
perfectamente tapados.

- Este revelador es de tipo Universal.
- Este revelador se puede emplear en peliculas y papeles, variando la dilucién.

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que este evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.
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REVELADOR PELICULA GRANO FINO

FORMULA
Metol/ 2gm
Hidroquinona 4gm
Sulfito de sodio anhidro 15gm
Carbonato de sodio anhidro 0gm
Bromuro de potasio 30gm
Agua 1000 mi
SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el suifito se agregan los quimicos en el orden indicedo en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno,

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necessria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.
« Es importante mantener el revelador a 18°C, de temperatura.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.

e e T S T R S A A R
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REVELADOR DE GRANO FINO

FORMULA
Metol 29m
Hidroquinona 5gm
Borax 2gm
Sulfito sédico 100 gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 m/ de agua hirviendo se disuelven 2 gm de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmule,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.,

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea nhecesaria para
completar un litro,

3. Se deja enfriar a temperatura ambiente.

RECOMENDACIONES

- Una vez usada la solucion de trabajo debe tirarse.

- Las soluciones se pueden conservar indefinidamente en recipientes oscuros y
perfectamente tapados.

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguienta,

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio prevismente, ya que este evita |a oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.

- Este revelador se emplea en peliculas negativas.
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SUSTITUTO DE REVELADOR DEKTOL

FORMULA
Metol 3gm
Hidroquinona 12.59m
Sulfito de sodio anhidro 50 gm
Carbonato de sodio anhidro 70gm
Bromuro de potasio 0.9gm
Agus 1000 m!
SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 m!. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno,

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
completar un litro,

3. Para obtener la solucidn de trabajo se diluye 1:7, la solucién con agua.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente,

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio praviamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua,
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REVELADOR DE ALTO CONTRASTE

SUSTITUTO DE REVELADOR DE ALTO CONTRASTE EN DOS SOLUCIONES

SOLUCION A
Sulfito de sodio anhidro 1gm
Para-formalehido 30gm
Metabisulfito de potasio 10.5gm
Agua 1000 mi
SOLUCIONB
Sulfito de sodio anhidro 120 gms.
Acido bérico en cristales 30 gms.
hidroquinona 80 gms.
Bromuro de potasio 6gms.
Agua 1000 m!.

SOLUCION DE TRABAJO

1. Se disuelven los quimicos en el orden indicado en la férmula.

2. Para obtener {a solucién de trabajo mezclar 7:3, una parte de la solucién A y tres
partes de la solucién B, a una temparaturs de 20°C.,
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REVELADOR DE ALTO CONTRASTE

SOLUCION A
Hidroquinona 25 gm
Metabisulfito potésico 25 gm
Bromuro potésico 25 gm
Agua 1000 mi!
SOLUCIONB
Hidréxido potésico 50gm

Agua 1000 mi

PROCEDIMIENTO

Se mezclan partes iguales de la solucién A y 8, a una temperatura de 20°C, justo antes
de epleerlo.

RECOMENDACIONES

- El revelado tendré lugar en 2 6 3 minutos.
- Una vez usada la solucién de trabsjo debe tirarse.

- Las soluciones se pueden conservar indefinidemente en recipientes oscuros y
perfectamente tapados. Cada solucién por separado.

- Este rovelador se emplea en peliculas negativas y produce imégenes muy
contrastadas.
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REVELADOR DE ALTO CONTRASTE

SUSTITUTO DE REVELADOR DE ALTO CONTRASTE EN UNA SOLUCION

FORMULA
Sulfito de sodio anhidro 30gm
Para-formalehido 7.5gm
Metabisulfito de potasio 2.6gm
Acido bdrico en cristales 7.5gm
Hidroquinonsa 22.5gm
Bromuro de potasio 1.6 gm
Agua 1000 m!
SOLUCION DE TRABAJO

1. Se disuelven los quimicos en el orden indicado en la férmula.

RECOMENDACIONES
- El revalado tendré lugar en 2 6 3 minutos.

- Una vez usada la solucién de trabajo debe tirarse.

- Llas soluciones se pueden conservar indefinidemente en reciplentes oscuros y
perfectamente tapados, Cada solucién por separado.

- Este revelador se emplea en peliculas negativas y produce imég contr
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REVELADOR PARA PELICULAS

REVELADOR DK-20
FORMULA
Metol s5gm
Sulfito de sodio 100gm
Metaborato de sodio 2gm
Tiocianato de sodio 1gm
Bromuroe de potasio 0.5 gm
Agua 1000 mi
SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
complstando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES
- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente,

- Se disusive una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita ia oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.

- £ste revelador produce efectos parecidos al revelador Kodak Microdol.
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REVELADOR PARA PAPEL

REVELADOR PARA PAPELES POR CONTACTO

FORMULA
Metol 3gm
Sulfito de sodio s0gm
Hidroquinona 12.5gm
Carbonato de sodio 70gm
Bromuro de potasio 09gm
Agua 1000 mi - 1

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 m!. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando !a cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para .
completar un litro.

3. Para su empleo mezclar 1:1, la solucidén concentrada con agua.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
sigulente.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que sa produciria al entrar éste directamente an contacto con el agua.

- Mantener el revelador a una temperatura de 18°C.
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REVELADOR PARA PELICULA

REVELADOR PARA PELICULAS EN TANQUE - AGFA 46

FORMULA
Meto/ 1.1gm
Sulfito de sodio anhidro 21.5gm
Hidroquinone 1.6 gm
Carbonato de sodio 6gm
Broruro de potasio 0.4gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

1, En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 6 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregen los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2, Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES
- Es convaniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.

- Se disuelve una parte def sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.
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REVELADOR PARA PAPEL

REVELADOR KODAK D-72
FORMULA
Metol 3gm
Sulfito de sodio 45gm
Hidrogquinona 12gm
Carbonato de sodio monohidratado 80 gm
Bromuro de potasio anhidro 2gm
Agus . 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 5 gms, de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en ja férmula,
completendo la cantidad de sulfito de sodlo, cuando le toque su turno.

2. Una vez disueltos los componentes, sgregamos el agus que sea necesarla para
completar un litro.

3. Para su empleo mezclar 1:2, la solucién concentrada con agua,

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.

'
- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.
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REVELADOR PARA PELICULA

REVELADOR PARA PELICULAS DE GRANO FINO - KODAK D-76d

FORMULA
Meto! 2gm
Sulfito de sodio anhidro 100gm
Hidroquinona S5gm
Borax ‘ 8gm
Acido bdrico 8gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelvan 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuslto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la formula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno. .

2, Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacion
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el agua.

- £/ revelador D-76d, da buena definicicn, con una excelente latitud de revelado.
Produce poco velo en los revelados forzados.
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REVELADOR PARA PELICULA

REVELADOR PARA PELICULAS DE GRANO FINO - KODAK D-76

FORMULA
Meto! 2gm
Sulfito de sodio anhidro 100 gm
Hidrogquinona S5gm
Borax granular 2gm
Agua 1000 m!

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se egregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2, Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sea neceseria para
completar un litro, '

3. Para obtener la solucién de trabsjo se diluye 1:1, la solucién concentrada, con agua.

RECOMENDACIONES
- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente,

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que &éste evita la oxidacién
del metol, que se producirfa af entrar éste directamente en contacto con ef agua,

- E! ravelador D-76, da buena definicién, con una excelente latitud de revelado. Da un
mejor contraste si se usa diluida la solucién concentrada.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 153



REVELADOR PARA PELICULA

REVELADOR PARA PELICULAS EN TANQUE - AGFA 45

FORMULA
Metol Tgm
Sulfito de sodio anhidro 13gm
Hidrogquinona 1.8gm
Carbonato de sodio anhidro 4.5gm
Bromuro de potasio 0.6 gm
Agua 1000 mi
SOLUCION DE TRABAJO

1. En 750 ml. de agua hirviendo se disuelven 5 gms. da sulifito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula,
completando la cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno.

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el egua que sea necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES
- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar al
siguiente.

- Se disuelve una parte del sulfito de sodio previamente, ya que éste evita la oxidacién
del metol, que se produciria al entrar éste directamente en contacto con el ague.
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FIJADOR DE USO GENERAL

FORMULA
Tiosulfato de sodio 240 gm
Sulfito de sodio anhidro 15gm
Acido acético al 28% 48 ml
Metaborato de sodio 15gm
Alumbre de potasio 15gm
Agua 1000 ml/

SOLUCION DE TRABAJO

1. En 760 ml, de egua hirviendo se disuelven 5 gms. de sulfito de sodio, después de
disuelto el sulfito se agregan los quimicos en el orden indicedo en la férmula,
completando {a cantidad de sulfito de sodio, cuando le toque su turno,

2. Una vez disueltos los componentes, agregamos el agua que sesa necesaria para
completar un litro.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.
- El tiempo de fijado es de 5 a 10 minutos.
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FIJADOR FORMULA CLASICA

FORMULA
Hiposulfito de sodio 200gm
Bisulfito de sodio liquido 25ml
Agua 1000 mi
SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en e! orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes, agregamos el agua que sea necesaria para completar un litro,

RECOMENDACIONES

~ Es conveniente que cada quimico se disualva por completo antes de agregar el
siguiente.
- El Bisulfito de sodio liquido se puede sustituir po 25 gms. de Metabisulfito de potasio.

- El tiepo de fijado es de 5 a 10 minutos.

 — — — — — — — —— —— —
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FIJADOR ACIDO ENDURECEDOR

FORMULA
Tiesulfato de sodio 240 gm
Sulfito de sodio anhidro 15gm
Acido acético glacial 13ml
Acido bérico 7.5gm
Alumbre de potasio 15gm
Agua 1000 m!
SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en ef orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes, agregamos el agua que sea necesaria para completar un litro.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.

- El tiepo de fijado es de 5 a 10 minutos.
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FIJADOR ACIDO ENDURECEDOR

FIJADOR ACIDO ENDURECEDOR PARA CLIMAS TROPICALES

PARTE A
Hiposulfito de sodio . 250 gm
Agua 1600 m!
PARTE B
Sulfito de sodio anhidro 15gm
Acido acético 13mi
Alumbre de potasio 15gm
Agua 115mi

SOLUCION DE TRABAJO

- Una vez disueltos los componentes, agregamos & la parte A, con agitacién constante
la parte B.

RECOMENDACIONES

- Es conveniente que cada quimico se disuelva por completo antes de agregar el
siguiente.
- El tiepo de fijado es de § a 10 minutos.

— |
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VIRADOR INDIRECTO A SEPIA

SOLUCION DE BLANQUEO
Ferricianuro de potasio 40 gm
Bromuro de potasio 20 gm
Agua 1000 mi
SOLUCION DE VIRADO
Sulfuro de sodio 10gm
Agua 1000 m!

SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes, agregamos el agua que sea necesaria para completar un litro. Se
almacenan por separado, tanto el blanqueador como e! virador,

PROCEDIMIENTO

La copia se blanquea en la solucién de blanqueo, hasta que la imagen ha adquirido un
tono marrdn muyclaro (casidesaparece). Sieltiempo es corto (30 segundos) se lograra
un sepia oscuro en las zonas negras, si el tiempo es de 3 a 5 minutos, la imagen
desaparecerd por completo y el resultado final serd un sepia amarillo. Lavando a
continuacién brevemente en agua fitrada, A continuacién se sumerge en el bafio de
solucién de virado durante un minuto aproximadamente (cuando /a imagen aparece
de nuevo), después de este baio la copia ya virada se lava perfectamente durante 30
minutos.

RECOMENDACIONES

= Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.

- £l proceso de virado debe realizarse en un lugar ventilado ya que tiene mal olor, por
el sulfuro de sodio.
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VIRADOR A SEPIA

SOLUCION DE BLANQUEO

Bromuro potdsico al 10% 600 mi

Ferricianuro potdsico al 10% 40mi

Agua 360mi
SOLUCION DE VIRADO

Suifuro sddico fen cristales) Sgm

Agua 1000 m/

SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes, Se almacenan por separado, tanto la solucién de blanqueo como la
solucion de virado.

PROCEDIMIENTO

La copia se blanquea en la solucién de blanqueo, hasta que la imagen ha adquirido un
tono marrén muy claro (casi desaparece), lavando & continuacién bravemente en agua
corriente. Después se sumerge en el bafio de solucién de virado durante un minuto
aproximadamante {cuando la imagen aparece de nuevo), después de este bafio la
copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

= Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- El proceso de virado debe realizarse en un lugar ventilado ya que tiene mal olor, por
el sulfuro sédico.
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VIRADO A SEPIA POR SULFURO

SOLUCION DE BLANQUEO

Bromure potdsico 50 gm
Ferricianuro potédsico 100 gm
Agua 1000 m!

SOLUCION DE VIRADO

Sulfuro sédico 200 gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

- 1. Se agregan los quimicos en e! orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la solucién de blanqueo como la
solucién de virado.

PROCEDIMIENTO

- Diluir una parte de la solucién de blanqueo en nueve partes de agua, y diluir una parte
de la solucién de viredo en seis partes de agua. Justo antes de usarlas, para tener la
solucién de trabajo.
- La copia se blanquea en la solucién de blanqueo, hasta que la imagen ha adquirido
un tono marrdén muy claro fcasi desaparece), lavando a continuacién bravemente en
. agua corriente. A continuacion se sumerge en el bafio de solucidn de virado durante
un minuto aproximadamente (cuando la imagen aparece de nuevo), después de este
bafio la copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.

- El proceso de virado debe realizarse en un fugar ventilado ya que tiene mal olor, por
el sulfuro sédico.
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VIRADOR A SEPIA

VIRADOR A SEPIA POR SULFURO-SELENIO

SOLUCION DE BLANQUEO

Bromuro potdsico al 10% 100 m/
Ferricianuro potésico al 10% 500 mi
Carbonato de sodio al 10% 200 ml!
Agua 360 m/

SOLUCION DE VIRADO

Sulfuro sédico (en cristales) 40gm
Selenio 1gm
Agua 500 m/

SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la solucién de blanqueo como la
solucién de virado,

PROCEDIMIENTO

- Diluir una parte de la solucién de virado en treinta partes de agua. Justo antes de
usarlas, para tener la solucién de trabajo.

- La copia se blanquea en la solucién de blanqueo, hasta que la imagen ha adquirido
un tono marrdn muy claro {casi desaparece), lavando a continuacién brevemente en
agua corriente. Después se sumerge en el bafio de solucidn de virado durante un
minuto aproximademente fcuando la imagen aparece de nuevo), después de este bafio
la copis ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros. Una vez usadas las soluciones de trabajo dsben tirarse.

- El proceso de virado debe realizarse en un lugar ventilado ya que tiene mal olor, por
el sulfuro sédico.

- . .|
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VIRADOR A SEPIA INODORO |

SOLUCION DE BLANQUEO

Bromuro potdsico al 10% 100 mi
Ferricianuro potédsico al 10% ' 500 mi
Agua 400 mi

SOLUCION DE VIRADO

Toiurea al 5% 700 m!
Bromuro potésico al 10% 400 m!
Hidroxido de sodio al 10% " 30 ml
Agua 500 m!

SOLUCION DE TRABAJO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes, Se almacenan por separado, tanto la solucién de blanqueo como la
solucién de virado.

PROCEDIMIENTO

La copia se blanquea en le solucién de blanqueo, hasta que la imagen ha adquirido un
tono marrén muy claro (casi desaparece), lavendo a continuacidén brevemente en agua
corriente. Después se sumerge en el bafio de solucién de virado durante un minuto
aproximadamente fcuando la imagen aparece de nuevo), después de este bafio la
copla ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.
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VIRADOR A SEPIA INIDORO i

SOLUCION DE BLANQUEO

Bromuro potésico al 10% 160 mi!
Ferricianuro potésico al 10% 500 m!
Agua 460 m!

SOLUCION DE VIRADO

Sulfoantimoniato de sodio 1ogm

Carbonato de sodio anhidro al 10% . 30ml

Bromuro potésico al 10% 160 ml

Hidroxido de sodio al 10% 30ml

Agua 1000 mi
SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la solucién de blanqueo como la
solucién de virado.

PROCEDIMIENTO-

La copia se blanquea en la solucién de blangueo, hasta que {a imagen ha adquirido un
tono marrdn muy claro fcasi desaparece), lavando a continuacién brevemente en agua
corriente. Después se sumerge en el bafio de solucién de virado durante un minuto
aproximadamente fcuando la imagen aparece de nuevo), después de este bafio la
copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Si se desea conseguir un tono sepia mas intenso y hasta rojizo se le puede agregar
a la solucién de virado, més carbonato de sodio anhidro al 10%.

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.
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VIRADO AL NIQUEL

SOLUCION DE BLANQUEO A
Nitrato de niquel 25 gm
Citrato potdsico 15gm
Agua 500 m!

SOLUCION DE BLANQUEO B

Ferricianuro potésico 20 gm
Agua 500 mi

SOLUCION DE BLANQUEO C

Acido citrico 10 gotas

Agua 20 mi
SOLUCION DE VIRADO

Dimetil Glioxima

Saturado en alcoho! 50 m!

Hidroxido sédico al 0.45% 50 mi!

Agua 500 mi

SOLUCION DE FIJADO

Tiosulféto sédico al 5% Sgm
Agua 1000 ml

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula, Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto las soluciones de blanqueo, la
solucién de virado, como la solucién da fijado.

Para la solucién de blanqueo se mezclan partes iguales 7:7 de la solucién de blanqueo
Ay B, se les agrega ya mezcladas la so/ucion de blanqueo C. Para obtener la solucién
de trabajo de blanqueo.
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PROCEDIMIENTO

La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo de blanqueo, hasta que se
desaparezca la imagen. Después se fija la imagen en la solucién de fijado durante
minutos, Después se lava, y se sumerge la copia en la solucién de virado hasta alcanzar
la intensidad deseada, la copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos,

RECOMENDACIONES
- El virador al niquel produce iméagenes en color magenta.

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse,

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidaments en
recipientes oscuros.

- La copia que se desee virar debe de ser mas contrastada de lo normal ya que el
proceso tiene un efecto reductor de contraste.
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VIRADO AL COBRE

VIRADO AL COBRE EN UN BANO

SOLUCION DE BLANQUEO

Ferricianuro potésico 6gm
Citrato potésico 28 gm
Agua 1000 m?

SOLUCION DE VIRADO

Citrato potésico 28gm

Sulfato de cobre 7gm

Agua 1000 mf
SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disusltos los
componentes, Se almacenan por separaro, tanto las soluciones de blanqueo como la
solucién de virado.

La solucién de blanqueo y la solucién de virado se utilizan en una sola férmula. Se
mezclan partes iguales 1:1, justo antes de ser usada y para tener la solucidn de trabajo.

PROCEDIMIENTO

La copia laveda se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcanzar la intensidad
deseada, la copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.
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VIRADO AZUL

VIRADOR AZUL EN UN BARO

SOLUCION DE BLANQUEO
Ferrictanuro potdsico 2gm
Acido sulfurico concentrado 3Iml
Agusa 1000 mi
SOLUCION DE VIRADO
Citrato férrico amonico 2gm
Acido sulfurico concentrado 3ml
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por sepamdo. tanto las soluciones de blanqueo como la
solucién de virado.

La solucién de blanqueo y la solucién de virado se utilizan en una sola formula. Se
mezclan partes iguales 1:1, justo antes de ser usada y para tener la solucién de trabajo.

PROCEDIMIENTO
La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcanzar la intensidad de
azul deseada, la copia ya virada se lava perfectamente durante 30 minutos.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas [as soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidaments en
recipientes oscuros.
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VIRADORES AL ORO

VIRADOR 1

PARTE A
Cloruro de oro &Smi.
Agua 750 ml.

PARTE B
Agua 1000 mi
Bensoato de sosa ) 45 mi
Potasa cdustica 0.5ml

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la formula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la parte A como la parte B.

PROCEDIMIENTO

1. Para su uso se mezclan partes igusles de A y de B.

2. La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcanzar la intensidad
deseada, la copia ya virada se fija y se lava perfectamente durante 30 minutos. EL
resultado del viraje, seré un color negro-dorado.

RECOMENDACIONES

- El bafo de fijado recomendado se encuentra al final de la formula IV de viradores al
oro (FIJADOR PARA LOS VIRADORES AL ORO)

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidemente en
recipientes oscuros.
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VIRADOR Il

PARTE A
Cloruro de oro 2mi
Agua 1000 m!
PARTE B
Agua 1000 m!
Fosfato de sosa 32ml
Bicarbonato de sodio 8mi
SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la parte A como la parte B.

PROCEDIMIENTO

1. Para su uso se mezclan partes iguales de A y de 8.

2. La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcenzar la intensidad
deseada, la copia ya virada se fija y se lava perfectaments durante 30 minutos. EL
resultado del viraje, serd un color rojo violeta.

RECOMENDACIONES

- El baio de fijado recomendado se encuentra al final de la formula IV de viradores al
oro (FIJADOR PARA LOS VIRADORES AL ORO)

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.,
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VIRADOR 11

PARTE A
Cloruro de oro 1ml
Agua 250 ml
PARTE B
Agua 1000 ml
Bdrax 14ml
Tungstato de sosa 28ml
SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula, Una vez disueltos los
componentes, Se almacenan por separado, tanto la parte A como la parte 8.

PROCEDIMIENTO

1. Para su uso se mezclan 20 partes de A y 3 partas de B,

2. La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcanzar la intensidad
daseada, la copia ya virada se fija y se lava perfectamente durante 30 minutos. EL
resultado del viraje, seré un color negro violeta.

RECOMENDACIONES

' - El bafio de fijado recomendado se encuentra al final de la formula IV de viradores al
oro (FIJADOR PARA LOS VIRADORES AL ORO)

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
racipientes oscuros.
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VIRADOR IV

PARTE A
Cloruro de oro 1ml
Ague 1000 ml
PARTE B
Agua 1000 m!
Bérax . 25ml
Acetato de sosa 15mi
SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula, Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto la parte A como la parte 8.

PROCEDIMIENTO

1. Para su uso se mezclan partes iguales de A yde B.

2. La copia lavada se sumerge en la solucién de trabajo, hasta alcanzar la intensidad
deseada, |a copia ya virada se fija y se lava perfectamente durante 30 minutos, EL
resultado del Viraje, seré un color rosa violeta,

RECOMENDACIONES
- El bafio de fijado recomendado se encuentra al final de la formula IV de viradores al
oro (FIJADOR PARA LOS VIRADORES AL ORO)
- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
racipientes oscuros.
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FISJADOR PARA LOS VIRADORES AL ORO

Las pruebas viradas en uno de los cuatro bafos anteriores, serén fijadas en una

solucién de:
Agua 1000 m/
Bisulfato de sosa 200 gm

- MODO DE EMPLEO DEL BANO FIJADOR

1. Se mezcla el bisulfato de sosa completamente en el agua a una temperatura
ambiente. -

2. Se sumerge la copia ya virada, en el baio fijador entre 5 y 10 minutos.
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VIRADORES DE LA CIANOTIPIA

VIRADORES A SEPIA

FORMULAI
BLANQUEADOR
Carbonato de sodio Sgm
Agua 500 mi!
ENTONADOR
Acido tdnico 45 gm
Agua 500 mi

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en la formula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto el blanqueador como el entonador.

PROCEDIMIENTO

1.Se sumerge la copia a la cianotipia en el blanqueador, hasta que desaparezca el tono
azul.

2. Se lava y se sumerge la copia en la solucién de entonado, hasta lograr el tono sepia
deseado, despues se lava perfectamente la copia a la cianotipia.
RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.
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FORMULAIII

BLANQUEADOR
Hidrdxido de aluminio 1omi
Agua 500m/
ENTONADOR
Acido ténico 10ml
Agua 500 m!

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en !a férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto el blanqueador como e entonador.

PROCEDIMIENTO
1.Se sumerge la copia a la cianotipia en el blanqueador, hasta que desaparezca el tono
azul.

2, Se lava y se sumerge la copia en la solucién de entonado, hasta lograr el tono sepia
deseado, despues se lava perfectamente la copia a la clanotipia.

RECOMENDACIONES

« Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientas oscuros.
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FORMULA It

BLANQUEADOR
Agua amonia 100 m!
Agua destilada 800 mi
ENTONADOR
Acido ténico 10mi
Agua destilada 500m!

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en el orden indicado en-la férmula, Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto el blanqueador como el entonador.

PROCEDIMIENTO

1.Se sumerge la copia a la cianotipia en el blanqueador, hasta que desaparezca el tono
azul,

2. Se lava y se sumerge la copia en la solucién de entonado, hasta lograr el tono sepia
deseado, despues se lava perfectamente la copia a la cianotipia.

3. El tiempo aproximado de virado en esta solucién es de 12 hores aproximadamente.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

~ Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.

" ________|
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VIRADOR A VIOLETA

BLANQUEADOR
Agregar potasa céustica en una solucion
fhidrato de potasio)
ENTONADOR
Alcohol 125 mil.
Agua 150 ml.
Acido gélico 500 ml,

SOLUCION DE TRABAJO

Se agregan los quimicos en e! orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes. Se almacenan por separado, tanto el blanqueador como el entonador,

PROCEDIMIENTO

1.Se sumerge la copia a la cianotipia en una solucion de Bérax.

2. Se sumerge la copia a la cianotipia en el blanqueador, hasta que desaparezca el tono
azul.

3. Selavay se sumerge la copia en la solucién de entonado, hasta lograr eltono violeta
deseado, despues se lava perfectamente la copia a la cianotipia.

RECOMENDACIONES

- Una vez usadas las soluciones de trabajo deben tirarse.

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.
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VIRADOR A VERDE

Acido sulfurico el 1%

PROCEDIMIENTO

1. Se sumerge la copia a la cianotipia en la solucién de écido sulftrico, hasta obtener
el tono verde deseado.
RECOMENDACIONES

« Una vez usada la solucion de trabajo debe tirarse.

- La solucion de almacenamiento se puede conservar indefinidamente en un recipiente
oscuros,

178 LA IMAGEN FOTOGRAFICA



ENCOLADOS

ENCOLADO CON ALBUMINA

Claras de huevo 4 pzas.

SOLUCION DE TRABAJO

Se baten las claras a punto de turrdn y se dejan reposar durante 2 ¢ 3 horas y cuando
se asienta la espuma, se aplica directamente sobre el soporte, Este liquido fluye con
gran suavidad, por lo que basta aplicarlo en una ocasién.
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ENCOLADO CON GELATINA |

Grenstina 4 onzas
Agua 4000 mi

SOLUCION DE TRABAJO |

w
|
|
|

Se deja remojar la grenetina durante 30 minutos. Ya pasado el tiempo se filtra y se
termina de disolver, calentando la solucién en baio maria a 40°C, '

PROCEDIMIENTO

. 1.Se pone la solucién en una charola y se dejan fiotar los papeles que se desee encolar,
durante 2 6 3 minutos,

2, Si se quiere impermeabilizar el papel, hay que sumergirio durante 1 minuto, en una
solucién de:

Formol al 37% 25 ml

Agusa 1000 m! 1\
\
|

RECOMENDACIONES

- Las soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidamente en
recipientes oscuros.

- Si se cuaja la gelatina, ponerla en baiio maria.
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ENCOLADO CON GELATINA Il

Grenetina 8gm

Almidén dgm

Agua fria 200 ml

Agua hiviendo 200 mi
SOLUCION DE TRABAJO

Se deja remojar la grenetina grenetina y el almidén en agua fria durante 30 minutos.
Ya disusltos se les agrega el agus hirviendo. Despuds de ésto, sin dejar enfriar se aplica
sobre el soporte, .

PROCEDIMIENTO

1.Se pone la solucién en una charola y se dejan flotar los papeles que se deses encolar,
durante 2 6 3 minutos.

RECOMENDACIONES

- Les soluciones de almacenamiento se pueden conservar indefinidemente en
recipientes oscuros,

- Si se cuaja la gelatina, ponerta en bafio marfa.
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ENCOLADO CON ALMIDON

Almidén 1 cucharada

Agua fria 1 taza

Agua hiviendo 1 litro

Limdn 2 gotas
SOLUCION DE TRABAJO

Sedisuelve el almidén en agua fris, ya disuelto se agrega a el agua hirviendo y después
el limén. Se mueve constantemente y se retira la mezcla del fuego a los 2 minutos. Se
deja enfriar a temperatura ambiente y se aplica af soporte.

PROCEDIMIENTO

1. Se aplica al soporte de manera uniforme.

2. Aplicando el encolado en dos ocasiones, para que el soporte prasente mayor dureza
y una mejor absorcién,
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EMULSION DE CLOROBROMURO

PARTE A
Agua destilada 100 m/
Bromuro amdnico 4gm
Cloruro sddico 2gm
Acido citrico 10gm
Grenetina 14 gm
PARTE B
Agua destilada 100 ml
Nitrato de plata 10gm
Acido citrico 10gm
ENCOLADO
Agua destilada 200 ml
Grenetina 4gm
Almiddn 2gm
SOLUCION DE TRABAJO

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulas (parte A, parte By e/
Encolado). Una vez disueltos los componentes se almacenan por separado,

- La parte A conservatla en frasco oscuro.
- La parte 8 conservarla en frasco oscuro.
- EI ENCOLADO conservailo en frasco bien cerrado.

PROCEDIMIENTO
1. Calentar la solucién A en bafio Maria a 70° Centlgrados.

2, Agregar la solucidn B fris, a la solucién A, poco a poco y con agitacién constante y
regular, mantener la mezcla a una temperatura entre 45° y 70° Centigrados, dusante 16
minutos, Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con lémpara de seguridad.

3. Mantener la mezcla en un recipiente a prusba de luz, y dejar enfriar a temperatura
ambiente,
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4, Seleccionar un papel resistente al agus.

5. Ya seleccionado el papel, por la cara que va a recibir la emulsién barnizarlo con e!
Encolado.

6. Secar completamente el papel encolado.

7. Aplicar la emulsion de clorobromuro fmezcla de la parte A y B, fria), procurando
hacerlo de la manera més uniforme posible. Este proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro con lémpara de seguridad.

8. Dejar secar completamente el papel emulsionado durante 24 hrs, en completa
obscuridad,

RECOMENDACIONES:
- El papel que se seleccione que sea de preferencia de algod6n: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, ete.

- Para la aplicacion de el encolado y la emulsion utilizar una brocha de preferencia de
pelo suave.

- En caso de que la emulsién preparada con anterioridad se encuentre sclidificada, es
necesario fundirla en basio maria,

- Las manipulaciones de los incisos 2, 7 y 8 deberan de efectuarse en cuarto oscuro,
con luz de seguridad,

- Exponer de 6 a 10 veces maés, que el tiempo dado a un papel de bromuro.
- El tiempo de revelado es de 6 minutos aproximadamante {Dektol 1:1).

-NO tocar la emulsion hasta después de fijada la iméagen, ya que esta endurece hasta
despues del bafo de fijado.

- El bafio de paro, el fijado, el lavado y secado es de la forma acostumbrada.

—_ _ __— — ________ —— ___ _—_ ___—— __ __ __ _— ____ — _______|
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'CIANOTIPIA |

PARTE A
Citrato de hierro amoniacal verde 50 gm
Agua destilada 250 ml
PARTE B
Ferricianiiro de potasio 35gm
 Agua destilada 250 mi

SOLUCION DE TRABAJO DE LA EMULSION :

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulas (parte A y parte B}, Una
vez disueltos los componentes se almacenan por separado.

- La parte A conservarla en frasco oscuro,

- L parte 8 conservarla en frasco oscuro.

INTENCIFICADOR
Agus " to00mi
Agua oxigenada’ ’ 1oml

SOLUCION DE TRABAJO DEL INTENSIFICADOR

- Se agregan los quimicos en el ‘orden indicado en la férmula. Una vez disueltos los
componentes se almacena.

VIRADOR A SEPIA.
Acido ténico al 5% 1000 m/

Bicarbonato de sodio 5gm i

SOLUCION DE TRABAJO DEL VIRADOR A SEPIA

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en la f6rmula. Una vez disueltos los
componentes se almacena frasco oscuro.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 185



PROCEDIMIENTO

1. Mezclar la solucién A con la solucién B, por partes iguales (7:7, con agitacién
constante y regular. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con lampara de
seguridad.

2, Seleccionar un papel resistente al agua aplicar el encolado, despues de secado este
aplicar la emulsién de cianotipia, procurando hacerlo de la manera més uniforme
posible {con una sola pasada es suficiente). Este proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro con lAmpara de seguridad. Dejar secar completamente la emulsién.

3. Se expone al sol el soporte sensibilizado con el negativo por contacto, el tiempo de
exposicién es de 30 minutos aproximadamente (Se sabe que ya ests la copia cuando
el color amarillo-verdoso se convierte en azul de prusia intenso).

4. Para el revelado se sumerge ia copia en una charola con agua a una temparatura
entre 45° y 60° Centigrados, el tiempo de revelado es de 5 minutos aproximadamante
(se deben realizar varios cambios de agua).

5. Se puede intensificar el color azul de la copia con una solucién de agua oxigenada,
{intensificador) Sumergiendo la copia en este bafo durante 2 minutos
aproximadamente.

6. Para intensificar el contraste se sumerge la copla en una solicién de Dicromato de
potasio o de dicr to de jo al 5%.

7.Ya que la copia a la cianotipia queda azul, esta se puede virar a sepia sumergiendo
la coptia en un bafio de 4cido ténico y bicarbonato de sodio, durante unos minutos. {el
virado puede ser también a tonos verdes, violetas, etc., para su procesado en estos
tonos ver Apéndice B <VIRADORES DE LA CIANOTIPIA>).

8. Una adicién de 6% de écido oxélico, hace que el papel se conserve por mas tismpo.

RECOMENDACIONES:

- El citrato de hierro amoniacal verde se puede sustituir por citrato de hierro amoniacal
café, la tinica variante que se obtiane es la coloracidn final (sigue siendo azul, pero
cambia la intensidad).

- El papeal que se seleccione que sea de preferencia de algodén: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, etc.

-~ Se puede utilizar tela como soponte, en sustitucién del papel.
~ Para la aplicacién de la emulsién utilizar una brochs de preferencia de pelo suave.
- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro.

- El intensificado y el virado pueden realizarse a la luz.

- |
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CIANOTIPIA I

FORMULA DE CIANOTIPIA DE GLAFKIDES

PARTE A
Oxalato férrico de potasio al 12% 240 mi!
Acido oxdlico al 20% §0mi
Tartrato de amonio al 35% 30 mi
PARTEB
. Ferricianuro de potasio al 10% 70mi
SOLUCION DE TRABAJO

- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulas [parte A y parte B). Una
vez disusltos los componentes se almacenan por separado.
- La parte A conservarla en frasco oscuro.

- La parte B conservarla en frasco oscuro.

PROCEDIMIENTO

1. Mezclar 1a solucién A con la solucién B, por partes iguales (7:7), con agitacién
constante y regular, para obtener la emulsién de clanotipia de Glafkides.. Este proceso
sa debe de realizar en cuarto oscuro con ldmpara de seguridad.

2, Seleccionar un papel resistente al agua aplicar el encolado, despues de secado este
aplicar la emulsién de cianotipia, procurando hacerlo de la manera més uniforme
posible feon una sola pasada es suficiente). Este proceso se debe de realizar en cuarto
oscuro con lémpara de seguridad. Dejar secar completamente la emulsién,

3. Se expone al so! el soporte sensibilizado con e! negativo por contacto, el tiempo de
exposicion as de 40 minutos aproximadamente.

4, Para el revelado se sumerge la copia en una charola con agua a una temperatura
entre 45° y 50° Centigrados, el tiempo de revelado es de 5 minutos aproximadamante
(se deben realizar varios cambios de agua).
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RECOMENDACIONES:

- El papel que se seleccione que sea de preferencia de algodén: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, etc.

- Se puede utilizar tela como soporte, en sustitucion del papel.
- Para la aplicacién de 1a emulsion utilizar una brocha de preferencia de pelo suave,

- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro,

——— __—  —— _—— _—— |
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TRANSPARENCIAS DE CIANOTIPIA

PARTE A
Citrato férrico amoniacal verde 340 gm
Bicromato de potasio igm
Agua 500 ml
PARTEB
Ferricianuro de potasio 85gm
Bicromato de potasio fgm
Agua 500 ml

SOLUCION DE TRABAJO
- Se agregan los quimicos en el orden indicado en las férmulss (parte A y parte B}, Una
vez disueltos los componentes se almacenan por separado.
- La parte A conservarla en frasco oscuro.

~ La parte B conservarla en frasco oscuro.

PROCEDIMIENTO

1. Mezclar fa solucién A con la solucién B8, por partes iguales (7:7), con agitacién
constante y regular, para obtener /a solucién de trabajo para transparencias de
cianotipia. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con [dmpara de seguridad.

2. Fijar y lavar pelicula ortocromaética, sin pasarla por el bafio de revelado (El agua para
el lavado debe de estar a una temperatura de 15°C).

3. La pelicula previamente fijada y lavada se somete a un bano de lavado con 4cido
acético al 2%.

4. Emulsionar la pelicula ortocromética con la solucién de trabsjo, procurando hacerlo
de la manera més uniforme posible. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro
con lémpara de seguridad. Dejar secar completamente la emulsién.

5. Se expone al sol el soporte sensibilizado con el negativo por contacto, el tiempo de
exposicién es de 20 minutos aproximadamente.

6. Para el revelado se sumerge la copia en una charola con agua a una temperatura
antre 45° y 50° Centigrados, el tiempo de revelado es de entre 5 y 10 minutos
aproximadamante {se deben realizar varios cambios de agua).

L  __ __ __ __ — __ — _ — __ ——__—— ___— _ __— ]
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SENSIBILIZADORES DE CIANOTIPIA

FORMULA |
PARTE A
Citrato férrico amoniacal verde 68gm
Acido oxélico 1.3gm
Agua 250 mil
‘ PARTE B
. Ferricianuro de potasio 23gm
} Acido oxélico 1.3gm
i Dicromato de amonio 0.5gm
| Agua 250 mi
]
|
|
| FORMULA Il
! PARTE A
‘ Goma arébiga 200gm
‘ - Agua 100 ml
|
PARTE B
Citrato férrico amoniacal rojo 500 gm
Agua 1000 m!
PARTE C
Cloruro de fierro 500gm
Agua 1000 m!
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SOLUCION DE TRABAJO DE LA EMULSION (formula I

- Se agregan los quimicos en al orden indicado en las {érmulas (parte A, parte By parte
CJ. Una vez disueltos los componentes se almacenan por separado en frasco oscuro.

PROCEDIMIENTO Y RECOMENDACIONES (formula 1)
1. Mezclar 20 partes de A, 8 partes de By & partes de C.

2. Para el procedimiento fapartir del punto 2} y recomendaciones ver Apéndice B

<CIANOTIPIA I>).
FORMULA Il
PARTE A
Citrato férrico amoniacal verde 125 gm
Agua 500 m!
PARTE B
Ferricianuro de potasio 45gm
Agua 500 mi
FORMULA IV
PARTE A
Citrato férrico amoniacal cafe 25gm
Agua destilada 125 mil
PARTEB
Ferricianuro de potasio 17gm
Agua destilada 125 ml

- _—— - — — ]
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FORMULAV

PARTE A
Citrato férrico amoniacal verde 125gm
Agua a 15°C 500 mi
PARTEB
Ferricianuro de potasio 75g9m
500 ml

Agua a 15°C

SOLUCION DE TRABAJO DE LA EMULSION (formula i, 1ll, IV y V)

- Se agregan los quimicos an el orden indicado en las formulas fparte Ay parte B). Una
vez disueltos los componentes se almacenan por separado en frasco oscuro.

PROCEDIMIENTO Y RECOMENDACIONES {formula i, Ill, IV y V)
Para al procedimiento y recomendaciones ver Apéndice 8 <CIANOTIPIA I>).
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GOMA DICROMATADA

GOMA DICROMATADA O FORMULA PARA FABRICAR PAPELES DE COLORES
PARA IMPRESIONES FOTOGRAFICAS POR CONTACTO

Bicromato de amonio 60 gm
Grenetina 60 gm
Pigmento soluble al agua

varios colores 50 gm

Agua fria 2000 m!

Agua caliente ) 1000 m!
SOLUCIONES

1. Mezclar el bicromato en 1000 ml, de agua fria.
2, Mezclar la grenetina en sl agua caliante,

3. Mezclar el pigmento del color elegido en 1000 ml. de agua frla, dependiendo de la
intensidad de color que se quiera, se tendra que saturar,

MODO DE EMPLEO
1. Mezclar las solucién, por partes iguales {1:7:7), con agitacién constante y regular.
Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro con ldmpara de seguridad.

2, Seleccionar un papel resistents al agua y aplicar la emulsién, procurando hacerlo de
la manera més uniforme posible y después del encolado. Este proceso se debe de
realizar en cuarto oscuro con ldmpara de seguridad, Dejar secar completamente la
emulsién.

3. Se expone al sol el soporte sensibilizado con el negativo por contacto, el ttempo de
exposicidn es de entre § y 10 minutos aproximadamente,

4, Para el revelado se sumarge la copia en una charola con agua tibia y se frota
suavemente con esponja,
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RECOMENDACIONES:
- El papel que se seleccions que sea da preferencia de algodén: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, etc.
- Se puede utilizar te/s como soporte, en sustitucién del papel,

- Para la aplicacién de la emulsién utilizar una brocha de preferencia de pelo suave o
una esponja.

- Es importante que en los procesos que se ulilice agua, ésta no contenga cloro,

- Los soportes ya preparados deben de usarse de inmediato, pues se pierde la
sensibilidad en uno o dos diss.
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GOMA BICROMADA

SOLUCION DE GOMA ARABIGA

Goma ardbiga 500 gm
Agua 1000 mi

SOLUCION DE TRABAJO DE LA GOMA ARABIGA

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la solucién
de goma arébiga. Sise mezcla la goma arébiga con agua a 40° Centigrados, y se deja
reposar, entre més tiempo, el resultado final sera mejor.

2. Une vez disueltos los componentes se almacenan en frasco.

SOLUCION DE BICROMATO
Bicromato de potasio 10 gm
Agua . 1000 mi

SOLUCIbN DE TRABAJO DE BICROMATO

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la solucién
de bicromato al 10%, conservarla en frasco oscuro.

COLOR EN PASTA

Glicerina 200 mt
Color en polvo 50 gm

SOLUCION DE TRABAJO

El color en polvo se mezcla can la glicering, se amase hasta obtener una masa blanda
y suave (pastosa).

ENDURECEDOR
Bisulfito de sodio 100 gm
Alumbre de potasio 100 gm
Agua 1000 m/
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SOLUCION DE TRABAJO DE EL ENDURECEDOR

1. Se agregan los quimicos en el orden indicado en la férmula para obtener la soluciéon
de el endurecedor, conservarla en frasco oscuro.

SOLUCION DE TRABAJO DE LA GOMA BICROMADA

Solucion de goma arébiga 40 m!

Solucién de Bicromato 40 mi

Color en pasta 16 am

Agua 20 mi!
MODO DE EMPLEO:

1. Mezclar la solucién de gomna arébiga con la solucidén de bicromato, poco a poco y
con agitacion constante y regular, mantener la mezcla a una temperatura entre 20° y
25° Centigrados, durante 15 minutos. Este proceso se debe de realizar en cuarto oscuro
con lémpara de seguridad.

2. Agregar el color en pasta en el agua poco a pocoy con agitacién constante y regular.

3. Mezclar las soluciones anteriores, poco a poco y con agitacién constante y regular,
mantensr la mezcla a una temperatura entre 20° y 28° Centigrados.

4. Mantener la mezcla en un recipiente a prueba de luz.
) S

6. Seleccionar un papel resistente al agua y aplicar la emulsién de goma bicromada,
procurando hacerlo de la manera més uniforme posible, extendié@ndola con una brocha
de forma pareja sobre la superficie (de arriba a absjo y de derecha a izquierds, hasta
que no se vea la pincelada). Este procesa se debe de realizar en cusrto oscura con
lampara de seguridad. Dejar secar completamente el pape! en completa oscuridad
aproximadamente durante 15 minutos.

6. Se expone al sol el soporte sensibilizado con el negativo por contacto, el tiempo de
exposicién es variable, depende def tiempo de envejecimiento de la goma y de la
intensidad solar.

7. Para el revelado se sumerge la copia boca abajo, en una charola con agua corriente
a una temperatura entre 20° y 25° Centigrados, e! tiempo de revelado es de 3 minutos
aproximadamante (se deben realizar varios cambios de agua).

8. Terminado el revelado la copia se somete al baiio endurecedor, en el cual perdera
ta coloracién amarillenta del bicromato y se endurecerd la capa de goma arabiga.
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9, Después del baiio endurecedor se enjuaga la fotografis en agua corriente, y se deja
secar.

RECOMENDACIONES:

- El papel que se seleccione que sea de preferencia de algodén: Fabriano, Guarro,
Ingres, Corsican, Canson, etc.

- Se puede utilizar tela como soporte, en sustitucion del papel.

- Para la aplicacién de la emulsién utilizar une broche de preferencia de pelo suave,
- Es importante que en los procesos que se utilice agua, ésta no contenga cloro.

- Que las tapas de los frascos no sean de metal.

- Se puede sustituir ta goma arébiga por la goma de senegal.

- La mezcla del bicromato con la goma se endurece al contacto con la luz, por lo tanto
los procesos donde se tienen que realizar y utilizar dichas mezclas se deben realizar en
cuarto oscuro con ldmpara de seguridad.

- La emulsién de goma bicromada no se conserva preparada més de 48 horas, por lo
que es conveniente preparar el papel necesario a utilizarse durante un dfa,

- Ya que no existen reglas en los tiempos durante el proceso de exposicion a la luz, las
primeras veces es necesario proceder por tanteo.

- Silaimagen no aparece después de mucho tiempo de revelado, s necesario emplear
métodos drésticos tales como sumergir la copia en agua a una temperatura entre 30°
y 35° centigrados, lo cual haré que la goma menos insoluble se disuslva. E! Gnico
inconveniente es que bajo estas condiciones la copia saldré muy contrastads, con
pocos detalles en las zonas de luces.

- Si queremos retocar nuestra fotografia a la goma bicromada, hacer una solucién de
goma arabiga y acuarela del pigmento utilizado para la emulsion, aplicandola en las
partes en donde deseamos realizar el retoque.

- Si queremos aclarar nuestra fotografia a la goma bicromada en algunas zonas
demasiado densas o quitar exeso de pigmento, frotar una esponja o un pincel mojado
en agua scbre las zonas a aclarar, esto antes de darle el bafio endurecedor.

« Una exposicién corta dard imagenes muy grises, sin contraste, esto se vara a los
pocos minutos del revelado, durante este proceso se disolvera con demasiada facitidad
la goma, arrastrando consigo &l color; por el contrario una exposicién demasiado largs,
daré imdgenses muy contrastadas, que exigiran por un lado muchas horas de revelade
o por otro emplear métodos drasticos.
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SELECCION DE COLOR
GOMA BICROMATADA EN SELECCION DE COLOR

Para realizar la toma fotografica para lagoma bicromatada en seleccién de color, hay
que partir de la obtencién de filtros fotogréticos, para lo clal necesitaremos:

Pelicula ortocromética de 10 cm. x 10 cm. 3 pzas
Acido acético clacial (solucidn de trabajo] 1000 mi
Colorantes vegetales Verde 200 mi
Rojo 200 mi
Tinta china azul ultramar 700 m/
Violeta de genciana 100 mi

MODO DE EMPLEO

1. Se fija 1a pelicula ortocromaética virgen, de la manera usual.
2. Se sumerge !a pelicula ya fijada en la solucién de 4cido acético, durante 10 minutos.
3. Se'mezcla 1:1, Ia tinta china s2ul ultramar vy la violeta de genciana.

4. En charolas separadas se vierten: la mezcla anterior, el colorante vegetal verda y el
colorante vegetal rojo.

5. Se sumerge una mica en cada charola durante 20 minutos,

6. Terminada esta operacion se sacan las micas de las charolas y se cuelgan esperando
a qua se sequen de manera uniforme.

MODO DE EMPLEO DE LOS FILTROS

- Para realizer las tomas fotogréficas, es necesario colocar la camara fotogréfica sobre
un tripié para evitar cualquier movimiento y por consecuencia el desplasamiento de la
misma y obtener un registro perfecto en las tres tomas que se harén del mismo
encuadre.

- En la primer toma, obtendremos el negativo correspondiente al color Amarillo, para
la cual se pondra delante del objetivo el filtro de color Azul.

- En la segunda toma, obtendremos el negativo correspondiente al color Rojo, para la
cus! se pondré delante del objetivo el filtro de color Verde.

- Enlatercertoma, obtendremos el negativo correspondiente al color Azul, para la cual
se pondra delante de! objetivo el filtro de color Rojo.

S
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- Estas tomas se realizan sobreexponiendo un paso, es recomendable utilizar chicote
disparador, para controlar que no se mueva la cémara.

MODO DE EMPLEO PARA LA GOMA BICROMATADA EN SELECCION DE COLOR

1. Se registran los tres negativos, Para que nuestro registro sea exacto debeamos cortar
antas de iniciar las exposiciones de nuestros negativos a un mismo formato y respetar
ol registro del primer color.

2, Se procede a preparar la emulsién amarilla a la goma bicromatada, se registra el
negativo correspondiente y se expone por contacto, durante 7 minutos. Se revela con
agua y se seca. Se repite la misma operacién para el color rojo, haciendo esta segunda
exposicidén de 5 minutos, con el negativo correspondiente al rojo. Se repite la operacidn
pero en esta se pone el coler azul y se utiliza el hegativo correspondiente al color azul,
el tiempo de exposicién para esta tercera serd de 6 minutos. Para hacer la cuarta
exposicién correspondiente a) color negro, es necesario hacer ésta empalmando los
tres negativos perfectamente a registro, dando una exposicién de 20 minutos.

3. En el caso de que alguna de las exposiciones no esté con la intensidad suficiente,
seré necesario repetir el emulsionado y la exposicién del color correspondiente,

RECOMENDACIONES

- Ademaés de las recomendaciones que se dan en la fdrmula para la goma bicromatada,
es necesario eiegir para la toma fotogréfica un motivo que nos permita, por un lado
las tres tomas y por otro el cambio de fittros.

- Registrar los negativos de preferencia con ponches, para que se tenga mayor
exactitud en el momento de realizar la exposicion.
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COLODION HUMEDO

1. Limpiar y desengrasar la superficie de la placa de vidrio.

2 Verter el colodién, conteniendo yoduro potésico {al verter el colodidn se ladea
cuidadosamente la placa hasta que se forma un recubrimiento uniforme sobre toda
ella. .

3. Para sensibilizar se sumerge la placa en un bafo de solucion de nitrato de plata
durante 100 segundos.

4, El revelado se realiza rociando &cido pirogélico o bien con sulifato ferroso hasta que
la imagen aparezca.

5. La fotografia se fija con hiposulfito sédico o con cianuro potésico y se lava con
abundante agua.

6. Después de ser enjuagada se procede a secar al calor de la llama de una lémpara de
alcohol y se procede a barnizar en caliente.

7. Todas éstas operaciones deben de efectuarse con gran rapidez antes de que el vapor
del éter etilico del colodién se evapore porque la sensibilidad se pierde rapidaments a
medida que el colodion se seca y se realizan dentro de una cdmara oscura debilmente
iluminada por una luz de seguridad amarilla o roja.
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+ CLICHE-VERRE

Pelicula fotogréfica

- Punta para grabado en hueco

MODO DE EMPLEO:
1. Se selecciona un pedazo de pelicula fotografica, ya sea velada o virgen.
2. Un proyecto de dibujo a linea.
3. Se levanta la emulsién con ta punta,

4. Se hace una ampliacion o se utiliza por contacto, sobre papel fotogréfico, ya sea
industrial o alternativo,

RECOMENDACIONES

- Se puede sustituir la pelicula por un vidrio previamente ahumado o entintado con
rodillo.

- La punta se puede sustituir con algun instrumento punzo-cortante,

- Si se utiizan los procesos de fotogréfia alternativa, seguir el proceso y las
recomendaciones que se marcan para su elavoracion.

o
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APENDICE}B
Glosario




"Todo el mundo sabe lo que es la luz,
lo dificil es expresarlo."

Dr. Johnson.
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GLOSARIO DE TERMINOS

EI misterio de la fotografia tiene estrecha relacién con el lenguaje técnico
que se emplea en ella. El conocimiento de dichos términos nos lleva a un mejor
entendimiento de la fotografia, y en especial, de la fotografia ALTERNATIVA.

Muchas de las palabras utilizadas en este trabajo se explican por s{ mismas
o son esplicadas en el capitulo correspondiente. A continuacién se da una serie de
términos relativos a este trabajo a manera de glosario.

Glosario es un diccionario de palabras obscuras o desusadas de una
lengua, o aquel que tiene los términos relativos de una actividad determinada.

Existen diversos libros especializados y obras de referencia que cubren los
aspectos convencionales y especializados de la fotografla, con este trabajo no se
pretende realizar un tratado o glosario exhaustivo, sino como preémbulo que sirva para
alentar a los interesados en continuar, investigar, experimentar, buscar y rescatar lo
que en cada caso les pueda interesar.

Sirvase pues este glosario como inspirador...
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A

ABERTURA

Abertura del diafragma a través de la cual pasa la luz en un instrumento
Sptico, En el objetivo de una camara, esta aberturs, cuya area suele ser regulable por
un diafragma iris, se puede definir de varias maneras, siendo la més corriente la de la
abertura relativa o ndmero f, o sea, la relacion entre la distancia focal del objetivo y la
abertura efectiva. Ver diafragma, lente y nurnero f.

ACELERADOR

Término que aveces designa el constituyente {(normalmente de una sal
alcalina) que activa el agente de revelado en un revelador fotogréfico. Es la sustancia
que reduce la barrera de carga entre la gelatina y los iones de revelador o blen
promueve la absorcion de agentes de revelado por parte del haluro de plata.

ACELERADOR DEL REVELADO

Sustancias que hacen disminuir la barrera de carga entre la gelatina y los
iones de revelador o promueven la adsorcién de agentes de revelado por el haluro de
plata, Ejemplos: nitrato potésico, la ures, las sales cuaternarias, las trazas de yoduros,
éxido o glicoles de polietileno. Todos éstos activan el agente de revelado en un
revelador fotogréfico.

ACETATO DE AMILO

Liquido incoloro, flamable, de olor caracteristico. Mezclado con alcohol,
acetona, etc., pero no con agua. Disolvente en ciertos pegamentos y barnices para
pelfcula.

ACETATO DE CELULOSA

Compuestos orgénicos (ésteres) obtenidos por la accidén del anhidrido
acético sobre la celulosa. Son incoloros y solubles en acetona y ‘otros disolventes
orgénicos. Al formar con ellos finas [aminas, se empleaba el diacetato no flamable en
lugar del celuloide para obtener la primitiva forma de soporte de pelicula de seguridad,
pero su capacidad de absorcién de agua da lugar a ligeros cambios de dimensiones
de la ldmina. El triacetato se aproxima en sus propiedades mecénicas ai celuloide y es
: el constituyente principal de los tipos maés corrientes de soporte de pelicula modernos.

ACETATO SODICO
Cristales blancos solubles en agua, utilizados en viradores al clorurode oro. -

ACETATOS DE PLOMO
Polvo blanco cristalino soluble en agua, de sabor dulce astringente. Se
emplea en ciertos viradores y reforzadores. También se llama az(car de plomo,
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ACETONA .

Disolvente orgénico incoloro, de olor agradable, volatil y flamable, que se
maezcla con el agua en cualquier proporcion. Se emplea en pegamentos para pelicula,
barnices y ciertas soluciones de revelado que contienen sustancias inadecuadamente
solubles en agua. Produce una imagen parda al utilizarla en lugar del éalcali en
reveladores que contengan sulfito.

ACIDO ACETICO

Liquido corrosivo de fuerte olor a vinagre. Se emplea en bafios de paro, en
bafos curtientes 4cidos y en ciertos blanqueadores y reactivos de virado. El acido
acético glacial es el dcido puro, sélido cristalino por debajo de 16,6 grados centigrados.

ACIDO ASCORBICO

Cristales blancos, solubles en agua y de agradable sabor astringente.
Agente revelador ocasionalmente empleado en mezclas superaditivas con otros
agentes reveladores como el metol o la fenidona. También se llama vitamina C,

ACIDO BORICO

Polvo blanco cristalino ligeramente soluble en agua fria. Prolonga la accién
curtiente de los fijadores que contienen alumbre potasico y también se emplea en
algunos reveladores de grano fino compensados.

ACIDO CARBOLICO
Solucién de fenol en agua que se empleaba como desinfectacte y
conservador de la gelatina y de otras colas orgénicas.

ACIDO CITRICO
Cristales incoloros, solubles en agua y alcohol, de fuerte sabor a limén. Se

emplea en viradores y soluciones limpiadoras,

ACIDO CLORHIDRICO

Acido muriatico, espiritu de sal. Solucién concentrada de gas clohidrico en
agus, con un 30% de clorhidrico en peso. Liquido incoloro, de olor penetrante, utilizado
en ciertos bafios de blanqueo y virado.

ACIDO CROMICO
Solucién de tridxido crémico en agua, utilizado como sensibilizedor en los

procedimientos al carbon y carbré.,

e  __ ___ ____ ___—— —— ________ _— — — — _—— _— —___________]
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ACIDO ETILEN DIAMINO TETRA-ACETICO

Polvo blanco cristalino soluble en soluciones alcalinas. La sal de sodio de
este agente de quelacién forma compuestos estables, solubles, con metales como el
calclo, el magnesio y el hierro. Dicha sal sirve para evitar los precipitados en el agua
dura y en la prepseracidn de bafios de fijado y blanquec combinados.

ACIDO FLUORHIDRICO

Solucién al 50% da gas fluorhidrico {en peso) en agua. Liquido incoloro,
que desprende vapores corrosivos que atacan el vidrio y la piel. Se emplea en
soluciones para e! desprendimiento de emulsiones de gelatina de! vidrio y en
procedimientos de grabado sobre vidrio.

ACIDO NITRICO

Liquido amarillo altamente corrosivo, pélido o incoloro, miscible con el
agua, Se emplea en limpladores de cubetas y como mordiante para atacar el cinc y el
magnesio en fotomecénica. Tembién se llama aguafuerte.

ACIDO OXALICO
Cristales blancos solubles en agua. Téxico. Se emplea en viradores y, en
ocasiones, como conservador de solucién piro.

ACIDO PIROGALICO

Trihidroxibenceno. Cristales blancos aciculares, solubles en agua y
utilizados como revelador. Se oxida répidamente en solucién. Tamblén se llama piro
a pirogalol.

ACIDO SULFURICO

Liquido aceitoso, corrosivo, soluble en agua. El 4cido siempre debe
ahadirse lentamente al agua y no ésta al acido. También es importante removerlo al
mezclar,

ACIDO TANICO

Polvo pardo, ligeramente soluble en agua, obtenido por fermentacién de
agallas de roble o bugalles. Se utiliza en soluciones a prueba de rayado como
endurecedor de la gelatina de la emulsién.

= ——— — — _ — _——  _———— — — ______——— _ ___—___|
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ACLARADO

La mision del aclaredo intermedio y final con agua es la de el'minar
completamente las sustancias quimicas remanentes en fa emulsién y el soporte, tanto
de peliculas como en papeles, procedentes de bsfos anteriores, De la intensidad y
aclarado depends, entre otras cosas, la duracion de los materiales fotogréaficos. La
adicion de un humectador en la Gitima fase de! aclarado final, evita la formacién de
manchas dejadas por gotas de agua.

AGAR-AGAR

Ester sulfurico de un galactano lineal. Goma gelatinosa que absorbe 20
veces su prapio volumen de agua fria pero que no se disuelve si no se calienta. Se seca
en forma de pelicula recia y dura, A veces se anade a las emulsiones de gelatina.

AGENTE ACLARADOR DE HIPO

Sustancia quimica que durante el proceso neutraliza el tiosulfato de sodio
(cominmente llamado hipo, por su antiguo nombre: hiposulfato de sodio) en palicula
o papel, ayudando asia reducir el tiempo de lavado y a obtener imagenes maés estables.

AGENTE DE REVELADO

Producto quimico capaz de reducir selectivamente granos de haluro de
plata expuestos a plata metélica. Son agentes de revelado la hidroquinona, el metol,
la parafenilendiamina, el oxalato ferroso, el amidol, el catecol clorquinol, la glicina, la
ortofenilen diamina, el paraaminofencl parafenilen diamina, las pirazolidonas, el dcido
pirogélico y el &cido ascdrbico.

AGENTE HUMECTANTE

Producto quimico que reduce la tensién superficial del agua y facilita la
aplicacion rapida y uniforme de soluciones acuosas en las suparficies humectables.
Sirve para regularizar el revelado y evitar las burbujas y marcas de secado en las
peliculas fotograficas. Ver Photo Floo.

AGITACION

Accién de mantener el revelador, e} baino de paro {detenedor) o el fijador
ligeramente en movimiento, mientras se procesa pelicula o papel. La agitacién permite
un revelado uniforme, evita la formacién de burbujas que ocasionan manchas y ayuda
a acelerer el proceso.
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AGUATINTA

Método de obtencidn de una serie de tonos en una plancha metélica de
impresién mediante ataque acido controlado, con una reserva de particulas de resina
formada por aplicacién de una solucién de ésta en cloroformo sobre una capa expuesta
de gelatina bicromatada y evaporacion del disolvente, Término ocasionalmente
utilizado para el procedimiento a la goma bicromatada,

ALBUMINA

Proteina coloidal compleja utilizada normalmente en forma de clara de
huevo, como aglutinante para compuestos de plata en el inicio histérico de los
procesos fotogréficos,

ALBUMINOTIPOS )

Copia en papel de ennegrecimiento directo, cuya capa fotosensible esté
constituida con proteinas puras y cloruro de plata, Los albuminotipos se caracterizan
por su tonalidad parda o violacea y tienen gran riqueza de detalles.

- ALCAL!

Hidréxido soluble que reacciona con écidos para formar sales. Término gue
designa también las sales de sodio y potasio de 4cidos débiles (carbdnico, bdrico,
fosférico y sulfuroso) que conservan cierta alcalinidad en solucién y forman los
aceleradores en soluciones de revelado.

ALMACENAJE DE PELICULAS

Las peliculas fotogréficas deben conservarse (a/macenarse) bajo
condiciones especiales de temperatura, frio y sequedad los més uniformemente
posible, de entre 2°C y 10°C. El empaque de la pelicula fotogréfica indica la fecha de
caducidad de la misma, esto es hasta qué fecha asume el fabricante la garantia para el
uso del material, suponiendo este una conservacién adecuada. Si se almacena segtin
lo anterior, el plazo puede superarse considerablemente. Una alternativa de
conservacién seria el refrigerador.
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AMBROTIPO

A mediados del siglo XIX , sustituyé al daguerrotipo, gracias en gran parte
a su costo, que era menor. El procedimiento producia imégenas con cierto efecto de
positivo, Como placas fotogréficas servian las de cristal recubiertas con colodidn e
impregnadas con sal de cocina y nitrato de plata mientras aon estaban humedas.
Mediante una subexposicién controlada se producia un negativo suave y por eso atin
bastante transparente; a continuacién se recubtia la placa con papel o laca negra, por
el reverso de la misma., Como las zonas ennegrecidas con plata reflejan més la luz
incidente, aparecian més claras en relacion al fondo negro, de esta manera el resultado
era una imagen positiva.

AMPLIACION
Impresién de tamano mayor que el del negativo, y que a partir de este se
obtiene.

ANGULO DE VISION

Porcién de una escena que capta ei lente de la cadmara, El ancho de esta
porcidn, que tiene forma de cuia, esta determinado por la distancie focal del lante. Un
lente gran anguler {cuya distancia focal es corta) abarca mayor parte de la escena, es
decir tiene un dngulo de vision més amplio que un lente normel (distancia focal normal)
o que un telefoto {distancia focal larga).

ANHIDRO

Producto quimico exento de agua en cristalizacién. Para el mismo peso, un
producto anhidro contiene més sustancia activa que su forma hidratada, que contiene
agua en cristalizacion,

ASA
Prefijo utilizado para indicar las normas americanas de sensibilidad de la
pelicula. American Standards Association. Ver sensibilidad de la pelicula.

AURICLORURO POTASICO
Compuesto de oro utilizado en viradores al oro para imégenes de plata.
También se llama cloroaurato potésico.

AURICLORURO SODICO
Coruro de sodio y oro utilizado en virado al cloruro de oro.
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AUTOOXIDACION i
Los procesos de oxidacién que son producidos dnicamente por ef oxigeno

" del aire. Dado que las sustancias reveladoras estan constituidas por productos

quimicos muy reductores, el oxigeno del aire las descompone con mucha rapidez.

- — _—_— — — . - -
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BALSAMO DE CANADA

Fluldo viscoso, practicamente incoloro, obtenido del abeto de balsamo.
Insoluble en agua, soluble en xilol, banceno y alcohol. Se seca lentamente en forma
de sélido duro vy transparente de Indice de refraccién 1,53 (muy préximo al de vidrio).
Sirve para pegar componentes de objetivos y para ciertos barnices de negativo.

BANO ACIDO

Solucién diluida de un écido débil {dc/do acético) que se utiliza antes del
fijado, pera neutralizer el 4lcali arrastrado desde el revelador por sl material fotogréfico
e interrumpir asf el revelado, disminuyendo el riesgo de coloracién,

BANO DE PARO
Ver bario dcido.

BANO DETENEDOR '
Ver bario écido. .

BARO ENDURECEDOR

Con el fin de estabilizar la superficie (emul/sién) se aplica un bafio
endurecedor, este bafio protege la capa de gelatina contra influencias mécanicas,
glgunas bacterias dadinas y cafor. Soluciones de alumbre que generalmente se
mezclan con el bario fijador.

BANO FIJADOR

En este bafio la imagen revelada se hace insensible a la Juz, extrayéndose
por disolucién los haluros de plata no revelados que ain quedan en la superficie de la
imagen. En el baho fijador las sales de plats, casi insolubles, se convierten en
compuesto hidrosoloble mediante el tiosulfato aménico o sédico dilufdo {sa/ fijadora).
En algunos bafios fijadores se afieden sustancias endurecedoras, esto es para hacer
que las emulsiones sean més resistentes a los esfuerzos mecénicos.

BANO PRELIMINAR

Impregnaciéon previa a los materiales fotogréficos con agua antes del
revelado con &l fin de eliminar los colorantes del respaldo que podrian impedir el
revelado del grano fino; para darle siertaflexibilidad a la pelicula antes del revelado en
tanque y humectar la superficie para que corra de manera uniforme el revelador.
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BARNIZ CRISTALINO

Barniz tranparente utilizado como acabado protector de transparencias o
copias. Suele ser bélsamo de Canada o una mezcla de dos partes de mastic de goma
y una parte de goma dammar disueltos en aceite de trementina.

BARNIZADO
Ver Proteccion.

BENZOTIAZOL
Compuesto organico heterociclico utilizado en reveladores fotogréficos
como antivelo.

BETUN

Mezcla viscosa de hidrocarburos minerales. El betlin sélido {asfa/to) se
utiliza en ciertos procedimientos fotomecénicos. El betdn blanco de Judea se endurece
tras exposicion prolongada a la luz.

BICROMATO AMONICO
Cristales rojo anaranjados libremente solubles en agua. Sirven como
sensibilizador para gelatinas, gomas, etc.

BICROMATOS

Impresion noble. La goma arébiga, unida a bicromatos a los que se les
afaden pigmentos, se extienden sobre el papel soporte, Después de exponerlos a la
luz con un negativo interpuesto y de lavarlo con agua templada, se obtenia una imagen.
El manipulado era la clave del buen resultado del proceso.

BISULFATO POTASICO
Solucién de metabisulfito potasico en agua.

BISULFATO SODICO
Cristales blancos solubles en agua, utilizados para acidular bafos fijadores,

BISULFITO SODICO

Producto de la hidrdlisis del metabisulfito sédico disuelto en agua, Se
emplea en baiios de paro, fijadores dcidos y como conservador en algunos
reveladores.

W
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BLANCO PINACRIPTOL
Sulfonato de antraquinona 1:7 disddico. Desensibilizador incoloro que
puede utilizarse en raveladores.

BLANQUEO

Accion de eliminar el color o aclarar por medios quimicos o por exposicién
a la luz. Eliminacién de la imagen fotografica de plata por accién quimica o su
transformacion en un compuesto de plata insoluble y relativamente desprovisto de
color como fase previa de virado, refueszo o debilitamiento, obtencién de im&genes
an relieve curtidas, revelado por inversion.

BORATO SODICO

Término -general para destgnar a los diversos boratos de sodio. En
fo(ograha los dos mds importantes son eI meteboralo sodico y el tetraborato sédico
(bdrax).

BORAX v '
-Tetraborato sddico. Cristales blancos ligeramente solubles en agua fria,
Alcali débil utilizado en reveladores de grano fino.

BROMOGRABADO

Procedimiento para el blanqueo de los tono més claros de una copia al
bromuro en solucién de permanganato 4cido seguido de fijado. Esto confiere a la
imagen un caracter de grabado y la textura del soporte se realza.

BROMOHIDROQUINONE ™~ "
Bromodihidroxibenceno. Revelador parecido al clorquinol pero més dctivo.

BROMOLEO

El bromdéleo es considerado como uno de los Gltimoes nobles
procedimientos de la imprenta (técnica inventada poco después de 1900). Representa
una cima de la técnica desarrollada en aquel entonces en la fotografia artistice, que
tenia como meta la reproduccion ennoblecida de la fotogrefia. En el brombleo se
blanquea la foto de bromuro de plata con una disolucion especial que a la vez endurece
la gelatina en los lugares donde se encuentra la plata, se sumerge la foto en un baiio
de agua, que satura la capa de gelatina donde est4 poco o nada endurecida, A
continuacion se elimina el agua superficial de la foto y se aplica una pintura oleosa que
se embebe més o menos en la capa segln e! contenido de agua. De este modo se
forma, en cosrespondencia con la foto de plata original, una imagen en semitonos,
formada Gnicamente por la pintura. El efecto pictérico del broméleo se basa en la
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anulacién de detalles naturalistas al lograr grupos tonales mas fuertes, efecto que
puede reforzarsa coloreando a mano.

BROMOLEOTIPIA
Ver Procedimiento al bromdleo.

BROMURO

Sal del écido bromhidrico. Los principales bromuros utilizados en fotografia
son el de plata, la mas importante sal de plata sensible a la luz, e} bromuro aménico y
el bromuro potésico, empleados como retardadores en reveladores.

BROMURO AMONICO

Cristales blancos higroscépicos libremente solubles en agua. Utilizados en
la preparacién de ciertas emulsiones fotograficas al bromuro de plata y también como
retardador en ciertos reveladores de tonos célidos,

BROMURO POTASICO
Cristales incoloros, solubles en agua, empleados en baiios de blanqueo y
como retardador de reveladores.

BROMURO SODICO
Cristales blancos solubles en agua. Utilizado a vecas en lugar del bromuro
potésico en blanqueadores y reveladores.

BURBUJAS/PICADURAS/PUNTITOS/PIOJOS

Pequeiias manchas claras en un nagativo © en una copia a causa del polvo,
etc., depositado en la emulsién y cjue aparecen en el papel al ser ampliada la imagen.
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C

CALITIPIA

Procedimiento de positivado directo con sales de hierro basado en la
reduccién de sales férricas de dcidos orgénicos al estado ferroso en presencia de nitrato
de plata, Este se descompone en placa metélica al empaparlo de agua y forma una
imagen que se fijs con hipo alcalino.

CALOTIPIA

Procedimiento de obtencidn de negativos de papel en la cdmars a base de
utilizar papel recubierto de yoduro de plata, tratado con una solucién de nitrato de
plata, dcido acético y &cido gélico poco antes de la exposicién y revelado en la misme
solucién, El negativo de papel se hace translicido enceréndolo antes de coplar por
cantacto sobre un soporte similar. También se llama taibotipia.

CAMARA OSCURA .

Consiste en un cuarto cerrado por todos sus lados, que deja penetrar la luz
por una pequeria abertura realizada en una de sus paredes; en la pared opuesta al
agujero se forma la imagen de lo que se encuentre frente al orificio. En un principio fué
utilizada para diferentes fings; tales como el estudio de la astrologia y los fendémenos
luminicos. fer capftulo 1. ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA, la cémara oscura y
la cdmara oscura como instrumento).

CAPA DE BARITA

Emulsién de sulfato de bario en gelatina aplicada al papel para obtener una
capa lisa, blance, quimicamente inerte y aislante entre la base del papel y la suguiente
capa de emulsién sensible.

CAPA SENSIBLE
Ver emulsién.

CARBOGRAFA

Procedimiento da impresién obsoleto en el que se empleaba una emulsién
pigmaentada al bromuro de ptata. Después de la exposicién y del revelado, el banqueo
delaimagen de plata curte la gelatina contendencia a formacién de imagen. La gelatina
no endurecida se elimina con agua caliente como en el procedimiento carbré.

CARBONATO AMONICO
Mezcla de bicarbonato aménico y de carbamato aménico, Cristates blancos

de olor a amoniaco, libremente solubles en agua. El élcali utilizado en ciertos
reveladores de tonos célidos.
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CARBONATO POTASICO :
Polvo higroscépico, blanco, soluble en agua. Alcali utitizado en reveladores.

CARBONATO SODICO

Grandes cristales incoloros solubles en agua. Alcali débil utilizado en
reveladares. Tres partes de la sal anhidra equivalen a ocho partes de cristales. También
se llama sosa, En férmulas de reveladores, el monohidrato suele recomendarse por
ser mas estable, siendo menos probable que capte o pierda agua de cristalizacién,

CARBOTIPIA
Ver Pracedimiento al carbon.

CARTE-DE-VISITE

Fotografia, por lo general un retrato de cuerpo entero, sobre una cartulina
del tamaiio de una tarjeta de visita. Para abaratar la produccidn, se pueden obtener de
ocho a diez retratos en una placa.

Ce
Circulo de confusién, 1/1000 de f. ' .

CELULOSA

Carbohidrato complejo que forma la estructura celular de las plantas. Las
fibras de algodén, una vez desparafinadas, son practicamente cetulosa purs, la cual, &l
acetilarla, da acetato de celulosa (principal constituyente de los tipos més corrientes
de soporte de pelicula de seguridad). Al nitrarla da nitrato de célulosa {constituyente
principal del celuloide).

CIANOGRAFIA EN PAPEL SEPIA

Uno de los primeros procedimientos de reproduccion de planos en el que
se utilizaban sales de hierro y de plata sensibles a la luz, obteniéndose una imagen
negativa de tono sepia de un positivo maestro. También se le denomina papel sepia,
copia en papel salado o Van Dyke,

CIANOTIPIA

Procedimiento de copiado por contacto. Imagen azul sobra fondo blanco.
Ver procedimiento al Ferroprusiato.
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CIANURO POTASICO

Producto quimico blanco, soluble, altamente venenoso que husle a
almendras amargas. Disuelve los haluros de plata y en ocasiones poco recomendabla
se emplea como fijador rapidisimo, en debilitadores y en el reforzador de monckhoven.

CITRATO FERRICO AMONICO

Cristales solubles en agua, sensibles a la luz ultravioleta y a la azul. Sa
emplea en algunas férmulas para cianotipia y viradores azules, Puede encontrarse
como citrato férrico amdnico verde y citrato férrico aménico marrén.

CITRATO POTASICO
Cristales blancos solubles en agua que se utilizan en muchos viradores,

CLICHES

Los clichés son corrosiones fotogréficas que se efecttian ya sea como
corrosidn de lineas, o bien, como corrosion de red. Antiguamente se le llamaba asl a
los neganvos fotogréficos.

CLICHE-VERRE

Proceso por el que las imégenes dibujadas, rayadas o pmtadas sobre wdno,
pelicula velada o pelicula virgen se pasan por contacto o ampliacién al papel
fotogréfico.

CLOROBROMURO )

Papel o placa positiva de revelado recubiertos de emulsidn de cloruro y
bromuro de plata en proporciones que determinan la sensibilidad. Sirven para copias
por contacto y para ampliacidn. Dan tonos célidos por revelado normal.

CLOROPLAT!NATO POTASICO |
Cristales rojos I|geramsnte solubles en agua Se emplea en viradores,
teforzadores y en la platinotipia,

CLORURO AMONICO .

Cristales blancos ligeramente solubles en agua. Se utilizan en ciertos
viradores, blanqueadores, senmbﬂnzadores y bafos de fijado répido. También llamado
sal amoniacal.

CLORURO DE COBALTO
Sal higroscopica plrpura, soluble en agua. Se emplea en algunos viradores
metélicos.
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COLA

raparado coloidal a base de goma, gelatina o almidén, que suels llevar una
carga inerte como el caolin, la caseina o el sulfato de bario cuando sirve de tratamiento
previo de papel fotogréfico o de papel de imprenta de gran calidad.

COLA DE BENGALA
Ver agar-agar.

COLA PARA FOTOGRABADO

Suele ser cola de pez sensibilizada con dicromato alcalino. Se emplea como
capa sensible sobre chapa metélica al preparar reservas de grabado al agusfuerte para
trabajos fotomecénicos.

COLA PARA PRUEBAS

Adhesivo empleado para el montsje de copias. Son tipicos en fotografia:
ladextrina, la cola de almiddn, la gelatina, la solucion de gomayy los papeles de montaje
en seco. Las gomas y las colas a base de gelatina no son recomendables para copias
monocrométicas ni en color porque la imagen puede ser atacada,

COLAPEZ

Cola gelatinosa prepareda a base de espinas de pescado. Se empleaba con
dicromatos en una de las primeras férmulas de reserva sensible a la luz en preparacién
de planchas fotomecanicas.

COLODION .
Solucion de nitrato de celulosa {algodén, pdlvora, piroxilina) en pantes
{guales da alcohol y éter. Sirvié como une de los primeros aglutinantes del haluro de
plata en el procedimiento al colodién humedo pare papel de positivado directo al
colodio-cloruro y como barniz de abrillantado para copias.

COLORES DE ANILINA
Término aplicado en sentido amplio a los colorantes sintéticos derivades
de la anilina u otros productos del alquitrdn de hulla.
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COLOTIPIA

Procedimionto de impresién planogréfico. Se recubre vidrio esmerilado
con gelatina bicromada cuya superficie se reticula por secado con eire calients. Al
exponer bajo un negativo de tonos continuos o tramado se curte selectivamente la
gelatina, Después de laver y tratar con glicerina la superficie adquiere higroscopicidad
selectiva y la tinta grasa se adhiere con més fuerza a las zonas que contienen menos
agua. La imagen resultante, de tonos continuos, se copia luego sobre papel.

CUADRO
ver fotograma.

CUARTO OSCURO

Cuarto hermético a la luz donde se manipulan y tratan materiales sensibles
enoscuridad total o con una luz a cuyo color el material no tlene sensibilidad spreciabla.

CURTIDO
Reaccién quimica que endurece (curte) la gelatina y los fotopolimeros en
proporcidn a ia cantidad de exposicidn.
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[»]

Distancia de la cdmara al sujeto.
D total

Distancia total,
DAGUERROTIPIA

Primer proceso fotografico de éxito comercial. Sobre una placa de cobre
con una pelicula de yoduro de plata se efectuaba el reveledo fisico después de la
exposicién colocéndola en vapor caliente de mercurio, el cual, al smalgamarse con la
imagen de plata invisible la convertia en visible. Inicialmente se fijaba con cloruro
sédico, pero después de publicado e! descubrimiento, se fijé con tiosulfato sédico.

DEFINICION
Sensacién de nitidez de detalle percibida por el observador al mirar una
fotografia.

Df
Distancia posterior al punto de foco.

DIAFRAGMA

Placa perforada, o bien un mecanismo de ajuste cuye abertura puede variar
dae tamaiio, colocada entre los elementos de un lente o detras de ellos. Se emplea para
controlar la cantidad de luz que llega a la pelicula. Generalmente la aberturas de
diafragma estén calibradas en nameros f, Ver Aberturs, lente y Nimero f.

DIBORATO SODICO
Cristales blancos solubles en agua utilizados en ciertos reveladores de
grano fino y viradores, Més conocido por bérax, borato sddico o tetraborato sédico.

DICROMATO POTASICO

Término recomendado para el bicromato potésico. Sensibilizador en los
procedimientos al carbén, carbro y a la goma bicromatada.
DIN

Prefijo utilizado para indicar las normas alemanas de sensibilidad de la
pelicula. Deutsche Industrie Norm. Ver sensibilidad de la pelicula.
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DISTANCIA FOCAL NORMAL
Es aquella que se aproxima més a la media de la diagonal que corresponde
al formato de la cémara.

Dn
Distancia anterior al punto de foco.

c_—— ——— - — — ___ — |
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EBURNOTIPIA
Ver procedimiento eburneo.

EMULSION
Capa delgada de material sensible a la luz, en la cual se registrs la imagen
en peliculas y papeles fotogréficos. Generalmente haluros de plata en gelatina.

ENCUADRE

Es la parte de la imagen proyectada por un sistema éptico (objetiva) que
llega a la pelicule durante la exposicidn. El encuadre estéd determinado en primer
término por el recuadro que se encuentra directamente ante la camara de la pelicula,
y es idéntico al formato de la toma. Ver fotograma.

ENDURECEDOR

Producto quimico {normalmente alumbre potdsico, alumbre crémico o
formalina) utilizado para endurecer la emulsion de gelatina de los materiales sensibles
y hacerla menos susceptible de reblandecimiento, oincluso de fusién, en las soluciones
callentes del proceso de revelado, asi como més resistente al deterioro fisico por
rayado o frotamiento al secar,

ENJUAGUE ACIDO
Ver bario dcido.

ENTONADOR
Ver virador.

ENVENENAMIENTO POR BICROMATO
Dolorosa erupcidén en las manos que en ocasiones afecta a quienes
manipulan dicromato potésico,

ESTENOPE
Orificio realizado en una de las paredes de la cdmara obscura el cual deja

penetrar la luz al interior de la misma, donde en la pared opuesta al agujero se forma
la imagen de lo que se encuentre frente al orificio. Ver diafragma.

ETANOL
Sindnimo quimico del alcohol etilico {(a/cohol absoluto).

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 229



ETER

Liquido volétii, de olor agradable, flamable, Anestésico ligeramente soluble
en agua. Disolvente orgénico empleado en la preparacién de emulsiones al colodién.
También se llama éter dietilico y éter sulfurico.

EXPOSICION

Es la cantidad de luz que llega a un material fotogréfico para actuar sobre
él, Tedricamente, la exposicién es el producto de la intensidad {controlads por el
diafragma) por el tiempo {controlado por la velocidad de obturacion en la cémara o
por el tiempo de proyeccion en la ampliadora) durante el cual llega luz a la pelicula o
al papel.
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Distancia focal.

;-
Nimero que indica la capacidad de transmisién de luz de un objetivo. Ver
nimero £,

FERRICIANURO POTASICO
Prusiato potésico rojo, en cristales solubles en agua. Se emplea en el
debilitador de Farmer y en blanqueadores y viradores.

FERROTIPO
Procedimiento que da como resuitado fotografias con aspecto positivo. La
capa fotosensible se aplica sobre una chapa de hierro facado en nagro.

FIJADO |

Eliminacién del haluro de plata no afectedo por el revelado del material
sensible expuesto, por bafo en disoiventes de dicho haluro, en general de tiosulfato |
sédico o, en ocasiones, de cianuro sédico. Sirve para estabilizar copias en clertos
procedimientos de reproduccién de documentos.

FIJADOR |

Solucién que elimina los cristales de haluro de plata que no fueron :
afectados por la luz o por el revelador, con lo cual el negetivo o la impresién ya no ‘
pueden ser sfectados al exponerlos de nuevo a la luz. |

FISIOGRAMA

Dibujo obtenido fotograficamente por medio de un punto luminoso unido
a un péndulo oscilante. Segln el método de suspensién, se obtienen diferantes
dibujos, por ejemplo, al aumentar el nimero de hilos que soportan ef péndulo.

FLEXOGRAFIA
Procedimiento de impresién noble. Ver goma bicromatada.

FOTO SOBRE ALUMINIO
Reproduccién fotogréfica sobre placas o laminas de aluminio fotosensibles,

tras la exposicidn y revelado, estas fotos se barnizan y asi resisten a los agentes
quimicos, atmosféricos y a la abrasién,
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FOTOGRABADO

Procedimiento de impresidn noble. que a diferencia de los demaés es un
procedimiento de reimpresién, con el que se pueden tirer ediciones de hasta 2000
ejemplares. Por medio de un clich& que consiste en una placa de zinc, provista de una
capa fotosensible de gelatina bicromatada. Segln la exposicién a la luz la gelatina se
curte, es decir se endurece, por las sales de cromo reducidas por la luz. A continuacién
se somete a una temperartura entre 40 6 50, con lo que la gelatina se arruga: la
granulacién que asi se forma sirve después como trama impresora, En el bafio de agua
subsiguiente se forma un relieve higroscépico que constituye el tipo (plano)
propiamente dicho (en las zonas muy expuestas la gelatina se endurece de tal modo
que apenas absorben agua, mientras que las no expuestas se esponjan en ella). Al
entintar el cliché, sélo las superficies con muy poca agua absorben los colorantes
hidréfobos (grasos).

FOTOGRAMA
Cada una de las imagenes de una serie sobre pelicula fotografica.

FOTOQUIMICA

Estudio de las reacciones quimicas influidas por la accién de la luz, tales
como la descomposicion de haluros de plata, la reduccidn de sales férricas, el curtido
de la gelatina bicromatada, etc.

FOTOTIPIA
Ver colotipia.
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GELATINA

Elemento principal de la emulsién fotogréfica., Se obtiene por la
descomposicidn parcial de coldgeno animal, una proteina estructural de la piel y
sustancia cartilaginosa. Sirve como aglutinante y coloide protector para los cristales
de sales de plata.

GELATINA BICROMATADA
Gelatina sensibilizada a la luz por incorporacién de un dicromato soluble,
por lo general aménico o potasico.

GELATINOGRAFIA
Ver procedimiento a la gelatina.

GLICERINA o .

Liquido aceitoso, incoloro, de sabor dulce, que se mezcla con el agua en
cualguier proporcién. Sirve para espesar debilitadores fotogréficos, para su aplicacién
local y para disimular rayas superficiales en negativos que deben ampliarse.

GOMA ALMACIGA
Resina producida por la Pistacia Lentiscus. Insoluble en agua pero soluble
en alcoholes, Sirve para barnizar negativos.

GOMA ARABIGA

Goma del tronco de la acacia y del fruto de otras plantas. Es soluble en
agua. Las capas de esta goma, que contienen dicromato, se insolubilizan al exponerlas
a la luz. Se emplea en el procedimiento a la goma bicromatada o Arabin, en algunos
aglutinantes y colas para papeles y como capa protectora de la imagen en planchas
para offset aplicada antes y después del paso por la prensa,

GOST
Contraccién de Gosudarstvenny J Standan, orgenizacidn oficial rusa de
normalizacién, Ver Sensibilidad de la pelicula,

GRABADO

Asi se le llama a la impresion, producto de grabar, sobre metal, madera,
piedra, Una vez entintada la matriz seguiré el proceso de muitiplicacién. Ef término
alude atoda clase detécnicas incisas y en relieve como término universal; sinembargo,
en algunos textos, se refiere exclusivamente al grabado al buril, cuando no al grabado
como sindnimo de estampa. Aguafuertas serén aquellos que necesitan bafios de dcido
para su confeccion.
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GRABADO EN HUECO

Esto se entiende cuando el grabador hace incisiones sobre una matriz de
metal, ya sea por métodos directos o indirectos; estas insiciones o Auecos recibirén la
tinta, transfiriendo al papel en el proceso de estampacion la forma dibujada,

GRAFICO .
La palabra se deriva de grafein, vocablo griego que significa méas o menos
escribir, .

GRANO

Apariencia arenosa o granular de un negativo, impresién o diapositiva,
resultado de I distribucién no uniforme de los cristales de haluro de plata. El grano se
acentia en las peliculas de mayor sensibilidad, en los negativos con alta densidad y
en las ampliaciones de gran formato.
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HALOGENO

Término que designa a los elementos fluor, cloro, bromo y yodo. Los
compuestos de los tres Gltimos con la plata forman las principales sustancias sensibles
a la fuz utilizadas en fotografia. Los compuestos binarios de un halégeno con otros
elementos {por ejemplo, con metales) son los llamados haluros.

HALOGENURO
Ver haluro.

HALURO
Compuesto de haldgeno con otros elementos quimicos. Son ejemplos: al
cloruro, el bromuro y el yoduro de plata.

HALURO DE PLATA

Compuestos de plata con haldgenos {fluor, cloro, bromo y yodo). El floruro
de plata es soluble en agua, los demés son muy ligeramente solublas o practicamente
insolubles. Se utilizan solos o combinados en toda clase de emuisiones fotogréficas
como agentes sensibles. El cloruro de plata se emplea para emulsionas positivas
relativamente lentas y papeles de contacto. El bromuro de plata, de color amarillo claro,
es el principal agente sensible en materiales negativos y papeles al bromuro més
rapidos. El yoduro de plata, de color amarillo muy claro, se utiliza en pequefas dosis
como aditivo en las emulsiones negativas répidas. Por sf mismo, se oscurece muy
lentamente al exponerlo a la luz.

HELIOGRABADO AL GRANO DE RESINA

Procedimiento de impresidn noble, semejante al del aguafuerte, pero con
la diferencia que la capa protectora y ies zonas atacables se determinan mediante
procesos fotogréficos,

HIPO

Abreviatura del hiposulfito de sosa, antigus denominacién del tiosulfato
sbdico, agente fijador usual para materiales fotogréficos sensibles. A veces se usa
comao sinénimo de fijador.

HIPOSULFITO DE SOSA
Nombre dado al tiosulfato sédico al descubrirlo y recomendarlo como
fifador fotogréfico en 1839,
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HUMECTADOR

Los humectadores reducen dréasticamenta la tensién superficial del agua,
lo cual se puede aprovechar en el laboratorio fotogréafico. A continuacién del lavado
final, las peliculas y los papeles se dejan brevemente en un baio humectador, que
impide que durante el proceso de secado queden manchas ocasionadas por la
formacién de gotas de agua.
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IMAGEN LATENTE

Imagen invisible formada en la pelicula o el papel fotogréfico por la accién
de Ia luz, La luz cambia las sales fotosensiblas en diversos grados, segan la cantidad
de luz que les llegue. Cuando se procesa, esta imagen latente se hace visible.

IMPRESION
Fotografia positiva, generalmente producida en papel fotogréafico a partir
de un negativo.

IMPRESION AL CARBON

Procedimiento de impresién noble. También en la impresion al carbédn se
copia un negativo a la luz de una ldmpara de arco sobre una capa coloidal de bicromato
(generalmente gelatina bicromatada), con lo que el coloide se curte (endurece) en las
zonas expuestas. Las zonas no endurecidas se disuelven en un bafo de agua tibis,
quedando una imagen positive, cuyo color esté determinado por el pigmento utilizado,
La pigmentacién a base de carbén utiliza hollin fino.

IMPRESION NOBLE

El principio de este procedimiento es la confeccién con métodos
fotogréficos de placas adecuadas, las cusles se recubran con una emulsién coloidel de
dicromato fotosensible y, partiendo de un negativo o un postivo fotogréfico,
exponiéndose bajo una ldmpara de arco. Ver Bromdéleo, Oleografls, Impresién al
Carbdn, Flexografla, Heliograbado.

LA IMAGEN FOTOGRAFICA 237



K

KODAK No. 1

Primera cémara proyectada especialmente para aficionados. Se trataba de
una cdmara de cajén que hacia 100 exposiciones en un rollo de papel negativo. La
cémara se devolvia al fabricante, quien revelaba los negativos, realizaba las copias,
recargaba la camara y la enviaba de nueve al cliente. - Primer servicio de revelado y
copias en serie.
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LADO DE LA EMULSION

Es el lado de la pelicula o del papel , sobre el que se encuentra la emulsién.
En las técnicas comunes tanto de impresién por contacto como de ampliacién, el lado
de la emulsion (fado opaco) de la pelicula debe quedar hacia el lado de la emulsién
{lado brillante) del papel fotografico.

LENTE

Dispositivo de formacion de imagen que puede consistir en una sola o
varias lentes combinadas en una amplia gama de sistemas formadores de imagen, con
un espejo de superficie reflectante convexa o céncava que da una imagen real o virtual,
respectivamente y un conjunto de bobinas magnéticas y campos eléctricos.

LUMINOSIDAD DEL LENTE

Dicese de la mayor abertura del diafragma a la cual puede ajustarse unlente.
Un lente muy luminoso transmite més luz y tiene una abertura de diafragma mayor que
un lente menos luminoso, Ver Abertura, Diafragma y Numero 1.
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MAGLIP

Mazcle de aceite de linaza y barniz de méastique utilizado como espesador
en los procedimientos al éleo y al broméleo, asf como para dar brillo a coplas mate o
texturadas. También se llama meglip.

MEZCLAS TAMPON
Combinaciones generalmente utilizadas en reveladores fotograficos, cuyos
intervalos efectivos de PH son:

Sulfito sédico/metabisulfito sédico 65-80
Acido béricofbdrax 6,8-8,2
Carbonato sédico/bicarbonato sédico 9,0-11,0
Bdrax/hidroxido sédico 10,5-120
Fosfatodisddicofhidroxido sédico 11,0-120
Fosfato trisédicofhidréxido sédico 12,0-13,0
MONOBANO

Solucién Gnica con los productos quimicos de revelado y fijado para un
proceso simple y répido, por lo general con cierta pérdida de sensibilidad de la
emulsidn. Los actuales monobafos suelen contener una fuerte concentracién de
agentes reveladores de corto periodo de induccién y un agente fijador, edemés del
endurecedor y el antivelo.

MORDIENTE

Soluciones de grabado o ateque por &cido utilizadss para planchas de
Impresién en relieve. Sustancia que se combina con colorantes o los absorbe
fuertemente. En el virado por colorantes, la imagen de plata se convierte en
ferrocianuro de plata, por ejemplo, el cual actia como mordiente. Asl, ciertas
soluciones de colorante son retenidas selectivamente por el mordiente y se pueden
eliminar por lavado delas zonas sin imagen,
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NEGATIVO

Imagen en pelicula, placa de vidrio o papel cuyo intervalo de tonos es
inverso del intervalo de brillos del original. Se obtiene una imagen positiva cuyos tonos
corresponden a las luces y sombras del original al proyectar el negativo sobre otro
material sensible o, en el caso de un negativo, al refotografiario.

NITRATO DE CELULOSA
Mezcla de composicién variable de trinitrato de celulosa y de dinitrato de
celulosa. También se llama nitrocelulosa.

NITRATO DE NIQUEL
Sal verde, higroscépica, soluble en agua, empleada en ciertos viradores
fotogréficos para tonos sepia célidos.

NITRATO DE PLATA

Cristales incoloros muy solubles en agua, utilizados en la fabricacién de
haluros de plata para emulsiones fotogréficas, en reforzadores argénticos, reveladores
fisicos y sensibilizadores, También se llama lunar caustic.

NITRATO DE URANIO
Sal amarilla verdosa, soluble, utilizada en viradores y reforzadores,

NUDOGRAMA

Fotos de desnudo realizadas como fotogramas a escala 1:1, El modelo posa
delante o detras de una pantalla tensada o sobre papel fotogréfico extendido de tamaiio
conveniante.

NUMERQ 7

Numero qus indica el poder de transmisién de luz de un objetivo. Se obtisne -
dividiendo la distancie focal por el didmetro sfectivo del objetivo. Se escribe de varias
formas: 18, {/8, 1:8. Un nimero f mitad significa un objetivo con un poder de transmisién
cuddruple. Para una velocidad de obturador dada, un mismo ndmero f siempre
corresponde a la misma exposicién. Cuanto mayor sea el nimero f, menor seré la
abertura del diafragma.

- — — — — — —
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OBJETIVO
Ver lente.

ORTOL
Polvo blanco soluble en agua. Agente de revelado en desuso que actia
como el metol-hidroquinona,

OXALATO FERRICO
Cristales verdosos solubles en agua empleados como sal sensible a la luz
en algunas férmulas de cienotipia y en ciertos viradores al azul,

OXALATO FERRICO AMONICO
Cristales verdes solubles en agua empleados como constituyente sensible
a la luz en algunas férmulas de cianotipia, También se usa en ciertos viradores al azul,

OXALATO FERRICO POTASICO
Cristales verdes solubles en agua, Se emplea como constituyente sensible
alaluz en ciertas {6rmulas de cianotipia y en algunos viradores al azul.

OXALATO FERROSO
Sal amarilla, soluble pero inestable en una solucion de oxalato potésico,
Agente revelador inorgénico. :

OXALATO POTASICO

Cristales blancos, solubles en agua utilizados en ciertos viradores y en
platinotipia,
OXIDACION

Reaccién quimica que incrementa la proporcién de oxigeno o de otros
componentes electronegativos de un compuesto quimico. Toda oxidacién va slempre
acompaiiada de una reduccién, es decir, de un incremento en la proporcién de
componente electropositivo de otro compuesto, Durante el revelado fotogréfico, el
revelador se oxida y el haluro de plate se reduce a plata.

= — __ — _— _— _— — _— _ — — _— _— _— _— _— __ _ — _ _ __________________|
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P

PALADIOTIPIA
Procedimiento de impresién obsolato idéntico a la platinotipie pero con
cloro-paladinato potésico en lugar de platinato.

PAPEL A LA ALBUMINA

Forma primitiva de papel positivado directo con capa de albtimina, cloruro
sédico y &cido citrico, sensibilizada por flotacién en solucidén de nitrato de plata.
Después de la exposicion, la imagen podia revelarse pero se solfa fijar y virar al cloruro
de oro. En el papel mate a la albimina, se utilizaba caseina u otro coloide en lugar de
albumina.

PAPEL AL BROMURO ,

Papel para revelado cuya capa sensible es una emulsion de bromuro de
plata, por lo general con una pequeia dosis de yoduro de plata. Se emplea para
ampliaciones.

PAPEL AL CLORURO

Papal de revelado recubierto de una emulsion a base de cloruro de plata.
Suele dar una imagen negra azulada y se emplea sobre todo para copias por contacto
en el campo amateur. También se llama papel de contacto o papel de imagen latente.

PAPEL AL COLODIO-CLORURO
Primitiva modalidad de papel de ennegrecimiento directo en el que se
utilizabe colodién en tugar de gelatina.

PAPEL FOTOGRAFICO

Estan constituidos en principio igual que los materiales de pelicula. La base
de papel que soporta las capas fotosensibles y que en los papeles convencionales esta
revestido (nicamente por una capa de barita, en los modernos {PE y RC) estén
recubiertos por embas caras con pléstico (pofietileno). Hay papeles de. diferentes
gradaciones: la ultradura, la normal y la extrasuave, Segun las clases de papsl, las
superficies van desde mate hasta esmaitadas, o tienen una textura de trama de seda.

PAPELES PE
Recubiertos con pofietileno.

PAPELES RC
Resin Coated (recubiertos de resina)
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PELICULA

Término aplicado de modo especifico al propio soporte de la pelicula,
Material sensible en forma de emulsién sensible a la luz sobre un soporte pléstico
sensible.

PELTRE
Aleacién de zinc, plomo y estario.

P-FENILENDIAMINA

Polvo blanco y pardusco soluble en agua. Su clorhidrato es blanco y més
estable ansolucién que la base libre. Ambos actiian como reveladores en unasolucién
normal de sulfito cuya accién disolvente de los haluros de plata condujo a su empleo
como reveladores de grano fino.

PIGMENTO

Material colorsado insoluble, finamente dividido.
PIRO

Antiguo agente revelador que todavia es utilizado por algunos fotégrafos,
PLACA

Se llama placa al material fotografico formado por aplicaciéon de una
emulsién sensible a una lamina de vidrio. Es el nombre que suele darse al material
nagativo de una camara aunque sea pelicula rigida, la cual ha sustituido en gran parte
& las placas de vidrio,

PLACA HUMEDA
Antigua placa fotogréfica utilizada en el procedimiento al colodién hiimedo.

PLACAS SECAS

Término obsoleto para designar las placas de vidrio revestidas de una
emulsion sensible de haluros de plata {normalmente bromuro) en gelatina. Se les llamé
as| para marcar su diferencia con las placas himedas &l colodién.

PLANCHA
Ver placa.
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PLANOSCOPICO

Representacién bidimensional de un objeto tridimensional. Es el caso de
las copias convencionales en papel o de la pelicula cinematogréfica proyectada, a
diferencia de la reproduccién estereoscépica.

PLATA

En masa, metal blanco lustroso del que se obtienen los haluros de plata,
compuestos sensibles a la luz utilizada en emulsiones fotogréficas. En éstos, la placa
metélica negra o de color sepia liberada en diferentes condiciones de revelado puede
conservar la forma y dimensiones de los cristales de haluro o extenderse fuera de las
superficies de-dichos cristales, en grandes masas compactas de filamentos
enmarafados que dan luger al grano.

PLATINOTIPIA

Procedimiento de impresién con luz diurna gue daba iméagenes de platino
permanente. Se sensibilizaba un papel encolado, con una solucién de oxalato férrico,
oxalato potésico y cloroplatinato potésico. Al exponer tras un negativo, el oxalato
férrico se reduce, formando imagen, a oxalato férrico insoluble. Al revelar en solucién
de oxalato potésico y &cido oxélico, la sal farrosa pasa a la solucién y reduce el
compuesto de platino dando una imagen gris negra en el proceso.

PLAYERTIPIA

Prototipo de los procedimientos reflectogréficos. Se colocaba una pelicula
o un papel sensible, de gran contraste con la emulsion hacie abajo sobre el original de
linea a copiar. Se exponia a través de la base del material sensible. Debido a la
retrorreflexién, la emulsion en contacto con el original recibia cesi el doble de la
exposicién que la emulsién en contacto con la imagen negra vy, al revelar, se obtenia
un negativo.

POSITIVO
Copia o transparencia fotogréficas cuya relacién entre zonas oscuras y
claras corresponde a la que existe entre sombras y luces de la imagen original.

POSITIVO DIRECTO
Pelicula sonora expuesta inicialmente de modo que, al revelarla en un solo
bario, la imagen resulte positiva, disponible para reproduccién de sonido normal.
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POSREVELADO

Los negativos expuestos normalmente se pueden revelar por segunda vez
cuando el primer revelado no resulta satisfactorio. Primero se blanquea la placa
fotogréfica ya existente (bario blanqueador). Los negativos revelados previamente con
excesiva densidad se pueden volver a tratar con un revelador de grano fino y revelarlos
hasta alcanzar la densidad pretendida. Los negativos demasiado débiles se vuelven a
revelar anadiendo nitrato de plata {revelado semifisico, semiquimico). Para esto es
decisivo que todos los pasos se puedan realizar a la luz.

PREEXPOSICION

Cuando una emulsién fotografica se expone brevemente, antes de la
exposicién propiamente dicha, a una luz difusa cuys intensidad no alcance el umbrat
necesario para producir un ennegrecimiento minimo, distinto del velo de base, en la
emulsion surgen particulas de plata minimas, que por la luz débil se convierten durante
la exposicion propia subsiguiente en particulas propiamente revelables, Esto significa
que mediante una preexposicion breve y muy intensa se puede aumentar la
sensibilidad de los materiales fotogréficos {hipersensibilizacién). A la vez se suaviza el
gradiente {crecimiento de valores tonales), efecto que aprovechan muchos grandes
laboratorios de copias, para trabajar con un solo tipo de papel (e/ extraduro), en vez
de con varios de diversos grados. Este grado se suaviza convenientemente con una
preexposicidn para la ampliacidon correspondiente. La latensificacion de la imagen
latente ya expuesta tiene un efecto andlogo de aumento de la sensibilidad.

PROCEDIMIENTO A LA ALBUMINA BICROMATADA
Procedimiento de reproduccién fotomecénica para la preparacion de
clichés o fotograbados de linea, que va cayendo en cesuso.

PROCEDIMIENTO A LA ALBUMINA SOBRE VIDRIO

El primer proceso fotogréfico practico en el que se utilizbé vidrio como
soporte. El vidrio recibia una capa de clars de huevo que contenia yoduro potésico, se
secaba y se sensibilizaba con nitrato de plata acidificado. Al cabo de 5 a 15 minutos de
exposicién, la place se revelaba en dcido gélico.

PROCEDIMIENTO A LA COLA
Variante obsolata del procedimiento pigmentario a la goma bicromatada
pero con cola en lugar de goma arabiga.
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PROCEDIMIENTO A LA COLA ESMALTE

Método de sensibilizacién de léminas de cobre que deberén servir para la
preparacion de planchas de cobre para grabado autotipico de medios tonos. El
sensibilizador an una solucién de cola de pescado con bicromato alcatino, Después de
la exposicién, la imagen se revela en agua que contiene un colorante para que se haga
visible laimagen de reserva. La plancha se seca luego y se caliente para dar una reserva
adherente de color pardo oscuro que repele el aguafuerte,

PROCEDIMIENTO A LA COLAPEZ

Procedimiento para la obtencion de una reserva fotogréfica por copiado de
un negativo sobre una capa de ccla de pescedo bicromatada, Después de la
exposicién, el lavar en agua se disuelve la colapez an las zonas no expuestas, Laimagen
en relieve resultante se endurece por calor y el metal desprotegido se ataca con 4cido
para obtener una plancha en relieve para reproduccién fotomecénica.

PROCEDIMIENTO A LA GELATINA

Método de duplicacién de letra impresa, manuscritos o dibujos sobre una
superficie de papel lisa con una cinta especial, con tinta o con lépiz que contienen un
colorante soluble en agua, El original se alisa escurriéndolo contra una almohadilla de
gelatina consistente hinchada por el agus, a ia que se transporta el colorante. También
se llama procedimiento Hektograph.

PROCEDIMIENTO A LA GELATINA AZUCARADA

Procedimiento de positivado con juz diurna en el que la luz endurece
selectivamente una capa pigmentada que contiene az(car y dicromato aplicados sobre
papel. Se revela, tras la exposicién, con agua calienta como en e! procedimiento a la
goma bicromatada.

PROCEDIMIENTO A LA GOMA BICROMATADA

Procedimiento de impresion por contacto en el cual se forma la imagen en
una capa de goma arébiga sensibilizada con dicromato y qua contiene un pigmento
coloreado. Después de la exposicion, al empapar en agua la copia con la capa sensible
hacia abajo, se disuaiven la goma no endurecida y el pigmento.

PROCEDIMIENTO A LA JALEA
Ver procedimiento a la gelatina.
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PROCEDIMIENTO A LA PRIMULINA

Primer procedimiento de impresién por diazotipia. Una tela de algoddn
tefiida con una base de primulina se diazotizaba in situ, y después de la exposicidn tras
un dibujo lineal se trataba con solucién alcalina de un compuesto fendlico o amino,
dando una imagen de colorante azoico.

PROCEDIMIENTO AL ALMIDON BICROMATADO

Precursor del procedimiento al carbén. Se reviste el papel con una capa de
almidén y dicromato y ala exposicion a la luz insolubiliza el almidén formando imagen.
El almidon-dicromato se elimina por lavado de las zonas no expuestas y la débil imagen
se transforma en un complejo azul oscuro de almidénfyodo por tratamiento con
solucién de yodo diluida.

PROCEDIMIENTO AL AMONIACO

Sistema de reproduccion de planos a base de papel de diazotipia de dos
componentes revelado por vapor de amoniaco. Es el llamado procedimiento en seco
o cianotipia (No confundir con el procedimiento fotogréfico a la cianotipia).

PROCEDIMIENTO AL BROMOLEO

Las copias sobre un papel al bromuro sin curtir y sin la capa superior se
blanquesn, se fijan y se lavan, Atdn humedas, se les aplica una tinta grasa por
tamponado con un pincel plano de cerds. Las zonas de la copia blanqueadas vy, por
tanto, curtidas aceptan la tinta. La imagen entintada se reporta luego por presién a otro
soporte.

PROCEDIMIENTO AL CARBON

Procedimiento de obtencién de copias de uno o varios colores por contacto
sobre papel recubierto de bicromato y gelatina pigmentada para insolubilizar la gelatina
que formaré la imagen. La capa expuesta se reporta a un papel o soporte pléstico y se
trata con agua caliente que disuelve la gelatina no enduracida dejando una imagen
pigmentada positiva en el soporte.

PROCEDIMIENTO AL CARBON HUMEDO

Versién del procedimiento alcarbdn en la que un papel carbén sensibilizade
con dicromato se comprime por su cara sensible contra un soporte de acetato de
celulosa y se expone en himedo detrés del negativo.
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PROCEDIMIENTO AL COLODION

Procedimiento de placa hiimeda en el que se recubre vidrio con colodién
que contiene cloruro potésico y yoduros para proceder luego a inmersién en nitrato
de plata. La placa se expone alin himeda, se revela en sulfato ferroso acidificado y se
fija en solucién de cianuro sédico o potasico.

PROCEDIMIENTO Al. COLODION HUMEDO

Método para la obtencién de negativos en soportes con capa de colodion
y yoduro potésico que se sumergen en un bafo sersibilizador de nitrato de plata,
inmediatamente antes de la exposicion,

PROCEDIMIENTO AL ESMALTE EN FRIO

Originalmente, el método de sensibilizacion de una plancha de impresién
fotomecénica se zinc o de magnesio, mediante solucién en alcoho! metilico de resina
de goma laca que contenia un dicromato alcalino en lugar de la cola del procedimiento
fotomecénico a base de agua.
PROCEDIMIENTO AL GRANO DE BETUN

Precursor del moderno hueco-grabado. Se forma una imagen en relieve de
carbono sobre una lamina de cobre sobre cuya suparficie se han fundido diminutos
granos de betln. Cuando el cobre se ataca a través del relieve de gelatina con solucion
de cloruro férrico las motas de cobre bajo el bet(n no son atacadas.

PROCEDIMIENTO AL PAPEL SEPIA

Procedimiento de positivado directo con sales de hierro y plata en el que
el oxalato férrico utilizado en la calitipia se sustituye por citrato férrico aménico. Las
coplas salen de color marrén.

PROCEDIMIENTO AL PLATINO-GOMA BICROMATADA

Combinacidn de los procedimientos a la goma bicromatada y platinotipia.
Se sensibiliza una platinotipia con goma, se registra bajo el negativo original para una
segunda exposicion y luego se somete a revelado para obtener una copia a la goma
bicromatada superpuesta.

PROCEDIMIENTO AL POLVO

Primitiva versién del procedimiento a la goma bicromatada, en el que se
anadia azdcar ala solucidn sensibilizadora. Después de la exposicién y del consiguiente
curtido de formacién de imagen en la superficie, se espolvoreaba ésta con grafitooun
material similar que se adherla a las zonas no endurecidas, La superficie se pintaba
luago con colodién.
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PROCEDIMIENTO ARABIN
Denominacién del procedimiento a la goma bicromatade.

PROCEDIMIENTO ARTIGUE

Variante del procedimiento a la goma bicromatada en el que se empleaba
una mezcla de gelatina pigmentada, azdcar y glucosa en lugar de goma arabiga. Para
el revelado se vertia una suspencién de serrin en agua caliente sobre la superficie de
la copia. No se producia reporte de la imagen y ésta aparecia, pues, invertida
lateralmente. También se llamaba procedimiento Fresson.

PROCEDIMIENTO CARBRO

Procedimiento pigmentario similar en sus fundamentos al procedimiento
al carbén excepto en que la insolubilidad local de la gelatina proviene de la interaccién
quimica entre la imagen de plata de una copia al bromuro aislado en contacto con
papel carbén impregnado con una solucién que contiene dicromato potasico
acidificado, ferricianuro y bromuro. La imagen de plata desaparece y al propio tiempo
la gelatina del papel carbén se curte con tendencia a formar otra imagen, Se pela el
pape! de la copia al bromuro, se revela en agua caliente en un soporte provisional y se
reporta sobre papel como en el procedimiento al carbén,

PROCEDIMIENTO CON PAPEL PARAFINADO

Variante de la caliotipia con papel parafinado antes de la yodizacién. El
negativo adquiria asi un mayor poder de resolucién que en la calotipia y el papel
expuesto podia revelarse al cabo de varios dias, a diferencia de los calotipos, que
debian revelarse poco depués de exponer.

PROCEDIMIENTO DE ESPOLVCREADO

Procedimiento de impresién a base de una capa higroscépica, por ejemplo
da gome arébiga y glucoss, sensibilizada con dicromato. La exposicién a la luz anula
la adhesividad de la superficie y el pigmento espolvoreado sélo se fija a las zonas no
espuestas.

PROCEDIMIENTO DE IMPRESION AL URANIO

Impresién en papel para copias por contacto, en desuso, sensibitizado con
nitrato de uranilo en solucién de goma arébiga y revelado con ferricianuro potésico
para dar una imagen sepia o en nitrato de plata para imagen gris. Se fija en clorhidrico
diluido.

e — — — — ———— — __— _— _—— —_— — — —_ |
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PROCEDIMIENTO DE POSITIVADO DIRECTO
Todo proceso fotogréfico que da una imagen positiva directa a partlr deun
positivo original sin la etapa intermedia de un negativo.

PROCEDIMIENTO EBURNEO
Imagen positiva obtenida por el procedimiento al carbén o al colodién
himedo que se desprende del soporte y se pasa a otro imitacién de marfil.

PROCEDIMIENTO FERROGALICO

Primitiva forma de reproduccién de planos en positivo que da una imagen
de color plrpura oscuro sobre fondo blanco. El papel sensibilizado con cloruro férrico
se espolvoreaba una vez seco con acido gélico en polvo. Después de exponerlo bajo
un vegetal, laimagen se revelaba empapéandola en agua,

PROCEDIMIENTO PELLET

Variante obsoleta del procedimiento de cianotipia que da una imagen azul
sobre fondo blanco. El papel se sensibilizaba-con citrato férrico aménico y cloruro
férrico en solucién de goma arabiga y después det tnraje por contacto, la lmagen se
revelaba con solucién de ferrocianuro potésico.

PROCEDIMIENTO VAN DYKE
Ver cianografia.

PROCEDIMIENTOS AL BICROMATO

En ellos se emplean dicromatos de potasio, sodio ¢ amonio junto con
coloides. Estas combinaciones se insolubilizan por exposicién a la luzy forman la base
de una serie de procedimientos de preparacién de copias fotogréficas y procedimentos
fotomecénicos para preparacién de planchas de imprenta. Ver goma bicromatada,

PROCEDIMIENTOS POR CONTROL

Término que abarca los procesos con gelatina pigmentada. Liamados asi
porque {a cantidad de pigmentos o colorante eliminados durante el proceso o afadidos
luego a la copia quedan bajo el contro! del fotdgrafo.

PROCESO
Procedimiento meadiante el cual la pelicula o el papel fotogréfico se revela,
fija y lave, para producir una imagen negativa o positiva.
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PRODUCTOS QUIMICOS FLUORESCENTES
Los siguientes productos quimicos son los més utilizados como sustancias

fosforescentes
FOSFOR CRESTA DE SENSIBILIDAD INTERVALO DE
EMISION

Silicato de cadmio 240,0 480-740
Fostato de cadmio 247,5 270-400
Borato cédlcico 250,0 520-750
Halo-fosfato célcico 250,0 350-750
Silicato d'e zinc 253,7 © 460-640
Silicato cédlcico 253,0 500-720
Tungstato célcico 272,0 310-700
Tungstato magnésico 285,0 360-720
PROTECCION

Aplicacién de barniz a determinadas zonas de un negativo fotogréfico antes
de someter las partes no protegidas a tratamientos quimicos tales como la reduccién,
Aplicacién de pintura opaca sobre un fondo a eliminar de un negativo,

PROYECCION ESTEREOSCOPICA

Proyeccién de pares estereoscépicos de imagenes de modo que cada ojo
ve una imagen ligaramente distinta a la ctra (las cuales corresponden a las vistas de
cada ojo por separado).
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QUEMADO
Exeso de exposicidn local que se da a una copla para oscurecer ciertas
zonas de la imagen. También se le llama sobreaxposicién.

QUIMIGRAMA

Se elabora sin cdmara ni ampliadora, exclusivamente por influencia
quimica y mecénica sobre matariales fotosensibles. Con esto, los tres elementos de la
creacidn del quimigrama son una cepa fotosensible, medios de manipulacién mecénica
(por ejemplo le mano) y sustancias quimicas {revelador, fijadores, bafios viradores,
reductores, colorantes, etc.).

QUINOL
Sindnimo de hidroquinons, uno de los agentes reveladores més utilizados,
casi siampre acompafado de metol.
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RASPADO/RETOQUE EN SECO

Eliminacién de manchas opacas en los negativos o copias por eliminacién
de finas capas de ermnulsién con el fin de reducir la densidad por zonas. También se
emplea para introducir pequaifias zonas de fuz en una copia.

REACCION A OSCURAS

Endurecimiento progresivo de coloides sensibilizados con dicromato en
ausencia de luz, el cual ocurre al cabo de pocas horas después del secado, estos
materiales quedan inutilizados.

REACCION FOTOQUIMICA

Cambio de constitucién quimica de una sustancia originado por la
absorcién de luz o de radiacién ultravioleta. Entre estes reacciones se halla la rediacién,
la oxidacion, la sintesis, la polimerizacién y la hidrdlisis,

REDUCTOR

La sobreexposicién o el exeso de revelado de una pelicula pueden provocar
unennegrecimiento uniforme del negativo. Para obtener copias aprovechables detales
pelicules, se aplica un tratamiento que rebaja uniformemente la proporcién de plata
metéiica: la reduccién, El principio se basa en una oxidacién sucesiva de la plata
metélica, que es la que ennegrece, a la vez que se fija el producto de la oxidaclén {sa/
de plata). Como medios oxidantes sirven {a sal roja de ferricisnuro potésico, conocida
como reductor de Farmer, el perdxido de disulfito, dicromato o permanganato. Se fija
con tiosulfato sddico,

REFORZADOR DE COBRE

Potente reforzador de imégenes de plata muy débiles. La imagen se
bloquea en solucién de sulfato de cobre y bromuro o yoduro potésico, se lava y se
ennegrece en solucidn de nitrato de plata.

REFORZADOR DE MONCKHOVEN

Reforzador superproporcional empleado para copias porque reduce las
densidades maés bajas y el velo al tiempo que refuerza las densidades més altas. El
nagativo es blanqueado en solucién de bromuro mercurico, se lava y se ennegrece la
imagen en solucién de nitrato de plata que contiene un poco de cianuro potésico.

REFUERZO CON ACEITE
Método de modificacién del intervalo de tonos de una copia fotogréfica por
aplicacion de pigmento a base de aceite para eliminarlo por zonas.
— __—_— ___ __ —— _____ _——— ]
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REFUERZO
Cualquier procedimiento que permite incrementar las densidades reales de
una imagen fotogréfica. Ver reforzador de imagen.

REGISTRO
Colocacién de una imagen en posicién idéntica a la de otra imagen
simultdnea o sucesiva.

REPROGRAFIA
Técnica fotogréfica de reproduccion de documentos, fotografias, impresos,
obra de arte, atc.

RETARDADOR

Producto quimico afiadido a los reveladores alcalinos para inhibir la
formacién de velo a costa de disminuir la velocidad de revelado y Ia sensibilidad de la
emulsién (en general bromuro potésico).

REVELADO

Este término se emplea para designar la secuencia de operaciones:
revelado, fijado, lavado y secado, o sea, el proceso total de revelado. Estrictamente el
revelado es el tratamiento fisico-quimico que transforma una imagen latente invisible
on una visible. El principio de todo revelado es la reduccién de haldgenos de plata
expuestos a la luz, formando plata metélica, que por su fina granulecién produce un
ennegrecimiento.

REVELADOR
Solucién que convierte en plata metélica los haluros de plata expuestos,

con lo cual la imagen latente se vuelve visible, en peliculas o papeles fotogréficos
expuestos.
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SAL AMONIACAL
Sindénimo de cloruro aménico. Se utiliza en fijadores rapidos.

SAL DE GLAUBER

Sulfato sédico. Sal neutra, incolora, soluble en agus, que puede afiadirse a
soluciones de proceso de revelado aplicadas a altas temperaturas para que disminuya
en la emulsién fotogréfica e! hinchamiento.

SAL DE ROCHELLE
Tartrato sédico potasico. Agente de revelado del procedimiento de la
calitipia. Se emplea en algunos viradores y sensibilizadores.

SAL DE SCHLIPPE
Tioantimonito sédico, Cristales de color amarillo pélido solubles en agua,
utilizados en reforzadores y viradores al sulfuro donde se obtienen tonos sepia frios.

SAL FIJADORA

Como sal fijadora se utiliza casi exclusivamente el tiosulfeto sédico, el cual
reacciona con los halégenos de plata insolubles que quedan en ta emulsién fotogréfica
tras el revelado, formando compuestos solubles que se eliminan luego por lavado.

SAL

Sal comin, cloruro sédico. Compuestos obtenidos por reaccién de un
Acido con un metal. Asi, el nitrato de plata es la sal de plata que se obtiene por accion
del 4cido nitrico sobre la placa metélica.

SEDIMENTACION
Formacitn de depésitos en bafios fotogréficos de fijado o de revelado hacia
el final de su vida util,

SELENIO
Metaloide que se presenta en dos formas: el poivo rojizo, insoluble sn agua,

se disuelve en solucién caliente de sulfito sédico y se usa como virador a parpura frlo
para imégenes fotogréficas. El polvo gris, se utiliza en exposimetros.
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SENSIBILIDAD DE LA PELICULA FOTOGRAFICA

Capacidad que tiene una pelicula de reaccién a la luz. Para evaluar
objetivamente la mayor o menor influencia de la luz sobre una capa fotosensible se ha
definido exactamente la sensibilidad de una pelicula: esta expresion indica qué
exposicién (en segundos) es necesaria para ennegrecer bajo condiciones la pelicula,
tras un revelado. El dato de la sensibilidad se da por lo general en DIN, ASA y GOST,
Las relaciones entre éstas se muestran en la tabla comparativa siguiente:

DIN ASA GOST
30 800 720
27 400 360
24 200 180
27 700 90

18 50 45

75 25 22

12 12 17

SENSIBILIDAD DEL PAPEL FOTOGRAFICO

Afalta de una norma oficial, el criterio usual en el que se basa la sensibilidad
practica del papel fotografico convencional es la exposicién necesaria para obtener
una densidad de 0,6 a G,7 sobre la de basa maés velo.

SENSIBILIZADOR QUIMICO
Sustancia que forma con otra un compuesto sensible a la luz. Hace
aumentar la sensibilidad de los haluros de plata a la luz.

SISTEMA DE RECUPERACION DE PLATA
Método para la recuperacién de la plata que se acumula en los bafios
fijadores gastados. '

SISTEMAS FOTOGRAFICOS SIN PLATA

Métodos fotogréficos que no se basan en las caracteristicas fotosensibles
de los compusstos de plata, tales como procedimiento al betln, al bicromato,
diazotipia, etc.

SOBREESPOSICION

Exposicién exesiva de la pelicula o el papel fotografico a la luz, lo cual
produce negativos muy densos, o bien impresiones o diapositivas demasiado claras.
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SOLUCILON SATURADA
Solucién que contiene la maxima cantidad de la sustancia soluble que
puede disolver a una temperatura dada.

SOLVENTE
Cuando un sélido, un liguido o un gas se disuelven en un liquido, para dar
una solucién, este liquido es el solvente.

SUBEXPOSICION
Exposicién de la pelicula o el papel fotografico 8 muy poca luz, lo cual
produce negativos muy planos, o bien impresiones o diapositivas demasiado oscuras,

SUBLIMADO CORROSIVO
Agente blanqueante empleado en el refuerzo con mercurio. También
flamado cloruro mercUrico.

SULFATO ALUMINICO POTASICO
Alumbre potésico. Nombre quimico completo del endurecedor utilizado en
befios de fijado.

SULFATO CROMICO AMONICO
Endurecedor para placas y peliculas utilizado en algunos bahos de paro y
de fijado.

SULFATO CROMICO POTASICO
Agente endurecedor utilizado en barnos de fijado.

SULFATO DE ALUMINIO
Sal incolora, cristalina, utilizada a veces como endurecedor en baiios de
fijado.

SULFATO DE BARIO
Polvo pesado, insoluble en agua. Sirve para encolar el papel baritado, base
de la mayoria de los papeles fotogréficos.

SULFATO DE COBRE
Cristales azules solubles en agua, Se emplea en agentes blanqueadores, de
virado, de refuerzo y debilitadores. También se llama sulfato cuprico y vitriolo azul.

T
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SULFATO FERRICO AMONICO
Constituyente de algunos debilitadores y viradores al azul y al azul-verde.
También llamado alumbre férrico.

SULFATO FERROSO

Cristales verdes solubles en agua empleados en ciertos banos inestables
de aclarado y eliminacién de manchas. Disuelto en exeso de oxalato potésico actda
como revelador, También se llama vitriolo verde.

SULFATO SODICO

Cristales biancos solubles en agua, Se afiade a las soluciones de revelado
exesivamente calientes para reducir el hinchamiento de la emulsion. También se llama
sal de Glauber,

SULFITO SODICO
Cristales blancos, solubles en agua. Se utiliza como conservador en los
reveladores.

SULFOCIANURO AMONICO
Denominacién en desuso para el tiocianato aménico,

SULFOCIANURO POTASICO
Tiocianato potésico, rodanato potésico. Cristales blancos, solubles en agua.
Se emplea en reveladores de grano fino y en viradores al cloruro de oro,

SULFOCIANURO SODICO
Sindnimo de tiocianato sédico.

SULFURO AMONICO

Solucidn pardo amarillenta de olor desagradable. Sirve como virador en el
virado con sulfuro y para transformar la imagen blanqueada en el refuerzo con mercurio
en sulfuro de plata pardinegro.

SULFURO POTASICO
Polvo blanco o rosado, soluble en agua, Se emplea en viradores al sulfuro,

— —— — ——— ——— —————————  —————— ———  ——— |
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SULFURO SODICO

Cristales higroscépicos, incoloros, solubles en agua. Se emplea para dar
una solucién inestable que huele a sulfhidrico (huevo podrido). Se emplea en viradores
al sulfuro.

SUSTANCIA TENEBRESCENTE
Sindnimo de escotdforo o sustancia que se oscurece o se colorea.

SUSTRATO

Capa aglutinante aplicada a un soporte para que las capas siguientas {como
la emulsién fotogréfica) se adhieran.

‘ﬁ
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TALBOTIPIA
Procedimiento original con papel negativo patentado por Fox Talbot. Ver
calotipia.

TALBOTIPO

Procaso negativo-positivo. Procedimiento para la confeccién fotogréfica de
negativos en papel que se le denomina tambien como calotipo, inventado por Willia
Fox Talbot. Permitla emplear papelimpregnado con yoduro de plata y nitrato de plate
y se revelaba con acido gélico. Ver Calotipo.

TARTRATO SODICO POTASICO
Polvo blanco soluble en agua, Se emplea en viradores y sensibilizadores
como revelador en caliitipia.

TETRACLORURO DE CARBONO

Liquido incoloro no flamable, de olor agradable pero de vapor téxico, Se
usa como disclvente para eliminar las manchas de grasa y huellas dactilares en los
negativos fotograficos.

TETRAFOSFATO SQDICO
Cristales blancos sofubles en agua, utilizados en reveladores fotogréflcos
como agente secuestrante o complejante.

TETRAOXALATO POTASICO
Polvo blanco, soluble en agua, utilizado en baiios viradores.

TETRAZOL
Compussto orgénico utilizado en reveladores fotogréficos como antivelo,

TIOANTIMONIATO SODICO
Cristales amarillentos, solubles en agua. Se emplea en reforzadores y
viradores al sulfuro para tonos sepia frios.

TIOCARBAMIDA
Polvo blanco cristalino, soluble en agua, utilizado en ciertos reveladores de

tonos célidos, estabilizadores, bafios limpiadores de plata y viradores. También se
Nlama tiotrea.
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TIOCIANATO AMONICO

Cristales blancos higroscépicos, muy solubles en agua. Utilizados en
viradores al cloruro de oro y en algunos a base de colorantes y como fijador. Las
soluciones concentradas atacan a la gelatina.

TIOCIANATO POTASICO
Sulfocianuro potésico, rhodanato potésico. Cristales blancos, solubles en
agua. Se emplea en reveladores ds grano fino y viradores al cloruro de oro.

TIOCIANATO SODICO
Cristales blancos. Utilizados como disolvente del haluro de plata en
reveladores de greno fino.

TIOGLICEROL
Agente fijador orgénico utilizado en ciertos monobafos {revelador y fijador
combinados).

TIOSULFATO AMONICO
Cristales incoloros muy solubles en agua. Se utiliza en bafos de fijado
répido.

TIOSULFATO SODICO

Cristales incoloros, solubles en agua. Agente fijador habitual en el proceso
de revelado. Se utiliza tambien en el revelador de Farmer. Se llamé erréneamente
hiposuitfito sédico y de ahi el término comun de Aipo.

TIOSULFATO
Sal del 4cido tiosulfarico.

TONO

Grado de brillantez u oscurecimientos de un &rea determinada de una
imprasion. Los tonos frios (azufados) y los tonos célidos (rojizos) se refieren al color
de la imagen, tanto en fotografias de color como en blanco y negro.

TRIETANOLAMINA

Liquido viscoso de color amarillo claro de suave olor amoniacal. Utilizado
en férmulas de revelador de grano fino y de colar.
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TRIHIDROXIBENCENO :
Término quimico para el piragalol. : . .

TRIOXIMETILENO i
Polvo blanco, cristalino, inodoro, soluble en agua. Se utiliza como
andurecedor en lugar de la formalina,
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ULTRAVIOLETA
Banda de radiacion electromagnaética invisible descubierta por su efecto en
los compuestos de plata.

Lo e
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VELO DE FONDO
Depdsito de plata distribuido uniformemente en un negativo, transparencia
o copia, sin formar parte de la imagen.

VELO

Velo accidental de plata en una imagen causado por: Presencia de una
porcién de granos revelables an una emulsién no expuesta {velo /atente). Accién del
oxfgeno atmosférico sobre una emulsién humedecida por el revelador {velo de
oxidacién). Depésito de plata debido a la presencia de disolventes de haluros de plata
en el revelador o & otras reacciones durante el proceso de revetado (velo quimico).

VIRADO AL COBRE
Método de virado de copias al bromuro por conversién de la imagen en
ferrocianuro de cobre, en una gama de tonos desde el negro célido al rojo ptirpura.

VIRADO AL SULFURO
Método para virar el color neutro de las copias al bromuro normal o tonos
marrén o sepia, a base de convertir la imagen de plata en sulfuro de plata.

VIRADO POR TENIDO SOBRE MORDENTADO

Virado por colorantes. Proceso en el cual, una vez transformada la imagen
de plata en un compuesto como el yoduro de plata que actla como mordiente, se
sumerge el material en una solucién diluida de un colorante bésico.El colorante no
fijado a la imagen se elimina luego por enjuague en agua.

VIRADO QUIMICO

Procedimiento para convertir la plata de una imagen fotogréfica en un
compuesto coloreado o para sustituirla por una sustancia coloreada mediante el
empleo de reactivos quimicos que no sean colorantes,

VIRADO

Modificacion del color de una imagen de plata por tratamiento quimico.
VIRADOR

Bafio quimico que cambia el color de la imagen de plata negra de una copis.
VIVEX

Procedimiento carbro mecanizado y quimicamente modificado en el que
se utiliza un sensibilizador en solucién Unica y celofén como soporte de revelado
temporal.
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WOODBURYTIPIA

Procedimiento de impresién, de tono continuo, de grabado en talla. Un
molde de plomo formado por la impresion de una ldmina de este metal controla una
imagen de tono, en relieve por el procedimiento pigmentario al carbén, se llenaba de
gelatina pigmenteda y se imprimia por reporte sobre papel.

e o S i
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XILENO
Disolvente orgénico de grasa, cera, ete,

XILONITA

Combinacién termopléstica de dinitrato de celulosa plastificado con
alcanfor. Se ha utilizado para moldear cubetas y charolas de revelado, También se
llama celuloide.

YODO

Cristales negros que se evaporan, al calentarlos suavements, en forma de
vapor violeta. Ligeramente soluble en agua, soluble en alcohol y en solucién de yoduro
potésico. Se emplea en algunos debilitadores y blanqueadores.

YODURO MERCURICO
Polvo téxico rojo, insoluble en agua, soluble en yoduro ‘potésico, sulfito
sédico y tiosulfito, Se emplea en un reforzador de imégenes de plata.

YODURO POTASICO
Cristales blancos, solubles en agua. Se emplea en blanqueadores,
debilitadores y reforzadores.

YODURO SODICO
Sustancia incolora que emite destellos al exponerla a radiacién ionizante.

YODURO
Compuesto que contiene yodo. Por ejemplo el yoduro de plata.

ZINCOGRAFIA

Procedimiento litogréfico con plancha de zinc granulade, portadora de una
imagen que acepta la tinta grasa y se imprime sobre papel. Existiendo un proceso
alternativo dentro de ésta que es la fotozincografia.

= __ __ ____— __ —— |
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"ILas explicaciones llevan tanto tiempo!*
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