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CAPTTUIO T .

1.1 Introduccién

. Ese recelo de que un hecho temi-

. ble pueda ser atrafdo por su men-
cién, es impertinente e inlitil en
el asiético desorden del munde re-
al, no as{ en una novela, que de-
be ser un juego de vigilancias,
ecos y afinidades,

J.L, Borges

. El siglo XX se ha caracterizado por el desarrollo de sofisticados
sistemas que pretenden, en buena medida, informar y ;por aué no? acer-
car al hombre con el hombre. Este interés por lograr cue se pierda la
ajenidad entre el género humanc ha sido una de las nremisas que la lite-~
ratura y los escritores han tomedo como principio, nara colatorar cor €l
enriquecimiento y la difusién de las diferentes manifestaciones cultura-

les.

Antes de que se constituyera la literatura narrativa escrita se acu-
mularon las manifestaciones de literatura de tipo oral aue, sin lugar a
dudas, cumplié con su funcién social destinada a la difusién de los gran-
des hechos guerreros, de las costumbres, las ideoclogfas, ete. Posterior-
mente, se desarrolld la literaturs escrita a wartir de la nececidad de
crear una memoria colectiva que reuniera y conservara el tesoro cultural
y soeinl de una nieidn. Es entonces cuando la literatura escrita florece

Yy se diverzifica en singulares géneros narrativos oue ven desde la noesia,



el cuento, el teatro y la novela., Cada uno de estos géneros literarios
vosee una estructura -~y a veces un manejo determinado del lenguaje- para
difundir e interpretar la realidad. De manera muy especial la novela he
contribuido a la dificil tarea no sélo de comunicar, sino también de crear
un mundo propio especifico o simplementé de trastocar la realidad, para
que de esta forma el lector se sienta atrafido por aquélla a tal punto de
lograr una seduccidn total. .

La novela es en esencia una narracién en la cual el novelista se si-
tia entre el lector y la realidad que quiere mostrarle y la interpreta
para é1; ademis, los estudios de tipo narratolédgico gque se han desarro-
llado en la aetualidad contribuyen, en gran medida, a entender més pro-
fundamente las relaciones internas que guardan los elementos de la obra
literaria. Por ejemplo, en el caso de la hovela es posible rastrear los
sofisticados fenémenos literarios que se producen cuando se ponen en‘jue-
gxlos diferentes asvectos tanto de orden narrativo como social:

Para resolver la cuestién de la correlacién
de las series literarias con la vida social,
debemos hacer otra nregunta: geémo ¥ en qué
la vida social entra en correlacién con la
literatura? La vida social tiene muchos com-
ponentes de diversos asnectos y solamente lz
funeidn de esos aspectos le es esnecifica.

La vida social entra en correlacién con la
literatura ante todo nor su asnecto verbal.(l)

Para T, Todorov la imnortancia que tiene un anAlisis literario radi-

ca no sélo en considerar a la obra como un hecho aislado, sino aue nor el

1 Tzvetan Todorov., Teoria de la literatura de los formalirta:




contrario, oropone que se le considere a ésta como parte de una serie de
elementos tanto sociales como linglifsticos que al ser combinados forman
un sistema literario gue revela una nueva posibilidad de interpretacién.
Asimismo, existen otros enfoques teéricos que nos inducen a considerar
en las obras litereriss, y de manera especiul en la novela, un elemento
determinante que ayudard a considerar a un texto narrativo como tal: el
corpus. éste se comvone de todos los textos narratives y sflc de aquellos
que lo sean. Para el tedrico de la literatura Mieke Bal un texto narrati—
vo es:

Aquel en cue un agente relata una narra-

cién, Una historia es una fébula presen~

tada de cierta manera. Una f4bula es una

gerie de acontecimientos légica y cronolé-

gicamente relacionados que unos actores cau-

san o experimentan, Un acontecimiento es la

transicién de un estado & otro. Los actores

son agentes que lievan a cabo acciones, No

son necesariamente humanos. Actuar se defi-

ne aguf come causar o experimentar un acon-

tecimiento. La afirmacién de que un texto na-

rrativo es aquel en que se relata una histo-
ria, imwlica que el texto no es la historia.(2)

El interés por estudiar a fondo la obra literaria ha llevado a la
diversificacién de las Areas de estudio. De esta forma, el investigador
nodré efectuar su estudio analitico sobre la base de una cuidadosa lectu-
ra del texto al seleccionar aquellos elemexntcs de la teoria cue crea es—

necielment2 pertinentes en el texto uue desea describir.

2 Lieke Bal, Teorfa de la narr.tiva, p.l3
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Al compAs de los nuevos e infaresantes estudios ¥ estimulos socia-
les.la novela contemporinea se ha destacado nor ser una novelf cuyo con-
tenido. refleja situaciones, sentimientos e ideologias pertenecientes a
una realidad social cambisnte, una realidad que se le nresenta al lector
dimsa ¥y cabdtica, algunmas veces, incomvprensible y violenta oiras; una
realidad deformada por la creciente ambicién del hombre por su deseo des-
medido de dinero y poder. Todo esto, lamentablemente, ha rrovocaio cue se
acelere un inminente proceso de destruccién: la deshumanizacién del hom-
bre.

La novela, s&in embargo, ha resistido la evolucidén y noco a poco ha
ido perfeccionfndose —en cuanto a temas, estructura, estilo, nunio de
vista, etc.- hasta convertirse en un simbolo de la modernidad. Al res—

becto, Roland Bourneuf y Réal Ouellet opinan gue:

Con A la recherche du temps la novela cam-—
bia de sentido, e incluso de naturaleza:

Proust hace de la ectividad literarias el
Unico medio de acceder a “"la verdadera vi-
da, la vida al fin descubierta y puesta en
claro, la Yniecn vida por consijuiente vivi-
da". Para Virginia Woolf y Joyce, la novela
varticipa en la exploracidén de nuestra vida
psiquica profunda, Da testimonio, en un i.zl-
raux.o en un Solzhenitzyn, de luchaes indivi-
duales y colectivas. Contra el sufrimiento,
la futalidad econémica, el sometimiento po-
1{tico o la muerte, proclama la digniced, el
derecho & la vidr y a la litertrd Jel esoiri-
tu: la novela de nuesiro tiemno tiene n menu-
do vocucién metaffsica.(3)

Latinoamérica ha jusado un nanel imnortante en lo oue se refiere a

3 Holani };ourneuf; Iz novelz, n.,16



la difuai6ﬁ cultural y es, precisamente, en este territorio, en donde la
novela contemporénea adquiere un signo distintivo, ya que los escritores
ivuscan traaéénder la circunstancia inmediata dejando a un lado el mero
compromis.o (engagement) para buscar una respuesta que vincule su obra a
‘la gran tradicién de la culturae universal. En la obra de los escritores
latinoamericanos el tinico compromiso vAlido es con la creacidn literaria.

Existen algunos factores que han contribuido a la caracterizacién de
1la novela contemporénea latinoamericana. Por ejemplo, la literatura actual
se ha instalado en la ciudad, territorio que el realismo dejé précticamen-
te inexplorado. Los escritores descubrieron que cada lugar de la ciudad
estaba habitado vor toda una poblacién de tipos diferencimdos y comple-

jos, lo cual ofrece una gran riqueza literaria.

Asimismo, la narrativa de América Latina da testimonio desde aden-
tro, desde su punto de vista y no exclusivamente deede el punto de vista
del autor. Debido a esto, construye una literatura més veraz y mAs hones—
ta: es la confesidén de toda una clase socigsl y no solemente la declara-
cién de un testigo presencial de los acontecimientos; la voz de la espe—
tanza o de 1la desecperanza de la clase medid latinoamericana, y a esta

clase pertenece el habitante de la ciudad,

El tratamiento al tema del hombre y su relacién con el medio social
que lo rodea ha sido explerado desde diferentes puntos de vista por los
escritores latinoamericanos, Guienes preocupados por la complejidad del
ser humano han tratado de indagar en lo més remoto de éste, trasvasando

la simple anariencia para penetrar en lo més {ntimo de su esencia.



En cuanto a las innovaciones estructurales que aporté la novela con-
temporénea de América Latina, se puede mencionar que los personajes son
vistos de fuera -en lo que se refiere a su relacién con el entorno que
les rodea y que se convierte en un espejo de la esencia humana-, y son
mostrados de adentre —ya que sus estados de énimo, sus reacciones y sus
actitudes tienen mucho que ver con el origen social de cada uno de los
personajes- pero la voluntad de integrar las dos persnectivas es toda-
via mAs notable que el punto que las contenge, el nunto en el due se pa-
sa de una a otra simulando un eterno juego. Asimismo, tenemos que otro
de los elementos novedosog que los escritores manejan en esta novela es
el relacionado con el espacio:

E)l espacio opresor parece que predomine en
las novelas contemporéneas., En ocasiones
alimenta el odio o la rebeldim en el cora-
zén de un personaje (...) o la angustia en
derredor de habitaciones prohibidas en los
relatos de Borges y Cortézar, Ademés de esta
influencia psicolégica, el novelista confie—
re a menudo & eate tipo de espacio un senti-
do filoséfico. El tema del laberinto refleja
de manera evidente la angustia de los hom-
bres ante un mundo en el gque no encuentran
su luger.(4)

Esta reflexién que llevan a cebo Bourneuf y Cuellet confirma la im-
portancia que adquiere la novela contemporénea de América Latina, cuya
a.

dimensién marca la nauta pera que la replided goecinl, el ombiente § el

punto de vista del hombre respecto de si mismo den un giro innesperado,

un giro innovador gue pone zl deccubierto el talento de los escritores y

4 Ibidem, p., 144



el apasionamiento que tienen &stos por la vida.

Para lograr lo anterior, cada escritor se ha tomado la tarea de ana—
lizar diferentes aspectos de la vida del hombre. Por ejemplo, Roberto Arlt
fue, quizé, el nrimero en encontrar los subterrdneos metafisicos de la
gran ciudad vor cuya suverficie transcurrfa la antigua realidad y por los
que le seguir{a, solamente en su "Informe sobre ciegos", Ernesto Sdbato;
Lecpoldo Marechal se inventd algo como una epopeya roméntica e intelec~
tual de Buenos Aires; con Angustias, Graziliano Ramos descubrié que Rio de
Janeiro, como toda gran ciudad, tenia el corazén en el vientre; Juan Cer-
los Onetti se fundé una ciudad propia que 1lamé Santa Marfa; lo mismo rea-
1iz6 Cabriel Garcia MArques con Macondo en Cien sfios de soledad; en algu~
nas néginas de las obras de Carlos Fuentes hay una gufa turf{stico-espiri-
tual de la ciudad de México; Lima estd fntegra en Conversacién en la cate-

dral; José Bianco crea ambientes on{ricos y ficcionales en Sombras suele

vestir,

Es precisamente José Bianco, un escritor de or.'l:gen arg'entino, quien
con su produceién literaria contribuyd a enriquecer y a exnlicar la rea-
lided del hombre; asf{ como su relacién con el medio social. En sus obras,
Bianco se entregd a la tarea de explorar la parte més {ntima del ser hu-
mano, esa narte que representa el lado sérdido e inexplicable del hombre

¥y oue lo induce & actuar, cesi siempre, de menera negativa.

En el cuento El limite la exploracidén de la esenciu humena se centra

en la inexnlicable actitud de sus personajes, quienes nunca se atreven &
trascender el umbral de la verdad prefiriende vivir y morir en la embi-

gliedad, Asi{ tembién, tenemos que en la "nouvelle" Sombras suele vestir la



realidad resulta tan intolerante que el mismo escritor sugiere, uwor hoca
de sus personzjes, la bisqueda de nuevas formas de vida que van desde una

vida "real" hasta una '"ficcional.

En sus ohras, José Bianco maneja, con gran habilidad, los ambientes
que al ser mezclados con la ambigiiedad provoca que sus personajes se
transfiguren en seres violentos y canaces de cometer crimenes como suce~

de con Delfin Heredia en la novela Las ratas.

Asimismo, el ambiente colabora vara facilitar el entendimiento y la

comunicacién de los personajes de Néstor Sagasta y Rufino Veldsquez en
la novela La pérdida del reino.

La creacién de ambientes en la obra de José Bianco nos demuestra la
importancia que tienen éstos como parte del mundo pronio que crea el és—

critor a lo largo de sus narraciones.

Hablar del manejo de los ambientes en la obra de este escritor ar-
gentino implica, también, analizar el aspecto sociolégico, ya que ambos
elementos estén estrechamente ligados con los personajes, su realidad y

sus actitudes -a veces violentas y otras sensatas- ante la vida,

El presente trabajo de investigacién se avoca fundamentzlmente a ana-
lizar desde una perspectiva sociolégica la creacién de ambientes gue lle—
va a cabo José Bianco en sus obras al combinar elementos de lz realidad
con sentimientos y pasiones; asi como también relacionando el ambiente
social con las estructuras mentszles de los personajes. Este manejo deja
ver los diferentes aspectos de la vida, la sociedad y la conducta del hom-

bre, La relacidén entre el hombre y su ambiente resulta ser 1a clave para



comprender por qué a veces el ser humano contemporfneo no logra una co-

municaciédn adecuada con sus semejantes.

Parz conocer el panorama histérico y social que roded la vida v la
creacién literaria de José Bianco, se hace imwrescindible exvlorar las in-
fluencias sociales y las nreferencias litersrias de este escrizor argenti-
no, va cue en sus obras deja entrever rasgos de su carécter; as{ como tam-
bién sus ideas sobre el gquehacer literario. Es por esto que en el cani tu-
lo sefundo exnongo una reseia biobibliogrifica que nos ayudard a enten-—
der la obra de este autor en relacién Con su tiempo y con sus exmeriencias

nersonales.

La narrativa de José Eianco es un caleidosconio oue nos muestra una
amplia veriedad de comportamientos humanos; comportamientos que estén
condicionados por 1a sociedad, De aqui que en la obra de este escritor ar-
fFentino la sociedad desemneiie un papel fundamental, pues ademés de condi-
cionar las actitudes de los personajes es la misma sociedad la que pro-
picia la creacidn de ambientés, Para explorar esta creacién desde una
nercoectiva socioldpica, en el tercer capitulo redno la teoria de cuztro
sociblogos de 1le literatura: G. N. Posnelov y sus ideas sobre 12 sociolo-
gia y 1a creacién literaria; Karl-Otto MNaue y su anflisis del campo lite-
rario; Henri Lefebvre y su teoria sobre la destruccién y autodestruccién
del arte y,finalmente,Pierre Bourdieu, quien aborda los tépicos del es—

pacio social y el poder simbblico.

El canitulo cuarto consigna el anflisis de los smbientes cue crea

J. Bianco en sus obras’ la creacidén de ambientes fue lleva & cako 2l
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éombinar sensaciones ¥y sentimientos con aspectos de la realided cotidia-
na y que dan como resultado qQue los personajes actien de manera irracio-
nal y, a veces, hasta criminal. Es por ello que el andlisis de los am-
bientes desde un enfoque sociolégico explica no sblo las actitudes de los
personajes sino también refleja el malestar emanade de una socieded con

rancios principios morales y sociales.

PFinelmente, el ﬁl’cimc; capitulo de este trabajo, el quinto, refine ias
conclusiones obtenidas a lo largo del anAlisis de esta creacién de am-
bientes. Las conclusiones reafirmen la imvortancia que tiene el ambiente
en la vida y el comnortemiento de los personajes,

La literatura latinoamericana contemporénea es un pilar fundamental
en 1la historia literaria murdial, Ademés, la preocupacidn que vierten los
escritores en sus.obras redunda en la idea ancestrel de logrer que el hom-
bre conozea su realided, nara que pueda convivir en armonia con ella y
para que el poder del lenguaje como medio de comunicecidn siga siendo la
me jor opcifn para lograr que el género humano Aavance unido haciz un fu-

ture comin.
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CAPITULO XX
'2.T José Bianco ¥y su realidad.

Ia historia de la literstura argentina nos ha demoétrado la amnlia
cavacidad de cremcién literaria due poseen 1os escritores de este pais.
La gran diversidad de estilos, la variedad. de propuestas narrgtivas y
los anflisis no sélo de ‘la realidad portefia, sino también de una visién
general del mundo, han surgido de escritores tan talentosos como Jorge
Luis Borges, Roberto Arlt, Julio Cortézar, Ernesto Sébato y Adolfo Eioy
Casares, entre otros. Todos ellos ofrecen al lector la nosibilidad de
contemnlar, desde muy diversos puntos de vista, una parte de la reali-
dad.

El escritor se reserva el derecho de mostrar y proponer gu‘s propias
convicciones, respecto a 1o que considera de vital trascendencia para
hacer menos diffcil ¥y complicada nuestra estancia en la vides, o simple-
mente trata de mostrsr algin perfil, alguna sombra que dus%ifique al ger
humano su paso nor la vida, Los métodos, los nlanteamientos, los acerca-
mientos hacia este comnlicado y hermoso caleidosconio que es la vida,
van desde lo mhs sérdido y realista, hasta lo mAs fantéstico y ficcio-

nal.

Un escritor que segiin parece vivié siendo una sombra de su nropia

humildad es el arrentino José Bisnco, a ouien Horges describe comos

Uno de los urimeros escritores argenti-




nos y uno de los menos famosos., La ex-
plicacién es féeil,Bianco no cuidd su
fama, era ruidosa cosa que Shakespeare
equiparéd a una burbuja y que ahora com-
parten las marcas de cigarrillos y los
politicos. (1)

José Bie.nco fue un portefio nacido en 1908; su nifiez y adolescencia

estuvieron siempre asociadas a un barrio y a una casa:

El barrio era Palermo, y la casa queda-—

ba en la calle Beruti, haciendo cruz con

el boténico. Todas las tardes al anochecer,
pasaba un empleado de la municipalidad pro-
visto de un palo muy largo y encendfa los fa—
roles de gas. En la calle Santa Fe tomaba el
tranvia para ir al Salvador; después en cuar-
to aflo, me pasé al Nacional Belgrano, casi en
la esquina de Santa Pe y Anchorena, (2)

Este sentido de barrio, casi de provinecia, seré retratado con gran
habilidad por el propio Bianco; muestra de ello puede apreciarse en Som-

bras suele vestir y en La pérdida del reino, obras en las que el talen—

to de este escritor queda plasmado en las recreaciones que hace de los

ambientes populares, recreaciones de una gran plasticidad estética.

-Aunque la personalidad de este escritor argentino pareciera no ha-
ber tenido ninguna trascendencia en el mundo literario, su obra nos de-
ja ver, sin lugar a dudas, a un hombre profundamente reflexivo y com-
prometido con su oficio de escritor, un hombre que munca pretendié con
su creacién literaria escalar la fama de la intelectualidad:
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Quienes hoy se llaman intelectuales no lo
son en verdad, ya que hacen de la inteligen-
cia un oficio casi insolente o un instrumen-
to para la accién. Bianco, quien sin duda lo
es, jamds hace alarde de esa condicién y la
mane ja con parquedad y prudencia, Pocos hom-
bres de letras he conocide con la sensatez
de José Bianco. (3)

Nuevamente Borges se encarga de puniualizar la verdadera personali-
dad de J. Bianco, una personalidad que desde nifio se inclind por la avem
tura literaria que inicié en el sétano de su casa, lugar en el que se
encontraba la biblioteca de su padre; es aquf donde durante su infancia
Bianco se adenir§ en el fantéstico mundo de Le rouge et le noir o Las
cinco pepitas de naranja del ingpnioao Sherlock Holmes; también gusta—
ba de leer a Balzaec, Baroja, Flaubert, y los primeros ensayos que lle-
garon a sus manos fueron los de Voltaire y Rousseau. Como tenfa un ca=-
récter muy reservado, José Bianco frecuentaba poco & sus amigos, por lo
cual prefirib cultivar la actividad més solitariam, pero a la vez mhs fi-
scinante de todas: 12 loctura,

El ambiente familiar que roded a José Bianco le ayudé para desarro~
llar su capacidad de escritor; a pesar de ser el Unico hijo varén, sus
padres José Bianco y Emilda Ferrari nunca lo mimaron con excesos, por
el contrario le otorgaban su libertad de una manera natural, para que
61 se obligarz a decidir sobre los actos de su vida. En el aflo de 1927,
ingresé a la facultad de Derecho de Buenos Aires, misma carrera que
abandond aflos mis tarde en 1932, siendo alumno de sexto afio y falténdole -
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cinco materias para terminar la carrera. Sin embargo, paralelamente a
sus estudios de abogacfa, siempre dedicéd tumena parte de su tiempo a es—
cribir, actividad que siempre cont§ con el apoyo incondicional de sus
padres. »

Desde muy temprana edad, diecisiete afios, Bianco recuerda lo que
podria llamarse su episodio de inicimocién literaria, cuando se entre-
vieta con el escritor Horacio Quirogas

Averigué su direccién y sin decirle nada &
nadie me presenté en su casa de Vicente Lé-
pez. El cuento que le 1levé no tenia nada
que ver con sus cuentos, por los cuales

no sentia especial nredileccién (...) a
los pocos dims cuando fui a verlo, me di-
Jjo que mi cuento estaba muy bien escritoj -
me preguntd también qué me habia llevado a
titularlo Gong, y acto seguido curéndose en
salud, me explicd lo dif{cil que era publi-
car en el suplemento de La Naciéu, cose que
yo no pretendfa. Cuando llegué a casa, guardé
el cuento y no pensé més. (4)

Sin embargo, Bianco nunca desistié en su empeffo de escribir a pesar
de que casi todos log cuentos que redactabva los rompia o los olvidaba, Su
primer trabajo publicado fue un comentario a un libro de Jean-Jacques

Brousson: Itineraire de Parfs & Buenos Ayres, acerca del viaje de Anatole

France a la Argentina, José Bianco eascribié comentarics elogiosos respec-
to a eate’ 1ii1ro; que 1la critica especializada habia destrozado; afios des-

pués el mismo Bianco leyendo el Diario de Léautaud se dio cuenta que a él
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también le habfa gustado. Cuando escribib este articulo J. Bianco tenfa

86lo diecinueve afios.

Posterior a 1a publicacién de este enseyo, Bianco comenzé a publi-
car mAs formalmente en diversos peribdicos y revistas como Nosotros, Sin-

tesis y La Nacién, todo esto transcurria en el afio de 1928 a 1929,

Tiempo desp.ués (1932), el mismo Bianco reunid varios cuentos en un
volumen que titulé La pequefia Gxaros,Aedic:Lén que fue financiadea por &1
mismo, con ei sello editoriel de Biau y Zona. De esta coleccibn sélo se
rescaté un cuento EL 1fimite, que el editor Poldy Bird publicé con gran
éxito en Asf escriben los argentinos. Ese cuento, aunque un poco ingenuo,
prefigura los libros de ficcién que escribid después:

Asf 1o han sefialado varios criticos, so-
bre todo Hernfn Lare Zavala en un nimero

de la Revista de la Universidad de México,
en parte dedicado a José Biancc. (5) ’

Esta colecq:l.én obtuvo el premio Biblioteca de Jockey Club, el jura-
do estuvae formado por Alfonsina Storni, Arturo Capdevilla, Alvaro Melién,
Permin Estrella y Ramdn Doll, Mientras el munda literario lo empezaba a
recibir con beneplécito, su vida personalvse vio ensombrecida por la re-
pentina muerfe de su padre en 1934, quien se encontraba como exiliedo po-
1{tico en la ciudad de Barcelona. Al morir su padre, Bianco empezé a tro—
bajar en el Instituto de Investigaciones Técnicas de Obras Sanitarias,
traduciendo articulos del inglés y del francés; sin saberlo, con esta
etapa de su vida J. Bianco iniciarfa.su fructifers y reconocida labor co-
mo traductor, »



- 16 -

Después de la grata experiencia de haber obtenido su wrimer premio
como escritor, José Bianco empieza a frecuentar algunos sitios literarios
de Argentina, de los cuales Amigos del Arte seré_el lugar en donde podré
desarrollar sus inquietudds arti{sticas, y aprenderd mucho sobre los pro-
pios escritores artentinos, pere también de los europeos. La iniciacién
artistica y literaria de Bianco fue para &l un despertar hacia otra cosa:

En Amigos del Arte he visto por primera vez
los cielos tempestucsos de Vlaminck, o un
faetén paseando por el Bois, tirado por dos
caballos briosos de Van Dongen, o los admiraw
bles Sutin de Rafael .Crespo.. Exporifan-también
pintores argentinos: Basald@a, Butler, Spilim-
bergo, ete. (6)

Después de publicar en diversos peribdicos, hacis 1935, J. Bianco
se inicid como colaborador de la importante revista argentina Sur, en la
cual se consolidd no sdlo como escritor y ensayiste, sinoc que ademls tu-
vo la oporturidad de desempefiarse como secretario y, més tarde, en el
afio de 1938, 1llegd a ser Jefe de Redaccibn en sustitucién de Guillermo

de Torre,

Mientras se sucedian estos vaivenes favorables en la vide de Bian-
co, la situacién politica que vive no sélo Argentine, sino también buena
parte de Europa y el resto de Latinoamérica, es la resbnanci‘a de la Gue-
rra Ciwil en Espafia. Como en todas. partes los intelectuales no pesaron
por alto este hecho histérico, y durante un buen tiempo los escritores
argentinos de una y otra forma se unieron al clamor de justicia y de re~
valoracién de las garant{as del pueblo espafiol. Es en esta circunstancia

en la cual José Bianco a peticién de la revista espaficla El Hoger, ini-
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cia a manera de encomienda la creacién de una nueve seccién gque 1levd el
titulo de "Iibros y autores de idioma espaficl"”, encargo que le fue he-
cho quizé coms una forma de regresar a los origenes de la creacién del
ser humano como un ser sensible, ¥y no como un elemento de poder y des-—
truceibn,

Por su parte, Bianco se convirtié en promctor de la cultura no sé-

-lo argentina, sino también de la universal como una manera de rescatar,
en su cadtico momento histérico, la parte de la sensibilidad humana, y
es precisamente con Sur en donde Bianco promueve las diversas manifes-
taciones literarias:

Seleccionar 1o mejor en un campo tan vasto

ha infiluido para que Sur no pase nunca de

largo ante lo excelente. ;A cufintos ederito-

reas de talento no habrd hechorconocer o no

habrd hospedado en sus péginas (...) (Es que

hay algo mds distinto de Mounier que Sartre,

de Jean Genet que Thomas Morton, de Gabriela

Mistral que Valéry, de Borges aue Martinez

Egtrada, de Viectoria Ocampo que Silvina Qcam-

po? (7) :

Parea nade fhcil con la cual se comprometid siemvwre este escritor
argentine, pues varias veces tuvo que hacer su defense como redactor de
Sur en favor de la difusifén de la cultura, ya que sus detractores lo
acusaban de europeizante; sin embargo, Bianco siempre mostraba su sens.
satez y su profundo conocimiento de la realidad que lo rodeaba:

¢Necesito decir oue Europa forma nerte de la
més antigua tradicién argentina? Nuestro pa-
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L . trimonio es el universo, sefiala Borges en un

ensayo publicado en Sur, y Octavio Paz, que

calabora en Sur desde que era un escritor jo-—

ven, hace notar que el carédcter universal del

Modernismo, cuyas dos capitales fueron Buenos

Aires y México, renovd la por entonces olvida-

da tradicién poética esmaficla, Sur ha familis~

rizado al lector argentino e hispanoamericanc

con los buenos escritores del mundo. (8)

" A pesar de los conflictos gue podfen empafiar su desempefio en .Sur,

J. Bianco a2rm$ el primer nimero de la revista a su cérgo (el nvm. 47),
‘dedicads 2 Sarmiento, una legendaria personalidad literaria que con su
obrs Facundo renregenta, entre otros valores, el nacionalismo argenti-
no; con la publicacién de este nlmero Bianco mostré que no importaba lo
cue se dijera, habfa en Sur slgo entrafiablemente argemtino, un tono mo-~
ralmente verdadero e ingenuo, simple, El ocupar Bianco un puesto tan cru-
cial en Sur, le ofrecib no sélo la oportunidad de demostrar su capaci-
dad como jefe de redacecidn, sino que ademls tuvo a su alcance, por un
lado, la posibilidad de conocer, entre una gran diversidad’literaria, tex—-
tos de gran contenido que al ser publicados causaban polémica y a veces
hasta rechazo entre los lectores; ejemplo de esto baste mencionar la

obra Las criadeg de Genet, gue cuando se nublicd hasta la misma Victoria

Ocamno (directora de la revista) se escandalizd y escribié un articulo
en donde exnlicaba cue ella no tenfa nada aue ver con la nublicacibn de

la obra de Genet.

Por oira narte, a pesar de la importancia que revestia su cargo,

J. Bianco nunca traté de promover su obra, ni sicuiera sus trzducciones,
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preferia dar a conocer a jbévenes escritores que se mcercaban a Sur, si
no para ser publicados mor lo menos para leer su contenido,

La inclinacién hacia la literatura de ficcibén que J. Bianco plasme
en sus obras no es un hecho casual, pues su preferencia la deja sentir .
siendo jefe de redaccibns
Cuando yo entré a Sur me nropuse de comin
acuerdo con Victoria Ocampo que la revista
publicara més literatura de imaginacibn, que
aparecieran cuentos que trataran de evocar l1a
realidad y no se conientaran con describirla,
que fueran, en suma, mAs &lld de la mera ve-
rosimilitud sin invencién. (9)
Paralelamente a su desempeflo polémico en Sur, Bienco continda culi-
tivando otra de sus facetes, la de traductor, y esta vez selecciona un
texto teatral de Jean Giraudoux, Intermezzo; corria el afio de 1939.

Para José Bianco la traduccién no es un mero oficio de reproducir
ideas y significados, &1 siempre considerd que para ser un buen traduc-
tor se debia conocer més o menos bien el idioma del que se traduce, ade-~
mAs también se debia saber eseribir bien. Gran conocedor del diffcil ar-
te de la traduccibn, J. Bimnco reconoce que a veces el traductor tropie-
za con versiones literales de modismos Que no significan nsada, y en se-
guida se adivina, bajo estas frases incoherentes, el verdadero sentido

del texto original.

La traduccién al espafiol de uno de los grandes eseritores de la 1li-
teratura inglesa se le debe, sin lugar a dudas, B este excelente traduc-~

tor argentino; nos referimos a Otra vuelta de tuerca (The turn of the

screw) de Henry James, que se publicé en 1945, el t{tulo original en es-
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pafiol fue una ocurrencia de Bianco, a é1 le debemos la resonancia de
esta maravillosa obra, Para J. Bianco una traduccidén debe ser:
Lo mAs fluida posible, para que el lector
no esté recordando todo el tiempo que lee
un libro traducido, y a la vez seguir el
delicado ajuste verbal del estilo en mu
lengua de origen, (10)

Profundamente enamorado de su oficio de traductor, José Bianco con-
sagré una buena parte de su tiempo a esta desinteresada y sutil tares,
ha vertido al castellano cerca de cuarenta textos entre los més desta-
cados podemos citar: Reflexiones sobre la cuestién judfs de Jean Paul
Sartre (1948), Miradas sl mundo actusl de Paul Valéry (1954), Rosencratg
Y_Guildenstern han muerto de Tom Stoppard (1969) la cusl se eatren§ en
el teatro San Martin de Bueros Aires y obtuvo ademés el premio Talis, de
ese afio, 2 la mejor traduccién teatral., También tradujo con gran acierto

la obra de James Kirwood Posdata: tu gato ha muerto (1978).

Desafortunadamente, el éxito y la buena suerte no est\'xvieran siem-

pre de su lado, un desagradable malentendido ocasiona que después de ce~
sl veintitrés aflos de desempefiarse en el cargo de jefe de redaccién de
Sur, se vea qbligado a reaunciar en 1961, Invitado a Cuba para partici-
par como jurado de novela en el Segundo Concurso de la Casa de las Amé-
ricas, fue aconsejado por la directora de Sur a que aclarara en la re-
vista que esa invitacién le habfa sido dirigida a titulo personal. Bian-
co se negd a ello y viajé a Cuda,

A su regreso, renuncibd a Sur después de leer en el nimero 270 de la

revista, donde su directora hacfa precisamente la declaracién que J, Bian—



co habia crefdo innecesaria, Sin embargo, varios afos atrds obtuvo la
sati'sfaccién personai de ver publicada en Sur su primera novele titule-

da Sombras suele vestir (1941), 1a cual inicia una nueva tendencia na-

rrativa que basa sus resultados y procedimientos corrientes en cierto

uso particular del lenguaje y del punto de vista.

En el afio de 1943 publica su segunda novela Las ratas, cuyo conte-

nido guarda anslogia y verosimilitudes con la "nouvelle" Sombrag suele

vestir, en cuanto a la intencién de mostrar que las vias de acceso a 1o

"real" (a lo real textual) son por lo menos mis ambiguas y complejas, que

las sostenidas corrientemente por el realismo tradicional.

Varios aiios despuds de la publicacién de estas dos obras, Bianco
entra a trabajar en la Editorial Universitaria de Buenos Aires (EUDEBA);
por esta misma fecha (1962-63) es llevada al cine su novela Las ratas
filmacién dirigida por lLuis Saslavsky, que demuestra la necesidad de di-
fundir la creacién literaria de José Bianco,.

Muere su medre enferma en 1964, un afic més tarde es invitado a
colaborar en la revista Diflogos de México, ademés se edita por segun-

da vez la Antologfa de 1la literatura fantdstica de Jorge Luis Borges,
Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares, que incluye Sombras suele vestir.

Renuncia a su cargo en EUDEBA cuando el gobhierno del general Onga-—
nia interviene en ia Universidad de Buenos Aires (1966). Inicia su cola-

boracién en la revista Plural dirigida en aquel entonces por Octavio Pez.

Nuevamente, José Bianco se hace presente en el mundo literario al
publicar su Wltima novela en el ajo de 1972,La pérdida del reino, una




de las novelas mis complejas y valioses de 1ls literatura srgentina y la-
tinoamericeng contemporénea. La aparicidn de esta obra fue un aconteci-
miento literario celebrade con admiracién por muchos de los principales
escritores nacionales, as{ como numerosos intelectuales extranjeros; la
fortuna le volvia a sonreir.

Después de haber publicado su novela, J. Bianco es invitado a dic-
tar algunas conferencias en Canad4d y Eztados Unidos; ademés, antes de re-—
gresar a su pafis pesa por México donde ofrece una conferencie-difilogo con
Juan Garcf{a Fonce en la Casa del Lago, tambibn expone dos conferencias
sobre narrativa iberoamericana contemporénea en la Pacultad de Filosofia
¥y Letras, y otras dos més en Bl Colegio de México.,

Poco tiempo después (1973), obtiene el premio literario La Nacién
destinado a ensayos inéditos por su trabajo "EL fngel de las. tinieblas",

Dos afios después de haber sido publicada La pérdida del reino, en
Buenos Aires me le otorge a esta obra el primer premio municipal. José
Bianco se consolida como escritor; a pesar de su deseo de pasir inpdver—
tido en el mundo de las letras, es invitado para integrar el jurado de
novela del premio Editorial Novaro junto con Juan Carlos Onetti, Juan
José Arreola, Carlos Monsivéis y Marco Antonio Montes de Oca.

En el afio de 1977 decide reunir en Ficcién y Reflexién dos acerce-
mientos a la literatura: por una parte, su obra creativa que incluye Las

ratas, El 1{mite, Sombras suele vestir y algunos capitulos introductorios

de La pérdida del reino, y, por la otra, una vasta seleccién de su obra
ensayistica que comprende textos dedicados & Proust, Léauteaud, Camus,
Groussac, Pifleira, Sarmiento, Victoria Ocampo y Borges, enire otros mu-

chos.
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ContinGa con su colaboracién en diversas revistas latinoamericanas

de gran resonancia cultural como Yueltse, que sustituye a Plural. lLas rates

¥ Sombras suele vestir alecanzan una importante proyeccién internscional
al ser traducidas al inglés por Daniel Balderston.

Finalmente, una de las Gltimas recopilaciones de sus ensayo® apa-
rece en la revista Universidad Nacional Auténoma de México, bajo el ti-
tulo de "Homenaje a Marcel Proust seguide de otros erticulos”.

El 24 de abril de 1984 José Bianco muere serenamente, como lo fue
su vida, en su casa de Juncal 2305 en Bueunos Aires victima de miltiples
complicaciones pulmonares., El vacfo que dejd no sélo por su trato senci—
1la y amable, sino por su talento ¥y erudicién compartidos con sus amigos,
provocaron que Borges, algunos affos después de su muerte, recordara con
macho respéto a8 este escritor argentino:

Recuerdo una polémica oral con Roger Ca-~
1llois. Este habia afirmade que Jesdg nun-
ca hablé del infierno; Bianco, ese misma
noche le trajo una quincena de ejemplos

de esa palabra terrorifica que los evan-—
gelios registran. (11)



2,2 Visién general de su obra.

Hablar de 1a obra del escritor José Bianco supone la exiatencia
de una vasta gama de contenidos que se entretejen en la estructura narra-
tiva de este autor, Aungque su obra en general es perca, esto no implica

que no haya sidoc creada con un gran talento.

Los manuseritos que precedian al texto que el autor dada a la im-
prenta no se dejaban sentir, lo que se lee de 61 parece, & simple vista
algo espontineo, ligero; sin embargo, no es asi: ’

El estilo de Bianco es invisible. Las pala-
bras, aunque srmoniosas, no se interponen
entre el autor y los lectores. Este ea un
modo de afirmar que su estilo es clésico, (12)

La discrecién en su forma de ser en sus actos de la vida se refle-
ja tumbién en su obra literaria; las pretensiones estilisticas distarcn
mucho de las intencioneas personales de Bianco, no asi su deseo de ejer-
cer el oficio de escritor de la manera més honesta., Una de las principa-
lea debilidades de José Bianco lo es 1la lectura, mAs que la eacritura;
sin embargo, 61 escribia cuando en verdad sentia ganas "nulla dies sine
linea". (13)

4Cufl fue el punto de partida desde el cual J, Bianco cred sus obras?
Fl consideraba que el oficio de escribir no debia convertirse en una ne-
cesidnd, como si se tratase de una droga. Nunce tuvo planes de creacién

literaria, siempre ignoré a dénde queria llegar. Por lo general partia



- 25 =

de una anécdota si eacripia literatura de ficecién, y esa anécdota lleve-
ba implicito su fin.

En las novelas de Bianco no abundan los fastidiosos personajes; a
los protagonistas se les suman egcasas personas, que también cumplen ro=-

les protagénicos. Este es otro de sus aciertos como narrador.

Para.dJ, Bianco nunca existié un lector ideal de sus obras, nunca
exigié un tipo especifico, durante su trayectoria literarie encontré lec-
tores que hablaban de sus personajgs—héroes como si en verdad tuvieran

una existencis.real, lo que agradgblemente sorprendfa a J, Bianco.

- En cuanto & los criticos, consideraba que las interpretaciones que
podian hacer de sus obras eran de lo mAs variadas y curiosazs; la ceantidad
de significados que descubren enriquecen, zhondan y ensanchan la reglidad
en que el autor crey$ inspirarse, Bianco siempre consideré que los criti~
cos sabian m&s que los propios autores, lo cual viene a demostrar que en
el Ambito literario y artf{stico no hay realidad que sea previa » 1a obra
de arte, ¥ que esta obra de arte lejos de ser secundaria con respectoe

la realidad es la que cuenta primero, la original, la principal.

De la coleccidn de cuentos titulada La pequefic Gyaros nublicada nor
primera vez en 1932, se rescat$ sélo un cuento, El li{mite, el cual se
pudo difundir casi cincuenta afios después porgue los editores de Orién
le pidieron un texto & Bianco y al no tener algo reciente lo entreg§ na-
ra‘'su publicacién., Si esto no hubiera ocurrido, EL_limite pricticamente

se hubiera perdido y José Bianco no se habria dado a conocer como es—
critor.
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En este cuento J. Bianco nos narra la historia de un estudiante
llamado Carlos Horacio, Qquien es abandonade por sus padres que viajan
a Europa; visita & una pariente lejana, la tf{a Amanda y a su hija Beb§.
El muchacho se enamora vagamente de Beb&, Paralelamente le relata esas .
visitas a un compafiero del internado, Jaime Meredith, un joven que sufre
de atzques de epilepsia. Las pléticas de Carlos Heracio terminen desper—
tando la pasién de Jaime Meredith por Bebé a quien no conoce personalmen=
te. Cuando ella parte a Europa para casarse, Carlos Horacio, decepcionado,
le cuentz la nueva a su amigo Jaime, quien tiene por las noches violen-

tas convulsiones que provocan su muerte,

Esta primera narracién encierra una parte medular de la teoria 1i.

teraria de Bianco:

Los héroes no tienen contacto con lo que de-
sean sino a través de un intermediarioc. A tra-
vés de ese intermediario, lo que los ingleses
llaman go-between, se interesan por lo que le
rodea @ un personaje hacis el cual sienten mu~
cho més que emor o admiracidn, y el cual rin-
den una especie de culto supersticioso o in-
consciente, como si se resumiera lo que hey
de mAs importante en el mundo. Es una forma
vicaria de atraccién. No pueden librarse de
ella, pero tampoco pueden manifestarla direc-
tamente. (14)

El titulo del cuento revela el sentido ulterior que mueve este re-
lato; baste recordar las palabras con las cuales el narrador hace una re-

flexién final sobre los acontecimientos suscitados:
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‘$Es ‘que puede una persona, sin saberlo, lle-
‘gar a pesar tanto en la vida de otra? ;Es aca-
80 posible que & gran distancia, sin proponér-
selo, pueda su influencie trabajer secretamen-
te en un desconocido (...) En torno & nosotros,
junto al horizonte, la vida nos impone un 1{mi-
.tey si no queremos lanzarnos por senderos que
no tienen fin. (15)

Este relato de juventud nos anuncia los temas que servirén para la
1literatura posterior y méAe madura de José Bianco; la insistencia sobre
la tenue lfnea que divide a la remlidad de la imaginacién, la identided
como parte del juego de sustituciones que permite que un personaje viva
de otra personas, la fuerza intangible con que las sombras y los fantas—
mas configuran nuestro mundo haciéndolo real dentro de su irrealidad, y
la enfermedasd, 2 veces fisica a veces pafquica, que conduce al individue
a situaciones extremas insospechadas.

Asimismo, este cuento preludia el tratamiento de los ambientes fisi-
cos en los que se moverédn los personajes,ambientes que crean una at—

mésfera cargada de diversoas significados y sensaciones:

¥i prima Bebé solfu quemar en un sahumador
pastillas de benjul. Las cortinas, los re-
tratos de familia, los adornos de porcelana

¥y hasta el obstinado reloj de chimenea, que
mientras daba una hora marcaba la siguiente,
parecian igual que yo disfrutar de aquel per-
fume, como esos ancianos gue de cuando en
cuando, en medio de la conversacidén sacan un
paffuelo del bolsillo y lo huelen devotamente.(16)

Bl 1dimite es, pues, la clara concepcién del estilo literario que

cultivard Bianco con gran precisidén y sagscidad; muestra de ello lo es
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su siguiente obra, una nouvelle publicada en 1941 bajo el titulo de

Sombras_suele vestir, un relato de tipo fantdstico que abre las puer-

tas de una nueva tendencia narrativa que basa sus resultados y orocedi-
mientos corrientes en cierto uso particular del lenguaje, y del punto de
vista,

Esta obra ha sido notoriamente vinculada con la nroduccién 1itera-
ria de Henry James (Otra vuelta de tuerca, lLa leccién del maestro, EL

sitio de Londres), esta lfnea literaria trabajard con la idea de la fa-

lacia y de la ambigliedad esencial del lenguaje, pero fundamentalmente
con un uso muy sutil y elaborado de 1la nerspectiva desde la cugl se
emite el relato, o de la organizacidén misma de los materiales narrati-

vos.

Fl tratamiento que Bianco le da a este relato es mucho méds ambiguo,
que el de E1 1imite ¥ los recursos técnicos de los que se vale para cre-
ar dicha ambigliedad son de une pericia gin precedente en nuestra 1itera—
tura.

Sombrag suele vestir estd4 estructurada a la manera de un triptico
ent ¢l que cad:. uno de los cuadros deforma y reforma la nersmectiva del
anterior, dejandg al lector con una sersacidén de desemparo ente la mul-
tiplicidad de evocaciocnes que plantea el relato,

Esta nouvelle nos presenta la historia de una mzjer llammda Jacinta,
que vive con su madre y su hermano que padece autismo. Debido a la no=
breza y a la insistencia de una amiga de Jacinta, ésta abandona su ofi-

cio de traductora para dedicarse a la prostitucién trabajando en una ca-
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sa a cargo ae Maria Reynoso. Es en este trabajo en donde conoce a un

cliente de apellido Stocker, quien le provone que vivan juntos. A par-
tir de este hecho, se comienzan a generar una serie de situaciones am-
biguas que darén como resultado la creacién de un enigma que deberd re-

solver el lector.

El nrimer cuadro de este triptico que crea J,Bianco est& visto a
través de 1los ojos de Jacinta, la heroina, El segundo se centra en la
personalidad del cliente de Jacinta, Bernardo Stocker; el tercer y Gl-
timo cuadro de los que configuran esta novela se ubica en la versvecti-
va del sefior Swei'tzer, socio de Stocker; es en esta parte en donde J.
Bilanco aprovecha para establecer el desenlace de la hjstoria, un des-
enlace que dista de seguir los patrones clédsicos de una novelsa policia-
ca que soluciona su conflicto, En este caso, 1la solucibn yace en el enig-

ma.

De le misma manera en que Bianco crea la ambigliedad con el conte-
nido y las estructurass sintécticas, el ambiente fisico unido al psico-
légico ayudan pera que esta ambigliedad forme parte importante en la crea-

cién de ambientes:

Habfa muchos muebles en el cuarto de dofla Car-
men, algunos pertenecfan a Jacinta; el escri-—
torio de cooba, donde su madre hacia cownlica—
dos solitarios o escribfa cartas atin ms com—
plicadas a los amigos de su merido, pidiéndoles
dinero; el 8illén con el rellenc asomado por las
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aberturas,.. Observaba con interés el
espectéculo de la miseria. (17)
En la cita anterior, la ambigliedad radica en el o la observadora de
esa miseria innegable, una piste de las muchas que el lector deberd des-

cifrar.

Ademds de ser una novela de la ambigliedad, Sombras suele vestir
(cuyo tf{tulo es parte de un verso de Varia imaginacién de Géngora), ofre-
ce otros atributos que deben ser considerados para su anflisis, Hugo Be-
ccacece, apasionado critico de la obra de este escritor argentino opina
que:

Otra caracteristica esencial de las obras
de Bianco es la importancia del parentesco,
de la sangre, como elemento de atraccién en~
tre los personajes. (18)

Estos misterios de la sangre se plantean de manera similar en 1a.si-
guiente novela de Bianco Las ratas {1943). Historia laberintica, aunque
desprovista de todo sentido fantéstico, nos plantea la c¢rénica de la cri-
sis de una familia. EL relato se inicia cuando Delfin Heredia, un pianis-
ta adolescente, nos comunica que Julio, su medio hermano, se ha suicida~
do, Pero a medids que va avanzando la novela empezamog a pereibir que de-~
irés de ese ambiente de calma burguesa y aparente bonhomfia se ocultan
conflictos de diversa fndole, entre los cuales destacan el parentesco, loa
lazos de sangre y la exacerbacién de las pasiones:

He llamo Delfin Heredia. En mi, como en %todos
los hombres, se acumulan tendencias heredadas.
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Por eso, al hacer en este capitulo una his-
toria suscinta de mi familia, hablaré de otros
Heredia que han nacido o muerto antes que yo,
pero_que alin subsisten en mf, puede decirse,
bajo su forma més negativa. Hablaré de su de-
feetos, de mis defectos. Serd una manere de’
condenar la raza para salvar al individuo, de
librarme de unos y otros a la vez, de hacerlos
morir irrevocablemente. {19)

. La novela se titula Las ratas porque Julio es un cienti{fico que
se dedica a investigar los efectos nocivos de ciertas sales disueltas
en el agua, y para lleyar a cabo sus experimentos se sirve de ratas,
Pero ratas son también los miembros de la familia Heredia, que actian
bajo la sutil menipulacién de uno de los protagonistas (la t{a Isabel),
¥ cuyos conflictos se extienden précticamente a cada uno de sus inte-
grantes. Finalmente, en este novela nuevamente los ambientes juegan un
papel muy importante, pues funcionan como el marco que resguarda el jue-
go de situaciones que J., Bianco va creando a lo largo de la novela.

Las ratas al igual que Fl 1imite, sugiere una respuesta hipotética

que puede explicar el intrincado comportamiento humanc:

Acaso la verdad sea ten rica, tan ambigua,

¥ presida de tan lejos nuestras modestas in-
dagaciones humanas, que todas las interoreta-
ciones puedan canjearse y nue, en honor a la
verdad, lo mejor que podamos hacer es desistir
del inocuo propésito de alcanzarla. {(20)
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Degpués de un prolongade silencio, Bimnco publica dentro de 1la 1i-
nea ficeional 1la que serf su Gltima novela; 1972 es el afio que marca la
salida de La pérdida del reino. Esta novela se abre sobre si misma y se
lanza a explorar el espacio ritual del escritor: el espacio de la eseri~
tura. Bianco construye un singular espacio narrative que reproduce la
figura emblemAtica del escritor que se contempla a si{ mismo, en el acto

de la escritura; sujeto y objeto de una misma pasién,

Rufino Veldzquez, en el limite de su vida, obsesionado per ia an-
gustia de una historia gris, oscura, silenciosa, busca en un acto de
dltime valentia la afirmacién -y en esa forma la salvacién- de su iden~
tidad, y auténticamente se entrega en manos de un exitoso editor a través
de las imigenes de su pasado y la imposibilidad de un presente, para que
81 1o convierta en el personaje de una novela; novela en la que, a final

de cuentas, se recrea a s{ mismo en la figura de Rufino Velézquez.

La pérdide del reino, narrada en un tono claro, diAfano y quizé
neutro, produce una obra engafiosamente tradicional. El enga'ﬂo reside, ‘
una vez més, en el punto de vista desde el que esté contada la novela,
que rompe con extrema sutileza 1a cronologfa lineal del relato y que
ofrece una original variante al narrador omnisciente del siglo dieci-
nueve.

#lgo gue nos muestra J, Bianco en esta novela, ademés de otros té-
picos, es su inquietud por resolver el dilema de quién es, en Gltima
instancia, el artista: ;el que posee la inspiracién y las vivencias o

€l que las organiza en la obra eserita?
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Por otra parte, la sutil disociacién entre narrador y protagonista

en La pérdide del reino da cabida a otras incégnitas: gse puede simple-

mente vivir como artista

o es s6lo a través de la obra que un artista

puede aprehender y justificar su vidaj La biisqueda se centra sobre el
1fmite gque existe entre la vida cotidiana y la literaria:

Me gustaria escribir algo as{ como una novela,
tender un puente entre esos dominios siempre

abiertos a la existencia: la imaginacibén y la
realidad. Dialogar con ella, ampliarla, inven—

tarla y al mismo tiempo ampliarse e inventarse
a uno mismo, porque el escritor es un elemento
de esa realidad que estd elaborando estéticamen-
te., Entonces, qui;é., puede llegar a conocerse.

Una y otra salen favorecidas. (21)

Lio. que constituye el niicleo de La pérdida del reino es ese afén

de recobrar la vida perdida-de Rugino Velézquez a través del recurso

“novela dentro de la noveila", que nace de la necesidad del arte de repre-

sentar y de hacer creer premeditadamente.

Asimismo, la& novela
rior, asi como sobre los
entre el arte y la vida,
divinidad y la redencién

nos conduce a reflexionar sobre todo lo ante-
temas de la creacién artistica, la dposicién
el azar del destino, el carfcter adverso de la

de nosotros y para nosoiros.

Cuando se supo el titulo de la novelas, antes de su publicscién,

causd gran controversia la palebra "pérdide", se penséd que era une slu-

sién a Proust, sobre quien escribié micho J. Bianco, pero en realided lo
tomé de un Nocturno de Rubén Darfo.
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Sombras, 1limites, reinos extraviados son sélo algunos de los +6-.
picos que José Bianco imaginé en sus novelas, obras llenas de un conte-
nido rico y polisémico, como lo fue su discreta personalidad de hombre
secreto.

La vida de este escritor argentino puede ser resumida en pocas pa—
labres: sencillez y discrecién. Su obra, en cambio, proyecta un munde
que se mueve entre los 1limites y las ambigliedades de la realidad y la
fantas{a, pero que a final de cuentas nos muestra el lado més oscuro y
profundo que mueve al ser humano para vivir; a pesar de esta lucha por
la sobrevivencia, en 1a obra de José Bianco se revela una gran verdad:

que quizé en el fondo continuemos siendo fundementelmente los' mismos.
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CAPTTULO III

3.1 E1 arte y.su funcién social.

Ia época en que la creacibn literaria era considerada como el pro-
ducto de un don @ivino, o como el resultado de fuerzas sobrenatureles
ha quedado atrés, gracial al constante desarrollo que ha tenido ia'ciea—:
ecia y la tecnologie a lo largo de la historis de la humanided., Este cons-
tante progreso le ofrece el hombre la oportunidad de continuar con su re-
flexién acerca de los planteamientos sociales, econbmicos y cientfficos
que surgen constantemenﬁe ¥ que ofrecen diversas posibilidndes de anfli-

sis.

Un hecho histérico que transformé de manera contundente la vida del
hombre fue la Revolucién Industrial, la cual trajo consifo no sélo un
adelanto técnico, sino también, sociolégicamente hablando, produjo una
gerie de cambios en les sociedades que nunca antes nedie hubiera imagi-
nado.

La creacién de nuevas clases sociales, el interés que adquiere la
posesién de poder y capital, asi como la competencia por la sobreviven-
cia, son algunos de 153 tépicos que llegan a ocupar la vida y los nensa-
mientos del hombre moderno. Es en este momento crucial en el cual el ar-
te llega a estrechar lazos firmas con la sociedad; el arte social abar-
ca no sélo a la literatura, sino también a la pintura, a la escul tura,

etc. El artista busca comprometerse con su realidad histérica.
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En América Latina, la voz éel artista se deja sentir con gran in-
tensidad, las preocupaciones sociales son, como en el resto del mundo,
el deseo de darse & conocer para que esta parte del continente sea VA
lorada, Al respecto Alejo Carpentier opina . que:

Esta América, a la cual yo pertenezco,
que ofrece al mundo, como un retablo,
el especticulo de un universo en el que
el compromise ha sido siempre insepara-
ble de la vida intelectual. Yo sé que
América Latina no es todavia cotizada,
o muy poco, en la vida intelectuel del
mundo. (1)

Segin Carpentier, la funcidn social del escritor se ha manifestado
de diversas formas a lo large de 1a historia de América, Con Bernal Diaz

del Castillo y su obra Historia verdadera de la conquista de la Nueva Es-

pafia, se define la funcién social del escritor en el Nuevo Mundo: ocu-
parse de lo que le concierne, tratando de que su visién sea justa., Pos-
teriormente, es el inca Garcilaso de la Vega quien evoca la grandeza de
este reino al descubrir con nostalgia el esplendor de esta cultura. En
su obra Comenisrios Reales cumple la funcién social de plasmar, para las

generaciones futuras, el pasado inmediato.

La visidn social del escritor cambia sempin las circunstancias socia-
les y la realidad histérica aue la rodea; sin embargo, su misidn serd
siemore la de mostrar el mundo que le ha tocado vivir,

Por otro lado, sabemosque para el poeta francés Guillaume Apoli-~

naire, los grandes poetas y los grandes artistas tienen como funecién so-



cial renovar constantemente el aspecto que adquiere la natursleza ante
1los ojos de los hombres; también es funcién de ellos determinar el as-
pecto de su época y el porvenir, que con docilidad, se aviene 2 su pare-
cer:

La estructura general de una momia

egipecia se halla de acuerdo con las

imégenes trazadae por los artistas

egipecios y sin embargo los antiguos

egipcios eran muy diferentes los unos

de los otros. Estos se han conformado

al arte de su época. (2)

Para Apollineire, la funcién social del arte es también la de crear
esta ilusién: el tipo. Dicha ilusién le parece natural, nues las obras
de arte son, segin su criterio, lo més enérgico que produce una época,
Todas las obras de un periodo determinado terminan por asemejarse a las
obras de arte més enérgico, més expresivo, més tipico. Apollinaire con~
cluye su opinién sobre la funcién social del arte asegurando que una ma~
nifestacién arti{stica, lo suficientemente enérgica y viva, se impondréd
giempre a nusstros sentidos.

Finalmente, José Bianco considera que no hace falta ser un escri-
tor para combatir el sufrimiento y la injusticia social, baste gser una
pergona decente para unirse a la democracia. Cree firmemente que un es-
critor a quien le repugna el sufrimiento del pueblo, también forma parte
del puedblo y por eso es capaz de sufrirlo todo para mantener intacta su
libertad intelectual. Aungue en esa libertad vaya incluida la libertad

de morirse de hambre, Un escritor cree necesariamente en el puedblo, y
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cree necesariamente en la élite, cree en el derecho que tiene el pueble
de formar parte de esa élite integrada por los individuos m&s diversos,
sea cual fuere su extraccién social ¥y su pais de origen. Asimismo, Bian-
co considera que la "cultura de masas" de ninguna manera puede sustituir
a la cultura superior integrada por la alfabetizacién, la instruccién
primaria y secundaria. En cuanto &l comgromisb literario que debe asu-
mir un escritor, José Bianco opina que:

Un escritor debe escribir Lo que arti{sti-~

camente le nace, sin hacer concesiones al

piblico, y de la mejor manera posible. Des-

confio de los escriotres que se proponen

deliberadamente escribir para el pueblo,

para los de abajo (...) y el pueblo tam-—

bién desconfia de estos caritativos escri-

tores que le hacen un favor insigne creyen-—
do ponerse a su nivel, (3)

Como se expresd§ anteriormente, existen diversos planteamientos res-
pecto a la funcién social del arte, lo importante'es que el escritor, el
creador de arte, siempre realizar& sus obras con la intencidn, a veces
inconsciente, de comunicar & las generaciones venideras el modelo social
de la énoca que le toed vivir. Do manera especial, el escritor transmi-
tird su visién nersonal del mundo mediante la palabra escrita, una pa-
labra que crearé vlena de significados, una palabra que hard del len-

guaje una voderosa herramienta social.
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3.1.1 El lenguaje: herramienta social,

Para que un eseritor pueda cumplir fielmente con le funcién social
de difundir su mundo, necesita valerse de un medio eficaz, infalible: el

lenguaje.

;Qué lenguaje es comprensible en la actualidad, para el escritor?
Un lenguaje expresivo, un lenguaje con el cual el escritor puede tener
influjo sobre la sociedad, un lenguaje vdlido para todas las generacio-
nes; para Carpentier el lenguaje ideal es:

El de la historia que se produce en torno
a 61, que se construye en torno & &1, que
se crea alrededor de sf, que se afirma en
darredor suyo.(4)

Bl escritor debe asumir un compromiso, lo més serio posible, con
su lenguaje, asunque, a veces, la realidad que lo rodee pueda ser falsa
¥ engafiosa, a tal grado.que el escritor puede confundirse y adquirir com-
promigos falsos y dejar en ello el fruto de una vida inteleciual. Real-
mente, el eacritor o el novelista se engafia poco, porque tienen una re=-
lacién particular, (nicamente posible -en su condicién de espectador
sin ser especialmente tecnificado-, de su época y la vida de su época.
Al comprender el lenguaje de las masas y de los hombres de su énoca, lo
interpretan, le dan forma —sobre todo esto~, una forma que haga compren-
sible el manejo que, en sus origenes, puede ser titubeante, poco unifor-
me y que llega al receptor por bocanadas, por arranquea., Esta actividad
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de recibir el mensaje y transmitirlo a los demis en forma directa o
simbdlica es la actividad preponderante del escritor. Unido a la ne=
cegidad de un lenggaje claro, debemoa también tomar en cuenta ql;.e la
lengua comin, en tanto tal, pasa inadvertida, encierra en su vocabula-
rio y sintédxis toda una filosoffa de lo social siempre dispuesta a re-
surgir en palabras sencillas o expresiones complejas construidas con
palabras comunes que el sociélogo utiliza inevitablemente., Cuando se
presentan ocultas bajo las apariencias de una elaboracién intelectual,
las prenociones pueden abrirse camine en el discurso sociolégico sin

perder por ello la credibilidad que les otroga su origen.

Sin lugar a dudes, el escritor debe estar plenamente convencido de
la importancia que reviste el manejo de la lengua no s6lo como una hew
rramienta social, sino también como un infalible medio de comunicaciéne

En cuanto al lenguaje que emplean los escritores de obras litera-
rias, cabe apuntar que este lenguaje es creado por los hechos; es decir
los hechos son propios para ese lenguaje espec{fico; los hechos creen
uwns realidad situada en el dominio de lo escrito y se posesionan de él1.
Por ejemplo, en la nouvelle Sombras suele vestir cuando Bianco exnresa:
“No; son miradas distintas, no tienen nada en comin con la mfa"(5); esta
mirada es Gnica, esnecial y diferente a las demés; la mirada que ella
posee crea esa afirmacién, ese lenguaje y no otro. Pero, jcuéles son
los dominios que el escritor asume como propios e idéneos, para cumplir

con su funcidn social?
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3.1.2 Influencia social de la novela.

- En las diferentes etapas de la historia literaria, el ser humano,
dotado de inteligencia y de deseo por modificar el &mbito que le rodea,
ha puesto de manifiesto en las diferentes etapas de la evolucién cultu-
ral su deseo de transmitir a los demds sus puntos de vista respecto a
cuestiones de tanta trascendencia como lo es el destino del ser humano,
as{ como también las interrogantes de orden filos6fico y social. Cada
escritor se ha instalado en la realidad que ha crefdo conveniente y ve-
raz, Asimismo, cada uno ha escogido el gfnero literario con el cual pue-
de expresar de una manera eficiente y satisfactoria sus proplas convice
ciones.

La historia de la literatura nos ha enseflado la importancia que ha
tenido el desarrcllo de un determinado género literario, por ejemplo: en
la antigliedad clésica los griegos desarrollaron con esplendor la trage-
dia, esta manifestacidn literaria les sirvié para reflejar los aconte—
cimientos sociales, histbricos y culturales de su momento; paralelamente
florecieron otros géneros como el de la comedia y las odas, asf como tam-
bién narraciones escritas que relataban magnos acontecimientos épicos.
Con el paso del tiempo, los diversos momentos histéricos-literarios han
provocado que los escritores utilicen otras formas de expresién escrita,
las cuales se adecuan de manera mds natural a las exigencias de su rea-

1idad. Baste mencionar el 'siglo XX, .siglo en que las necesidades sociales
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‘cambian y se acentiian las diferencias econémicas. Es en este siglo en
donde el teatro rompe con la rigidez académica de aiglos pasados, para
.proponer ¥y colocar en tela de juicio los valores y el modo de vida gque
implante el xitmo de la modernidad. Nombres como el de Jean Paul Sartre,
Bertol@ Brecht y Bugene Ionesco son algunos de los dramaturgos gque pro-

'pnnen un nuevo punto de vista analitico.

En Latinoamérica se deja sentir el influjo de todos los escri-
tores ewropeos y norteamericanos, y es entonces cuando el replanteamien=
to de una Latinoamérica mégica y sangrante se deja sentir tanto en 1la
poesia como en los cuentos y, de manera especial, en la novela, género
literario que es utilizado, por algunos escritores latinoamericanos, como
la herramienta més eficaz de comunicacién debido a sus caracterfsticas:

Es que la novelsa, como la fe, tiene algo
de martirologio., Bs un género monomaniaco
que sflo puede vivie peligrosamente, El
que se lanza por sus caminos, como el cru—
zado, acomete contra el mundo. Va hacia
una confrontacién que estd més alld de las
categorias estéticas o intelectusles. Se
tira de cabeza, con tode lo que tiene, a 1le
quiebra o & 1la salvacién. La novelz es ego-
céntrica. Se entrega para poseerse. (6}

La opinién de Iuis Harss respecto a la importancia de la novela en
el slglo XX es muy reveladora, pues, ademids de constituir un medio de di=
fusién cultural, la novela funciona también como un instrumento de in-

fluencia social, ya que, entre otros problemas, aborda la existencia del
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hombre en ls sociedad y su conciencia de las servidumbres impusstas por
el cardcter social de la exiatencia; mdemés el contenido social de una
novela ayuda, por un lado, a expresar a la sociedad y, por el otro, con-
tribuye & transformarla.

La importancis que sdquiers la novele latinoamericana en este sig-
1o en innegable., Nuestra narrativa actual se impusc la tarea de ser in-
dice, imagen y presentimiento de transformaciones profundes que estén
reestructurando los fundamentos de nuestra socieded, porque la narrati-
va est

Un arte impuro, arraigado tanto en la rea-
1idad como en la vida interior, puede tal
vez dar mejor que ningin otro la sintesis
de esta experiencia en un lenguaje intimo
¥ unkversal. (7)

Por otras parte, le novela ha alcanzado una gran relevancia en cuan-
to a su contenido social, pues lo mismo se acicala con los més grandes
refinamientoe que se pone al alcence de la mentalidad popular y de la
imaginacibn infentil.

Finalmente, se hace necesario sefilar que entre otros muchos anfi-
lisis, el andlisis sociolégico de une novels ofrece la posibilidad de
rastrear la evolucién social y cultural que ha vivido el hombre con el
paso del tiempo; tembién este tipo de andlisis contribuye a explicar la
importancia que revisten los hechos histérico-sociales, considerzdos denw
tro de un proceso de evolucién:
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*Although revolutions in esthetics are due
to revolutions in ideas, every revolution
in ideas is a consequence of a revolution
in the social structure that the prevailing
material conditions have produced.(8)

% 5i bien, la revolucién en la estética se debe a la revolucién de las
ideas, cada revolucién en las idees es una consecuencia de la revolu-
cién en las estructuras que las condiciones del materisl predominante
han producido.
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3.2 Marco tedrico.

. Para comprender cualquier texto de indole literarie,es condicibn
necesaria establecer parémetros de estudio que permitan entender las
diferentes relaciones internas entrelazadas a partir de la creacibén de
un mundo personal que el escritor va conformando. De este conjunto de
relaciones complejas, el lector deberd sacar el mejor provecho, ya que
esta variedad de relaciones ofrece diversidad de puntos de vista que
pueden ser aceptados, enjuiciados o simplemente rechazados.

Ia novela contemporénes latinosmericana posee la rigueza para ser
es'!;udiada desde un punto de vista sociolégico. Es muy importante tomer
en cuenta, para este tipo de anélisis, la innegable relacién que exis-
te entre la eleccién de una téenica literaria y el escenario en el cual

se desarrolla la sociedad.

Para analizar el mundo literario creado por José Bianco, se toma-
rén como punto de anflisis diversas teorfas sociolégicas que ayudarén a
explicar la creacién de ambientes que este escritor argentino lleva a
cabo.

En la actualidad, contamos con una emplia gama de teories socioléb-
gicas cuya intencién es la de esclarecer el hecho literaric, & partir de
un acercamiento objetivo y analitico de la realidad. A continuacién se
mencionard & diversos sociblogos, cuyas teorias servirén como modelo
de andlisis.
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3.2.1 G. N. Pospelov:"Literatura y Sociologfa".(9)

Primeramente, Pospelov establece la relacién que hay entre la li~
teratura y la sociologi{a:

La primera es un arte que evoluciona his-
téricamente en la sociedad, el margen de
toda sociologia; la segunda, una ciencia
que se propone conocer las leyes objeti-
vaa de la vida social en todas sus mani-
festaciones, particularmente en la crea—
cibén art{stica. (10)

Este autor considera que la literatura es para la sociologfa el
méAs favorable asunto de estudio; no para cualquier sociologfa, sino pa-
ra aquella que es capaz de analizar, gracias 8 sus eafuerzos en favor de
la sintesis, los problemas del arte, y capaz, también, de captar las par-
ticularidades y leyes de su desarrollo. Asimismo, opina que,en la actua-
lidad cuando la ciencia y la investigacién experimental saben de un no-
table desarrollo, mucho tiempo atrés ya la antigue sociologia metafisi-~
ca objetivo-realista se habfia expresado & ese respecto aunque su tiempo
no le habf{a dado la importancia & esa significacién. Posnelov cree so—
lamente en la existencia de dos caminos que puede seguir la sociologia
en la actualided:

El primero, basado en los prinecinios del
positivismo, renuncia a las vastas sin-
tesis filosbfico-histéricas y no confia
més que en el acopio de hechos, en la es~
tad{stica y en algunas parciales conclu-
siones inductivas sobre determinados asun-—
tos; el segundo se bass en amplias concen—



- 49 -

ciones filoséfico-histbéricas, aplica los
principios de la induccibén y de la deduc-
cién en la investigacidn y escoge y trata

los hechos en funcién de estos nrinecipios,(11)

Este. tebrico de la sociologia ‘considera que el segunido camino, el
que se basa en amplias concepciones filoséfico-histéricas es el tnico
que . puede conducir a une solucién constructiva de los complejos proble~
mas planteados por las relaciones entre el arte del lenguaje y la socie-
dad y, sobre todo, por la indole social del arte.

Por otro lado, G. N. Pospelov apunta que no basta con decir que el
arte se distingue por esta hecho de imégenes, ya que no posee el mono—
polic de &stas. Hay otxos tipos de representacibén por imégenes, a menudo
préximos al arte, como por ejemplo una reproduccidn en imhgenes de la vi-
da por el lenguaje (imigenes factogrdficas). Existe ademis otra cateroria
de imégenes que carecen de relacidn directa con el arte y gue tienden,
no a informar-sobre acontecimientos \inicos, sino a ilustrar diversas ideas
generales, Tal es el caso de:

Las imAgenes que ilustran la vida politica

¥ social y gue sirven de ejemplos concretos,
conducentes a observaciones generales sobre
diversos acontecimientos y reiteradas circuns—
tancias de la vida social, (12)

De esta forma es como a diario encontramos en los periddicos y re-
vistas de nuestro tiempo descrinciones de ucontecimientos acturles, Con
respscto ‘2l arte, las imégenes que &éste presenta son de una naturaleza

completamente distinta, tocante a su destine, El arte auténtico y ver-
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daderp —incluyendo el de los egeritores y poetas~, siempre supone
una creacién

Los verdaderos artistas transfiguran la

vida patentizando con ello la dimensién

de su imaginacién, y de ningin modo te~

men disminuir lae calidad de sus obras ni

ofrse tildados de inexactos., (13)

Para Pospelov los verdaderos artistas, de manera especid los es-

critores, jamés se conforman con lo caracteristico que puede ofrecerles
.la realidad; en esto se distinguen, precisamente, de quienes buscan una
mera ilustracién. lLos artistas otorgan a laes aspectos caracter{sticos de
1los hechos, tales como éstos aparecen en la vida, una mieve dimensifn,-
Observan los aspectos caracterfsticos encontrados en la realided coti-
diana de la vida humena y en la conciencia del hombre e imaginan, ins-—
piréndose en su experiencia personal, nuevos aspectos especificos
cuyas particularidades sociohistéricas aparecen con mucho mayor clari-
ded, fuerza y rotundidad que lo que ea posible en la vida real.

El artista acentiia lo tipico que hay en la realidad que 61 repre-

senta:

Lo exagera, lo desarrolla y lo elabora por la
imagen. Traspone situaciones generales, corrien-
tes, en situaciones particulares, excepcionales,
que la vida rara vez ofrece, o que no ofrece nun-
ca, Es lo que a veces se 1lame "la agudeza" de las
imégenes artisticas. (14)
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Respecto a su teoria relacionada con las imégenes, Pospelov conclu-
ye que toda la red de imégenes que constituye una obra en su conjunto
traduce no sélo la interpretacién por parte del artista de la realidad
que reproduce, sino también la relacién afectiva que mantiene con la
realidad, la fuerza y la profundidad de su imaginacién.

El arte poeee, pues, su modo propio y especifico de representacién
por imAgenes, aunque esta afirmaciédn es s6lo la comprobacién de un hecho,
ya que las imfgenes algunas veces resultan insuficientes vara explicarlo.
Es a los estudios sociohistéricos del arte, es decir, a una sociologia

histérica concreta, a quien se debe pedir esa respuesta.

;Do qué manera el artista logra la transformacién de las imigenes?
Pospelov explica que todas las obras de la cultwra material e intelectual
son fruto del talento, pero de un talento particular, que corresponde a
su particular destino ob;ativo. Sin embargo, &1 desarrolla 1la idea de que
primero apareéen las necesidades sociales y, posteriormente, los talen-
tos se mdaptan a ellas,

En cuanto é la ideologia, ésta no sblo representa las condiciones
intelectuales de los hombres o la s{ntesis de sus ideas sodbre la vida,
sino también que la ideologfa estd hecha de sentimientos y aspiraciones
que originan esas convicciones e ideas; ¥y sobre todo, no existe la ideo-
logia Gnicamente en teoria:

Primeramente aparece como la toma de con-

ciencia directa, afectiva y global de las
difercntes manifestaciones de la wida so-~
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cial, Este primer grado de conciencia ideo-
16gica es, a menudo, designado con el nom-
bre de "vieién del mundo". (15)

Por ejemplo: cuando un hombre de negocios sabe que corre el riesgo
de quebrar recibe en su oficina & los representantes de una firma més
poderosa que gquiere absorber su negocio, siente que debe disimular su
turbacién, su miedo y su hostilidad; segfin Pospelov su hostilidad, su
miedo y su turbacién son las manifestaciones de su visién ideolégica del
mundo, que se modifica de menera radicel en un contexto social nuevo pa-
ra 1. Tales emociones estdn directamente engendradas por las condicio~
nes sociales en que los personajes viven y actien; ademfs estas emocio-
nes conllevang

& un contenido coguitivo y globvalizante
¥ 8 una significacién afectuosa y apre-
cilativa, Representan, por tanto, un do-
minic particular de la conciencia ideo-
1égica de los hombres, su visién social
del mundo, que penetra y organiza toda’
su psicologia y todo el mecanismo de su
vida mental. {16)

La visién social que los hombres tienen del mundo es siempre més
total, mds viva y activa en su orientacién ideolégica que sus concep-
ciones abstractas y sus formas tedricas de ver,

Por otra parte, Pospelov considera que la mejor materia para un eg-
tudio sociolégico, entre todos los géneros literarios, son las gré.ndes
obras épicas y, en particular, las novelas y los relatos novel{sticos

los que mejor se prestan para un estudio de esta clase, En este tipo de
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. relatos, el autor crea personajes para reproducir de una manera lo mAs
fiel y completa posible ciertos rasgos generales y fundamentales de la
vida social -cierto ser social-'y, en segundo lugar, para expresar a
tra\_lés de‘ todos esos detalles su pronia interpretacidén ideolégica y afec-
tive del ser social.

En esta interpretacién de la naturaleza social de los personajes
reside la sustancia de la obra. Respecto 2 la individuwalidad de los per-
soné:jes, ge trata de un acabado sistema de elementos de representacién
concreta, cuyo papel consiste en expresar la sustancia ideolégica de la
obra, as{ como la interpretacidén ideolégica de la naturaleza social de
los seres representados., El conjunto de estos elementos en su exoresivi-
dad ideoldgica y afectiva constituye el estilo de la obra que queda de-
terminado por las particularidades de la visién ideolégica del mundo
propio del autor, as{ como por las ideas generales de éste sobre la vi-
da, Segin Pospelov, el estudio sociolégico de la historia literaria se
besa en diversos principios, pero éstos se han caracterizado casi siem-
pre ya por una abstraccién filoséfico-idealista, ya por un eclecticismo
positivista; ademés, considera que la influencia de las clases sobre la
génesis de la literatura y 1la significacién que ésta onresenta pera el
pueblo son dos aspectos de su desarrcllo nacional e histdricoe estrecha-
mente relacionados. Este sociélogo apunta que el devenir histérico de la
sociedad nacional se pone de manifiesto mediante estadios:

El paso del estadio anterior al siguiente

estd siempre condicionado por las profun-
das mutaciones que se producen en el seno
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mismo de la sociedad nacional. Y en cada

estadio del desarrollo histdrico nacional

la vida intelectual es la resultante de

fuerzas ideolbgicas determinadas, de fuer-

zas que representan un movimiento social y

una corriente de pensamiento determinado. (17)

En los primeros estedios del desarrollo de una sociedad djividida

en clases existe, por lo general, una corriente que expresa hasta cierto
punto los intereses sociales de una parte de la clase dirigente y que

crea, en la medida de sus fuerzas, su propia literatura.

Los representantes de las corrientes ideolégicas que animan la Vvi-
da intelectual del pafs en una determinada época de su historia no son
los dnicos en tomar parte activa en la creacién de la literatura nacio-
nal de esa fpoca. Escritores surgidos de las clases venidas a menos y de
sus grupos conservadores, © bien de las clases intermedias de la socie-
dad, también participan activamente y, a veceas, representan un gran papel,
ineluso un papel decisivo. Por todo lo anterior, Pospelov deduce que:

En cada estadio del desarrollo nacional la
literatura presenta resgos ideol8gicos ori..
ginales, que la historia no repite y que po-
seen sus propias leyes y formas artisticas
correspondientes a ese contenido 1de016g1co.(18)x
la sociedad llegada 2 un nuevo estadio puede convertirse en una dig—
na heredera de las obras literarias y artisticas creadas en el pasado y
recreadas en el presente; puede ser la auténtica depositaria de toda la
cultura nacional.

¥m subrayado es mio,



Finalmente, G..N. Pospelov concluye afirmando que los éxitos de 12
sociologie hiet6:¢:ica conereta pueden contribuir, en gran medida, a la
afirmacién de nuevbs principies culturales, de los que la humanided ne-
cesita, éobre todo en una época en que el pensamiento se vuelve cada vez
més mecanizado, debido al progresoc de la téenica y de las eiencias exac—
tas vinculadas a ella,
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3.2.2 Karl-Otto Maue y su idea de el cempo literario.(19)

Este tedrico de 1a literatura sefiala que todos aquellos que se han
ocupado del snAlisis de las obras literasrias han descuidado el tomar" en
cuenta el esnacio social en el que estaban situados aquellos que produ-
cen las obres, as{ como su valor. Por lo tanto, destacea un aspecto Que )
debe ser analizado: la nocién de campo de produccién cultural {gque se
especifica en campo artistico, campo literaric, campo cientifico, ete.)
permite romper con las vegasg refersncias &l mundo social (a través de
pslabras tales como "contexto", '"trasfondo”, 'social backgrour ")! con
los cuales se contenta ordinarismente la historia social del arte y la
literatura, E1 campo de produccién cultural es ese mundo social absolu=
tamente concreto que evocaba la vieja nocibn de repiblica de las letras.

Cada campo tiene sus caracter{sticas especi{ficas que lo hacen di-
ferente de los demAs campos; la homologia puede ser descrita como un pa-
recido en la diferencia., Hablar de homologfa entre el campo politico y
el campo literario es afirmsr la existencia de rasgos estructuralmente
equivalentes en conjuntos diferentes. Desde un cierto punto de vista, el
campo litererio es un campo como los otros: es cuestién de poder, de ca~-
pital, donde se observan, ademids, relaciones de fuerza, estrategias e

intereses.

En suma, Karl-Otto define la nocién de campo "como el medio de cap-
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tar la particularidad en la generalidad, la generalidad en la particu-
laridad”, (20)

El campo literario es un campo de fuerzas, al mismo tiempo que un
campo de luchas que tienden & transformar o & conscrvar la relacién de
fuerzas establecidas:

Cada uno de los agentes empefia la fuerza
(el capitsl) que adquirid, por las lu-
chas anteriores en las estrategias que
dependen, en su orientacién, de su no-
sicifén en las relaciones de fuerza, es
decir, de su capital especifico, Concre-
tamente, son por ejemplo las luchas per-
manentes que oponen las vanguardias siem—
pre renacientes a la vanguardia consagra.
da.(21)

Es importanté recordar que K. O, Maue advierte que hay que cuidar-
se de la visién positivista que, por las necesidades estadfsticas, por
ejemplo, determina los limites por una decisién llamade operatoria que
zanja arbitrariamente en nombre de la ciencia una cuestidn que no estd
zanjada en la rcalidsd, le de saber aquidn es un intelectual y quién no
lo es, & lo que Maue contesta que un verdaderc intelectual es aguel cue
se dedica a cultivar su entendimiento y se preocupa por exnlicar el mun-

do que lo rodea, y a veces se aventura a transformarlo.

Respecto a la autonomia del campo literario, Waue sefiala aue los
campos de produccién cultural ocupan une nosicién dominada en el cammo

de voder, y los intelectuales son un sector dominado de la clase dominan-
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te. Los escritores ¥ los artistas son dominados en sus relaciones con
los que tienen poder politico y econémico, tomando la forme de una do-
minacibn estructurel ejercida a través de mecanismos muy generales, co-

mo los del mercado.

LIa autonomia de los cempos de produccidén cultural varia considera-
blemente segin las époces en la misma sociedad, y segfn las sociedades;
as{ como la fuerza relative en el seno del campo de los dos polos y el
pesc relativo y de los roles designados al artista o al intelectual.

Por otra parte, Kari-Otto Maue también asigna a los intelectuales,
en relacidén a su anflisis de 1ss luchas simbdlicas, un luger en el inte-
rior de la clase dominante, por lo tanto, &stos ejercen una interesante
accién en el campo ‘de poder:

Los productores culturales tienen un poder
espec{fico, el poder propiamente simbSlico

de hacer ver y hacer creer, de llevar a la

luz, al estado explicito, objetivado, expe-
riencias mAs o menos confusas, imprecisas,

no formuladas, hasta informulables del mun-
do social, ¥y de ese modo, de hagerlos exis-
tir, (22) :

Por Wltimo, este sociblogo establece que un verdadero creador de
arte es aquel que hace ver o prever cosas que no existen sino en estado
implicito, confuso, hasta rechazado, Representar, sacar & luz, producir,
no es un asunto pequeflo, y, es en este punto, donde ya se debe hablar
de creacidn.



3,2.3 Henri Tefebtvre: el proceso de destrucciédn y sutodestruccidn
del arte., (23)

Existen penaadvores de la yésitividad ¥ pensadores de la negativi-
dad. Los pensadores de la positividad son personas aficionadas & la in-
vestigacién empirica y & la verificacidn; son personas &vidas de construir
de crear. Entre éstos se puede citar a Lucien Goldman y a Roland Barthes;
son personss Que gustan de tener algo sélido, estructural entre las ma-
nos.

Hay otros pensadores que permanecen en la ambighedad como Sertre,
cuya filosoffa fluctim entre el sujeto y el objeto, entre la conciencia
¥ el ser.

Frente a éste, existen los pensadores de la negatividad, que 1lle-
van hasta sus dltimes consecuencias la linea faustiana y mefistofélica.
Existen pocos, pero uno verdaderamente negativo, segin Lefebvre es Hei-
degger. Los pensadores de la negatividad no eignifica que estén Avidos
de critica y destruccibn:

Lo importante es concebir lo negativo en

ol corazén mismo de la creacién, de la
eastructuracién. Es concebir el futuro que
corroe lo existente, lo avoca a lo efimero

y crea asi algo muevo; de forma que 1o ne-
gativo es, en realidad, creador positivo.(24)

Para Henri Lefebvre, el arte 1o mismo tiene un amnecto positivo
que negativo. En el arte 8¢ expresa y significa lo actual, vero hay
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también proposiciones futures, proyectos.

La parte negativa, compleja, hecha de nostalgias, de miradas ha-
cia atrds y de grandes fiestas ha constituido un elemento importante
en todo arte y en toda literatura.

Henri Lefebvre desarrollé sus propias tesis respecto al arte y la
vida cotidiana, que en realidad son articulaciones entre el estudio de
las obras de arte y la sociologias

Primera tesis: la vida cotidiana se establece y se fija en el mundo mo-
derno; se sitiia cada vez més como un nivel de realidad
dentro de lo real.

Segunde tegigs: en la antigliedad, la vida cotidiana estaba integrada en el
arte, en lo segrade, en la religién, o bien, el arte se
integra en lo cotidiano, penetra en su interior. Esto es,
transformaban objetos simples de la cotidianeidad en arte.

Tercera tesis: este estilo que penetra la vida _cotidiana se diferencia

de la cultura que permanece.ajena a esta cotidianeidad.

Cuarta tesis; la cultura en todos sus aspectos, el arte y él esteticig-
mo, la moral y el moralismo, las ideologias como tales,
acompafian & la cristalizacién de la cotidianeidad en el

mundo moderno.

Quinta tesis: 1la cultura se divide en dos partes: la cultura de las me-

ses y 1la cultura de la élite. La primera se entiende al
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nivel de lo cotidiano, penstra a través de la radio, la
televisién, etc., pero no la transforma, no la transfigu-
ra; le deja sus rasgos de monotonis y pasividad, no la
engloba en una unidad, no le confiere un estilo. En cuan-
to a 1la cultura de la élite, es un arte exnerimental de
vanguardia, una literatura de vanguardia inaccesible,
irreductidle a la cultura de masas y ajeno & la cotidia=
neidad,

Sexta tesis: el arte como tal atravieea una crisis y una transforma-
cién radical, como resultade de 1a divigidén entre cultu—
ra de las masas y cultura de la 8lite,

Séptima tesiss el arte ajeno a lo cotidiano desaparecerf, el arte pa-
sard al servicio de la cotidianeidad para transformarla,
para cambiarla realmente, y no para transfigurarla ideal-

mente.

Lefebvre concluye, respecto & 1la cultura de las masas, que se tra-
ta de un cohsumo devorador, & una escale gigantesca; desliruye el arte,
la literatura nasada, los estilos; 1las masas consumen todo lo gue ha

sido hermoso y grande, y lo destruyen, lo aniquilan,

Respecto al verdadero arte, toma como nunto de reflexién el surrea-
lismo, que 81 surgir produjo una destruccién de todos los sistemas de
referencia; es el momento en que la referencia a lo real y a2 la reali-
dad se rompe y desaparece. Con esta digertacién, Lefebvre destaca la
ruptura de la antigua relacifén aparentemente indisoluble entre los sig-
nificados y los significantes, entre 1'a denotacidén y la connotacién., Por
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.e;iemplo,. cuando Julio Cortézar expresa en El pversepuidor: "Esto ya lo
toqué mafiana, Miles, este ya lo toqué madana" (25), en boca del saxofo=
nista Charlie Parker.

Sin embargo, algunos héroes del arte quieren crear positivamente y
no ser destructores; lo que occurre es que destruyen unas veces el obje-
to, otras el sujeto, el equilibrio o el drama. Un ejemplo que ilustre lo
anterior lo'constituyen Joyce y Kafka., El primero, con sus descripciones
interminables ﬁe objetos, ¥y, el segundo, desdramatizando exageradamente.
Es aqui en donde Henri Lefebvre se pregunte si el divorcio entre los sig-
nificados y los significantes, entre el equilibrio y el drema, entre el

objeto y el sujeto, no constituird un fenSmeno sociolégico.

PFinalmente, Lefebvre concluye expresando que de la linea negativa
saldré la creacidn literaria con més fuerza, con mAs vigor, Respecto al
lenguaje, apunta que se ha 1llevado a cabo una fetichigacién del miemo:

El lenguaje se fetichiza; se le considera co—

mo una especie de absoluto, como la fuente no

sélo de 1a intelegibilidad, sino también de

la via social. Todo consistird en o1 lengueje.(26)

El fetichismo es, por lo tanto, antiguo. Acémpaﬂa precisamente a
la ruptura entre los significantes y los significados. El fetichismo
del iengua:je es, al mismo tiempo, una extraordinaria disolueién del len-
guaje bajo los mAs diversos aspectos: los medios audiovisuales, una uti-
lizacibén virtuosa y acrobAtiea del lenpuaje,
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Henri Lefebvre concluye su teoria de la negatividad en el arte di-
ciendo.que los grandes artistas han propuesto y sugerido algo; y, en es—
te aspecto, digamos "proposicional", hay una negacién de la existencia,
una negative a admitirla, & notificarla. Esto es también, para 61, un
aspecto de la negatividad.
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3;2.4 Pierre Bourdieu: esnacio social y poder simbblico.(27)

Pierre Bourdieu autor del estructuralismo constructivista, define
su teoria en un sentido muy diferente del estructuralismo saussuriano o
levi-straussiano, Por eatructuralismo entiende que existe en el mundo
social mismo, y no solamente en los sistemas simbélicos, lenguaje, mi-
to, etc., estructuras objetivas independientes de la conciencia y de la
voluntad de los agentes, los cuales son cavnaces de orientar o de coac-
cionar sus prédcticas o sus representaciones. Por constructivismo entien-
de que hay una génesis social de una parte de los esquemas de percep—
cién del pensamiento y de accién que son constitutivos de lo que deno-
mina habitus, y en particular de lo que llama éampos ¥ erupos as{ como -

de lo que generalmente se llame clases sociales.

Este sociélogo considera que la eiencia social oscila entre dos
puntos de vista aparentemente incompatibles, dos percepciones aparente-
mente inconciliables: el objetivismo y el subjetivismo, mcerca de esto

P. Bourdieu afirma .que:

Se puede tratar a los hechos sociales
como cosas, y dejar as{ de lado todo

lo que deben al hecho de que son obje-
tos de conocimiento -o desconocimiento-
en la existencia social . Por otro lado,
puede reducir el munde social a las re-
pregentaciones que de &1 se hacen los
agentes, consistiendo entonces la tarea
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de la ciencia social en producir un
informe de los informes (account of
the accounts) producidos por los suje—
tos sociales. (28)

Pierre Bourdieu sostiene que para superar la oposicién artificial
que se establece entre las estructuras y las representaciones, es nece-—
sario romper con los moldes de pensamiento que llevan a no reconocer
ninguna otra realidad que aquellss gque de ofrecen a la intuicién direc—
ta en la experiencia ordinaria, los individuos y los grupos. Para lograr
un anflisis sociolégico 6ptimo, Bourdieu propone, por un lado, que las
estructuras objetivas que comstruye el socidlogo én el momento objetivis-
ta, al apartar las representaciones subjetivas de los apzentea’.,f son el
fundamento de las representaciones subjetivas y constituyen las coac-
ciones estructurales que pesan sobre 1las interacciones; pero, por otro
1lado, esas representaciones también deben ger consideradas si se quie=-
re dar cuenta especialmente de las luchas cotidianas, individuales o
colectivas, que tienden:e transformar o a conservar eaas estructuras.
Esto significa que los dos momentos: objetivista y subjetivista, estdn
en una relacién dialéctice y que, aun si, por ejemplo, el momento sub-
jetivista parece muy préximo, cuando se le toma separadamente de los

andlisis interaccionistas o etnometodoldgicos, estd separsdo de ellos
por una diferencia radical:

Los puntos de vista son aprehendidos en
tanto tales y relacionados con las posi-

*

hsgente: personaje que toma a su cargo la iniciativa de la amccidn. Se
onone al vnersonaje paciente, oue sufre vacivamente lam accio-—
nes y sus cousecuencias. Tomado de Felena Beristain, Dicciona-
rio de retérica y vwoética, México, Porrtia, 1988, n. 34
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ciones en la estructura de los agentes co-
rrespondientes. (29)

La sociologia en su momento objetivista es una topologia social,
un anélisis de las posiciones relativas y de las relaciones objetives
entre esas posiciones. Se fmede comparar el espacio social con un espa-—
cio geografico en el interior del cual se recorian las regiones. Este
espacio estf constituido de tal forma que los agenites tienen tantas més
propiedades en comiin cuanto més préximos estén en este espacio; tantas
menos cuanto nhs alejados. Las distancias espaciales —en papel-, coin-
ciden con las distancias sociales. No sucede lo mismo en el espacio real:

Por més que se observe, casi por todas par-

tes existe una tendencia a la segregacién en
el espacio; las personas préximas en el espa-
cio social tienden a encontrarse préximas -por
eleccidn o por fuerza-; en el espacio geogré-
fico, las personas muy alejadas en el espacio
gocial pueden encontrarse, entrar en interac-
cién, por lo menos en forma breve e intermiten-
te, en el espacio fisico. (30)

Pierre Bourdieu enfatiza que las interacciones procuran una satis-—
faccién inmediata a las disposiciones empiristas, -—se puede observarlas,
filmarlas, registrarias-, egconden las estructuras que en ellas se rea—
lizan. Para hacer ver la diferencia entre le estructura y la interaccidn,
¥, al mismo tiempo, entre la visién estructurslista y la llamada inter-
accionista (en particular la etnometodologia), Bourdieu se basa en lo
que ha denominade las estrategias de condescendencia:
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Las cuales [esas estrategias] los agentes que
ocupan una posicién superior en una de las je-
rarquias del espacio objetivo, niegan simbélica-
mente la distancia social que no deja por eso de
exigtir, asegurdndose as{ las ventajas del reco-
nocimiento acordade en una denegacién puramente
gimbblica de la distancia {"es simple”, "no es
orgulloso", etc.) que implican [esas venta:jas'}
el reconocimiento de la distancia; las frases
anteriores implican siempre un sobreentendidos
"eg simple, para ser un duque", "no es orgullo-
80, pera ser un profésor universitario". {31)
En resumen, es posible para Pierre Bourdieu servirse de lasg dis-
tancias obJeuvas, para tener las ventajas de la proximidad y las ven-
-tajas de la distancia, es decir, la distencia y el reconocimiento de la

distancia que asegura la denegacién simbdlica de la misma.

Asimiasmo, este socidlogo plantea que la sociologia debe ineluir
una sociologia de la percepcién del mundo social, es decir, une socio-
logi{a de la construccién de ese mundo, La biisqueda de formas invariables
de percepcién o de construccién de la realidad social enmascara dife-
rentes cosas: primeramente, que esta construccién no se opera en un va-
cfo socinl, sino que estd sometido a coacciones estructurales; en se—
gundo luger, que las estructuras estructurantes, -las estructuras cog~
nitivas—, son ellas mismas socimlmente estructuradas, porque tienen una
génesis comYn; en tercer lugar, que la construccién de la realidad so-—
cial no es solamente una emnresa individual, sino cue puede también vol-

verse una empresa colectiva,
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Un concepto fundamental en la teorfa sociolégica de P. Bourdisu
lo constituye el habitus: ’

Ea a la vez un sistema de esquemas de pro-
duccién de précticas y un sistema de esque—
mas de percepcién y de apreciacién de las’
précticas; y, en los dos cesos, sus onera-
ciones expresan la nosicidén social en la
cugl se ha construido. (32)

En consecuencia, el habitus produce précticas y revresentaciones
que estédn disvonibles para la clasificacién, que estén objetivamente di-
ferenciadas; peroc no son percibidas como tales més que vor los agentes
que poseen el cédigo, los esquemas clasificatorios necesarios para com—
vrender su sentido social. Asi pues, el habitus implica un "sense of
one's place" {un sentido del lugar de uno mismo), pero tembién un "sense
of other's place" (un sentido del lugar del otro)e

A través del habitus tenemos un mundo de sentido comiin, un mundo

social que parece evidente:

Los que beben chamnagne se oponen a los que
beben whisky, pero sc oponen tumbién, de mo-—

do diferente, a aquellos que beben vino tinto;
vero los que beben chamnagne tienen més nosibi-
lidades que los que beben whigky, e infinita-
mente mAs que loa gque beben vino tinto, de te-
ner muebles antiguos, de oracticar golf, equi-
tacién, de frecuentar el teatro de bulevard, et-
cétera. (33)
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Estas propiedades, cuando son percibidas por agentes dotados de
‘las _ca;tegorias de percepcifn pertinentes -capaces de ver que jugar golf
“nuele" a gran burgués tradicional-, funcionan en la realidad misma de
la vida social como signos: las diferencias funcionan como.signos dis-
tintivos, y como signos de distincidn, positiva o negativa, y eso fue-
ra .dé toda intencién de distancia. En otras palasbras, a través de la dis-
tribucién de las propiedades, el mundo social se nreeenta, objetivamente,
como un sistema simbélico que estéd organizado segin xa légica de la di-
ferencia, de la distancia diferencial,

. ElL egpacio social tiende a funcionar como un espacio simbélico, un
espacio de estilo de vida y de grupos de estatus, caracterizados por di-
ferentes estilos de vida,

Las luchas simbblicas pueden tomar dos formas diferentes: en el as-
pecto objetivo, se puede actuar con acciones de representacicnes, indi-—
vidueles o coleétivas, destinadas & hacer ver y hacer valer ciertas ree—
lidades. Por ejemplo, en las manifestaciones que tienen por objeto ma-
nifeatar a un grupo su ndmero, su fuerza, su cohesién, ha'cerlo existir
visiblemente como "grupo", Por el lado subjetivo, se pruede actuar tra-
tando de cambiar las categorias de percencibén y de apreciacién del mun-
do social, asi como las estructuras cognitivas y evaluativas que son:
las categorias de percepcién, los sistemas de clasificacién, las pala~
bras y los nombres que consiruyen la realidad social tanto como la ex-

presan, Estas son las armas, nor excelencia, de la lucha wolitica, de la
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lucha ‘por la imposicién del principio legfitimo del efecto de teoria,
el cual serd més eficaz en tanto més adecumda sea la teoria; el poder
simbblico es un poder de hacer cosas con las palabrass

En este sentido, el poder simbSlico es un

poder de consagracién o de revelacibdn, un

poder de consagrar y revelar las cosas que

ya existen, (34)

Por Wltimo, Pierre Bourdieu asegura que la complejidad estd en la
realidad socizal y no en una voluntad, un poco decadente, de decir. cosas
complicadas. Ademds, le parece que en las ciencias sociales se tiene. la
tendencia a satisfacerse demasiado fAcilmente con las evidencias que nos
ofrece nuestra exp2riencia del sentido comin, 6 la familiaridad con una
tradicidén erudita,.

La obra de José Bianco seri analizada bajo las perspeCtivas. de es=
tos cuatro sociblogos de la literatura; de esta manera la creacién de
ambientes en la narrativa de este éscritor argentino queda,ré. cristalie
zada como un verdadero hecho literario, cuyas rafces se encuentran en un
estudio de lo socisal.
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cariTuLO IV

4,1 ElL Ii{mite: una alegoria del ambiente y la negatividéd.
Este cuento merce la iniciacién de J. Bianco dentro del campo de

la creacién literaria. A pesar de ser un cuento aislado dentro de la

co;l.eccién La pequela Gyaros, El 1{mite nos transporta hacia una profun-

da.investigacién del ser humano y su relacién con el medio social que

lo rodea, En este relato José Bianco nos narra la historia de un estu-
diante llemedo Carlos Horacio, quien es abandonado por sus nadres que

viajan a Europa; visita & una pariente lejana, la tia Amanda y a su hi-
' ja Bebé. El muchacho se enamora vagamente de Bebé. Paralelamente le re-
late esas visitas a su compaj'iéro del internado, Jaime Meredith, un jo-
Gen que sugre ataques de epilepsia. Las pléticas de Carles Foracio ter-
minan por despertar la pasién de Jaime vor Bebé a quien nunca comoce.

Cuando ella parte para casarse en Europa, Carlos Horacio, decevcionado,
le cuenﬁt la nueva & Jaime, quien por la noche tiene violentas convul=-

siones que provocan su muerte.

En este cuento de juventud de José Bianco se none de manifiesto el
mane jo de estructuras cognitivas que son las estructuras estructurantes
~que contribuyen a la Wisqueda de formas invariables de percencién o de
construccién de la realided social, y que Pierre Bourdieu considera fun-
damentales para entender el desarrollo social del hombre. Estas estruc-
turas yacen en la mente del ser humano, estén ahi; asimismo, éstas, de
alguna y otra forma, marcarén ls pauta en las actitudes e interacciones

del hombre y su medio social, cuyo resultade podri ofrecer unaz interre-
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lacién positiva o negativa con el mundo Que lo rudea.l .

El 1{mite inicia con una-clara referencia a la clase sociel a la

cual pertenece el personaje principal Carlos Horaciot
Mi familia se embmrcé para Europs, dispues-
ta a hacer un largo viaje que habria de Qu-
rar dos afios, y yo, pobre de mi, entré pu-
pilo a un colegio de Buenos Aires, (2)

De una manera objetiva se informa al lector, desde el comienzo, so-
bre el mundo social que se ha creado en esie cuento; asimismo, el nerpo~
naje central masculine mostrard su forma de ser a partir de la configu~
racién de las estructuras cognitivas que delinean su personalidad:

Pero cuando me sent{ tan melancélico en
ese nuevo colegio, con sus altas paredes

¥ sus aulas fr{as, hostiles, comprendi muy
bien el encanto de pasar algunas tardes de
invierno en una habitaeldn abrigada y pla-
centera, conversando con dos personas que
me tenfan buena voluntad, {3)

Carlos Horacio es un hombre acostumbrado a una vida cémoda, a una

vida que no reviste complicaciones; su estructura cognitiva matiza la

" educacidén que seguramente sus padres le dieron, una educacidén que le per~
mite un fcil acceso al mundo social creado por quienes lo rodean; por
lo tanto en este personaje no existe ningin conflicto entre las relacio-
nes subjetivas y objetivas que P. Bourdieu sefiala, ya que ambas se en-

cuentran conciliadas en la versonalidad de Carlos Horacio,.
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Por su parte, Jaime Meredith, importante interlocutor de Carlos
Horacio, em un personaje que contrasta con este Gltimo tanto en carféc-
ter como en origen social:

Cuando su padre comprd un campo en el nor—

te del pais, Jaime se vio trasladedo de una
aldea inglesa, en las inmediaciones de Nant-
wich, a una finca de 1la frontera boliviana (...)
Al césped himedo y a los paseos en sulky vio su-
cederse loa coyas envueltos en ponchos de colo-—
res violentos, los rios fragosos, el vie de las
montafias que se degbordaban al comenzar la es-
tacién. (4)

El cambic hacia un medio sociml diferente imnlica vara Jaime un
descontrol en cuanto a sus estructuras cognitivas, pues de ser un chico
acostumbrado no sdlo a una cultura diferente, sino también a un trato
respetuoso con los demfs, tiene que enfrentar con violencia su interre-

lacién con el medio social que ahora lo rodea:

Hablaba en un castellano balbuciente,
entreverado de giros de provincia que
&1 subrayaba con su marcado acento in-
glés. Cuando entrd al colegio fue el
motivo de todas las bromas., (5)

Jaime Meredith sufre, en esta narracién, de uha incomratibilidad
entre las perspectivas subjetiva y objetiva, es decir, que se presenta
una disociacién entre su estructura cognitiva y la realidad que lo rodea;
es esta una realidad la que unida al ambiente social acabard wor aniqui-
larlo.

Para oue exista una interacciédn entre los personajes v el ambiente'



es necesario, seglin Bourdieu, tomar en consideracién la maner: en que las
representaciones subjetivas deben ser analizadas: un anflisis independien-
te respecto a los agentes.6 En este caso, el ambiente en que viven estos
personajes masculinos es un factor muy importante, pues de alguna forma
el internado, que es el lugar en donde Jaime y Carlos vasan la mayor par-
te del tiempo, actuard de muy distinte manera en cada uno de éstos. Este
internﬁdo que es un lugar hostil, de paredes altas y aulas frias, es una
representacién real de un ambiente; sin embargo, actia de manera distinta
en cada personaje. Para Carlos Horacio es un lugar en donde obligatoria-
mente se tiene que estar para cumplir con un deber: el estudio. Pars Jai-
me Meredith es el refugio de su soledad y de su debilidad de cﬁrécter:
ademds, para Jaime el internado se convertird en ei lugar en donde vi-
vird sus fantasfas como una realided, hasta el grado de depender de éstas
para seguir viviendo.

Esta interaccién entre personajes y ambiente se da dentro de un mar-
co que P, Bourdieu ha denominado “habitus", que es el sistema de esgue-
mas de produceién de pricticas y de percepcién y apreciacién de las mis-
mes, las cuales expresan la posicién social en la que se ha construido,
en otras palabras, el "habitus'" se refiere a los condicionamientos socia-
les que hacen posible que urn agente pueda ser clasificado sociaimente dc

acuerdo a sus gustos, bebidas, costumbres, mode de vida, etcétera.

El "habitus" que ocupa Carlos Horacio tiene caracteristicas que de-

notan su posicidén social:

Sin duda, a mi entusiasmo no era ajenc
la sala donde transcurria gran parte de



su vida., A veces la mucama de la nen-
sién llevaba en una pala vaerios tizones:

encendidos; hasta que los depositaba en

1la chimenea a carbén, una estela de humo
corria por el aire. (8)

El sentido de pertenecer a un lugar estd muy claro en la relacién

que Carlos Horacio ha establecido con el ambiente que lo rodea; su in-

teraccién con el medio denota seguridad tanto econdmica como afective,

ademis, es necesaric hacer notar que los personajes de la t{a amanda y

Bebé funcionan como

parte del "habitus" de Carlos Horacio:

Mis estudios me obligeban a permanecer en

el colegio hasta muy entrada la tarde. Una
vez por semana, ademis de los domingos, gre-
cias a un pedide especial de mi familia con-
seguf que me permitieran volver a las diez.
Entonces me qQuedaba a comer con ellas, y

yo comfia oprimido nor el crujiente vestido
de seda oscura de mi ti{ms y las gasas de co-
lores que envolvian el cuerpo blando, delir
cado de Bebé. (g)

Mientras que en la vida de Carlos Horacio los cédigos y simbolos

socieles lo definen

frentar la vida, le

como un hombre totalmente seguro y disnuesto a en-

interaccién de Jaime Meredith con su “habitus", que

Unicamente es el internado, se complementa con 18 visién del mundo de

_su compafierc de cuarto Carlos Horacio; cada vez gue éste le nlatica sus

encuentros con Bebé:

Cuando yo le conteaba a Jaime lo- sucedido

esas tardes, no confesaba el vanel deslu-
cido que me tocaba repmresentar. Modificaba
los hechos mara ne herir su orgullo, o el
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mfo, o vaya & saber por qué, asignéndome un
lugar preponderante en la conversacién (...)
¥ los ojos de mi amigo asquirian un brillo
intenso, hiimedo, y sus pestafias cenicientas
se agitaban ansiosas al seguir el hilo de mis
palabras. (10) |

El mundo social &l que pertenece Jaime Meredith, en apariencia, es
el mismo que el de Carlos Horacio; sin embargo, no es asf, pues su sen-
tido de pertenecer a uxi lugar -lo que define P. Bourdieu como un sentido
del lugar de uno mismo~ no #6 lleva a cabo como una total interaccibn
con el medio, sino que sufre una desviacién, por asi decirlo, de su sen-
tido de vertenencia, el cual dependeré innegablemente de Carlos Horacios

Cuando supe que era enfermo y presencié
uno de aquellos extrafics ataques que pa—
decf{a, después de los cuales quedaba ri-
gido en el suelo, los ojos apagados y los
labios orlados de espuma, concebi por é1
un afecto 1leno de compesién y buenos de-
seos. Nos hicimos amigos: en los recreos
durante el estudio y sobre todo por las
noches, antes de dormirnos conversédbamos
largemente, en voz muy baja, por temor a
que nos sorprendieran, (12)

La cercania afectiva que existe entre ambos esté constituida por
los elementos que tienen en comin: su vida en el internado, ambos son

jévenes y ambos tienen interés por Bebé.

Para Pierre Hourdieu, esta cercanfa afectiva supone una relacién
entre lag posiciones, esto es Que, en el espacio geografico que José

Bianco crea, las cercanfas se dan de una manera esponténea en tento los
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persona jes posean caracterf{sticas ea comin. A pesar de esto, dentro de
" las interacciones que provocan que Jaime Meredith sufra un Gltimo ata-
que que le costaré 1a vida, se encuentra el hecho de que su amigo Carlos
Horacio ya ha tomado las riendas de su propia vide convirtiéndose, de es-
te manera, en un personaje que ocCupa una posicién superior respecto a la
de su compaiiero de cuarto:

El egoismo de mi tfa, su indiferencis para

con Beb8, las frases, las actitudes, los

pormenores de que estaban colmadas sus vi-

das, iban adquiriendo, dichos & media voz,

una intensidad y un dramatismo inesperados.

Jaime me obligaba & volver sobre mis pala-

bras, Yo lo sentfa agitarse en la cama re-

vuelta y escuchaba su voz cadenciosa que me

hacia muy despacio una pregunta pueril: (03)

Al ocupar Carlos Horacio una posicién superior en la jerarquia del
espacio objetivo, esté negando simbSlicamente la distancia social. Este
reconocimiento de la distancia asegura, segiin Bourdieu, 1la denegacién
simbélica de la mismae, ya que, cn realidad, lua diastancia social nunca
deja de existir.

Por otro lado, tenemos que para nuestro socidlogo francés es muy im—
portante incluir en cualquier andlieis sociolégico la nercepcién del mun—
do social, es decir, una sociologfa de la construccién de ese mundo. En
El 1imite, 1a tia Amanda y Bebé constituyen el fiel reflejo de un mundo

social Bl que en realidad ya no pertenecens

Lii prima Bebé solia quemar en un sahumador
pastillas de Benjui. Las cortinas, los re-
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tratos de familia, los adornos de pc elana
¥ hagta el obstinado reloj de la chimenea,
que mientras daba una hora marcaba la siguien—
te, parecfian al igual que yo disfrutar de aquel
perfume. No aé cudntos afios habian vivido mis
parientes fuera del pafs. Tempoco sé si eran ri-
cas, Me inclino a suponer que no, sunque habia
en ellas esa especie de velada autoridad que
confiere el hébito de la fortuna, (15)
El mundo social que rodea a estos personajes. indica, sin lugar a du=
das, un estilo de vida de clase media y, ademds, que las estructuras cog-
nitivas que han dado origen a este modo de vida cti%stituyen ung realided

social de tipo colectiva, segin lo marca Bourdieu,

Por otro lado, en El 1{mite se puede rastrear el tema de la negati-
vidad desarrollada por Henri Lefebvre en su teoria socioldgica. En ésta
se plantea que existen dos tipos de pensadores: los de la nositividad y
los de la negatividad. Los primeros son personas aficionadas a la inves=
tigacién empirica y a la verificacién; son personas Avidas de constmir,

de crear.

Ser pensadores de la negatividad no significa que estén Avidos de
critice y destruccién, sino que conciben su creacién en el corazén mis-
mo de lo negativo. Conciben el futuro que corroe lo existente, lo avoca
a lo efimero y crea asi algc nuevo, de manera que lo negativo es, en rea-

lidad, creador positivo.

En esta narracién, José Bianco deja entrever un proceso de des-

truceidén que se centra en el personaje de Jaime Meredith, quien muere



al saber que la mujer que su mente y fantasia han idealizado (evidente-
mente se trata de Beb8) se casa con otro hombre. Aunque parece triste
este acontecimiento, en el fondo no es més que la pruebe fiel de la re-
lacién que se establece entre la cotidianeidad (la cual es importante
pera Lefebvre, pues se relaciona directamente con el arte) y el nivel
de realidad que maneja la obra 1iter;aria. Por ejemplo, después de la muer-
te repenfina de Jaime Meredith, Carlos Horacio reflexiona sobre lo suce-
didos:

,Es que puede una persona, sin saberlo,

llegar a pesar tanto en la vida de otra?

3Es acamo nosible que a gran distancia,

sin proponérselo, nueda su influencia tra-

bajar secretamente en un desconocido? {17)

Esa influencia secreta y desconocida gue ejerce Bebé en Jaime Mere-
dith puede ser enalizada de dos formas: la primera de ellas arroja un re=-
sul.tado completamente negativo si solamente se toma en cuenta la muerte
de' J. Meredith come un hecho de simple destruccifén, une vida que se pier-
de de manere trigica y hasta injusta, pues &ste apenas era un joven en el
despertar de su vide; un segundo anAlisis, desde la persnectiva de H. Le-
febvre, revela un proceso de destruccibén gue ha contebido lo negetivo, en
este caso la muerte de Jaime Meredith, dentro del corazén mismo de la cree=
cién, es decir, se destruye algo pero al mismo tiempo se estd creando al-

go, se estf creando algo nuevo, 2lgo positivo: la muerte vor amor.

El amor transforma la vida triste y oscura de Jeime, un amor aue

se desarrolls en la linea de lo cotidiano, nero que noco a noco se VA cone



virtiendo en un ambiente real, tangible y que aceba por cristalizarse

en una bella mujer:
Beb§, que aparecfa como en algunos retra-~
tos de mujeres inglesas pintadas por maes-—
tros flamencos, los cebellos voluntariosos,
con reflejos dorados, de los que se despren~
dfa una extrafia voluptuosidad, los labios
entreabiertos, el cutis ardiente., Su imagen
llenaba todo el colegio, mnarecfa fletar en
el gilencio del estudio, en el interjor som-
brio de la iglesia, en las reticentes penum-—
bras de los dormitorios. (18)

Ademés, en la cita anterior José Bianco maneja con gran habilidad
el lenguaje a tal nunto que otorga al nersonaje de Bebé una significa-
cién distinta; una significacién que va més allé de querer representar
\iﬁicamente & un peraonaje femenino, pues Bebé ha dejado de ser un per—

sonaje para convertirse en parte del ambiente real y del imaginado.

Con esto, J. Bianco realiza de manera inconsciente la desfetichiza-
eibn del lenguaje que segin Henri Lefebvre se logra cuando se da la rup-
tura entre el significado y el significa.nta}g Asimismo considera que los
sipgnos nermanecen ligadgs a lo cotidiano mientras que los significados se
demoran o por €l contrario, pudieran ser modificados a causa de las trans-
formaciones téenicas y sociamles. Por ejemplo, cuando Carlos Horacio se
siente rodeado de un ambiente hostil todo lo que se relaciona con 1 ad-—

quiere significados agresivos:

Otras tardes venian algunos amigos a visitarla.



‘Ta smenda se sentaba con su tejido cerca
de la chimenea, y ellos formaban una rueda,

" dejhndome avartado de la conversacién., Yo
jugaba a un solitario sobre la mesita: me
encontraba como un espectader & quien sélo
le esth nermitido escuchar desde su butaea.

Y esas tardes, después de escucharlos, hu-
biera llorado de buena gana mientras bara-
jaba los naives franceses con un sentimiento
inexplicable de humillacién, mientras veia
deafilar las demas un poco aténitas de co-
razén y de pique, los reyes negros y los
valets rojos que me contemplaban con sus bi-
gotes retorcidos y su aire doloride y ridicu-
lo0. Por lo general pasaba inadvertido entre
esos eefiores de voces roncas, que olian agra-
dablemente a tabaco y agua de colonia Imperial.{20)

Las cartas de la baraja son s6lo el eapejo que refleja el malestar
interior de Carlos Horacio. Esta caracteristica de animacién oque ad-
quieren las barajas al ser tocadas por este versonaje, unido A su sen-
timiento de malestar inducen a que se cree un embiente en el cual flo-
ta 1la mezcla de Yo cotidiano con lo irreal, El sipnificado "real" de es-
tas barsjas es trastocade mediante el manejo de la malabra gue lleva a
cabo José Bianco, al dotarles de une esencia fantAstica; esencia que

tiene su origen en el rechazo social que vive Carlos Horacio.

El 1imite es, pues, un cuento en el cual el ambiente forma naurte
de la vida de sus personajes y ademis condiciona sua actitudes ante la""’v
realidad que deten enfrentar, El destino se confabula con el ambiente y
ambos le juegan una broma mortal a Jaime Meredith, victima de un victi-

mario que, en realidad, nunca tuve la conciencia de serlo:
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Degde ,tu baleédn de la rue Royale, hag-

ta donde sube, incansable, el tumilto

de los bulevares, t3 permaneces ajena a
todo, suave y dbcil Bebé, Neda sabes, Qui=-
z4 nada tengas.que saber. Es posible que
no se trate sino de coincidencias, de he-
chos aislados que une se empefia morbosamen~
te en vincular. {21)
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"4,2 Sombras suele vestir: un espacio social para la ecbrevivencia,

A manera de un triptico en el que cada uno de los cuadros deforma y
reforma la perspectiva del anterior, esta nouvelle nos vresenta la his-
toria de una mujer llamada Jacinta, quien vive ¢on su madre y su herma-
no que padece autismo. Debido & la pobreza y a la insistencia de una ami-
ga-de Jacinta, ésta abandona su trabajo de traductora nara dedicarse a
la prostitucién. En este trabajo conoce a un cliente de apellido 3tocker,
quien le propone que vivan juntos. A partir de este hecho, se comiensan
a generar una serie de situaciones ambiguas que darén como resultado la
creacién de un enigma que deberd resolver el lector.

Algune vez se le preguntd a José Bianco su opinidn acerca de la nue-
va tendencia de los esgeritores quienes otorgan una vital imwortancia a

1a disciplina tebrica; este eseritor argentino respondié al resmecto que:

Cuando se hace una obra de imaginacién, me-

Jjor es no saber ciertas cosas, salvo que,

de una manera un noco esponténea o wor ca=
sualidad, el autor utilice elementos de ti-~

po teérico. Pero ya hacer una novela nensans
do en esas cosas me marece muy peligroso. Yo
pienso que cuando hay una cierta comnlicacién,
un cierto esfuerzo detrés de la realizacién de
una novela, €l lector lo nota y eso es malo,
Escribir bien es tan dificil como escribir mal.
Escribir bien es escribir con claridad, con la
menor cantidad nosible de preccupaciones de ti-
po formal, tratar de atraer la atencién del lec-
tor, de divertirle, (22)
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En su novela Sombras suele vestir, Bianco juega con dos aspectos que

oroporcionan dos interpretaciones posibles en esta narracién: una inter-
pretacién racional, es decir, una interpretacién que abarca 1la linea
real de la novela constituida vor la pobreza y la miseria que vive Jacinf-
ta y su familia, debido 2 lo cual ella emnieza a ejercer la prostitucién;
ademés, la enfermedad que nadece su hermano 1la obliga a tener que inter~
narlo y ella debe asumir una serie de gastos que estd muy lejos de po-
der solventar. Por otra parte, Jacinta se encuentra a Bernardo Stocker,
un hombre que la cuida y la apoya en todo. La interpretacién fantdstica
es la que se refiere a la existencia casi fantasmal de Jacinta, pues ella
se mueve en un ambiente irreal en donde los planos de la realidad y la
ficeibn se entretejen para transformar a una Jacinta real en una mera
evocacién, Dentro del espacio fantfistico, José Bianco hace vivir a sus
personajes con més intensidad, pues en este espacio los personajes se
sienten ellos mismos, ‘toman sus decisiones ¥y 8son capaces de percibir con
elaridad la realidad que los rodeaj asimismo, el ambiente que crea en es-
te relato contribuye a la creacién de la ambig\iedad, caracter{stica &sta
que J, Bianco maneja a nartir del juego que entreteje con la imégenes:

Dofla Carmen haci{a surgir la imagen de una

Jacinta degradada, unida a ellos; quizé

1ln imagen verdadera de Jacinta; una Jacin-

ta creada por los otros y que vor eso mis-~

mo escapaba a su dominio, que la vencia de

antemano al comunicarle la vostracién que
nos invade frente a 1o irreparable, (23)

En cuantc al aspecto racional que se nuede anzliznr en Sombras suele

vesgtir, es posible afirmar que los raszgos reales en ecta obra deben ser
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_descubiertos bajo la sutil capa de ficeién gque envuelve a todo este re-
late; sin embargo, cada indicio racional nos conducird hacia une imagen
- fantéstica de la realidads;
Pue el comienzo de una’ tarde diffcil de ol-
vidar. Primero, en el cuarto de su madre, Ja-
cinta permeanecié largo rato con los sentidos
anormzlmente despiertos, ajena a todo y a la
vez de todo muy conciente, cernida sobre su
propio cuerpo y los objetos familiares que
se animaban con una vida ficticia en honor a
ella, refulgian, ostentaban sus olanes légices
sus rigurosas tres dimensiones.(24)

Un vaivén de jimégenes de este tipo, conetituye nara G. I, Posnelov un
clavo ejemplo de que existen imAgenes Que vun més 8llé de una mera renre-
sentacién factogréfica; la categorfa de imfgenes a las cuales se refiere
este sociflogo refinen en su interior una clara intencién de ilustrar los
diversos acontecimientos y las reiteradas eircunstancias de 1z vida aue
hen sido cuidadosamente observadas en la realidad social.

‘En las dos citas anteriores de deja entrever la existencia de un
sistema social en decadencia a través del manejo de imdgenes gue refle-
jan a unos personajes desgastados y sin esperanzas en la vidz; asi como
también el ambiénte que rodea la vida de estos seres, un ambiente que se
antoja triste, umbrio. Otro tipo de decadencia gue Biance refleje con
gran acierto se céntra en el nersonaje femenino de Jacinta y en el am—
biente que la rodea, lo cual confirma la teoria de Posnelov referente a

que un arte éuténj:ico ¥ verdadero siemnre sunone una creacidn, nues se
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‘transfigura la vida y, ademés, se patentiza la dimensién de la imaginacidn
del escritor, en este caso la imaginacién de J. Bianco,

Es importante seiirlar que para Pgspelov, ademds de un talentoso ma-
'nejo de las imégenes por parte del eécritor; es muy imporiante la carga
ideolég_ica que poseen éstas, pues la ideologia no es solamente la repre—
sentacién de las condiciones intelectuales de los hombres o la sintesis
de sus ideas sobre la vida, sino también que la ideologia estd hecha de
sentimientos y aspiraciones, que originan esas convicciones e ideas.

En Sombras suele vestir aparece un personaje masculino llamado Berw
nardo Stocker, quien es el amante de Jacinta; aquél es un nersonaje cuya
ideologfa refleja su conecepcién del mundos

Asf, 1levado por sus impulses, Bernardo
Stocker aprendié a desconfiar de los im-
pulsos generosos. MAs tarde habia conse-
guido reprimirlos. Compadecemos &l pré-
jimo, pensaba, en la medida en que somos
cavaces de auxiliarlo. Su dolor nos hala-
ga con la conciencia de nuestro poder; wor
un instente nes equipara a los diosgs.(zv)

la visién del mundo de Bernardo Stocker refine, vor un lado, una in-
seguridad y un temor ante 1la vida; su deseo de anular su parte humana,
sensible, simboliza el miedo que le provoca al terier que enfrentarse a
un mundo hostil. Por otra parte, la superioridad que muestra su actitud
respecto a 1os demds es una muestra clare de que el contexto que lo Todea
es un contexto social afgresivo, en el cual se impone la ley del mis fuer—

te sobre el débil., La visién ideoclégica que representa Stocker es, en re-
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alided, la visidén de un mundo en crisis de cuyo ambiente solameate ema-
_nan le turbacién y la inestabilided, Para G. N. Pospelov, la viasién so-
cial que los hombres tienen del mundo es siempre més total, mds viva y
activa en su orientacién ideoldgica que en sus concepciones abgtractas
¥y tebricas.

Otro aspecto que contempla la teoria sociocldgica de Pospelov es el
de los estadios, los cuales representan el proceso evolutivo histérico

que gse manifiestan en las diferentes etapas sociales. En Sombras suele

vestir,nuevamente Bernardo Stocker es el personaje que renresenta el nro-

ceso eveolutivo de un estadio & otro:
Bernardo Stocker heredé de su padre esta pa-
reja de negros tucumanos, asi{ como heredd sus
actividades de agente financiero, sus coleccio-
nes de libros antiguos y su no desdefiable eru-
dieién en materia de exégesis biblica (...) ha-
bian transcurrido muchos afios, nero Bernsrdo
continuaba asentado en sus pasos, en las hue=
1las del seflor Stocker, haciendo todo lo que
aquél hizo en vida. (29)

La misma sociedad marca los estadics y marca también a les perso-
nas. El tipo de sociedad que J. Bianco recrea en esta novela exnresa,
por un lado, los intereses sociales de una clase dirigente y, por el
otro, a Jacinta, su familia y sus amistades quienes revresentan zl sec-
tor social opuesto, al sector marginado cuyo proceso evolutivo histérico
parece no ofrecer ninguna salida favorable gque mejore su condicién de



vida y su ambientet:
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Habfa muchoa muebles en el cuarto de dofia
Carmen; slgunos pertenecian a Jaeinta; el
escritorio de caoba donde su madre hacfa
complicados solitaries o escribfa cartas

ain més complicadas a los amigos de su ma-
rido, nidiéndoles dinero; el sillén, con el
relleno asomado por las aberturas... Obger-
vaba con interés el espectéculo de la miseria
{...) La miseria no estaba reffiide con momen-
tos de intensa felicidad. (30)

José Biasnco refine en esta obra los elementos ideoldgicos necesarios

para que el lector comprenda los sentimientos que dan lugar a las diver-

sag actitudes de sus personsjes; asimismo, el emblente que los rodea con-

diciona, de manera implacable, el destino de sus vidas.

En Sombras suele vestir se alberga la idea de la negatividad estu-

diada por H. Lefebyre,31 en el momento en gue Jacinta se suicida:

El narcético empezaba 8 onerzr sobre los ner-
vios de Jacinta. Se aquietaba el tumulto de
impresiones recientes formado por tentas var-
ticulas atrozmente activas aue luchaban entre
sf, y aportaba cada una de su pronia evidencia,
su minfiscula realidad, Jecinta sentfa el cansen~
cio apoderarse de ella, borrar los vestigios del
hombre con quien estuvo dos horas antes en casa
de Marfa Reinoso, nublar el nasado inmediato con
sus mil imigenes, sus gestos, sus olores, sus
velabras, y empezaba & no distinguir la linea
de demarcacién entre ese canssncio al cusl se
entrepaba un poco solemnemente y el descanhso
suvbremo. (32)



La muerte de Jacinta no supone un fin, nor el contrario, es la con-
tinuacién de una vida que da fuerze 8 los personajes que 1la rodean; nue-
vamente el talento de José Bianco ge deja sentir, pues concibe lo negé-~

tivo en el corazén mismo de la creacién.

La merte en esta "nouvelle” supone un reencuentro con el ser hume-
no mismo, la muerte es una esperenza de vida. Bernardo Stocker nunca ad-
mite la pérdida de Jacinta, se aferras & ella y a su recuerdo como la
Unica manera de seguir con vidas

Anoche volv{ a soflar con la misma atmésfera.
Es gris, pero a ratos blanca, translicida,
Quedé en suavpenso. Temf{a despertarme. En-
tonces, comprendiendo que Jacinta estaba shi,
le dije que me habia engafado, que me utilizd
como un pretexto vara que internera a Rall en

el sanatorio. Le supliqué gue nuevamente se de-
Jjara ver. 3

El verdadero arte, segin Lefebvre, consiste en transformar la vida
cotidianas, para que de esta manera surja la creacién; Biance juega tram-
posamente con sus nersonajes, y&a que para créar unanbiente ambipuo cons—
truye una atmésfera onirica bajo la cual se mueven sus nersonajes sin
que exista un 1{mite claro entre 1o real y lo fantAstico; es en este mo-
mente en donde, segin Lefebvre, se rompe la referencia & lo real lo cual

34
Sunone una nueva creacién surgida de la negatividad,

E) manejo del lenguaje en esta narracidn, un menejo que nuevamente
nos remite 2 dudar de la realidad de los nersonajes y hasta de pu exis-—
g

tencia "real", constituye otro de los pilares fundamentales nara que la



ambigliedad se logre en los ambientes:

En resumidas cuentas, usted no viec nunca a
Jacinta dentro de la casa.

—{Cémo si necesitara verlal- exclam$ el ne-
gro-.. Ahora ni siquiera me molesto en pre-
perarle el caldo frio, pregintale a Rosa,

¥ eso que el natrén . me ha ordenado que
deje comida como siemnre. Perc ahora no esté,
1o sé, as{ como sé que antes estuvo viviendo
mis de tres meses en este casa., (35)

A1 jugar con el lenguaje, José Bianco lo desfetichiza y logra, ade-
més, voner en tela de juicio la existencia de la realidad entretejiéndo-
la con la ficcién. En poces palabras, el lector nunca se llega a ubicar
totalmente en un vlano, ya que todo es creible por probable.

HFinalmente, en Sombras suele vestir se pueden hayar estructuras cog-
nitivas que segiin P. Bourdieu nos ayudan a comprender la evolucidén so~
cial del hombre.

Iniciemos el an&liisis con Jacinta quien, desafortunasdamente, nacié
nara ser una nerdedora, nara gser une mujor marcada por el sino de su
trégico origen: "mi nadre se dejd cracer la barba worsue ya no se toma-—
ba el trabajo de afeitarme, Era alcohélico® (36). Evidentemente, Jacinta
nosee un esquema de nensamiento estructurado a partir de una realided
aeresiva y sérdida; sus estructuras cognitivas le ocasionarédn aque su in-
teraccién con el medio social que la rodea arroje resultados neg=tivoes,
tanto, 3ue ella en un momento de nrofunda denresién y desenfado hacia 1z

vide toma la decisidn de suieidarse.
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El ejemplo de equilibrio y armonia con el medio social lo reore-

sentan Bernardo Stocker y su scocio Julio Sweltzer:
También a Sweitzer lo habia modelado el
seflor Stocker. En otra évoca 1llevl la con-
tabilidad de 1la casa: fue ayudante del pa-
dre, hoy era socio del hijo, y los admiraba
como se admira a una sola nersona. (37}

El medio social les es propicio a ambos nersonajes para que su in-
teraccidén con el mismo arroje resultados nositivos; sin embargo, cuando
Bernardo Stocker conoce a Jacinta, se da un enfrentamiento dialéetico
entre las estructuree cognitivas de éste y la realidad social que vive
junto con Jacinta:

El sufrimiento ajeno le insniraba demasiado
respeto para intentar consolarlo: Bernardo
Stocker no se atrevis a ponerse del lado de
1la victima y sustraerla al dominio del dolor
(...) Sin embargo, ante el dolor de Jacinta
reaccioné de manera instantinea, pocg frecuen-

te en 1, ;No era ello debido, nrecisamente,
a que Jacinta no sufrfa? (38)

Este lado débil de la personalidad de Bernardo Stocker constituye,
segdn 1o ha exnresado en su teorfia P, Bourdieu, una estrategia de condese
cendencia, ya que Stocker, quien ocupa una posicibn superior en una de
las jerarqufas del especio objetivo, niega simbblicemente la distancia
social y de esta manera asegura la ventaja que ofrece el reconocimiento
de una denegacién puramente simbblica de la distancia., Lo anterior nos

lleva a pensar en un Bernardo Stocker sensible y humano a pesar de ser
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un hombre poderoso. Asimismo, Sombrag suele vestir muestra un sistema

de esquemas de produccidn de précticas y un sistema de esquemas de per-
cepeldn y de apreciacibn de las précticas, que Pierre Bourdieu ha deno-
minado "habitus"; &éste se percibe muy claramente en el modo de vida due
José Bianco les ha creado & los personajes de Julio Sweitzer y Bernardo
Stocker, un modo de vida perteneciente a una clase social burguesa que
generacidén tres generacién se ha forjado la meta de seguir siendo parte
de la clasge dominante;

A las doce y media los socios se separa-

ban: Sweitzer regresaba a su penskén, Ber-

nardo alimorzaba en un restaurante vréximo

o en el Club de Residentes Extranjeros;

por la tarde, era generalmente Bernardo

quien iba a la bolsa. (3g)

Lasg propiedades funcionan en la realidad misma de la vida social
como signoa: el hecho de que Sweitzer y Stocker sean 80ci0s ¥ 1lleven ung
vida cémoda, sin problemas de tipo econbémico y ain preoccupsciones, loa
hace ver como personajes que poseen signos de distincién, ademés, ellos
representan en esta obra el mundo sociml burgués tradicional, que se con-
trapone al resto de los personajes (Jacints, Mar{ia Reinoso, Radl, la se-
fiora de Vélez, etc.).

Pierre Bourdieu le otorga una gran importancia al esvacio social,
ya que tiende a funcionar como un espacio simbélico, como un espacic de
estilo de vida y de grupos de estatus caracterizados por diferentes egti-
los de vida; de esta manera, Sombras suele vestir, es una narracién sime

bbélica de los diferentes estatus sociales,



. En resumen, en Sombras suele vestir se construye un rico mosaico

que contiene diferentes posibilidades de interpretacién; asimismo, en
.ella se manifiestan los diferentes caminos que tiene el hombre vara re-
1aéion.arse con su ambiente; una interaceién que arroja sorvrendentes re-
sultados qQue noe llevan a penear en la complejidad del ser humens y en
las variadas posibilidades que tiene é&ste para integrarse 21 mundo .sc;-
ciel que le tocd wivir,



- 96 -

4.3 Las ratag: una visién de 1la vida en imégenes.

Esta novela es otra historia igualmente laberintica aunque desprovis-
ta de todo sentide fantlstico. En un marco netamente realista, Bianco
hace en esta novele. la crénica de la crisis de una familia, Pero a medi- §
da que va avanzando la novela, empezamos a percibir que tras ese ambiente
de calma burguesa y aparente bonhomia se ocultan conflictos de diversa
indole, '

Las ratas es una novela que pare José Bianco reviste una gran im-
vortancia de tipo social, pues en ésta expresa sus concepciones respec-—
to a la visién del mundo que &1 toma como inicio para su creacidn:

Las ratas transcurre en los affos de la Pri.
mera Guerra Mundialj entonces eso tenia =l-
gin sentido, pero la sociedad actual se ha
convertido en una sociedad de consumo, que
ha asimilado formas de arte que antes recha-
zaba. Lo que fue vanguardia ha terminade por
asimilarse, pero surgen rupiuras. (41)

Esta indisoluble relacién entre sociologie y literatura es pare G.
N, Pospelov un favorable asunto de estudio y, orecisamente, Las ratas re-
ine ciertas particularidades sociolégicas gue serdn analizadas vara com-
prender la estrecha relacién que existe entre el hombre y el ambiente que

lo rodea.

Primeramente, nos ocunaremos del ambiente fisico que envuelve a los

personajes de Las ratas:

Viviamos en una casa de Isabel, en la calle



Tucumén. Me comolace recordar su frente,
con. pesadas molduras entre ventans y ven=-
tana; los cuartoes interiores del piso al-
tos desde 211f se distinguia el gomero
del valacio Mird, los ceibos de la plaza
Lavalle, y en arimer término, bajando los
ojos, las rosas, las tumbergias, los lau-
relea de un pequeflo jurdin. (42)

José Bimnco recrea una atmésfera aracible en Jonde tode parece guar-
dar una armonfa perfecta; asimismo, acentia lo t{pico aue han en la rea-
lidad que représenta, a base del manejo de las imégénes que en este caso
se basa principalmente en la mezcla de elementos de la naturaleza como
‘son: los &rboles, los jasrdines y las flores con la realidad aue envuel—~
ve a los personajes, realidad que noco a noco se va configurando rasta

que resulta ser idénea para que los nersonajes vivan en ella.

Otro tipo de ambiente que contiene Lag ratas es el que pianco crea

al incluir la misicas

Una tarde, después del té, encontrérndome so-
lo en casga, subi al vestitulo como =i fuera
sonémbulo, me senté al piano nuevo y atajué
los orimeros compases de la Sonata de Liaszt,
El sonido, muy voco semejante al del vieilo
Steinway d¢ la sula, mds atercionelado, més
nrofunds, y a la vez menos estridente me per-
mitia no retenerme en los fortfsimos y lanzar
toda mi energfa sobre las teclas sin miedo de
golnear, (43)

Segin Pospelov las imdrenes creadas nor el zutor constituye una
red aue en su conjunto no sélo renresenta su visadn del mundo, sino tam-

bién 1la relmcidn afectiva aque mantiene éste con la realidzd, 1a fuerza y



ls vrofundidad de su imaginacién.‘m

£sta relacién afectiva J. Bianco 1a traduce de diversas meneras al
conceﬁir a sus gersonajes con diferentes temperzmeiitos y diversas formas
para adaptarse al ambiente que los rodea. En lo que toca al versonaje de
'Delrin Heredia, joven con una esnecial sensibilidad y talento vare eje-
cutar el piano, ha creado un ambiente aque 1la hace sentir bien, sepuro de
s mis.'ho, cuando se sienta a tocar 2l piano y que le nermite establecer
un didlogo .imaginarioc con su medio hermano Julio:

E1l lector se formari una idea equivalente si
cree que mis didlogos-con Julioc versaban siem-
pre sobre rechos. No niego cue a veces partis-
mos de un detalle material, simple nretexto, nos
llevaba en nujante escensidn hacia regiones méa
nobles y abstractas. Al evadirnos de la reati-
dad cotidiana, nos encontrdbamos, de pronte,

en la verdadera realidad, Coneeguiamos expli-
carla, sunerarla. (45)

Delfi{n Feredia se convierte, sin guererlo, en el personaje que le
da vida a su contranarte, a su otro yo, a Julio Heredia de auien sabe-
mos aue es un cienti{fice eminente, aque se dedica a investizar los efec—
tos nocibos de ciertas sales disueltas en el apua y due pare efectuar sus
exderimentos utiliza ratas. Su mundo se desarrolla alrededor de la in-
vestiracién cientifica:

ki madre se alejé majestuosamente de 1le sale,
nero volvid instantes desoués *rayendo unzs



revisgtas extranjeras en que mencionaban

"The very interesiing but hazardous re-

searches on vanadium and aluminium that

Dr, Julio Heredia of Buenos Aires, has
undertaken". (46)% .

La sensibilidad que tiene Julio es, en apariencia, comnietamente
diferente a la de Delfin; sin embargo, este diferencia de caractef_es se
mitiga cuando Delfin Heredia se sienta sl nianc a toear bajo el auntorre-
trato de su vadre, verdiéndose "a través de la misica en el afecto de

Julio y su madre",(47)

Lo qua sucede es que J, Bianco ha encontrado una fisura en la sen=
sibilidad‘ de estos dos personajes, fisura que anrovecha para unirlos en
un nuevo ambiente que se ha creado, nrecisé.mem;e, con la unidén de estos
dos personajes a partir de un talentoso menejo de las imAgenes, talento
que para G. N. Pospelov constituye el elemento fundsmental para la trans-
foma&:§6n no sélo de un ambiente, sino también de la visién global del
mundo ¢

Alguien, conmigo, habia escuchado la Sonzta.
Tuve la certeza de una presencia reul., kiré

a uno y otro lade: al enfrentarme con el cua-
dro, encontré en les ojos de Julio ese fulror
de asimnat{z que sélo iluminaba au rostro cuan-
do hablaba con mi madre, Entonces toqué de rue-
vo la Sonata, pero emvezando por el tercer tiem-
no, ese cantabile apasionade, confidencial y
mientrus tocaba eché la cabeze hacia atréds, de-
tuve los ojos en 1los ojos de Julio. Julio son-
reia como las nersonas que han sido sornrendi-

X vLas muy interesantes nero aventuradas investigaciones sobre el vanedio
Y el #@luminio Gue ha emprendido el Dr. Julio Heredia de Buenos Aires.
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das en un momento de debilidad (...) ¥y
las palabras no alteraban el tono de su
voz, une voz blanda, dictil, que seguia
: loe delicados arabescos del cantabile.(49}
La sucesién de imAgenes relacionadas con la misica se encadena con
los sentimientos, los gestos, las palabras y hasta ¢on la relecibn afec-
tiva que existe entre estos dos personajes masculinoe, naraz formar uns

perfecta comunién que abarca un "todo" y no una visién fragrentada de

la yealidad,

Por otra parte, para PospeloVv es importante la visién del mundo, ya
que éste redine diferentes aspectos, que van desde una representacién ideo-
légica que sintetiza ideas sobre la vidas, haste la ideologia que ectéd for-
mada de sentimientos y aspiraciones., Lag ratas refleja dos tinog de ideo=
logia: la primera sintetiza de una forma tebrica el medio social en que
viven los personajes: una familia burguesa que goza de trenquilidad y pri-
vilegios propios de su estatus:

El pobre Nifiez no se lucia en el bridge.
Pero Isabel, al acabar de jugar, exami-
naba con los ojos fruncidos el anotador,
¥ cumndo a Nifez lo favorecia la suerte,
abria su bolso, y le pagebz & la vista
de todos (llevaba siempre billetes de un
pese flamantes). (50)

El jugar bridge es un wnrivilegio de 1z clase burpguesa, ya cue las
caracteristicas que conlleva este juero: habilidad, astucia, memoria,
etc,, se sumen & las emociores anue nroduce el mismo: sep]s'acién de noder,

-5
de éxito y de riqueza. Tsles emociones, segtin Pesrnelov, estdn directa-—
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mente engendradas por las condiciones sociales en que los personajes’
viven y actian,

La segunda forma ideoldgica que presenta esta novela es la ideolo-
gia que estd hecha de sentimientos y aapirﬁciones que den origen a las
ideas. La apariencia social que guardan estos personajes en -realidad es
sélo una burda pantalle-que simula lo verdaderamente patético que es la
familia Heredia, nues las ratas no son Ynicamente los animales con los
aue Julio expeérimenta, sino también ratas son los miembros de esta fami—~
lia que actian bajo la sutil manipulacién del personaje de 1a tia Isabel,
hermana de Antonio, padre de Delfin ¥ Julio:

La imagen de Isebel no es ficil de evocar.
Para dar una idea de su fisico necesito desw
eribir su carhcter, norque si bien el rostro
de las mersonas que conocemos estd formado de
expresiones sucesivas que modifican los rasgos
en donde por un instante ae hospedsn y los con—
vierte en vehiculos de algo que estd detrhs de
ellos, haciéndolos invisibles en razén de la
misma intensidad con aue se los mira, hasta que
ya no nercibimos el krille de unos ojos, la cur-
va de una nariz, el rictus de una boce .sin can-
dor, amergura, maldad, sensuulidaed, inteligen-
cia, en Isabel aparecian reducidos al extremo
estos soportes materiales cue nos alientan a re-
construir trabajosamente una fisonomia en la
memoria, (72)

Para Posnelov la interpretacién de l& naturaleza social de los per-

sonajes conferma la sustancia de la obra. S5i bien, Las ratas es una
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wleroria de la nersonalidad de Isnbel. aste m:.sno uwersonzje marcu la nauta

del ﬂnh:.&“‘xte aue rodear!t 4 los nersonijes.

Por ntra n—xrte,, neri G. N, Posnelov la. 1ndiv1dualidad de los nerso-
naae= consntuye ‘un aca’bado s:\.stema de elemertos de ren*es=ntae16n con~
ereta, cuyo nansl consiste en exmresan 1la sustancia ideoléagica de la obra,
©3{ como la internretacibén ideoldrica de 1a naturaleze socisl de los se-

res renresentades. oF

En Jas ratag se comete un crimen: Delfin Heredia se transforme en
otro mediante un sutil rroceso de duplicidad, que cambia su identidad y
se desdobla en su medio hermanc Julio al cuAal envenena:

Porque la noche continuaba gravitande en
mi. A 1la noche, irremediablemente, me con-
ducfen los gestos, las nalabras de Julio.

Y yo me asociaba a sus gestos, a sus na-
labras. (55}

Je cumle, asi, el deseo de Julio de auerer morir, cue lo exvnresa en
un momsnto de sume tensién, A nesar de ser éste un acto mrofundamente ne-
fFativo, Henri Lefebvre lo justifica con su teorfa sociolésice aue consi-
dera nue 1o mAs imnortinte es concebir lo negptivo en el corazén mismo
de la creacién,ss es deeir, que Delfin Heredia se vale de lo negativo re-
nrecentzdo nor la muerte, wmora dar vida a un tercero que en reelidad no

‘e3 61 y tamnoco Julio; sinc una mueva creacidn que vive en la mente de

Delfin ¥ aue aczta nor roseerlo. Is en e~te momento crucial en donde pue-
de pablarse de una tranaformacién nue ve mis alld de lo renl ¥ lo sociel;
esty traneformecidn romne con laes formas tradicinnsliez de crereidén y a1l

romnerlas constituye lo gue Lefebvre dernomina como un verdadero «arie, ya
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que se efectian rupturas en las estructuras y en los significentes.

© otro importante recurso que emplea J. Bianco en Las ratas es el hé-

bil manejo del lenguaje. En este sentido, en la novela se efectia la des-
fetichizacién del lenguaje que consiste en proveer & la pzlzbra de una
multiplicidad de significadosg que lleven al lector a descubrir nuevas
propuestas narrativas. V

Henri Lefebvre considera que una obra se vuelve mis rica en conte-
nido mientras menos temor se le tenga a8l lenguaje. En esta novela la
desfetichizacién se lleva & cabo con el manejo de la ambiglhiedad, una am-
bigliedad que se relaciona estrechamente con el deseo del provio escritor
de no descorrer el velo de la intriga que conducird a la verdad., Esta fi-
gura es un recurgso literario al gue José Bianco recurre con frecuencia y
que, ademAs, gusta de utilizar para crear sus juegos narrativos. Por ejem-
plo, cuando en la novela Delffn mata a.Julio: ;aué tan culvable nuede ser
si ha intentado actusr exsctamente como si fuera Julio? Quiz& el nropio
Bianco sugiere una posible respuesta cuando en la novela dice mor boca
del narrador:

Acaso la verdad sea tan rica, tan ambigua,
¥ vresida de t2n lcjos nueslras modestas
indagaciones humanas, que todas las in-
{erpretaciones puedan canjearse y que, en
honor a la verdad, 1o mejor que modamos ha-

cer es desistir del inocuo wronésitec de al-
canzarla, (58)
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Nuevamente, como en el cuento EL 1imite, la verdad nwnca serd di-
cha; es preferible vivir en el reino de las sombras y los fantasmas o
quizé en el engafio como en Sombras suele vestir. De cualquier forma la
ambigliedad yace perennemente en el ambiente, y para Lefebvre esto es lo
que conforma un verdadero arte, una verdadera creaciéh que ha nacido de

un origen negativo.
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4.4 Le nérdisa del reino: ‘q:na manifestacién. del poder. .

En esta novela Bianco construye un singula spaéi’o nﬁrre;t:wo oue

reproduce la figura emblemitica del escritor: que se: contemnla 2 si mis- N

mo, en el acto de la escritura; -u:jeto ¥ objeto de. u.na mizma va

fino VelAsouez, ‘al finsl de su vida, obser-.v:.onado nor,lax

_historia gris, oscura, silenciosa, busca la forme.de rei v:.nc}:.:_:a:rse ante -

la vida y se entrega en manos de un exitoso editor pers que &1 lo convier-
ta en el nersonaje de una novela; novela en la aue, &8 cinel e cuentas,
e recrea & si mismo en la figura de Rufino Veldsquez.

B Le nérdida del reinc, José:Bianco se pronuso.conter la vide fe un

hombre desde la adolescencie hasta la edad madura, 5u pronbeito cra ne—
cer una novela tradicional rehuyéndole a 1las téenicas modernas: “oue ad-
miro rmucho, nero cue no son, dicho sea de mrso, demasiade “ifiriles, In-
pezar nor el fin y- ‘t:ratar de que el lector lo olvidora, ‘ue fuera y no

fuera una novela lineal. Estc en cuanto & la estructure de la ncvela",(60)

En este novela, PRianco, sin pensarlo, se nos oresenta como un es~
critor de la negatividad; como un escritor que lleva hasta las J)ltimee
H

consecuencias su erescién litersria y dentro de ésta ¢ sus merconcies.

Zste rentido de la nesatividad wera Fenri Lefebvre constituye el origfen

de 2la verdazdera creacifn artistics, ya cue concite lo negativo en el co-

razén mismo de la creacidn, de la estructuracién,

4l inicio de l= noveln, el escrifor nos menifiests el affn rue tie—

ne €l horbre nor recotcr2r del -agado la vida nercida; nor volver a- ser,
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& resurgir y ser concebido de nuevo:

Hay hombres favorecidos nor los sueiios.
Les predicen el ftuturo, como a los hé-
roes de la zntigliedad, o le permiten res—
catar cireunstencisg valiosas del pasado.
Hacen tien en meditar sobre ellos, en in-
ter-retarlos. Hasta no me sornrende cue
los recojan nor escrito, en cunnto se des-
viertan, vara que en su ténue y mévil rea-
lidad no se disine o desfisure al contacto
de la vida diurna, (61)

Pare Henri lefebvre, el arte surge de concebir la creacién en el

6
corazén mismo de la negatividad, 2 pn 1a pérdida del reino, Rufino Ve—

l4squez busca de manera desesverada nermanecer en el tiempo, recobrar su
vida nerdida en el pasado, indacardo, como sefala Lerebvre, en la varte
comnle je ¥ negativa del hombre hecha de nostalgias, de miredas hacia
atrés,

En esta obra no es gratuito el hecho que se reconstruya lz= vida de
Rufino a vartir de una visién biopréfica que se inicia con su adolescen~

cias

-3Gué edad tienes, hijo mio? Era la cli-
gica nregunta. A Rutino, la conciencia de
su necguefiez fisica no lo abandoneba nunca.
Hincanao al sesso entre la nuerta del con-
fesionario y las rodillas del sacerdote,
due le lleszban a 1z skura de las sienes,
tenia la imnresién de ser un insecto adosa-
. do a une veared nocturna. Los nlierFues de 1#
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sotana le Tozaban de vez en cuando la
oreja.
- Catorce afios, vadre, {(g3)
Las emociones y la visién del mundo van cambiando conforme Rufino
va creciendo., Luego conccemos la juventud del protigonista y, ye en ple-
na madurez, su estancia en Paris, en las nostrimerias de su vida,

La novela va subiendo cada vez mAs de tono; se vuelve intense méis
triste, més conmovedora. Es precisamente con estos sentimientos negati-
vos que 1los persomajes, fundamentalmente Rufino y Néstor, comienzan a
unirse en una perfecta y fina comunibén, La sutil disociacibén entre na-
rrador y protagonista convierte a esta obra en la novela de una vocacién,
pero en este caso la vocacién resulta finslmente frustrada y nho viene o
realizarse —come sc hz insinuado ya en el nrotagonisisz~ sino en el pro-
pio narrador, gracias a que ha logrado identificArse con su versonaje a
tal punto que ha conseguido hacerlo vivir en el campo del arte:

Me gustaria emcribir algo as{ como una no-
vela, tender un puente entre esos dominios
siempre abiertos a la existencia: la ima-
ginacibn y la realidad, Dialogar con ella,
ampliarla, inventarla y al mismo tiemvo am-
nliarse e inventarse a uno mismo, norque el
escritor es un elemento de esa realided que
estd elaborando estéticemente. Entonces, qui-
z4, puede llegar a conocerge, Una y otrs sa—
len favorecidas, (64)

Nuevamente la imnortancia del verdadero arte surge como una jpremi-

sa que de la teoria de Lefebvre se filtra en La vnérdida del reino, sin
lugar a dudas.
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Por otro lado, en esta novela se enfatiza la importancia que tiene
‘el lenguaje, pues gracias a éste José Bianco logra fQue sus personajes se
" diluyan y que el lector se involucre a ta&l grado con la narracién, que
se confunden la realidsd y la fentasia;
Por unos segundos, en el corredor del sa-
natorio, me parecid morir de la muerte de
Velésquez a la vez que prorrogaba el desen—
lace de su vida. Me vi reflejado en las plu-
rales imAgenes de su persona que conservaba
frescas en la memoria, y por aquellos que de
un modo u otro habfan intervenido en su des—
tino. (65)

Es en este momento cuando La pérdida del reino da una vuelta de
tuerca y se convierte en "la novela dentro de la novela". La desfetie
chizacién del lenguaje hace posible la disolucién de una realidad esta-
blecida convirtiéndola en una nueva creacién, en un espacie que ha sur-
gido o partir de un proceso destructivo, negativo. Esta novela es, pues,
una novela simbdlica que representa el proceso de destruccibn, sostenido
en la teoria de Hemri Lefebvre, que a la vez implica el deseo de construir

algo novedoso, de crear algo que contenga un sentido proposicional. 6

Qtro asvecto relevante en esta' novela de J, Bianco lo conforma el
campo de produccidn culturel que segin Karl-Otto Maue estd constituido
por el espacio social en el aue se sitian aquellos que producen las obras,
as{ como su valor. En lo que se refiere a Bianco se sabe que &1 nunca
pertenecid a ninguna generacién o gruoo literario:

M&s que de una generacién, creo formar parte
de lo que alguien 1llam§ *“familia de los es-
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piritus". Daniel Halévy, creo. Se

pertenece & una familia y a otra no.

Me siento muy unido a escritofies ma-

yores o menores que yo. Otros escrito~

res de mi generacién, afos mAs a’os me~

nos, me son extradios. (68)

- 8in embargo, en La pérdida del reino este escritor argentino lleva

& cabo un interesante juego de poder al enfrentar a Néstor sagasta y a
Rufino Veldsquez; el primero de ellos se nos presenta como el narrador,
ademés de ser el asesor de una editorial; el serundo representa a un ver—
sonaje que fracasé como hombre y como escritor. EL enfrentamiento se da
cuando Rufino Vel&squez se entrevista con Néstor Sagasta nara nediirle
que escriba una novela sobre su vida.

. La relacién de noder que se establece entre ambos personajes rea-
firma la teorism de Maue resvecto a las luchas internas que tienden a
transformar o a conservar la relacién de fuerzas establecidas, Néstor
'Sl_aga.sta representa la parte dominadora en este campo literario de fuer—

za8;

No ignora el lector que desnués de mucho
cavilar decid{ eseribir la novela que me
propuso. Adovté un término medio: otedecer
lag indicaciones de sus originales, siem-
pre y cuando me parecieran oportunas, y en
la medida de lo humano, sin olvidar gque Ve-
l4squez era Veldsquez, tratar en lo nosible
de confundirme con él. (70)

La dominacibn de voder que ejerce Sagasta sobre Veldsauez es, segGn
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Haue, un dominio inevitable que se establece debido al woder econémico
y politico. En el caso de Néstor Sagasta, la dominacién alcanza lifmites
insospechados, vues &1 en el fondo desea "ser" a través de otro; lo que
ge traduce en un meéanismo de dominacién sociel.

En cuanto al papel que desempefia iinfino dentro de este campo de lus=
chag de poder se puede afirmar, por un lado, que éste representa la par-
te déﬁil, la parte dominada. Muestra de esto es 1la conversacidn que sos-—
tiene Rufino con Néstor respecto a los lineamientos que debe seguir este
ditimo cuando escriba la novelas

El héroe dird la verdad a través de usted

-ggregb-, y a través de usted llegaremos a
saber realmento cbmo es, o nos parecerd sa-
berlo., ¢No le interesa escribir una novela
después de haber pasade tantos afios leyendo
novelas ajenag? Me intereea mucho,asenti,

Una vez que haya lefdo sus papeles conver-
garemos de nuevo. Si usted lo deseas, escri-
biremos ese libro juntos. =El libro, si 1li-
bro hubiera, seri exclusivapente suyo- re-

vlicS-, Usted no podré mencionarme., Esto se
16 exijo, si me permite exigirle algo. (71)

Por otro lado, Rufine Veldsquez, sin proponérselo, acta secreta-
mente en la personalidad de Néator Sagasta quien noco a poeco deja de ser
&1 mismo al perder paulatinamente su identidad, para fundirse en el per-
gonaje de Rufino:

En las péginas siguientes quisiera no ha-
ber defraudado al pobre Veldsaquez, Me hu-

biera gustado salvar narcialmente su exve-
riencia de este mundo, concederle de algin
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modo, después de muerto, un hélito de vida.
" Ya dije que he tratado de olvidarme de mi
mismo, de pensar y sentir como él. Intere—
.sarme en sus menudas peripecias y no sucum-
bir al aspecto méds llamativo y menos convin-
cente de su personalidad me ha causade una

* especie de alivio, algo asi como emnrender
un viaje de descanso que me alejara de cual-
quier semejanza con mi propio yo. {

Asimismo, la relacién entre dominador y dominado entra a formar
parte de un sutil juego de poder que se entreteje, casi impercentible-
mente, en esta novela, pues ahora es Rufine quien ejerce el poder en la
personalidad de Néstors Los roles han cambiado y este constante movimien-

to reoresents, de una forma simbélice,las luchas nor el voder.

La pérdide del reino constituye, pues, un camno cultural aue renre-
senta una parte del mundo literario, asi como también las luchas que en
un momento determinado se libran en nombre de la sobrevivencia. Segin
Karl-Otto Maue estas luchas simbblicas son vpositivas, nues de una u otra
forma revelan experiencias y puntos de vista que al ser menifestados co-

bran vide por si mismos.

Por iltimo, Maue establece que un verdeadero creador de arte hace
existir cosas que permanecen en un eatado implicito o confu.so:my en
Ia pérdida del reino se patentiza el talento no sélo de Bianc'o, sino tem-
bién del binomio indisoluble que ne ha formado con la unién de Rufino-Nés-
tor, que muestra el deseo de aprehender y justificar su naso por el reino

alegéricumente renresentado por la vida,
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capfTULO V°

5.1 Conclusiones

El anélisils socioldgico de los diferentes tivos de ambientes que
crea José Bianco en sus obras pone de manifiesto la importancia cue tie~
nen. éstos como parte del mundo propio creado nor vel escritor; como znmwntd
Henri Lefebvre, los ambientes constituyen el pilar de cualouier tino de

. ereacibn artistica, pero, en nirticular, de la creacidn literaria.

En-las obras del escritor argéntino se manifiesta de monera clera
el influjo vrepotente que el ambiente ejerce en los personajes. Este in-
flujo despierta, en la mayoria de los casoe, los instintos y los senti-
mientos mAas negativos como son: el odio, el suicicio y el =sesinato; en
otrog, se gestan sentimientos de amor, compesién y ternura. Unidd a este
menejo de sentimientos e instintos encontramos también en 1a obra de
Bianco la vital trascendencia que tiene el medic social cue rodea a les
geres y que, inevitablemente, los induce a actuar de una formz determi-
nads —como sucede con Rufino Velédsquez en lo novela La nérdida del reino,
en 1a cual decide ponerse en manos de un hé&bil editor, Néstor Sagasta, oa—
ra que éste le dé vida eterna inmortalizéndolo en una novela de tino auto-
biogréfica. ssi también, tenemos que, en el cvento El 1imite,Carlos Fera-
cio induce, de ranera inconsciente, 2 su amnipo y confidente Jaime kere-

dith hacia el umbral de la muerte- o & tomar decisiones que no siemnre




resultan ser las més adecuadas; Por ejemvlo, cuando Jacinta se suicida
s8in siquiera nermitirse la oportunidad de aclarar su situscidén nersonal
¥ econémica con su comoaflero Bernardo Stocker; asimismo,_ cuando Delfin
Heredia opta por envenenar a su medio hermano Jylio ¥y elimina, esi,

cualquier intento de diAloro aque nrotablemente hubiera nodido salvar su

. relacién de hermenos.

En El 1imite se expresa la importancia que tieren las estructuras
cognitivas, las cuales contribuyen a la construccidn de la realided so-
cial de una forma veraz y, ademés, provorcionan la informacién suficien-
te nara que el lector obtenga un verfil general y a la vez muy particular
de cada uno de los nersonajes. Por ejemplo, nosotros sabemos que Carlos
Horacio es un joven de clase social acomodada gracias a las estructuras
cognitivas, esto es, que es un muchacho acostumbrado a la buena vida, &
quien sus vadres lo dejan con unas parientas mientras éstos viajan por
Eurona, Su ideologia nersonal gira en torno a las ideas burguesas d'e co—
modidad, en cambio, de Jaime MNeredith sabemos que es un joven de origen
inFlés cuya vida se ha desenvuelto entre la soledad y el olvido de sus
familfares. Gracias a estas estructuras, los nersonajes serén canaces o
no de adantarse & su medio social logrando cor esto una interaccién wo-
sitiva, como se da en el caso del personaje de Carloes Horacio, quien no
tiene ningin nroblema nara adantarse a su medio social, o negativa como
inevitablemente sucede con Jaime Neredith, auien nunca losré una verdade-
ra corunién con su 4mbito social. La adantacidn z1 medio social se rele-

ciona estrechamente con el ambiente que rodea a los nersonajes; Jaime Ie-
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redith y Carlos Horacio act\iaﬁ ante la vida como una resmuesta a la his-
torié nersonal de cada uno y a las estructuras cognitivas que para Pierre
Bourdieu es fundamental estudiar para explicar el desﬁrrono social del
hombre. Asimismo, en este cuento, la ihfluencia que Ael ambiente ejerce
en sus personajes los determina nara actuar de la manere como lo hacen
siguiendo la vnica légica que conocen, la légica estructurada bajo las
leyes sociales., Elemento de gran trascendencia, y que contribuye a deli-
near el ambiente que rodea & los geres creados por Bianco, lo constituye
el habitus, y.a que éste representa el sistema de esquémas de nroduccién
de prActicas y de la percepcién y anreciacién de éstas. En el cuento El
‘1fmite, los personajes de 1la tfa Amanda y Bebé estén rodeadas de un am—
biente apacible y pequefioburgués claramente definido por los hébitos y
las costumbres -quemar pastillas de Benjui{ en un sahumador, vivir rodea-
dag de norcelanas y antigliedades, el hecho de celebrar 1z boda de Bebé en
Paris- representan los esquemas de nroduccién de précticas cue conforman
el habitus y que, ademfs, explican la realidad social de los veraon: es
¥, por ende, también, el por qué de sus actitudes ante la vida.

Por otro lado, remos que en este cuento la interaccién de los ner-
sonajes con el ambiente que los rodea es d:ife:-enhe en cada uno; es fécil
para unos, dificil para otros y orécticamente imnosible nara otros més;
gin embargo, todos los per:zonajes han sido estructurades nara cumolir con
una funcién social esnecifice, funcién que cumolen, ya cue al tomar sus
decisiones no sélo contemplan los intereses individuwales, sino que mu~

chas veces optan por el bien social colectivo.

Desde otra persnectiva, El li{mite nos ofrece una visién nositiva de
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la vida la cual se origina, irénicamente, desde la parte negativa y oscu-
ra del ser humano, de su narte hecha de rencores y odios; pero es preci-
samente en esta parte, segin la opinifn de H. Lefebvre, en donde se ge-
neran los impulsos que darén lugar a una creacién positiva; creacién en
la gque el odio se transforma en amor y 1la muerte deja de ser un fin Ylti-

mo, para convertirse en un eterno enigme.

El reino de las sombras y los fantasmas, de las imégenes y los am—
bientes oniricos lo constituye Sombras guele vestir, En esta novela, Jo-

sé Bianco lleva a sus personajes a moverse en @mbientes etéreos que crea
a partir del h&bil manejo de las imégenes, prueba de esto es el tratamien-
to que le da al personaje de Jacinta quien vive rodeada de misterio y va-
guedad, pues nunca tenemos la certeza de que haya vivido en el mundo real,
pero tampoco existen suficientes pruebas para creer que se trata de una
mera ficeién, Por otro lado, vemos que en esta novela se hace una vaga
alugién al hermano autista que tiene Jacinta, sabemos de 61 porque se le
asocia con l.a vida de pobreza y desamparo que rodea a ésta, El personaje
masculinb de Rall pareciera existir solamente para reforzar la presencia
de esta creacién femenina; sin embargo, no es asf, ya que Rafl he sido
creado por José Bianco paras cumplir con un papel especial que le confie-
re vida propia en esta obra. Las imégenes son trabejadas muy cuidadosa-
mente y reflejan el cadtico mundo nersonal de cada uno de los actores,
as{ como también constituyen un claro esquema ideoldfico en el cual se re-
salta la conciencia social que poseen esos seres creados qQue transitan

en esta novela y que son reflejo del mundo cotidiano que les construye el
autor, Ambito que es, a su vez, esnejo del mundo real sobre el gue ac-

tuamos cuda dia,




Sombras suele vestir es, ademés, un ejemplo de la existencia inne-

gable de los diferentes estratos socizles que el ser humano se emnefdd en

crear,

En este novela,se muestra también la importancia que tienen los esta-
dios, analizados por Pospelov, para comvrender el nroceso evolutivo his-
t6rico. Los estadios marcan las diferencias no sélo sociales, sino tam-
'bién ideoldégicas que existen entre Bernardo Stocker y Jacinta; diferen-

cias que los conducirdn a la destruccidn y a la soledad.

Sombras_suele vestir representa de una manera contundente la fuerza
con la _cual actia la oresién sociasl sobre los nersonajes, haciéndose pre-
sente el inevi<eble sino de las leyes naturales aue condenan a sus victi~
mas antes de ser enjuiciadas y, en algunos casos, hasta antes de que sean
concebidas. Muestra de esto lo es el personaje de Jacinta que junto con
su familia nacid bajo el signo inequivoco de la miseria y la desesperanza,
E1 _ambierztg que creé José Bianco para estos personajes es totalmente ad-
verso, negativo; pero es precisamente esta negatividad la que serviré co-
mo tierra fértil para que se cree un ambiente fantistico en esta novela
Yy vara que los personajes, en especial Bernardo Stocker, puada seguir
viviendo de la esperanza de volver.a tener un encuentro con Jacinta des-
pués del suicidio de ésta. La parte negativa y destructiva del ser huma-
no se convierte, gracias al talento de J2sé Zianco, en la nosibilidad de

recunerar la esveranza y la fe en la vida y en sl género huzono.

La complejidad en las relaciones humenas es analizada desde una pers-—

pectiva laberintica en Las ratas. En esta novela, J. Bianco expone, me-



diante un hébil .manejo-de las imAgenes construidas con la mezcla de piﬁ-
turas renecentistas, fotografias y antigliedades con la vida y los senti-
mientos de los personajes que intervienen en esta obra, as{ como también
el empleo de la misica que sirve como instrumento para que los personajes
actien y lleven a cabo sus més Intimos anhelos, aunque éstos tengan co-

mo punto de partida sérdidas motivaciones.

La lectura de esta novela sugiere al lector unanbiente apacible en
dende la armonia pareciera flotar en el aire de maneras natural; esta cal—
ma, unida a la aparente estabilidad que los personajes similan guardar
con su medio aocial; se Ve abruptamente violentada con el aseminatoc gue
comete Delfin Heredia al matar a su medio hermano Julio. Es en este mo-
mento cuando las imégenes, cuidadosamente hilvanadas por Bianco, consfi-
tuyen una red que en su conjunto no sbélo representa la visién del mundo
que Bianco proyecta a través de sus personajes, sino también la relacién
afectiva que mantienen éstos con 1a realidad que los rodea; una realidad
que esconde secretamente las interacciones y las pasiones que moverén a
cada uno de los permonajes, Como bien asegur§ Pospelov, una imagen revre—
senta, entre otras cosas, la capacidad de adaptacién Que puede tener un
s;ar humano dentro de su vropio ambiente. En el caso de los personajes
de Las ratas,la adaptacién al medio social se efectia de diferentes mane-
ras, nor ejemnlo, unas veces ignorando lo que sucede en la realidad y

otras actuando de forma violenta.

Por otro lado, en esta novela se enfatiza de manera especial el wro-
ceso que H, Lefebvre ha denominado "desfetichizacién del lenguaje"; és-
te lo lleva & cabo Bianco al ¢rear imégenes ambiguas, personajes con pro—

blemas de identidad y ambientes saturados de sensaciones., El nrincipal
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ingtrumento del escritor nara fransformar la realidad lo constituye el
manejo de la pelabra. .

Las ratas representa, pues, una referencia a la realidad; una ex—
plicacidén de por qué el ser humano tiene la necesidad de interactuar con
el ambiente que lo rodea a pesar de que los medios de que se vale nara

lograrlo no contemplen el bien comih, sino solamente el individual.

Pinalmente, la temética que José Bianco ha manejado a lo largo de
su.neu‘rativa logra su mAxima expresidén en la novela La nérdida del reino;
en ésta los aspectos negativos de la vida (la miseria, el abandono, la
tristeze, etc.) toman una significacién diferente, pues de ser asnectos
destructivos pasan a formar parte de un proceso creativo cue dard come
resultado 1a creacién de una novela biogrifica en 1la cual se desvanecan
los limites entre la realidad y la fantas{a, parz dar paso a una nueva
concepcién de la vida, del ambiente y de los valores humanos. A partir
del proceso de la negatividad expuesto por H. IaefebvreJ La pérdida del
reino surge como una novela en la cual se cristeliza un verdadero acto de
amor cuando Rufino Veldsquez y Néctor Sagasta pactan, en una co}r\ollcldad
sobreentendida, gerder sus resnectivas identidades neara dar luger a un

nuevo nersonaje que esta vez si se ganaré el reino werdido.

Por otro lado, tenemos que 1los ambientes que sirven como marco oara
esta transformacién, son ambientes reales, cotidianos; ambientes oue nro-
yectan una necesidad socizl de cambio; vero de un cambio gue no sélo transe
forme las estructuras, sino también la esencia del hombre. nsimismo, es-

ta novela conlleva en su estructura narrativa el nroceso mismo de la crea-
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cién, ya que José Bianco encadena con sutileza los ambiente, 1los concep-
tos, las situaciones (tanto negativas como positivas) y los peraonajes
hasta crear otra novela; debido a estoyel lector se sumerge, inevitable-
mente, en una novela dentro de la novela. Este proceso es acomoafiado,
ademés, por la desfetichizacién del lenguaje que entre otras cosas subra-
ye el talento y el voder creativo del escritor.

Existe otra lectura posible en esta novela, la cual revela la lucha
de voder, descrita por Karl-Otto Maue; en ésta se analiza otro tipo de
relacién gue se establece con la sociedad, una sociedad que ha diﬁdido
al ser humano en fuertes y débiles; ademés, los ambientes en donde se mue-
ven los nersonajes. los condicionan a tal grado Qque unos necesitarén de
otros y €8 en este momento cuando las relaciones y las luchas de poder
se establecen y se iniciam, asi, la contienda vor "ser" a vartir del "otro'}
como sucede eﬁ La Eérdida del reino cuando Rufino se entrega espiritual-
mente a Néstor dquien fungird como un dios creador, como la fuerza domi-
nante que caerd implacablemente en su dominado.

Los ambientes en la obra de José Bianco representen, pues, no sélo
la atmbésfera en la que se mueven sus personajes, sino también funcionan
como generadores de sensaciones y estades de Animo que actuarén directa-
mente sobre la estructura mental de los personajes -llevéndolos a actuar
de la forma comoc lo hacen. nsimismo, los ambientes marcan el molde ideo-
16gico que mueve a cada una de las creaciones de J. Bianco. Cada persona—

) je se convierte en el nortavoz de un sector social especifico que denun—

cia, sin nrovonérselo, el mundo aue le tocd vivir.
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