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INTRODUCCION

Noticias del Imperio es, sin duda, una novela polémica, no sélo por su
planteamiento y forma de organizacién artfstica, sino también porlos diversos
enfoques de andlisis de que ha sido objeto. La obra es considerada por la
critica y en las resefias periodisticas, de manera general, como novela
histérica, calificativo debido basicamente a su tematica. Si bien es cierto que
la novela es la recreacién literaria del Imperio de Maximiliano y Carlota,
también lo es que trasciende el marco de la novela histérica.

En Noticias del Imperio, Fernando del Paso plantea miltiples perspecti-
vas, recreando lainterioridad de personajes y movilizando al mismo tiernpo un
ctmulo de documentos histéricos. La organizacién dialdgica del texto, donde
convergen y divergen diferentes puntos de vista, abre al lector la posibilidad
de una reflexién, desde el presente sobre el pasado, la historiografia, la
memoria y el lenguaje. De esta manera, Noticias del Imperio rompe con los
cénones establecidos por [a novela histérica y trasciende la concepcién de la
imagen-reflejo de la realidad. Lejos de constituir un relato monolégico y
estilizado de nuestra historia, su poéticanos conduce a un didlogo abierto con
el pasado histérico.

Dicho de manera simplista, Ia critica establecida emplea para el andlisis
deunaobraunenfoque basado enlaseparacidn de los aspectos de conteriido
ylos estilfsticos. El andlisis se fundamenta en el estudio de los contenidos, con
el objeto de establecerrelaciones entre los entornos ideolégicos a partir de las
iceas y ‘acciones representadas en la obra. La descripcién y andlisis de los
recursos estilisticos empleados poseen, en este esquema de la critica, una
importancia relativamente menor. Una segunda tendencia establece la priori-
dad del analisis con base en las caracteristicas formales de fa obra. En ambos
casos, sin embargo, no se estudia la interrelacién semantica entre forma y
contenido.



Tomando en consideracion lo anterior, y dadas las caracteristicas estéti-
cas particulares de la novela que nos ocupa, tales como la incorporacion de
materiales de distintas fuentes, los diferentes tipos de discursos, asf como la
utitizacién dela parodia, el manejo de la simultaneidad de tiempos y espacios,
etc,, es evidente que el anélisis de la novela exige un método distinto a fos
tradicionalmente utilizados. Se requiere de un instrumental conceptual que
nos conduzca al establecimiento de lasignificacién estéticade laobra, a partir
del reconocimiento y explicacién de los elementos estillsticos y composicio-
nales, en los diferentes niveles de la estructura del mensaje artfstico. La obra
literaria, considerada como un determinado modelo del mundo, constituye un
complejo sistema de lenguajes artisticos, cuya organizacién e interrelacién
sistémica y extrasistémica, crean una determinada imagen de! mundo y del
hombre. Es asi como se considera a la forma artistica como la via de entrada
al andlisis del mundo modelizado: la forma nos conduce a los contenidos
artisticos.

Al respecto, existen antecedentes de trabajos que, siguiendo esta pers-
pectiva de andlisis, han estudiado algunos aspectos de la poéticade Noticias
delimperio. Concretamente, Bruce Novoa en “Noticias del Imperio:la historia
apasionada’, apoyado en los planteamientos de Mijail Bajtin, trata el problema
del caracter dialégico de la novela de Fernando del Paso en relacion con el
carécter monoldgico del discurso oficial de la historia, y los problemas
derivados de una reflexién sobre la historiografia. Por otra parte, el austrfaco
Michael Rdssner, en su articulo "Realismo loco o lo real maravilloso europeo”,
plantea cuatrotesis que giran alrededor de un dialogismo cuitural entre los dos
mundos modelizados: Europa y México, y por extensién, Latinoamérica. Las
ideas planteadas por ambos criticos constituyen un importante punto de
partida para el tratamiento de algunos de los aspectos de la poética de
Fernando del Paso, que la presente tesis se propone abordar.

Desde el punto de vista metodolégico, la investigacién pretende realizar
el analisis siguiendo la perspectiva tedrica de la poética de Bajtin, por una



parte; y por otra, apoyarse en algunos de los planteamientos de Yuri Lotman
en La estructura del texto artistico. La tesis estard orientada al analisis y
confrontacién de los diferentes planos y niveles, estilisticos y composiciona-
les, que estructuran la novela, buscando establecer las relaciones dialégicas
portadoras del significado estético de la obra en su contexto cultural.

La presente tesis estd dividida en cinco capitulos. En el primero, se
presentan algunas consideraciones sobre critica literaria y se establece el
marco tedrico-conceptual que se seguira en el andlisis subsecuente, El
segundo pretende ofrecer una discusién en torno al concepto de novela
histérica. El tercer capitulo esta dedicado a un andlisis de la critica que ha
recibido lanovela objeto del presente trabajo. En el cuarto se discuten algunos
de los planteamientos que el mismo autor hace con relacién a la novela.

El guinto capitulo contiene el andlisis de la poética de Fernando del Paso
en Noticias del Imperio. Esta dividido en dos partes, de las cuales la primera
corresponde a los monélogos de Carlota, y la segunda, a los capitulos
alternos, dedicados tanto a los relatos histéricos como a los ficcionales.



I. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE CRITICA
LITERARIA

1.1 Estilistica tradicional.

En la critica literaria que se practica actualmente, se siguen observando
ciertos problemas fundamentales que se crefan ya superados. Existe todavia
unatendencia mayoritaria a realizar estudios abstractos, que manifiestan una
separacién, o autonomla, entre los aspectos de forma y contenido. Esta
tendencia la encontramos en todos los niveles, desde la practica escolar
general, hastalaespecializada; en trabajos de critica literaria publicados tanto
en revistas de divulgacion, como en publicaciones especializadas. El anélisis
se fundamenta apartir del estudio de los contenidos, estableciendo relaciones
de reconocimiento de los entornos ideoldgicos através de lasideas y acciones
representadas en la obra, complementando el andlisis con una descripcién,
y, en ocasiones, con una enumeracion de ciertas caracteristicas y recursos
estilisticos. Otros criticos, por su parte, definen laimportancia del anélisis con
mayor énfasis en las caracteristicas formales. Sin embargo, ambas tenden-
cias noplantean una interrelacién semaéntica entre las formas y los contenidos
artisticos.

Latendenciamas generalizada es |a establecer como prioridad el estudio
del contenido, el cual se constituye en puerta de entrada y salida para el
andlisis de la obra. Una consecuencia de esta tendencia reside en que el
andélisis literario requiere, en ocasiones, del concurso de otras disciplinas,
tales como la sociologfa, la psicologia, etc. Al desplazarse el énfasis del
estudio, se coire el riesgo de no hacer justicia a ninguno de los entornos
considerados: el estudio no puede considerarse como literario propiamente
dicho, ni puede pretender constituir un estudio serio de la, o las, disciplinas
tratadas, por no ser éste el objetivo principal del anélisis. Con esto, no se
pretende afirmar que el mundo modelizado en la obralliteraria se encuentre al
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margen de los problemas estudiados por otras disciplinas, sino que se quiere
advertir el problema que representa el analizar la obra jerarquizando los
aspectos de contenido y subordinando, de manera inorgdnica, ios aspectos
de la forma.

No se trata simplemente de ratificar el enunciado de “la forma corresponde
al contenido®. En el caso del lenguaje artistico esa relacién trasciende el
concepto de forma, y se refiere, més especificamente, a la categoria de
estructura, la cual incluye no solamente lo\s elementos constitutivos, sino
también sus relaciones, El considerar al texto artistico como una *estructuraen
laque se realiza la idea®, supone no solamente una relacion indisoluble entre
los aspectos de formay contenido, sino también una relacién seméntica entre
todos los demas elementos. De ahf, laimpasibilidad de entender y de apreciar
plenamente una obra literaria, sin considerar ese principio que define al texto
artistico. Al respecto, Lotman explica, y amplia el concepto con una cita de
Tolstoi:

El pensamiento del escritor se realizaen una estructura artistica determinada de
la cual es inseparable. [Cita a Tolstoi] “En todo, en casi todo lo que yo escribo,
me ha guiado la necesidad de recoger Ias ideas encadenadas entre si para
expresarme; pero todo pensamiento expresado en palabras de un modo
particular pierde su sentido, se degrada terriblemente si se le tomaaislado, fuera
de la concatenacién en que se encuentra”.’

Los estudios literarios de la novela, basados en la eslilislica tradicional,
siguen la tendencia de separar los aspectos de forma y contenido. Unade las
aportaciones importantes de Bajtin al estudio de la evolucién de la novela
como género, constituye precisamente la identificacién de las dos tendencias
que han prevalecido en la estilistica tradicional: el formalismo abstracto y el
ideologismo(también abstracto). Ninguna de estas posturas reconoce el valor
significativo, desde el punto de vista estético, de los lenguajes representados
en la novela. Por una parte, explica Bajtin, "la palabra de la prosa literaria era

¥ Yurt M. Lotman, Estructura del texto artistico, Madrid, 1978, p. 22.
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entendida como palabra poética, en un sentido estrecho, y se le aplicaban, de
manera no ciitica, las categorfas de la estilfstica tradicional {basada en los
tropos) o bien, los estudios se limitaban simplemente a las caracteristicas
valorativas vacfas de la lengua -expresividad, plasticidad, claridad, etc. sin
investir estos conceptés de algan sentido estilistico mas o menos definido'.2

Asimismo, ante la dificultad que representaba la ausencia de una estills-
' tica adecuada al estudio de la palabra novelesca, el andlisis se orientd
basicamente al estudio delas unidades temdticas de la novela. Ef resultado es
un andlisis ideolégico abstracto, en el que se definen las ideas principales de
laobra de manéra fragmentada. Se eligen Unicamente algunos tépicos, sobre
los cuales gira el andlisis, sin establecer las relaciones correspondientes entre
unos y otros, Asl, se delimitan uno o dos aspectos de la obra, por ejemplo: ef
humor, la presencia del arte, las ideas filosdficas o politicas de la época, etc.

Eneste sentido, un andlisis que no tomaen cuenta las particularidades del
género novelesco nilas condiciones especificas de laexistencia de lapalabra
en la novela, esto es, su carédcter pluriestilistico, plurilingual y plurivocal,
desvirtta y falsifica lasintenciones estéticas, tanto del autor como de lanovela.

Este tipo de andlisis estilistico considerael lenguaje y el estilo delanovela
como expresion de una determinada individualidad artistica, la del autor; o
bien, comofenémeno dellenguaje poético general. Al respecto, Bajtin observé
cinco maneras de abordar estilisticamente el lenguaje novelesco:

1) se analizan sélo las partes del autor en la novela, es decir, sélo el discurso
directo del autor {mds o0 menos correctamente evidenciado), desde el punto de
vista de la plasticidad y de la expresividad poéticas directas, corrientes (met&-
foras, comparaciones, seleccién lexicolégica); 2) el andlisis estilistico de la
novela, como conjunto artistico, es sustituido por una descripcién linglistica
neutral del lenguaje del novelista; 3) se eligen del lenguaje del novelista los
elementos caracteristicos de la tendencia artistico-literaria en la que se incluye
al novelista respectivo (romanticismo, naturalismo, impresionismo, ete.); 4)enel

2 Mijail Bajtin, Teorfa y Estética de la novela, Madrid, 1989, p. 78.
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lenguaje de la novela se busca la expresion de la individualidad del autor, es
declr, se analiza como estilo individual del novelista respectivo; 5) 1a novela es
examinada como género retérico, y sus procedimientos se analizan desde el
punto de vista de su eficiencia retérica.?

Todos esos tratamientos, que transitan de la individualidad artistica del
autor, al reconacimiento y ajuste de las caracteristicas estilisticas y composi-
cionales de la obra en los modelos establecidos por los géneros y las
corrientes, dejan de lado el estudio de los problemas especificos de la novela.
La especificidad estilistica de la novela esta dada por la diversidad de
lenguajes, tanto literarios como no literarios, que se interrelacionan y constitu-
yen un sistema de significacion artistica.

En la estilistica tradicional existe la marcada tendencia a reducir ios
lenguajes de la novela, al lenguaje monoestilistico y monovocal del autor. Se
ignora la manera de combinarse de los lenguajes y estilos, a través de las
diferentes instancias discursivas de la novela -discurse del autor y del
narrador, los géneros intercalados, los lenguajes de los personajes-, en una
unidad superior. Esta reduccién estilistica conduce, asimismo, a una reduc-
cién de la complejidad seméntica de |a obra, en tanto que niega la posibilidad
de establecer relaciones dialdgicas en el plano de 1a composicién, esto es, 1a
confrontacién de los diferentes puntos de vista representados en la palabra
ajena. El trasfondo dialdgico plurilingtie de 1a obra permanece oculto, al no
ponerse al descubierto todos ios lenguajes que interactdan, y que definenlos
diferentes grados de distanciamiento conrelacién ala instancia seméanticade
la obra, asf como los diversos &ngulos de refraccion de las intenciones de los
lenguajes representados.

3 tdem, p.412.



1.2 La poética de Baijtin
Planteamientos sobre la metodologla del anélisis novelistico.

A diferencia de los demas géneros definidos por la tradicién, el estudio de
la novela conlleva una serie de dificultades, derivadas de sus caracteristicas
especificas. La novela es el Unico género en proceso de formacién; no es un
género acabado, ni limitado en cuanto a posibilidades de realizacién. Surge
y se desarrolla en la época moderna, y por lo tanto, estd profundamente
emparentada con ella. Es precisamente esa vitalidad la que haimposibilitado
el establecimiento de un modelo definido del género novelesco.

Los otros géneros literarios, de mayor antigliedad que la novela, han sido
recibidos como una herencia ya consolidada. El respeto a sus respectivos
canones ha limitado de manera importante su evolucién. Se han constituido,
como sefiala Bajtin, "en formas fijas para el moldeado de la experiencia
artistica en su aspecto finito"* Esto es lo que ocurre con la epopeya,
consideradacomo un género envejecido, y conlatragedia, ambos génerosya
acabados, que Unicamente se pueden valorar desde su contexto cultural.

La preocupacion por respetar los canones del género haconducidoa una
estilizacion de los mismos, que en ocasiones, adquiere un carécter parddico.
Precisamente en |a relacion que establece la novela con los otros géneros, la
estilizaciényla estilizacién parédica ocupan unimporiante lugar. Esunodelos
recursos, tanto estilisticos como composicionales, de que dispone la novela
para establecer un contacto vivo con la contemporaneidad. De esta manera
es como la novela dialoga, en un sentido méas amplio, con los lenguajes, los
géneros, las fuerzas sociales, etc. Mas que considerarla comoun géneroentre
otros, la novela es la orquestadora, tanto de los lenguajes literarios (génetos)
como de los lenguaijes sociales. La novela ubica al autory allector en elcentro

4 Idem, p.449.



del conflicto que supone unaimperfeccién semantica especifica y un contacto
vivo con el presente no acabado, en proceso de formacion.

Apesar de los varios intentos de la critica por definir un modelo del género
novelesco en lo general, esto no ha sido posible. Se han creado algunos
modelos de novela, como seria el caso de “la novela histdrica® de Lukacs, que
en estrecha vinculacién con un contexto ideoldgico especifico, establece una
preceptiva respecto al modelo clédsico de la novela histérica, cuyo principal
representante es Walter Scott. Sin embargo: -como se vera mas adelante en
este trabajo- el manejo de este concepto, mas que ayudar a resolver el
problema de la caracterizacién de la novela histérica actual, ha conducido
felizmente a dilucidar otros problemas especificos de la novela, gue la salvan
de un andlisis esquemaético, limitado a la bdsqueda de los elementos compo-
sicionales definidos por el modelo.

Entre los intentos realizados por definir los rasgos del género novelesco,
existen trabajos que se limitan aregistrar y describir una serie de variantes de
la novela lo mas ampliamente posible. Sin embargo, no se ha logrado
encontrar unaférmula que definalanovela como género. Asi, el establecimien-
to de algunos rasgos es pertinente para una novela, mientras que para otra,
no. En este sentido, Baijtin sefiala lo siguiente:

He aqul algunos ejemplos de tales rasgos “tomados con ciertas reservas”: la
novela es un género con multitud de planos, aungque existen también destaca-
das novelas con un solo plano; la novela es un género con acusada intriga, un
género dindmico, aungue existen también novelas en donde el descriptivismo
puro alcanza la cumbre; la novela es un género con problemética, aunque la
produccién novelesca en masa es un auténtico modelo de purw entretenirniento
y superficialidad, inalcanzable para otros géneros; la novela es una historia de
amor, aunque los mas importantes modelos de la novela europea carecen por
completo del elemento amoroso [...]°

5 Idem, p. 454.



Por su parte, Bajtin intenta abordar el estudio de la novela como género en
proceso de formacidn, Distingue los principales rasgos estructurales que
definen la orientacién de su variable cardcter y de su influencia sobre el resto
dela literatura®

Veo tres rasgos principales, que diferencian radicalmente la novela de todos los
demds géneros: 1} la tridimensionalidad estillstica, relacionada con la concien-
cia plurilingtie que se realiza en ella; 2) la transformacién radical en la novela de
las coordenadas temporales de la imagen literaria; 3) una nueva zona de
construccién de la imagen literaria en la novela, zona de maximo contacto con
el presente (contemporaneidad) imperfecto.”

Estos tres rasgos de la novela se relacionan organicamente entre sf, y
aparecen condicionados por la época moderna. La desintegracion de las
sociedades hegeménicas europeas, hasta entonces cerradas y monoliticas,
diolugar al establecimiento de nuevasrelacionesinternacionalesylingUfsticas.
Estas condiciones de apertura hacia la diversidad de lenguas, culturas y
épocas propicié un cambio importante en la existencia y pensamiento euro-
peos. En este sentido, 1a novela constituye la mejor expresion de esa vida que
se inicia con la modernidad.

1) Latridimensionalidad estilistica, relacionada con la conciencia plurilingte.

Este primer rasgo se refiere a la triple orientacién de la palabra en su
dialogizacién interna, en el contexto del plurilingliismo. Toda paiabra concreta
se orienta dialégicamente hacia la palabra ajena (la palabra del otro), hacia el
objeto (larealidad)y hacia el mismo hablante {autorreflexividad). Toda palabra
esta orientada hacia una respuesta anticipada, que parte desde el hablante,
su punto de vista individual que, a su vez se orienta hacia el objeto, que
constituye una concentracién de diferentes concepciones o puntos de vista
sobre sl mismo. La palabra no se relaciona con su objeto de manera directa

8 Idem, p. 456.
7 Ibid.
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ni unfvoca, no existe una fusién entre la palabra y la cosa. El objeto se
encuentra rodeado y permeado de ideas generales, de puntos de vista,
valoraciones y acentos ajenos. Entre la palabray el objeto, y entre la palabra
y el hablante, existe una zona de iluminacién reciproca con la palabra ajena.
Solamente e! discurso monolégico es el que pretende establecer una sola
verdad, un solo punto de vista sobre el mundo.

Bajtin define la dialogizacion interna de |a palabra de la siguiente manera:

La palabra nace en el interior de! diflogo como su réplica viva, se forma en
interaccién dialégica con la palabra ajena en el interior del objeto. La palabra
concibe su objeto de manera dialogistica.®

Por otra parte, el encuentro con la palabra ajena no solamente ocurre en
elinterior del objeto, sino también, en laconciencia, en el alma del oyente, esto
es, aquien estadirigida la palabra, el enunciado, La palabra se construye con
una orientacién hacia una respuesta anticipada del oyente, de ahf que exista
una profunda influencia estilistica de la palabra-réplica prevista, marcada por
matices y acentos semanticos intencionales.

En la palabra novelesca, la triple orientacion de la palabra adquiere
importancia primordial para las intenciones estéticas del autor. La novela,
considerada como un sistema artistico de lenguajes, incorpora y transforma
los lenguajes -tanto literarios como no literarios- mediante una actividad
modelizante, en imagenes del lenguaje. En este sentido, Lotman establece |la
diferencia entrelas lenguas naturales, por unaparte, y los lenguajes secunda-
rios de comunicacion (sistemas de modelizacién secundaria), por otra. Los
sisternas secundarios son los que se superponen sobre el nivel linglistico
natural, se sirven de la lengua natural como material® Tanto Lotman como
Bajtin concibenla novela como un complejo sistema de lenguajes, que supone

8 idem, p. 97.
Lotman, op. cit., p. 20.
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una serie de relaciones dindmicas y jerarquizadas. La actividad modelizante,
para L.otman, y la creacién de imagenes del lenguaje, para Bajtin, implicauna
relacién especifica entre el sujeto (autor) y el mundo que se propone modelizar.
La Mtra. Frangoise Perus sefiala al respecto:

Las imagenes delmundo son portadoras de elementos significatives en diferen-
tes grados de elaboracién y son constitutivas del imaginario sociocultural. Los
lenguajes primarlos se constituyen en vehlculos que remiten a visiones del
mundo que el artista modeliza a partir de una seleccién y jerarquizacién, en
relacién con su propia perspectiva delmundo. Se establece la relacién entre el
sujeto y el objeto, a través de la relacién sujeto y lenguajes primarios. A su vez,
se relacionan los lenguajes primarios con el mundo a modelizar, parallegar aun
segundo nivel derelacién sujeto y objeto: el artista y sumunde representado en
la obra; la Gltima relacién constitutiva es la que implica la existencia del lector,
estoes, laimagen del lector virtual, de lacultura, el universo de representaciones
y los sistemas de valores. '

En la novela, considerada como un fenémeno pluriestilistico, plurilingtie y
plurivocal, se crean las condiciones para una iluminacién reciproca entre los
diferentes lenguajes representados. Con esto, el lenguaje deja de considerar-
se como un universo lingtistico ptolomeico, cerrado, tnico y unitario (mono-
légico), y se reconoce como un universo abierto galileano (dialdgico), con su
multitud de lenguajes que se iluminan reciprocamente."!

El novelista se sirve de las palabras ajenas para crear sus imagenes y, sin
despojarlas de sus intenciones sociales, las utiliza como un medio de refrac-
cién de sus propias intenciones estéticas. En este sentido, la relacién que
establece el autor con la palabra ajena puede ser de adecuacién o no
adecuacion ai mundo representado. El texto artistico se constituye en escena-
rio de conflicto, de tensién entre la tendencia a la unicidad propia del autor, y
la pluralidad de sentidos de los que son portadores los lenguajes primarios.

10 Frangoise Perus, Apuntes del Seminario *Critica Literaria’, UNAM, 7 de enero 1992,
* Bajtin, op. cit., p. 423.
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Desde el punto de vista metodolégico, Bajtin define |a tarea del investiga-
dor de la siguiente manera:

En la novela est4 representado un sistema artistico de lenguajes -més exacta-
mente, deiméagenes delos lenguajes-, y iaverdadera tarea del anélisis estilistico
de la misma consiste en descubrir todos los lenguajes orquestadores que
existen en su estructura, en comprender el grado de distanciamiento de cada
lenguaje de la Ultima instancia semantica de la obra, y los diversos 4ngulos de
refraccién delasintenciones deloslenguajes; en comprender lasinterrelaciones
dialogisticas, vy, finalmente, si existiese la palabra directa del autor, determinar
su trasfondo dialogistico plurilingie fuera de la obra,'?

Para explicar con mayor claridad los otros dos rasgos de la novela,
referidos ya a los aspectos tematicos de su estructura, Bajtin establece la
comparacién de la novela con la epopeya.

2) La transformacio6n radical en la novela de las coordenadas temporales de
la imagen literaria.

Baitin define tres rasgos esenciales de la epopeya:

1) sirve de objeto a laepopeya el pasado épico nacional, e! "pasado absoluto”
{seglin la terminologfa de Goethe y Schiller); 2) sirve de fuente a la epopeya la
tradicién, la leyenda nacional (y no la experiencia personal y la libre ficcién que
se desarrolla en base a la primera); 3} el universo épico esta separado de la
contemporaneidad, es decir, de la época del rapsoda {(dei autor y de sus
oyentes), por una distancia épica absoluta.™

El pasadoy su relacién especifica con el mundo representado es el rasgo
constitutivo formal de la epopeya como género. La representacion esta
realizada desde un pasado, el tiempo del “principio® y de los ‘mejores”, sin
establecer relacion con la contemporaneidad. El presente es ignorado por
considerarlointrascendente, algo pasajero einestable; una realidad imperfec-

2 1dem, p. 231,
3 )dem, p. 458.
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ta, carente de sustancia. En este sentido, el pasado absoluto trasciende de
una categorfa temporal a una categoria valorativa especifica.

El género épico tiene un caracter absoluto, perfecto y cerrado, que es
inaccesible a la experiencia personal tanto del autor como del oyente-lectar,
no admite puntos de vista ni valoraciones individuales. No hay lugar para lo
inacabado, para lo imposible de resolver, paraio problemdtico. El apoyo dela
epopeya en la tradicién y la leyenda definen su caracter incontestable, su
profundo respeto hacia el objeto de la representacién y hacia la palabra que
lo representa. ‘

E!l mundo épico se revela definitivamente terminado, no sélo como repre-
sentacién de un pasado lejano, sino también con relacién a su sentido y
valoracion. Se establece una "distancia épica’, que impide |a reinterpretacion
ylarevaluacién, no sélo con respecto almundo modelizado - acontecimientos
y héroes -, sino también con respecto alos puntos de vista sobre los mismos.
No existe separacién entre la palabra épica y su objeto. La idealizacién del
pasado en los géneros de la antigliedad y de la Edad Media, tiene un caracter
ofictal, en tanto que esta vinculado a la condicién de los grupos socialmente
dominantes. Toda grandeza, poder, privilegio, se transladan de la zona de
contacto familiar al plano alejado, se les confiere un cardcter intocable,
incontestable y perdurable {vestimenta, discurso del héroe, etc.)

"La representacion de un acontecimiento en el mismo nivel valorativo y
temporal de uno mismo y de sus contemporaneos (y por lo tanto, con base en
la experiencia y la ficcién personales) significa un cambio radical, pasar del
universo épico al novelesca'.” En la novela el objeto de representacién se
elabora desde la perspectiva del presente, sin distancia alguna. El punto de
partida para su comprensién, valoracién y estructuracién, es la realidad
contemporanea. Inclusive, en los casos en que el pasado y el mito constituyen
el objeto de representacién, no se establece ninguna “distancia épica”,

™ jdem, p. 459,
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porque su reelaboracitn y resignificacidn se realizan desde laperspectivade
la contemporaneidad.

Los géneros inferiores cémicos-serios, en oposicién a los géneros eleva-
dos, plantean ya un doble rompimiento de la distancia épica. Por una parte, el
pasado absoluto -la distancia temporal- es sustituido por la contemporanei-
dad; y porotra, mediante la actualizacion del elemento cdmico(larisa popular)
se dael rompimiento de la distancia valarativa, esto es, el desenmascaramien-
toyla desmistificacion de héroes, dioses y semidioses. Es agui, como explica
Bajtin, *"donde hay que buscar las auténticas rafces folcldricas de la novela. Ef
presente, facontemporaneidad como tal, ! yo mismo, mis contempordneos y
mi época, fueron objeta al principio de una risa ambivalente: jovial y caustica
al mismo tiempo. Ahf es donde se genera una nueva actitud radical hacia la
lengua y la palabra. Junto a fa representacion directa -de ridiculizacién de la
contemporaneidad- florece la parodizacion y el transformismo de todos los
géneros e imdgenes elevadas del mito nacional. Ahf-enla parodia, y especial-
mente en las transformaciones- es donde se ‘contemporaniza’ el ‘pasado
absoluto’; es rebajado, representado a nivel de ia contemporaneidad en su
ambiente cotidiano, en su lenguajes de nivel inferior*.'s

La desmistificacion consiste, precisamente, en desprender al objeto del
plano alejadoy, mediante su ridiculizacion, destruir la distancia. Larisa posee
lafuerzacapaz para colocar al objeto en lazona de la experiencia personal del
“sujeto estético®, esto es, tanto del creador de la imagen como del receptor.
Solamente en una relacién de maximo contacto con el objeto, &ste puede ser
percibido familiarmente en todos sus aspectos. £l objeto pierde la *patina’ del
tiempo, que lo protegla de las inclemencias sociales, y esexhibido y observa-
do en todos los angulos, desde arriba y desde abajo, desde adentro y desde
fuera. En este sentido, |a risa se constituye en “el factor mas importante para
la creacioén de la premisa de osadia, sin la cual es imposible la comprension
realista del mundo™."™
B idem, p. 466,

'8 iefem, p. 468.
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Finalmente, "la transformacién radical en la novela de las coordenadas
temporales de laimagen literaria® define una relacién especifica entre ef autor
y la novela. El novelista puede figurar en el campo de la representacion, en
distintas actitudes de actor: “puede representar los momentos reales de su
vida o hacer alusiones a éstos; puede intervenir en la conversacién de los
personajes, polemizar abiertamente con sus adversarios literarios, ete.”” Sin
embargo, lo trascendente no es sélo la presencia de la imagen del autorenla
obra, sino “‘también el hecho de que el autor mismo, auténtico, formal primario
{autor de la imagen del autor), tenga nuevas relaciones con el mundo
representado: ambos se hallan ahora en las mismas coordenadas temporales;
la palabra del autor que representa, estd situada en el mismo plano que la
palabra representada del personaje, y puede entrar (mas exactamente, no
puede dejar de entrar) con &l en relacién dialogistica en combinaciones
hibridas*.1®

Porotraparte, latransformacién radical delas coordenadastemporales de
laimagen literaria, determina también un cambio radical en la estructura de la
imagen artistica, siguiente y Gltimo rasgo estructural definido por Bajtin:

3) Una nueva zona de construccién de la imagen literaria en {a novela, zona
de contacto con el presente {contemporaneidad) imperfecto.

De manera general, para explicar este Ultimo rasgo, Bajtin parte de la
premisa que define la condicién de imperfeccidn del presente:

El presente es en su -por decirlo asi- ‘totalidad’ (aungue no constituya, precisa-
mente un todo) imperfecto, por principio y esencia: el presente requiere
continuacién con todo su ser; se dirige hacia el futuro, y cuanto mas activa y
conscientemente avanza hacia ese futuro, tanto més perceptible y significativa
es su imperfeccién.'®

7 jdem, p. 472.
18 jbig,
19 Jdem, p. 474.
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Por lo tanto en la novela, cuyas coordenadas temporales de la construc-
cién de la imagen corresponden al presente, se establece también una zona
de contacto con el presente en devenir. El mundo representado en la novela,
es un mundo abierto hacia el futuro. Es un tiempo histérico, en evolucién. El
mundo representado no se crea desde los origenes, sino que es parte
integrante de una evolucién. En la novela, como en el tiempo presente, no
existen ni la primera ni la Ultima palabra. El objeto pierde su "invariabilidad"
semdntica: “su significacién y sentido se renuevan y se desarrollan en la
medidaen que se desarrollael contexto". 2 Esto es o que condiciona cambios
radicales en la estructurade laimagen artistica. ‘Laimagen artistica adquiere
una actualidad especifica. Se pone en relacién -bajo una u otra forma y en
mayor o menor medida- con el acontecimiento de la vida en proceso de
desarrollo, en el gue también nosotros -el autor y los lectores- estamos
fundamentalmente implicados™.'

A diferencia de la épica, que define un distanciamiento entre el lector y el
contexto representado, la novela establece relaciones especificas que
involucran al primero de manera importante. La novela se plantea la tarea
estética de anticipar e influir el futuro real, tanto del autor, como del lector.
Dadas sus caracteristicas especificas, la novela se constituye en un género
susceptible a ser reevaluado y reinterpretado desde las diferentes perspecti-
vas que se concentran en la zona de contacto con el presente en devenir.

Por tiltimo, Bajtin define otros rasgos artisticos de la novela vinculados a
los problemas antes mencionados, entre los que se encuentra el relacionado
con la ‘reestructuracisn radical de la imagen del hombre en la novela®.

El cambio de orientacién temporal y de zona de construccién de las
imagenes se manifiesta de manera profunda en una estructuracién diferente
de la imagen del hombre en la novela, y por extensién, en la literatura. El

D fdemn, p. 474.
21 {dem, p. 475.
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hombre, en estrecha vinculacién con su tiempo, también se manifiesta como
un hombre inacabado, imperfecto. La imagen del hombre se construye con
base en una desintegracién del hombre perfecto, donde dejan de coincidir el
hombre exterior y el interior. La imagen del hombre se somete a un proceso
desmistificador y de desenmascaramiento, en el que se descubre la no
correspondencia entre su imagen y su verdadero destino y situacién. En este
proceso desmistificador juegan un papel importante las fuentes folcldricas
cémico-populares de la novela. La risa popular es un elemento destructor de
la imagen mitificada del héroe perfecto, y establece una relacién de familiari-
zacién cémica. "El hombre dej6é de coincidir consigo mismo y, por lo tanto,
también el argumento dejé de revelar al hombre hasta el fondo*.22

En la novela, esa no coincidencia entre el hombre exterior y el interior, dio
lugar a que la subjetividad del hombre se convirtiera en objeto de representa-
cion. *Esa disgregacion de ta integridad épica (y tragica) del hombre en la
novela, va unida a la preparacién de una nueva y compleja integridad de la
evolucidn humana a un nivel superior*.#

Comeo conclusién, Bajtin define lo siguiente:

La novela se formé precisamente en el proceso de destruccién de la distancia
épica, en el proceso de familiarizacién cémica del mundo y del hombre, de
rebajamiento del objelo de representacion artistica hasta el nivel de la realidad
contemporanea, imperfecta y cambiante, La novela no se edificé - ya desde el
principio- en laimagen alejada del pasado absoluto, sino en lazona de contacto
directo con esa contemporaneidad imperfecta.?

2 idem, p. 480.
3 jdem, p. 482.
2 Idem, p. 483.
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1. LA NOVELA HISTORICA

1.1 Lukécs y la Novela Histérica

Con el propésito de dilucidar algunos aspectos de la novela histérica
actual, y concretamente con relacién a Noticias del Imperio, se revisarén
algunas de las caracteristicas genéricas de la novela histérica establecidas
por Georgy Lukacs.”

Lukdcs sitda el origen de la novela histérica a principios del siglo XIX,
aproximadamente en la época de la caida de Napoledn. Senala como
precursoras del género a las novelas de tema histérico, desarrolladas en el
siglos XVII y XVIl, que recrean temas de la historia antigua y los mitos de la
Edad Media, incluso hasta del Lejano Oriente. Estas novelas Unicamente son
histéricas en cuanto a su temdtica “puramente externa”. EI mundo que
describen, tanto la psicologla de sus personajes como las costumbres de la
época, corresponde por completo a la época del novelista, y no cumplen con
la representacion artfstica fiel de un perfodo histérico concreto. “A la llamada
novela histérica anterior a Walter Scott le faita precisamente lo especifico
histérico: el derivar de la singularidad histérica de su épocalaexcepcionalidad
en la actuacién de cada personaje” (15-16 ).

Walter Scott es considerado por Lukécs el creador de la novela histérica
clasica, en tanto que su obra'se fundamenta en un momento histérico
especlfico, que se ve reflejado en sus novelas. Entre los cimientos histéricos
sobre los que surgi6 la produccién de Walter Scott, Lukécs presenta el marco
general de las transformaciones politico-econémicas que se produjeron a
consecuencia de la Revolucién Francesa en toda Europa. "Estos aconteci-

* Todaslas citas de Lukécs corresponden allibro La novela histdrica, México. BibliotecaEra, 1977.
En lo subsecuente Unicamente se hard referencia al ntimero de la pAgina que corresponda a
cada cita.
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mientos, esta revolucién del ser y de la conciencia del hombre en Europa
constituyen la base econémica e ideoldgica para la creacién de la novela
histérica de Walter Scott” (29).

Sinemnbargo, Scott rara vez llega a hablar de su propia época. No plantea
los problemas sociales ni analiza las principales contradicciones de la lucha
de clases. Se remonta hacia las diferentes etapas de su pasado histérico y
desde ese mundo, crea los personajes idéneos para el desempefio de su
misién histérica-ideoldgica.

Se afana por presentar las luchas y las oposiciones de la historia a través de
algunos personajes que en su psicologiay en su destino se mantienen siempre
como representantes de corrientes sociales y poderes histéricos. Este modo de
ver las cosas lo extiende Scott también a los procesos de desclasamiento, pero
considera a éste siempre social y no individualmente. Su comprension de los
problemas del presente no es suficientemente profunda para resolver esta
cuestion de los procesos de desclasamiento ( 33-34).

No obstante que la temética histérica de las novelas de Scott tiene
contactos cercanos con la de los novelistas romanticos, seria erréneo consi-
derarlo como un escritor romantico. Para Scott el concepto de la temdtica es
diferente. Segtin Lukécs: “Esta oposicién se manifiesta en primerainstancia y
en forma inmediata en la composicién de sus novelas, cuya figura central es
siempre el héroe mediocre y prosaico® (34). Con relacion a la temdtica
histérica, Scott selecciona los perfodos y los estratos sociales de la actividad
humana, cuyo caracter corresponde al de laepopeya antigua. En este sentido,
Lukéacs definey extiende alanovelahistérica ese caracter épicode latemética
y de la composicién que se manifiesta en las novelas de Scott.

Respecto a los héroes epopéyicos, Hegel, nos dice Lukécs, fue el que
definié su caracter total, unitario: ‘individuos totales que comprenden en sf
brillantemente 1o que generalmente se halla separado y diseminado en el
carécter nacional, y que en ello se mantienen como caracteres grandes, libres
y humanamente hermosos*(36). En lo Unico en que se diferencian los héroes
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de Scott, es en cuanto a su medianfa, en ser los hombres promedio, los
hombres surgidos del pueblo. Pero de igual manera, representan esa unidad,
totalidad y conciliacién de los extremos antagénicos, cuya lucha constituye ya
no la epopeya, sino la novela histdrica.

Una consecuencia de este planteamiento, en el terreno composicional,
consiste en que los protagonistas de la novela histérica adquieren un caracter
monolégico, que se define precisamente por la orientacién conciliadora de los
extremos de la lucha gue se representa en la novela, dentro de una crisis
social. Existe una marcada tendencia a establecer un solo punto de vista, el
del autor, el de Ia historia, el de la realidad objetiva, el del pueblo. De esta
manera, se niega la posibilidad de interferencia y de confrontacién de otras
voces, ofros puntos de vista, que bien pueden ser de otros personajes,o del
mismo narrador, en posicién de igualdad con respecto a los demds, en un
didlogo de conciencias.

A este planteamiento se opone la concepcion dialégica de la novela. El
dialogismo composiciona!l entra en contradiccion con laideade considerar a
la novela como un todo unitario y cerrado, que anula la posibilidad de un
debate ideoldgico con otras voces, incluida la del narrador. El destino artistico
de la novela histérica es cumplir con una funcién ideoldgica.

Scott elige siempre protagonistas que por su caractery por sudestino entran en
contacto humano con ambos campamentos. Ei destino justo de un héroe
mediocre de esta especie, que no se decide apasionadamente por uno de los
poderes en pugna en la gran crisis de su tiempo, sirve de excelente eslabén
unificador en la composicién de las obras (37).

Otra de las caracteristicas que definen la configuracion de los personajes
de la novela histérica, seria el respeto y la fidelidad de su imagen con relacion
a su "magnitud histérica real”. Dificilmente se encontraran en una novela
histéricarepresentacicnes parédicas de algunos de sus héroes, o bien, cierta
ficcionalizacién o extensién en su actuacién. Aqui se establece una distancia

21



entre el narradory los personajes histéricos, lo cualimpide una resignificacion
por parte del autor y del lector.

Seguin Lukécs, la preocupacion estética de Scott aparece estrechamente
ligada a la representacion de la vida popular, esto es, asume un caracter
eminentemente social. Es asi como el potencial individual imaginativo y de
transgresién de los héroes aparece subordinado a una misién politica-
ideolSgica:

Scott expone todos los problemas de la vida popular que desembocaron en la
crisis histérica plasmada por él. Y después de habernos convertido en participes
simpatizantes y comprensivos de esta crisis, después de que entendemos
claramente los motivos de la crisis, las causas por las que la nacién esta dividida
en dos partidos, después de que hemos visto cémo las diversas capas de la
poblacién se comportan ante la crisis -después de todo ello hace su aparicién
el gran héroe histérico en el escenario de la novela. En sentido psicolégicoes un
personaje ya hecho el que se nos presenta, y en efecto debe ser ya unafigura
definida para que puedacumplir con su histéricamision enlacrisis. Pero el lector
ne tiene nunca la impresién de habérselas con algo rigido y acabado, pues las
luchas sociales ampliamente descritas que anteceden a la aparicion del héroe
muestran precisamente ¢como en una época determinada tenla que surgir un
héroe determinado para resolver esos problemas (39).

Esta cita define otro aspecto monolégico. Scott se introduce en el narrador
omnisciente que da cuenta de unarealidad histérica especifica. Todo es visto
y controlado por el autor-dios que todo lo sabe, con la clara intencién de
establecer una relacion solidaria con el lactor, sobre |a versién ofrecida por el
narrador. Se niega atlector la posibilidad de interactuar con otras perspectivas
sobre la realidad representada. Por otfra parte, el héroe aparece carente de
autonomfa. Tal parece estar configurado "por encargo”: debe representar la
suma de atributos necesarios, que le permitan *cumplir con su histérica misién
en la crisis®, esto es, con las intenciones ideolégicas del autor.

Para Lukécs, "de lo que setrata en lanovela histérica es de demostrarcon
medios poéticos laexistencia, el ‘ser asl' de las circunstancias histéricas y sus
personajes” ( 46). Esta concepcién impone el manejo vy la representacion de
una verdad Unica.
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Respecto a la relacién de los personajes con el mundo representado,
Lukécs plantea un determinismo histdrico: “Su punto de partida esta siempre
en la presentacién de las influencias en la vida cotidiana del pueblo por parte
de los importantes cambios histéricos, y en la presentacién de los cambios
materialesy psiquicos provocados por aquéllos enlos seres humanos que, sin
darse cuenta de sus causas, reaccionan sin embargo en forma inmediata y
vehemente' ( 53).

El determinismo histérico planteado aqui por Lukéacs, establece una
conexién directa entre un cierto momento histérico y la actuacion de los
héroes. Esta aseveracién no toma en consideracién la manera, ni el vehiculo,
mediante el cual se establece esarelacién. Dicho de otra forma, el hombre se
relaciona con la realidad de una manera abstracta.

La percepcion de la realidad necesariamente supone una relacién entre
el individuo y el mundo, y se realiza a partir de una serie de representaciones.
Dichas representaciones constituyen un complejo sistema de relaciones con
otras representaciones, con otros discursos, con otras maneras de ver el
mundo. Estoes, el pensamiento sigue su curso, las ideas no surgen de la nada
ni son determinadas exclusivamente por una condicién histérica. Existe una
tradicién de pensamiento, y por lo tanto, de representaciones, que se van
desarrollando con base en la tensién que se da entre lo nuevo y lo viejo.

Regresando al planteamiento determinista de Lukécs, no se puede negar
la importancia que tienen ciertos momentos de crisis en la historia para la
emergencia o el fortalecimiento de ideas que propongan un cambio. Sin
embargo, hay una diferenciafundamental entrelainfluencia que pueda ejercer
cierto momento de transicion en la historia, y una determinacién de esa
realidad sobre las ideas,

Lukécs define la verdad de la representacion por su validez histérica.
Habla de una verdad Unica, que es la portadora del sentimiento popular y
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nacionalista, presentada como un bloque total y unitario. Es aqui donde radica
el caracter monoldgico de su planteamiento:

Scott es un patriota, y se muestra orgulloso de ia evolucién de su pueblo. Y esta
actitud es imprescindible para crear una novela histérica auténtica que haga
vivir al lector el pasado en toda su verdad y realidad (58).

Lukécs critica y condena a los escritores de la *decadencia burguesa’,
precisamente por alejarse de la “verdad histérica™; "Estos escritores no
perciben en la creacién poética la méxima forma literaria del auténtico reflejo
dela realidad objetiva, sino algo meramente subijetivo que los aleja arbitraria-
mente de la (nica verdad de lo objetivo® (340). Sin embargo, concede ciertas
licencias para el manejo libre de caracteres y situaciones histéricos, siempre
ycouandotenganlaintencidn de subrayarlas caracteristicas esenciales de una
determinada época histérica.

Con respecto a la perspectiva de los personajes, la novela histérica, no
obstante tener una marcada preocupacién por la representacién de los
problemas verdaderos del pueblo entero, lo hace, la mayoria de las veces,
desde una perspectiva que corresponde a los estratos superiores de la
sociedad. Sin embargo, Lukacs sefiala que en los sucesos de lavida de los
protagonistas se ‘refleja la vida y el destino del pueblo entero® (354).

l.ukécs justifica ese excentricismo social de la perspectiva de los protago-
nistas, en tanto que lo importante es el contenido de los problemas sociales
que plantea, siempre y cuando esté referido al pueblo mismo:

Pero lo decisivo en el aspecto artistico es el contenido social y psicolégico del
destino plasmado; es decir, la cuestién de si este destino esta vinculado o nolo
esté con los grandes problemas tipicos de la vida popular en lo que respecta al
contenido ( 355).

De estamanera, Lukécs privilegia los aspectos de contenido en la novela
histérica, subordinando larealizacién formal alas necesidades expresivas de
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un contenido ideolégico especifico. Aquf, lo importante es la demostracion de
*esa verdad histérica” de caracter nacional y popular, en su proceso de cambio
social. Lukécs crea personajes vy situaciones cuyo destino se halla estrecha-
mente ligado al destino histérico-social.

Cualquier obstaculo que implique una desviacién en la demostracién de
la "verdad hist¢rica®, esto es, que altere el caracter monoldgico de la obra, es
rechazado por Lukédcs. Las formas biograficas de la novela histérica constitu-
yen un riesgo, en cuanto que abren la posibilidad de otras perspectivas de
reflexion en torno a las relaciones del personaje con el mundo representado.
La verdad histérica niega cualquier injerencia de caréacter individual que
pueda alterar su representacion:

Los rasgos personales y privados, puramente psicolégico-biograficos, reciben
un tratamiento de una amplitud desproporcionada, es decir, se les concede
demasiada importancia. Las grandes fuerzas motrices histéricas se quedan
cortas, se presentan demasiado sumarias, demasiado referidas al personaje
que ocupa biograticamente el centro de la atencién. Y debido a esta falsa
reparticién de los pesos no puede ocupar su lugar en todo lo que vale el gran
viraje histérico que constituye el contenido central verdadero de este género
novelfstico (404).

Comeo planteamientotinal, Lukécs propone unatotal y radical negacién de
la corriente del realismo burgués decadente, y el volver lavista haciala novela
histdrica clasica, cuyo marcado cardcter épico garantiza un respeto al
contenido popular de la representacién histérica:

No s6lo porque poseemnos en elta una pauta literaria de muy elevado nivel para
nuestra plasmacién de las tendencias reales de la vida popular, sino también
porque en vista de esta popularidad la novela histérica clésica hizo patentes en
forma ejemplar las leyes generales de la gran poesia épica, mientras que la
separacién de lavida en la novela del periodo decadente disolvié en alto grado
justamente estas leyes generales del arte narrativo, desde la composicién y la
caracterizacién hasta la eleccién del vocabulario. Y la perspectiva de una vuelta
de la novela a la auténtica grandeza €pica, a un cardcter épico, tendran que
resucitar estas leyes generales del gran arte narrativo, tendra que hacerlas
nusvamente conscientes vy traducirias en la practica, si la perspectivano se ha
de disolver a sf misma en un contradictoria probiematica {441).
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11,2 La Novela Histérica en México

En los cltimos afios, la produccién literaria en América Latina se ha
caracterizado por un resurgimiento de la recreacién de los temas histéricos,
principalmente en la novela, pero también en el ensayo, la crénica y el teatro.
Existe unamarcada preocupacion por la revaloracién y resignificacién de los
temas y figuras de la historia. La mayorfa de criticos y escritores coincide en
sefalar el caracter especifico de una nueva tendencia literaria, que se define
por el interés de recuperar el pasado histérico desde el presente. Este interés
surge como una necesidad de releer y de desconstruir las imagenes del
discurso oficial, y de proponer no solamente una lectura diferente, sino
también una reescritura que conduzca a un didlogo abierto con el pasado
histérico.

El interés por la historia ha sido una constante en el quehacer literario
mexicano. Particularmente, la novela ha reflejado esa tendencia narrativa
desde el siglo XIX, durante el perfodo de 1868 a 1872. Al respecto, José Emiilio
Pacheco, en la presentacion del libro Novela histérica y de folletinescribe lo
siguiente:

En México la novela histérica y folletinesca tuve su auge entre 1868y 1872. La
guerrade Reformay lainvasién francesa habfan sido experiencias que afectaron
atodos en lomés hondo. Los mexicancs y en primer término las mexicanas, pues
las mujeres dominaban en el pablico lector, querfan entender qué les habla
pasado, en términos no abstractos sino concretos: de personas como ellos. Los
novelistas respondieron inmediatamente a esta demanda con obras que muchas
veces no son histéricas por referirse aun pasadolejano sino porhablarde lagran
canmocién recién terminada.’

Como rasgo comin en la novelistica de esta época se define el compro-
miso polltico, por parte de los escritores, de participar en la construccién
nacional del pals. No solamente el pasado histérico inmediato sinotambiénlos
hechoshistéricos de la colonia se constituyen en el objeto de la representacion

1 José Emilic Pacheco, *Notas sobre la Novela Histérica, p. VI.
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de las novelas de este perfodo. Era necesario, como sefiala Pacheco, *dar
forma a la experiencia comuln, eregir una imagen del pasado en que por
contraste apareciera io que se deseaba para el futuro, hacer una literatura
mexicana® [...J? Ignacio Manue! Altamirano es quien define un proyectoteérico
sobre la situacién y los propdsitos de la novela de esta época. Pacheco
transcribe la siguiente cita de Altamirano:

*La novela es indudablemente la produccién literaria que se ve con més gusto
por el publico y cuya lectura se hace hoy més popular. Pudiérase decir que es
el género de literatura més cultivado en el siglo XIX y el artificio con que los
hombres pensadores de nuestra época han logrado descender a las masas
doctrinas y opiniones que de ofro modo seria muy dificil que aceptasen...La
novela hoy ocupa un rango superior y, aungue revestida con las galas y
atractivos de la fantasia, es necesario no confundirla con laleyenda antigua, es
necesario apariar sus disfraces y buscar en el fondo de ella el hecho histérico,
el estudio moral, la doctrina politica, el estudio social, la predicacion de un
partido o de una secta religiosa; en fin, una intencién profundamente filoséfica
y trascendental en las sociedades modernas. La novela hoy suele ocultar la
biblia de un nuevo aptstol o el programa de un audaz revolucionario®.?

Sobre este punto es importante resaltar el papel histérico-cultural que
asume la novela de esta época. En este sentido, se podria decir que existe
cierta relacion con los planteamientos de Lukécs sobre ta novela histérica. En
los novelistas de la restauracion existiala preocupacioén consecuente con una
necesidad histdrica concreta, Esto es, se define una clara orientacién politica
en apoyo al desarrollo y consolidacitn de una corriente ideoldgica especifica,
en este caso, el positivismo.

En el siglo actual, la Revolucién Mexicana dio origen a la creacion del
género de la "Novela de la Revolucién®. Esta tendencia narrativa, como parte
de un programa cultural, se plantea ofrecer una imagen distintay cpuestaala
creada por el muralismo mexicano, que exaltaba los logros de la Revolucion.
Los de abajo (1915) de Mariano Azuela, considerada como la novelainiciado-
ra del género, muestra ya una imagen de decepcién y desesperanza,

2 1dem, p. V.
3 Ibid,
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enmarcadas por la traicién y la corrupcion que se da en las filas de ia
Revolucién. Al respecto Carlos Monsivéis aporta los siguientes datos:

[...] el hecho es que en diciembre de 1924, al tomar posesion de la Secretaria
de Educacién Publica, el ministro Puig Casauranc promete la publicaciény la
ayuda a cualquier obra mexicana en la cual la decoracién amanerada de una
falsa comprension de la vida se vea reemplazada por cualquier otra, dura y
severa y con frecuencia sombria, pero siempre verdadera, tomada de la vida
misma. Una obra literaria que describa el sufrimiento v se enfrente a la
desesperacién. Lo que Puig demanda es unaliteraturaque desderie los paisajes
idilicos y se dedique a hacerle comprender a sus lectores la gravedad de la
situacion.*

Elresultadoes, comoapunta Carlos Monsivais, "una novelistica cuyasuma
de aspectos compartidos (formales, teméticos, ideoldgicos, de clase) desem-
bocaen una sorprendente congruencia, en unrechazo monolitico de cualquier
vision alborozada y celebratoria de la Revolucion' s

La Novela de la Revolucién abarca un pericdo amplio. A lo largo de méas
de cuatro décadas, desde la agonia del porfirismo hasta la consolidacién de
las nuevas instituciones, la Novela de la Revolucién ha estado vinculada al
proceso social y politico del pals. Al respecto Monsivais sefiala los siguientes
temas de la realidad nacional recreados por el género: "la cuestidn indigena,
la guerra cristera, la Reforma Agraria, La Expropiacion Petrclera y -capitulo
concluyente- la corrupcién politica y econdmica del presidente Aleman*8

En término generales, y con cierta reserva, dado gue la Novela de la
Revolucién incluye a escritores muy diversos y opuestos, se podrian estable-
cer algunos puntos coincidentes con la"Novela Histérica® definida per Lulk4cs.
Como caracteristica comun, estas novelas buscan recrear de manera exhaus-
tiva los acontecimientos mas significativos de nuestra historia reciente. Asi-
mismo, manifiestan un marcado interés por presentar las luchas y las oposi-

; Carlos Monsivéis, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX", p.1446.
Ibid,
8 Ibid.
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ciones sociales del momento, a través de algunos personajes que en su
psicologia y en su destino se mantienen siempre como representantes de
corrientes sociales y poderes politicos. Se pueden considerar ‘novelas histé-
ricas" no solamente por su tematica, sino también por algunos aspectos
composicionales, tales como la configuracién de personajes y el tipo de
narrador, omnisciente enlamayoria delos casos. No obstante lapreocupacion
por representar las contradicciones sociales de las mayorias, éstas son
enfocadas desde la perspectiva del autor que, instalado en la omnisciencia
del narrador o en algln personaje, expone sus puntos de vista con la clara
intencion de establecer una relacién solidaria con el lector.

Actualmente uno de los problemas que enfrenta la criticaliteraria, a raiz del
auge gue hatenido la novelade tema histérico, es precisamente el manejo del
concepto de "novela histérica’. En la mayoria de |os casos, tanto criticos como
escritores evaden el empleo del término, y se refieren a ella ya sea como:
‘literatura histérica’, "novela de tema histdrico®, “novela histérico-literaria’,
"ficeion acotada porla historia', o simplemente "libro*; o bien, utilizan el término
conespecificaciones al calce: "novelahistérica ('la que haceficcidn a partir de
un personaje de la historia')".

Sin embargo, algunos espegcialistas en la materia sfemplean el conceplo,
para ratificarlc o para redefinir el caracter de estas novelas de tema histérico.
Asl, para Chistopher Dominguez: *Tinfsima es una novela histérica en el
estricto sentido de la palabra, porque esta disefiada sobre el canon del
género".” En cambio, José Joaquin Blanco declara: "No, en absoluto. No hay
novela histérica en México desde Martin Luis.Guzmén, no ha habido un
segundo; como tampoco hay novela policiaca ni {irica. Novela histérica s
aquella que asume de una manera profunda e integral un suceso histérico y
lo desarrolla ampliamente (como La guerra y la paz, de Tolstoi, o Rojo y negro,
de Stendhal). Si se quiere hablar en serio del tema, se debe parg_ir de criticos

7 Patricia Ruvalcaba, “El auge de la historia en la novela: un breve recuento”, p.ll.
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serios, como Georgy Lukécs; si se quiere decir que algunas novelas tocan
hechos histéricos, pues hasta las telenovelas lo hacen”.?

El problema que constituye la falta de consenso entre criticos y escritores
para denominar a esta novellstica actual refleja el conflicto que supone la
existencia previa de una definicién genérica, mas que de una caracterizacion,
de la novela histdrica establecida por Lukacs.

No obstante, existen otros criticos y escritores que se apropian del término
instaurado por Lukécs, pero le confieren un sentido diferente. Se habla del
surgimiento de una nueva novela histdrica. Esta nueva tendencia narrativa ha
sido reconocida no sdlo en México, sino también en la literatura hispanoame-
ricana, como lo sefiala Seymour Menton en su ensayo “Noticias del Imperioy
la Nueva Novela Histérica®.? Quienes plantean esta distincién, entre otros, el
colombiano Luis Migue! Urego'®y el argentino Abel Posse'?, definen la nueva
novela histdrica con base en una reinterpretacion del pasado que trasciende
el marco de la novela histérica. Esta trascendencia se define en unarelectura
dela Historia, orientada hacia la reflexién e impugnacién del pasado histérico,
del discurso oficial, y su consecuente reescritura. Esto es, la Nueva Novela
Histérica plantea un didlogo desde el presente con el pasado histérico,
orientade también hacia una resignificacion del presente oficial.

De cualquier manera, la discusién en torno a la denominacion de "novela
histérica“, no obedece al exclusivo interés de poder justificar o no, el empleo
del término, ni de simplificar el problema que implica la caracterizacién de
estas nuevas novelas histéricas, o novelas de temas histéricos, o como se les
quiera denominar.

8 Ibid.

Seymour Menton, ‘Noticias del Imperioy |a nueva novela histérica®, pp. 141-143.
Gonzalo Vélez, "La novela histérica plantea la desconstruccion de la historia oficial”, p. 27.
Gonzale Vélez "Elteccidio, atin mas grave que el genocidio de la Conquista: Posse", p.23.
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Sin afan de pontificar, es innegable la importancia que ha tenido la teoria
de la literatura de Georgy Lukécs, no sélo para la comprensién de la novela
histérica de una determinada época, sino también para la novela en general.
Luk&cs, considerado como uno de los precursores de la estética marxista,
realizé estudios serios y profundos que ofrecen una explicacién de las
condiciones socio-culturales en las que se originan un tema y un estilo
determinados. No obstante su marcado interés por la funcién social de la
literatura, analiza también algunos aspectos relacionados directamente conla
composicién de la novela. Sus aportaciones constituyen un fundamento
tedrico importante para el desarrollo de la critica literaria, tanto en el contexto
de una estética de la identidad -para los continuadores de su teorla-, como
para quienes la trascienden, conuna orientacion dialdgica. Sin embargo, para
los propdsitos del presente trabajo y como ya fue sefialado con anterioridad,
el objetive de *demostrar con medios poéticos la existencia, el ser asi de las
circunstancias histéricas y sus personajes” no parece explicar la estética de
Noticias del Imperio. El andlisis de esta obra requiere una concepcion mas
amplia a la planteada por Lukécs, y, en especial, més orientada a la poética
de esta novela.
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1. Noticias del Imperioy la critica

Las novelas de Fernando del Paso siempre han representado un problema
para la critica. Tanto Joség Trigo, como Palinuro de México se han constituido
en lugares de *encuentro’ y "desencuentro® de lecturas coincidentes y diver-
gentes con la propuesta estética del autor. Estas novelas se han distinguido
por el caracter innovador de su realizacion, tanto en el plano estilistico como
en el composicional. No obstante la dificultad que constituye ese caracter
innovador, que plantea cierta ruptura con los modelos tradicionales definidos
por ia critica, las novelas han abtenido reconocimientos nacionales e interna-
cionales de primer orden: José Trigoobtuvo el "‘PremioXavier Villaurrutia 1966°;
Palinuro de México gand el "Premio de Novela México, 1975 el *Premio
Rémulo Gallegos 1982" y el “Premio a la Mejor Novela Extranjera Editada en
Francia 1985-1986"; Noticias del Imperio, "Premio Mazatlan de Literatura
1987", y en 1921, Fernando del Paso fue distinguido con el *Premio Nacional
de Ciencias y Artes en Lingistica y Literatura".

Fernando del Paso es un escritor consistente y consecuente con su
quehacer estético. Noticias del Imperio no solamente define una nueva
propuesta estética con relacion a modelos establecides, sino que trasciende
su propioreferente, su propia "sombra®. Del Paso ha dejado atrés la experimen-
tacién lingUistica, y el don joyceano aparece ahora disminuido, para abrirse
paso hacia otras estrategias narrativas. Con lo anterior no se pretende afirmar
que Del Paso incurre en una ruptura con relacion a sus trabajos anteriores.
Tanto en José Trigo, como en Palinuro de México, ya se vislumbran elementos
de critica al discurso oficial de la historia, y la tendencia de dar expresién a
diversas voces narrativas en el relato. En este sentido, Noticias del Imperio
constituye una continuacién, y una evolucién, de la poética del autor.

Podemos decir que Noticias del Imperio recibié un apoyo importante de
los medios culturales de difusion, Aparecieron entrevistas del autor acerca de
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la novela, desde antes de su publicacion. El éxito de la novela se traduce alos
120 000 ejemplares vendidos hasta 1993', Este dato no necesariamente
corresponde al nimero de lectores, pero sl es indicacion de una notable
divulgacion y constituye un reconocimiento implicito.

£l primer impacto de la novela, en los lectores “especializados” -los que
publican- fue el de un reconocimiento generalizado. Se emitieron opiniones y
comentarios un tanto superficiales que se publicaron en medios periodisticos,
bésicamente con la intencién de sugerir o apoyar la lectura de la novela. Es
comprensible, dada la extensién y complejidad de la obra, que los juicios
serios y profundos tardaran en aparecer. Se dio una coincidencia entre las
lectores y criticos, en cuanto al tiempo de lectura y de analisis. Sin embargo,
y no abstante el tierpo transcurrido desde la publicacién de la novela (1987},
la critica disponible es limitada. Entre las materiales que se seleccionaron
como parte de la investigacién para realizar esta tesis, se encuentran los
trabajos de cinco especialistas.

Como ya se menciond anteriorrmente, las novelas de Fernando del Paso
han establecido la tradicién de generar juicios, no sélo diferentes, sino hasta
contradictorios. Noticias def Imperio no se apartade esta tradicion. Amanera
de planteamiento general, podriamos identificar claramente dos tendencias,
mismas que estan directamente relacionadas can el tipo de fectura que se
hace de fa novela.

La primera tendencia se ubica dentro del contexto de una lectura dirigida
haciala bisqueda del reconocimiento, por una parte, del modelo de la"Novela
Histérica®, y por otra, del propio referente del autor en sus novelas previas,
donde la critica se orientd hacia la identificacién de los modelos estabiecidos
de la estética del "Boom™. Estos juicios, emitidos en torno a Noticias del
Imperio, apuntan hacia una descalificacidn que, en ocasiones, llegaa conver-

' Martin Solares, *2Si reviviera Carlota 7* Entrevista con Ferando del Paso en La Jornada
Semanal, domingo 31 de gctubre de 1893. Num. 229. p. 37.
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tirse en una condena rotunda, no sélo de algunos aspectos estilisticos y/o
composicionales, sino de la novela en su conjunto.

En el caso especifico de Noticias del Imperio existe una estrecha vincula-
ciénentre el mundo representadoy unapropuestadelecturadela obra. Desde
laprimera péginade lanovela se descubrelaintenciénimpugnadora del autor
respecto al discurso oficial de la Historia. Fernando del Paso no sélo propone
unalectura diferente de la Historia, sino ofrece también una escritura que, lejos
derepresentarunaverdad Unica, es el resultado de lainteraccién convergente
y divergente de los diferentes puntos de vista (estrategia de la proliferacion)
gue se concentran alrededor de un objeto. Asi, a Noticias del Imperio se le
puede ubicar més dentro de la nueva tendencia de la "Novela Histérica®, que
de la establecida por Lukécs. Lanovela plantea problemas especificos, tanto
estilisticos como composicionales, que exigen un tratamiento metodolégico
que tome en cuenta esos aspectos particulares que definen su poética: el
cardcter heterogéneo de la novela, representado especificamente por la
yuxtaposicién de las diferentes convenciones narrativas utilizadas por el autor
-aspecto directarmente relacionado con el problema del plurilingliismo o
heteroglosia-, y el dialogismo propuesto por el autor en la confrontacion y
desconstruccion de los discursos representados, mediante el empleo de
recursos composicionales tales como la estilizacién, ia estilizacién parédica,
la hibridacidn, la parodia y la carnavalizacion. Los trabajos de la critica que
toman en consideracionias caracteristicas antesmencionadas de Noticias del
Imperio se enfocan hacia el contexto dialdgico de laobra, en el cual se pueden
identificar algunos de los planteamientos de Baijtin.

Una vez definidas estas dos perspectivas de andlisis, o que se pretende
en lo subsecuente es "dialogar®, esto es, confrontar algunos de los puntos
analizados por la critica a la que se ha hecho referencia, con los resultados
derivados del analisis que se propone desarrollar en esta tesis.
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lIl.1 La eritica de Noticias del Impetio en el contexto de la*Novela Histérica® y
de |a estética del “Boom”.

Dentro de esta primera perspectiva, los trabajos realizados por Oscar
Mata? (Premio de Ensayo Literario José Revueltas 1991) y Alberto Paredes?®
plantean una serie de problemas relacionados con la poética de Fernando del
Paso en Noticias del Imperio. El objetivo de esta exposicion no es el discutir
la totalidad de los puntos tratados ni abordarlos con la extensién que el caso
requerirfa, sino solamente plantear algunas de las discrepancias surgidas de
la confrontacién de los diferentes puntos de vista.

a) La estructura de la novela.

El pensamiento del escritor se rea-
flza en una estruclura arlistica de-
lerminada de la cual es insepara-
ble.

El anélisis de |a estructura de un texto artistico, supone necesariamente el
establecimiento de la interrelacion semantica con los demas elementos que lo
conforman. En el texto artistico, considerado como un sistema -no sélo de
comunicacién, sino también de modelizacién-, cada uno de sus elementos es
portador de un‘significado especifico, que al establecer relaciones con otros
elementos del sistema crean otros significados. La organizacién del texto
artistico se da en dos niveles: internamente, establece relaciones sintagméti-
cas enlainmanencia del texto, y por otra parte, define su significacién a través
de sus relaciones semanticas con los fenémenos externos reépecto aél.De
lamisma manera, tampoco se puede descubrir la esencia de cada uno delos
elementos al margen de la relacién con otros elementos. Este planteamiento,
derivado directamente delateorla de [Lotman, conduce a cuestionamientos de
algunas aseveraciones hechas por la critica, en torno a la estructura de
Noticias del Imperio.

2 Oscar Mala, "Un castillo de locura e historia: Noticias del imperic', 73-93 pp.
3 Alberto Paredes, ‘Desencanto de Noticias del Imperio®, 1-3 pp.
4 Yurl Lotman, Estructura del texto artistico, pag. 22.
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Alberto Paredes plantea su desencanto con base en, lo que él llama, la
triada de valores que cifienla obra: un propésito, proyecto o cédigo que larige,
su régimen especilfico y la pertenencia, o independencia, ante los modelos
genéricos. Su desencante comienza con la mecénica de laobra: "En el plano
més evidente, el lectorintuye de inmediato [a dicotornfa, vaivén y binomio entre
los capltulos nones donde la ex emperatriz loca monologa y los otros,
rigurosamente alternos, donde otro tipo de escenas y perspectiva narrativa
completan y amplian el espectro de los soliloquios delirantes". Mecénica
alternante que en ninglin momento es alterada, conducente a una composi-
cién simple, predecible, exenta de sorpresas. La estructura peculiar de
Noticias del Imperio, esto es, la organizacién de la novela con base en un
principio de alternancia, es criticada por Paredes con |la aseveracién: "prefiero
los libros de composicion més compleja’.tLa estructura de la novela desen-
canta al critico por su simpleza, por carecer del 'ritmo estructural, la trama de
asimetrias y consonancias no lineales ni previsible [que] sean la matriz de los
hallazgos y revelaciones".” Estos atributos estéticos considerados asi, al
margen de lo que pretendieran expresar, se perciben como moldes vacfos en
los que se quisieran verter los contenidos del argumento. La obraes laque va
determinando la relacién de sus elementos en el proceso mismo de su
elaboracién. Asl, la estructura de la novela de Del Paso responde de manera
orgénica a las necesidades de modelizacién del objeto de representacion, E
pretender analizarla estructura de la obra, sin considerar !a funcién semantica
que desempefia, puede conducir a una deformacién de las intenciones
estéticas del autor.

Por otra parte, y no obstante que Oscar Mata f establece cierta interrela-
cién semantica (no reconoce dicotomia alguna) entre las dos instancias
narrativas presentadas en contrapunto, el criterio que sigue parece ser una
simplificacién esquemdtica de la relacién entre la documentacién y la imagi-
nacion;

S Alberto Paredes, op. cit., p. 1.
6 Ibid.
7 Ibid,
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En contrapartida a toda la copiosainformacioén proveniente de libros y documen-
tos, la locura de Carlota da pie al desborde de la imaginacién a través de un
largo, inacabable monélogo, reparticlo en doce capitulos de extensién tan
pareja, que recuerdan los episodios de los novelones por entregas. De esa
manerase establece la polaridad de'a obra: el contraste entre ladocumentacién
y la imaginacién {...]2

El problema radica en el establecimiento de la polaridad de la obra, en
cuanto al contraste entre la documentacién y la imaginacién. Aquf se estan
confundiendo, o mas bien mezclando, dos instancias: la del proceso de
elaboracién de lacbray la de su estructura. Con respecto al proceso, el mismo
Del Paso, en una entrevista®, es quien explica el problema al que se enfrenté
en la "carrera” entre la investigacién documental y la imaginacion. Pero este
problema abarca la totalidad de la obra, tanto los capltulos de los mondlogos
de Carlota, como los capitulos alternos. Si bien es cierto que la estructurade
la novela obedece a un principio de alternancia entre las dos instancias
mencionadas, el contrapunto se establece principalmente en cuanto a la
perspectiva narrativa. En ambas instancias se da ese "juego” entre imagina-
¢ién y documentacién, pero en proporciones diferentes. En los mondlogos de
Carlotaimpera laimaginacién, sin embargo, en muchos pasajes se percibe el
respaldo del documento histdrico. De la misma manera, en los capitulos
referidos tanto a la historia de México, como a la de Europa, no solamente la
imaginacion, sino también el humor, enformas parédicas e irénicas, alteran su
caracter exclusivamente documental.

Por otra parte, el contraste que se establece entre documentacién histé-
rica e imaginacién, conduce necesariamente a los planteamientos que algu-
nos crfticos hanhecho conrelacion al supuesto carécter cientifico de los textos
histdricos, considerados como documentos irrefutables, y exentos de la
subjetividad creadora de! historiador. Bruce Novoa al referirse al problema de
la desmitificacion de |a histéria, alude a las observaciones que Hayden White
hiciera con respecto a la relacién entre la historia y la literatura:

8 Oscar Mata, op, cit,, p. 77.
Miguel Angel Quemain, “La novela histérica”. Entrevista con Fernando Del Paso, p. 4.
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White muestra que los textos histéricos estdn determinados por los mismos
elementos retéricos que caracterizan la literatura: clertos tropos y géneros de
tramas (Metahistory),"?

Otro de los criticos que se ha ocupado del tema, citado por Claude Fell,
es Gilbert Durand:

No hay diferencia entre el sermo mythicus, el relato del novelista y el relato del
historiador... toda historia es un relato, merecedor de las layes del relato, luego
de lo imaginario.’!

b) Noticias del Imperio, un libro més documental que literario.

Un segundo problema sefalado por la critica es el relacionado-con el
exceso de informacién documental que, se considera, incluye la obra. Para
Alberto Paredes, su desencante contintia por la acumulacién de informacién
histérica: *[...] como segundo objetivo modelador, parece basar toda su carga
enerudicién sobreaquel Imperiofugaz."*? Faltalacreacioén de escenas plenas,
en "pos de una andanada informativa que desemboca en un didactismo
excedido”.” Como obra didactica, Noticias del Imperio es descalificada
*porque no hay orden y claridad expositivos, agudeza analitica niinteligencia
conceptual'.' Este sefialamiento no se acomparia con un andlisis del posible
sentido que pudiera tener la incorporacién de los materiales *histédricos”,
convertidos en objelo de ia representacion de la novela. Ante esta ausencia,
el critico no percibe ninguna relacién semantica entre los diferentes niveles
estructurales de la novela. En términos de Lotman, no se hace un andlisis
adecuado de las relaciones sintagmaticas -internas- de cada uno de los
sistemas narrativos (mondélogos y capitulos alternos); ni tampoco se estable-
cen relaciones semanticas -externas- entre ambos sistemas.

10Bruce Novoa, *Nolicias del Imperio: La historia apasionada’, p.423.

1 Claude Fell, *Historia y Ficeidn en Noticias del Imperio de Fernando del Paso’, p.80.
12 Alberto Paredes, op. cit. , p. 1.

3 ydem., p.2

“bid.
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Noticias del imperio “no crece", "sdlo aumenta®, nos dice Paredes, en la
comparacién cjue hiciera al respecto, con Palinuro de México. A continuacién
la cita:

Palinuro de México: cada capitulo y secuencia es un esfuerzo no sélo estilistico
sino genérico y de busqueda humana: no sélo aumenta en cantidad limitandose
a dar mas informacién sobre la medicina, Estefanla, la Ciudad de México, el
romance central...cada nueve capitulo es un nueve movimiento, con ritmo,
voluntady bisqueda propias. Nolicias del Imperionunca crece en este sentido.
Sdélo aumenta. Pudo ser infinito pero no porque derive sino porque pudo venir
otro soliloquio de Carlota y luego otra escena de Maximiliano o Juarez o algin
soldado de alguno de los ejércitos dando mas datos sobre la alimentacién,
fantasias, entretelas diplomaticas, etcétera.'’

Cierto es que Noticias del imperio constituye una summa de materiales
heterogéneos, en los que se maneja mucha informacién documental, que en
ocasiones, se puede considerar excesiva, Sin embargo, es precisamente esa
acumulacién de materiales la que permite a Fernando del Paso trascender los
lirnites y los *cefimientos” del discurso de esa Historia Universal, de caracter
oficial y "verdadero®, cimentada por latradicion. Las referenciasy los discursos
histéricos de especialistas, en su mayoria historiadores, asf como los plantea-
mientos y representaciones de algunos escritores, transformados en image-
nes del lenguaje, se ven confrontados con el punto de vista del autor. Esos
materiales, al ser incorporados y reelaborados, trascienden su caracter
primario y se constituyen en objetos de la representacién; textos ajenos,
palabras ajenas, distantes y congeladas, son actualizados, y entran en una
relacién dialégica, no sélo conlavisiéndel autor, sinotambién, con ladel lector.

Para la critica, esa estrategia de yuxtaposicién de materiales histéricos,
concebidos de manera auténoma, sin ninguna interrelacién semantica con el
objeto de la representacién de la novela, constituye uno de los problemas de
base que demeritan la calidad literaria de la novela.

S idem,, p.2.
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Libro, entonces, summa y refundicién. Parece que ha apostado frontalmente a
la novedad informativa. Pero no a la riqueza literaria. Su cimulo es estadistico
sobre la realidad extra y preliteraria. La trama es endeble y escasa[...].'"6

En este mismo orden de ideas, Oscar Mata sefala que el {ibro de Del Paso
*bésicamente se nutre de investigacion bibliografica, no de experiencia vital,
delolefdo més que delo experimentado®.'? Laafirmacidn anterior parece poco
pertinente, en virtud de que el autor, y solamente éste, puede ser testigo de las
vivencias experimentadas durante la creacién de su obra. Por otra parte, la
novela se encuentra lejos de ser un compendio histérico. Los materiales
histdricos con los que el autor trabaja, son modelizados de.tal manera, que
trascienden el abismo histérico para acercarse a una realidad casi actual.

¢) El monélogo de Carlota.

En el ensayo de Oscar Mata, la novela no se asume como una estructura
articulada, por cuanto que tampoco se plantea una relacién poética -organi-
zacidn artistica de la obra- entre las dos instancias narrativas:

Fernando del Paso, con su vocacién para los excesos -que parece infinita- hizo
girar unanovela histérica en torne al monélogo de unaloca, un demente discurso
de 175 paginas, que llenalatercera parte de una larguisima novela. Suintentona
no puede menos que ser tachada de insania novelesca, de locura narrativa,'®

Por una parte, dificilmente se podria considerar que los capitulos *histéri-
cos' constituyen una novela histdrica, en el sentido amplio de la definicién, y
menos, en el especifico, establecido por Lukécs. Por otra parte, el no sefialar
la relacién, que de manera evidente existe entre las dos instancias narrativas,
puede constituir una deficiencia en esta critica. No se explica la intencion
estética del autor de *hacer girar una novela histérica® en rededor de los
mondlogos de Carlota.

18 1pjg,
17 Bscar Mata op. cit., p. 87.
'8 {dem. p.78.
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Con respecto a la misma cita, el critico sefiala su desacuerdo con el
empleo y desarrollo del recurso estético de "la loca’, y su correspondiente
discurso. Precisamente es este recurso el que constituye el eje y nicleo
composicional, de donde parte y en torno al cual confluye el objeto de la
representacion. Negar la importancia de este nicleo composicional pone en
duda el valor de la novela en su conjunto. En este sentido, el critico dice que
‘el mondlogo es fallido®. Lo descalifica en el "terreno conceptual®, se queja de
la pobreza de contenido "que ayude a la comprensién o al disfrute de la
realidad, entendida ésta como todo lo que existe o pueda existir®.'?

Laaseveracién anterior se tomara como puntode partida parala discusién
acerca de las diferentes lecturas de las que puede ser objeto una obra. La
lectura de este critico asume que el objeto de representacion de Noticias del
Imperio esta orientado principalmente a recrear y representar nuestra historia
y a sus personajes, con una finalidad did4ctica y recreativa. Sin embargo, y
adionalmente a lo anterior, Noticias del Imperio puede ser considerada como
una obra contestataria, no monolégica. Fernando del Paso, a través de su
novela, propone una lectura diferente de la historia, tanto de la nuestra, como
de la europea; esto es, cuestiona el caracter autoritarioy cerrado del discurso
oficial. Se podria decir que estanovelaesirrespetuosa, si, paraquienes siguen
aceptando y buscando los canones tradicionales tanto del discurso histérico
como del discurso estético. En la novela aparecen frecuentes alusiones al
*acto de la escritura’, a la necesidad de reescribir la historia, o como lo dirfa el
propio Fernando de! Paso en una entrevista: "Pero tal vez este libro sea mas
que nada unalucha desesperada por reinventar la historia, de acuerdo a mis
capacidades y limites personales®.?®

En el analisis que Oscar Mata hace de los mondlogos de Carlota, no se
advierte el establecimiento de una interrelacion seméntica entre los aspectos
estillsticos y composicionales. Se limitaarealizar un anélisis de los contenidos

19 Gscar Mata, op. cit., p.79.
Anne Marie Mergier, “E! melodrama personal salva a Maximiliano y Carlota del oprobio y ef
ridiculo: Fernando del Paso, p. 47.
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delmondlogo de Carlota, de manera aislada, sintomar en cuentalaruptura de
cédigos que constituye una marca importante de la presencia del dialogismo,
estoes, la tension entre lo "nuevo® y lo “vigjo". No se percibe la bivocalidad del
“discurso de la loca®, en la que se expresa esa tensidn entre fas imagenes
petrificadas del discursooficial ylasimagenesirreverentesy desmistificadoras.
De esta manera, el critico califica:

En el mondlago la imaginacién es la loca de la novela: el discurso se convierte
en verbarrea, repeticidn demente de la historia, enfermo retorno a hechos
acontecidos y juzgados, delirante mencién deinventos y sucesos que nadatiene
que ver con el imperio ni con Carlotaf,..] Majestuosa la autorrepresentacion de
Carlota, sefiorial su despedida, conmovedores y desfumbrantes algunos frag-
mentos pienos de poesia, pero arrinconados en esas enfermas paginas que
irritan y abruman, cual interminables escaleras que no llevan ni conducen sino
a allas mismas.

Cierto que es "un retorno a hechos acontecidos y juzgados”, pero este
retorno cumple con la funcidn estética de resignificar la historia, desde una
perspectiva sin fimites, que puede transitar por los mundos de lamemoriay de-
laimaginacioén, desde la locura. *Los inventos y sucesos que nada tienen que
ver con el imperio ni Carlota®, mucho tienen que ver con el acto de la escritura
y con la significacién de la novela, considerada como mensaje artistico, y
como hovela, en su zona de contacto con el presente ern devenir.

d) Se cuestiona la calidad literaria de Ia novela por no seguir las canones
establecidos por el *‘Boom” fatincamericano vy 1a *Novela Historica”.

Bajtin, cuandoanalizalanovela como génerofliterario, menciona comeuna
de sus caracteristicas fundamentales la impaosibilidad de consideraria como
un género literario ya consolidado, con base en una serie de caracteristicas
formales. La novela es un género abierto, siempre en evolucién, como la
realidad misma. No podemos ceiiir el andlisis alos mecanismos definidos por

21 Gscar Mata. op. cit.. p. 79.
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la critica, a partir de una determinada corriente o tipo de novela. En este
sentido, el querer mirar a Noticias del Imperio exclusivamente desde la
perspectiva critica establecida por el ‘Boom®, o por la ‘Novela Histérica®,
conduce a la realizacién de andlisis abstractos, dado que no se parte de los
problemas especificos planteados por la misma novela. Se hace necesario
ampliar el sustento tedrico de andlisis, para proporcionar nuevas perspectivas
que permitan asimilar los cambios y seguir el proceso de evolucién de la
novela. Dicho de otra manera, que la crftica no se quede rezagada, y por lo
tanto al margen de su objeto de estudio.

Respecto a los mondlogos de Carlota, Oscar Mata afirma lo siguiente:

Desde el punto de vista formal, técnico y estilfstico, el mondlogo repite la
elaboracién, refinada al extremo, llevada intelectualmente a sus Ultimas conse-
cuencias, de los mejores productos estéticos de la cultura europea. Podria
vérsele como el esfuerzo de un continente colonizado por alcanzar una creacién
literaria del mismo nive! que ia de la metrdpolis. En Sor Juana inés de laCruz, en
Rubén Darlo y en Jorge Luis Borges se logra tal nivel y sus productos,
reelaborados en América Latina, se reintegran con éxito a la gran cultura
europea, pero no sucede lo mismo -en esta ocasién al menos- con Fernando del

Paso [...]%

Este planteamiento parece un tanto abstracto. El criterio en el que se
fundamenta la evaluacion estilistica de los mondlogos, parte de! exterior y es
ajeno a su realizacién concreta. Se dice que los monélogos de Carlotano son
comparables en calidad artistica a las realizaciones literarias de la cuitura
europea, no obstante la repeticién del modelo que Fernando del Paso se
propuso seguir. Tal parece que el reconocimiento artistico de la literatura
hispanoamericanase debe definir enlostérminos de laaceptacién de lacritica
europea, y no enfuncién de su eficacia poética. De la mismamanera, se dice
que el éxito de los escritores del boom se debe basicamente *a que la
persistencia en la visién [atinoamericana en formas artisticas provenientes de
Europa se advierte en todos y cada uno de los autores*®de esta corriente. En

22 19em., p.8O.
23 fbid.
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este sentido, més que tratarse de un esfuerzo descolonizador a través de!
reconocimiento artistico de la creacidn literaria, lo que sugiere este plantea-
miento es una actitud de subordinacién y sometimiento hacia los modelos
establecidos por la 'metrépolis”.

e) Personajes

En el plano de la composicidn, las observaciones que hace la critica
respecto a la configuracién de los personajes de la novela, se plantean con
base en los principios de la estética de la identidad. Este concepto lo define
Lotman como la suma de principios que "se basa en una identificacion
completa de los fendmenos representados de la viday de modelos clichés que
el auditorio ya conoce y forman parte de un sistema de 'reglas™.*

No obstante que en el trabajo de Paredes no se alude explicitamente al
modelo de los personajes de lanovela histérica, éste se puede percibir como
referente en la eritica que plantea:

Carlota en su mitad entrecortada del volumen, es un personaje inmévil, Todo lo
que nos cuenta de ella misma {(amorfos de Max, historias herdldicas de los
Habsburgo, peripecias en México y Europa, caprichos y fantasfa personales...)
no altera su presentacién de la primera pégina: la loca ex emperatriz hable y
hable (sic)[...]2°

Carlota, como personaje, no responde al prototipo de la novela histdrica
tradicional. No es la heroina, protagonista de la accién épica. Carlota es un
personaje de palabra, mas que de accién. El'movimiento argumental de
‘Carlota” se establece en términos de la relacién entre el personaje y el campo
semantica que lo rodea; en la no coincidencia de su esencia con el entorno,
y en su capacidad para separarse de él. Carlota representa la imagen del
hombre (en sentido genérico) inacabado, imperfecto, construida con base en

24 otman, op. cit., p.349.
% Paredes, op, cit., p.2.

44



la desintegracion del hombre perfecto, donde dejan de coincidir el exterior y
el interior. Asi, la imagen "histdrica® de Carlota se somete a un proceso
desmistificador y de desenmascaramiento, donde no coincide un destino
*histérico® con suimageninacabada, abiertaalareflexién,y alaresignificacion
tanto por parte del autor, como del lector.

Continua Paredes:

Carlota no crea escenas plenas con el materlal que evoca, refunde yconfunde.
De hecho es ella quien da la ténica al libro todo (no sélo a su mitad alternante)
de cumulo informativo. Del Paso parece haber olvidado (o arriesgado) que los
lectores de literatura no queremos muchas anécdotas (ciertas, maquilladas o
inventadas) sino que se vuelvan escenas vividas (aunque sean pocas).?®

Carlota més que escenas, creaimagenes. Cierto que les falta "plenitud’,
en tanto que nho son imagenes acabadas y cerradas, sino que llegan, en
ocasiones, al desbordamiento de laimaginacién enmascarada en la locura,
para situarse en un amplio horizonte de interpretaciones. Por otra parte, se
afirma que "refunde’y "*confunde’, atributos también acertados, si se considera
el carécter dialégico de la novela, que establece una ruptura y confrontacion
con larepresentacién tradicionalmente monolégica dela realidad. También es
cierto que "ella es quien da [a ténica del libro*, en tanto que es una tdnica
contestataria, de réplica al discurso de la *falsedad" y la *mentira® de Ia
representacion oficial de la Historia.

Por otra parte, lainmovilidad que se le adjudica al personaje de Carlota se
extiende a los demas personajes de la novela, a los que se citan en el
mondlogo de la loca. Se dice que "a partir de ella, los personajes tienen poca
vida y presencia literarias".?” s Qué més revitalizacién que la que Carlota logra
introyectar en esaimagen del Maximiliano *congelada’y convertidaenimagen
de museo? Max es actualizado y puesto en movimiento por Carlota. Precisa-
mente, Carlota a través de su discurso, desprende a las figuras histéricas de

8 bid,
7 Ibid!.
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su caracter épico-histdrico (distante), para convertirlas en “criaturas literarias®,
y aproximarlas a la zona de contacto del autor y del lector.

Méas adelante, Paredes afirma lo siguiente:

Junto a Carlota podemos constatar la inmovilidad bésica de los personajes en
sus capitulos alternos. A guisa de ejemplo: los tres apartados del capftulos 1l
despliegan informacién sobre Judrez (el primero), Maximiliano y los Habsburgo
(el tercero), y su estrategia o creaclén de escena es practicamente nula.?®

No es informaci6n histérica la que se despliega sobre Juarez, Maximiliano
y los Habsburgo. Parece existir confusién respecto al objeto de la representa-
cién. Del Paso no pretende crear escenas con base en la narracién de los
mismos hechos yarepresentados, sino ampliare impugnarlaimagen histérica
de esos personajes.

También Oscar Mata, con respecto al mismo punto dice que: "Apenas
iniciada la novela, en 'Judrez y Mostachu', ademéas de proporcionarse [os
retratos de los dos contendientes de la obra, Benito Juarez y Napoledn il
[...}."® Esta observacién es coincidente con la de Paredes, en tanto que
considera como “retratos’ la configuracion de personajes cuyas imagenes
manifiestan una ruptura con la tradicién, mediante el recurso de la ironfa y la
parodizacién {(una observacién a la cita: Benito Juarez y Napoleén Il no son
los contendientes de la obra).

A continuacién se transcriben unos fragmentos donde se percibe el
carécter parédico de las imagenes de los personajes:

[...] y capturar al sedicioso Luis Napoleén, y al mismo tiempo rescatarlo,
tembloroso pero no tanto de miedo como de frio, hecho una sopa y con los
bigotes escurridos de algas {...] (30).

Blanco éi si, pero no rubio y no feo aunque tenia cara de loro melancélico,
Napoleén el Pequeiio no por hablar francés con acento alemén, o por ser suizo

2 tbid,
 Bgcar Mata, op. cit,, p. 80.
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de educacién o inglés por “le bon ton”, se creyé nunca otra cosa due un corso
de origen y un francés por derecho [...] (33).

A pesar lambién de haber sido aplicado alumno del Seminario de Oaxaca
cuando, antes de decidirse porla abogacla deseaba ser cura, y de haberjurade
al protestar como Gobernador de Oaxaca por Dios y por los Santos Evangelios
defender y conservar la religién Catdlica, Apostélicay Romana y de encabezar
sus decretos con el nombre de Dios Todopoderoso, uno en esencia y trino en
persona, Benito Juérez -a quien Salanueva le habla ensefado lo mismo los
secretos del arte de encuadernar catecismos Ripalda, que el respeto y la
veneracién al Nazareno del Via Crucis que todas las tardes de todos los dias
pasaba frente asu casa-, siendo Presidente de la Republica confiscé los bienes
de la |glesia mexicana, abrogé todos los privilegios del clero y reconocié todas
las religiones (32).

Otra cbservacién de Paredes:

Los personajes son fragiles, pues su carencia de autonomia respecto a sus
referentes histéricos (lo que no quiere decir invencién no veridica de caracteris-
ticas, sino consolidacion dentro de la trama narrativa del libro) afiaden la pena
mayor -todo lector de novelas lo sabe- de carecer de voz y lengua propia. Por
mucho que del Paso dote de ciertas manfas verbales acada uno deellos, hablan
igual: es evidente que no le ha importado trabajar el modo pecuiiar de expresar-
se como arte deuna individualidad tnica, todos losinterlocutores apoyan un solo
objetivo impersonal: la enciclopedia sobre el |l imperio.®®

Los personajes no son la expresion unica del referente histérico. Del Paso
no sélo plantea una autonomia respecto al referente histdrico, sino que rompe
la distancia mitica, la envoltura de! discurso oficial de la historia, y a partir de
la construccion de imagenes dialogizadas de los personajes, los aproxima a
la zona de contacto del autor y del lector.

Ahora bien, respecto a la *otra pena mayor® que afiade el ciitico a los
personajes delpasianos, existen puntos de vista opuestos, de "otros lectores
de novelas®. Bruce Novoa y Seymour Menton expresan, respectivamente, las
siguientes opiniones:

%0 Alberto Paredes, op. cit., p.2.
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En Noticias, del Paso hace alarde de la heteroglosia. Baraja una multitud de
tonos, niveles de discursos y texturas de textualidad para hacer resaltar la
polivalencia de fuentes y perspectivas que compiten en el campo histérice.3!

Ademés del cardcter dialégico de lanovelay su estructura dualista, su *sinfonia
bajtiniana® se basa principalmente en una variedad rigufsima de discursos
heteroglésicos [...]%

f) El"humor® no es considerado como un elemento composicional.

La transformacion parédica de las imagenes define una ruptura de la
distancia no sélo temporal, sino también valorativa. En el *aqul y ahora" del
autor y del lector, los objetos de las imagenes son expuestos y percibidos
familiarmente en todos sus aspectos. Son desmistificados y desprendidos del
plano alejado, mediante la ridiculizacion. El efecto natural de las transforma-
ciones parddicas esla risa. En este sentido, larisa cumple una funcién bésica
enel procesode reinterpretacién y resignificacion del mundorepresentado. Es
asf como el elemento cdmico o el *humor® adquiere significacién no sélo en el
plano estilistico, sino también, en el composicional.

La observacion que hace Oscar Mata sobre la presencia del humor en
Noticias del Imperio se limita a: "El humor que se ensefiorea de las paginas de
Palinuro de Méxicono deja de estar presente en Noticias del Imperic, aunque
en mucha menor cantidad" **Esta afirmacién la complementa con la enume-
racién de algunos pasajes de la novela que causan risa. Mata contintia: "La
historia no deja de tener sus detalles de humor, algunas veces involuntario,
otras negrol...] La vida diaria del imperio muestra una ‘apabullante’ cantidad
de hechos cémicos, de los gue Del Pasono prescindié [...] , y mas ejemplos.
No explica la significacién que pudiera tenier el humor como elemento

31 John Bruce Novoa, op. cit., p.427.
Seymor Menton, op. ¢cit., p.146.

38 Ggcar Mata, op.cit., p.87.

34 idem. p. 88,
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composicional de la novela, en relacién con el objeto de larepresentacion. Tal
parece que lo asume como un elemento puramente estilistico (Ver pags. 14-
16).

g) Visi6n parcial y segmentada del mundo representado por Del Paso.

Si consideramos el titulo de la novela de manera aislada, y sin haber tenido
una relacién profunda con la obra, es féacil considerar que el objeto de
representacion se limite a la recreacién del Imperio de Carlota y Maximiliano
y la Intervencién Francesa en México. El titulo mismo no especifica de qué
imperio se trata; si bien es cierto que Carlota, a través de sus monélogos, es
quien relata, reflexiona, recuerda, afora, imagina, rechaza y condena la
aventura que representd el establecimiento del Imperio, también lo hace en
torno a los otros mundos imperiales europeos, a sus origenes, sus desarrollos
y decadencias, Lo mismo ocurre con los capltulos alternos alos mondlogos de
Carlota. Voces diversas: histéricas, politicas, populares, nobles e imperiales;
en tonos diferentes: irénico, solemne, picaro, religioso, mitico, polémico, etc.,
dan cuenta de ambos mundos. Es asicomo el titulo de la novela adquiere esa
caracterfstica propia del lenguaje artistico, la polisemia. Es el imperio, en
particulary en general; bien puede ser el imperio, en el pasado, en el presente
y en el futuro; es el impetio europeo, el francés-austrfaco-mexicano; el
estadunidense en gestacién (doctrina Monroe); o bien, hasta los intentos
imperiales no oficiales de Santana.

l.o anterior podria explicar lo que Oscar Mata apuntara respecto a la
informacion histérica que se maneja en el capitulo I, con “Juérez y
<<Mostachu>>"

[...] se menciona unasarta de hechos que afin de cuentas sobran enuna novela.
Cierto que en 1848 Europa vivi6 un afio plenc de sucesos, pero qué demonios
tienen que ver con un imperio que en realidad empezé a gestarse hasta 1861.
Santanaresultatodo un sefior personaije histérico, pero tuvomuy pocaimportan-
cia durante la época de Maximiliano y Carlota en México. Lo que en sumomento
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-y su lugar- merecié encabezados periodisticos e interesé a multitudes, en la

novela apenas es una frase, una simple frase que la mayoria de las veces est4
de mé4s.3

Con respecto ala "sarta de hechos que a fin de cuentas sobran en una
novela®, no se explica, ni se menciona el caréacter de los hechos trasgresores
que debieran quedar fuera de una novela. Se subraya el "una® porque la
indeterminacion ubica a la novela en su caracter de género, de ahi el interés
por conocer lopertinente o no pertinente enuna novela, en cuantoa los hechos
representados. Por otra parte, 1o que se sefiala como falta de interés del autor
hacialos encabezados periodisticos de |la época, pone en evidencia, precisa-
mente, su actitud nomonolégicarespectoalos discursos oficialesdelaépoca.
El autor no necesariamente se tiene que apropiar de lo que se escribifaen esa
época, tiene el privilegio de todo ser pensante, de poder resignificar o
reacentuar o que antes se representara.

h) La perspectiva cultural de Fernando del Paso.

Oscar Mata afirma lo siguiente:

[...] Fernando del Paso, escritor cosmopolita que a pesar de sus veinte afios de
residencia en Europa se ha negado a dejar de contemplar |a realidad como un
mexicano.®®

Tanto el mismo autor, como algunos de sus criticos, cuestionariamos esa
afirmacién. Del Paso trasciende la perspectiva localista de mexicano. Veinte
afnos de contacto con Europalle han permitido tener una visién més amplia, no
s6lo la de un mexicano que contempla su propia realidad, sino también la de
un novelista que trasciende hacia otros mundos escasamente incursionados
porlacriticalatinoamericana, en este caso, hacia la cultura europea. Fernando
del Paso, en una entrevista, declaré lo siguiente:

35 Idem. p. 80.
8 Ibid,
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Yo tenfa que asumir una posicién. Traté de asumir laimparcialidad dentro de mis
limites humanos y desde mi posicién de mexicano. No desde una posicién de
todos los mexicanos, sino como mexicano cuyo punto de vista ha cambiado un
poco con la estancia en Europa.

Sobre el mismo punto, el austriaco Réssner®, en una de las cuatro tesis
que formulara acerca de Noticias del Imperio, se refiere a las intenciones
*anticolonialistas® de Fernando del Paso, que se manifiestan en lanovela, y de
maneramuy particular en el subcapltulo donde aparece la cartaque escribiera
un historiador francés -Alphonse- a su hermano -Jean Pierre-, soldado del
ejército intervencionista. La carta constituye una autocritica de la cultura
francesa. Laimagenidealizada delaFranciacultay civilizada se ve empanada
con la serie de denuncias sobre lapobreza, los vicios y la corrupcién, asf como
los actos de violencia y barbarie comelidos "en aras de la fraternidad, la
igualdad y la libertad®. La actitud "anticolonialista’ se define en tanto que se
plantea un didlogo entre iguales, que atenta contra la tradicién europea de ser
ellos mismos, y no otros, quienes critiquen y pongan en tela de juicio su propia
cultura.

Otra de las observaciones de la critica respecto a los subcapitulos "De la
correspondencia -incompleta- entre dos hermanos®, relacionada con la pers-
pectiva narrativa de uno de los personajes, es la falta de verosimilitud. Se dice
que la carta escrita por el soldado francés, Jean Pierre, a su hermano, carece
de vitalidad narrativa, en tanto que a Fernando del Paso *no le interesa lo que
a cualquier novelista nato le hubiera fascinado: la pequefia y fugaz vibracién
anfmica de ese soldado, sino ulilizarlo como medio informativo para ilustrar la
situacion en el frente de guerra. Es terriblemente inverosimil®.®

Una vez mas, el analizar la obra al margen de su contexto especffico
conduce no solamente a juicios imprecisos, sino también a poner en duda fa
calidad artistica de la obra. Posiblemente este juicio seriaacertado, sien lugar
37 Anne Marie Mergler, op. cit., p. 47.

38 Michael Réssner, "Realismo loco o lo real maravilloso europeo, 1-2 pp.
39 Alberto Paredes, op. cit. p. 2.
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de Noticias del Imperio, se refiriera a una novela histérica del romanticismo,
donde la exaltacién vital estd a flor de piel. Este juicio todavia va mas lejos,
trasciende al género humano, al afirmar que: "Pensemos incluso gue en un
momento dado un soldado de esa o cualquier otra guerra puedallegar atener
el prurito informativo de este Jean Pierre: no serfa un buen representante del
ser humano”.«°

Habria que aclarar que |a carta en cuestién no tiene un caracter estricta-
mente informativo, sino que estd mas orientada hacia la reflexién, asi como a
ladescripcidn untanto costumbrista propia del género epistolar de los viajeros
europeos del siglo XIX. Desde otra perspectiva, se podria pensar que ia
intencidn del autor es la de representar la “palabra ajena” en su dimension
cultural, y apropiarse de sus intenciones -mas reflexivas que informativas -
paraservirse de ellas, y crear una significacion especifica dentro de la novela.
Asi, el discurso de la carta del soldado francés podria considerarse como
representativo de esa tendencia natural, y tan comun, del extranjero europeo,
aun en guerra, de dar cuenta del mundo con el que se esté relacionando.

Volviendo a la cita anterior, el critico parece querer proponer al novelista
lo que debe representar en la carta del soldado. La siguiente cita incide en el
mismo sentido: “En lugar de que le importe su vida personal y pequefias
peripecias es una licida, minuciosa y puntual enciclopedia de la campana®.*!

Posiblemente a Del Paso le interesa més, como novelista, alejarse de los
modelos tradicionales de la novelarealista, e incursionar en el manejo de otras
posibilidades de representacién, en las que se deja el paso ala diversidad de
mentalidades, representadas en su respectivo lenguaje-perspectiva. ¢Por
qué imponer una forma de sentir a un personaje, que probablemente le sea
ajena? A lo mejor al soldado francés le da mas por reflexionar y filosofar en el
campo de batalla, que desgarrarse emocionalmente. Ademas, habria que

40 jbjg.
4 Jbid.
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considerar que el discurso del soldado es una comunicacion escrita, no ocurre
en el momento de |a batalla, condicion importante para dar lugar ala reflexidn.

Paredes pregunta: *;Es posible que alguien como él, a media guerra, se

haya enterado de tanto sobre México?*? A priori, 1a respuesta es si. Para un

' europeo, es unatendencia natural el querer saber dénde tiene los pies puestos

y por qué. O bien, visto de otra manera, también puede tratarse de una

estilizacién parédica de ese caracter tan racional, supuestamentetipicodelos
europeos,

i} Critica subjetiva.

Enel caso concreto de Oscar Mata, el andlisis que realiza de lanovela se
caracteriza por una marcada crientacién hacia los contenidos, complemen-
tado con algunas observaciones sobre aspectos estilisticos. Ademas de
criticar la abundancia de informacién histérica y de sancionar lo que el autor
incluye y deja de incluir, hace una serie de observaciones de cardcter formal
sobre lamanera en que fue estructurada la novela, y sobre algunos aspectos
estilisticos. Sinembargo, no planteaunarelacién semantica entre los aspectos
de forma y los de contenido. Un enfoque con tales caracteristicas conduce no
solamente a una degradacién estética de la obra, sino también ainterpretacio-
nes posiblemente errdneas y subjetivas, como lo demuestran algunas de las
conclusiones donde establece juicios condenatorios respecto a los persona-
jes dela novela:

Maximiliano es débil y falto de caracter, estuvo rodeado de inttiles, oportunistas
y aventureros. La mayoria de las veces daba 6érdenes contradictorias y, a decir
de su esposa, merece “el gran collar de la Orden del Gran Pendejo’ (613).4

42 bid,
43 Oscar Mata, op. cit., p. 91.

53



A esta imagen conclusiva se le puede oponer lo que el mismo autor dijo
en una entrevista:

{Con respecto a Maximiliano] hay una lastima, pero a través de la boca de
Carlota, a través de la cual yo digo lo que se me antoja, le aplico todos los
adjetivos posibles, positivos y negativos, para decir esto y lo otro, pero conclu-
yendo que Maximiliano no fue ni mas malo ni mas bueno que todos los demas.*

Conrespecto a laimagen de Carlota el problema es, tal vez, mayor. No se
perciben las intenciones simbdlicas del autor con relacién al tratamiento
literario del supuesto embarazo de Carlota. Se establece un juicio no solamen-
te con un enfoque contenidista, sino desde una perspectiva extratextual y
extraliteraria:

Carlota a fin de cuentas no pasa de ser una ambiciosa que enloquece cuando
su suedo imperial se desmorona o una pecadora que pierde la razén cuando le
empieza a crecer el vienire *3

Acerca del compromiso del escritor se dice lo siguiente:

Nolicias del Imperioes, en sumés profundo significado, el libro escritoen Europa
por un mexicano que jamas ha dejado de pensar en México, de tener la mente
y el corazén en su patria *

Fernando del Paso ha conseguido alcanzar también cierta distancia
cultural que le permite ver los diferentes aspectos de México, con una actitud
autocritica, como se refleja en la mismanovela . No se puede concluir que su
visién sea tan nacionalista. En Ultima instancia, Del Paso se manifiesta en
contra del Imperio en general. En su novela, “la mente y el corazén® muchas
veces no solamente estuvieron en su patria, sino bastante lejos, enlos lugares
donde se han gestado las peores injusticias cometidas contra la humanidad.

44 Marco Antonio Campos, “Un novelista por {a tolalidad”. Entrevista a Fernando de! Paso, p.46.
scar Mata, op. cit., p.91.
“¢ Idem, p.92.
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Ya para finalizar, el enfoque contenidista de la critica de Mata demerita el
reconocimiento de la calidad artistica de la novela, en tanto que atribuye su
éxito basicamente al contenido:

Quiz4 una buena parte del éxito de Noticias del Iimperio se debe a que narra uno
de los poquisimos hechos histéricos -aexcepcidnde lasluchasindependentistas-
en que el subcontinente le propina una rotunda derrota (tanto militar como legal
y politica) a una metrépolis que por mas de tres siglos |a sojuzgé.4?

j} Pertenencia de Noticias del Imperio al género de la novela.

De los criticos, quien mds debate sobre el punto de considerar a Noticias
del Imperionovela, o no, es Alberto Paredes. Este es el Ultimo punto que trata
en su articulo. Reitera su referente critico, basado en la comparacién con las
dos novelas previas del autor, donde define algunos aciertos de carédcter
formal, cuya ausencia en Noticias delimperio, constituye el problema de base
para descalificarla, no sélo como novela, sino también, respecto a su perte-
nencia al émbito literario:

En este caso [Noticias del Imperio) sacrificd tanto la identidad novelesca como
elmeropanrénnarrativo. Abandoné el propdsito de contar, que reconociblemente
estructura José Trigo(su primera novela) yapuntala el frenesi lirice-lingistico de
Palinuro de México. Ahora estamas ante ofra identidad textual, una identidad
que ha dejado de pertenecer al &mbito literario, y creo que ésta es la clave del
desencanto que me ocasiona el libro. Del Paso ha entregado sus empefios y
afanes de diez afios de escritura a un modelo no literario. En lugar de narrar
escenas (o de desarroilarlas en funcién de un orbe estilistico) hace un libro de
prolijas enumeraciones con répidos apuntes de interpretacion histérica,®®

El problema que aguf se sefiala estd directamente relacionado con lo que
Baijtin planteara, en su oportunidad, respecto a los rasgos estructurales de la
novela, que la critica ha establecido para definir el género (este punto ha sido
tratado en la segunda parte del primer capitulo de esta tesis). Una de las

7 Ibid,
8 Alberto Paredes, op. ¢it., p.2.
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caracteristicas generales de la novela, en tanto género, es precisamente el no
estar limitada en cuanto a posibilidades de realizacién. Es un género en
proceso de formacién, y como tal, representa una serie de innovaciones
estructurales que no solamente ejerce influencia en el género novelesco, sino
que hastatrasciende a los demas. A diferencia de los otros géneros, la novela
no se ha desarrollado con base en el empleo de formas fijas para el moldeado
de la experiencia artistica. Por lo tanto, es improcedente la evaluacion de la
calidad literaria de una obra en funcién del empleo, o no, de los modelos
anteriormente utilizados por su autor, en su obra previa. Cada novela, en
relacién con su objeto de representacidn, define su estructura y cédigo
artsticos especificos, mismos que pueden, o no, coincidir conlos que el lector
haya identificado o reconocido, para descifrar e interpretar la obra. Respecto
a esta relacién entre los cédigos del autor y los cédigos del lector, Lotman ha
sefialado dos casos posibles: uno de identidad y el otro de no identidad.

El caso particular del no reconocimiento literario de Noticias del imperio,
por parte de Alberto Paredes, se podria ubicar dentro de la primera modalidad
del segundo caso, &l de no identidad, sefialado por Lotman:

a) El lector impone al texto su lenguaje artistico. En este caso el texto se somete
a una transcodificacién (a veces incluso a una destruccion de la estructura del
transmisor). La informacién que intenta recibir el receptor es unmensaje més en
unlenguaje que ya conoce. En este caso se maneja el texto artistico como si de
un texto no artistico se tratara. 4®

La siguiente observacién de Paredes parece confirmar esta hipdtesis:

Los discursos del persanaje [Carlota] suponen.un finalismo inaiterable: todo fue
asl, todo es asf en una eternidad mévil [sic ] y abigarrada.®0

Vista desde otra perspectiva, Carlota representa la trascendencia de su
destino personal, que se orienta hacia una relacién con la idea, esto es, con

49 yyri Lotman, op. cit., p.38.
50 Alberto Paredes, op.,cit., p. 2.
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laimagen del Imperio, al instalarse en todos los tiempos verbales. Asimismo,
los discursos de Carlota proponen una ruptura con el fatalismo que se ha
querido imponer a través de las interpretaciones monol6gicas de la historia.
Carlota irrumpe por los diferentes tuneles y pasadizos de su “castillo®, encon-
trando y/o imaginando realidades distintas, que ponen en entredicho toda la
falsedad acumulada, sedimentada y osificada por afios.

Paredes continua:

A la historia (sus mejores redactores lo saben) le va bien la narrativa: es decir,
concebirla como el relato de peripecias e incertidumbres (de riesgos, azares y
elecciones intuilivas) del hombre en confrontacion con sus semejantes y con las
fuerzas politicas y econémicas que procrean.®!

Esta propuesta sugiere que Fernando del Paso quiso escribir una novela
histérica, al proponerle una suerte de modelo épico (Lukacs), muy cercano a
la novela griega, donde abundan las peripecias e incertidumbres .

Finalmente, Paredes concluye su articulo con el juicio de, por una parte,
la simpleza de |la estructura de la novela, y por otra, el abandono de lariqueza
literaria (escenas inméviles y personajes sin vida), en aras del "cimulo de
erudicién [que] se volcd en cataratas informativas® 5

La critica de Alberto Paredes parece asumir un cardcter subjetivo al
plantear sus gustos y necesidades personales. Es indiscutiblemente legitimo
el encontrar, o no, satisfaccion en una obra determinada. Lo que parece
cuestionable es identificar, a priori, estos gustos y necesidades con la
propuesta del autor y, al no encontrarlas satisfechas, concluir que la obra es
fallida. Puede parecer sorprendente la conclusién de que la intencién de la
obra es constituirse en texto didactico, bajo el argumento del excesoy cimulo
de informacién. Dentro del contexto de una critica subjetiva podrian también
plantearse las siguientes preguntas: ;Acaso no cabe la interpretacién de que

5T ibig.
2 1dem, p.3.
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esta informacién excesiva permite un acercamiento de! lector a personajes
vivos, reales, separados por un abismo temporal, pero hermanados en una
esencialmente compleja, contradictoria y bella humanidad? ;La falta de
accién - esto es, la inmovilidad aparente- no podria constituir un recurso para
incitar a la reflexidn, y al deleite de las imagenes creadas por el autor, de una
faceta de la historia por largo tiempo ignorada?

Pero si el objeto de la critica es acercar al lector a ta obra, permitirle
disfrutar mas intensamente facetas sutiles de im&genes complejas, y abrir el
horizonte a otras visiones, entonces no es suficiente expresar el desencanto
generado por la obra. Se requieren mas herramientas, y un enfoque mas
amplio, de andlisis.

II1.2 Una critica de transicién

Como ejemplo de una critica que trasciende algunas de las limitaciones
previamente sefialadas, se hara referencia al trabajo de Seymour Menton
*Noticias del Imperio y la nueva novela histérica™.s

ParaSeymour Menton, la nueva novela histérica hispanoamericana ocupa
un lugar privilegiado desde 1979, afio en que se empezaron a publicar novelas
que representan una nueva tendencia narrativa con relacién al tratamiento de
la historia. No obstante que, sefala Menton, se podria considerar que toda
novela es histérica, en tanto que describe "el espacio en que se mueven los
personajes, hasta los mds introspectivos®, limita la definicién de novela
histérica a aquéllas “cuya accién transcurre completamente en una época del
pasado, arbitrariamente en un pasado no experimentado directamente por el
autor".5* De esta manera, se excluyen muchas de las novelas consideradas

53 Seymour Menton op.cit.,, pp. 141-151,
54 1dem., p. 1
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como histéricas, por algunos criticos, ejemplo, La muerte de Artemio Cruz,
Conversacidn de la catedral, etc.

Seymour Menton establece seis rasgos fundamentales de la Nueva
Novela Histérica, bajo la advertencia de que no se encuentran en la misma
medida en cada novela. Sobre estos puntos se apoyan sus observaciones con
respecto a Noticias del Imperio:

1. La subordinacién, en distintos grados, de la reproduccién mimética de cierto
perfodo histdrico a la presentacién de ciertas ideas filos6ficas, aplicable a todos
los tiempos. Asimismo, la imposibilidad de conocer la verdad histérica o
realidad.

, La distorsién consciente de la historia mediante omisiones, exageracién y
anacronismo.

. La metaficcién o los comentarios del narrador sobre el proceso de creacion,

. Laintertextualidad.

. El palimpsesto, o la escritura de un texto por encima de otro.

. La ficcionalizacién de personajes histéricos. 55

oL n

Menton considera a Noticias del Imperic 1a méas sobresaliente de las
Nuevas Novelas Histéricas de México. Su reconocimiento se deriva principal-
mente de su complejidad artistica.

No obstante que Menton utiliza en sus juicios algunas de las categorfas
fundamentales de la teoria de Bajtin, tales como la polifonfa, |a heteroglosiay
{a carnavalizacion, no llegan a constituir un punto de apoyo importante para
{ainterpretacién deiaobra, Simplemente las menciona en calidad de atributos,
sin plantear o explicar la manera en cémo se desarrollan y crean la significa-
ci6n especifica de la novela. Asf, Menton sefiala:

Noticias del Imperio se destaca por su sinfonfa bajtiniana, luciendo un caricter
tanto polifénico como heteroglésico, revestido de elementos carnavalescos. La
estructura sinfénica es dualista para reflejar no sélo laimportanciade Maximilia-
no, lo mismo que de Carlota, sino también pata reflejar el doble fenémeno de
‘intervencion® e imperio” [...]%¢

55 jdem., pp. 142 - 143.
% jdem., p. 143.
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De manera un tanto simplificada, Menton establece la correspondencia
del dualismo de la estructura de la novela, con Carlota y Maximiliano. Asl, por
una parte, los mondlogos, que pertenecen a Carlota, constituyen un ejemplo
de la*metaficcion interior® dela novela. Y porotra, los once capitulos restantes,
reservados’ para Maximiliano, los relaciona simbdlicamente con la crucifixion
de Jesus. Estarelaciéna establece a partir de la coincidencia entre el nimero
total de los subcapitulos, con la edad en que fuera crucificado Jesus.
Maximiliano es considerado como *un mértir cristiano®, y lafiguradel traidor es
representada por Miguel Lépez. '

ParaMenton el carécter polifénico o dialégico de lanovela, categorias que
utilizaindistintamente, esta definido principalmente por su estructura dualista.
Sin embargo, sthabria que sefalar la diferencia que existe entre el dialogismo
y la polifonfa. La polifonia es el grado méximo de desarrollo de! dialogismo y
supone lainteraccién de concienclas auténomas, cuya influenciareciproca se
daenel proceso de un debate ideolbgico. La polifonia no se limita inicamente
al plurilingliismo o heteroglosia -diversidad de lenguajes-, niala configuracién
de imagenes abiertas y no definitivas de los personajes. Si bien es cierto que
estos elementos son indispensables para la existencia de! dialogismo a nivel
composicional, no basta con sefialarlos. Et problema que se plantea es
encontrar cuél esla resolucién formal, esto es, cdmo se resuelve artisticamen-
te el ensamblaje de elementos heterogéneosy cudl es el propdsito estético de
su organizacion especifica. A continuacién la cita de Menton:

El dualismo estructural de ia novela concuerda totalmente con su cardcter
dialégico o polifénico, el cual se enriquece por su cualidad paraddjica, es decir,
que la novela resulta dialégica a pesar de la abundancia de una rigurosa
documentacién histérica, que en vez de resolver ciertas dudas las refuerza. [...]
Fernando del Paso nombra sus fuentes histéricas y literarias para elaborar unos
retratos detallados, multifacéticos, pero, sin embargo no definitivos de sus
personajes histéricos.¥”

57 idem., p. 145.
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Para aclarar lo anterior, Menton menciona algunos ejemplos en los que se
pone de manifiesto la desmistificacién de las imagenes histéricas de los
personajes, principalmente Juérez, Maximiliano y Carlota.

Para Menton, ®la sinfonia bajtiniana’ de la novela * se basa principalmente
en una variedad de discursos heteroglosicos'.® Al respecto se limita a
mencionar algunos ejemplos, sin plantear el problema de las implicaciones
histdricas y socio-culturales que supone la representacién dialégica de la
variedad de discursos heterogldsicos. Entre los ejemplos que menciona estéan
los siguientes: el monélogo del jardinero, el de Maximiliano con su secretario;
los discursos eréticos, tanto de Carlota como los de *Seducciones® (primeray
segunda seccion); asl como también el discurso epistolar de dos hermanos
franceses, donde se cuestiona el tema de civilizacién y barbarie.

Otradelasobservaciones de Mentonserefiere alasrelacionesintertextuales
de |a novela, principalmente con Borges y con los novelistas del boom, Entre
las obras cuya presencia identifica en Noticias del Imperio, Menton cita las
siguientes: Cien arios de soledad, "Axolotl" de Julio Cortdzar, La muerte de
Arternio Cruz y Gringo viejo, ambas de Carlos Fuentes.

Por otra parte, continda Menton, *Noticias del Imperio constituye de cierta
manera un palimpsesto en que las fuentes histéricas estan presentes através
de toda la novela, pero el acierto artistico consiste en su intensidad crecien-
te" 5? Lo anterior es ejemplificado con algunas citas de la novela, en las que el
narrador dialoga con las fuentes histdricas y literarias.

Finalmente, Menton llega al punto de encuentro dela mayoriade la critica:
el pendltimo capitulo, donde Fernando del Paso reflexiona y dialoga con otros
autores respecto al sentido de la novela. Menton subraya el caracter
autoconsciente o metanovellstico del discurso del autor.

S8 1gem., p. 148.
59 /dern., p. 149.
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Seymour Menton termina su ensayo con la siguiente congclusion:

Acadalector o cadacriticoliterario, si queremos hacer el distingo, le toca decidir
hasta qué punto ha realizado Fernando del Paso su proyecto artistico. Este
lector, a pesar de que las novelas anteriores de Fernando del Paso no le parecian
de primera categoria, no rehuye la responsabilidad del critico de la literatura
contemporanea de enjuiciar las obras y, por lo tanto, me atrevo a decir que
Nolicias del Imperio es una de las mejores de las Nuevas Novelas Histéricas y
merece la canonizacion inmediata.®

111.3 Una lectura dialégica de Noticias del Imperio.
l1.3.1 Bruce Novoa:"Noticias del Imperio o |a historia apasionada®.

Juan Bruce Novoa, en su ensayo publicado en la revista Literatura
Mexicana de la UNAMS!, realiza un analisis seric y profundo del proyecto
estético de Fernando del Paso. Apoyado en los planteamientos de Baijtin, trata
el problema del carécter dialdgico de la novela en relaciéon cen el caracter
monolégico del discurso oficial de la historia.

A diferencia de otros trabajos sobre la novelistica de Fernando del Paso,
el de Novoa no pretende establecer ninglin juicio condenatorio ni adulatorio,
como resultado de la confrontacién o evaluacion de la calidad estética de la
novela, en funcién exclusivarente a la coincidencia o falta de coincidencia
con un modelo literario, o de una corriente especifica. A lo largo de las
dieciocho paginas det ensayo se correlacionan algunos de los juicios prove-
nientes de la critica con las ideas surgidas de la lectura directa por parte del
critico. Pero, basicamente este andlisis es el resultado de unalectura dialégica
en la que a partir del encuentro de las diferentes imagenes de los lenguajes
sociales (plurilingliismo o heteroglosia), se establece el grado de distan-
ciamiento de cada lenguaje con respecto a la significacion de la obra.

% ydem., p. 150.
61 Juan Bruce Novoa, op. cit., pp. 421-438,
o~
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Cabe sefialar que el hallazgo de este ensayo tuvo una importancia
significativa para quien escribe esta tesis, no sélo por el descubrimiento de
que alguien més analizara la misma obra, y bajo la misma perspectiva, sino
porque constituye, en muchos sentidos, una antitesis de los juicios ya citados
de otros criticos. En este sentido, es innegable laimportancia que haadquirido
la teorfa de Bajtin para el andlisis de |a hovelistica que trasciende el marco de
la estilfstica tradicional.

Con el propdsito de integrar, y de interrelacionar posteriormente algunos
de los planteamientos de Bruce Novoa en la presente tesis, a continuacién se
haraunasintesisdel ensayo citado, o cuando el casolo amerite, setranscribiran
algunas citas textuales.

Como antecedente, Novoa hace mencién de los problemas que Fernando
del Pasohatenido conlacritica por suactitud frente a lahistoria. Concretamen-
te, Nora Dottori, seguidora de Lukécs, es quien lo acusé de ser un evasor del
compromiso histérico en su primera novela, José Trigo, donde considera que
el mito se constituye en la salida falsa de los problemas sociales de la lucha
de los ferrocarrileros. De manera similar, a Palinuro de México, se le hizo una
critica en la que se considera que el tono carnavalesco constituye "un
escapismo inapropiado frente a la siniestra realidad de lamasacre de cientos
de estudiantes en la plaza de Tlaltelolco de 1968.°%2

Ahora, en Noticias del Imperio, |a critica censura el lugar privilegiado que
el autor le ha concedido a la historia, particularmente a la historiografia, en
cuanto al espacio destinado, y a la manera un tanto anarquica en que se
presentan una serie de materiales histéricos heterogéneos, sin ninguna
directriz u orientacidn ideoldgica-histérica. A continuacién la réplica de Bruce
Novoa:

Si Del Paso ha seguido su tendencia a crear summas, obras enciclopédicas que
sugieren parabolas, es que ha mantenido su rechazo a respuestas simples y

82 tdem, p. 422,
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explicaciones supuestamente objetivas que disfrazan juicios monolégicos. Es
de esperar, entonces, que mantenga la técnica de la oposicién de alternativas
sin decidirentre ellas. Efectivamente, en Noticias ha llevado esta estrateglaa una
proliferacién abrumadora, Sin embargo, como veremos més adelante, tal
estrategia no proviene de ningun escapismo antihistérico, sino del deseo de no
caer en la historiografla simplista, o sea, falsa. Si su voluntad de sintesis se
detiene en la yuxtaposicién dialéctica, es porque busca, no laresolucion estatica
de productos acabados, sino el dinamismo vital de la produccién continua. Més
que el producto del andlisis cerrado sobre un pasado muerto, le interesa
continuar el proceso abierto al futuro.®

Otrodeios puntos tratados es el que serefiere alarelacién que existeentre
historia y ficcién. La historia, no obstante pretender tener un caracter objetivo
entanto ciencia, no escapa de los problemas que implica la textualizacién de
unarealidad concreta. *Ciertos hechos y seres humanos seguramente habrén
existido durante fechas verificables, pero al pasar al documento sufren una

‘transformacién que los descontextualiza -pasan del mundo material a la

pégina impresa, del campo total de relaciones contemporaneas y personales
propias al campo selectivamente parcial de la intertextualidad y las lecturas
anacrénicas-, seguida por un proceso de recontextualizacién que perpetia
indefinidamente un didlogo de interpretaciones”.® De esla manera, la historia
es el resultado de un proceso de seleccién de materiales, gue sometidosauna
organizacién y tratamiento determinados, definen una relacién especifica con
los acontecimientos representados. A pesar del empefio por parte de los
historiadores de establecer una sola historia universal, que sea la expresion
verdadera de la realidad, como dice Del Paso en Noticias, *existen muchas
historias no sélo particulares sino cambiantes, segun las perspectivas de
tiempo y espacio en que son ‘escritas™ (638).

Con respecto al caracter monolagico de la historia, Bruce Novoa comenta:

La Historia, con mayusculas, busca ser la primera y la Gitima textualizacién de
laverdad, el pasado taly como era, sin posibilidad de error, aun cuando se limita
a un espacio temporal estrictamente desfindado. En este caso, el historladores
el escritor monocl6gico por excelencia; aun al citar las fuentes en que se apoyan

83 fhid,
& jdem, p. 424,
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las conclusiones, su fin es subordinar todo el material a la autoridad totalizante
de su narracién. Aun maés, busca que su historia se convierta en el documento
en s, laautoprueba de su propia veracidad. Nos es dado comparar al historiador
con el novelista decimonénico en su omnisciencia -el poseedor de todos los
datos y hechos dentro de una estructura cerrada-, en su bisqueda de transfor-
mar por medio de la omnipotencia implicita, al menos dentro de los confines de
su reino verbal. Tanto los libros de historia como las novelas realistas -esas que
L.ukacs admiraba tanto por continuar la labor de la épica- requieren marcos de
principioy final, con la tramalégica que conduce de uno a otro, De esta manera,
el pasado, tanto como el mundo inventado dentro del espacio ficticio, aparecia
recortado, lejos y aparte, discreto y finalizado. Para lograr este efecto de la
singularidad completa, 10s autores de ambos tipos de textos se afanaban por
esconder los hilos sueltos.®®

Fernando del Paso se impone |a tarea de, por una parte, recuperar para
México su pasado histérico del periodo de la Intervencién Francesa y del
Imperio de Maximiliano y Carlota, cuya representacién histérica ha sido
falsificada por los profesionales de |a historia, tanto mexicanos como extran-
jeros; y por otra, laincorporacién del pais al didlogo universal de las culturas.

Del Paso se propone lograr sus objetivos mediante |a *dialogizacién del
texto con la yuxtaposicién de materiales de distintas fuentes y distintos tipos
sinhomogeneizarlos®,* conlafinalidad de representar las diferentes perspec-
tivas sobre un mismo objeto. Novoa menciona algunos ejemplos de la novela
que muestran la diversidad de lenguajes, tanto sociales como literarios, con
los que se organiza la novela.

Apoyado en las reflexiones del propio autor en la novela, Novoa sefiala el
caracter propagandistico de la historia, respecto a los diferentes tratamientos
que se le pueden dar a un acontecimiento o personaje, segtin la orientacién
ideclégica que se pretenda manejar. Este punto quedé demostrado en la
misma novela con el andlisis que Del Paso hiciera sobre el case del historiador
Corti, quien cambié la historia, de una primera versién a una segunda, en los
textos que publicara con diez afios de diferencia. Sobre el mismo caso, Novoa
analiza las intencidnes parddicas del autor respecto a la metodologfa de los

85 Idem, pp. 424-425.
% idem, p. 427.
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historiadores, al continuar la anécdota histdrica con la inclusion de datos y
objetos, pertinentes dentro de la l6gica del relato, pero que rompen con la
solemnidad del caso. A continuacién la cita de Del Paso:

[...]y a los que se podria agregar -aunque esto no lo dice ni Corti ni ningtn otro
historiador, pero es de suponerse que el Pontifice no descuidara un detalle
semejante-, dos bacinillas o tazas de noche: una para Carlota y otra para la
Sefiora del Barrio (469).

Una segunda intencién con respeclo a este pasaje es la "degradacién
carnavalesca®, al relacionar objetos representativos de la alta cultura -el
Vaticano y una biblioteca- con objetos alusivos a las necesidades fisioldgicas
de los personajes. Novoa explica:

Basta este detalle ingenioso para desplazar bruscamente el enfoque de lo alto
a lo bajo. El choque de valores provoca risa, el estallido del humor que rompe
la formalidad estética, anulando las presunciones elitistas. No sélo relativiza el
contexto, sino que logra, como explica Bajtin, revitalizar el asuntoy los persona-
Jes: literalmente les mete vida al hacerlos méas humanos.%”

Otrodelos recursos que contribuye al resquebrajamiento delasimagenes
de la historia oficial es la incorporacion del plurilingtiismo (heteroglosia), con
matices irénicos, que del Paso utiliza no sélo para larepresentacién de puntos
de vista, sino también para el manejo de datos, como serfa la alusién a la
correspondencia multiple entre los protagonistas de la historia, No obstante
que esas cartas son consideradas tradicionalmente como documentos *pri-
mariosy auténticos®, Del Paso pone al descubiertolasintencionesfalsificadoras
de esos documentos, al referirse a una carta supuestamente escrita por
Maximiliano, cuyo contenido es escrito adrede cop la intencién de pareceruna
verdadera falsificacién (la carta dirigida al Coronel Loépez donde le pide
discrecién respecto a la concertacién) .

La contraparte de esta historia humillada mediante la dialogizacion, esla
"invencién yfantasiadesbocaday perversamente literaria en sufalta de l6gica

7 ldem, p. 432.
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exterior y su libertad de movimiento, que resulta ser el soliloquio de Carlota® ®
Del Paso, desde la perspectiva y la voz de Carlota, aporta los elementos
fundamentales que definen el sentido de la novela en su totalidad. Por una
parte, revitaliza la historia con la pasion que le infunde ese encuentro con una
historia diferente, fuera del orden establecido por la “historia reflexiva’ que
busca ordenar el caos mediante reducciones causales o tipolégicas, “pero
que a fin de cuentas resulta ser la jerarquizacion y censura de la informacién
disponible, un proceso de redaccidn que a duras penas trata de esconder su
arbitrariedad. Del Pasorevelaesa arbitrariedad, planteando implicitamentela
pregunta acerca de cudl es la funcidn de este ejercicio del autor'.®®

Por otra parte, el monélogo abre perspectivas hacia una visibn mdés
filosdfica de la histaria, al subrayar, por su carécter poético, la naturaleza
simbdlicade! discurso. Es precisamente ese caracter simbdlico el que permite
atlector asumir el texto como un signo de otro significado. Las muitiples voces
contradictorias y complementarias, conciliadoras y polémicas, que se expre-
san a fravés del mondlogo de Carlota, rompen el carécter univoco de la
historia. "Del Paso quiere que la lectura sea {a fuente de posibles respuestas
que trasciendan los limites del texto mismo™.™

Otro de los aspectos analizados por Novoa es el que se refiere a la
contextualizacién del mundo representado en la novela. La evidente preocu-
pacién de Fernando del Paso por relativizar Ia historia, esto es, norepresentar
mundos cancelados ni recortados, ni en el tiempo ni en el espacio, se
manifiesta desde el primer capitulo de la novela. Principalmente, desde la
perspectiva privilegiada de Carlota, que recosre la historia en su memoria
durante sesenta afnos de locura, se establece el contacto con personajes,
eventos u objetos, que no obstante pertenecer a la misma época representa-
da, crean cierta disonancia en la armonizacion del relato, por no pertenecer al

8 1dem, p. 433.
53 fdem, p. 434.
0 tbig,
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mismo campo seméntico definido por la historia. Ya casi al finalizar el libro
aparece el siguiente comentario de Fernando del Paso:

Porque Carlota sobrevive no s6lo a Maximiliano, Juérez, Napoleén, Eugenia y
todos los demds, sino también a toda una época, a todo un concepto de la
historia y del destino del hombre y de la idea que el hombre tenfa de sl mismo
y del universo: en 1927 hacla ya sesenta afos que Carlos Marx habfa publicado
el primer tomo de £l Capital, treinta y dos de la aparicién de los Esludios sobre
la histeriade Sigmund Freud que sentaron las bases del psicoanélisis y doce de
la enunciacién de la Teorla de la Relatividad de Albert Einstein. Carlota, asf,
muere sola en un mundo que nada o muy poco tenfa que ver con aquel olro
mundo de cuya lucidez e insania habia escapado hacla tanto tiempo. Estable-
cidaya laestructura del 4tomo, descubierto el mecanismo de su desintegracién
en 1927, Carlota muere en la Era Atémica (630-631).

El trabajo de Bruce Novoa ofrece, por primera vez en el contexto de este
resumen de las criticas a Noticias del Imperio, una interpretacién de la
intencionalidad de la obra en su conjunto, Con relacién ala cita anterior, Novoa
hace ia siguiente reflexion:

Del Paso crea un texto que, al releerse, revelard la posibilidad de interpretacio-
nes implicitas en estas referencia a Marx, Freud y Einstein. A la vez, estamisma
formulacién siembra perversamente la posibilidad de relativizar, a través de
Freud y Einstein, los textos de Marx, quien murid cuarenta y cuatro afios antes
que Carlota, y antes de la aparicién de los textos citados de Freud y Einstein. O
sea, de algin modo Marx y su texto, a pesar de anticipar el futuro de nuestro
siglo, fueron productos de la época en gue muere Carlota, Del Paso afiade otra
clave al enfocar el detalle de que el mecanismo de la modernidad es la
"desintegracién” -0 quizds aqui aluda ya al posmodernismo: época de la
multiplicidad de posibilidades, sin ¢reer ya en el privilegio de cualuier centro
hegeménico, mucho menos en la ficcién de unaHistoria Universal-: lo que Marx
ided era exactamente eso.”’

Finalmente, Novoa sefiala una segunda intencién en la alusién que hiciera
el autor a |a era de |la desintegracién atémica en el contexto de la muerte de
Carlota. Del Paso, en el pentltimo capitulo, instalado en |a autorreflexién del
sentido de su novela, explica el porqué y el cémo se propone integrar a los
emperadores en la historia de México. Siguiendo un didlogo con las ideas de

" Idem, p. 436
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los pensadores que escribieron sobre la tragedia de Maximiliano y Carlota,
entre ellos Usigli y Léonce Détroyat, Del Paso acepta que Maximiliano pudiera
ser considerado como el Ultimo de los mexicanos, pero mexicano al fin. A
continuacién, la palabra directa de Del Paso:

El dltimo, si, quizés, pero mexicano: Maximiliano y Carlota se mexicanizaron:
uno, hasta la muerte, como dice Usigli, 1a otra -digo yo- hasta la locura. Y como
tales tendrfamos que aceptarlos: ya que no mexicanos de nacimiento, mexica-
nos de muerte. De muerte y de locura (643).

Quiz4, silosayudamos un poco. Siaesas doscosas: laejecucidn de Maximiliano
y lalocura de Carlota -para é!, el fin de su vida, para ella, una muerte sin fin-, [es
damos lo que, segun Usigli, merecerian mas de la imaginacién de México y los
mexicanos (644).

Del Paso escribe para Maximiliano "El ceremonial para el fusilamiento de
un Emperador®, que es con lo que termina el Ultimo capitulo de ta *historia”,
previo al tltimo capitulo de laimaginacién, y de la novela. *Siguiendo el estilo
del ‘Reglamento para los Servicios de Honor y el Ceremonial de la Corte’
atribuido a Maximiliano y citado en el libro -o sea, imitando el estilfo mismo del
emperador-, Del Paso inventa una muerte més imperial, una que se acopla
mejor al concepto del reinado imaginado por el mismo difunto. Sin embargo,
al contextualizar esta muerte reinventada dentro del 'Reglamento’, Del Pasola
ironiza, saturandola de un idealismo utdpico, divorciado de cualquier realidad
mexicana, recalcando asf la distancia entre el suefio del imperio y la pesadilla
en que se convirlid. Sin embargo, de esta manera Maximiliano esincorporado
a lo mexicano en una forma nueva y original®.”

Para Carlota, inventa:

{...Junalocurainacabableymagnifica, un delirio expresadoen todos los tiempos
verbales del pasado y del futuro y de los tiemposim probables o imposibles para
darles, para crear por ellay para ella el Imperio que fue, el Imperio que ser4, el
Imperio que pudo haber sido, el Imperio que es (644).

2 jdem, p. 437.
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Conrespectoalos mondlogos de Carlota, Novoa dice losiguiente: "Le crea
los doce capitulos titulados todos *Castillo de Bouchout', que en efecto sonla
armazén sobre la cual se construye la novela. El texto se abre y se cierra con
las palabras de Carlota, y los diez capitulos interiores que le pertenecen son
la columna vertebral de la novela [...] De esta manera, Del Paso cumple con
su promesa, porque ese didlogo alucinante, posible sélo desde el espacio
intemporal que es la literatura -lamuerte pero en vida, visible y audible- es una
creacién mexicana™.’?

Bruce Novoa termina su ensayo con |a siguiente afirmacion:

A fin de cuentas, entonces, Fernando del Paso no niega la historia, sino la
historiografia limitada. Al contrario, la afirma como un proceso dialégico abierto
como una novela de autocreacion. Su visién es optimista y liberadora, y en este
sentido su novela documenta una toma de conciencia histérica dentro de la
producciéncultural mexicana. Unatomade conciencia consciente de laesencia
ficticia de la historia y de la esencial realidad de la ficcion.”

II1.3.2 Noticias del Imperio, bajo la perspectiva de un austriaco.

Un 26 de octubre, en el marco de la celebracién de la fiesta nacional de
Austria, Michael Rossner, en *cumplimiento de su deber”, expuso oralmente el
trabajo que le fuera encomendado, consistente en presentar algunas obser-
vaciones respecto a las Noticias que un mexicano escribiera acerca del
Imperio de Carlota y Maximiliano.

En 1990 aparecen publicadas dichas observaciones, bajo el titulo de
“‘Realismoloco o loreal maravilloso*.” No obstante, como el mismo Réssner lo
sefalara, que ni México ni la literatura del posboom constituyen su especia-
lidad, sino mds bien el Cono Sur vy laliteratura del preboom, algunas de sus

7 {dem, pp. 437-438,
™ Idem, p. 438.
5 Michael Réssner, op. cit., pp.1-2.
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observaciones han sido reconocidas e incorporadas a los trabajos de la
critica. '

Michael Réssner expone sus puntos de vista sobre Noticias del Imperio,
a partir del establecimiento de cuatro tesis,

1) El realismo loco de esta novela.

Rdssner propone el conceptode “realismo loco” para referirse al mondlogo
de Carlota. Esta creacién seapoya, poruna parte, enel ‘realismomagico”, gue
durante mucho tiempo fuera la base para explicar |aliteratura del boom, pero
desde una perspectiva tipicamente latinoamericana; y por otra, en lo ‘real
maravilloso®, que en el caso de Asturias y de Carpentier, deriva directamente
de la estética surrealista.

Rdssner cita que en el contexto de los surrealistas, se definen ‘tres
especies de seres privilegiados o, por decirlo asi surrealistas naturales: el
primitivo (y esto dio lugar a una nueva valoracion de lo indfgena en los autores
citados), el nifio y el loco" A través de estos seres se realiza la unién de los
mundos del suefio y de lo empirico-real.

Con Fernando del Paso, explica Rossner, "nos encontramos con una
nueva variante de esta técnica que utiliza al segundo de los ‘surrealistas
naturales’: la loca".”” Pero esta Joca, a diferencia de ¢dmo la han visto otros
criticos, representa unalocura literaria, cuyo antecedente se podria encontrar
no solamente en Shakespeare, como lo dice el propio Del Paso, sino en otros
ejemplos més. Lo mas importante “no son las ideas ni las asociaciones de la
loca, sino las descripciones realistas y de ninguna manera patéticas de sus
aventuras magicas en una Europa encantada y roméntical...]"®La locura de
Carlota, similar a la de Artaud, comparte algunas de sus caracteristicas:

78 Ibdl.

7 bid.
78 fbid.
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[...]laenorme lucidez, critica acerbay a veces polémica de la socledad europea
contempordnea, clertas obsesiones sexuales y las propias ilusiones poéticas,
cuyas incongruencias y cuya distancia del mundo real se notan sélo en algunos
intervalos,’

2) Lo real maravilloso europeo.

Nuevamente, a partir del concepto de Carpentier de lo real maravilloso
americano, Rossner propone ugpone loreal maravilloso europeo. Ese exotismo
americano, que tanto fascinara a los europeos, es transladado ahora a la
representacién de aquel mundo que diera origen al Racionalismo, al Imperia-
lismo, a la Revolucién Industrial. Al respecto, Réssner plantea:

[...Jla Europa histérica aparece en la perspectiva mexicana como un reino casi
mégico, fantastico, exdtico, de pelucas y musicas, de bailes y vajillas de oro, de
cortesanas y principes sodomitas, de cafés y suefos de invierno en palacios de
hielo y nieve.®®

El lector implicito de la novela es un lector latinoamericano, a quien ya se
dirigiera con anterioridad José Marti, con la perspectiva de "considerar a
Europay alos europeaos en los mismos términos en los que ellos antes hablan
considerado a los latinoamericanos: como seres 'exéticos’ a los que se opone
lo autéctono, lo propio. En esta novela, el lado europeo, representado sobre
todo por Maximiliano y su corte, carece de sentido de larealidad, mientras que
el México republicano, en la persona de Judrez, tiene el papel normalmente
reservado a los europeos: es pragmatico, racionalista, y al final, vencedor".®!
Con esta perspectiva, Noticias del Imperio define un momento decisivo en la
descolonizacién espiritual no sélo de México, sino del continente.

9 1pid,
80 bid,
8 Ibid.
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3) Las intenciones anticolonialista de Fernando del Paso.

Réssner considera que Fernando del Paso se propuso *saldar aquf, en
cierta manera, las cuentas con Europa.” Asimismo reconoce que este plantea-
miento no es criginal, el mismo autor ha manifestado en varias entrevistas sus
intenciones anticolonialistas con respecto a Europa. Estas intenciones son
puestas en evidencia en la reflexion sobre aquellos subcapitulos *De la
correspondencia -incompleta- entre dos hermanos®, convertidos ya en lugar
comun para la critica. El profesor Réssner hace la siguiente interpretacion:

[...] y Fernando del Paso se pone aqui otra vez al lado de la tradicién liberat del
continente: la identidad del continente no se deberia buscar en la violencia, la
soledad o el indigenismo, sino en las jdeas ilustradas representadas, por
ejemplo, por Benito Judrez, El complejo de inferioridad de los latinoamericanos
frente a Europa se superaria no autoproclaméndose “indios espirituales” como
lo hizo Asturias, sino observando y analizando las crueldades y violencias
suropeas que son mayores y menos justificadas que las cometidas por los
latinoamericanos, en este caso los mexicanos.??

Sin embargo, Rossner reconoce también la actitud autocritica de Del
Paso, representada en uno de los juicios del hermano soldado: *mientras mas
distinguido y culto es un mexicano menos mexicano es” y "lo que les interesa
es vivir como europeos y que sus hijos se eduquen como tales' (396).

Con base en estas tres tesis presentadas hasta ahora, Réssner censidera
que Noticias del imperio*no es una novela dogmética: es untexto polifacético
que trata de presentar la historia desde varios puntos de vista, aungue (el
subrayado es mio) algunas veces se pueda notar claramente cémo el autor
interviene en las discusiones™. De la cita anterior pareciera que la participa-
cién del autor enla novela no cuenta con la entera aprobacion de Réssner, Sin
embargo, puede considerarse que el hecho de que Fernando del Paso
intervenga en la novela, no constituye un riesgo para esa vision mtitiple de la
historia en cuanto que establece una relacién de igualdad con respecto asus
personajes, ademas de respetar su autonomia.

82 ldem. p. 2.
B 1bid.
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Asimismo, Roéssner resalta el caracter polifénico deltexto, referido basica-
mente al cambio permanente de la perspectiva en los capftulos afternos alos
mondlogos de Carlota. También aqul, si bien es cierto que estan representa-
dos diversos lenguajes sociales y literarios, habria que analizar si realmente
esa confrontacién de lenguajes-perspectivas alcanza el grado de la polifonia,
definida por Bajtin, consistente no sélo en la representaciéon de los lenguajes
ajenos, sino, y principalmente, en una interaccién e influencia mutua de las
conciencias, en un debate de ideas.

4) Suproximidad con el ensayo en los textos pseudocientificos, noficcionales.

En los dltimos capitulos de la novela, Fernando del Paso destina un
espacio a la reflexién sobre la realizacién de la misma novela, y discute con
otros autores sobre las diferentes interpretaciones y representaciones sobre la
tragedia de Carlota y Maximiliano. En opinién de Réssner, Fernando del Paso
incorpora en lanovela lo que habitualmente corresponderia al prélogo. A este
respecto, Rassner plantea su cuarta y Ultima tesis:

Me parece que este cambio permanente del género textual es también una de
las caracteristicas mas importante de la literatura de nuestro siglo; creo que en
este caso es utilizado para desorientar y al mismo tiempo estimular la reaccién
del lector que asi no puede permanecer exclusivamente en ia posicién de
constumoala Valéry y absorber un ellxir roméantico-mégico de lo real maravilloso
europeo-imperial.®*

Con la siguiente “conclusién provisoria®, Michael Réssner termina su
exposicion;

Con todos los defectos que una critica més precisa, mas indagatoria pueda
encontrar en esta novela, ellibro de Fernando del Paso se inserta enlatradicién
dela nueva novelay de la novela histdrica (especialmente de aquellamexicana
que tanta y tan grande tradicién tiene) y al mismo tiempo es un libro innovador,
en el sentido descrito con anterioridad: la descolonizacién no se limita a las
denuncias contenidas en la carta del francés, sino que es también una

8 Ibid.
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descolonizacién en la relacién abra-lector: El lector latinoamericano por primera
vez mira hacia lo exético europeo, lo goza y al mismo tiempo puede y debe
reflexionar sobre de ello.®

De esta cita, podria cuestionarse sirealmente el lector latinoamericano por
primera vez mira hacia lo exdtico europeo. Sin embargo, esta interrogante se
sale del contexto de este trabajo.

85 Ibjd.
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IV. Planteamiento de Fernando del Paso sobre Noticias
del Imperio

En el capitulo anterior, dedicado a la confrontacién de tas diversas criticas
que se han realizado a Noticias del Imperio, se identificaron dos tendencias
bésicas de andlisis: una, enfocada desde la perspectiva de la "Novela
Histérica® y la estética del "Boomn", y la otra, hacia una lectura dialégica. Con
el propésito de ampliar la perspectiva de andlisis de lanovela, en este capltulo
se presentardn algunos de los planteamientos que el autor ha hecho con
relacién a su novela. Una ponencia y cinco entrevistas (1982-1993) constitu-
yen el material recopilado en esta investigacién. Se pretende ofrecer una
sistematizacién de este material valioso, tanto para la ubicacién de la novela
en el contexto de la novelistica actual, como para una mejor comprensién del
proyecto estético de la obra.

Entre los aspectos que trata Fernando del Paso en estas declaraciones,
sobresalen por su importancia los relacionados con el objeto y principio de la
representacion de Noticias del imperio.

- Con respecto al objeto de la representacion, Del Paso explica los motivos
que lo impulsaron a escribir una navela cuyo principal propdsito constituye la
recreacién de los acontecimientos histéricos del Imperio de Cariota y
Maximiliano y la Intervencién Francesa, através de unarelectura de a historia
oficial, y unareescritura en un diélogo abierto entre laimaginacion y la historia.

Por otra parte, las aportaciones del autor con respecto al principio de la
representacién de la novela son reveladoras en cuanto al proceso mismo de
creacion. A partir del manejo de algunos ejemplos concretos de la novela
describe lamanera comorelacions los materiales heterogéneos paralograr su
prop6sito especitico.
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V.1 Ponencia ‘La novela que no ofvide*

Fernando del Paso inicia el dlidlogo con ia publicacién de la ponencia "La
novela que no olvide"', en 1982.

a) Fernando del Paso frente a la tradicitn literaria.

Del Paso se autodefine como un "novelista que adn estd tratando de
dominar su oficio, cada vez menos infatuado de lo que escribe, y més
asombrado de o que hacen los demés".2 Manifiesta su reconocimiento y su
“gran pasién y respeto por fa literatura que lo precede vy lo rodea’? Sin
embargo, y aqul viene su primera "traicién” alatradicidn literaria: "raiciono con
frecuencia ese amor, esa obligacion, por dedicarme a la busqueda de
materiales ajenos ala literaturay que, con mayor o menor éxito, utilizo a veces
literal y a veces literariamente".* Es precisamente esa traicién de la que se
autoacusa el autor la que le ha permitido lrascender el entorno de la
intertextualidad, de la reelaboracién de textos literarios canonizados. De esta
manera, Del Paso se involucra, como novelista, en el proceso de evolucién del
género, en tanto que contribuye a su renovacién mediante la incorporacion de
“rnateriales ajenos a la literatura®. Esto es, establece una relacién dialégica
entre textos literarios y no literarios. Entérminos de Bajtin, existe un dialogismo
interno, por oposicién al dialogismo externo que rechaza la incorporacion de
los lenguajes no literarios.

ParaBajtin los lenguajes no literarios constituyen bésicamente los lengua-
jes delplurilingtlismo social, esto es, el lenguaje oral vinculado conla actividad
practica de oficios y profesiones; asf como también, los lenguajes de otros
géneros de la comunicacién social: oratorios, publicisticos, histéricos, perio-

T Fernando del Pase, 'La novela que no olvide', 318-322 pp.
2 tdem, p. 318,

3 tbid.

4 Ibid.
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disticos, etc., que son portadores de sus propias formas de pensamiento,
matices y acentos especificos,

Dentro de los materiales no literarios que Del Paso haincorporado en sus
novelas, se encuéntran los pertenecientes al mundo de los ferrocarrileros y a
la mitologia n&huatl, en su primera novela; en la segunda, al def arte, la
publicidad y la medicina, y en la tercera, basicamente al de la historia. Es
precisamente en Noticias del Imperio, donde el autor se ha enfrentado con
mayor dificultad al problema de la relacion entre la historia y la imaginacidn.
Como lo sefiala el mismo Del Paso, el problema no resulté tan sencillo, debido
alainmensa cantidad de informacidn que existe no sélo sobre Maximiliano y
Carlota, sino sobre la Intervencién Francesa en México. En repetidas ocasio-
nes lo ha planteado en términos de *una carrera entre la imaginacion y la
blsqueda sin fin de materiales y datos. Supongo que ganara la primera,
porgue al fin y al cabo estoy escribiendo -o pretendo escribir- una novela™®

b) La novela histérica y la historia oficial.

Otro de los problemas al que se enfrenté Del Paso en su proceso de
investigacion fue el descubrir no sélo la riqueza del material en cuanto a su
contenido anecddstico vy sus posibilidades de desarrollo literario, sino también
el conflicto cultural que supcne el desconocimiento de ese episodio de la
historia mexicana y de sus relaciones con la actualidad histérica de México.
Del Paso, dentro de sus posibilidades como novelista, asumi6 el compromiso
dedevelar lahistoria, mediante layuxtapaosicién delas diferentes perspectivas
einterpretaciones sobre la realidad histérica representada. Del Paso define su
posicién respecto a la historia oficial:

Una ignorancia que abarca un espacio mucho més vasto del vacio, por asf
decirlo, y que implica la falta de una conciencia histérica que no puede
obtenerse sino mediante la depuracién de la version oficial de la historia,

S idem., p.319
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Porque es esa versién la que nos ha escamoteado de manera sistemética el
conocimiento de una serie de enfermedades de nuestros pueblos latinoameri-
canosy nos ha ofrecido una visién distorsionada gue nos impide contemplarnos
en el espejo tal como hemos sido, que equivale a decir tal como somos.®

c) El porqué de la acumulacién de informacidn histérica en Noticias del
Imperio.

"La novela histdrica, en sus mejores manifestaciones, no inventa: interpre-
ta y clarifica”, dice Fernando del Paso. Una buena novela puede tener
mayores alcances que los que puede lograr un historiador, respecto a la
difusién de realidades histéricas a un publico mucho més amplio. De ahf, el
interés del autor de contribuir con la reintegracion de esos materiales, que han
permanecido ocultos, y *cuyaignorancia se traduce en unaidentidad nacional
mutilada®.® Lo anterior, concretamente conrelacién a Noticias del Imperio, mas
que justificar, explica el porqué del manejo de una informacién histérica que
podria ser considera como excesiva. No solamente se trata de una yuxtapo-
sicién de documentos histéricos, sino de la manera cémo el autor resuelve
artisticamente el problema de relacionar la diversidad de lenguajes para crear
un sistema especifico de significacion. Esto es, los materiales histéricos, como
el mismo autor sefiala, son asumidos tanto literal como literariamente. Se
establece una relacién dialdgica respecto a los materiales histéricos, que
conservan sus propios acentos y matices ideoldgicos, enlamodelizacién que
el autor hace de ellos. Del Paso aclara lo siguiente:

Ha sido por esto por lo que, por primera vez, al comenzar mi tercera novela, lo
que yo misme en un momento dado podria haber considerado como un exceso
de documentacién, dejo de serlo y de causarme las desazones anteriores.
Enfrentarme a ese complejomundo de intrigas y traiciones infinitas que rodearon
el establecimiento de la monarqula en México y en las que participaron al igual
europeos y norteamericanos, y desde luego también los mexicanos de ambos
bandos-los conservadores mondrquicos y los liberales republicanos-; el hallaz-

8 tbid.
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go endocumenlos, libros y correspondencias de descripciones delo que erami
pals y América Latina entonces, que podrian aplicarse ahora, mas de cien afios
después, como si el tiempo no hubiera transcurrido, como si la corrupcidn y la
miseria se hubieran quedado congeladas -y es que asf ha sido-; descubrir los
pies de barro de nuestros héroes y en pocas palabras descubrir cémo ha sido
pervertida la historia, me decidié a crear, para mi novela, su propio modelo.?

d) Un nuevo modelo de fa novelistica latinoamericana: "el de los libros que no
olvidan®.

Fernando del Paso hace extensivala propuesta del modelo de Noticias del

imperio, ala novelistica latinoamericana, en la continuacién de Ia cita anterior:

Gracias a esto y a que, en mi ignorancia, descubrf la de otros, me decidf a ser
did4ctico y a tratar de ensefiar a otros la verdad histérica que he aprendido. A
no dar por supuesto que todo elmundo sabe lo que sucedié, y sobre todo, cémo
y por qué. Me decidf, enfin a no olvidarme de toda esa informactén y a tratar de
transmitiria en un libro gue no quiere gue sea ni historia novelada ni novela
histérica, aunque a ratos sea ambas cosas. Me decidf a escribir un libro -ésa es
al menos la intencidn, el resuitado puede ser muy diferente- que pudiera
integrarse en lo que yo desearla que fuera un nuevo modelo de la novelistica
latinoam’gricana, modelo que de hacho ya se ha iniciado: el de ios libros que no
olvidan,

Frente aestaactitud, estala de los escritores que sf olvidan. Del Paso hace
referencia a lo que en alguna ocasién Garcla Marquez manifestara respecto
a olvidarse de todo lo que habfa lefdo sobre dictadores latincamericanos,
antes de comenzar a escribir E! Otorio del Patriarca. En el mismo orden de
ideas, Guillermo Cabrera Infante, en una conversacién telefénica con Del
Paso, al saber que estaba a punto de suspender la investigacion y que tenfa
muchisima informacién sobre el tema, le dijo: "ahora tendras que olvidarte de
ella’. Del Paso contestd: "sf, claro'"!, para evitar la discusién, Al respecto,
aclara enfaticamente:

9 Ibid.
10 Ibig,
" idem., p. 321.
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Pero no. Claro que no. Por supuesto que no me voy a olvidar de toda esa
informacién. Y no voy a olvidarla, porque quiero contarsela a mis lectores.
Porque quiero escribir un libro que sea historia y sea novela.'?

e) Necesidad de trascender el modelo de la novela del dictador latino- -
americano.

Me parece muy bien que existan libros como Ef otofio del Patriarcay El recurso
del mélodo, Ambos me parecen muy bien escritos, muy bellos, importantes. Y
muy divertidos. Pero esa visién del cl4sico satrapa latinoamericano, dictador de
operetaque se cae del peso delas medallas y las condecoraciones y que, como
sabemos, tiene en literatura como antecesor a Tirano Banderas, al erigirse en
una especie de prototipo, en todos los dictadores en uno, pierde, creo yo, gran
parte de su fuerza como denuncia, si es que intentaba ser una denuncia, y sin
dejar de tener susvalores propios como obra, como novela, mas o menos buena,
excelente o genial, se transforma en golosina, en una especie de producto
colonial exético. Me parece muy bien, decia, que se hayan escrito libros como
éstosngero piensc que esta etapa debe ser superada, y que ya esté superan-
dose.

d) Hacia una novela comprometida con la historia.

Ahoraha llegado el momento, tal vez, de concentrarnos en episodios separados
- aunque inseparables- de nuestra historia, a su vez inseparables de Ia historia
de Europa; episodios que por sus caracteristicas, y por el tratamiento que se les
dé, ofrezcan en conjunto una suma histérica de nuestro continente, formen un
gran mural de la historia de Latinoamérica vista por sus novelistas. La tragedia
del Segundo Imperio Mexicano no es la de Maximiliano y Carlota sinola tragedia
de México, un pals que continta siendo tan pobre y tan rico como en 1861[...);
el mismo pals enfrentado a la voracidad norteamericana y a la soberbia de
Europa, a la demagogia y a la corrupcién. Escribir sobre esa época no es, por
lo tanlo, una actitud escapista, no moderna.'®

Fernando del Paso termina su “proponencia” con las siguientes propues-
tas:

12 114,
13 Ibid,
4 Ibid,
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Propongo el asalto de los novelistas latinoamericanos a la historia oficial.
Propongo que no dejemos a unos cuantos historiadores independientes |a tarea
de contar la historla de nuestras enfermedades. Propengo que el nuevo novelista
latinoamericano conozca a fondo nuestra histeria y que, después nola olvide. 'S

V.2 Entrevistas.
a) Noticias del Imperio. ; Novela?

Fernando del Paso, en diversas ocasiones ha manifestado una posicién
bastante flexible con respecto al manejo de algunas de las categorias
clasificatorias que la critica ha pretendido utilizar como punto de partida para
el andlisis de sus novelas. Tal es el caso del cuestionamiento que algunos
criticos han hecho con respecto a considerar o no, sus obras como novelas.
E! verdadero interés de Fernando del Paso reside en la aceptacion que sus
obras puedan tener entre sus lectores, independientemente de que sus obras
cumplan o no con los canones establecidos por la tradicién. Lo importante
para Del Paso es que sus libros sean lefdos y que sus lectores los disfruten:

FP: Eso ha estado en discusién. Mucha gente dice que mis libros no son
propiamente novelas. Quiza no o sean, y no me afecta. No es importante ni
terrible. Si no son propiamente novelas tienen mucho de novelesco. Son libros
heterogéneos, o como se ha dicho también heterocliticos. Para mf loimportante
es que tengo lectores y esos lectores disfrutan mis libros, sin que se pregunte
a cada pagina: sestoy leyendo una novela?'®

b) Noticias del Imperio; ;Novela histérica?

No obstante que Del Paso hace referencia a Lukdégcs, tanto en su novela
como en algunas declaraciones, no se apropia del concepto lukacsiano de
"novela histérica”. Unicamente se apoya en algunas citas e ideas tomadas de

'8 Idem., p. 322,
'8 Marco Antonio Campos, op. cit.. p.38.
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sulibro La novela histérica paraexplicar la relacién que se propuso establecer
entre la historia y la imaginacién. Como se sefialé en su oportunidad, en el
capitulo correspondiente a la caracterizacién de la novela histérica, existen
discrepancias importantes entre el planteamiento de Lukécs y el proyecto
realizado en Noticias del Imperio. Al respecto, Del Paso dice lo siguiente:

FP: Queda por definir primero qué es novela histérica: se puede considerar
como tal desde una alegoria sobre un personaje que existi6, hasta unabiograffa
novelada. Pero desde el punto de vista de lo que hasta ahora ha sido conside-
rado como novela histérica, sf, Noticias del imperio es una novela histérica. Se
basa en una serie de personajes y hechos de la vida real, no solamente en el
melodrama personal de Maximiliano y Carlota, sino también en la Intervencién
Francesa en México, lo que podriamos llamar la tragedia de México y hasta
cierto punto también de Francia."”

En una entrevista posterior, amplia el concepto:

FP: Sin embargo creo que ahora el concepto de novela histérica es mucho méas
amplio y sabemos que novelas como las de Balzac, La comedia humana, por el
simple hecho de ser una serie de grandes novelas que reflejan de una manera
muy fiel, ciaro, fiel recreada, la época de Balzac pueden considerarse novelas
histéricas aunque los personajes principales no sean reyes, gobernantes,
héroes, o grandes militares, en fin. Son novelas histéricas, aigunas de Zola
también. Yo no inventé el término ni necesariamente he aceptado que Noticias
del Imperio sea una novela histérica, porque precisamente no tenge mucho el
concepto delo que es una novela histérica, pero prebablemente lo sea, es decir,
de acuerdo a una clasificacién muy elemental, que es un novela que trata
personajes y temas histéricos.'®

c) E prinpipio de representacion.

Para Fernando del Paso el problema de la resolucién artistica de la obra
supone una relacién entre e} autor y su obra. Concibe la creacién como un
proceso, en el que las decisiones respecto al tratamiento artistico, no sélo
parten del autor, sino basicamente del cédigo que la misma obra ha ido
definiendo a lo largo del proceso:

17 Anne Marie Mergier,” op. cit., p. 46.
18 Migusl Angel Quemain, op. cit., 1992, 3-4.
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Cadalibro, de alguna maneraextraiia ymagica crea sus propias reglas de juego
al crecer -hablo de novelas de cierto volumen, no de cuentos-, y uno olas sigue
o deja el libro, porque no se pueden traicionar esas reglas.'®

En el caso particular de Noticias del Imperio, donde el procesodeescritura
esta muy vinculado a un proceso de lectura, de investigacién histérica, la
relacién entre el autor y el objeto de la representacién se establecié desde
antes de s realizacion. Asl, el proyecto original del autor se fue modificando
y definiendo a partir de una relectura de la historia, que desembocé en una
reescriturade fahistoria, cuyo principal proposito es ofreceruna visién distinta
ala versién oficial. Elhallazgo de documentos reveladores de unarealidad no
s6lo histdrica, sino cultural, que hablan permanecido ocultos, generé en Del
Pasolanecesidad de apropiarse de esos materiales y convertirlos en el objeto
delarepresentacion de su novela. Es asl, como Del Paso definié parasunovela
su propio modelo.

Fernando del Paso cita algunos ejemplos que muestran la manera como
resuelve artisticamente la incorporacion y relacién de los materiales no
literarios, ademéas de sefialar la intencién de establecer dicha relacion:

FP: Con el propésito también de pintar, de hablar de |a tragedia de otros dos
personajes que descubri después, ademds de Maximiliano, Carlota, Juérez,
Napoledn, que fueron México y Francia. Como paises participaron en esa
tragicomedia y ambos salieron perdiendo muchisimo. Eso me hizo decidir que
debla también recrear la intervencién francesa mucho antes de que llegaran
Maximiliano y Carlota, casitres afios antes; eso y algunos libros maravillosos que
meencontré. Por ejemplo un estudio médico del doctor y coronel Condé, jefe de
los servicios médicos de las tropas francesas, que hizo un estudio sobre
patologia mexicana: enfermedades de las tierras calientes, de tierras templa-
das, del altiplano, plantas medicinales, remedios locales, etcétera. Esolo utilics,
en of capitulo de Maximiliano para bajarla del trono, ponerle los pies en la tierra
y sujetarlo a [as humillaciones del médico.

El ceremonial de la corte, que tuve en mis manos, me parecié tan rico en
absurdos, encursilerias y enimaginacién, que decidi utilizario: enfin, todos esos
elementos que fulencontrando, y el deseo de pintar la época, de pintarlaciudad
de México como era en aquel entonces fue complicando el libro, hacléndolo
crecer, y si usted quiere, llendndolo de datos eruditos.2®

19 Martfn Solares, op. cit., p 36.
2 big,
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d) La relacién entre la historia y la ficcién.

Del Paso define una clara separacién entre lo histérico y lo ficcional, a
pesar de que, como €l mismo lo sefiala, en ocasiones puedan no sélo
confundirse, sino fundirse en una sola realidad. Para él existen dos clases de
historias: las inventadas por el autor y las no inventadas. Sin embargo, en
ambos casos se establece |a relacidn entre el sujeto creador y recreador, y la
realidad representada. El problema reside bésicamente en el tratamiento que
el autor le dé a la representacién:

FP: Amime interesa mucho contar historias, y aqui se enfrenta uno, como es mi
caso con Maximiliano y Carlota en Noticias del Imperio, al hecho de contar dos
tipos de historias: unas, las inventadas por el autor, y otras las no inventadas, 0
sea, las que retoman algo que sucedié histéricamente, y contarlo o volverlo a
contar. Es algo que pudo haber sido contado muchas veces, pero que, de
cualquier modo, en un andamiaje anecdético, es el mismo, Nadie es duefio en
absoluto de esa u otra anécdota, y cualquiera puede contarlas o recrearlas asu
gusto. Y asf, de latragedia de Maximlliano y Carlota pueden hacerse, por poner
casos, dos operas, una buena y una mala, tres operetas, cinco novelas, diez
obras de teatro, veinte cuentos, en fin. Representa eso un reto: cémo contarla.
Y pUeg‘e contarse en muchas direcciones, segun el talento y las intenciones del
autor.

Si bien es cierto que Fernando del Paso ha sido cuidadoso y respetuoso
en el manejo de datos y acontecimientos hist6ricos, también es cierto que se
concede algunas libertades en su recreacién literaria, mismas que son
definidas no sélo por el autor, sino también por la obra.

FP: Todo mundo sabe que inventamos siempre a partir de elementos de la
realidad: no sélo lo que uno vive sino lo que se oye alguna vez, o chismes, o
chistes, de los que uno puede desentraiilar su contenido simbélico. Y debe
entonces inventar o disfrazar de tal modo la realidad para que parezcaficelén.??

FP: El margen de libertad fue el que el mismo novelista se impone como limite,
o quiz4 el que impone el propiolibro, porque en realidad uno puede escribir una
novela muy apegada a la vida del tirano Lope de Aguirre, como lo hizo Ramén
J. Sender a partir de documentos, o una alegoria que se separa ya mucho de los
hechos histéricos. Para Noticlas del Imperio yo me documenté durante afios y

21 Marco Antonio Campos, op. cit., p.39.
2 bid.
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mientras escribfa la novela. Respeto mucho los datos histéricos, las fechas, asl
como una serie de acontecimientos sucedidos que no se pueden negar. El juicio
por qué ocurrieron, por qué pudieron no haber ocurrido o haber sido de otra
forma, o el juicio sobre su calidad moral o sobre sutrascendencia, es personal. 23

A continuacién se transcribe una cita Del Paso, donde explica el porqué
y el cémo relaciona la ficcién y la historia, en dos casos concretos:

FP: Me he encontrado con libros muy importantes donds esta contado casi todo.
Por ejemplo, el episodio en el cual se declara la locura de Carlota en Saint Cloud
hasido tratado portodos los historiadores, pero quizé el que tratd esos episodios
de una manera mas completa fue el conde Egon de Corti, que publicé su libro
hace mas de cincuenta afos; desde entonces, no ha habido informacién nueva
o hallazgo que lo corrijan o amplien. En su libro se lleva alrededor de setenta
péginas de letra muy pequefia y renglén cerrado, porque narra en orden
cronoldgicotodas las escenas de los escandalos que les armé Carlota a Eugenia
y a Napoleén: les eché en cara las promesas que no habfan cumplido, les dijo
que eran unos parvenues, que c6mo esperaban que ella, una princesa que tenia
sangre Borbona, se iba a humillar ante unos bastardos comoeranlos Bonaparte.
Fue ahf cuando ocurrié el famoso episodio del vaso de naranjada. Todo esta
narrado con unagran minuciosidad por Corti de acuerdo atodos los testimonios
que pudo conseguir. Es absolutamente indispensable para un novelista narrar
todo eso, pero, como esa parte de la novela va en orden mas o menos
cronolégico, no me hubiera podido separar mucho de lo que dice Corti, y me
parece que el lector se hubiera fastidiado; entonces, se me ocurrié que
Napoledn y Eugenia, que eran los ofendidos, se desahogaran con alguien que
fuera de su conflanza para poderle contar en desaorden. Se me ocurrié poner a
la condesa de Montijo visit4ndolos y a ellos desahogéandose con ella. En esos
momentos, no tenfa yo en mi casa la informacién para saber si la madre de
Eugenia estabaviva en 1867. Corri desesperado a la biblicteca para averiguarlo
y por fortuna estaba todavia viva. Esto que te estoy contando ya io he contado
en otras entrevistas, pero me parece que es interesante, porque es un problema
muy especifico, y la forma de resolverlo también... Asumi una responsabilidad,
cast como si fuera un histortador, y decidi ser fiel a la historia, aunque me tomo
libertades,

A veces el problema para un novelista que se enfrenta a una bibliografia tan
grande es escoger. De MaxImiliano se dijo que habia tenido varias amantes y de
la que méas se ha hablado siempre es de la famosa Concepcién Sedano, de
Cuernavaca, que era hija o esposa, los historiadores no se ponen de acuerdo,
deljefe de jardineros de la Quinta Borda. El novelista tiene el privilegio de elegir
entre que sea hija o que sea esposa. Yo elegl en mi novela que fuera la esposa;
es mucho méas interesante, me parecié mucho més explotable ese hecho,
porque significaba una humillacién mucho més grande para el jardinero, que, si
hubiera sido su hija, quiz4 hubiera sido casi un honor para él.24

23 Anne Marie Mergier, op. cit., p.46.
24 Fernando Barrientos, “La locura de Carlota”, p.33.
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Otro de los ejemplos que ilustra ese manejo de libertad por parte del autor
en fa recreacion de los hechos histéricos, es el que se refiere al supuesto
embarazo de Carlota. Del Paso, después de haber realizado la investigacién
documental sobre este hecho y de haber razonado sobre las supuestas
causas de la locura de Carlota, entre las que excluye por una parte, el
derrumbamiento del Imperio, y por otra, el intento de envenenarla con una
diversidad de hierbas mexicanas, incluida el toloache, considera comolamas
probable, el que se haya embarazado fuera del matrimonio. Sin embargo, en
la parte histérica de 1a novela maneja este hecho en calidad de hipétesis, y
comparte sus razonamientos con el lector, sin establecer ninguna afirmacién
o negacion; enlos mondlogos de Carlota, que es donde se toma las mayores
libertades, tampoco lo define. Pretende otorgarle un sentido simbdlico con
relaciénalo que implicé para élla creacién de su novela: *Carlotatuvoy no tuvo
un hijo, Carlota se embarazé nueve meses y tuvo un hijo, Carlota ha tenido un
embarazo durante sesenta anos y va a tener un hijo al final del libro, porque
ademés el embarazo de Carlota es mi embarazo, es el parto que estoy
haciendo o también, el parto de la imaginacién®.?

e) La literatura construye un mundo convencional.

Conrespecto ala verdad histérica Fernando del Paso afirma lo siguiente:

Habria que definir qué esla verdad. Yo nocreo que se puedajuzgar aialiteratura
en términos de verdad o de mentira. Vargas Llosa dijo algunavez quelaliteratura
era mentira, yo no estoy de acuerdo con eso. La literatura es un mundo
convencional, cuando un lector abre un libro, una novela, se coloca en una
actitud muy especial, enla de creer lo que le va.contar el autor. ...} Ahoraen una
novela como Noticias del Imperio, hay lugar para discutir olras cosas: qué es la
verdad histérica y qué no es la verdad histérica. La verdad histérica no es que
el coronel Dupain haya torturado a nadie con estrellilas y con ex votos que ls
prendi6 al cuerpo y luego los arrancé, eso no es verdad, nunca sucedib. La
verdad es que él torturaba de unamanera espantosa a los presos que cafan en
sus manos y los mataba de formas distintas. Ne es verdad que maté a otros

2 bid.,
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presos de 15 maneras distintas, pero eso no quiere decir que ese capltulo sea
una mentira, no, es una recreacién de la verdad.?®

f) El porqué de la estructura de contrapunto.

El proyecto original de Noticias del Imperio involucraba unicamente los
mondlogos de Carlota. Sin embargo, conforme avanzaba en la escritura, Del
Paso sinti6 ia necesidad de incorporar otras voces, otros puntos de vista, que
le confirieran a la novela un cardcter més concreto:

FP: S, comencé escribiendo s6lc los monélogos de Carlota, pero en algin
momento sentl la necesidad de recurrir a otras formas de contar las historias
mientras segufa el camino de la novela. Contarla a través de otrasvoces. No me
basté sélo la voz de Carlota, pese a que es una voz multiple, porque no es
unicamente su propia voz: eslavoz miaylavoz de la historiay lavoz de laternura
y la voz del odio y la voz de la ambicién y la voz de la obsesién sexual y la voz
de la locura, y en primera y quizé en Ultima instancia, la voz de la imaginacién.
Al ser tantas voces no podfa evitarse alguna abstraccién, pese a parecer algo
concreto. Y yo necesitaba voces mas concretas que contaran desde diversos
puntos de vista fas historias. Por eso hablan también el ciego de los pregones,
el espla que narra la batalla de Camarén, el jardinero ofendido, el hombre de
letras que vaga por México, con su imprenta portétily gue es un metéfora de
Fernando del Paso. Y necesité voces anénimas que parecen la mfa para narrar
hechoslo més directamente posible, sinnovelar o novelizar, sinopor llamarlo asi,
para literaturizar la historia.?’

De esta manera, la configuracidn de la estructura de la novela se fue
definiendo en el mismo proceso de su escritura. Se establece una relacion de
contrapunto entre los mondlogos de Carlota, que constituyen el eje y niicleo
composicional, y los capitulos alternos. Los monélogos de Carlota proporcio-
nan la clave de la lectura de la novela en su totalidad, es ahf de donde parte
y confluye el objeto de |a representacién:

FP: [...] fue et mondlogo de Carlota lo que me dio la clave de todo el libro, de su
estructura, delimité incluso el tamario del libro, que podia llegar a las tres mil
péaginas.?®

2B pMiguel Angel Quemain, op. cit., .4.
7 Marco Antonlo Campos, op. cit., p. 45.
28 Migue! Angel Quemain, op. cit., p. 3.
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FP: Carlota es el pretexto. Inicia la novelay la termina con ese mondlago que va
alternando con los otros capitulos, que se ajustan m4s a la historia. La locura de
Carlotarepresenta en la novelala voz de laimaginacién, Y el personaije principal
trata de ser la imaginacién.?®

g) Ellenguaje en Noticias de! Imperio.

Fernando del Paso, a diferencia de sus novelas anteriores, en Noticias del
Imperio utiliza un lenguaje mds asequible, alejado ya de sus intenciones
experimentales. Este cambio, como éi mismo lo menciona, surgié del proceso
mismo de creacién:

FP: Hay un proceso de simplificacién no premeditado, no planeado en mi
literatura, porque por denso que sea Noticias def Imperio es menas denso y
menos complicado que Palinuro de México y Palinuro menos dense y menos
complicado que José Trigo. Pero no fue previsto, no fue planeado, ha sido el
resultado de todo un proceso, quizé un proceso de catarsis. Me fui desemba-
razando de ciertas obsesiones que tenfa con el lenguaje y con la imaginacién,
y llegué a una cosa relativamente mas sencilla.

[...}en Noticias del Imperioprocuré rehuirlos juegos dellenguaje, los experimen-
tos, porque me di cuenta que era tal el caudal de informacién que le estaba
dando al lector, que le iba a complicar demasiado la vida si ademas me ponla
ahacer experimentos que lo volvieran mas denso todavia®

Concretamente, con respecto al lenguaje del mondlogo de Carlota, Del
Paso dice lo siguiente:

El languaje es mas asequible tal vez. Fue algo que impulsé el propio libro, €l
propio tema. En el mondlogo de Carlota s hay irases de tres y cuatro paginas.
Inclusive preguntas cuyo signo de interrogacién se cierra tres pAginas después.
Pero son frases con cadencia, marcadas por punte y comas para no dificuitarle
lavidaal lector. Yo o lamo monélogo de Carlota, pero no es necesariamente un
mondlogo al estilo de Molly Bloom, de asociaciones de ideas sin puntos y comas.
No es nada mas un mondlogo interior, sino también extertor, como en el teatro.
Su voz alta es su pensamiento. Mi intencién fue escribir algo asequible para el
lector, sin que por eso dejara de alcanzar la belleza trégica de un monélogo de
un personaje como Carlota3!

2 Apne Marie Mergier, op. cit.,, p 46-47.
39 Martin Solares, op. cit., p.35.
31 Anne Marie Mergler, op. cit., p. 48.
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h) El mundo representado desde la perspectiva de Carlota.

Carlota, desde sus sesenta arios de locura, proporcioné a Del Paso la
perspectivaidénea parala recreacién de la historia. La imaginacién del autor,
instalada no sélo en la locura atemporal de Carlota, sino también en los
tiempos de la historia que vivié la Emperatriz, discurre libremente en un didlogo
continuo, abierto y no definitivo,

FP: Y, como novelista, me parecié [Carlota] el personaje ideal para recrear otra
locura que es mas importante queladeella, lalocura de la historia. Por supuesto,
me permito todas las libertades en el sentido en que yo tomo mi personaje loco,
es decir Carlota, a los ochenta y seis afios, a punto de morir, reviviendo en su
imaginacidnyenvoz altael Imperio en todos los tiempos verbales: el Imperio que
fue, el Imperio que ser4, el Imperio que es. Su mondlogo no es necesariamente
interno o externo sino simplemente un mondlogo, en el cual por clerto hay
puntuacién y en el que Carlota muestra una gran lucidez; a final de cuentas es
un mondlogo lleno de lucidez aunque esté entreverado en obsesiones, en
locuras e imaginacién, en suefios y delirios.

Del Paso, desde la perspectiva privilegiada de Carlota contextualiza la
historia. Crea una tensién entre lo viejo y lo nuevo, en sus diferentes manifes-
taciones, tanto histéricas, como socialesy culturales. Carlota, desde sulocura
y desde su soledad (sus contemporaneos ya se habian muerto) es el testigo
novelesco del cambio de siglo, del cambio de época.

FP: No solamente pasaron sesenta afios, quizds desde muchos puntos de vista
fueron los sesenta afios decisivos de la época moderna, porque Carlota muere
en el afio en que Lindbergh cruza el Atlantico en avién; ya hacia cuarenta afios
que Marx habfa publicado El capital, Sigmund Freud ya habfa establecido las
bases delpsicoandlisis; se hablaninventado elteléfono, el automévil, lalavadora
automética, la maquina de escribir, es decir Carlota puede contemplar en su
imaginacién un mundo con una perspectiva histérica que no hubiera tenido yo,
sl hago de Maximiliano el personaje principal en este sentido.??

32 jyan José Barrientos, op. cit., p.31,
3 Idem., pp. 31-32.

90



i) Configuracién de los personajes.

Fernando del Paso hace descender a sus personajes del pedestal de la
idealizacién histérica, y los humaniza, al incorporar en su representaciéon
aspectos vitales de la condicién humana. Antes que nada son hombres y
mujeres de carne y hueso, con malestares, sufrimientos, incluida su fisiologfa:

FP: Quise al mismo tiempo que Carlota representara la voz de la imaginacién y
que fuera un personaje de carne y hueso, que recordara su infancia, que
recordara o llorara a sus padres, que tuviera rencores, envidias, etc.®

FP: Eso lo utilicé [informacién sobre las enfermedades tropicales], en el capitulo
de Maximiliano para bajarlo del trono, ponerle los pies en la tierra y sujetarlo a
las humillaciones del médico3®

FP; [Con respecto a Judrez] Pero ante todo quise mostrar al ser humano, que al
fin me resulté querible, al que hablaba tambiény se preocupaba por su pequedia
nieta o por los problemas de su mujer en la tienda de Etla, al que tenia fric en
Washington, al que en Nuava Orleans liaba tabaco, en fin. Pese a que fuese un
hombre severo y rigido, me resultd ala postre un hombre cercano, simpéatico. Y
juro que me costd un enorme esfuerzo hacerlo hablar, moverse. Juérez es un
héroe petrificado. Pero hubo un momento en que me dije: "Judrez podia haber
movido de este modo las gafas, de este otro modo prendia el puro, y se quejaba
de esto, y le gustaba esto otro.%8 :

Por otra parte, Del Paso aclara que las imagenes de sus personajes no
constituyen el desarrollo de un proyecto original, sino que se fueron
estructurando durante €l proceso de la creacién de la novela:

FP: Yo no me senté y dije: "Voy a escribir una novela en la que manifestaré mi
simpatfa hacia Benito Judrezy milastima por Maximiliano”. No: mis sentimientos
se fueron modificando a través del proceso de escritura, de investigacién, de
meditacién... Y asi me fue naciendo una mayor simpatfa hacia Benito Juarez y
eldesdén o desprecio que sentla por Maximiliano no desaparecié, pero se torné
en lastima®”

34 Anne Mergier, op. cit., p. 46.
35 Martin Solares, op. cit., p.36.
38 Marco Antonio Campos, op. cit., p. 46.

37 Ibid.
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Fernando del Paso, en su interés por asumir una actitud imparcial en el
tratamiento de las figuras de Maximiliano y Juérez, objetiva sus imégenes
mediante |a interaccion de otros puntos de vista:

FP: A pesar de que corria el riesgo de que la novela fuera muy larga, traté de ser
imparcial no sélo con Maximiliano sino con Juérez, que es importante. Eso me
obligd a escribir més de lo que querfa. Precisamente para presentar facetas
multiples de la personalidad de Maximiliano. Quise que fuera juzgado por los
otros personajes del libro, tanto por sus enemigos como por sus amigos, porlos
que consideraron que fue un mértir asf como por los que le sefialaron como un
usurpador ambicioso e hipécrita. Eljuicio corresponderé entonces al lector mas
bien, porque creo que digolo mejor y lo peor de Maximiliano, enlavoz de Carlota
sobre todo.®

De manera similar a la de Maximiliano, la imagen de Juérez es objetivada

através de otros personajes. Del Paso, consciente de lo que Juérez representa
para México, en tanto héroe, finalmente glorificado por la historia, y por otra
parte, conocedor de los errores que cometid antes y después de la Interven-
cién Francesa, no pretendi6 convertirse en “otro apologista de Judrez".®

FP: Eso me llevé a concebir un caplitulo que esta cerca del final del libro, Es muy
dificii explicarlo porque se da en el contexto del capitulo, en su formay en su
contenido... En fin...en este capitulo intento ser una especie de abogado de
Juérez y al mismo tiempo abogado del diablo de Juérez... Pero ni siquiera soy
yo en realidad, son los personajes que aparecen en un delirio de Judrez, que
precede a su muerte.*®

j} Opiniones de Fernando del Paso en relacidn a otras recreaciones literarias
del melodrama de Maximiliano y Carlota.

3
3

FP: {...] me he encontrado con algo sumamente sorprendente y es que a pesar
de que eltemaes soberbio, no ha sidoexplotado adecuadamente. Es muy pobre
laliteratura que se ha escrito sobre Maximiliano y Carlota. Las dos Gnicas obras
que me han parecido estar a la altura del melodrama histérico han sido la obra
de teatro de Franz Werfel (Judrez y Maximiliano, 1924) y la de Rodgclfo Usigli
(Corona de sombra, 1943), pero de todos modos son bastante limitadas, porque

® Anne Marie Mergier, op. cit., p. 47.
9 |pid,

40 tdem., p. 47-48.
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la tragedia y las intrigas alrededor son tan complejas que es muy dificil tratarlas
en su totalidad en unaobra de teatro. Werfel toca algunos aspectos de la historia
y Rodolfo Usigli es mucho méas amplio, pero también se ve limitado por la
representacién de la obra, que debe tener una determinada duracién. Yo cito a
Werfel y a Usigli casi al final de la novela. Me parece que la obra de Usigli es de
lo mejor que se ha escrito, definitivamente lo més digno, lo mas honesto, lo mejor
documentado, pero entodolo deméshe encontradounagranpobreza, unagran
cursilerfa y una enorme parcialidad tanto de los mexicanos come de los
extranjeros. En Europa han escrito dos o tres novelas malisimas. Respecto a £/
cerro de las campanas, te puedo decir que me parece una novela malisima, una
novela muy cursi. Ahora, como es una novela de la época, uno encuentra Una
documentacién muy precisa sobre la sociedad mexicana, las costumbres, los
vestidos, los alimentos. Desde ese punto de vista me fue bastante @til.4!

41 Juan José Barrientos, op. cit., p. 34,
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V. REESCRITURA Y RELECTURA DE LA HISTORIA EN
NOTICIAS DEL IMPERIO

La propuesta estética de Fernando del Paso en Noticias del Imperio esta
orientada fundamentalmente hacia |a recuperacion del pasado histérico de
uno de los episodios mas olvidados y desvirtuados, tanto por |a historia como
por la literatura: La Intervencién Francesa y el Imperio de Maximiliano y
Carlota.

Por su parte, la historia, con su propdsito primario de ofrecer una version
objetiva y cientificamente corroborable de hechos del pasado, tiende a
seleccionar y organizar sus materiales con la intencién de establecer una
version unitaria, congruente con una vision global preconcebida y no siempre
completa, en el sentido de no reflejar la totalidad de los matices de hechos y
actores involucrados. Los documentos histéricos, al ser textualizados por el
historiador sufren una descontextualizacién, en tanto que al pasar del mundo
de los hechos a la escritura, se someten-a un proceso que necesariamente
sigueunaldgica internatendiente al establecimiento de juicios e interpretacio-
nes enmarcados en una determinada metodologia y tendencia de pensamien-
to. Aligual que muchos episodios de la historia, la Intervencidn Francesay el
Imperio de Maximiliano y Carlota, han sido mutilados, fragmentados, simplifi-
cadosy reducidos a una sola “verdad® por los discursos oficiales de |a historia.

En cuanto a la literatura, el mismo Fernando del Paso considera que las
obrasliterarias que han recreado el drama de Carlotay Maximiliano sondeuna
gran pobreza artistica, ademds de caracterizarse por una marcada parciali-
dad, tanto de extranjeros como de mexicanos. Del Paso, en el penultimo
capitulo de Noticias del Imperio dice que, a excepcion de Corona de sombra
de Rodolfo Usigli y laobra de teatro Judrez y Maximiliano de Werfel, "todas las
demas eran obritas de muy modestas pretensiones. Novelas, apenas un
pufiado, y casi todasellas pésimasy de una cursilerfa que no llegaalo sublime®
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(642). Comparte su opinién con el propio Usigli, quien en el prélogo de Corona
de Sombra descalifica también las obras de imaginacién dedicadas a ese
gran episodio. Precisamente esapobreza artistica de las recreaciones previas
fue lo que motivé a Usigli a escribir su obra de teatro. Al respecto, sefiala lo
siguiente;

Mi impulso obedeci6 quiza a una conciencia puramente poética de que, hasta
ahora, las figuras de Maximiliano y Carlota han sido mucho peor tratadas, en
general, por los dramaturgos, escritores y productores de cine mexicanos, que
por los liberales yjuaristas. Hay muchas cosas que poner en su punto, y la poesia
es probablemente lo Unico que puede hacerlo. (Usigli, Corona de Sombra, p. §9)

El descubrimiento de viejas realidades que han permanecido ocultas, que
no han sido difundidas por la historia, y cuya ighorancia se traduce en una
identidad nacional mutilada, fue lo que principalmente contribuyé para que
Del Paso asumiera el compromiso, como novelista, de no solamente recrear
literariamente la anécdota histdrica siguiendo el modelo de una estilistica
tradicional, cuya devocién hacia la no contaminacion de lo estrictamente
literario excluye laincorporacién de materiales ajenos a la literatura. Del Paso
propone humanizar |a historia mediante la confrontacién de las diferentes
maneras de representar la realidad.

Comoyase mencioné enlos capitulos anteriores, laestrategia narrativa de
Del Paso se basa fundamentalmente en la acumulacién de materiales
heterogéneos, que fe confieren un cardcter enciclopédico a la novela. Sin
embargo, la intencién del autor no es, como lo sefalan algunos criticos,
convertirlanovelaen uncumulo de informacion, sino que utiliza esta estrategia
con el fin de no incurrir en respuestas simples y explicaciones supuestamente
objetivas que enmascaran juicios monolégicos{c.f. Bruce Novoa, 63-64 pp.).
Los materiales heterogéneos incorporados por Del Paso (discursos y palabras
ajenas) provenientes de distintas fuentes, tanto literarias como no literarias -
cartas, periédicos de la época, crénicas, memoarias, textos de historia-, se
convierten en el objeto de iarepresentacién. Del Paso se sirve de las patabras
ajenas para crear sus imagenes y, sin despojarlas de sus intenciones ideold-
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gicas, las utiliza como medio de refraccién de sus propias intenciones
estéticas. Estos lenguajes, palabras y discursos ajenos, estan organizados y
jerarquizados de una manera especifica, en la que se interrelacionan
dialégicamente. No se trata de una informacién abstracta expresada por una
sola voz, la del autor. Existen diversos narradores que relatan, desde su
perspectiva y desde su experiencia “personal‘, episodios referidos a la
historia, asi como momentos de la historia individual de los personajes
representados.

Bajtin, cuando se refiere al problema de Ia representacion artistica del
discurso ajeno y de la palabra ajena en la novela, sefiala la importancia del
tema del hablante y de su palabra en el dominio extraliterario de la vida y de
laideologfa:

Toda conversacién esté llena de transmisiones e interpretaciones de palabras
ajenas. En tales conversaciones existe, a cada paso una "cita’ o una referencia
alo que ha dicho una determinada persona, a *algunos dicen® o0 "todos dicen’,
alaspalabras delhablante, alas propias dichas con anterioridad, a un periédico,
a una decision, a un documento, a un libro, etc. (Bajtin, Teorfa, p. 155)

El mismo titulo de la novela hace referencia a ese cardcter dialégico.
Noticias (del Imperio) es una palabra cuyo significado ubica la lectura de la
novela en el contexto de la diversidad de informacién -no clasificada-, en la
pluralidad de temas y de enfoques. Bajo el concepto de noticia, fuera del
ambito periodistico, cabe cualquier tipo de informacién, tanto oficial como no
oficial, transmitida a través de cualquier medio oral o escrito. Pero, ademas, las
noticias del imperio van més alld del limite tematico de la recreacién del
Imperio de Maximiliano y Carlota. También se incluyen los imperios europeos
del siglo XIX, desde sus origenes y desarrollos, hasta sus decadencias.
Noticias del Imperio abre paso hacia |a recreacion de la época de transicién
entre el siglo XIX y XX.

Por otra parte, el concepto de "noticia' también hace referencia a la
actualidad y a la novedad del suceso transmitido. En las Noticias del Imperio,
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el pasado histdrico se actualiza y se situa en la perspectiva del lector, La
novedad de los sucesos referidos reside tanto en el tratamiento, como en la
incorporacidn de algunos materiales histéricos que estaban confinados en el
olvido, y que el simple hecho de "exhumarlos® los convierte en noticia.

Fernandio del Paso hace fluir sus Noticias a través de diferentes voces y
pers péctivas. Lanovelaseestructuraconbaseen unarelaciénde contrapunto
entre dos planos narrativos: los mondlogos de Carlotay los capitulos alternos.
Losmondlogos de Carlota, intitulados *Castillo de Bouchout, 1927°, correspon-
den a los capitulos nones, de! | al XXill, doce en total, y constituyen méas o
menos la tercera parte de la novela, Los restantes once capitulos, que se
alternan con los mondlogos, estén divididos, asu vez, en tres secciones. Cada
uno de estos capltulos tiene un titulo general y uno, particular, para cada
subcapitulo.

El contrapunto entre los dos planos narrativos se define conrelacion a las
perspectivas y lenguajes de las narraciones. En los mondlogos, es la voz
individual de Carlota, quien desde la perspectiva de “loca’, transita libremente
por una imaginacién desbocada, en un ir y venir por el pasado hacia el
presente de la enunciacién. Desde la perspectiva de toda una vida de locura
y soledad, Carlota construye y desconstruye tanto su imagen, como la de
Maximiliano. Confronta ambas realidades con el recuerdo y la fantasfa de su
aventura imperial, donde se escucha la voz desesperada que se rebela ante
el deseofrustrado. Carlotamantiene un didlogo con el Maximiliano ausente, en
un "aquf yahora'; se dirige a él en segunda persona del singular. Es un dialogo
abierto, en presente, no concluido ni objetivado por la voz de un narrador
omnisciente. No se habla de Carlota ni de Maximiliano, sino que Carlota, con
una voz apelativa, se dirige a Maximiliano.

En los capitulos alternos a los mondlogos de Carlota, Fernando del Paso

introduce una gran variedad de géneros, estilos y lenguajes. Esta heteroge-
neidad estilistica es precisamente la que le ha permitido representar la

97



realidad histérica desde diferentes angulos y puntos de vista. Es la resolucién
artfstica del autor al problema de representar una *realidad", constituida por
diferentes realidades, a través de la diversidad de los lenguajes sociales,
historicos v literarios.

De esta manera, mediante |a alternancia de las dos instancias narrativas,
Del Paso crea un puente entre la historia y la imaginacién. El mismo autor, en
el subcapftulo XXil.2 “El ultimo de los mexicanos", plantea y discute con otros
autores el problema que supone la relacién entre la historia y la invencién
dentro de la obra literaria:

El escritor mexicano Rodolfo Usigli, enamorado de la tragedia de Maximilianoy
Carlota, decia en el prélogo de Corona de sombra, un drama histérico que él
califica de antihistérico, que sila historiafuera exacta, comno la poesia, le hubiera
avergonzado haberla eludido. Varias décadas més tarde, el escritor argentino
Jorge Luis Borges manifesté que le interesaba “‘méas que lo histéricamente
exacto, losimbolicamente verdadero”, Y veinte afios después de escrita Corona
de sombra, el ensayista hiingaro Gyorgy Lukacs afirmaba en su libro La novela
histérica que es un ‘prejuicio moderno el suponer que la autenticidad histérica
de un hecho garantiza su eficacia poética®. Si uno entiende lo que quiso decir
Usigli, comparte la preferencia de Borges y esta de acuerdo en Io afirmado por
Lukacs, uno podra siempre -talento mediante- hacer a un lado la historia y, a
partir de un hecho o de unos personajes histéricos, construir un mundo
novelistico o dramaético autosuficiente. La alegoria, el absurdo, la farsa, son
posibilidades de realizacién de ese mundo: todo estd permitido en la literatura
que no pretende cedirse a la historia. ;Pero qué sucede cuando un autor no
puede escapar a la historia? O mejor: jcuando no quiere ignorar una serie de
hechos apabullantes en su cantidad, abrumadores en el peso que tuvieron para
determinar la vida, la muerte, el destino de los personajes de la tragedia, de su
tragedia? O en otras palabras: ;qué sucede -qué hacer- cuando no se quiere
eludir la historia v sin embargo al mismo tiempo se desea alcanzar la poesfa?
Quiz4 la solucién sea no plantearse un allternativa, como Borges, y no eludir la
historia, como Usigli, sino tratar de conciliar todo lo verdadero que pueda tener
la historia con lo exacto que pueda tener la invencion, En otras palabras, envez
de hacer a un lado la historia, colocarla al lado de lainvencién, de la alegor(a,
e incluso al lado de la fantasia desbocada... Sin temor de esa autenticidad
histérica, o lo que a nuestro criterio sea tal autenticidad, no garantice ninguna
eficacla poética, como nos advierte Lukacs: al fin y al cabo, al ctro lado
marcharfa, ala par con la historia, la recreacién poética que, comole advertimos
al lector -le advierto yo-, no garantizaria, a su vez, autenticidad alguna que no
fuera la simbdlica (642).
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Sin embargo, esta solucion conciliatoria de colocar la historia al lado dela
imaginacién, no resulté ser conciliatoria para el autor. Del Paso, en repetidas
ocasiones, se ha referido al problema que representé para ¢l la correlacién
entre la investigacidn histérica y la imaginacién, durante el proceso de la
escritura de la novela:

Llegé un momento en que decidi darle a la imaginacion el papel de Aquiles y a
la investigacién el papel de la tortuga, y aunque Aquiles nunca alcanza a la
tortuga, en la préctica sabemos que un diala alcanza y la deja atras (Anne Marie
Mergier, op. cit., p.46).

Si bien es cierte que Del Paso coloca la historia al lado de la invencién,
termina por otorgarle un lugar privilegiado a la verdad simbélica. Al respecito,
dice que, como Borges, "yo prefiero lo simbdlicamente verdadero mas que lo
histéricamente exacto' ( Martin Solares, op. cit., p.36).

Mediante |la yuxtaposicién de las dos instancias narrativas, los mondlogos
de Carlota y los capitulos alternos, Del Paso interrelaciona dialdgicamente los
procesos de larelecturay de la reescritura de la historia, Ambos procesos se
realizan en las dos instancias narrativas, pero adquieren una importancia
especifica en cada una de ellas. Los mondlogos de Carlota estan orientados
mas hacia la autorreflexién del acto de la escritura, mientras que los capituios
alternos, através delarecreacion de la historia narrativa, se orientanmés hacia
el problema de la relectura del discurso oficial.

Esta interrelacién de los dos procesos se define en la estructura de
contrapunto en la que se yuxtaponen los capitulos alternos -que constituyen
unarealidad externa con relacién al personaje principal de la novela, que més
que Carlota, pretende serla imaginacion- conlosmondlogos, que representan
el mundo subjetivo del personaje principal. La oposicién entre historia e
imaginacién se transfiere a la oposicién entre larelecturay la reescritura de la
historia. '
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Del Paso define un modelo propio, surgido en el proceso mismo de la
elaboracién de la novela. Su libro adquiere |a doble dimensién de poder ser
historia y novela. Le ofrece al lector la oportunidad de involucrarse y participar
enesarecuperacion del pasado histérico mediante una relectura de lahistoria,
abriendo la posibilidad de la desconstruccidn de los diversos discursos
oficiales en un encuentro con el espacio simbélico creado por laimaginacién,
generando una multiplicidad de significaciones.

Por otra parte, es necesario aclarar que esta alternancia entre historia e
imaginacién no se realiza exclusivamente entre los capitulos pares y los
mondlogos de Carlota. En otro nivel y con otra perspectiva, Del Paso, en los
capitulos alternos, interrelaciona dos tipos de relatos, los que constituyen una
reelaboracién de la anécdota histdrica, y los inventados a partir de hechos y
personajes ficticios. Asimismo, Del Paso, en ocasiones, se aleja de los
documentos histéricos, pero respetando datos y personajes, para la recrea-
cién de algunos episodios, no con el propésito de novelar, sino de literaturizar
la historia.

En otro sentido, el documento histérico adquiere importancia significativa
en aquellos episodios de la historia, que por su propia naturaleza, rebasanlos
Iimites de lo verosimil. *Ef melodrama de Carlota y Maximiliano -como dice Del
Paso- esté lleno de detalles grotescos, surrealistas, inverosimiles, truculentos,
de detalles tan absolutamente fantasticos, que consideré que era muy
importante que el lector supiera que todo eso habia sido verdad, que no lo
estaba inventando el novelista® (Anne Marie Mergier, op. cit., p. 48).

El contrapunto entre la imaginacién y la historia establece una relacién
organicaentre ambas instancias narrativas. Mediante este juego, Del Paso se
desplaza constantemente de la imaginacion a la realidad histérica, y vicever-
sa. Por otra parte, es esta realidad histérica la que constituye un freno a la
imaginacién desbordante, alarecreacién desenfrenada de unalocuraque, sin
este elemento de racionalidad, desvirtuaria los propositos mismos de la
novela.
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[...] Creo que precisamente al convertirse en una novela de contrapunto yo me
he vuelto muy audaz en algunos capitulos y todo lo contrario en otros, viajo del
cielo a la tierra de manera constante para encontrar lo que yo creo es un
equilibrio en esa novela [...] (Juan José Barrientos, op. cit., pag. 31).

La relacién entre imaginacién e historia encuentra una expresién en la
estructura de la novela. Si bien es cierto que en ambas instancias narrativas,
los mondlogos de Carlota y los capitulos alternos, se interrelacionan la
imaginacién y la historia en el plano de la composicién, los capltulos dedica-
dos alos mondlogos de Carlota poseen mas elementos imaginativos, mientras
que los capitulos alternos, intercalados entre los primeros, cuentan con mayor
respaldo documental.

V.1 Los mondlogos de Carlota: Imaginacion e historia.

En los monélogos de Carlota, el objeto de la representacién es la autocon-
clencia del personaje. La imagen de Carlota no es una imagen objetivada, en
tanto que se construye desde la perspectiva del personaje y constituye el
objeto de su discurso. Desde su perspectiva y desde su autoimagen no sélo
se representa la realidad del personaje mismo, sino también |la del mundo
exterior que le rodea, cuyas imagenes se interrelacionan en la configuracion
delaautoconciencia. Elmundo representado es visto en funcién de los efectos
y del significado que tienen en el personaje, en la coincidenciay no coinciden-
cia. El discurso de Carlota es un punto de vista particular sobre el mundo y
sobre sf misma. De esta manera, la autoconciencia de Carlota se estructura
dentro de las dimensiones de la triple orientacién de la palabra en su
dialogizacién interna, en tanto que esté orientada hacia el otro (la palabra
ajena), hacia el exterior (el objeto), y hacia sf misma (autorreflexividad).

Laimagen de Carlota es imperfecta, abierta e inacabada. Carlota, desde
su autoconciencia, pretende vislumbrar su imagen y el mundo que le rodea,
desde todos los puntos de vista posibles. La autoconciencia de Carlota se
convierte en el objeto que ilumina el autor. A Del Paso le importa, ante todo, lo
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que el mundo representa para Carlota y lo que ella representa para simisma,
y no lo que Carlota representa en el mundo.

Carlota se constituye en el sujeto de su autoconciencia y de su enuncia-
cién. Desde la perspectiva de su propio horizonte, desde su mente, a través
de su imaginacion y de su "memoria’, transita por el mundo y por su historia,
En su autoconciencia se reveia la falta de correspondencia entre su imagen
interior y el mundo que la circunda y *ahoga™:

Desciendo del castilloen el que vivo, que es micabeza, desciendo de un palacio
tan grande como el universo, con puertas y ventanas que se abren a todala
historia y todos los paisajes, desciendo y salgo por mi boca y mis oldos, me
asomo a mis ojos, afloro a mi piel, sélo para darme cuenta que estoy encerrada
enunmundoque me ahoga, enunarealidad mezquina, pigmea, incomprensible,
que me enloquece (362).

Desde el primer capltulo de los mondlogos se expresa una relacion
dial6gica en la palabra de Carlota. Es la confrontacién de dos discursos que
pertenecen a dos enunciaciones distintas. El discurso solemne y oficial en el
que Carlota se autonombra con todos sus titulos y antecedentes genealégicos
de nobleza, Titulos y parentescos aparecen acompafados de evocaciones
que abren el mundo interior de Carlota. Didlogo de dos voces, de dos
perspectivas, en una sola voz. Tonos y acentos diferentes que se iluminan
reciprocamente. Son dos tiempos que confluyen en uno solo. Desde la
perspectiva de sus 86 afios de vida y soledad, Carlota transita por la
representacion de sus dos mundos: el de la historia y el de la imaginacién. La
voz declarativa se manifiesta en un presente congelado, mientras que unavoz
confesional se desplaza en el tiempo continuo de todos los tiempos. Se trata
de la confrontaciéon de dos sistemas de representacién. Son las imégenes
cerradas, conclusivas y perfectas que entran en relacién dialégica con
imagenes inacabadas, imperfectas, que se abren hacia la evocacién de un
pasado continuo, cuya relacién con el presente establece un contacto con el
presente en devenir:
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Yo soy Maria Carlota Amelia Victoria, hija de Leopoldo Principe de Sajonia-
Coburgoy Rey de Bélgica, a quien lamaban el Néstor de fos Gobernantes y que
ma sentaba en sus piernas, acariciaba mis cabellos castafios y me decia que yo
era la pequefia sfifide del Palacio de Laeken (13).

Carlotano solamente es consciente de su propio cardcter inconcluso, sino
que lo siente vivamente. El movimiento argumental de Carlota se establece en
términos de su relacion canflictiva con el campo semantico que la rodea; en
la no coincidencia de su autoimagen con el entorno, y en su capacidad para
separarse de él. Carlota asume como falsas las imagenes del exterior que
pretenden definirla como un ente concluido. Todo lo que 1a ha definido,
condenadoy calificado, deunavez para siempre, como unaimagen concluida
de la realidad se transforma en material de su autoconciencia.

Del Paso representa la relacion de Carlota con el munda que le rodea,
madiante un sistema de imageneas referentes a los actos de beber y comer. Se
apoyaen el episodio histéricoen ef cual se declara lalocura de Carlota en Saint
Cloud, donde ocurié el incidente del vaso de naranjada. A partir de ese
momento, Carlota desarroila un delirio de persecucion, piensa que todos la
quieren envenenar. Se alsla del mundo que le rodea mediante el rechazo de
todos los alimentos y bebidas que le ofrecen. Se niega a asimilar el mundo, a
vincularse con él, a hacerlo suyo. Esta aclitud podria simbolizar el rechazo a
aceptar, y hasta escuchar, las palabras ajenas del engadio, de latraiciény del
olvido:

[...} me ofrecieran un vaso de naranjada fria y yo supe y lo sabla todo el mundo
que estaba envenenada porque no les bastaba habernos traicionado, querfan
borrarnos de la faz de la Tierra, envenenarnos y no sélo Napoledn ef Pequefia y
la Montijo, sino hasta nuestros amigos més cercanos, nuestros servidoras, nolo
vas a creer, Max {...] (15).

Esta iragen aparece como una constante en los mondlogos de Carlota.
Se convierte en el principio generador de un sistema de imagenes asociadas
al intercambio y transformacion de los liquidos internos y externos en el
contextode lafisiologfa del cuerpode Carlota. Estas imagenes estan estrecha-
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mente ligadas alas imdgenes del cuerpo grotesco representado en la obra de
Rabelais, y que han sido estudiadas profundamente por Bajtin:

El comer y el beber son una de las manifestaciones mas importantes de la vida
del cuerpo grotesco. Los rasgos particulares de este cuerpo son el ser abierto,
estarinacabadoyeninteraccién conelmundo. En el comer estas particularidades
se manifiestan del modo més tangible y concreto: el cuerpo se evade de sus
limites; traga, engulle, desgarra el mundo, lo hace entrar en si, se enriquece y
crece a sus expensas. El encuentro del hombre con el mundo que se opera en
la boca abierta que tritura, desgarra y masca es uno de los temas més antigucs
y notables del pensamiento humano. El hombre degusta el mundo, siente el
gusto del mundo, lo introduce en su cuerpo, o hace una parte de sl mismo
(Bajtin, Cuitura, 252-253).

Otro de los rasgos del "cuerpo grotesco®, se refiere a la importancia que
tienen las partes corporales en su relacién con el mundo exterior:

El énfasis esté puesto en las partes del cuerpo en que éste se abre al mundo
extetior o penetra en €l através de los orificios, protuberancias, ramificaciones
y excrecencias tales como la boca abierta, los érganos genitales, los senos, los
falos, las barrigas y la nariz. En actos tales como e! coito, el embarazo, el
alumbramiento, laagonia, lacomida, la bebidayiasatisfaccién delasnecesidades
naturales, el cuerpo revela su esencia como principic de crecimiento que
traspasa su propio limite. Es un cuerpo enteramente incompleto, eternamente
creado y creador [...] ( Bajtin, Cultura, p.30).

En el segundo mondlogo -capitulo lll de |a novela- , Del Paso representa
la ruptura entre el mundo exterior y el mundo interior de Carlota, mediante
imagenes pertenecientes al “cuerpo grotesco”. El cuerpo de Carlota, abierto
e inacabado, interactda con el mundo a través de [as excrecencias naturales
que salen de su boca abierta y de su vagina. Carlota dialoga internamente con
el pensamiento ajeno que pretende negar su conciencia mediante el silencio
y la enajenacién de su locura. Carlota no habla con los “otros” - sus damas de
compaiifa-, sin embargo, su palabra esta dirigida a [a palabra ajena. Carlota
plantea una oposicién entre lo que ella siente, piensa, recuerda e imagina, y
lo que los demas quisieran de ella: la negacién, el olvido, la intrascendencia.
Carlota no habla, simplemente discurre hacia el exterior a través de su baba
ysusliquidos vaginales. Lababa de suboca desciende hastaencontrarse con
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la baba de su vagina, se funden en un sdlo hilo espeso, que le recuerda el
esperma de Maximiliano. Este encuentro de los liquidos en la parte inferior del
cuerpo, ademas de la alusién al liquido de lafecundidad, conlleva una doble
relacién, Poruna parte, es la degradacion hacia lo humano material, y por otra,
se relaciona con la idea del nacimiento, la creacién (de su enunciacién y de
la escritura).

Existe una relacién directa entre estas imagenesy las correspondientes al
rechazo de los liquidos {naranjada). Ambas imagenes dialogan sobre la
manera en que Carlota se refaciona con el mundo a través de los liquidos-
palabras, tanto propios como ajenos. Por una parte, niega lo que viene del
exterior, y por otra, abre su interioridad hacia el mundo, en su discurso
ininterrumpido que fluye a través de sus secreciones.

Carlota piensa més que nada en lo que piensan y pueden pensar de ella
los deméas, acerca de lo que puede saber, ofr, ver, recordar, y por lolanto decir.
Del Paso establece un didlogo, desde la conciencia de Carlota, entre lo que
supuestamente quieren los demés que Carlotaignore, y lasimégenesfijas que
la misma Carlota construye para ella.

¢Para que no sepa yo que a Teodoro Roosevelt el creador de la politica ‘del
garrote le dieron el premio Nobel de la Paz? jPara que no vaya a Ypres a ver
cémo se arrastran por sus calles, ciegos, y cémo mueren de asfixia y con la piel
cubierta de Ulceras ardientes los miles de soldados belgas envenenados porlos
alemanes con gas mostaza? [...} . Para eso quisieran, dime Maximiliano, queme
pasara yo la vida contando los granos de un reloj de arena y las turquesas
liquidas de una hidra, los copos de nieve, los dias que faitan para mi muerte?
(299).

La conciencia de Carlota se abre hacia el exterior histérico, desde donde
relaciona hechos y personajes que tienen que ver con lamentiray la traicién,
concretamente, los asesinatos politicos, tanto de Europa como de México.
Todos han sido victimas del veneno, del veneno de la mentira. El delirio de
persecucién representado por el rechazo a los alimentos y a los liquidos se
extiende hacia los objetos materiales con los que Carlota entra en contacto.
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Todo lo limpia, hasta que se da cuenta gue los instrumentos que utiliza estan
también envenenados: todo, hastallegar a los cuatro elementos bésicos de la
naturaleza:

De lo que descubriun dia, y que fue todo, Max, el aire y el viento, la luz dei sof,
las montanias, la liuvia y el agua del mar, todo estaba impregnado con la misma
ponzofia que acabé contigo y con tus suefios y con mi razén y tu vida, y con
nuestra devocion y nuestras ilusiones y con todo fo hermoso Y lo grande que
queriamos para México: la mentira (306). )

Carlota abre un repertorio de "mentiras” de diferente tipo. La mentira de las
palabras, declaraciones y juramentos. Mentiras son las imégenes que cada
personaje pretende crear de s mismo. Maximiliano, mentiroso en su amor por
Carlota, y en sus Ultimas declaraciones antes de morir, de pretender morir
como un héroe y un noble.

Carlota evoca una imagen carnavalesca de Napoleén Tercero, cuya
degradacién se realiza mediante la asociacién de valores pertenecientes ala
cultura dominante: el arco de triunfo, la Sala de Consejo de las Tullerias,
ademés de la solemnidad y el protocolo de los acuerdos oficiales del Imperio,
con elementos que corresponden a las imagenes del cuerpo grotesco. Es
Maximiliano coniaméscara de "MostachU® quien se convierte en un personaje
de carnaval, en Arlequin el Grande, que sometido a una degradacién fisica,
es arrastrado por las calles hasta que él mismo grita sus menliras al mundo
entero:

[...] que a ti Mostachu, con los dientes de muerto del Rey del Universo te voy a
arrancar el pellejo y los bigotes engomados, y voy ahacer upa cuerdacon lonjas
de tocino para amarraria de tus testiculos y pasearte bajo el arco de triunfo del
Carrusel como al buey gordo de! carnaval y asi, agarrado de los testiculos, te
arrastraré por las calles hasta que ya no puedas més y le grites al mundo que
mintié el General Forey cuando desembarcé en Veracruz y dijo que no llegaba
a hacer la guerra a los hijos de México sino a su gobierno, jy esos pobres
soldaditos zacapoaxtlas que murieron con los craneos destrozados por los
obuses de Forey junto a los muros del fuerte de la Misericordia de Puebla: qué
otra cosa eran de México sino sus hijos? Y hasta que grites que ti, Mostachd, td,
Arlequin el Grande, también mentiste cuando dijiste que Francia no deseaba
imponer en México ninglin gobierno que no fuera del agrado de su pueblo, gy
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qué otra cosa eran de México sino su pueblo los soldados del pelotén que
fusilaron a Maximiliano en Querétaro? y asi, a rastras te levaré a la Sala del
Consejo de las Tullerias para que alli, de pie en el terciopelo verde que cubre la
mesa ovalada en la que firmaste la declaracién de guera al Kaiser Guillermo
Primero y a su Primer Ministro Otén Eduardo Leopoldo von Bismarck-
Schénhausen, le grites a Francia entera que cuandbo difiste que de laprisién de
Ham sélo saldrias camino a las Tuilerlas o camino al cementerio, estabas
mintiendo porque de alli te fuiste corriendo a Inglaterra como lo hicieron Victor
Hugo y mi propio abuelo y lo hubiera querido hacer Napoledn Primero, y como
lo volviste a hacer después para irte de Chislehurst a morir pero no de piedras
en la vejiga sino de piedras en la conciencia (351),

Carlota, con la ayuda de Maximiliano, se propone la desconstruccién del
mundo representado: "levantar la tapa del cofre para cue de él se escapen
todas las mentiras como de la Caja de Pandora huyeron las desgracias que
ensombrecieron al mundo, y para ver si alli, en el fondo encuentro unaverdad.
Una sola verdad" {351).

Lamentira se concreta, se materializa basicamente através delametéfora
de la ingestién de liquidos. De ahf la constante advertencia de Carlota a
Maximiliano de no dejarse engaiar y beber lo que le ofrezcan por mas
*seductor* que parezca. El rechazo a beber, es el rechazo a seguir siendo
engafiado.

La Carlota de Bouchout condena también las mentiras de la Carlota
Emperatriz. La autoconciencia de la mentira se actualiza en su imaginacién
cuando le pide a Maximiliano le ate las manos con un alambre de oro con plas
para que jamas vuelva a escribir aquellas cartas desde México, en las que
referfa lo feliz que era y lo mucho que el pueblo de México los querfa. Carlota
se autonombraBaronesadelaNada, Princesa dela Espuma, Reinadel Olvido.
Sumundo y suimperio se han construido sobre la mentira, Carlotaopone ala
mentira, otra mentira, la *mentira verdadera®, 1a mentira de su imaginacién:

Yo soy la Emperatriz de la mentira que se levanta del césped y asciende en el
aire para reventar como un burbuja de aire: el césped es e Jardin de Laeken,
y la burbuja son todas las ilusiones que me hice de ti y de México (407).
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La locura de Carlota es lamascara de suimaginacion. Mientras que para
los demds, el silencio y la pasividad son manifestaciones naturales de su
locura, para Carlota son los momentos més vitales enlos que suimaginacién
seescapa para penetrarmundosy cambiar lahistoria. Su perspectiva de *loca’
eslo que le permite observar al mundo con una mirada diferente, no influida
por el punto de vista ‘normal”, o sea, por las ideas y juicios comunes:

Porque si es mi condena, también es mi privilegio, el privilegio de los suefos y
de los locos, inventar, sl quiero, un inmenso castillo de palabras, palabras tan
ligeras como el alre en el que flotan (117).

[...]siellos pudieran nadamas que ver conmis ojos, se asombrarfan, Maximiliano,
de lo pequeiio, de lo insignificante que son sus vidas, y de lo infinitamente
grandes que son los pensamientos con lo que le doy forma y sentido a un mundo
y loilumino con auroras boreales, con reldmpagoes, con noches blancas (413).

El mondlogo de Carlota asume la forma de una respuesta anticipada con
relacidn al discurso del "otro”. La conciencia ajena esta presente en la
conciencia de Carlota, con relacién a su propia enunciaciéon. Es la
desconstruccion y reconstruccién de las imagenes oficiales de la historia, las
divergencias y las contradicciones se representan mediante imagenes
carnavalescas de! mundo al revés:

Esoes lo que jamas meperdonaran; que puedayo, de un solo golpe, hacervolar
las piezas de todos los rompecabezas que hice y deshice en mi vida, para
formarlos de nuevo, a mi gusto, y hacer héroes a los villanos, traidores a los
héroes, vencidos a los victoriosos, triunfadores a los que fueron humillados con
la derrota (414).

Esta cita constituye un ejemplo en el que se perciben las intenciones del
autor respecto a su propia enunciacién, a través de la palabra ajena de su
personaje. Mas allé del discurso de Carlota, se percibe un segundo discurso,
el del autor, que se refiere al mismo objeto de la enunciacién de su personaje,
y que loincluye también. En este segundo plano de laenunciacién, el autor se
exbresa de manera refractiva en el mismo discurso y a través de él. Para
Fernando del Paso la autorreflexién sobre su discurso constituye una respues-
ta anticipada a las posibles reacciones que pudiera generar su propuesta
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estética, respecto a su caracter impugnador del discurso oficial de la historia,
y su realizacién formal.

Carlota estructura su imagen, y desde ahi desintegra la unidad monolégi-
ca del mundo representado. El tiempo de la imaginacién de Carlota no es un
tiempo progresivo. Es el tiempo de los instantes, desde donde desconstruye
y reconstruye el mundo:

Hace mucho tiempo que mi vida, también se hizo pedazos, y todo volé por los
aires [...] Dicen que estoy loca sélo por eso: porque quiero recoger todos los
pedazos de mi y con ellos, como un rompecabezas, hacer un espejo donde
pueda ver mi vida entera en un instante (414).

Del Paso, desde la conciencia y enunciacion de Carlota, construye una
vision apocaliptica de la historia "universal’. Asi, la celebracion de la Exposi-
cién Internacional de Paris en 1867, en el mismo aino en que muere Maximilia-
no, es utilizada por Fernando del Paso no sélo para contextualizar la muerte
del Emperador dentro de la historia europea, sino también para representar la
desintegracién y muerte del mundo decimonénico frente al nacimiento de la
nueva época, caracterizada por los avances tecnolégicos y por los cambios
de mentalidad. En el marco de esta Exposicién, Del Paso, através de Carlota,
relne a vivos, muerlos y aun no nacidos, y los exhibe con todos sus vicios,
enfermedades y malformaciones fisicas:

{...Jmi prima Victoria de Inglaterra que se quejaba de los palos que le dieron en
la cabeza cuando paseaba por Hyde Park, se acurrucé en la axila del brazo
paralizado del Kaiser de Prusia que exhortaba a las tropas itallanas a masacrar
al enemigo como lo hablan hecho los hunos de Atila [...] (485).

La guerra, la destruccion, los cuerpos destazados junto con los premios
y condecoraciones, constituyen un sistema de degradaciones grotescas, en
el que se realza el juego entre la vida y la muerte, expresado mediante la
relacién entre ‘lo alto® y *lo bajo*; lo sublime y espiritual, con lo material y
corporal:
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{...] le dije a tu sobrino el Zar de Bulgaria que sacé la cabeza por una de las
bacinicas que empiezan a tocar misica cuando uno se sienta en ellas, tevoy a
comprar, Maximiliano, una bacinica de plata que te toque La Paloma de Concha
Méndez cuando te enfermes de amor y quieras verme, una bacinica de acero
que te toque la Marcha Radetzky para cuando te dé diarrea en tu tienda de
campaiia, una bacinica de porcelana y oro ilustrada con rosas y violetas que te
toque el Vals del Recuerdo si te da otro ataque de disenteria y nostalgia en
Cuernavaca (483).

Carlota recorre la Exposicidn Universal de Paris para buscar a Maximilia-
no, y encuentra al mundo, representado en la concentracidn de diversos
personajes histéricos relacionados con los objetos que se exhiben en los
diferentes pabellones de la exposicidn.

Para la "exposicion’ de la muerte y destruccién colectivas, Fernando del
Paso incorpora en las visiones de Carlota evocaciones de imagenes de su
pasado. De esta manera, el autor representa el significado y los efectos de la
realidad modelizada, no desde la perspectiva de un narrador omnisciente,
sino desde la perspectiva de su personaje.

Cerré entonces los ojos. Corno lo hacia, de nifia, cuando mi hermano Leopoldo
me hablaba de la matanza de los Inocentes de Breughel y me decia que esos
inocentes no eran otros que los miles de stibditos flamencos masacrados por el
Tribunal de la Sangre del Duque de Alba, Como cuando vino el mensajero a
contarme los diez dias de Yser en los que més de sesenta mil soldados belgas
perdieron la vida a manos del cuarto ejército alemén. Comeo debf hacerlo cada
vez que en el Palacio de L.aeken me topaba de nuevo con los grabados de
Durero de los Cuatro Jinetes del Apocalipsis (482).

Del Paso maneja simbdlicamente laindiferenciadel "mundo” ante lanoticia
de lamuerte de Maximiliano, que pasé desapercibida por el interés y asombro
que gener6 la Exposicion Internacional de Parfs. La noticia de la muerte de
Maximiliano asume la forma de un telegrama volador, que se le escapa a
Carlota y vuela de pabellén en pabellén. No obstante que se posa y se
esconde en los cuerpos de los asistentes de la Exposicién, todos lo ignoran.
Tanto dentro como fuera de la Exposicién se ignora no solamente la muerte,
sino también la existencia de Maximiliano.
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Esta circunstancia de la muerte de Maximiliano subraya la intencién del
autor de recuperar la realidad ignorada por la historia. No obstante que desde
el primer mondlogo aparece la idea de la reescritura de la historia, y se
constituye en una constante del discurso de Carlota, es en este episodio
donde se sintetiza y trasciende el entorno individual de Carlota, al proyectarse
hacia el mundo exterior.

[...] cref o quise creer que el planeta entero te iba a llorar, pero cuando llegué a
la calle y me encontré a una florista que vendfa junto al Café Tortoni ramos de
violetas blancas como las que tanto le gustaban a tu padre el Rey de Romay e
dije con el telegrama en la mano Maximilianc el Rey del Universoha muerto y me
pregunté con ojos asombrados Maximiliano, jquién es Maximiiano?, me_di
cuentaque siyo nole declaal mundo quién eres ti, Maximiliano, elmundo jamas
sabra quién fuiste. *(487).

La autorreflexividad de Ia palabrade Carlota se representa principaimente
en el mondlogo del capitulo XVII. Carlota propone un reencuentro con el
lenguaje, una recuperacion de la significacion de las palabras y de las
imagenes. Mediante el empleo de la metafora de los liquidos que fluyen del
exterior hacia el interior de su cuerpo, y viceversa, amplia la significacién
simbélica de este sistema de imégenes utilizado desde el principio de la
novela.

Para hacerlo, Maximiliano, para contarle al mundo quién fuiste, quisiera que
fueran de cristal mis venas y mis huesos. Que fuera, mi aima, de pura agua. Que
el alma se me escapara, poco a poco, por la boca. Que el mundo, Maximiliano,
quisiera beber mi alma. Que tuviera sed, el mundo, de mis palabras. Que mis
palabras fuera un rio. Que en su camino el rio fuera nombrando las cosas al
tocarlas (488).

El agua es el signo de Carlota. Con el agua construye sus suefios y los
transforma enlos surtidores del agua de las fuentes. A través del agua, que es
su imaginacién, ve al mundo: "Yo que pude ver al mundo en una sola gota de
agua que contenia atodas las aguas del mundo® (489). De aguay de palabras

* Et subrayado es mfo.
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construye sus recuerdos. Latinta conla que escribe suspalabras, pocoapoco
se convierte en agua:

También la tinta era de agua, y el agua era de un azul cada vez més claro, a
medida que escribfa yo sin detenerme, sin mojar de nuevo la pluma en el tintera,
y con ellami pensamiento se volvia también més claro: pasaba del azul marino
al azul celeste, del azul celeste al azu! invisible. Escribir asf, de un hilo juntando
todas las palabras, era hacer nacer un rfio que ondulaba en las emes, giraba
sobre si mismo en las oes, zigzagueaba en las zetas (490).

La escritura de Carlota se opone a la escritura de Maximiliano. Mientras
que latinta conla que escribe Carlota es lfquida y transparente y se desliza sin
dificultad, latintade Maximiliano es seca y oscura. La escritura de Maximiliano
esdiscontinua, el *buen Blasio” tenia que humedecer constantemente la punta
del l4piz para poder seguir escribiendo. En Carlota el acto de la escritura esta
vinculado a [a vida misma: “Escribir todo, en un sola linea sin pausas y sin
egpacios, era vivir, al mismo tiempo, lo que escribfa® (490). No solamente Ia
tinta espesa y oscura de las palabras de Maximiliano, sino también la
naturaleza de las imagenes, cuya representacién de un mundo cerrado y
concluido, establecen una relacién con la muerte.

Y mi amigo mexicano sonrié con sus labjos y sus dientes morados y lo que no
le dije entonces era que parecfa un caddver sontriente, me lo dije nada mas am{
mismo [...] (427).

Laimaginacién de Carlota se desplaza en una escritura continua, figurada
através de lametéforadel rfo que recorre las paginasen blanco. Lomismo que
el agua, comparte una doble vida respecto al movimiento. Carlota, desde su
autoconciencia, construye y desconstruye larealidad mediante larepresenta-
cién y confrontacién de imagenes estaticas y cerradas que representan la
unidad de un pasado absoiuto, con imagenes que rompen la unidad monol6-
gica de ese pasado:

Yo vivla, con ella [laimaginacidn] la dobie vida del agua que nace para ser pura:
aveces quiela, agitada a veces, perosiempretransparente, Quieta, miimaginacién
podia ser un palacio congelado. El palacio era Laeken. En Laeken vivia una
Princesa, La princesa era la Bella Durmiente, La Bella Durmiente sofiaba cen el
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Principe, vestido de azul, que vendria a despertaria. Agitada, podia estrellarse
con los escollos imaginarios que ellamisra inventaba, romperse y volar por los
aires, herida, en mil fragmentos, en mi ilusiones despedazadas, pero siempre
volvia a ser ella misma, entera, la de siempre, sin que le faltara una sola gota,
Porque el agua no se rompe. Porque el agua, de verdad, nuncase lastima{491).

La reflexién del mondlogo de Carlota en lorno a la escritura involucra
también el valor simbélico de las palabras y su enunciacién, con relacién a la
lectura. Carlota propone una lectura diferente de su historia, pero de esa
historia que ha escrito entre renglones, que supone también un encuentro
diferente con el lenguaje por parte de Maximiliano, y por extensién, con los
lectores.

Tendrés entonces, Maximiliano, tendrén todes lo que quieran entenderme, que
aprender a leer de nuevo. Tendrés que descubrir por ti mismo lo que te quiero
decir entre rengiones. Tendrds ta, tendran los mexicanos que entender que
cuando hablo de mi rencor por tiy por ellos, puedo estar hablando, en realidad,
de mi ternura. Que cuando escribo scbre mi odic, puedo estar escribiendo, en
realidad, sobre mi amor por ti, mi amor por México, por lo que fuiste td, por fo que
serd mi Imperio (492).

La relacion de Carlota con la palabra ajena, en el acto de la escritura, se
representa a través de los liquidos “histéricos' que en su oportunidad le
ofrecieron tanto Napoleén Tercero como el Papa Pio Nono. Estas imagenes
presentes desde el principio de la novela, expresan simbdlicamente la
negacién y el rechazo hacia los discursos oficiales representados en las dos
maximas instituciones de la época: el poder politico, en la figura de Napoledn
Tercero, y el Vaticano. Este rechazo hacia la palabra ajena se representa
mediante la estructuracién de imagenes pertenecientes al realismo grotesco.
Se trata de ura degradacién de lo elevado hacia lo bajo corporal.

El otrodia vino averme Napoledén Terceroyme ofrecié un vaso de jugo de naranja
para que escribiera con él mis Memorias. Paodria haberme jurado que era el
néctar de los mismos frutos de los naranjos de la Alhambra bajo los cuales
meditaste en las glorias pasada de la Casa de Austria. Podria haber sido el jugo
dulcisimo de los frutos [...] Y yo supe que no, que no era con perfume o con
&mbar, conlicores dorados, conlo que debia yo escribirte 1o que te escribiré aun
sime hubieran jurado que erael jugo de fosfrutos|...] Vino también, el mensajero,
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disfrazado de Pio Nono, y me trajo un tazén de chocolate, y me di cuenta que
tampoco era con la fragancia oscura, con la espuma ardiente de esa pécima
suntuosa que bebl una tarde en Hecelchakén y que volvi a beber en Ticuf [...],
con las cuales he escrito lo que ya te escrib!l, Ademas, Maximiliano, vieras qué
asco me dio cuando me imaginé que el jugo de naranja era mi orina y el
chocolate, mi mierda. Vieras qué asco me dio recordar al Doctor Jilek juntoala
ventana de mi cuarto, sosteniendo en Io alto, para contemplarlo al trasluz, un
frasco de miorina. ¢ Para averiguar qué, Maximiliano? Para saber si ademas de
loca estoy diabética? [...] Vieras qué ganas me dieron de volver el estémago
cuando recordé al Doctor Bohuslavek examinando, enun tazén, una muestrade
mi excremento. JPara saber qué, Maximiliano? ;Para hallar en él el pétalo mal
digerido de una rosa de los Jardines de Bouchout o un pedazo de tu uniforme
de almirante? [...] Vieras cémo me duele que todos esos llquidos inmundos me
recuerden que estoy viva, si, viva perc muy vieja (493).

El acto de la escritura en Carlota aparece relacionado simbdélicamente con
lagestacién. Carlotapretende serfecundadano con el esperma de Maximiliano,
sino con el agua.

Y he de beber, i, pero de las mismas fuentes de las que bebieron Heine y Rilke.
De las que bebié Mozart. De ellas he de beber, si Dios me io permite un dia. Si
Dios, silaimaginacién, me bafian con sugracia, pararecuperarmitransparencia
(494).

Carlota pretende encontrar el sentido de la muerte de Maximiliano en el
contexto de la historia de Europa, asi como en la de México. Sin embargo, su
muerte no trasciende ni renace en ninguna de las dos. La muerle de
Maximiliano quedbé en el olvido, en una pagina en blanco de la historia.

Ay, Maximiliano, si pudieras venir a Querétaro verlas que de esa sangre, la que
tG querfas que fuera la Ultima que se derramara en tu nueva patria, no quedé
huelia, nada quedé en el polvo-o en las piedras, nada fecund®é tu sangre, a la
sombra eterna de Benito Juérez, en la ladera del Cerro de las Campanas: se la
llevé el viento, la barrié la historia, la olvidé México (551).

Carlota se propone la reconstruccién de la imagen de Maximiliano,
mediante la confrontacion de imégenes opuestas, estructuradas por la enu-
meracign de series de adjetivos que dan cuenta tanto de las virtudes como de
los defectos de Maximiliano. Cada adjetivo, en calidad de etiqueta, es
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complementado con laanécdota correspondiente. Lasimagenes son concre-
tas, en tanto que aparecen vinculadas a elementos flsicos, fisiolégicos y
terrenales. Maximiliano es representado en su contexto histérico-real, relacio-
nado con personajes y hechos dela historia, donde se establecen diferencias
y coincidencias:

Lioré Hernéan Cortés bajo el Arbol de la Noche Triste cuando pensé gqueyanunca
conguistaria la gran Tenochtitlén, pero td no loraste, Maximiliano el impévido.
Fuiste, también, Maximiliano el digno. Mi abuelo huy6 de las Tullerfas con gafas
negras y las patillas rasuradas: 10 no te afeitaste tu barba rubia (601).

Maximiliano el bondadoso. ;Pero te acuerdas que a Garcla Cano lo ejecutaron
porque le negaste ia gracia? ¢Te acuerdas que cuando su mujer se eché atus
piesen el Castilio de Chapultepec no quisiste escuchariay dijiste que nuncamas
la dejaran entrar? (602),

[...1y Maximiliano el incrédulo porque no le hiciste caso a Détroyat cuando te
advirtié gue todos te iban a abandonar, Maximiliano el imprevisor, Maximiliano
el abandonado, y Maximiliano el ciego porque le escribiste aNapoledn diciéndole
que en México habia sélo tres clases de hombres: los vigjos testarudos, los
j6venes ignorantes vy los extranjeros mediocres o aventureros sin porvenir en
Europa, y no supiste ver que td reunlas, en una sola persona, los defectos de los
tres (602).

Siguiendo este principio de representacion, el autor, desde la enunciacién
de Carlota, construye una imagen de Maximiliano que asciende y desciende,
casi de manera alternada, para desembaocar, finalmente, en una imagen
humanizada.

Por ofra parte, la imagen de Maximiliano es proyectaday focalizada desde
la perspectiva de los contextos culturales a los que pertenece. De esta
manera, Del Paso establece una relacidn dialégica, a través de laimagen de
Maximilianoy de Carlota, desdelaperspectiva dela propia Carlata(autoimagen).

+C6mo es posible, dime, Max, que los mexicanos no recuerden tedo io que
{uiste, cémo es posible que en México no se hayan dado cuenta de lo noble y
generoso que eras? 4 Cuando antes en ese pafs de salvajes un gobernante se
habfa preocupado tantoc como lo hiciste td por fas artes y las letras y la gloria de
sushéroes?¢Cudndonadiehabia amado tanto comoyo aesosindios miserables
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de los que hasta Juérez se olvid6? jCuando antes esa gente habia tenido un
Emperador de ojos azules como el cielo que por ellos sufriera hambres y fiebres
y disenterias y estuviera dispuesto a verter su sangre, a dar su vida, como lo
hiciste, por ellos, por sulibertad y su soberanla, por la grandeza de esasu Patrta
a laque hiciste tuya?|[...] ;Y cuando antes, dime, hablan visto esos indios una
carroza imperial y dorada recorriendo los caminos bordeados con nopales y
magueyes, cudndo aunode sus presidentes o dictadores lo pintaron Velazquez
o Tiziano, cuéndo esos bandidos muertos de hambre habian tenido como jefe
a un Mariscal de Francia con un bicornio de plumas blancas|...] cuando jamas
habian visto aun lacayo conlibreade terciopelo purpuracomprandochichicuilotes
en el mercado de Santa Anita, [...] (604-605).

Ademds, en este ejemplo se percibe, a través de la estilizacién parddica
y de la relacién de elementos heterogéneos, una ruptura de la imagen
monoldgica del discurso oficial. La palabra de Carlota es bivocal, se relacio-
nan dos imagenes del lenguaje, que involucra no solamente dos voces, dos
acentos, sino también dos conciencias sociolingdiisticas, que se mezclan o
relacionan de manera intencional.

Laformainterrogativa de los enunciados, dirigido explicitamente a Maxi-
miliano, e implicitamente allector, propone unforma de didloge incompleto. Se
busca el cuestionamiento de la realidad representada mediante laformulacién
de preguntas-respuestas en un mismo enunciado. La respuesta final, la que
involucra tanto la preguntay la respuesta planteadas, queda suspendida. De
esta manera, Del Paso se propone que |a lectura de la obra trascienda los
limites del propio texto.

Laimagen de Maximiliano que Carlota construye desde la perspectiva de
loseuropeos, correspondealaimagen degradada del fracasado. Maximiliano,
primeroes entronizado en el contexto histérico de la Casa de Habsburgo, para
después descender en el contexto de la histaria mexicana:

[...] pero t& no ganaste la Batalla de México, y eso, Maximiliano, jamés te lo
perdonaran tus propios compatriotas, los austriacos (607).

Del Paso se sirve de las innumerables cartas escritas por Maximiliano,
enviadas tanto a Europa como dentro de México, para construir suimagen. De
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ahf, que las imadgenes no sélo de Maximiliano, sino también de otros persona-
Jes y acontecimientos histéricos sean el resultado de la elaboracién artistica
del encuentro entre larelectura ylareescritura. Es precisamente enlareflexion
de Carlota sobre el acto de la escritura, donde se establece ese juego
constante de confrontacién de las imégenes del lenguaje. Las imagenes del
discurso oficial son revitalizadas para ser desconstruidas y desmistificadas,
a través de una confrontacién dialégica.

Por todo eso, Maximiliano, ahora sé que la transparencia y la pureza no me
bastaran paraescribir, de nuevo, tuhistoria, y que estoy condenada a vivir y morir
asl, conlas entrafias vueltas llamas. Lo supe desde el momento en que comenzé
aendurecersey empafiarse el espejo de agua en el que me contemplaba (607).

En otro orden de ideas, Del Paso, desde la perspectiva de Carlota,
relaciona los dos contextos histérico-culturales que corresponden a la etapa
de transicién del siglo XIX al XX, con respecto a los avances tecnolégicos.
Carlota, desde su perspectiva privilegiada establece el puente entre una yotra
época. De esta manera, el autor no sélo contextualiza la historia de Carlota y
Maximiliano, sino también plantea o propone una reflexién sobre el problema
de |a fragmentacién arbitraria de la historia, que desconoce la coexistencia
cultural de lo viejo y lo nuevo, en un tiempo de transicion.

En el capitulo XXI, penultimo mondlogo de Carlota, De! Paso introduce el
teléfono. Carlota se comunica con vivos y muertos, con un teléfono invisible.
Se establece la vinculacion desde el presente, con el pasado y con el futuro,
Mediante este recurso composicional es posible “ver* la evolucién de las
diferentes representaciones a través del tiempo, y desde diferentes perspec-
tivas. A continuacion, laimagen de Juérez, propt.festa por el autor, a través de
la comunicacién telefénica de Carlota:

Pero Juérez se niega a hablar conmigo. Me manda decir con su secretario que
estd ocupado escribiendo la Constitucion, que se fue a San Luis, que tiene que
hacer un discurso enla Cdmara de Diputados, que est4 durmiendo la siesta, que
Margarita Judrez le estd haciendo el nudo de la corbata, que tiene que inventar
una frase célebre. Me manda decir que se tiene que poner su uniforme de la
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milicia civica para defender el istmo de Tehuantepec que los espaiioles quieren
invadir, que est4 preparando su campafia de reeleccién, que tiene que escribir
una fillpica contra los masones del Rito Escocés, que va allevar a su nietecita al
parque. Me manda decir que no se acuerda de mf, que no sabe quién soy. Me
manda decir que est4 muerto desde hace cincuenta afios, que ya no es
presidente ni licenciado, que ya no es indio ni es nada, que es un monumento
en la Alameda de la cludad de México y una estatua en cada pueblo de la
Republica, el nombre de cien avenidasy el de milcalles enmil aldeas, el nombre
de una ciudad, el nombre de una dalia, me manda decir que es un montén de
polvo en el panteén del Santo que lieva su nombre (616).

La imagen de Maximiliano que se reconstruye en la enunciacion de
Carlota, expresamente dirigida a Judrez e implicitamente al lector, pretende
ser una imagen abierta, no conclusiva, en la que coexisten una serie de
atributos que e confieren un caracter mas humano (y por lo tanto dialégico) a
la figura histérica. Det Paso, desde la autorreflexién de Carlota, se propone
desmistificar la imagen de Maximiliane y trascender los juicios monolégicos
que califican o descalifican siempre en una misma direccién:

Maximiliano el mediocre y el aventurero, el mentiroso, el ilustrado, el comprensivo,
el iluso y orgulloso de Maximiliano [...] el valiente, el hipécrita Maximiliano, el
filésofo y artista, el heroico, el ingenuo, el deportista[...] para que entienda que
como casi todos los seres humanos fuiste de todo un poco muchas veces, pero
no una sola cosa siempre, para siempre usurpador € impostor como te quieren
los que no te quieren, o, como yo y porque tanto te quiero te quisiera, para
siempre victima y mértir (616).

La concepcién clclica del tiempo de laimaginacién de Carlota se desarro-
lla en un constante nacer, alimentarse y morir para volver a nacer desde la
memoria. Carlota construye su propiaimagen y la de Maximiliano. Construye
desde lanada, desde el olvido y la falsedad de lasrepresentaciones oficiales.

Porque yo no soy nada si no invento mis recuerdos. Porgue 14 no serés nadie,
Maximiliano, si no te inventan mis suefios {627).

En la autorreflexién de Carlota sobre su discurso, Del Paso plantea el

problema de la relacién entre el discurso directo de Carlota y el indirecto de
Maximiliano, Carlota no sélo construye una imagen para Maximiliano, sino
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también- le crea una perspectiva y una voz, que incorpora dentro de su
discurso, De estamanera, tanto laimagen de Maximiliano como la autoimagen
de Carlota se vislumbran desde otra perspectiva, pero siempre desde la
autoconcienciade Carlota. La dominante de la visién del autor no es larealidad
de Carlota, sino su autoconciencia.

4 Te dijealgtin dia, Maximiliano, que tdinventaste México yelmundo parami? Eso
también fue mentira: yo te inventé a ti para que td los inventaras (657).

Ademas, en esta cita, Fernande de! Paso plantea indirectamente el
problema de la relacién entre el autor y el narrador. En este caso, Del Paso
considera a Carlota como ‘autor”, en tanto que ella también crea "voces'
imégenes. Se perciben los dos planos de la narracién: el primero, que implica
alnarrador y al objeto de lanarracién, y el segundo, el del autor, que involucra
tanto al narrador y el objeto, como al mismo autor. Bien se,podria tratar de una
autorrepresentacion de Del Paso, como autor, en su relacién con su narrador
principal.

En su ultimo delirio, Carlota se despide de sus parientes de la monarquia
eurcpea. Reyes, reinas, principes, princesas, emperadores y emperatrices
son rebajados mediante imagenes grotescas. Se relacionan objetos pertene-
cientes a lo elevado y sublime, como lo son las joyas més famosas de los
tesoros imperiales, con acontecimientos y objetos relacionados con lo bajo,
material y corporat:

Y a mi prima Victoria la Reina de Inglaterra y Emperatriz de la India, dile,
Maximiliano, que el briltante Koh-i-Noor de la Corona Inglesa, dile que se lo meta
por el culo. Diles Maximiliano, que yo tengo a México a mis pies (663).

En el centro de estas asociaciones se representa la transicidn entre dos
épocas de la historia. En el plano de la enunciacién de Carlotase enfrentan las
imégenes de la muerte y la degradacion de los personajes representativos de
la época, relacionadas conlaviday latrascendencia que Carlota adquiere a
través del acto de la escritura.
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Carlota se apropia de la realidad mexicana y se autodeclara madre de los
mexicanos: "Y o soy Mama Carlota. Ellos, los mexicanos me hicieron sumadre,
y yo los hice mis hijos® (664). Es asf como Carlota trasciende su muerte y su
olvido para incorporarse a México.

Diles que lo [México] tengo enlasmanos, porque cada dialo invento, Maximiliano,
ylos invento también a todos. Les doy v les quito la vida. Los visto y los desvisto.
Los entierro y los desentierro. Les quito el alma y les presto mi aliento. Les quite
sU risa y les doy mis l4grimas. Vivo y muero por ellos (660).

En la segunda parte del capltulo XXl, El dltimo de los mexicanos’,
Fernando del Paso reflexiona en torno al significado y sentido de Noticias del
Imperio. Dialoga con historiadores y escritores sobre las diferentes interpreta-
ciones que se han hecho sobre el drama de Maximiliano y Carlota. En
particular, coincide con la opinion de Rodolfo Usigli en el sentido de que la
*sangre de Maximiliano y la locura de Carlota merecen algo mas de México”
(642). Para Del Paso, los emperadores, si bien no fueron reconocidos como
mexicanos en vida, sf podrian ser considerados como mexicanos de muerte:
De muerte y locura. Del Paso se propone integrar a Carlota y Maximiliano a
México, mediante una reescritura de la historia. Se propone rescatar y
resignificar la muerte de Maximiliano, ast como la locura de Carlota, y
colocarlos en el lugar que les corresponde, no solamente en la historia, sino
también en |a cultura de México.

Parallevar a cabo su propésito, Del Paso, enel tltimo capitulo de la novela,
crea la situacién del regreso de Carlota a México. El tan anunciado regreso a
lo largo de los once mondlegos, adquiere su significacién con relacidn a la
reescritura de |a historia. Carlota, intacta, con su i‘magen original, pero con su
historia, que es también la historia de Maximiliano y la de los demés, declara
su reencuentro;

Yo soy Carlota, Emperatriz de México y de América y hoy, Maximiliano, me voy
aregresar a México contigo (658).
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Conforme la novela se aproxima a sufin, Carlota se aproxima a su muerte,
y a su resurreccion, simbolizada en su regreso a México:

Pronto, pronto, que se me valaviday se me acaban las palabras. [...] Prontoque
me regreso a México, aunque se me vaya la vida, aunque llegue muerta porque
me lo ha dicho el mensajero, me ha prometido que regresaré a México viva o
muerta (665-666).

La intencion de Fernando del Paso (e! mensaijero) de restituir a Carlota a
México, seaviva o muerta, depende del tipo de lectura que se haya realizado.
La imagen de una Carlota viva es, serfa, fue y serd, una imagen abierta,
resucitada yresignificada: una Carlota humanizada. Laimagen de unaCarlota
muerta es la imagen de la loca, envejecida en su delirio, encerrada en sl
misma, que habla y habla, y que al final de cuentas, resulta ser un personaje
inmévil.

Carlota pide para su reintegracién a México el lugar que le corresponda,
ya sea viva o muerta. Ella misma se prepara su homenaje, su coronacion y/o
su sepultura: "Diles a los mexicanos que me preparen mi trono. Diles que me
vayan cavando un hoyo® (666).

Carlota termina su soliloquio con la declaracién en la que se proclama
Emperatriz de México y de América, con todos sus vinculos sanguineos con
las dinastias imperiales de Europa. A diferencia con la declaracion inicial de
la novela, en este final, los titulos y parentescos no aparecen acompafados
por evocaciones del pasado. Ya no se trata de abrir el presente hacia el
pasado, hacia el mundo interior de Carlota. Es un presente de transicién, que
se vincula a personajes y acontecimientos relacionados tanto con la historia,
como con la cultura y la tecnologia del siglo XX. Es un didlogo abierto hacia el
presente en devenir.

El dltimo pérrafo de la novela acaso sea la coronacién de los monélogos,
un destello de cordura que emana de los laberintos de la locura, de las
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mentiras, del suefio posible que no fue. Pero aun mas, es el colofén a una
época, aunavisién delmundo que se pierde enla nada, unvacio del que surge
un'péjaro de acero®, augurio y esperanza de un nuevomundo, y de una nueva
historia.

V.2 Los capitulos alternos
V.2.1 Los relatos histéricos: Historia e imaginacion

Fernando del Paso utiliza diferentes géneros discursivos para dar cuenta
de la situacién histérica tanto de México como de Francia, asi como de sus
intersecciones durante la Intervencién Francesa y el Imperio de Maximiliano
y Carlota: desde los antecedentes de la situacién politicaen ambos paises, las
intrigas que precedieron a la Intervencién Francesa; hechos histdricos que
ocurrieron en México durante esa intervencién: las batallas, la guerra de
guerrillas; anécdotas de Maximiliano y Carlota, las dudas que tuvieron para
aceptar el trono, el viaje, Ia llegada a México, Ia situacion del Imperio hasta su
término con el fusilamiento de Maximiliano.

La intencién de ofrecer una visién multiple de los acontecimientos histéri-
cos de la Intervencion Francesa y del imperio de Maximiliano y Carlota, asf
como la incorporacion de aspectos tradicionalmente excluidos, tante por la
historia, como por laliteratura, llevé a Del Paso a construir un modelo particular
para su novela, que se caracteriza por el manejo de unaheterogeneidad tanto
teméatica como estilistica. El discurso ajeno es dialogizado mediante los
recursos composicionales de la estilizacién, la estilizacidn parédica, ia hibri-
dacién, parodia y carnavalizacién.

Las diferentes perspectivas narrativas corresponden a diferentes tipos de
discursos, que estabiecen la estructura y organizacién de los once capitulos
alternos a los mondlogos de Carlota. Cada capitulo esta dividido en ires
secciones yes identificado por un titulo general, asi como uno particutar para
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las secciones que lo conforman. Los titulos cumplen con lafuncion de orientar
al lector sobre el tipo de lectura que propone el autor. Algunos de los titulos
manejan méas de un nivel de significacién. Con excepcién de los capitulos XVl
y XX, en los demés el titulo general corresponde a uno de Ios enunciados
expresado por un personaje de lanarracion de alguno de los tres subcapitulos.

Entre los discursos y géneros discursivos utilizados por Del Paso se
pueden mencionar los siguientes:

-Discurso directo del narrador, en tercera persona
-Discurso directo del autor

-Didlogos entre personajes histdricos

-Mondlogos de personajes ficticios

-Discurso epistolar

-Crénica histérica

-Crénica costumbrista

-Corrido Popular

Del Paso elige estas formas discursivas en funcién del objeto de la
narracién y de las intenciones semanticas que se propone proyectar a través
de las diferentes perspectivas, cuyos discursos son portadores de tonos y
matices semanticos especificos.

Del Paso narra los hechos histéricos siguiendo un orden cronoldgico, a
través de dos perspectivas, de dos discursos: la de un narrador convencional,
entercera persona,y desde supropia perspectiva, como autor. Enlos primeros
capltulos, que refieren los hechos historicos desde los antecedentes hasta la
llegada de Maximiliano y Carlota a México (del Il al X, cinco en total), Del Paso
dedica una seccién de cada capitulo para relatar los hechos desde la
perspectiva del narrador convencional. A partir del capitulo XVI, esto es, los
ultimos cuatro capftulos destinados alosrelatos histéricos, el narrador conven-
cional es desplazado por la voz del autor,
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El discurso del narrador convencional es el que mas se aproxima al
modelo de la crénica histérica. No obstante la distancia que establece el
narrador mediante el empleo de la tercerapersona, por unaparte , y el manejo
de la documentacién histérica, por otra, se percibe la presencia de su voz a
través del empleo de recursos estilisticos y composicionales que manifiestan
su actitud respecto al objeto de la narracién.

Del Paso define una crganizacién especifica para la secuencia de los
hechos narrados. Yuxtapone la representacion de las dos realidades histéri-
cas, la de México y la de Francia, con el propésito de interrelacionar los
acontecimientos y personajes histéricos, dentro del contexto de Ia interven-
cién Francesa.

Por ejemplo, en el subcapitulo, “Entre Napoleones te veas®, del segundo
capltulo de la novela, que es con el que se inician los relatos histéricos, la
yuxtaposicién arriba citada adquiere la forma de una alternancia, e incluso de
contrapunto, entre ambos entornos. Es a partir de las imagenes histérico-
noveladas de Juarez y Napoledn Tercero, que Del Paso abre el espacio
narrativo parareferir los principales antecedentes histéricos de la intervencién
Francesa en México. Con esto legra no solamente aproximar ambas realida-
des, sino establecer una interrelacidn entre los diferentes factores que propi-
ciaron la intervencion, en la interseccion de ambas realidades histéricas.

Del Paso destruye la distancia épica del mundo representado mediante la
aproximacioén del tiempo del narrador al tiempo de ia narracién, con la
intervencién de la palabra directa del narrador. Por ejempilo, para ia configu-
racién de laimagen de Juérez, De! Paso retoma parte del material biogréafico
que ha sido consignado por el discurso histérico-escolar: el indio oaxaquefio
huérfano, pastor de ovejas, que superd todos los obstaculos hasta convertirse
en Presidente de la Republica. Al lado de esta imagen aparece la palabra
directa del narrador, permeada por la palabra del autor:
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[...] traducla a T4cito a un idioma que habla aprendido a hablar, leer y escribir
al mismo tiempo, como en el mejor de los casos se aprende siempre unalengua
extranjera [...] (30).

Se trata de un doble acercamiento a Ia figura de Juérez, tanto desde el
narrador, como desde el lector. Por una parte, se logra una proximidad
valorativa con la desmistificacién del personaje, al ubicarlo frente a un
problema concreto; y por otra, se establece la proximidad. con relacién al
tiempo de la enunciacién.

Respecto a la imagen de Napoleén Tercero, es evidente la intencién
desmistificadora de laimagen histérica del personaje, llevada a cabo median-
te una degradacién grotesca. Del Paso atenta contra {a jerarquia de valores
impuesta por el discurso elevado que ha representado a la nobleza y a la
monarquia europeas durante tanto tiempo. Se trata de ofrecer una visién
distinta, cuyo sentido lo alcanza mediante la utilizacién de recursos
composicionales, como la parodia y la carnavalizacion. La representacion
surge de lo concreto, de lo material. Se aleja de |o divino para aproximarse a
lo terrenal. Es asi como la caracterizacién de Napoledn Tercero comienza a
partir de sus bigotes, incorporando elementos pertenecientes al género
cémico-serio.

{..] apodado por algunos *Mostachi® a causa de sus largos y abundantes
bigotes y puntiagudos aderezados con pomadas hingaras [...] (29).

Otro ejemplo, en este caso referido a Napoledn Bonaparte:

[...] para casarse con la austriaca Maria Luisa de cuyos labios de Habsburgo
. estaba tan orgulloso porque demostraba que era “una verdadera hija de los
Césares” (37).

Es evidente el cardcter bivocal de esta cita. Existe una doble orientacidn,
en cuanto al sentido de la afirmacién del orgullo causado por los labios de
Habsburgo, en tanto que pone de manifiesto, mediante una estilizacién
parédica del discurso oficial, la degradacién de la familia real. Por otra parte,
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el sentido de la imagen se refuerza con una “motivacién seudoobijetiva®,
porque demostraba que era ‘una verdadera hija de los Césares”, Tal afirmacion
no es propiedad exclusiva del autor, sino una normaexpresadairénicamente.
La expresion entrecomillada pertenece a otra voz distinta a la del narrador, se
trata de la voz de la nobleza, incorporada a la estilizacién parédica.

Otra de las formas degradantes utilizadas por el autor es la referida a la
sexualidad de Napole6n Bonaparte:

[...] porque a Bonaparte, mas que el sabroso y abundante trasero de Josefina,
le interesaba un heredero de sangre real que perpstuara su incipiente dinastia
(59).

Del Paso utiliza también imagenes pertenecientes al realismo grotescoen
la representacion de algunas imagenes de la Revolucion de 1848:

[...]y asl como en los tiempos del Rey Sol salfa volando cada mafiana por las
ventanas de Versalles el contenido fecal de fas bacinillas reales que de paso
servia deabono pararosas, begonias y alhelles, y defestin paralos escarabajos
estercoleros, asl también salié volando por una ventana del Palacio de las
Tullerfas eltronode Luis Felipe, para serreducido méstarde a cenizasenlaPlaza
de la Bastilla (34).

La utilizacién de imagenes grotescas referidas a los excrementos forman
parte del conjunto carnavalesco. Estas imagenes son ambivalentes en tanto
que plantean una idea de renovacién, mediante la muerte de lo viejo y el
nacimiento de lo nuevo, que en el caso de la cita anterior, se refiere a una
revolucién. El autor establece la equivalencia entre el excrementoy el trono de
Luis Felipe, ambos se constituyen en elementos regeneradores.

Mediante la estilizacién parddica, Del Paso desenmascara e impugna el
discurso politico del Imperio:

Francia, laFrancia protectora del orden y de la civilizacién de la libertad y de la
fe catélica estaba destinada, bajo elreihado del sobrino de Napoleén el Grande,
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adetener la expansién del poderfo anglosajén del protestantismo en el continente
americano, formado en su mayor parte por pueblos que, como el francés,
perteneclan a la raza latina (42).

El narrador, en ocasiones, introduce su palabra directaen la "relectura” del
discurso histérico. Porejemplo, cuandohace referencia al texto del historiador
Corti:

En sulibro "Die Tragédie eines Kaisers: Maximilian von Mexiko®, Corti cuenta que
Hidalgo hablé entonces de ofrecerle el trono a uno de esos archiduques
austriacos, que eran tantos que los encontraba uno -eso claro, no lo dijo el
mexicano- en la sopa de todos los banquetes (87-88).

Uno de los relatos més cercanos a la crénica histérica es el subcapitulo
"Breve resefia del sitio de Puebla’, basado principalmente en el diario del
General Troncosoy en los textos histéricos. Sin embargo, seintercalanalgunas
anécdotas de guerra, que rompen con la solemnidad. Por ejemplo, cuando el
narrador refiere cémo, ante la escasez de comida, una vendedora callejera
ofrecia tamales de carne. No habiendo ya carne en toda la ciudad, 1as malas
lenguas dijeron que la carne de los tamales pertenecia a un zuavo que andaba
perdido.

El relato histérico se aleja de la forma tradicional, al hacer patente la voz
del narrador, mediante algunas parodizaciones ylaincorporacién de anécdo-
tas de personajes, tanto histéricas como ficticias, que no estén vinculadas de
manera directa con el hecho histérico referido. Ademas de que se incluyen
algunas interpretaciones del narrador a través de enunciados, tales como: "al
parecer®, "es de suponerse®, elc,

En el subcapitulo VIIl.1 *Citadella acepta el trono de Towrs", las cartas, las
docenas, cientos de cartas que se escribieron y se mandaron "de un lugar a
otro de Europa y a través del Atidntico de Europa a América de 1862y 63 y
comienzos del 64 (193)", son utilizadas por Del Paso para referir las intrigas y
las opiniones enfavor y en contra de lainstauracion del imperio de Maximiliano
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y Carlota, por parte de los representantes politicos de los palses involucrados.
El narrador incorpora en su discurso, mediante el estilo indirecto, las palabras
ajenas, que se yuxtaponen unas aotras y construyen una cadena de enuncia-
dos distintos, en los que se menciona el sujeto y el objeto de la enunciacion
de las cartas. La falta de una articulacion discursiva crea una significacién
especifica respecto al manejo de estos materiales por parte del autor. Su
intencién no es laestructurar un discurso coherente en cuanto a su contenido,
que responda a una determinada orientacién ideolSgica.

En el mismo subcapitulo, Del Paso intercala diferentes perspectivas en el
discurso del narrador, alas que les corresponden diferentes tipos de discurso.
Asi por ejemplo, at narrador de las cartas, le sigue un narrador omnisciente,
que desde la tercera persona asume la perspectiva de Maximiliano. Se instala
enlareflexidn y lanostalgia anticipada, los recuerdos de suinfancia y juventud
pasan por la mente de Maximiliano, ante el inminente abandono de su “cuna
dorada’.

La estilizacion parédica es uno de los recursos composicionales emplea-
dos por el narrador para desenmascarar y ridiculizar a personajes, eventos e
instituciones. Un ejemplo es el tratamiento dado a la descripcién del ofreci-
miento del trono de México a Maximiliano por parte de la Diputacién Mexicana,
presidida por Gutiérrez Estrada:

Como también era de esperarse, el discurso de Gutiérrez Estrada abundé en
frases rimbombantes y excelsas. El Sefior Gutiérrez Estrada, nacido en un pals
de funesto porvenir, sindnimo de desolacién y ruina, presa de instituciones
republicanas que eran un manantial incesante de las crueles desventuras,
presentaba la corona del Imperio Mexicano que el pueblo, en el plenoy legitimo
ejercicio de su voluntad y soberania [...} { 205).

La representacién carnavalesca constituye otro recurso frecuentemente
utilizado. Por ejemplo, los contrastes de la llegada de los Emperadores a
Veracruz, primero, y a la ciudad de México, después, son presentados por
medio de este tipo de imagenes como una secuencia de destronamiento-
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coronacién-destronamiento. El narrador establece la vinculacion entre el
desastre que fue el recibimiento en Veracruz, con la gran recepcién de la
ciudad de México, paraterminar con laprimera noche de los Emperadores en
el Palacio Nacional. Del Paso, desde la voz del narrador, aclara lo siguiente:

Esa noche, de todos modos, no habia otra alternativa que quedarse alli en ese
cuartel llamado palacio, y de las cosas que segin la historia les sucedieron a
Maximiliano y Carlota, unas son comprobables y otras no (264).

Entre los hechos que sf ocurrieron estan los referidos a los cuetes que
tronaron toda la noche, y la existencia de las chinches, que, por cierto, el
narrador aprovecha para parodiar el linaje de los emperadores:

[...] el lecho imperial estaba invadido de chinches, docenas de ellas, legiones,
unas pdlidas y planas, otras gordas y rojas, relucientes, ahitas ya de sangre
borbena y sangre habsburga (265).

Del Paso utiliza las "chinches"® para estructurar la imagen de Maximiliano
en relacidn con el mundo que lo rodeaba, durante los dias previos a sumuerte,
cuando se encontraba prisionero en una celda del Convento de las Teresitas.

Sintié un escalofrio y se acordé de las chinches. "He descubierto aqui en
Querétaro, mi querido Bilimek -le escribié Maximiliano al sabio entomélogo- una
chinche junto a la cual las chinches del Palacio Imperial de ia ciudad de México
se quedan pélidas... Una chinche, mi querido amigo, de terribles mandibulas, y
dotadas de un formidable aparato perforante y aspirante... £n cuanto tenga
oportunidad, le enviaré unos ejemplares disecados. Por lo pronto, quiero
comunicarle que yalahe bautizado. Se llama: Cimex domesticus Queretari,yes
un animalito que disfruta muy en particular la sangre azul. Se lo puedo asegurar
a usted, porque lo he experimentado en carne propia... (621).

El sentido simbdlico de las “chinches® aparece representado, también, en
el discurso de Carlota:

Maximiliano el humorista, la inocencia de darle un nombre en latin a esas
inmundas chinches del Convento de las Teresitas que te succionaban y
devoraban cadanoche como te devoraron todos en México aprovechandose de
tu inocencia y de tu bondad [...] porque te devord Almonte, te devoré el padre
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AgustinFischer, te devoraron Gutiérrez Estraday Napoledn Tercero, te devoraron
los moscos, la disenteria, el clero, la traicién, te devoré tu propia desidia [...]
(611).

En ocasiones, la figura del narrador se diluye, para transformarse de
manera mas o menos sutil enla del autor. Enla aclaracién que hace el narrador
acerca del error en el que incurre la historiadora Harding, se descubre la
palabra del autor, quien a través de su estudio bibliogréafico, fundamenta lo
anterior:

Y si Eugenia, ante la proximidad de un viaje a Paris de Max y Carlota, no pudo
haberle escrito a su hermana Paca como asegura BerthaHarding en su libro*La
corona Fantasma' para pedirle quele comprara dos abanicos de colorescarlata,
uno para eila y otro para la Emperatriz de México -y que si era necesario los
mandara buscar hasta Cédiz-: si no pudo hacerlo por la simple razén de que
Paca habla muerto varios afios antes, de todosmodos Eugeniaseguiaarrebatada
por laidea[...] (202-203).

No obstante que en los caplitulos anteriores, Del Paso ya menciona las
aportaciones directas de los historiadores, es a partir de esta cita que incluye
sus planteamientos sobre los desacuerdos y dudas respecto alaveracidad de
algunos de los datos manejados por la historia, asf como sus observaciones
conrelacion alas contradicciones y coincidencias entre las diferentes versio-
nes de la historia. Ef narrador convencional es desplazado por el propio autor,
quien se constituye en el sujeto de |a enunciacion.

En el subcapitulo *De Miramar a México®, el narrador, en un estilo indirecto
libre, refiere las conversaciones entre Maximiliano y su comitiva durante el
viaje. Se instala dentro y fuera de la conciencia de Maximiliano: *pensaba’,
imaginaba’, "preguntaba’, *escribla’, etc. El narrador recrea ese episodio a
partir de los textos histéricos, de las memorias y de las cartas personales de
los testigos presenciales. Hay un desplazamiento del narrador convencional
hacia el autor, cuando el narrador “objetiviza® el discurso histérico:

La historia, con mindscula, lo cuenta asi. O as! dice la historia: que Maximiliano,
durante toda la travesla, de Miramar a México, olvidoé el dolor que le produjo

130



abandonar su castillo blanco a orillas del Adridtico, sudorada cunaaustriacaf...]
(261).

Del Paso establece una distancia con respecto al discurso oficial de la
historia, marcada no solamente con el calificativo "con mindscula’, sino
también, delimitando y mencionando lafuente de donde provienen los hechos
narrados, Esta delimitacion cumple el doble propésito de, por una parte definir
la actitud del autor respecto al discurso oficial, y por otra, la de avalar
histéricamente aquellos hechos que por su caracter truculento y grotesco
trascienden hacia lo inverosimil.

Y dicela historia también que en el camino a Cérdoba, el coche en el que viajaba
el Sefior Joaquin Veldzquez de Leén se volted entre la Caiaday el Palmar, y Don
Joaguin y otros cinco caballeros tuvieron gue salir por la ventana, y que por si
fuera poco, se rompi6é una rueda del carruaje imperial y Maximiliano y Carlota
debieron continuar su viaje a bordo de una diligencia de la Repiblica [...] (261).

Entre los materiales primarios que Del Paso utiliza para su reelaboracion
literaria, ademas de los textos histdricos, las memorias y las cartas, figuran
también las caricaturas politicas publicadas enlos periédicos de laépoca. En
el caso concreto de una caricatura alusiva a Maxilimiliano, el narrador
actualiza la imagen representada, asi como el texto que la acompafia,
mediante la aproximacidn del personaje con voces anéminas, vinculadas
directamente con la cultura popular.El narrador no solamente establece una
relacién dialégicaentre laimagen del personaje y su entorno, representado en
las voces anémimas, sino que también se apropia de la palabra ajena en los
jucios que, desde su perspectiva de narrador, emite con respecto a la forma
de gobernar de los Emperadores:

En otra [caricatura], Maximiliano salla de un huevo y el pie de la caricatura
rezaba: *Nos salié guiero”. Le explicaron a Maximiliano que *glero’queria decir
varias cosas en México: un huevo "huero®, o "glero®, era el que no estaba
fecundado por el macho, y un homibre *gliero” era un hombre rubio como él. Por
Ultimo la expresién "salié gliero’ se le aplicaba a un asunto o proyecto cuando
se malograba (288).
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Y he aqui el juicio directo del narrador, apropidndose de la palabra ajena:

De todos modos, cuando Carlota se quedaba como Regente en México, era
cuando se hacian las cosas, cuando de verdad México tenfaun Gobernante que
sabla tomar decisiones. Carlota, aunque un tanto pura, no habia salido guera
(288).

Apoyado en la informacién que obtiene de las cartas personales de
Maximiliano, Del Paso recrea las imégenes positivas y entusiastas que
Maximiliano comunicaba a su familia y amigos acerca de su imperio. El
narrador desenmascara el mundo idilico de Maximiliano con la mencién de la
informacién que ocultabarespecto a los problemas politicos y de suestado de
salud. En el capitulo XIV, "Un Emperador sin Imperio®, desde diferentes
perspectivas, Del Paso desmistifica el discurso de Maximiliano.

Del Paso utiliza algunas de las clausulas del Ceremonial de la Corte, cuya
autorfa es atribuida a Maximiliano. Estas clédusulas se alternan con el relato de
un narrador en tercera persona, que refiere parte de lo que “hablaron,
murmuraron, criticaron y despotricaron® (395) los miembros de la corte, acerca
de la ceremonia del lavado de los pies del Jueves Santo.

En el *Ceremonial de la Corte® se describe detalladamente el protocolo a
seguir durante la ceremonia, en un estilo solemne, rigido y puntual, muy
cercano a la descripcién de |a escenografia y al reparto de papeles de las
actuaciones propios del libreto de una obra de teatro.

El Ceremonial de la Corte por sl mismo constituye un material util para la
estructuracion de la imagen tanto de Maximiliand, como de la naciente corte
imperial mexicana. Al respecto, Fernando del Paso, sefiala: ‘me parecié tan
rico en absurdos, en cursilerias y en imaginaciones, que decidi utilizarlo”
(Martin Solares, op. cit., p.36). Eneste sentido, el Ceremonial cumple latuncién
de encumbrar y elevar las im4genes que posteriormente se someteran a un
desenmascaramiento y degradacién.
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En contraposicidn al “Ceremonial®, se presenta la crénica de un narrador
muy cercano a los personajes de la corte. La voz del narrader es una voz
multiple, que incorpora las voces de los que participan en los diferentes
clrculos de conversacién. Los cambios de interlocutor solamente estan
sefalados por el narrador, con las expresiones: dijo, acoté, etc. No existe
ninguna marca gréfica que delimite la voz del narrador y las voces de los
personajes. El discurso del narrador reproduce una serie de caracteristicas
propias del discurso oral colectivo, tales como la fluidez del discurso que se
representa en los extensos pérrafos, que nadalos interrumpe, ni las cldusulas
intercaladas del Ceremonial de la Corte. A manera de ejemplo, uno de los
pérrafos tiene 128 renglones, en el que no aparece ningun punto, tnicamente
comas, punto y comas, signos de interrogacién y uno de admiracion. Otra
marca de la oralidad es el cambio desordenado, tanto de hablante como de
tema. Estadiversidad de voces conforma una sola voz colectiva: la del chisme
de la corte.

Los duefios de estas voces son los conservadores advenedizos que
pretenden integrarse a la corte. Es gente sin ninguna tradicién con respecto
a la cultura oficial, que subitamente se quiere incorporar al mundo de la
metrdpoli, apropidndose de lasformas de la“cultura universal® para adaptarlas
en [a construcciéon de su nuevo mundo:

[...]y un oficial de Ordenes también de levita azul pero sin adorhios en el cuello
parecié que iba a decir algo, pero se arrepintio; las mejor vestidas, como
siempre, en la fiesta de Mariquita, la Condesa del Valle, las Mier y Terdn y la
Lizardi que tan bella se vela con ese bandé de perlas en ia frente que le enmar-
caba la cara, aunque si las tropas francesa evacuaron China y s6lo dejaron allf
alamarina,[aqui se intercalan tres cldusulas del Ceremonial] no veo por qué en
México no se pueda hacer lo mismo, lo que sucede es que s, ahora seguiremos
yendo todos al teatro y a la 6pera, a la zarzuela, ¢ya fueron a ver ‘Laisla de San
Balandran?" o aunacorrida de toros de Atenco en la Plaza del Paseo Nuevo, pero
con divertirse no se arreglar nada en este pais de desidiosos y corruptos, lo que
es aml no me parece tan guapo el Emperador como dicen y menos como me
decfan que era, dijo la Sefiora M |[...] yes que el Emperader como esta calvotiene
que hacerse la raya en lanuca para echarse el pelo sobre Ia frente, si, pero es
muy alto, dijo la Condesa de Courcy que a veces acompafiaba a la Emperatriz
al santuario de Notre Dame de Guadalupe [...](369-370).
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En la cita anterior, representativa de las conversaciones, asl como de las
‘conversiones y diversiones” de la corte imperial, los tonos y matices que se
perciben generan una significacién mas alla de |a estrictamente referencial.
Entre el relato de las conversaciones y el ceremonial de la corte, se establece
una relacién dialégica en la que ambos discursos son iluminados reciproca-
mente y cada uno adquiere su significacién con relacién al otro.

El Ceremonial se desmistifica al entrar en relacién con los sujetos de su
actualizacion, cuyas caracteristicas, en cuanto a sus personalidades, entran
en contradiccién con la “pompa y circunstancia® definidas por el protocolo
imperial.

Por otra parte, el desenmascaramiento de la gente de la corte se logra no
solamente por el caracter bivocal y las estilizaciones parédicas del discurso
del narrador, sino también por |a relacidén gue se establece con las clausulas
del Ceremonial incluidas en la novela, en tanto que no sélo define, sino que
refuerza el contraste entre el mundo de la aparienciay la realidad planteada.

50.

Concluidas estas ceremonias los Emperadores bajaran
del estrado, y acompanados de! Gran Séquilo regresaran
a sus habitaciones, observandose en esta

circunstancia el mismo ceremonial (377).

Del Paso concluye el subcapitulo *Cronicas de la Corte®, con unmonédlogo
(dialogado) del médico de Maximiliano. El Emperador es sometido a un
interrogatorio y auscultacién clinicos, cuyas respuestas las va apuntando el
mismo médico. Maximiliano, en actitud totalmente pasiva, es humillado tanto
verbal, como fisicamente, al ser interrogadoe acerca de sus padecimientos
digestivos, y'ébon la descripcion detallada del tacto rectal y lavado intestinal
qgue el médico le practica.

Después del encumbramiento que representa el Ceremonial de la Corte,
que es una exaltacién del culto rendido a los Emperadores, al lujo y a los
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dispendios de la corte, Maximiliano es destronado, y su imagen es degradada
mediante un sistema de imégenes escatoldgicas, que remiten aunarepresen-
tacién carnavalesca.

Descanse un momento Su Majestad, y digame: ¢moco? 4Ha observado Su
Majestad algo de moco en sus disenterias anteriores? ¢En Cuernavaca? No. oY
en Orizaba? Tampoco {380).

[...] ¢escucha Su Majestad? Es lo que llamamos timpanismo: el vientre estd
distendido y doloroso por exceso de gases. Nada de frijoles, Su Majestad.
Inspire. Expire. ¢Expulsién de aire por la boca? ¢(Eructa Su Majestad con
frecuencia? (Si? De! pulque hablaremos después, pero debera tomarlo sin
champaiia [...] ¢ Célico? 4 Dijo Su Majestad célico? En efecto, puedo’escuchar el
camino de! cdlico hipogastrico que padece Su Majestad en estos momentos y
que sube a lo largo del colon acompanado por borborigmos y meteorismo.
¢Gases, Su Majestad? ¢ Gases por la viarectal? ¢ Muy abundantes? ; Si? Y nada
de agua de tamarindo o de sandia, so pena de nuevas diarreas, Su Majestad,
o alimentos irritantes como el mole. L Algun trastorno urogenital, Su Majestad?
[...] Ahorame permitiré examinar el pasaje rectal de Su Majestad. Inspire. Inspira
profundo su Majestad, y asi el examen sera mas tolerable [...] El recto de su
Majestad no presenta ninguna tumoracién. Inspire Su Majestad. Expire. Voy a
retirar el dedo del recto de Su Majestad. Inspire profundamente. Asl. Aaaasl.
Ahora vamos a aplicar una pomada para asear la regién (379-381).

¢Estd seguro Su Majestad el Emperador? Si Su Majestad considera que no ha
terminado, volveré a retirarme y se servira llamarme cuando asflo desee. 4No?
Bien. Examinaremos entonces la deposicién de Su Majestad. Aja. Creo que
podrfamos descartar también una diarrea catarral [...] Y ahora sirvase Su
Majestad acostarse, dandome la espalda. Si estas lavativas han surtido buenos
resultados tras cada evacuacién, no hay razén para suspenderlas [...] No hace
falta ahora doblar tanto las piernas. Voy a introducir la cénula. Inspire Su
Majestad. Profundo. Asl, aaaas!. Saber si es verdad por ejemplo que la flor del
corazén que llaman yoloxéchitl es un remedio contra ia esterilidad, ahorava a
comenzar a pasar el Nquido, inspire Su Majestad [...] Y Ahora, Su Majestad, voy
a retirar la cénula: inspire Su Majestad, asi, aaasi. Y ahora le voy a pedir a Su
Majestad que contraigalos musculos gliteos y domine el deseo de evacuar para
dar tiempo a que el intestino absorba las yemas de huevo y el ldudano surta
efecto [...] ¢Se siente bien Su Majestad? (383-384).

Otra de las significaciones que se establece en esta imagen degradada
del Emperador es la refacionada con su supuesta impotencia sexual. El
médico, en el momento de introducirle la canula, menciona la existenciade un
remedio contra la esterilidad, e inmediatamente después le dice que los
liquidos comenzaran a pasar y que ‘inspire Su Majestad”. Es evidente la
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alusién &l acto sexual. La actitud pasiva-receptora de Maximiliano puede
considerarse como la expresion de uno de los rasgos de su imagen degrada-
da: la debilidad.

En los Gltimos cuatro capitulos alternos a los mondélogos, Del Paso dedica
unaseccitén de lastres queintegran cada capftulo (XV1.3, XVl 1, XX.2y XXil.2),
a la reflexién en torno a la histariografia. Es en estos capitulos en los que el
proceso de relectura de 1a historia desarroflado a lo largo de la novela, dentro
de una dimensién literaria, se orientahaciala criticay la autocritica, conlo cual
se aproxima mas al ensayo, Este aspecto, analizado por Michael Réssner,
constituye el fundamento de una de las cuatro tesis que plantea en el trabajo
comentado en el tercer capitulo de esta tesis. £l profesor Réssner escribe lo
siguiente:

{...} tanto en el estilo como en la argumentacién se parecen mds a un libro de
histaria que a una novela: se discute fa opinién de otros historiadores, se citan
fuentes histdricas de varia indole, se confiesa francamente que algunos detalles
de la historia no se han podido averiguar hasta la fecha. Al final, Fernando det
Paso llega incluso a discutir otras elaboraciones literarias de la historia de
Maximlliano e inserta asi un texto que normalmente suele encontrarse en et
prélogo: una declaracién metaliteraria sobre las intenciones y las posibilidades
de la propia tarea (Michae! Rassner, op.cit., p. 2).

Loanteriar, dicho entérminos de Bajtin, estarelacionado directamente con
fa dialogizacitn interna de 1a palabra novelesca, en su triple arientacién: con
relacién al sujeto, 1a autorreflexividad del discurso; hacia el objeto (el mundo
representacio) y haciala palabra ajena (discurso histérico y discurso literario).
En este contexto de reflexién, creado por Del Paso, son claras sus intenciones
de involucrar directamente al lector en la dialogizacidn interna del discurso
novelesco, mediante el recurso composicional de incorporar esta dimensién
en el objeto de la representacidn.

En los cuatro capitulos antes mencionados, el narrador convencional es
desplazado porfa palabra directa de! autor, quien hace una reflexion objetiva
sobre las diversas versiones histdricas relacionadas con el final trdgico de los
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Emperadores: la muerte de Maximiliano y la locura de Carlota. Del Paso
desconstruye el discurso histérico mediante la yuxtaposicién, y en ocasiones
la confrontacién, de los discursos ajenos.

Con respecto a este punto, Bruce Novoa en su ensayo "Noticias del
Imperio: |a historia apasionada’, analiza con profundidad algunos los plantea-
mientos del autor con relacién a las intenciones ideolégicas que subyacen en
el discurso histérico, y lamanera como Del Paso dialogiza el discursohistérico
mediante la utilizacién de recursos estilfstice-composicionales.

En el subcapitulo *Un pericolo di vita®, Del Paso analiza cierta inconsisten-
cialdgica de los textos de algunos historiadores con respecto alas causas de
la locura de Carlota, manejando fechas y sucesos. Del Paso define su
distancia, y objetivalas diversas versiones que, generalmente van precedidas
por expresiones tales como: "Algunos autores, como” [...]; “otros aseguran®,

“Corti cuenta que" [...], etc. Las versiones yuxtapuestas o interferidas se
desenmascaran reclprocamente comoideoldgicas, y se descubren losintere-
ses, mas que personales de los historiadores, de caracter propagandistico.

Del Paso refiere los acontecimientos previos a la toma de Querétaro, las
batallas que se libraron entre las tropas republicanas e imperialistas, asf como
la diffcil situacién que se le presentaba a Maximiliano, quien en méas de una
ocasion estuvo a punto de abdicar y regresarse a Europa. Del Paso se apoya
en los materiales histéricos tanto de historiadores, como de testigos presen-
ciales. Construye un relato puntual, con nombres, lugares, sucesos y fechas,
siguiendo un modelo cercano ala crénica histérica. No obstante, Del Paso es
incapaz de renunciar al "chascarrillo® literario, cuando se refiere a una de las
imagenes de Maximiliano:

'iQué hermosoy lleno de majestad era aquel noble descendiente de los Césares
y los germanos!® dice, o més bien exclama Alberto Hans en su libro Querétaro:
Memorias de un Oficial del Emperador Maximiliano. ¥ posiblemente, Hans tenfa
razén y Maximiliano, quien se encargé del comando supremo del ejército y se
vistié de general mexicano, debié haberse visto, con sularga barbarubia partida
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en dos, su sombrero de fieltro blanco, al cuello el gran cordén del Aguila
Mexicana, y caballero ensu fogoso caballo Orispelo, como otroconquistador del
Vellocino de Oro. O como el Quijote del Nuevo Mundo. Y de paso, y para hacer
de su secretario Blasio un Sancho Panza, camino a Querétaro le pidié que se
bafara del caballo: ‘Los secretarlos son hombres de pluma y no de espada’, le
dijo, y le ordend quemontara enuna mulatranquilaya que asl, ademéas, mientras
fueran al pasitrote, podria dictarle unas notas, cosa que hizo en efecto y Blasio
tuvo que tomarlas echando mano -probablemente- de su lapiz-tinta (508).

E! desplazamiento del narrador convencional por la palabra directa del
autor queda ejemplificado en el subcapitulo XX.1 *El compadre traidor y la
princesa arrodillada®. Es el autor quien analiza directamente las diferentes
maneras de manejar las traiciones por parte de los historiadores. Un hecho
puede ser considerado como traicion para unos, y para otros, no, como seria
el caso de Méarquez, a quien se le ha considerado traidor por no haber
regresado con su ejército a Querétaro parareforzar alas tropas de Maximiliano.
Sin embargo, otros historiadores no consideran este hecho como una traicién.
La derrota que sufrié Marquez al tratar de impedir el avance de las fuerzas
republicanas a la capital, fue lo que le impidié regresar a Querétaro. A partir
de este ejemplo, y de otros mas en el mismo sentido, Del Paso evidencia la
orientacién intencional, de interpretacién y valoracion concretas, del discurso
histérico. Realiza el andlisis confrontando los diferentes testimonios y versio-
nes de los historiadores. A partir de las discrepancias, Del Paso demuestra
quelahistoria puede convertirse enuninstrumento propagandistico al servicio
de intereses politicos.

Un segundo ejemplo en este sentido es el casodel Coronel Miguel Lépez,
cuyo papel en la historia merece un tratamiento directo por Del Paso en buena
parte del subcapitulo referido. '

Del Paso critica también el que los historiadores hagan juicios personales
sin compartir con el lector los posibles desacuerdos o incongruencias de los
materiales primarios de la historia;
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Ante la Imposibilidad de llegar a una conclusién, podria esperarse que los
autores que se ocuparon del melodrama de Querétaro muchos afios después:
treinta o cincuenta, o hasta un siglo més tarde, informaran al lector sobre todas
las dudas y las polémicas. Pero lo curioso es que no siempre sucede asl. Corti
Ioinsinda, pero a pesar de calificar de ‘magistral’ laobra de Emile Ollivier, no esta
de acuerdo en lo que dice sobre Lépezy, sl bien en su bibliografia incluye los
libros de Iglesias, no se refiere a ellos en el cuerpo del texto (561).

De la misma manera, descubre la tendencia de los historiadores a
establecer un solo juicio sobre los acontecimientos histdricos. Como dice Del
Paso, para algunos resulta "méas cémodo y quizd incluso més roméntico tener
un traidor. Y si el traidor fue mexicano, mejor aln -cémodo lo fue, desde
entonces, para el propio Luis Napoleén, quien en su carta de pésame a
Francisco José [...], se mostraba ‘inconsolable’por aquél que habfa luchado,
solo, contra ‘un partido que ha vencido tnicamente por la traicién(561).

Del Paso pone en evidencia lafaisedad y la manipulacién de los conteni-
dos histéricos por parte de algunos *autores energlimenos que manifiestanun
odio visceral contra todos los mexicanos® (562). Cita e! ejemplo de un
historiador que inventa palabras que Maximiliano nunca dijo y acontecimien-
tos que no ocurrieron durante su fusilamiento.

Con respecto al caracter profanador que le han querido imprimir algunos
historiadores europeos a la conducta del publico mexicano, que comia
mientras se realizaba el juicio de Maximitiano, Del Paso cita casos similares,
documentados en la historia de Francia:

[...} en la época del terror, las mujeres que tejlan y comfan mientras a unos
cuantos metros de elias rodaban en el patibulo las cabezas de los condenados
por larevolucién. Entrar en detalles: Harding dice que los asistentes al juiclo de
Maximiliano estaban comiendo chirimoyasy pifiones, resulta superfluo: lomismo
daba si eran naranjas o castafias asadas lo que comlan las mujeres francesas
[..}(670)
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Por otra parte, Del Paso se refiere también a la ficcionalizacion en la que,
en ocasiones, incurre el discurso histérico en la recreacion de los aconteci-
mientos:

Maximiliano volvié a entregarle a Basch su anillo nupcial y tambiénun escapulario
que sacé del bolsillo del chaleco pidiéndole que lo llevara a su madre. En otras
crénicas, sin embargo, se dice que el escapulario que llevé Basch a Viena
estaba atravesado poruna de lasbalas disparadas en el Cerrode las Campanas
y, sifue asi, Maximiliano por supuesto nunca se lo dio a Basch y fue éste, entodo
caso, el que lo recogié del cadaver. Sea como fuere, el caso es que el Doctor
Basch llevé a Miramar y Austria una serie de objetos que le encomendo el
Emperador, y segtin se afirma entre ellos estaba, con o sin agujeros de bala, el
escapulario destinado a su madre, y el anillo (573).

Con esta contraposicion de versiones, Del Paso, con una clara intencién
parédica, descubre también la tendencia de algunos cronistas a imprimir un
sentido melodramatico a larepresentacion de los hechos. El discurso histdrico
no solamente se sustenta en una seleccién y organizacién arbitraria de los
materiales, sino que también, en ocasiones, utilizaelementos composicionales
que tradicionalmente pertenecen a otros géneros discursivos, tales como la
leyenda o el corrido popular.

Entre los hechos gue merecieron, por su caracterincreible, la atencién del
autor, se encuentra el relacionado con los ojos negros de pasta, pertenecien-
les ala imagen de Santa Ursula, que le colocaron al cadaver de Maximiliano.
*Los ojos negros de Santa Ursula" es el titulo del subcapitulo que refiere, con
lujo de detalles, el fusilamiento de Maximiliano y el posterior embalsamamiento
de su cadéver. No obstante el predominio del discurso histérico-expositivo,
Del Paso intercala algunas imagenes literarias, cuyo propésito no solamente
es el de ‘literaturizar” la historia, sino también el de establecer un vinculo entre
larealidad histéricarepresentaday lasrecreacionesliterarias que aparecenen
ofras instancias narrativas de la novela: los mondlogos, el delirio de Benito
Judrez y el "Corrido del tiro de gracia®. La alusidén a este hecho aparece
representado enlos mondlogos de Carlota, en donde trasciende su dimensién
referencial para alcanzar un sentido simbdlico, a partir del cual se generaun
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sistema de imégenes asociadas a la muerte del idealismo con el que
Maximiliano vefa al mundo.

El subcapftulo se inicia con lainterrelacion de dos tipos de discurso, en el
que un enunciado literario abre el espacio para la desconstruccidn histérica
de este episodio en el que ocurrieron hechos tan grotescos y truculentos, que
en otro contexto, incluyendo el fiterario, rebasan los limites de lo verosimil. De
ahi, més que el interés, la necesidad de Del Paso de avalar con el documento
histérico los hechos recreados en los relatos de ficcion.

Los ojos negros de Santa Ursula, o en otras palabras los ojos de pasta o vidrio
que fueron arrancados a unaimagen de tamafio natural de una Santa Ursula del
Hospital de Querétaro para colocarlos en las rbitas vacias del cadaver recién
embalsamado de Fernando Maximiliane, forman parte de ese cumulo de
anécdotas y sucedidos, grotescos algunos, increibles otros y muchos de ellos
truculentos, quele otorgaron unamagnitud ain mas melodramética a la tragedia
de Querétaro (584).

Otro de los propésitos de Del Paso en este subcapiiulo es el de la
desmistificacién de la muerte de Maximiliano, mediante el empleo de un
sistema de imagenes degradantes pertenecientes al realismo grotesco,
vinculadas con el rebajamiento de lo elevado hacia lo inferior, material y
corporal:

Nunca se supe que pasé con los ojos azules, los verdaderos de Maximiliano,
pero en lo que se refiere al destino de sus visceras y entre ellas los intestinos y
al estémago con el vino, el pollo -0 la carne- y el pan a medio digerir, segtn
Montogomery Hyde fueron a parar a la cloacamezclados contanino y hiel (590).

En este ejemplo se relacionan elementos que corresponden a campos
semanticos opuestos: los ojos azules, y los intestinos -ocupados todavia por
lo que hubiera sido el excremento-, Se trata, primero de una elevacién hacia
lo sublime representada por los "ojos azules®, para después descender hacia
la parte inferior del cuerpo. Esta representacién de la desmistificacién de la
imagen de Maximiliano, la ubica en una dimensién humana, al vincularla con
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las necesidades fisioldgicas de cuerpo, ademas de plantear unarelacion, mas
que con la muerte, con la descompasicion.

Del Paso también representa una degradacién carnavalesca en la des-
cripcidn detallada del desmembramiento del cuerpo de Maximiliano:

[...] ¥ por un orificio que hicieron en el créneo del Archiduque, introdujeron los
pedazos, de diversos tamafios, en los cuales habfa sido cortado el cerebro, asi
como el cerebelo, la protuberancia y una seccién oblonga. De lamismamanera,
los médicos colocaron en el abdomen y en el térax el corazén, los puimones, el
eséfago, la aorta torécica, el higado, el estémago, los intestino, el bazo y los
rifiones (591).

Estaimagen corresponde ala representacion del cuerpo grotesco, defini-
da por Bajtin en la caracterizacién del realismo grotesco, en la obra de
Rabelais. Al respecto, Bajtin sefiala lo siguiente:

Asl, laimagen grotescamuestraia fisonomia no solamente externa, sino también
interna del cuerpo: sangre, entrafias, corazén y otros érganos (Bajtin, cuilura,
286).

Sin embargo, la representacion de la imagen grotesca del cuerpo de
Maximiliano no plantea una relacién con el exterior como las imagenes
rabelesianas, enlas que el cuerpo abierto se vincula con el mundo através de
sus orificios y excrecencias, asi como los miembros separados del cuerpo.
Los miembros del cuerpo de Maximiliano vuelven a su lugar, con lo cual, a
través de la imagen del cuerpo reconstruido, se genera una imagen cerrada,
perfecta, que cancela su posible vinculacién con el exterior.

"Los ojos negros de Santa Ursula® constituyen uno de los simbolos
mediante el cual laimagen de Maximiliano se vincula con el mundo represen-
tado. Es utilizado por el autor para desmistificar las imagenes, construidas
tanto por la historia como por la literatura:
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Como en las fotograffas que el gobierno mexicano permitié que se tomaran del
cadéver del Archiduque selemuestra con los ojos abiertos, es de suponerse que
también esa noche los tenfa. Es decir, tenfa abiertos no sus ojos, sino los ojos
negros de Santa Ursula (592).

Uno de los aspectos relevantes entorno a la reflexién historiografica, es el
que se refiere a la relacidn que existe entre la historia y la ficcion. A partir de
las versiones histéricas del proceso delalocura de Carlota, el autor realiza una
desconstruccién dela ficcion de los relatos que recrean ese episodio. De esta
manera, Del Paso establece una relacién entre la ficcion-imaginacion de los
mondlogos de Carlota con los hechos consignados por la historia;

Cuentantambién algunos bidgrafos dela Emperatriz que ésta se las arreglé para
conseguir un maniqui de tamafio natural, al que vistié con las ropas de
Maximiliano y con el cual hablaba durante horas enteras, Y dicen que cada
primero demes, Carlota bajaba alestanque de Bouchoutyse subla alabarcaza.
Algunosautores afirman que, cadavez que lalocarepetia esa extrafia ceremonia,
decla en voz alta “Hoy nos vamos para México" (600).

El subcapitulo cierra el espacio de la exposicién y reflexién histérica con
una imagen literaria, cuyo carécter simbdlico trasciende la muerte def Empe-
rador, y se vincula con la locura y soledad de Carlota:

Pero el Sefior no se apiadd de Carlota sino hasta sesenta afios después de que
Maximiliano comenzara a ver el mundo con los ojos negros de Santa Ursula
(600).

A manera de sintesis, Del Paso propone una poética en la que las
diferentes representaciones histéricas y literarias constituyen el objeto de
representacion de la novela, incluyendo la propia reelaboracion literaria del
autor. La representacion carece de un sentido univoco, Sélo es comprensible
a través de la triple orientacién de la palabra novelesca, que permite la
separaciénentre el objetorepresentadoy el lenguaje que lorepresenta, en una
relacion dialégica entre el sujeto y el objeto de la enunciacién, y la palabra
ajena a quien se dirige.
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La interaccién de las diversas voces enunciativas se realiza en los
diferentes niveles de la estructura de la novela, en la que existe una unidad
compaosicional orientada a las distintas maneras de problematizar el objeto de
la representacién. Asi, la relacién que se establece entre los mondlogos de
Carlota y los capitulos alternos, méds que corresponder a una estética de
paralelismo, establece un sistema de interconexiones semanticas entre las
perspectivasy los lenguajesrepresentados. Del Paso, entre ambas instancias
narrativas, establece un juego entre la reconstruccion literaria de la historia y
la desconstruccién histérica de la ficcidn. Las imagenes creadas, tanto de
personajes como de acontecimientos, constituyen un sistema abierto de
interconexiones desde el punto de vista seméntico, permitiendo la posibilidad
de reflexionar y cuestionar la historiografia oficial.

Enlas péginas anteriores se ha hecho referencia, en repetidas ocasiones,
alatransfiguracién del narrador convencional para ceder susitio ala figuradel
autor, Este fendmeno, la necesidad del autor de reafirmar de manera explicita
ideas y posturas personales dentro del contexto de una novela, ha sido
caracterizado por Milan Kundera como "ensayo novelesco'. Pareciera como si
el mismo Del Paso hubiera afirmado:

-Escierto. Me gusta de vez en cuando intervenir directamente, como autor, como
yo misme. En este caso, todo depende del tono, Desde Ia primera palabra mi
reflexién tiene un tono ludico, irénico, provocador, experimental o interrogativo
[...}(Milan Kundera, El arte de la novela, p.79)

En un contexto mas amplio, Paul Ricoeur*se refiere al problema que
supone la confrontacién entre el mundo del texto y el mundo del tector, en el
que se plantea el trénsito de la configuracién a la refiguracion, y que esta
directamente relacionado no solamente con una retdrica de ia escritura, sino
también, con unaretdrica de la lectura. Al respecto sefiala que *del autor es de
quien parte la estrategia de persuasién® (p.93). En este sentido, el efecto de

*Paul Ricoeur,"Mundo del texto y mundo del lector* en Historia y Literatura. Prol. y comp. de
Frangoise Perus. México. Instituto Mora, 1994 (en prensa)
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verosimilitud creado a través del narrador de la ficcidn constituye uno de los
aspectos determinantes de la estrategia de persuasién. Ricoeur, apoyado en
los planeamientos de Wayne Booth sobre la manera de como el narrador se
relaciona tanto con la obra como con el lector, reconoce dos tipos de
narradores: el confiable y el no confiable. Booth, citado por Ricoeur, define al
narrador confiable en los siguientes términos: "He llamado digno de confianza
(reliable) a un narrador que habla o actua de acuerdo con las normas de la
obra’(p. 101). En oposicién a este tipo de narrador, Ricoeur, en el contexto de
la novela moderna, le concede una mayor importancia al narrador indigno de
confianza:

Elcasodel narrador nadigno de confianzaes particularmente interesante desde
el punto de vista de la invitacién a 1a libertad y a la responsabilidad del tector.
(p.102)

El narrador no confiable daria origen a una nueva funcién de la literatura:

L.afunciénmés corrosiva de la literatura tal vez sea la de contribuir a hacer surgir
un lector de nuevo género, un lector que también sospecha, porque ia lectura
deja de ser un viaje confiado hecho en compafila de un narrador digno de
confianza para convertirse en una lucha con el autor implicado, una pugna que
lo conduce a si mismo.(p.106)

En el contexto de Noticias del Imperio, el "ensayo novelesco® cierra el
cfrculo narrador-autor implicado-autor. Asf como, también abre un espacio
paralareflexién acerca de las estrategias de persuasion, tanto de laescritura,
como de la lectura, utilizadas en la reconstruccion y recreacién de la historia,
en losdiscursos ajenos y en el discurso propio.Enla criticay en la autocritica
realizadas por este autor-ensayista se puede percibir el claro propdsito de
buscar establecer un pacto entre un lector suspicaz y un autor-narrador
indigno de confianza que, como bien sefalara Réssner, se propone ‘desorien-
tar y al mismo tiempo estimular la reaccién del lector” (ref. 84, p.74).
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V.2.2 Los relatos ficcionales: Historias en [a historia

Si bien es cierto que las formas discursivas tratadas con anterioridad
constituyen la parte medular de los capitutos histéricos, no se puede omitir el
comentario sobre algunas otras formas que, empleadasen ocasiones con una
intencionalidad claramente perceptible, permiten que 'voces més concretas
[...] contaran desde diversos puntos de vista las historias® (Marco Antonio
Campos, op. cit., p. 45). Por otra parte, es importante resaltar el realismo que
la ficcionalizacién de situaciones y didlogos, a partir de documentos histdri-
cos, aportaalanovela. Unejemplo, en este sentido, es el tratamiento dado por
Del Paso a algunos personajes de la novela,

La primera presentacién de la pareja imperial ocurre en ef contexto de una
clase de espafiol, dada por un profesor, que sugiere la presencia del mismo
autor, El dialogo es introducido por un narrador convencional, que describe el
Castillo de Miramar y el interior del Salén donde se encuentran Maximiliano,
Carlota y el profesor de espariol. La escena se desarrolla en torno a las
practicas del idioma espariol, que son utilizadas por el autor para proyectar
diferentes aspectos relacionados con las imagenes de los personajes en
relacién con su futuro imperio.

El profesor se constituye en el informante de los futuros emperadores
sobre los asuntos que les interesa conocer acerca de larealidad mexicana. En
algunas de las imagenes utilizadas por el profesor para ensefarles las
conjugaciones verbales, se perciben las intenciones parddicas del autor en
las representaciones del mundo idilico concebido, tanto por los Emperadores,
como por los europeos del siglo XIX. La representacion de la funcién
metalingtifstica del lenguaje trasciende no solamente al terreno referencial,
sino al literario.

El autor consigue introducirse en la representacion y plantea, mediante el
juego verbal, enunciados que bien podria ser parte de una reflexién externa
respecto al objeto de la representacion de la novela:
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Y ahora, regresemos a nuestro verbo. Yo podria poner otros ejemplos. Yo podria
imaginarme a dofia Carlota que va al mercado a comprar chirimoyas, mangos
y zapotes, que son algunas de las frutas mas suculentas y deliciosas que
encontraran en México, ah?, y otras més que seguramente Don Maximiliano tuvo
ocasion de probar en su viaje al Brasil, pero también podrfa imaginarme a Sus
Majestades hostilizados por lalglesia mexicanay los ultramontanos, o sufriendo
en sus viajes por los malos, malisimos caminos que hay en México... (98).

Elautortratade introducirse en un diglogo con los Emperadores y actualiza
su punto de vistaen el contexto histdrico de larepresentacion, asumiendo una
actitud a favor de una monarquia liberal, que le permite descalificar el tipo de
monarqufa propuesta por los conservadores:

Yo, Su Alteza, soy monérquico, ah? Pienso que la monarquia es lo unico que
puede salvar a mi pals del caos. Pero la clase de monarquia que deseo para
México es muy distinta de la que quieren y esperan otros emigrados, ah? Como
Don José Gutiérrez Estrada y Don José Manuel Hidalgo. Aunque en realidad yo
no soy un exilado. Soy sélo un hombre de ciencia que ha vivide en Europa para
completar su educacién (99).

La presencia de Fernando del Paso se manifiesta en la autocalificacién
*Soy s6loun hombre de ciencia®, que junto con el enunciado "Yo soy unhombre
de letras®, del subcapitulo XII.2, pedrian considerarse como parte de la
condicién real del autor.

La dnica instancia en que Maximiliano aparece como narrador es en el
subcapitulo XVI.1: "Camino del paraliso y del olvido*. Maximiliano relata su
discurso monologado y monolégico, en el que refiere la enunciacién de los
diferentes textos que le dicta a su secretario Blasio durante uno de los viajes
de México a Cuernavaca.

El objeto de ta narracion es el propio discurso de Maximiliano en el que
dicta, comenta, y pontifica sobre lo que tiene que aclarar, reclamar o exigir, ya
sea porescrito u oralmente, acerca de los asuntos relacionados con elimperio
y con su imagen de Emperador. El discurso, asociado al acto de la escritura,
o mejor dicho al acto del dictado, constituye la expresién monolégica de
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imagenes cerradas, acabadas. La idea de |la permanencia se expresa me-
diantela constante repeticién del enunciado *Apunta, apunta Blasio®. Ademas,
de que la tinta morada no solamente escribia sobre el papel, sino también
sobre Blasio, quien constantemente tenfa que humedecer la punta del 14piz,
y suboca, sus manosyropa quedaban manchadas conla tinta de las palabras
del Emperador.

"A Herfeld que haga una campafia de prensa en Viena para desmentir: uno que
el Emperador de México se ha vuelto masén, jmasén yo, Blasio, quéridiculez!,
y dos: desmentir que estarla dispuesto a aceptar que México se transiorme de
nuevo en Reptiblica, con tal que yo sea presidente, jpresidente yo, Blasio, qué
desperdicio!® (429).

En el discurso de Maximiliano se reconoce la palabra autoritaria del que
dicta, sentencia, condenay que pretende influir eimponer sus opiniones enlas
concienciasajenas. Elpersonaje, comosujeto de laenunciacién, autorreflexiona
y define el tono y los acentos en los que tiene que expresar su discurso, con
relacién al destinatario.

El caracter monolagico del discurse de Maximiliano se manifiestatantoen
la enunciacién comoen el objeto de la narracién. La enunciacién, noobstante
la presencia de Blasio, se expresa en unmondlogo. Blasio ademas de escribir,
también escucha, y, sin embargo, su participacién como interlocutor es
minima, solamente habla una vez. No obstante, la imagen de Blasio si se
incorpora en la conciencia de Maximiliano. Le sirve como elemento delimita-
dor de lo publico vy de lo privado de su enunciacion.

Y esto si no debi decirselo a Blasio, porque un Principe necesita también de la
discrecién y saber a quién le pueda decir una cosa y a quién no. (431)

El caracter autorreferencial es otro de los aspectos monoldgicos que Del
Paso le confiere al discurso de Maximiliano. Algunas de las frases y la
referencia a los veintisiete preceptos de conducta, escritos por Maximiliano,
que se incorporan en su mondlogo expresan la naturaleza conclusiva y
estatica de |la palabra portadora de los “valores universales”:
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“Nlo mentir nunca, no quejarse nunca porque es un signo de debilidad:; take it
coolly, oir a todos, confiar en pocos; no blasfemar nl decir obscenidades: dos
horas de ejercicio diario; no bromear nunca con los subordinados aunque este
precepto’, le dije a Blasio, "no lo tomes muy al pie de la letra porgue td, mi buen,
mipaciente Blasio, eres algomas que mi subordinado: eres miamigomexicano...”
(427)

Por otra parte, Del Paso intensifica el cardcter estatico y cerrado de las
imagenes del discurso de Maximifiano, al establecer la relacién con las
condiciones de tiempo y del lugar de la enunciacién que aparecen con
frecuencia en las descripciones del relato de Maximiliano:

Asl le decla yo a Blasio cuando ibamos camino a Cuernavaca, y como el
descenso al valle, en zigzag, esrépido, y de pronto comenzé a cambiar el clima,
prescindia de la cobija (430).

Otro ejemplo de diglogo entre personajes histéricos lo constituyen los
subcapitulos "Asf es, Serior Presidente® y "Es como una gelatina®. Fernando del
Paso representa un didlogo entre Benito Juarez y su secretario. No obstante
lacoincidenciaentre estos dialogos y el didlogo "monologado® de Maximiliano,
con respecto a la configuracion de los personajes existen diferencias estilis-
ticas y composicionales importantes. En los didlogos entre Benito Judrez y su
secretario se da una relacién progresiva con respecto a la interaccién de las
conciencias de los interlocutores, En el subcapitulo "Asi es Sefior Presidente”,
el didlogo atin es incipiente, la voz que predomina es la del Presidente Juarez,
el secretario se limita a contestar las preguntas planteadas por Judrez acerca
de su informe escrito sobre los antecedentes histéricos de Maximiliano y
Carlota. En el siguiente didlogo hay un cambio en la enunciacidn: Juarez y el
secretario dialogan en condiciones de igualdad; sus voces se encuentranen
el objeto de la enunciacion, y se desplazan constantemente hacia ja palabra
del “otro*. Sin embargo, el didlogo no es representativo de un diadlogo de
conciencias auténomas, en el que se perciba la polifonia en un debate de
ideas. De esta forma el autor, mediante la construccién de situaciones
narrativas similares, resuelve el problema de la imposibilidad de enfrentar y
oponer de manera directa las figuras de Juarez y Maximiliano.
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En el subcapitulo *Asi es Sefior Presidente’ se percibe claramente la
intencién de Del Paso de motivar una relectura de la historia, a la vez que nos
confronta con detalles de la vida personal de los persanajes -involucrados.
Aqui se relatan los comentarios que Benito Juarez hace con su secretario con
relacion a un informe sobre las circunstancias familiares de Maximiliano y
Carlota. Juarez va comentando el texto escrito por el secretario, cuestiona
interpretaciones un tanto superficiales y fragmentadas del discurso oficial, y
agrega algunos datos que le parecen trascendentes:

‘Cariota... Carlota de Bélgica. No me cuenta usted mucho de ella, Sefior
Secretario...”

*Bueno, Don Benito. Me limité a los datos esenciales, que por lo demés me
imagino que usted ya sabfa’ [...] (148).

Eldidlogo es aprovechado por el autor para lograr una serie de prop6sitos.
Por una parte, el de la desmistificacion de los personajes:

'pero si td pasas un dia a la historia, Benito Pablo, vas a ser un précer amula...’
(148).

Y, también, el tratamiento dado al Rey Leopoldo de Bélgica:

'[...})(Leopoldo) esta hecho un viejo. Me decian que no sélose pintalas cejas sino
que usa colorete y una peluca negra peinada al estilo antiguo...” (159).

Lacritica de designaciones nobiliarias comola de Archiduque, através de
la parodia con la designacion de archipresidente:

*¢Sabe usted? Al inico que creo capaz de darse este titulo es a Santa Anna: “Su
Alteza Serenfsima Antonio L6pez de Santa Anna, Archipresidente de México”,
dijo Don Benito sin alzar la vista del papel y continud la lectura [...]" (153},

Por otra parte, el autor denuncia una serie de realidades politicas del

momento histérico, la prepotencia imperialista alemana, las traiciones entre
familias reales, y la discriminacion racial, entre otras:
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Pero lo que sucede es que todas esas cosas del color de la piely de los ojosme
encjan mucho, porgque me convencen cada vez més de la arroganciaeuropea...
dela hipocresia de todos esos palses que se llamancristianos, y discriminan por
el color... ¢Se acuerda usted lo que dijo “Le Monde lllustré” de mi?: “El actual
Presidente de México, Benito Judrez, no es ni mucho menos de la més limpia
raza caucésica”. Y eso lo dice un periédico que se llama asimismo “ilustrado”

{...] (152).
La exclusion de realidades en el discurso histérico:

‘No sabe usted de las cosas que me enteré, y que no puse en el resumen, porque
también las consideré superfluas ...* {155)

El subcapltulo "Es como la gelatina® constituye una continuacién del
anterior. Aquf se percibe unamayor participacién del secretario, en sucalidad
de interlocutor. A diferencia de! didlogo anterior, ahora ha habido mayor
proximidad. El secretario utiliza un tratamiento més colequial: "Asf es, Don
Benito®. El secretario se convierte en depositario de las ideas y sentimientos
intimos de Juarez. Sin embargo, no hay un intercambio equitativo entre los
interlocutores, sigue prevaleciendo la voz de Juérez en los juicios y opiniones
con respecto a la realidad histdrica.

El objeto del discurso es la situacién politica del gobierno de Juérez y del
Imperio de Maximiliano, asi como las situaciones personales de Juérez y los
personajes involucrados, su vida piblicay privada, Se manifiesta unamarca-
daconfrontaciénentrelas figuras de JuérezyMaximiliano. Juarez se autocalifica,
en oposicién al senalamiento de las virtudes de uno, y los defectos del otro:

®[...] Pues sl le contaba: me imaginé vestido de charro y llegué a la conclusién
de queme verlaridiculo por la simple razén de que nosoy charro, ni hacendado,
sino un funcionario civil. M&s absurdo es que lo haga un austriaco, unPrincipe
auropeo, ¢no es cierto?" *Asf es, Don Benito® (318).

El género epistolar aparece, como objeto de didlogo, en una serie de tres
subcapitulos de Noticias del Imperio. En esta serie, "De la Correspondencia -
incompleta- entre dos hermanos® (101-110, 220-231 y 394-405) Del Paso,
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desde dos perspectivas diferentes, discute sobre diversos temas relaciona-
dos con el momento histérico representado en la novela. El mismo titulo de los
shbcapltulos referidos a la correspondencia sugiere su cardcter dialdgico, de
confrontacién de ideas y puntos de vista sobre una misma realidad en la que
se interrelacionan la historia de México y |a historia de Francia. Es un didlogo
incompleto, no terminado, en el que existe, a pesar de tratarse de una
comunicacion escrita, cierta influencia reciproca entre los participantes. No
obstante las diferentes perspectivas, la de un soldado y la de un historiador,
los discursos no manifiestan diferencias importantes desde el punto de vista
estilistico. Ambos discursos coinciden en el estilo un tanto formal y cuidadoso
en el manejo del lenguaje, propio de la expresion escrita. L.a confrontacion se
plantea pricritariamente en el terreno ideolégico. Jean Pierre, el soldado,
manifiesta su desacuerdo con el hermano, el historiador, quien critica y
condena la intervencién en México:

Me asombra y hasta me entusiasman la enjundia y la erudicién de tus cartas, y
aveces casi me convences de que esta intervencion en México es injusta. Pero
no: mientras mas reflexiono, mas se fortalece mi opinién [...] (395)

Es importante resaltar que este género es utilizado por Del Paso para
enfatizar una caracteristica cultural europea - no mexicana - de comunicacion:
la descripcién de entornos y situaciones, su andlisis y la exposicién de
opiniones personales vinculadas a vivencias que se desean compartir con
parientes o amigos. En este sentido, el género epistolar y el uso del mismo
constituyen toda una tradicién de la cultura europea, difundida aun en capas
sociales que, en el contexto mexicano, dificilmente utilizarian este recurso. Lo
anterior ha sido objeto de la critica (Alberto Paredes, op. cit, p.2), pero
manifiesta unavez més la intencién de Del Paso de establecer un puente entre
dos culturas ajenas, pero vinculadas por la historia.

El mendlogo, como forma discursiva, es utilizado por Del Paso con el
prop6sito de vincular la recreacién de los diversos episodios de la historia a

una vivencia personal, asf como de introducir una mayor riqueza narrativa en
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la estructura de los capitulos alternos. Lo encontramos por primera ocasiénen
el subcapitulo V1.3 "La ciudad y los pregones’.

Es el mondlogo de unlimosnero ciego, que hace alusién a los pregones de
la ciudady a las canciones populares contra la Intervencién. Es un relato cuya
focalizacion se realiza desde los sentidos del tacto, del olfato y, principalmen-
te, del oido: los ruidos y los pregones de la ciudad; la textura de las paredes,
los olores y los aromas de la tinta, los perfumes, la comida, etc.

Ei relato del ciego es en primera persona y en tiempo presente. El objeto
delanarraciéneslavidade ciudad, vinculadacon los recuerdos de su pueblo,
estableciendo comparaciones con respecto a las diferentes formas de vida,
pero siempre desde su perspectiva individual. El relato del ciego se alterna
con el de un narrador que se refiere al General Forey y a su vida en la ciudad,
asf como asus reflexiones en torno a suregreso a Europa, las vicisitudes entre
las autoridades del ejército francés, asi como las relaciones politicas con los
conservadores y la lglesia. Este relato se aproxima mas ala crénica histérica.
Enambos discursos, Del Paso sitia la enunciacion en lugares representativos
de la plaza publica de la ciudad: la Alameda Central, Buena Vista, Mixcalco,
etc.

En los relatos se perciben también las lecturas de 1as crénicas de caracter
costumbrista del México det siglo XIX. En forma reelaborada y estilizada son
incorporadas al discurso del ciego, come ejemplo de expresién tipica de la
oralidad:

"Que aqui en la suidad [sic] no se puede caminar por las calles de las
‘slete a las nueve de la maiiana porque sacuden los tapetes
*desde los balcones y tiran los orines de las bacinilias [...](167).

En el subcapftulo Xil.2 "Yo soy un hombre de letras” se percibe ia voz del

autor. Es el relato del *hombre de letras® que vaga por México, con suimprenta
portétil, y "que es una metéafora de Fernando del Paso®, dice el propio autor en
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una entrevista (Campos, op. cit,, 45). Hace alusién a su vida personal: la
pintura y las lecturas de juventud. Reconoce {a fantasfa, la imaginacion:

Y aunque no fuera del todo cierto, pues para eso se inventé la fantasiay hay que
ponerla, digo yo, al servicio de la causa, esa misma fantasla que yo traigo
adentro desde que lel "El Ingenioso Hidalgo®y *Las Mil y Una Noches®(334).

Hace alusién a su oficio de publicista. Contacto con Palinuro de México:

Y como también se ve tengo facilidad parael dibujo, io combiné con mi vocacién
por las letras y me puse a hacer anuncios y letreros (332).

Reflexiona sobre la importancia de la escritura, de su poder en la
construccién de realidades:

Con esas veintiocho letras se fundan y se destruyen imperios y famas, me dijo
[mi padre), con ellas se escriben cartas de amor perfumadas con pachuliy se
redactan, con sangre ajena, condenas de muerte (330).

Se refiere al compromiso del escritor frente a la Historia, con mayuscuias,
la historia a la que hace referencia Juérez: *{...] y es el fallo tremendo de la
Historia. Ella nos juzgara "(261).

Conlasletras se davidaalas causasy alos hombres, con ellas se les da muerte.
Con ellas, acomodandolas unas veces en unaforma y otras veces, en grupo de
dos, de cinco o de veinte y luego poniéndolas en hilera, td podras ayudar, hijo,
a escribir la Historia de nuestra Patria, asf con mayusculas [...J (330)

A partir de los datos histdricos obtenidos de las crénicas escritas por los
franceses, Del Paso recrea la derrota de Camar6n en ei subcapitulo V.2
*Camarén, camarén...”. Se trata del relato de un espfa que es testigo de los
pormenores de la batalla del mismo nombre:

Porque yo només me quedé escondido entre unos malvones para ver qué
pasaba y escribirlo en un mensaje para lievérselo a alguien, al que mejor me
pagara. Yo no sé leer ni escribir, pero escribo en mi cabeza. La de cosas que
allf tengo escritas, no las sabe nadie, a veces ni yo mismo. Y sé leer fas piedras
y los caminos, leo los montes y los helechos (214).
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La configuracién del personaje establece cierto contacto con latradicion
de la narrativa rural que pretende otorgarle voz alos campesinos indigenas.
El espla relata los hechos ya consumados, lo que le permite hacer interpreta-
ciones y juicios sobre los acontecimientos, No obstante de ser observador,
constantemente se involucra con los soldados republicanos y se incluye en el
relato, mediante el empleo de la primera persona del plural. Trasciende el
contexto delanarracién y se proyecta hacialos receptores virtuales (lectores).
El relato adquiere un caréacter oral, al dirigirse al interlocutor, a través de
enunciados apelativos dentro de la misma enunciacién:

Nosotros, asi como nos ven ustedes, o mejor dicho ellos, porque yo no soy
soldado, asi como los ven con sus camisas desgarradas[...] (214).

Es un narrador de oficio:

Esdecirselanzaron ellos, porque yome quedé quieto entre losmalvones, nomas
viendo, para contarles a ustedes lo que pasé, y no porque le tenga miedo a la
muerte, sino porque yo entre otras cosas, vivo de contar sucedidos, y si me
muero, sefiores, no les puedo contar que me mori (218).

La parodizacién encontrada a lo largo del relato, encuentra una expresion
particular en el fetichismo de los objetos supuestamente histéricos, que son
comercializados. Pone en entredicho la autenticidad, no solamente de los
objetos, sino también de las diferentes versiones que se pueden hacer sobre
un acontecimiento; pone de manifiesto la imposibilidad de definir una sola
historia. Del Paso establece vinculos entre el discurso histérico y el literario,
rescata lo "que de verdadero pueda tener la historia y lo exacto que pueda
tener la invencion® (641). La mano de madera del Capitan D' Anjou es el
pretexto para inventar y/o literaturizar historias. En una entrevista, Del Paso
aclara lo siguiente:

Las crénicas son escuetas y directas, pero la forma en que yo la cuento es
inventada, y todo o grotescoy surrealista quetiene en minovela es creacion mia.
Yo la quise volver grotesca y surrealista, porque me parece que asf fue y que
merecia ese tratamiento, Pero sin duda un novelista francés le daria otro punto
de vista (Campos, op. cit., 39)
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A continuacidn, un ejemplo:

Desde el espino vicdmo uno delos nuestros le encajé labayoneta aun legionario
en el cuello y le salté un chorro de sangre, y cémo un legionario, en venganza,
le encajé a uno de los nuestros la bayoneta en la vejiga y le salté un chorro de
orina (219).

Lamanode maderadel Capitan D'Anjou fue rescatada por el comandante
dela Legion Extranjeray trasladada al museo de Aubagne, donde se lerinden
honores militares (144). Del Paso hace una doble representacién de este
hecho, desde la perspectiva de la historia, y desde la perspectiva de la
invencién:

Y si les dicen, y siles cuentan por alll que he vendido més de una vez fa mano
del Capitan D'Anjou, es que es verdad, pero es mentira. Como no nada mas de
contar cosas se puede vivir, come les decla, me puse a hacer variag manos de
madera iguales a las de! Capitan D'Anjou {220).

Una expresion de la culminacién de ia tragedia de Maximiliano se
encuentra en el subcapitulo XX.2 "Corrido del tiro de gracia®. Es un mondlogo
estructurado con base enla alternancia entre las coplas del Corrido del tiro de
.graciay el relato del compositor del corrido, en el que comenta los detalles e
imégenes que ha utilizado para contar la historia, El narrador hace conciencia
de su enunciacion, de la relacion que establece con su propia palabray hacia
'quién se dirige. Hay un desdoblamiento entre el narrador y el sujeto de la
enunciacion:

Muy temprano en la mafiana
despertd el Emperador,

y al padre de sus confianza
sus pecados confesd (575).

Inventaria yo una mafiana limpia y asoleada del mes de junio. Inventarfa yo que

a la hora en que me estaba levantando, al toque de Diana, el Emperador se
confesaba con el Padre Soria (575).
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Eltiempode laenunciacién se transiada al tiempo virtual (pospretérito) del
objeto de la narracién, que a su vez se refiere a los hechos narrados, en un
tiempo pretérito continuo (copretérito).

El narrador externo, esto es, €l narrador de la enunciacién, mantiene su
relato en un tiempo presente, y desde esta perspectiva se abre un espacio
parala dialogizacién interna de su discurso. El narrador "escucha’ la palabra
ajena que cuestiona la verosimilitud de su relato: *; Quién piensa usted que le
va acreer que fue usted uno de los elegidos para formar el pelotén que fusilé
nada menos que a Fernando Maximiliano de Habsburgo?® (576).

Del Paso se anticipa asl, al cuestionamiento de la verosimilitud no sola-
mente del *corrido”, sino también de los episodios ficticios que aparecenenla
novela. Hace un reconocimiento a la mentira simbdlica, que crea una signifi-
cacidn que vamas alla de lareferencial. Asimismo, funde y confunde la historia
con la imaginacién, en un juego entre la verdad y la mentira:

Simetocé la bala de salva, no me toc6 la bala de salva: pueden ustedes creer
lo que quieran, que al cabo me da lo misme. Que Maximiliano nunca vino a
México y se quedé en su Castillo de Miramar, él haciendo versos y Carlota
tocando e! arpa. Que Maximiliano sf vino, a bordo de la *Novara'. Pueden creer
ustedes unas cosas y otras no (580),

Del Paso lleva Ia reflexién hacia los aspectos truculentos y grotescos
relacionados con lamuerte de Maximiliano. Este relato constituye uno més de
los encuentras con ese episodio, que se recrean en otras instancias narrativas
de lanovela, tanto en los mondlogos de Carlota como en el relato histdrico del
narrador en tercera persona:

Que como en Querétaro no encontraron ojos de vidrio azules, le arrancaron los
ojos negros a una Santa Ursula del hospital y se los pusieron al Emperador (582).

Este hecho consignadoenlos documentos histéricos excede los limitesde
lo verosimil. Del Paso se plantea representar estos detalles truculentos en el
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discurso literario, para "inventar o disfrazar de tal modo la realidad para que
parezca ficcion* (Campos, op. cit, 39). Su personaje, el narrador-soldado,
descubre ese proceso de ficcionalizacién de Ia historia, de los hechos que sf
ocurrieron, y que dificilmente podrian ser incluidos en el discurso histérico, y
que encuentran su expresion en las cbras de ficcidn:

Lo inventaria para volverlo mentira, para que no me crean, para que me digan
perocdémose leocurren tantas exageraciones, de dénde sacatantastruculencias,
esas cosas sélo pasan, cuando pasan, en las novelas y los cuentos (582).

Un aspecto que adquiere importancia en este subcapitulo es el relaciona-
do con la ruptura de la distancia épica que impide la reinterpretacién y la
revaluacién, no sélo del mundo modelizado, sino también de los diferentes
puntos de vista sobre el mismo. La reelaboracion y resignificacién del objeto
de la representacion se realizan desde la perspectiva de la contemporanei-
dad, lo que permite, tanto al autor como al lector, establecer una relacién
especifica con la obra.

Para concluir, una caracteristica ya citada a lo largo de este trabajo es la
paulatina transfiguracién de la imagen del narrador convencional. Conforme
se avanzaen lalectura, la presencia del autor es cada vez més patente, como
también su intencién de establecer un digloge con el lector. Didlogo que, por
otra parte, se centra en la necesidad de replantear ia lectura de la historia, de
resignificarla y reelaborarla, de romper con moldes de rigidez y de humanizar
personajes estéticos, idealizados y, esencialmente, ajenos. Undidlogoen que
el autorinvita al lector a construir su propia historia. Tal vez el mejor testimonio
de esta intencionalidad se encuentra en la siguiente cita, resumen y sintesis
de todo lo narrado:
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Alll les dejo, sefiores, la verdad y la mentira. Alll les dejo también, para que
ustedes hagan lo que quieran con ellas, las piltrafas del Emperador, yla corona
de espinas que llevé en vidal...]. Alli les dejo la ciudad de Querétaro con sus
casas y sus iglesias blancas. Los ojos de vidrio negro de Santa Ursula [...] &l
cigarro que me fumé esa manana. El discurso del Emperador. Las hostias que
yome robaba para que nas sirvieran de fichas para jugar a los naipes [...] Todo
se los dejo, para que ustedes hagan lo que quieran: una historia, un cuento, la
crénica de un 19 de junio del 87, una novela, da lo mismo: una cancién, un
corrido, Se los dejo para que ustedes escojan a su gusto qué fue ciertoy qué no
fue, para que lo ordenen como se les déla gana{...} {583).
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CONCLUSIONES

Tanto la critica como los lectores comunes han coincidido en sefialar ef
cardcter ambicioso de Noticias del Imperioen cuanto alamagnitudy alcances
que se propuso Fernando del Paso en esta obra. Si bien es cierto que el
proyecto de Del Paso es ambicioso, también lo es que existe una correspon-
dencia entre lo que se propuso el autor y las diferentes respuestas de lectura.
Entérminos generales, no obstantelos juicios emitidos por algunos criticos, la
respuesta ha sido en extremo favorabie, medida ésta por la cantidad de
lectores que ha tenido la novela, asi como por las discusiones que ha
generado en la critica. Noticias del Imperio es una novela cuya lectura no ha
pasado desapercibida. El esfuerzo dedicado durante diez afios a su escritura
ha sido retribuido con el reconocimiento de los lectores.,

Por nuestra parte, los lectores hemos tenido que pagar el precio, no
solamente lalectura de sus 668 p&ginas, que hoy en dfa representa un tiempo
que para muchos es considerable, sino ademads, para aquéllos que tenemos
el interés profesional de estudiar la obra, nos lleva a la necesidad de
profundizar en el estudio de la metodologia del analisis literario que més se
aproxima a las caracteristicas particulares de esta novela. La dificultad estriba
en su cardcter heterogéneo, en particular, por la yuxtaposicién de las diferen-
tes convenciones narrativas utilizadas por el autor. Esla yuxtaposicion es la
solucién que el autor ha encontrado para resolver el problema de la confron-
tacion y desconstruccién del discurso oficial de la historia, asf como de las
reelaboraciones literarias del momento histérico representado. Por otra parte,
el autor establece un puente entre el mornento histérico actual y el mundo
representado por medio de una serie de recursos que aproximan al lector tanto
alos personajes, como alos acontecimientos narrados. Estos recursos, como
vya fue tratado en el transcurso de este trabajo, consisten en la parodizacién,
la carnavalizacion y la narracién de eventos y episodios que trascienden lo
tradicionalmente registrado por la historia y [a novela histérica. Todo ello se
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traduce en una gran riqueza narrativa y diversidad de estilos, que inciden en
la dificultad de anélisis en el contexto de una critica tradicional.

La reflexion sobre los fenémenos y los personajes se realiza desde una
doble perspectiva, que corresponde a las dos instancias narrativas que
conforman la estructura de la novela. En los mondlogos de Carlota, la
enunciacion se sitda en el periodo que abarca la locura de la ex-emperatriz,
los poco mds de sesenta afios comprendidos desde 1866 a 1927. Del Paso
establece la continuidad del devenir histérico, que se proyecta hacia el
presente de |a escritura y lectura, de la novela. De esta manera, abre la
posibilidad para la reflexion del pasado histérico tradicionalmente represen-
tado a través de imagenes cerradas y absolutas. La interrelacion entre el
tiempo de la enunciacién y el tiempo del enunciado, esto es, del cronotopo
externo e interno, le permite al lector acceder a la reflexién de un presente
abierto hacia el futuro.

Del Paso hace un recorrido por la historia de Europa y de México, sus
guerras, cambios politicos y las muertes de los personajes, directa e indirec-
tamente involucrados con la vida y la historia de Carlota. De esta manera,
Carlota trasciende su imagen de personaje histérico para constituirse en un
simbolo, desde el cual poder resignificar 1a transicién de siglo y de época.

Porque Carlota sobrevive no sélo a Maximiliano, Juarez, Napoletn, Eugenia y
todos los demés, sino también a toda una época, a todo un concepto de la
historia y del destino del hombre y de la idea que el hombre tenia de si mismo
y del Universo (630).

Como se sefialé a lo largo de esta tesis, se percibe la intencién del autor
de‘relativizar lahistoria, estoes, de proponer una forma diferente de represen-
tar la realidad, no de manera abstracta, cerrada y fragmentada, sino reubicar
la historia al relacionarla con su contexto cultural desde una perspectiva mas
concreta, estableciendo vinculos entre fenémenos y personajes de |a época
representada:
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Victor Hugo nunca compuso un poema con una maguina de eseribir, porque
fallecié en 1885, El General Mariano Escobedo jamas se afeilé con una Gillete,
porque murié en 1902, dos afos antes de que las inventaran [...] (631).

Del Paso, durante el periodo que abarca la locura de-Carlota, representa
la situacién de Europa desde diferentes aspectos. Establece vinculos con
personajes concretos, histdricos, ylos principalesinventos y descubrimientos
que se realizaron en el periodo de transicion del siglo XIX al XX. La historia y
lacuitura seinterrelacionan no solamente dentro de los dos sistemas narrativos
que constituyen lanovela. Esto es, la significacion no solamente se establece
mediante transcodificaciones internas y externas en el lfmite de cada sistema.
Ambos sistemas se aproximan y establecen una relacién semantica en la que
sus elementos se relacionan mediante transcodificaciones externas. Los
contextos histéricoy cultural aparecen representados desde dos perspectivas
diferentes, que se complementan e iluminan reciprocamente. Existe una
correspondencia temdatica entre los dos contextos, representados desde la
perspectiva multiple de los capitulos alternos, y desde la perspectiva de los
mondlogos de Carlota. Un ejemplo -ademas de los ya tratados en el capitulo
V-lo constituye la aproximacion de las imagenes de los monélogos, en las que
Carlota se sitda ella misma y a Maximiliano relacionados con la tecnologia: la
lavadora, el graméfono, la bicicleta, etc., con elrecorrido tecnoldgico que hace
elautor, desde su propia perspectiva, en el subcapitulo XXI1.2 "El ditimo de los
mexicanos®. En un caso, en los mondlogos, Carlota es el sujeto de la
enunciacidn, y enel otro, forma parte del contexto histérico-temporal, entanto
que Carlotay su locura son utilizadas por el autor para enmarcar los principa-
les acontecimientos y personajes de la época. Con lo anterior, el autor busca
contextualizar la imagen de Carlota,asl como la.época representada.

Mientras Carlota "moria sin morirse nunca® (628), las dinastias europeas
habfan llegado a su fin: los Habsburgo, los Hohenzollern, los Braganzay los
Romanov; Rusia y México hablan vivido sus respectivas revoluciones; los
imperios europeos y norteamericano luchaban por afianzar su poder y con-
quistar nuevos territorios y el mundo habia enfrentado ya la llamada Primera
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Guerra Mundial; habian ocurrido las muertes de los contemporéneos de
Carlota y los nacimientos de las principales figuras de la historia contempora-
nea: Stalin, Hitler, Kennedy, Castro, entre otros.

Del Paso, desde su condicién de escritor de novelas y en una actitud de
relector de la historia, se pronuncia en contra del juicio Unico de una Historia
Universal, al referirse a la imposibilidad de escribir una “dltima pagina® de la
historia, la cual no termina con la muerte de los personajes ni con la
consumacién de los hechos. Siempre existe la posibilidad de resignificar la
historia a partir de la lectura de las diferentes historias particulares que han
escrito tanto historiadores, como escritores:

Pero la Ultima pagina sobre el Imperio y los Emperadores de México, la que
idealmente contendria ese “Juicio de la Historia® -con mayusculas- del que
hablaba Juérez, jamés serfa escrita y no s6lo porque la locura de la historia no
acabd con Carlota: también porque a falta de una verdadera, imposible, y en
ultima instancia indeseable *Historia Universal®, existen muchas historias no sélo
particulares sino cambiantes, segin las perspectivas de tiempe y espacio
desde las que son ‘escritas” {638).

Y como dice Bruce Novoa: “Podriamos afiadir, sin riesgo de equivocacién,
que también se alteran segiin las perspectivas desde las que son leldas”
(Bruce Novoa, op. cit. p. 424)

Con respecto a la reflexién sobre el Imperio, Del Paso, en un intento de
alcanzar cierta objetividad en sus juicios, se ubica en {a perspectiva histdrica
del Imperio, desde donde maneja diversas suposiciones que, mas que
justificar, explican las causas de las intervenciones extranjeras en el México
de mediados del siglo XIX. Del Paso coincide con los planteamientos del
historiador Carlos Pereyra y del escritor Octavio Paz, en lo referente a la
inviabilidad del Imperio de Maximiliano. Por otra parte, sefiala la existenciade
la armenaza de la expansién del poderio yanki, que con o sin la Intervencién
Francesa, de todas maneras se hubiera desarrollado como o hizo. Asimismo,
se refiere no solamente a la simpatia manifestada por el gobierno de México
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hacia los Estados Unidos, sino también al apoyo recibido durante la interven-
cién Francesa. Menciona una serie de acontecimientos refacionados con la
expansién americana, gue ya empezaba a consolidarse en su politica
imperialista, con el despojo de tas posesiones espafiolas de Cuba, Puerto Rico
y las Filipinas. Del Paso incursiona en lo gue ya serfan "Noticias de otro
Imperio®,

Del Paso no se limita a hacer cuestionamientos sobre el ‘juicio de la
historia®, sino también sefiala algunos puntos en torno a los juicios e interpre-
taciones personales que se han generado sobre la tragedia de Maximiliano y
Carlota enlasrecreaciones literarias. Ademds del planteamiento de larelacién
entre historia e imaginacién, Del Paso se refiere al problema enfrentado por el
dramaturgo Rodotfo Usigli en reacién a su imposibilidad de eludir la historia
ensu obra Corona de Sombra. Sinembargo, en la suposicién que hace elautor
con respecto a los motivos personales que ilevaron a Usigli a escribir su obra,
sepercibela palabra del propio De!Paso. Sus palabras se reconocenenlo gue
anteriormente planted en su ponencia La novela que no olvide (1982). A
continuacién se transcriben los dos planteamientos:

Es de suponerse que fue el descubrir su ig

ignorancia de_los demés*, al conocer de manera pauiatina y casi dolorosa,
incrédula, asombrada, las inumerables mentiras, intrigas, traiciones,
malentendidos, falsedades, ilusiones infantiles, mitos y cuanto haya contribuido
a las coordenadas de la doble tragedia -la tragedia de México y la tragedia de
Maximiliano y Carlota-, lo que causé su célera {de Usigli] (642).

Enfrentarme a ese complejo mundodeintrigas y traiciones infinitas que rodearon
el establecimiento de la monarquia en México. [...] y en pocas palabras
descubrir cémo hasido pervertidalahistoria,me decldlo acrear, para minovela,
su propio modelo, Graciasaestoyaq

otras®, me decidl a ser didactico y a tratar de enseiiar a otros la verdad histérica
que he aprendido {Del Paso, La novela que no olvide (1982}, p. 320)

* El subrayado es mlo.

164



Finalmente, Del Paso define sus propias intenciones estéticas para la
recreacion del drama personal de Carlota y Maximiliano. Al igual que Usigli,
considera que la muerte de Maximiliano y lalocura de Carlota merecen algo
méas de lo que hasta ahora se ha hecho por parte de los historiadores y
escritores.

Para Carlota, Del Paso escribe esos doce monélogos, que representan el
eje sobre el cual gira la novela. Le concede el privilegio de ser portavoz de
multiples perspectivas y voces interactuantes. Carlota, desde su perspectiva
y a través de su discurso, se constituye en el *narrador indigno de confianza®
que rompe con el pacto de una lectura convencional, facil, previsible, entre el
autor y el lector. La imaginacién, enmascarada en lalocura, se convierte en
la fuerza liberadora y "corrosiva®, que permite, tante al autor como al lector,
ampliar las perspectivas de su experiencia estética frente a la literatura:

Si pudiéramos inventar para Carlota una locura inacabable y magnffica, un
delirio expresado en todos los tiempos verbales del pasadoy del futuroy de los
tiempos improbables o imposibles para darle, para crear por ella y para ella el
Imperio que fue, el Imperio que seré, el Imperio que pudo haber sido, el Imperio
que es. Si pudiéramos hacer de la imaginacién la loca de la casa, fa loca del
castillo, lalocade Bouchouty dejarla que, loca desatada, locay con alas recorra
el mundoy la historia, la verdad y la ternura, la eternidad y el suefio, el odioy la
mentira, el amoryla agonia, libre, si, libre y omnipotente aunque almismotiempo
presa, mariposa aturdida y ciega, condenada, girando siempre airededor de
una realidad inasible que la deslumbra y que |a abrasa y se le escapa,

A Maximitiano le dedica el ultimo subcapitulo de ia novela, *Ceremonial
para elfusilamiento de un Emperador*, en el queinventa, siguiendo el estilodel
"Reglamento para los Servicios de Honor y el Ceremonial de la Corte’, de
Maximiliano, una muerte mas imperial:

Si pudiéramos, también, inventar para Maximiliano una muerte mas poética y
mas imperial. Si tuviéramaos un poco de compasién hacia el Emperador y no lo
dejaramos motirasi, tan abandonado, en un cerro polvoriento y lleno de nopales,
enuncerrogrisyyermo, lleno de piedras, Silomataramos, en cambio, enlaplaza
més hermosa y més grande de México... si nos pusiéramos por un momento en
su lugar, ¥y nos metiéramos en sus zapatos y en su cuerpo y su cabeza, y a
sabiendas de que somos un Principe y un Soberano, y que nunca nos ha faltado
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ni et humor hilavalentia, nielingenio nila eleganciay que hemos amado siempre
al orden y el boato, la pompa y la circunstancia, el espectaculo, si pudiéramos
escribir, de puiio y letra de Maximiliano y para asombro y advertencia, recuerdo
y ejemplo de cuanto monarca futuro pierda la vida a manos de sus propios
subditos -o de quienes él cree que son sus subditos- y dé su sangre por ellos,
el Ceremonial para el fusilamiento de un Emperador... (644-845)

Asl, para concluir, Noticias del Imperio recupera un episodio de nuestra
historia. Pero mas que de nuestra historia, es la revitalizacién de una pagina
de nuestra cultura que largamente ha permanecido casi en blanco, acaso
solamente cubierta de datos aislados. Una pagina cuya ausencia interrumpe
la continuidad del discurso histérico y dificulta la comprensién del México
contemporéneo. Una pégina, al fin, que Fernando del Paso quiso llenar.

Tialpan, México, Agosto de 1994
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