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INTRODUCCION

Eatre los muchos problemas de la humanidad, hay dos de vital
tmportancia, estos son la contaminaciion y la extincion de seres
vives, ambos problemas son producidos a su ves por otro problema, ol
cual consiste.en la falta de concient{za;:t&n y cuidado del ser humano
hacla el medio que lo rodea.

Actualmente muchos problemas sociales, se han resuelte atraués de
modernos sistemas de comunicacion, y mds ain por medios mastves, como
lo es la radio, la twu., el cine, etc, que son algunos de los medios
que fortalecen o distorsionan nuestra vida cotidigna, y como
parte del cine y la tw, las carlcaturas e dibujos animados foerman
parte importante en la vida de los niifos.

El estudio que presento es no solo para entretener y divertir o
los nifos, entre otras funciones, trata de instruirles, de ayudar a la
Fauna a no ser mallratada y de hacer notar la importancia gue lus
caricaturas tienen con relacion al desarrolio infantil,

. Esta antcht&n en video tiene por obje}tiua conctentizar al nii¥o
acerca de la contaminacion, en este caso enfocado a la destruccton &
maltrato de animales, en especial de las palomas citadinas.

El trabajo escrito, gue respalda a la animacion en video, se
divide on cuatro capitulos ; el primero se da informacion general de
como la humanidad ha ido através de los alos destruyendo a la
naturaleza. En el capltulo dos es una tnuesﬁg&clén acerca de lasx
palomnas citadinas., que son el tema en la animac iém, agul explice coma
A.iu;:-u. o :"c- ulkmunluu. comoe se reproducen , asi como de las
distintas .clases de palomas que existen.

Para redalizar esta animacien, es necesario conocer al publico al
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que va a ir dirigida, para que diche pilico responda ante el mensaje
de la animacion en video; es necesario conocer lo mds posible a
nuestros receptore;. por ello en el capitulo tres se realiza un
andlisis de como.es un nifo de sdad preescalar, que es lo que mds le
atrae. de gue manera puede aprender y captar un mensaje, y la relaciéon
que mantiene con los mediecs masivos de comunicacion, asi como la
manera de percibir el mundo que lo rodea.

En el capitulo cuatro se explican detalles tdcnicos necesarios
para la reatizaction de la animacion, ¥y Se menc.v'.orm también una breve
nota acerca de la historia del cine animagdo, se hace una breve
explicac{én de lo que significa animar dibujos, y por iltimo se
presentan diversas tdcnicas para reaglizar una an(maf:(fm y explica las
diferentes fases del cortometraje.

Cabe menclonar gue el terrenc dé la dnimacidén en nuestro pals es

casi nulo, adn d h t t extranjeras se “maquilaban'
en México., no se le ha dado la importancia que le corresponde, puesto
Que se ve todauvia como un trabajo de 'chalanes™ o bien se producen
animactones solo con fines comercidles para anuncios televisives; y no
con miras a toda la gama de soluciones o posibilidades que nos pueden
dar las animaciones, de hecho es tan poca importancia gque se la da a
las caricaturas gque nisiquiera existe alguna escuela o taller gue

7 puedad Nar este arte aqui en Mexico.
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r.r EL MEDIQ AMBIENTE

En los alfos sesentas, cuando

las naves espaciales rebasaron los
timites de la tierra v la luna para explarar otros planetas como
Venus y Marte, fue destruida lo que para muchos habia sido wuna
Hlusion: la de que tal vez no estabamos solos, que otros mundos
vecinos podian estar habitados por otros seres & simplemente por otros
hombres, Pero los datas y las fotagrafias obtenidas de planetas

parecidos al nuestro dcabaron con toda esperanza.

De esta serie de conocimientos cabe destacar clerta roﬂoxién:

somos los guardiaones del unice glaneta del universo hasta, ahora cono-

cido, apto para preservar la vida.
Se supone que en nuestras manos, estd el jfuturo de la vida en

todas sus formas. Eso si realmente usaramos nuestra capacidad con

sabiduria v el poder de cambiar las cosas se¢ empleara realmente con 'ol
objeto de mejorar sus condictones de vida, pero es evidente que no
alcanzamos con suficiente rapidez esa sabiduria imprescindible.

Toda la bidsferax estd tual

2

al al del hombre, quien
puede explorar desde las projfundidades de los mares, hasta los mds
remotos confines del firmamento. Pero lejos de sacarle mejor partido

a la materia existente en el universo, el hombre ha daifade la bk"sfora

un ejemplo de elle son las capas de hielo polares en las cudles se he

encontrado el plomo que arrojan los automouviles de las grandes

o3

s los i ticidas d en tlerras de cultivo de zonas

templadas, son arrastradas por las corrientes de aire y contaminan la

comida de los osos del Artico y de las focas de Antdrtida.

# var pdgina 12,
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Entre los factores de contuminacion encontramos:
13 El itncremento de la pablu:(én humana hasta niveles que sobrepasan
cualquier cdlculo, y la persistencia de dicho incremento.
*IELl fracaso del hombre en el dominio de las fuerzas y la tecnologia
con que ahora cuenta, y su incapacidad de usarlas sin daRar el
ambiente.
. 3> La incapacidad humana de usar la tierra sin perjudicar el
equilibrio vital de la biosfera y por udltimo aunque este punto estd-
comprendido en los anteriores,
4)La inadecuada in_formaci&n. o la completa ignorancia, acerce del
medio ambiente y de las leyes ecalagicas que goblernan su
estabilidad.C1)

A partir de la segunda guerra mundial, cuando aparecieron los
Fumigadores, todos las‘es‘pa:ies de peces, aves, mamiferos, plantas y
todo ser viviente que se ponga en contacto con el DDT puede ser

envenenado, y no solo destruido, sino tambidn se dieron casos da

tact . Se d brio demds, que alg insecticidas eran

virtualmente indestructibles, se acumulaban cada vez mds sobre la
‘t(erra v el agua, o en tejidos animales, y continuaban su acctén
devastadora con eficaciala?

Las aves que se allmentaban de insectos o peces fueron las
primeras en resultar daRadas, ya que el DDT afecta su roproduccic’:n.

Sus huevos tenlan la cdscara excesivamente delgada, e carecian de

1.~ “Lo Kcologia Hoy *
Jaime Terrodaw Kd. Teide Coleccion ** Hay que saber”.
pdg. 18 .

2, - IBIDEM, pdg. 20
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ellu, en dichas condiciones las crias no podion  sobreviuir., En aguay
continentales v costeras. la pesca resulto imitil .al descubrirse que
los peces contenian DDT en cantidrdes peligrosas para la salud humana.

Entre otros efectos del DDt se encuentran los danos causados al
Fitoplancton v la provocacion de grandes epidemias en las cosechas.

En varios lugares del mundo la poblacién es escasa y lu
tecnologia no es tan avanzada, sin embargo, los dakos ambientales
quanzan a un ritmo qQue amenaza la existencia de los habitantes de
estas a're&s. Por ejemplo las tierras que antes eran productivas, se
convirtieron en tierras esteriles.

Leos seres vivos no se encuentran aislados, sino que forman parte
de sistemas  integradas por individuos de diferentes especies, y de
algunu. Jorma wvinculados fuertemente entre st, por lo que todos los
seres vivos s'on necesarios tanto en una cadence alimenticia, como en
otros pardmetros. Es precisamente o! planeta tierra donde estos
animales o seres vivos se alimentan, hallan su refugto, viven se
desarrollan v mueren,

Cada instante de su wvida estd ligado a un conjunto de factores de
diversas formas. Asi algunas aves, comen insectos. anidan en arbo-
Jdes co.rriendo el riesgo de ser presa de otras animales, a su vez,
insectos {(alimento de aves), y arboles deper{derdu de la presencia de
otros organismos y del cumplimiento de ciertas condiciones.

Otras de las especies daifadas por la ccr.ttaminacién son las aues
que han hecho de laos plazas y jardines de las ciudades su hdbitat. De
éstas hon muerto parvadas completas, por los estragos de los ataques

de animales de mayar tamaioe, por la ausencia cada vez mds de jardines.
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la contaminacion, y por el ataque abierto del hombre hacta estos

animales, entre estas aves amos a la pal citadina,

Por eso este trabajo estd dedicado hacia las palomas, puesto que
son animales muy ligados a la vida del ser humano, pero a diferencia
de otros., como el perro, el gata, canarios, pericos, etc; la paloma
citadina vive en su mayoria en la via piblica, por lo que no tienen

dueios, qui pued id de ellas directamente.

Cabe mencionar que a travéds de la historia de la humanidad,y aidn

‘en nuestros tiempos en lugares dond el 1 a sist : de
comunicacion como el teléfono o el telegrama no son aun postbles. la
paloma ha servido como medio de comunicacion, asi como de alimento,
ademds de que su imagen ha tenido otras connotaciones, entre .allas. es

simbolo de par y de purezd,
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r.a LA BIOSFERA
Daremos este nombre al conjunto de seres vivos que habitan la
tierra en la atm&sjora. tanto en los continentes, como en las aguas,
no solo al espacio fisico en el cual se encuentran leos organismos. €3)
De acuerdeo con la acepcién adu{ dada, la blos fera no es una capa
continua de materia viva, sino gue estd cuantificada en inumerables
individuos pertenecientes a unos dos millones de especies distintas,

Pero estos individuos, como hemos visto no estdn aislados, sino que

existen entre ollos tr plejos de relaci » de modo que a la

di. tinuidad pacial de la biosfera podemos oponer una continuidad

funcional entre todos sus elementos.

Es decir que de alguna manera u otra todos los seres u;uos son
necesarios para gque todo el sistema de vida cobre la tierra se lleve a
cabo.

vEl ‘da¥o al ambiente, hecho por el hombre, trae su propita caudae de

problemas. No solo hay un retroceso en el sentido filsico, que

dificulta la productividad o que d a un d en la calidad

de la vida, sino también una reaccion pstcolégica. que posible— -
mente sea mds importante” Cg>

Hay que tomar conciencia de que todo esto sigue una ley Flstca,

< d.

de que a toda una r ton de la misma magnitud

corresp
pero en sentido contrario; es decir que todos aquellos errores que
cometemos, van a tener una reaccian, que perjudicard no solo a los

seres humanos, sino a todo ser vivo Que sSe encuentre en ia

3. - “UN planela en psligro Raymond F. Dasmann pdg. &
4.~ INIDEM pdg.32P
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tierru, otro puntoe que casi no se toma en cuenla
es que una vez que
hayamos terminado con una especie, y afectado otras tantas, ya no hay
manera de corregir el error, pues la extincion es para siempre.

Otro tipo de “contaminacion™, es la falta de respeto hacia los
demds, originada principalmente por la falta de informac{én v des
educacion. Ante tal pancramae, se hace imprescindible educaer a las

generacitones futuras del mal gque hemos provocado y aprovechar su corta

edad para crearles hdbitos y conel ! ",(ca P d. con una

antmacion dirigide para r pet a las pal citadinas . En realidad

dicho trabajo es necesario tambidn para otras especies de animales
en peligro de extincion, tales. como el ar;litorrinco, el dguila
real, las ballenas, el panda, el venado cola blanca, entre otros, pero
un nifo de edad preescolar estd muy lejos de poder ayudar a dichos
animales, puesto que estos no habitan en las ctudades. Esta antmacion
se enfoca @ animales con los cudles los ni¥os si tienen un trato
directo, y ademds estdn al alcance de poder culdarlos y protegerlos,
asi como de aprender mds acerca de ellas, valordndolas y dajc.zndo de
molestarlas, herirlas o incluso matarlas.

Ademds este trabajo no solo es documental o descriptivo, trata de

llegar a que los nifles por c fe sus canoacimientos y

sentimientos para no destruir a las palomas, pues no basta con tener
conocimientos, hace falta que se enselfe a emplearlos de manera
positiva, tanto para su propio bien, como para el bien de todos los

seres que les rodean,
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2.r LAS PALOMAS CITADINAS

Las pal son imal con las cuagles nos encontramos muy

Familiarizad Jrecuent te las encontramos en los monumentos de
lox jardines piblicos, y las iglesias, en dpocas anteriores la mayoria
de las casas contagban con un crigdero de; palomas, y cabe mencionar que
las palomas, coma el resto del reino animal son fundamentales en el
ecosistema.

Existen varios tipos de palomas, entre ellas encontramoes o la
paloma =zorita, la paloma torcaz, la buchona, la tortola, etc., Qque se

distinguen principalmente por el color de su plumajefs)

2.2 ORGANIZACION EXTERNA

El cuerpo de la paloma tiene forma de huso. se puede de¢cir qua
tiene forma aercdindmica, puesto que el fuselaje de los auiones fueron
hechos a semejanza de estas aves, y sus distintas partes del cuerpo
se encuentran escondidas bajo sus plumas.

La cabeza es pequoiia y con frente prominente, se encuentra unida
al tronco por un largo y flexible cuello, Es portadora de ‘un pico
cornea agujerado por dos narices en forma de ranura, la base del pico
es tierna y carnosa.

Los ojos son redondeados y vivos, estdn provistos de un tercer
pdrpado ltamodo membrana nictitante, la cual es transparente y se
desplaza en forma horizontal.

Los otdos no tienen pabellén y se encuentran totalmente

escondidos debajo de las plumas,

9, - “Biologio 3 Los Ciencias Naluralgs”Jivallin £d. Monlaner y Siman
Barcelona tomo 2 pdg. @O0,
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El tronco es ancho por delante y angosto por detrds. Su cola
estd provista de largas plimas que sirven de timon cuande el ave estd
volandu, por lo gue son luomades timoneras.

Las extremidades antorioes o alas. son largas ostrochas y
aplanadas, la superficle se aumenta por la implantacion de grandes
plumas llamadas remeras puesto que funcionan a manera de remos durante
ol vuelo,

Las extremidades posteriores son cortas, ¥ por la parte posterior
estdn cubiertas de escamas corneas. Se encuentran también en las
patas cuatro dodo;. de los cuales tres estdn haclia adelante y el
cuarto hacia atrds, lo cual sirve para aumentar la superficie de
contacto con el suelo. Los dedos estdn a su vez provistos de uilas
agudas, como se menciono antes las palomas se aguantan sobre dos
apaias por lo que son clasificadas como bipedas.Cs6)

a.3 MOVIMIENTOS

La pal a5 muy ! dora, es capaz de recorrer grandes
distancias a velocidades gque oscilan entre los 5o y roo km’h.

En el vuelo se distinguen tres foses:
1~ el despegue
a~- ol vuelo propicmente dicho y
3.~ el aterrizgje.

El primero, en ol momento del despegue, la extremidad 1inferior se
despliega en 2" y las alas se elevan, tan pronto como las
axtremidados inferiores se despliegan, a modo de muelle, y hacen

saltar al animal, las alas baten el aire rdpidamente.

d. - 1IEIDEM pdg. OO0
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En la segunda fase cabe distinguir el vuelo batide del vuelo
pIGAEGdo.. en el primero los mouvimientos del ala se usemejan a
los de un remo., es decir, las alas estdn ligeramente replegadas,
después se estiran ¥ proyectan hacta adelante, en un segundo tiempo se
extienden v son batidas con fuerza hacia atrds.

En cambio, en el vuelo plancado la paloma no mueve las alas,

estdn completamonte eoxtendides y apr } las {ent de aire

parda planear-.

Por Jltimo tenemos el aterrizaje, on el memente de tomar tierra,
la paloma frena su vuelo mediante rdpidos movimientos de alas., a la
vez que extiende las patas hacia adelante. Al  flexionar las patas,
actdan estaes a modo de muelles, que amortiguan el eontacto con 'tiorra.

La marcha, aunque sus patas son cortas y debiles la paloma
anda bastante bien, toca el suele con los dedos y. por ello, o5 un

animal digitigradoyd

2.4 COSTUMBRES

Las palomas viven por parejas, en sociedades mas o menos
numerosas, y suelen buscar su alimento por grupos. la base de esta
alimentacion suelen ser semillas y granos por lo que es grantvora.

Las palomas poseen sentidos muy desarrollados, como por ejempla,
tienen el oido muy desarrollado, vista penetrante y un extraordinarioc
sentido de- la orientacion. Este idltimo sentido permite a las
paolomas - mensajeras encontrar de nuevo el palomar despuéds de

larguistmos uviajes. Las palomas de las ciudades soportan los rigores

mIipEM  pdg. 83
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del invierno, encambio las palomas silvestres emigran en otoiio a

paises mds calurosos (8>

2.5 REPRODUGCION

En primavera, cada pdreja construye un ridstico nido hecho de
briznas v hierbas en el cual ila hembra pone dos huewvos, incubaedos
indistintamente por la hembra o por el macho, los huevos Hhacen

eclosion, se abren a los 18 dias y salen dos pequelos seres

inde f » Sin p vy cteg Sus padres los galimentan con una

' paptlla locteada segregada por ol buche, y algunas semillas ablandadas

pr i Los peq pich crecen rdpldamente, cubriendose

sus cuerpos de delicado plumf:n. qQue mas tarde cambiardn por plumas.

Al cabo de un mes son capaces de emprender el uvuelo, por esta

=it 1 de per bastante téiempo -en el nido, las palomas son

denominadas como nidofilas. €o)

- INIDEM pdg B¢,
o, - INIDKM Pdg s,
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3.8 DESARROLLO INFANTIL

Para comprender la conducta del niifo que se estd desarrollando,
hay que tener en considergcion muchos factores.

A menudo, la conducta mas sencilla es resullado de multiples
influencias, fundamentalmente estas influencias quedan comprendidus en
5 grandes coategorias:

r.- Variagbles biolég:‘cas. que son determinadas gendticamente.

a.~ Variables b(olégicas que no son genéticas, Cej. falta de oxigeno
en el momento del parto, mal funcionamiento de la gldndula pituitaria,
etcd.

3~ El aprendizaje anterior del niifo.

4~ Su ambiente ps(calégica—social inmedigto (sus podres, hermanos,
maestros, etc.d.

5~ El medio social y cultural general en el gue se desarrollalrod

A4 las dos primeras influencias, se les ha llamado fuerza de la
naturalezd, a las otraes tres. fuerzas del ambiente, o de la c¢rianza.

En todo momento, la conducta y la personalidad del nino son el
producto de la cz'mftnuu aceion reciproca de la naturnieza v la
erianaalird

Aunque. comunmente, hablamos de los determinantes biolégicos Y]
los determinantes del ambiente, es importante tener prec<ente que no es
fdcil determinar cudnto es lo que cada fuerza aporta a un

acontecimiento psicotogico especifico, puesto que esie conjunto’ de

Q.- pesarrollo de la personalidad del mifio* Kd., Trillas Mex pdg 47
AX. - IBIDEM pag. 40
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fuerzas actilan reciprocamente y.de manera continua.

Obseruvacionos longitudinales de nifos de 5 aifos de odad.
demuestran varios rasgos de personalidad bien definidos que quedan
establecidos y, en algunos casos, persisten hasta la la edad adulta.

En los niios de edad preescolar (de 5 a 6 aifos), el sistema
nerviosoe crece rdpidamente. Por ejemplo, el cerebro del niite ha
alcanzado el 75% de su peso adulto hacia los dos aftos, en cambio a la
edad de & affos ha aumentado hasta constituir el go® de su peso adulio.

Existe una ‘“relacién” entre el filsico del ni¥o y su
personalidad, y segin Sheldon, los somatipos (tipos corporales) estdn
comprendidos en tres categorias:

a) Endomor fos, que son generalmente blandos y redondos con tejido

muscular oseo relativamente d rollade.

b) Mesamor fos, que ti : los y h s fuertes, y cuerpos rectos,
resistentes a la lesion,
) Ectomor fos. que tienden da ser altes y delgades. frdgiles y de
milsculos no muy desarrolladosCra) 7

Cada tipo corporal estd asoclado @ una estructura particular de
motivaciones y caracteristicas de la personalidad.

A medida que la coordinacion motora ¥ el lenguaje van avanzando,
y mejora su facilidad conceptual en los niifos de edad
preescolar, su personalidad se va diferenciando mds.

La gran diversidad de conductas en los niifos de 5 aifos de edad,

es en gran parte, por la rdpida adquisicﬂ'm de nuevos hdbitos, de

IWIDEM pdg. BO.



percepciones cada vez mds ricas., y de una mayor conciencia del medio
soctal.

Estos aios son decisivos, para el desarrollo de la personalidad y
se cstablecen o modifican muchas caracteristicas gue tienen una gran
importancia , entre estas caracteristicas, estd la motivacion de logro
o dominio de tareas. y la conciencia. ’

El niffo de edad preescolur es capdz de adaptarse ¢ un nuevo
medio, sabe recibir y respetar ordenes.,

Los pequeifos de 5 ailfos son capaces de poder relacionar los cosas
que ven vy oyen con el mundo gue los rodea, con las experiencias que
tienen en casa con sus padres y hermanoes.

Al llegar o los 5 affos probablemente ol nifo sabrd vestirce u
desvertirse. ir al bai¥o solo, lavarse la cara y las manes, asi como
peinarse, tambien sabrd contar hesta ro y distinguir colores. al menos
los bdsicos, mostrard un marcadisimo interés en pintar con colores
aproptados, y estard capacitade para luminar co.n buena pr-ecl’s‘(t;n.
dentro de los limites de contorno.

Los 5 aﬂ'os; son et periodo de cambic y el fin de la
primera infancia, puesto que el nifo adquiere un papel de cterta
madurez, y es caopdz de gsumir responsabilidades y obligaciones.Cr3>

Lo etapa en la vida que se extiende desde el nacimiento hasta la

edad de 5 o 6 afos (que es la edad preescolar que corresponde a ta
clasf._ﬂcacic‘m que William Stern Hamara como la primera

in fancia.Cr4>

13. = INRIDEM pdg. bzO.
f4. -~ INIDEM pdg. 822
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Dicha etapa se caracteriza por la extrema actividad del niifo,
puesto qgue la mayor tarea del nilo es jugar. con la necesidad
natural de adguirir experiencia. que obtiene mediante el juego y la

imitacion,

3.2 PERSONALIDAD

Toda la finalidad de la educacion consiste en la _{ormaciém de la
personalidad humana, es un desarrolio armonico de sus aptitudes
FAisicas, intelectuales y morales, La capacidad de aprender depende de
tres esferas bdsicas:
r.~ La esfera de lo bialéyica.
2.~ La esfera de lo psicalégico (por medio d« las sensaciones).

3. La esfera de lo espiritual. (15)

3.3 ACCION EDUCADORA
“La ensenanza, para tener eficacia, ha de ser lo mds activa posible.
El nifo aprende mds haciendo las cosas, que oyendo las explicaciones
de como se hacen las cosas*.C16>

Una .en'saﬁ'anaa activa, responde mds a la misma naturaleza del
niffo.

Para que éste dasenvueluva una personalidad tiene necesidades
intelectuales y morales que requieren ser satisfechas. Dichas
" necesidades se mantfiestan a través de la curiosidad. tan despierta en
ellos. Por esta razon se dabp estimular la curlosidad en los
nifins, pues el primer paso para desarrollar la capacidad de

18, - “pmicologia Pedagogica « infantil” Gregorio Fingermann pdg 3
* 16, - IRIDEM pdg,
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. . .
observacion y experimentacion. con lo cuul el espiritu se enriquece

caon material vivo y de primera meono.

3-4 EL NINO ¥ EL MEDIO AMBIENTE

Como ya se ha mencionado en este capitulo, los seres humanos,
somos los udnicos que podemos salvaguardar la uida en la tiorra.

Desgraciadamente hemos tenido que aprender de errores Cen, algu-
nas ocasiones ) irreparables; pues muchos de estos han sido por abuso,
pero en otras ocasiones ha sido por falta de in]or-muctén o conocimien~
tos.

Es por esto que esta animacion estd hecha con el fin de dar a
conocer @ los nifos de edad preescolar, como son y camo viven los
seres que lo rodean. Ya que la mayoria de nuestras actitudes, y de
nuestra educaci&n. estd basada en la clase de in_{ormacién que
recibimos de nifos, y en la manera en gque un niifo percibe el medio que
lo rodea.

La percepcién. marca limites, es decir nosotras percibimos los
objetes tal como aparecen ante nuestros sentidos, somaes nosotros
quienes Jusgamos los objetos que nos rodean, ¥ es precisamente en la
parcep:(én donde podemos ver una con_ﬁrmacién acerca de las cosa y de
nosotros mismos. Hugo Kukelhaus diria " no es el ojJo el que ve,
sine el hombre, y no es el oldo el gque oye, sino el hombre”, ya que
en el proceso de la percepctén. los sentidos no son 6rganos aistados,
sino es todo un orgonismo el gque participa para darle un significado a
las casas,

La percepcién. es la conexion que tenemos con el mundo, poro en

realidad cada uno de nosotros le damos ua significado diverso a cada
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una de las cosas, y es importante mencionar, que cada persona percibe
las cosas que realmente tienen interés para ella, y por consiguiente
al hacer una eleccion de lus cosas que nos interesan, autemdticamente
rechazamos las cosas que no nos interesan. por lo que podemos decir
que la parcepci:’:n es selectiva; otro purito importante, es que la per-
cepcit’:n. se'adquiere por modio del aprendiraje, y que de acuerdo con
esto, v segin las ideuas de cada individuo, la realidad aparece distinta
para cada uno de nosotros. '

Es gracias a la percepcic‘m que tenemos un determinado
conocimiente de la realidad, ya que las cosas que percibimos va
formande nuestro mundo, mismo. gQue en ocasiones Sse encuentra
distorsionado, camo es el caso de las caricaturas, dende un animal
puede hablar, vestir, e incluso vivir en un mundo de humanos, o5 por
esto que en muchas ocasiones los niffos pierden o confunden la realidaod
<con la _ﬁccién. este punto de que tan nociva o bendfica puede ser la
tv para los niYos se tratard en capitulos posteriores.

Lo clertoc es que nosotros ensenamos a los nifes a percibir, a che-
decer ciertos reglamentos <Soclales y/o culturales. como por ejemplo
que es lo que €l tiene que oir, ver, pensar o sontirdncluso desde
temprana edad, se le enseifa al niffo a ser ganador o perdedor.

La educocion mds importante para el ser humano, es sin duda la
que recibimos en nuestros primeros cinco alos de wvida, a esta edad se
nos ensefia a elegir un pa!m"ln de vida el cudl se origina en gran parte
en los padres.

Una vez dprendideo que es lo gue debemos ver, air, -pensur. ete,
lltegamos o la edad de ro aifos, donde nos mezclamos con mds gente. y si

no interviene aquti alguna fuerza. que nos haga cambiar. &l r:utm’:n de
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vida, éstu seguird hasta el final. Me refiero como fuerzas, al
hablar de iﬁterruptares que nos hagan venbiar de parecer, estos
interruptores pueden ser por ejemplo sucesos masivos, psicaterapias, o
bien que el individuo se hagae carge de la situacion v decida cambiar
el transcurso del patrc'm de vida que lleve hasta ese moemento.

Cabe mencionar que el patron no es ‘inconsiente”, pucde ser
cambiado por la persona misma, o biea gracias a une persona ajena.

“Los patrones estdn concebidos para durar toda la vida.

se basan en decisiones infantiles firmes y en una pro-

gramacién paternal continuamente raforzada.Cx7>

Ejemplos de patrones que existen, son: el Nunca, que son aguellas
personds a quienes los padres prohiben hacer lo que mds quieren, y se
posan la vida atormentadas y rodeadas de tentaciones, el pa!rfm
Siempre. gue son aguellas personas gue provienen de padres rencorosos,
ciye mensaje d sus hijos er alge como.pues £i eso es lo que
quieres, alld til. puedes pasarte el resto de tu vida heciéndolo."”
Otro patran seria el Hasta, que son aquellas personas que no pueden
hacer algo sino antes cumplen con determinadas tareas; también estd el
patrén Despues y son aquello que tienen por lema “si todo anda bien,
es que aglgo malo va a pasar'; en el patrém Reilerade sé& eancuentran

agquellas personalidades que piensan en el casi, o bien en el 'si

sota..™ por ultimo tenemos el patrén del Final Abierto, y son
aquellas personas que no saben que hacer cuando todo ha terminado y
pasan el resto de sus vidas como vegetales hombres, cuya vida no
tienen grandes cambios, sino por el contraric. viven acatando ordenes,

v una vez cumplidus esperan la jubilacion, o el paraiso.

17. - “Hacer el Amor ' Erick Barne
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3.5 LATV.COMO MEDIO MASIVO DE COMUNICACION

En la actualidad contamos con medios masivos de comunicacion que
estdn estrechamente ligados con la vida cotidiana del ser humano, gra-
cias a estos medios, somos testigos y c'ompl{ces de cambios a trauvés
del tiempo, afectando vy afectdndose con cada una de las personas a las
cuales tienw alcance,

Es por esto gque los mediox de comunicacton masiva cumplen tin rol
itmportante en la vida de la gente, no solo por Que las personas
dedican gran parte de su tiempo en éstos, sino por los usos gue hace de
ellos, satisfactiendo necesidades d_o injor-maci;:n. entretenimiento y
descanso, Podriamos decir gque en parte ellos dictan nuestro
comportamiento, por ejemplo imponen una moda., una ideoclogia, etc.

Ademds cabe mencionar que esia clase de medios, y en particular,
la tv son mds economicos. que otros medios, puesto gque es mds barato
prender el televisor y gque cinco o mds gentes vean la programacién de
una telavisora, que esas cinco o mds personas tengan acceso de ir al
teatro, a la épera o cualquier otro medio de comunica:t‘l’:n; eé<sto aqunado
@ Que el ver la tu no implica mayvor esfuerzo por parte del espectador,
que sentarse comodamente en un sillon, que lo que amerita tomar un
libro, lesrlo y sacar §us propios razonamientos.

Por lo anterior citado, vemos que la mayaria de las personas y
gran parte de la pcblaci&n infantil, estdn muy ligados a la tu, esto
Sse debe a que es una gran comodidad para los padres tener a sus hijos
en casa. ya sea por falta de tiempo para llevarlos a algin atro lugar,
come pargues o deportives, o bien por que cada vez se hace mas dificil
v peligroso Jjugar en las calles., ademds del gasto economico y el

esfuerzo fisico que esto itmplica, en cambio ver la tv implica el
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minimo de esfuerzo tanto parg niifos, como para los padres, De hecho
ta mayoria de las personas cceptan cualquier clase de (nformacic'm. mds
si se trata de un niffo al cual no se le ha enseffudo a ser selectivo en
Sus gustos, a ellos como a las personas mayores se les crea una
costumbre de ver el televisor., a pesar.de qQue en la programacién no
exista neda de su interés, en realidad existen reducidos grupos de
espectadores quienes rechazan in_formacibn obsoleta o inservible.

No obstante la tv llega a ser un medic educative, incluse el
mismo espectador puede llosgar a ser participe de la informacion que
recibe, 1o cual. se da en aquellos espectadores .que observan programas
cuye contenide es de verdadero interds para ellos, siendo esta una
razon del video, que los ni¥os particioen en el cuidadoe a los
animales.

Por esto el aprendizaje social y culitural que un mensaje
tolevisivo pueda dar, es determinddo en clarta forma a una buena
narrative, de un ritmo, color, encuadres, articulacion de didlogos,

emotividad, etc.
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3.6 EL NINO Y LA TV,

En la sociedad agctual, la meyoria de los problemas en los nifos,
es achacada a la tuv., problemas tales como: calificaciones bajos,
brotes de wviolencla, mediceridad de gustos artistices, entre otros
problemas mds.

Lo cierteo es que en realidad, no sabemos que cosas son causadas
por la tu. pues es dificil afirmar que la tv sea culpable por si
misma., puesto que bien puede suceder con cualquier otra actividad, o
al menes cualquier otro medic de comunicacion qQue captara la atencion
de los niffos durante veinte o treinta horas por semana, es muy
posible gue se produjeran tos mismos efectos que produce la tu.

Ya que el nifo tiens pocos anuvs viviendo en este mundo, necesita
encontror un sentido a las distintas formas de io realidad, incluyendo
aquellas cosas técnicas que tlenen en frente. asi como los comerciales
noticieros, documentales, programas de entretenimiento, etec, gque
forman parte de la programacién de la tu.

Es realmente importante ublcar de forma adecuada la tv dentro de
la vida del niio, ddndole un lugar. que @ésta no llegue a formar algo
realmente timportante, como tampoco algo sin timportancia, pues es
necesario que el niNo tenga un equilibric entre la exagen-acién y la
falta extrema.

Existen investigaciones gque demuestran, que desde los primeros
instantes de vida el ser humano presta atencion vigilante al medio que
to rodea, y que es capaz de resoluer hdbilmente los problemas
planteados por éste. En virtud de su capacidad de construir, el
nifo tiene 1la capacidad de reconocer personas, objetos. vy

acontecimientos, ast como de dominar un lenguaje hablado. dibujos., y
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otros sistemas de simbolos de una cultura. De los cinco afos hasta

lor siete se convierte en un porticipante muy competente en su mundo,

Es ast como la tv se conviertes en un campo prreapicio pora gue

el niffo se manifieste: es asi come el ni¥o estd on proceso  de
desentranor otras medios de comunicacion existentes en su mundo. entre
los dos y los cinco affos tambicn ce empeiia on comprender los diversos
mundos que presenta la tulrg}

. Por atra porte ha quedado establecids qua los niXoes tlonden a

im_ilm- conductas de la tv, sean agresivas, violentas, o bien,
conductos bendficas y prosociales. Tambidn ha sido comprobado, que en
cuante mds pequeno es el niﬁ’a. mayor propens(én tiene a creer lo gue
dicen los mensajes en la tu.

En la relaciaon del pifo y la tu, el primera posa por uvarigs
et&pa& de comprensi&n telovisiva, esto se reflore al entendimiento de
de monsajes y discernimiento deo ideas que el nifYo capte, un e jemplo de
esto puede ser el gue un nifo de dos afios no distingue la diferencia
entre lo real vy lo que ve en la tu, frecuentemente so le ve g un nino
de esta edad tratondo de agarrar lo que wve en lo gantalla, inclusae

darle un bese a una de ¢ 7 en bt

g v

un nife de edad
preescalor, tiene incluso la capacidad de comparar lo que ve con lo
que vive, o bien con lax cosas o personas con las gue tisne un frato
directo,

En cuante a los rdpidos cambios de escena, los efectos sonoros,
h'picos- de la tu. en cuanto menor es ol niffo, es mayor la dt&nc\'ém.

tndependientemente del contenido que se les presente, en cambio los

18. « _“Arte Ments y Gerebro’ H.Gordner kd. fauwdes Studio
Argentina 1087 pdg 277
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nifos de mayor edad. pueden mirar un programa durante un pariodo de
tiempo mds prolongado. atin cuundo los aspectos antss mencionados, no
estén oxplotados a fondo.

Algo muy importunte es que la violencia y la agresién. ne s=on
necesarias para captar la atencion del ni¥o en edad preescolar. basta
con que el programa tenga un buen ritmo, aceion y ofectos visuales ‘y
soanoraes interesantes, un ejemplo de estos programas es “Plaza
Sésamo'.

Segun Gavuriel Salomon Costudioso de la Universidad do Jerusalénd
la abundancia de tomas con ;oam en un programa de television, puede
ayudar mucho a los chicos gue tienen dificultad para captar detalles
importantes.

El individue que mira tv, de manera intensa y extensa, desarreolla
diferentes tipos de poderes imaginativos, alimentado por supuesto por
un medic., esto no solo se da con la tu, también con libros, radio u
otro medio de comunicacton.

No es sino hesta los cuatro o cinco aiios, que el niYo no entiende
que lo que presenta la tv, existe en un mundo separade de su espacio
vitagl inmediate:(rpd. Es decir que todos los problemas de
{nterpra(ack'm, han desaparecido al culminar la etapa preescolar,

Sin embargo, cualguier confusién on torno a la tu y de su indole
narrativa, han sido disipadas cuando el nific cumple cinco ailos de
edad,

El nifio tiene la necesidad de relacionar lo que ve en tuy y con

lo que existe en su entornoe cotidiano. y dsbe de Uegar a la

19, - TRIDEM pdg. Zd?.
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conclusion de que el mundo de la tu no es exactunente igual al mundo
de tedos los dias, pero tampoco completamente diferente, ez decir el
nifio tiene que se¢r capaz de distinguir el mundo de la tu y el mundo
reat,

Asi tenemos que el nifo a los cuatrc:s aiios es capdz de negar toda
relacion entre la tv, vy la vida real, en tanto gue wn nino de cinco
aifos no sola detecta las di ferencios, =sino tambien las
similitudes entre la tv y la vida real,

Un nifo de edud preescolar se da cuenta también do que &l no
puede influir en los personajes o stitudciones que aparccen en la twv,
pero si percibe que éstas se asemejan mucho a los hechos y personas de
s vida cotidiuna.

En relacion con el niffo y la tv, existen dus mitos cpuestos, el
primero consicte en pintar al nifo como un ser ogctivo, como un
individue constantemente ocupade en resclver problemas o inventar
significados, en cuanto que el segundo mitno lo describe como uwictima
pasiva de fuerzas existentes en su sociedad tal ex el caso de la tv,
de acuerdo con esto, la tv descarga un poder destructive sobre el
niffo, aniquilando cualquier incipiente capacidad gue pueda anidar en
su interior. Es dificil que ambas leyendas puedan sostenerse. pues
en verdad el nino es un ser constructive y puede ser capaz de explotin-
los materiales gue presenta la tv, asi camo desarrollar sus
factultades mentales e imaginativas, ya que st la tu tuviera efecto de
inmovilizacion. acabaria por atrofiar mentes e irnagtnacl’én. de
heche es posible que lu tv ejerca efectos positives sobre la
imuginacia’sn de los nifios.

Lo sarprendente de todo este aprendizaje que se dao de manera
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rdpidu. &5 que e produce con ninguna o poca tutela format por purte
del mundo exterior, en una edad en la cual toduuvia no existe un
codigo de lectura o escritura, sin embargo el nifo ya ha recogide una
serie de infarmaci::n acerca de un medio de comunicacion tan complejo
como lo es la tu. )

La tv puede dauvivar la imuginocién del nifo. puesto que  estn
extrae figuras de la pantalla del televisor para elaborar dibujos e
historias provenientes de su mundo de fantasia. esto no se refiere a
que el chico retrate fielmente los dibujns de la pantalla, sino que leo
hace con un estilo propie, construyendo nuevns acontecimientos y
situaciones que reflejun sus preocupaciones, ansiedades y dessos gque
tenga.

La tv en lugar de deteriorar la imaginaeion del niifo, puede
llegar a ser un tmportante estimula para la facultad imaginative y
¢readord de los primeros affos de su infancia.

La idea de que la tv se convierte en una influencia negativg es
mds convincente cuando el nifo ya ha dejado atrds la primera infancia
y estd on plena etapa escolar.

La tv educativa puede tener un efecto positivo, solo que en la
actualidad la tv sirve mds para estimulor la imaginacion sensorial del
niNo pegueno, mds que para fomentar un pensamiento conceptual
reqgueridos a una edad mayoer. En conclusion podriames decir que la tv
contiene des funciones, dependiendo de la manera en quf.; es empleada,
une serd como aggente enajenante, y la otra como agente educativo, en
la primera el niifo estd atrapadoe en la in[ormaci&n que recibe del
aparate televisivo, en cambio en la segunda, el nifo sole usa la tu

como herramienta para entender y dominur su mundo.



CAPITULO 4
METODOS VISUALES
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¢.r HISTORIA DE LA ANIMAGION.

El término de “dibujos animadas™ proviene de la palabro inglesa
cartoon, que significg vifeta, caricatura o dibujo.

Es asi que, tonto el cine como las capricaturaes, utilizan el
recurso de ser fotogrdafiados cuadro por cugdro y es el ojo humano
quien por una (mparfscc(én o mejor dicho una propiedad, ve fundiendoe
imdgenes. Este prim:_(pia es utih‘zac_la ada en nvestros tiempos. como lo

fud en 1893, do los her s Louis y August Lumier nos dieron a

conocer su cinemalagrafe, con el film g salida de lo fdbrica,

Aungue ya antes que los hermanos Lumier, y an otros palses se
habian interesado por el fen&mena de la persistencia de la retina
humana, y de dicho interds apareciercn experimentos 6pﬁcos‘.
escribiendo asi la prehistoria de los dibujos animados. Siende en
realidad solo dibujos, puesto que en aquel entonces la fotografia sra
desconocida,

En 1831 aparece €l fenakistescoplo del belga J.A. Plateau, y casi
simultdneamente y sin que Plateau lo supiara, un pionero austricco,
Simon Rither von Stamper, higzo un aparate similar, Hamade
estrobascopto.

Otra coincidencia con los dos casos anteriores, vy funddadose enr
el misma principio, ol Lritdnico W.G. Horner construyé sy Zoetropo,

En 1853, otro austrioco, Franz Van Uchatis, construyo un
proyector gue na era ofra <ose sine que und combinacion del
fenakistoscopio de Plateau y la  “linterna mdgica'*. El resultado

Ffué importante, puesto que en el gpurato de Plateovu podia ser uvisto

* (X3 “iinisrna mdgien wn ta proyeccion de imdgenes fujas, hoy
tonocida came proyacior de diapeattivaa,
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sole por una persona y en el proyector de Uchatis las imdgenes se

hucian visibles para verias per simultdne nte,

Como ya se menciond, en todos los aparatos anteriores se trataban
de dibujos, vy es aqui dande entra Emile Rewvnaud, que presento al
praxinoscopio, en 1877, Primere Reynaud gperfecciono el zootrupo.
buscando mediante la combinacion de pequeiNos espejos que se

encontraban en el interior del tambor y can la eliminacion de Fisuras,

hacer mds flexibl los movimient. de las figuras.

Ya después creo el tealro praxinoscopio, todavia para un solo
espectador, donde a través de espejos y con un solo escenaric se
movian los personajes, pere no contenta con esto, hize una combinacion
de su praxinoscopio y una "linterna mdgica" donde uarias gentes
podian ver la animacion.

Para lograrlo Reynauld dibufo sus figuras sabre cintes de
celuloide transparentes, en las cuales habia preparade unas
perforaciones laterales, y luego las proyectaba junte con la
escenografia, esta ditima por medio de una *linterna mdgica”. desde
la parte opuesta de la pantatla transparente, acultande ast la
presencia de su aparato ante los ojos de los espectadores.

Otro mérito de Reynauld es que componia misica y la sincronizaba
con sus dibujos animados.

A partir de esto se inicio una verdadera guerra de invenciones, y
descubrimientos, asi como dé trucos: entre estos inventores caben
destacar los nombres de George Milies, Emile Cohl, James Stuart
Blackton, quien gar vez primerag hiza maver objetos que en la vida real
son inanimados.

Emile Cohl, mencionado en las lineas de arriba, es considerado
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como el padre de los dibujos animados, pues al terminar su primer
Jilme de 36 metros. llamagda Fantasmagorie (r19o8), pudo proporcionar

movimient to

a los persanajes.

Pero no fud, sino hosta finales de rprg qu surgieron los ceolls,
ideados par Earl Hurd. técnica que permitic dibujar los _{ondos.una
sola vez, ya que los personajes eran dibujadoc on hojas de acetato de
celulosag transparente. ‘

La historia de la cinematografia estaria incompleta <sino
habldramos del hombre que ho hecho de este arte una institucion, toda
una “universidad del cine animado™, Walter Elias Disney, quien ha
aportado al munde de les dibujos animadoes el color, ta sincronia entre
movimiento y didlogo, ha entremezclado personajos reales con dibujos
animados, creo el primer largometraje de esta técnica, cres también la

cdmara de planos milltiples consiguiendo ast una tercera dimension,

read bidn de i ables efectos especiales en la cinematografia

animada, entre otras cosas.
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4.2 EL CINE ANIMADO

Animar significe dur vida a lo inanimado, por ejemplo abletos de
#uso comin, como muﬂ'e.cos‘. & dibujos,

Una de las ventajus de la animacion es su flexibilidad, puesto

que nos permite hacer casi todo lo que queramos, con un personafe, un

lugar, incluso el tiempo.

4.3 PRINCIPIOS DE LA ANIMACION

Los medios por los gque los dibujos son animados es por
medio de un registro de fotogramas. Es decir la edmara einematogrd fica
fotografia una seriq- de imdgenes fitjas al ritmo de 18 cuadros por
segundeo, cuando se trata de una pelicula muda, y a4 cuadros por segiun-
do cuando é€sta es sonora, es decir que el mouvimiento se da por la
ecdmara cuando una gerie de fotografias fijas se colocan una
‘canﬁnnaci&n de otra en la pelicula.

Las posiciones de los objetos en movimiento cambiardn ligerumente
de un jfotograma a otro, asi cuando se proyecta rdpidanente ssta serie
de imdgenes, parece crear el mouvimiento de lus cbjetos que fueron
fotografiados. Este efecto es porcibido por el ojo humano a
consecuencia del jenémeno de la persistencia de las tmdgenes en la
retina; esto es, que ¢l ojo retiene durante Vurl breve lapso dichas
imdgenes que recibe, y es el mismo ojo qguien las funde con lu
sigulente, creando asi la ilusion de que se estd preseaciande un
movimiento continuo.

Una detallada planif"cacibn es uno de los puntos mds importantes
en el proceso de una animacion, puesto que es aqui donde <o wvan a

marcar los movimientos. la miisica, los sonidos, etc.. los errores en
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, PN .
este terreno serdn muy significativns tanto para los costos, como para

la produccion final de la animacion.

4.4 TECNICAS DEL CINE ANIMADO
Existon dos clases de animacion, una es la de objetos planos. vy
ta otra es la animacion de objetos tridimensionales. En la primere,
encontramos las siguientes técnicas: metamor fosis, animar:ién por
rocor‘tsslde papel, y animacion por; celuloides,
MET AMORFOSIS
Este método consiste en filmar

lo que se eostd realizando (un

dibujo por ejemplod, en una hoja de papel, pizarras, u otro saoporte
rigido, & ir tomando algunos fotogramas de las diferentes ja'sas que
coamprenda dicho dibujo, esto-da un efecta de materialicarse los

dibujos que se vayan haciendo.

;tNINACION DE RECORTES

En esta técnica. se usa un solo fondo y lo que se va mouviendo, es
el personaje central. Se Mhace un dibujo de nuestro personaje, v se
recorta en las partes gue sean necesarias; despuds se va tomando
fotograma por fotograma, con ligeras cambios entre las partes
articuladas del recorte.

Una manera de registrar este tipo de animacion, seria la de ir
pegando en el fondo nuestra flgurae en movimiente con pedacitos de
cinta adhesive, y ponerle un cristal encima para que los recortes no
nos hagan sombra. El animador puede ualerse también de pequenos

puntos marcados en el fondo, que servirdn come puntes de referencid,
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ANIMACION CON TRANSPARENCIAS CACETATOS)

El acotato exs vn material transparonte de colulosa; para esta
técnica, se prepara sobre papel previagmente per forado (esto @ manera
de registrod.donde se te dan los movimientos a los personajes, despuéds
se pasan al acetato (&ste también con sus registros), y son pintados
por lg parte de atrds con pinturas acrilicas.produciende asi una
saturacion de color, las altas luces vy los delalles pueden aifadirse en
la cara superior.

Esta técnica a diferencia de las anteriores nos da la ventaja de
usar un solo fondo e incluse nos permite sobreponer uarios fondos,
para dar una tercera dimension a la animacion.

La ima'gen Se mamtione en perfecto registro con el fondo. do esta
manera los elementos pueden ser animados independientemente de los
demds, ofreciendo mds posibilidades de enimacion.

Ya en la filmacion, las capas de acetatos deben estar complsta-
mente planos o se producirdn sombras, el situar un cristal encima nos
pude ayudaor, cuidando que no tenga una presiEm excesiva pues esto
puede crear anitlos de Newton, incluso esta técnica nos permite ir

mouviendo el fondo.



4.5 EL GUION GRAFICO

[ 4 guién‘ grdfico o storyboard, contiene una serie de dibujos en
[orjma similar a una historieta. Ilustra el argumento, dando la idea
a travds de dibujos tosros v en los que se hacen indicaciones para
utilizar en el maomento de la [ilmﬂCI't')n.

En un principio el cine se basabia en registrar gcontecimisntos de
la vida cotidiana, después, gracias a la creatividad de los cineastas
fué posible interpretar y recrear temas historicos, novelas, cuentos,
obras de teatro e historias originales. toda esta gama de
posibilidades, generan dos corrientes cinematogrdficas que son:

7.— El cine documental o “cine L;erdad" v

a2.- El cine _f(cci:an.

El cine documental es principalmente el registro de hechos
reagles, desarrcoilade con técnicas de inues“gacfén. ' decumentacion,
seleccion bY clasiﬂcam‘én de material con elementos con un orden
légico y natuar, formande asi un determinado acontecimiento.

En el desarrollo del documental se pude ser temdtico,
cr-orlolt":gico. ya sea por situaciones o actividades. En el cine
cientlifico se lleva a la pantalla los temas con un itrate incluso con
un lenguaje cientifico, pero cuando es tratado con un lenguaje
sencillo, entonces se llama cine de dibulgacifm cientifica, lo cual da
origen al cine de di}'usi:‘:n o dtuulga:ién.

Cuando se aborda un tema correspondiente o la vida de personajes.
nicleos sociales o lugares, donde las factores cronol:‘agiccm determinan
et desarrolle de la tramae, se le lama cine historico o biogrd fico.

Se llama noticiario o actualidades a los testimonio filmicos. al

reportaje y a la entrevista, donds para su realizacion se usa una guia
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o linea general en lugar del éuién, la estructura de esta gula es
similor a la misceldnea de radic y television, jormuda por uarias
secctones,

El cine educativo o de capacitacion, es agual cuando el
documental se usa con fines diddcticos, pedagég;’cos. o de apove en
programas de educacibon.

Estavmodulidudas del dacumental son resueltas en los formatos de
guiones, con ﬁna lista de tomas., ung guilg temdtica, unu idea .o
tratamiento general y cuandoe las Secusncias Son muy precisas, come an
el documental. clentifico, el formato que se utiliza es sgimilar al de
dos columnas de teleuisién. ahora bien cuando el documental incluye
dramatizaciones o presic(t'zn de elementos audicvisuales. se usa el

formato del cine de ctencta f(cc(&n.

CINE FICCION
El cine ficcion generalmente es la recreacion de la realidad,
perc desarralla su proplo discurse en base a planteamientos

dramdticos, por lo que es necesario el conocimiento de la estructura

dramdtica en la creacion de historias y argumentos.

En esta categoria. ol cine tiene emana del teatro, el cuento, la
novela. y es a partir de la sinopsis de estos, que se realiza el
primer tratamiente de guién. donde el autor puede ampliar y/o
complementar la idea. algunos gutores llaman yui{)n literario, tibreto

o argumento g este primer tratamiento.

ANIMACION

Por la caracteristioca técnica de la animacion, Que <onsiste en
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la descomposict-’:v.l del movimienlo en tantos pasos como sea necesdario,
=e crea un formato de guién llamade story boan:.i, términe que significa
historia en tablero, en donde sge ilustran las tomns o secuencias de la
historia.

El storv bourd puede ser:

-Stary board de dos columnas o
-Story board de historieta.

El story board de dos columnas se estructurda colocands dol lado
fzquierdo de la hoja, en recuadros, el desarrollo de la imagen. y del
lado derecho ilos parlamentos y acotaciones del sonido. La historia se
desarrolla secuencialmente con dibujos en los recuadros: el nimerc de
recuadros dependerd de la presicfén deseada, en dlgunos casos se llega

B
a tener una imdgen por cada cuadro a filmarse. Cuando es necesario
hacer acotaciones de imdgen, éstas se colocan al pie del recuwadro y a
un lade del mismo. La columna de sonido se escribe en correspondencia
directa con los recuadros y contiene parlamentos, textos e
indicaciones de efectos y misica; su terminologia es la misma que s¢
usa en los guiones de cine Fficcion o documental. Czo)

STORY BOARD DE HISTORIETA

El formato de este gui;n se realiza con recuadros consecutivos de
manera andloga ¢ las tiras eomicas o historietas; las indicaciones de
sonido <e . colocan al pie de los recuadros. Cuando existe la
necesidad de acotaciones de imagen., éstas se incluyen en un apartado
des la parte inferior de los recuadros. La terminclogia es la misma

que se usa en ol cine documental o en el cine Ficeion. Card

.
- -El_Ouion’ Marce Julio Linares Mex. D.F. 1001 pdgs. 64
PIDEM Pdd. 63

20
2.
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RASGOS GENERALES DE FORMATOS DE GUIONES

GUION PARA TELEVISION
(Formato de guién a una columna)
Los puarlamentos se inpician con el nombre del personaje escrite con
maydsculas; despuds entre paréntesis v con mayisculas, las

acotaciones de actuacion. los textos a doble espacio,

.. Las acotaciones de cdmara y movimiento de actores se escriben con

maylsculas.

Personajes, efectos de sonido y misica se subrayan.

Cualquier instruccion fuera del desarrolle del gu(én se coloca entre
paréntesis,

El nombre de los personajes y caracteres, ordenes de misica, efectos
de sonido ‘_v acotaciones dentro de lox parlamentos se escriben con

maysculas.

GUION PARA TELEVISION

CFormato de gutan a dos columnas)
El guic'm de dos columnas se forma por una calumna a ta izquierda.
stempre titulada y subrayvada VIDEO, y otra a la derecha, ¢itulada ¥
subrayada AUDIO.
La columna de VIDEO se escribe con maytsculas a renglon saguido.
La columna de audio se mecanografia a doble espacio. con excepciﬁn
de las acotaciones de misica o efectos de sonido que se escriben a
r-sngh'zn seguido.
El tituio del programa y el auter del guian encabezan la primera
pdgina.

Los parlamentos Se inician con ol nombre del persconaje escrito con
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muyisculas v subrayudo; y si se requieren acetaciones, se colocan
entre parentesis, con mayisculas, inmediatamente despues del nombre;
a continuacion los didlogos o parlamentes a doble espacia.

- Las indicaciones de efectos de sonido o misica se esecriben con
mayiscula, a renglc'm seguide y subrayadas.

- Cuando una escena requiere mds de una pdgina, o queda inconclusa al

Jinal de la hoja, se indica CONTINUA.

CINE FICCION
- Todas las escenas se numeran consecutivamente a lo largo &el gui;:m.
- El encabezudo de las escenas se escribe con mayisculas y se subraya
este cncabezade cuenta con tres elemntos: ubicacion Cext, o intd.
locacion Clugard, y momento Cdia o noche).
- La descripcion de la escena seo escribe inmediatamente despuds deol
encabezado.

- Las acotciones de sonido, quedan fuera de los parlamentos.

Las indlcaciones entre escenas como: DISOLVENCIA, CORTE A4, FADE OUT,
FADE IN se escriben con mayidsculas.

- Tambien van <¢on mayil ] log b dos de las esconas, los

nombres de los personajes, las indicaciones de cdimara e instrucciones

entre escenas.

Los guiones de cine se escriben por un solo lado de las hojas.

4.6 LA HOJA DE EXPOSTCIONES
Llamada también tabla de posiciones es el elemnto mds importante
gara la preparau'::n final de una praducci(’)n. por que contiene la

informacion e insirucciones necesarias para cada ung de los fases en
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. el ordén de la produccion. Esta hoja constituye el guion tdcnico
del operador de la cdmara, ya gque contabiliza cada uno de los
fotogramas de la animacion e indica el orden éxacto de’ los acetatos o
bien de cada una de las tomas del objeto al que se le va a dar

mouimiento.

4.7 LLUNMINACION

Para la iluminacion de dibujos son utilizadas dos luces que se
sitdan a cada lade de la cdmare a manera de que ésta y el dibujo
puedan acercarse frontalmente.

Es importante estabiecer la mayor dimension de campo gqu se va a
usar. esto se obtiene marcando los contornos de la superficie soore la
mexa, trazando una linea vertical y otra horizontal que pase por el
centro: dste estard en la prolonaacit:m del objetivo, cualguiera que
seu la dimension de campa.

Las ldmparas deberdn estar en pOS(cién simétrica respecto a la
cdmara y s¢ separardn de la mesa hasta que la anchura del haz de lu=
ecubra la dimension del campo mayor. El dngulo del haz de luz no
debe ser muy pequeifo, pues podria destacar el relieve de los recortes,
pero hay Qque cuidar que tampoco sea un dngulo muy abierto, pues esto
puede producir reflejos aun con un tablero antireflejos. Los dngulos

mds recomendados son entre 35 y 45 grados respecto a la mesa.

ILUMINACION TRASERA
Esta luz es necesaria para iluminor siluetas y parao fotogrofiar
transparancias. Un ejemplo de luz trasera, que se puede utilizar

&on estos rasos, o< una mesa de luz,
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La luz trasera cuanto mds abajo estd, mayor serd el darea
cubierta, ¥y si Se encuentra demasiade cerca de la mesa puede
restringir los mouvimientos del mecanismo. '

La iluminacion debe seor un elemento muy bien cuidado. hay que

evitar reflejos indebidox, y la presencla de otrus luces en la

habitacion. va que esto nas debilita la imdgen.
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4.8 EL COLOR

El color es5 otre 13 Fund tul dal

cino:, con oste
recurso, se consigue dar un mayor redlisme a la tmdgen., aumentar el
efecto pl‘ctbrico de una obra, y producir un mayor impacto al piiblico,
Esto se debe precisamente a la intensided, luminosidad, brillantez.
temperatura, y otros elementos de cada color.

Los ps(cc’!logas han descrite la intensidad fisica e los estinulos
visuales del color, comeo radiante, vy a la intensidad pstco!‘ogica de la
sensacion visual como brillantez.

El flujo radionte de una fuente. produce ung sensacion diferente
@ la provocada por una super ficie opaca, y ésta a su vez difiere a la
sonsacion que produce el fluje radiante de una  super ficle
!ranspar’ente.

Thomés Young (sabio del siglo XIX que demostro las pautas de
dlfruccifm de la luz. establecic la base psicofisica de las
sensaciones de color gque acompakan a los astimules luminosos),
partiende del hecho de que existen tres c<olores primaries, busco la
explt’::ach'm de esta sensacion en la constuticion del hombre, esto ss
que la s»nsaci(’m a la cual nosotros lamamos color, vbedece algunus
leyes, mismas que existen en la gpropia naturaleza del ejo; todo
esto no implica a la conciencia, si no a estimulos meramente fisicos.

Segun Isadc Newton, "algunos colores afectan a los sentidos con
mads fusrza™.

El color bien empleado, puede dor “vida' a un dibujo. es recomen-
dable hacer uso del color de una manera sencilla, asi como no usar mds
colores de los necesarios, pues esto desceoncierta en lugar de aclarar

conceptos o formas: el color Siruve tambidn pare sepdarar super fictes.
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mostrar caracteristicas distintivas 6 resaltar puntos importantes.

El color ademds puede utilizarse como simbolo de acuerdo a las
costumbres de cada lucalidad, un ejemplo de ello es el rojo, que para
nosotros significa peligro., o valor, .

Como vemos, muchos de los colores tienen ya un significado psico-
légico. por lo que os importants respetuar su  Significado ospecifico
de cosas espectficas, como por ejemplo el azul del agua, las nubes
blancas. las plantas’ verdes, etc.

Como ya sabemos toda la policromia se divide en colores frios y
colores cdlidos Cesta separacion, se debe en mucho a los colores que
la naturaleza misma nos da en cada época del agito).

Tenemos también la separac(én de colores o gamags, por ejemplo
los colores frios que son el azul, el verde, el pdrpura, el violeta, y
sus derivados. y los colores calientes que son el rojo, el naranja,
el magenta, el amarillo. los ocres..y sus derivados.

Los colores cdlidos tienden a acercarse, en cambio que los frios
a alejarse, de hecho hacen que el espacio se vea mds pequefo,

Los colores brillantes salen al encuentro del observador, y los
apagadus se alejan de &l{22) Un color brillante y cdlido hace que
las formas sean mds grandes de lo que en verdad son. .

James Clerk Maxwell ¢fisico inglés del S. XIX), afirmo que "Toda
vision es una vision de color, pues solo observando las diferenclas de
color distinguimos las formas de los objetos"".

Los rolores cdlidos Uaman la atencion y destacan la figura del
fondo; de usarse colores brillantes, debe hacerse en la misma figura v

no en el fondo, pues esto puede llegar a distraer,

22, - *Camanicactan Humor o Imagen Luis E. Medina Kd. Trilies Pdg. 109

Tty et
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Se han realizado estudios psi:olégico: al respecte y se ha
mencionadoe la gran importancia que tiene el color para la relenci&n y

la memoria; y que el agzul y el rojo gosun de mayer greferencia, el

naranja y el verde los prefieren individ de deter grado
cultural y social, mientras que al parecer. el amarilla no tiene mucha
preferencialaz)d

Es 1importante afadir que cuando se uzan tonos parecidos, se
reduce la visibilidad v resulta dificil distinguir entre la figura y el
fondo.

Otras caracteristicas del color es quée oste puedo llogar a
sugerir ldeas abstractas tal es el caso del calor. frialdad, alagria,
tristeza, desolacian, melancolia. etc.

De acuerdo con este estudio, cabe mencionar que al hacer la
animacidn, se tomo en cuenta, qQue las colores a utilizar, serian
lamativos, brillantes. y saturados. pero con la menor cantidad de
gamas de color, ya gque tener muchas tonalidades al mismo tiempo en
pantalla , podria confundir o distraer a los nifios para distinguir a
la figura principal. A los pestos de la paloma se le trotd de dar la
mayor expresividad humana posible. pare que los nifes puedan entender
el estado de dnimo Je estos animaleslos dibujos fueron hochos con li-
neas suaves y redondeadas, ya Que esto hace mds atractivo a las figu-
ras, pero al mismo tiempo se intentd que la paloma fuera lo mds real
positle. pues al explicar en el video las partes de su cuerpo, no po-

dia deformarse

g Los f tenilon que ser sencillos para

no distraer al niifo, y con colores que rg t an a la pal

z8. - 18IbEM Pa,

ESTR "™~ mo nopg
L1 i
: ke o ¥




4.9 PROCESO DE PRODUCCION.

La realizacion de la animacidn en video, emana de ver en los niffoxs
de edad preescolar la falta de conciencia, y de buenos hdbitos que
tienen hacia el medio ambiente,

De hecho los hdbitos que ellos presentan biene presisaemente de
que desconacen en gran medida lo que el medio ambiente significa
pParg los seres humanos.

Aunque toda esta educacidn, o mejor dicho esta falta de educacidn
proviene de sus hogares, no solo gor que neo les enseifamos a los niifos

a valorar la naturaleza, sinc gpor el contrarico eh glgunas ocasiones

los dult s H ejemplas a los {nfantes, lo cual hace
necesario que en ol jardin de nifos se enseife a los menores a darle
importancia a su medio, y para valorar algo es necesario gue lo
conzcan.

Se escogid a las palomas, por ser animales que viven en ciudades
¥ que estdn en contacto directo con los niifos, y por que son seres gue
en su generalidad viven fuera de un hogar hunano, con un amo que se
haga responsable del bienestar de ellas. Ademds de que estos
animales por el constoante trato con el ser humano son agredidos
continuamente, agresiones que van desde nifos molestdndolas,
corretedndolas. apedredndolas. hasta gente que ¢on un arma va a
“cazarlas" solo para divertirse., y que en muchas ocasiones
nisiquiera matan al animal, st ne gue lo dejan lestonado, mutilado, o
agonizantes.

FPara la realicacidn de mi propuesta grdfica, elegi la tdcnica de

los acetatos, es decir una vez terminade el story board hice el disefto




5r

del personaje, en varias poses, y con varios gestos, como por ejemplo
enajado, triste, sonriente, sorpresivo, pensativo, llorando, ete.

Para estudiar los movimientos de las palomas ful a pargtes
piblicos v grabé los mouvimientos de las palomas, »n  este punto.
consideaar v obtuve 2l realismo deseado, dado que ne se contaba con ol
SGuipe Nes esdria. .

Una vez que tenia los mouimientos grabados en cinta de video,
traté de pasarlos en dibujos a ldpiz en hojas bond per foradas
previamente con un registro. dibujaba el primer mouvimiento y al
bitimo, despuds los dibujos intermedios, calcando de uno a atro el
registro.

Despuds de tener todos los movimientos de todas las 'escenas
dibujadas en el papel. la sigulente tarea fué pasarlos al acetato;
generalmente este material primero se prepara con un poco de alcohol y
talco. para gque |se adhiera la tinta china. pero en este caso no
preparé ol coeluloide, puesto que la tinta gque use para las figuras
fueron de marcadores especiales para dicho material. ‘

Ya entintades las figuras en las placas de celuloide, tambidn
previamente perforado a manera de registro. procedi a pintar flgura
por figura por la parte de atrds del acetato con gpinturas acrilicas,
en algunos casos dando hastae cinco manos de color a la figura, como
fué el caso del pigmento blanco, pues este tendia a quedar rayado st
se le ponian pocas capas de pinturda.

Los fondos fueron hechos con aerdgrafo de la manera tradicional,
recortando plantillas para poder bloguear las zonas nece._sarias.

v despuds del aerdgrafo se retocaron las partes que lo necesitaban can
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pintures acrilicas, pinceles y esttldgrafos.
Terminados los personajes y los fondos, el siguiente paso fué

gravar los acetatos numerados, y parados por

S en una mesa

espeoctal. con dos postes de registro, un vidrio a manera de prensa,
dos ldmparas de 75 w. cada una, en un cudrto obscuro y la cdmara de
uideo modelo PV-4a VHS-C Panas;rnic en forma vertical, guedando paralo-
la o los celuloides.

Para la fase de post-produccidn so empled una cdmara de video
Hitachi VM-2300 A. un procesador de imagen mixer JXSV g5 JVC, una
video Mitsubishi 0-56. una tituladora, ung grabadora, un micrdfono, y
un CDP.

Primero se grabd la pista de sonido, mezclando las tres motodias
que daparecen en el video, y aparte la voz de lao narradora, para
despuds intercalar voz y misica de acuerdo con el video.

En el vidéo fué necesario usar imagen de stock, o de archivo, e
imdgenes indditas, para la primera y la ditima parte del video.

Para la parte media del video, es decir la animacidn  fud

{o ir regraband. imdgen por {mogen. pero quudndole a cada
cuadro, la mitad del tiempo, para que se proyectara mds rdpida y diera
la sensacidn de mouvimiento.

Una vez listas las imdgenes, la misica y la voz se editaron dando

asi el resuliado presentado en este videocassetie.
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GUION LITERARIO

Todas las personas que habitamos este

planeta, tenemos la dicha de

partirlo
con otrus Seres maravillosos,

Formamos parte del unico flauwetu hasta
ahora conocido que posee vida,

Es genial observar y persivir todo lo que
la naturaleza nos absequia.plantas vy
antmales. Entre los cuales se encueniran
las palomas, esos personajes que estdn
cerca de ti, Qque viven en parques
pilblicos, iglesis y edificios. '

En reglidad s=on animales maragvillosos,
Te gustarta conocerlos mejor?. Bien pues
aqui tienes una paloma. Se puede decir
que tiene forma aerodindmica, quise decir
que te pareces al fuselaje de un auidn.

Las distintas paortes del cuerpo estdn
mas o menos escondidas bajo sus plumas.

Su cabeza es pequeifu y con frente
prominente. Estd unida al cuerpo ‘por
un largo cuello muy flexible,

‘ La palomas es portadora de un pico
corneo agujerade por dos narices en forma
de ranuras y la base del pico es tierno y
carnoso. Sus ajos son redondos y muy

vivos.
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El tronco es fornido. ancho por delante v
estrecho por atrds terminando en unag cola
corta. con largas plumas que sirven de
timdn cuando estd volando. por eso las
lamamos timoneras.

Las extremidades son cortgs, v en la
parte de abajo estdn cublertas por
escamax. Hay cugtro dedos, tres
di‘rigidos hacia adelante y el cuarto
hacia atrds, con el cual se aqumenta la
superficie de contacte en el suelo. Loz
dedos estdn provistes de uiias largas y
agudas.

PUENTE MUSICAL
Suelen ir en grupos en busca de comida:
ellas comen animales pequeifos, semillus.
pero principalmente granos. por eso las
tlamamos granivoras. Aueces encontrar su
alimento es muy dificil y tienen gue
pasar hambre.

Ademds las palomas citadinas soportan
los rigores del! tnuterno, luvias, v
vientos.

En primavera cada pareja construve un
nido hecho de briznas y hieruva en la cual
ta hembra pone dos huevos, tanto la mamd
como el papd incuban los hvevos.

Después de 18 dius, salen dos pequeifos
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seres indefensos, sin plumas y ciegos.
Sus padres los alimentan can una papilla
lacteada, segregada de su buche y algunas
semillas ablandadas previamente.
Despuds de un mes ya son capaces de
emprender el vuelo.

Como verds la vida de las palomas no
es fdcil, gunado a esto, mucha gente
insiste en molestarlas, corretedndolas.
hiriéndolas o matdndolas. No seas ti una
de esas personas, cuidalas, respétalas, a
ellas y a todos los seres vivos gue

Fforman este bello y dnico mundo,
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ANIMACION PARA NIfiOS DE EDAD PREESCOLAR

TEMA:

LAS PALOMAS CITADINAS

GUION: .
MONLCA " JACOME.
BASADO EN:
**LAS CIENCIAS
NATURALES®*

J. VALLIN.



“LAS PALOMAS CITADINAS™
Animacion paru nifios de edad preescolar

Guicn: Monica Jdcome

FADE IN

ENTRA MUSICA, APARECEN PAISAJES
REALES DE VARIOS LUGARES DEL
MUNDO,

MUSICA BAJA, APAREGCEN IMAGENES
DE LUGARES CON SERES VIVOS.
LOCUTORA OFF: Todas las
personas que habitamos este
planeta, tenemos la dicha de
compartirlo con otros seres
maravillosos,

VISTA PANORAMICA.

LOCUTORA OFF: Formumos parte
del idnico planeta hasta ahora
conocide que posee vida,




VISTA PANORAMICA.

LOCUTORA OFF: Es genial
observar y persivir todo lo que
la naturaleza nos obsequia,

IMAGENES DE PLANTAS.
LOCUTORA OFF: plantas..

APARECEN I?IAGENES DE ANIMALES
SALV AJES.
LOCUTORA OFF : .v animales.



APARECEN IMAGENES CON VARIAS
PALOMAS EN PARQUES E IGLESIAS.
LOCUTORA OFF: Entre los cuales
se encuentran las palomas, esos
personajes que estan cercd de
tis - Que viven en parques
piblicos, iglesias y edificios.

IMAGEN DE PAISAJE. )
LOCUTORA OFF: En realidad son
animales maravillosos, -te
gustaria conocerlos mejor#

CEMPIEZA ANIMACIONY

APARECE UNA PALOMA BAJANDOUN
TELON Y QUEDO UN FONDO AZUL,
LOCUTORA OFF: Blen pues aqui
tienes una paloma.



LA PALOMA SE VOLTEA HACIA LA
CAMARA ENOJADA,

LOCUTORA OFF: Se puede decir
que tiene forma aerodinamica,

LA PALOMA SE VOLTEA INDIGNADA.

LOCUTORA OFF: Quise decir que
te porcoces al fuselaje de wun
avidn.

LA PALOMA BUSCA ENTRE SUS
PLUMAS L AS DISTINTAS PARTSE DE
SU CUERPO.

LOCUTORA OFF: Las distintas
partes del cuerpo estdn mas o
menos escondiilizs ba fo  sus
plumus.




LA CABEZA DE LA PALOMA SE
ENCOGEY SE AGRANDA.

LOCUTORA OFF: Su cabeza es
pequeiia v con frente
prominente...

LA CABEZA DE LA PALOMA LE DA
VUELTAS PARA DEMOSTRAR LO LARGO

Y FLEXIBLE DE SU CUELLO.
LOCUTORA OFF: ..Estd unida at
cuerpo por un largo cuello muy
flexible.

SE HACE ACERCAMIENTO A LA
CABEZA DE LA PALOMA PARA
SEXALAR CON UNA FLECHA LAS
RANURAS DEL PICO,

LOCUTORA COFF: La paloma es
portadora de un pico corneo
agujerade por dos narices en
forma de ranuras.




SE SERALA CON UNA FLECHA LA
CARNOSIDAD DE LA CUAL HABLA LA
LOCUTORA,

LOCUTORA OFF: ..y la base del
pico es tiernc y carnoso,

LA PALOMA VOLTEA Y PESTARLA
HACIA LA CAMARA.

LOCUTORA OFF: ..sus ojos son
redondos y muy vivos.

SE HACE UN LONG SHOT DE LA
PALOMA, MOSTRANDO A LA CAMARA
SU "MUSCULOSO" CUERPO.
LOCUTORA OFF: El tronco es
Jarnido, anche por delante y
estrechs por atrds.. .



.4 PALOMA SE AGACHA PARA
ENSENAR SU  CoLd, Al. MISHO
TIEMPO QUE L4 AGITA,

LOCUTORA OFF: ..terminando en
una  cola  corta. eon largas
plumas que sirven de timdn
cuando estd vwvolanda. por eso
las Uamamos timoneras.

LA PALOMA SE AlLZA LAS8
VENAGUAS” FARA ENSEXAR A LA
CAMARA SUS PATAS.

LOCUTORA OF F: Las extremidades
posteriores son cortas. y en la
parte de abajo estdn cublertus
por escamas.

SE HACE UN ACERCAMIENTO 4 LAS
PATAS DE LA PALOMA PARAVER DE
CERCA SUS DEDOS.

LOCUTORA OFF: Hay cuutro dedos,
tres dirigidos hacia adelante s
el cuarto hacia atrds. con el
cual se aumenta la superficie
de contacto en el suelo.



LA PALOMA SE SIENTA PARA
COKTARSE 1.48 UiY. .
LOCUTORA OFF. Los dedos estudn
provistos de uiias largas v
agudas,

APARECEN DOS PALOMAS PELEANDOSE

POR UN GUSANITO.

LOCUTORA OFF: Suelen ir ed

grupos en busca de comida;
.

‘/\——\ T, ellas T animatl peqg =N
= _ semillas, pero principalmente

graneos, por eso las lHamamos

wf-\ é)/‘L » L{\ Jf\_ grantuoras.

Eil. GUSANO LOGRA ESCAPARY LAS
PALOMAS SE QUEDAN LLORANDO.
LOCUTORA OPFF: Aveces encontrar
su alimento es muy dificil y
tienen que pusar Rainbre.

AR st ar et bk e e e s A ey e i



SE ENCUENTRA LA PALOMA SENTAD A
EN SU NIDO TEMBLANDO DE FRIO.
LOCUTCRA OFF: Ademds las
palomas citadinas soportan los
rigores del invierno..

COMIENZA ALLOVER Y LA PALOMA,
AUN RESGUARDANDOSE EN EL NIDO,
SE MOJA.

LOCUTORA OFF: .lluvias,...

SE COMIENZA A SECAR LA PALOMA
CUANDO EN ESO SOPLA UN FUERTE
VIENTO, QUE HACE QUE L4 FPALOHNHA
SALGA VOLANDO,

LOCUTORA OFF: ..y los vientos.
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griing

AFPARECE UN FPAR DE PFPALOMAS
VIENDO UN Fi.ANO DE UNA CASA Y
HACIENDO PLANES PARA
CONSTRUIRLA.

LOCUTORA OFF: En primavera cada
pareja construye un nido hecho
de briznas y hierve en la cual
la hembra pone dos huevos..

LAPALOMA HEMBRA SE ENCUENTRA
SENTADA EN EL. NIDO INCUBANDO
LOS HUEVOS, ¥ LA PALOMA MACHO
LE ENSEfiA A LA PRIMERA SU
RELOJ, INDICANDOLE QUE YA ES
TIEMPO DE CAMBIER DE LUGAR, ¥
AL HACEKRLO LA HEMBRA LE DA UN
BESO AL MACHO.

LOCUTORA OFF: Tanto la mamd
come el papd incuben los
huevos.

SE VE UN CALENDARIO DONDE SE
MUESTRA QUE PASAN 18 DIAS AL
TIEMPO QUE SE RONPEN LOS
CASCARONES DE LOS HUEVOS 7V
SALEN DOS SERES CIEGOS. UNO DE
ELLOS VOLTEA A SU ALREDEDOR ¥
AL NO V'ER NADA SE PONE UNOS
LENTES 0BSCUROS.

LOCUTORA OFF: Después de 18
digs, salen dos pequeifos seres
inde fensos, sin plumas 19



LA PALOM. HEMBRA DA DE COMER EN
EL PICO A 1.0S PICHONES.
LOCUTORA OFF: Sus padres las
alimentan con una papilla
lacteada. segregada de su buche
y algunas semillas ablandadus
previamentea,

LOS PICHONES YA CON PLUMAS
SALEN DEL NIDO.
LOCUTORA OFF; Después de un mes

ya son capaces de emprender el
vuelo.

APARECEN IMAGENES REALES DE
PALOMAS.

LOCUTORA OFF: Como verds la
vida de las palomas no es
fdcil..
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SE VE TMAGEN DE NIXA
CORRETEANDO PALOMAS.
LOCUTORA OFF: ..aunadoe a esto,
mucha gente insiste en
molestarlas. corretedndolas

SIGUE LA IMNAGEN ANTERIOR.
LOCUTORA OFF: ..hirtendulas o
matdndolas.

IMAGENES ©DE ANIMALES QUE
HABITAN EL PLANETA.

LOCUTORA OFF: Nov seas td una de
esas personas., cuildalas.
respdtalus.



TOMA PANORAMICA DEL PLANETA.
LOCUTORA OFF: A ellus y a todnys
los seres vivos que formun este
bello y inico mundo,

FADE OUT
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CONCLUSIONES

Por medio del presente trabajo., he tratado de dar a conocer las
carcteristicas generales de como wviven las palomas citadinaes, a los
nifos de edad preescolar, con et fin de que conoscan un poco mds su
entorno, y cuiden una de las pocas aespecies sobrevivientes de las
pgrandes urbeaes.

Ya que el acelerado crecimiento de la industiria en los dltimos
100 aifos, estd llevando al planeta a un colapso ecolégico.

Los grandes paises capitalistas aprovechan los recursos de los
paises pobres, y éstos para subsistir invaden miles de hectdreas de

_zonas virgenes seludticas v montulivsas. creands la waerte e muchos
aninales v el exterminio total de cientor de espocics.

Una manera de acabar con este terrible mal es conseguido por
medio de leyes ecologicas que se instalen por medio de la presion de
individuos concientes de que la muerte de los ecosistemas lleve
const\go la muerte del ser humano, pero dJdesajfortunadamente dichos
individuos serdn la minoria, por que informar a la gente. no es
garantia de gque asuma su responsabilidad ante tales problemas.

No es suficiente informar, tenemos que formar a la gente con un
proyecta que no- acabe con una campaia con limite de tiempo, esta
campafia debe de ser toda la vida. Esto lo resoluemos si  formamos

X

ahora a las dirigent del =i nos ab a los niNos de edad

or lar, v les for r o ables y maduras.

Sin  Uegar a la man(pulacién hacta los infantes, para que maifana
sean automatas bajo clertos estimulos Que no den oira respuesta, se
trata de darles la mayar tnfarmacién positle, para que de elloxs

nazca el gusto y el criterio por todo organismo desprotegido ante la
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devastacion humana.

Es decir el hombre no es malo por naturaleza, sino por
ignorancia, y ne se trata de saturar de datos a los educandos, para
que los memoricen. sino de darles todae la in_{nrmaci;an posible de algdn
acontecimiento para que valore por si mismo su actitud a asumir.

Este proyecto serd uno ds tantos gue el Infante recibird para a-
Sumir su pos-ici&n dentro del sistema del que forma purte.

El papel que desempeifa el disefador grdfico es el de buscar el
medio mds adecuado para hacer llegar un mensaje, investigar a nivel
diddctico el soporte mds prdctico, y crear una animacion basada en
unag inues{\'gack’?n saobre los intereses y gustos de los in[qr;tas.

Los resultados de la animacion en video, son positivos, puesto
que no solo enseifa g los nifos a r-espetar; a los animales, sino que da
un conocimiento de come viven y se reproducen las polomas, creando asi

_una fusién entre conocimienta, diuorsi&n y altruismo.

Por otra parte, considero que este trabajo podric ser el primero
de una serie de animaciones donde ho solo se abarquen temas
ecologicos, sino tambidn temas come historia, fisica, quimica, arte,
Toxualidad, ete, todo esto es posible por medio del video, pues este
se convierte en una herramienta Jtil y de gran apoyo para institucio-
nes educativas, ya que para los nifos les es mds fdcil aprender por '
medio de la asociacion de personajes ficticios, con personadjes reales,
pues los nifos al ir viviendo determinados hechos, van relaciondndolos
con los personajes, y estos a su vez, con el mensaje o conocimiento.

En realidad el nifo es cdpaz de aprender cualguier cosa por

complicada gque esta sea. lo importante es como se le induce y motiva

e i
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para aprender y conocer,

Otros beneficios de este video, es la pur‘ttcipactt’m activa del
nife ante el problema que se plantea, creando asi una solucion
inmediata entre animacion y realidad, ya que despuss de observar el
video se realizé una mesa redonda con los nifos, los cuales opinaron
sobre come son las palomas, de que colores son, donde las han uvisto.
donde viven, gud comen, de acuerdo a su propia experiencia.

Si la animacion se ve desde un punto de vista comerctial, el costo
de la copia por cassette es minima, ademds de tener la posibilidad de
repetirlo todas las veces que sea necesario.

No obstante todo trabajo realizado es susceptible de ser
mejorado, y este trabajo no es la excepcic‘m.- ya que con unag
tecnologia mds profesional, capaz de crear efectos especiales, ¥ un
egquipo de trabajo (guionista, productor, camarégra[o. ete.)., podria
depurar la animacion, sin embargo una cdmare para aficionados con un

promedio de cuatro imdg: por & . con un aerografo, y un gran

of furzo, he demostrado que se puede hacer un buen trabajo que cumple
con su objetivo: comunicar un mensaje, y poner un granito de arena a

este complejo problema que es el desastre ecologico.
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