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INTRODUCCION

"No se puede vivir como si
la belleza no existiera"

Luis Rius

El hombre como un ser integral encuentra en todos los medios
donde se desarrolla posibilidades de aprender. La persona no stlo
se educa en la escuela o al desempeilar un trabajo, sino que
también puede aprender y formar su personalidad en los mumentos
que dedica a la recreacidén o al cultivo del ocio.

El ser humanc como unidacd biopsicosocial, como ser compuesto de
alma y cuerpo, debe tener actividades y aprendizajes acordes con
esta realidad, procurarse experiencias que lo formen integalmente
Yy tener tiempos de descanso y recreacidn.

El presente trabajo, partiendlo de las afirmaciones anteriores,
presenta un andlisis de la funcidén educativa de los muscos de
arte y sitda el valor estético en la vida del hombre adulto.

Un aspecto fundamental en la educacidn es la formacidén estética,
y ésta es funcién de los museos de arte, Estas instituciones
forman parte del trabajo del pedagogo en cuanto son educativas y
son parte del cuarto smbito de la pedagogia: la comunidad. )
La formacién estétice en el adulto, tema central de este trabajo,

contribuye al logro de la formacién integral del hombre. Los

i~
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cimientos de este estudio son el desarrollo integral del adulto y
el estudio de los valores en la vida del hombre que posibilitan
su perfeccionamiento.

Al inicio de esta investigacién se realiza un recorrido por la
persona humana, sus constitutivos, su perfectibilidad ¥
dimensiones; sostiene un andlisis axiolégico que va desde la
definicién de valor hasta determinar una jerarquia de valores
conforme a la naturaleza misma del hombre.

Una vez situado el valor estético y sustentados en la naturaleza
humana, el capitulo II se refiere a la educacién y el proceso
educativo. Siendo éste un estudio pedagdgico, sc parte de una
definici6n de educacién que permite ubicar la realidad educativa
a la gue nos referimos. Se hace alusién a los tipos de educacidn
y a las sociedades educadoras para ubicar a los museos de arte
dentro de la realidad educativa.

El capitulc III sitida al adulro enmn una percon con un kbagaje
cultural determinado: un ser con experiencis y ciertas exigenciasg
derivadas de su trabajo cotidiano y responsabilidad social que,
6in embargo, e ain Rujeto educable. Es importante conocer las
caracteristicas de la edad adulta (como unidad biopsicosocial)
resaltando el trabajo y la recreacidén como constitutivos
esenciales de esta etapa evolutiva.

El trabajo y la recreacién ofrecen a la vida del adulto una
posibilidad de desarrollo por lo qua deben conservar un
equilibrio tal que faciliten el desarrollo integral del ser

humano.



Al final de este capftulo se hace referencia a la andragogia y se
sitda el procaso educativo concreto en cuanto a las
caractristicas del adulto y las posibilidades del educador.

El capitulc IV se dedica a la estética, dando al presente trabajo
un apoyo filos6fico tal, que permita hacer referencia a 1la
belleza, su relacién con la intuicidn numana y la forwmacidn del
gusto estético, La obra de arte como producto del howmbre, el arte
como la actividad d2 producir y la intuicién que ofrece placer
espiritual son temas abordados en este capfitulo que va desde la
ubicacién de 1la estética en 1la filosofia y termina en 1la
fihalidad cultural de un mugeo de arte.

Hasta aqui la fundamentacidn tedrica gue se ha wasado en autores
como Leopoldo Palacios, Maria Pliego y Roger Verneaux en el
egtudio del hombre y los valores; Hubert Henz y A. Kriekemanns en
educacibn; Victor Garcia Hoz en diversos temas; en adultez Rogue
Luis Ludojoski y Pierre Bernard; y en fundamentos estéticos en
José Maria hbascal, Luis Horobio y Francisco Larroyo.

El quinto y ultimo capitulo es la deriviacién préactica de la
tegis donde a partir de una investigacién de campo, formada por
dos poblaciones, Be establece el pardmetro para proporcionar una
propuesta pedagb6gica a los directivos de los museos de arte, El
museon, institucién creada para difundir las abras de arte y
ofrecer al espectador la posibilidad de atender a sus valores
estéticos, juega un papel Fundamental en la formacién integral
del adulto. De aqui la importancia de implementar en ellos una

metodologia sdlida.



Finalmente sge presentan las conclusiones derivadas de este
trabajo destacando la importancia de difundir las visitas a

muscos de arte y el papel del museo ante Sus visitantes.

L}
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CAPITULO i

EL HOMBRE :

SUJETO DE LA EDUCACION



CAPITULO I EL HOMBRE: SUJETO DE LA EDUCACTION

“El hombre no es bestia ni dngel; su conciencia
afecta a sus ilnstitnos y viceversa. Su razén
siempre se ve teflida de emotividad, Sus negocios
no rueden apartarse de la luz del deber. En su
arte, expresa lo que piensa y lo que siente,
plasmando sus ingtintos, su sangre, su espiritu,
su amor y su cosmovisién.®

Maria Pliego, VYulores. (o] aci

El hombre es el ser sobre el cual recaen las accioneg educativas,
es el sujeto que tiene la capacidad de educarse, de formarse y
mejorarse por medio de la influencia que se ejerce en €l o por su
propia actividad que 1o eduva. La accién educativa, entonces, se
origina en el hombre y est& a su servicio.

Para que sea posible una educacién eficiente es necesario partir
de un verdadero conceptc de hombre, tener bien clara su calidad
de persona y sus posibilidades como tal. Es ésta la temitica del
presente capitulo. Se tratardn de fundamentar los constitutivos
de la persona humana, sus diferentes dimensiones y se analizard
la relacién que tiene nuestro sujeto con los diferentes valoxes
con el fin de localizar la realidad educativa que se plantea en
esta tesis y lograr wuna base s8lida para - afirmaciones

posteriores.



I.1 La persona humana.

El sujeto de la educaci6én es el hombre que a su vez es persona
humana, pues cuenta con loz elementos necesarios para mejorarse:
uﬂ cuerpo y un espiritu cuyas facultades son el intelecto y la
voluntad, que le permiten actuar con libertad.

" (...} el hombre es persocna esencialmente, y (...) 1la

persona es una vrealidad subsistente «<<pringipio de actividadss
Qque se despliega en una doble direccién © movimiente: de
interiorizacién y de exteriorizacién, ambos constitutivos del
dinamismo personal e igualmente necesarics en el proceso

educativo de la personalizacién," (1) *

La definicién de persona mids conocida es la del medieval Boecio:
“Substancia individual de naturaleza racional.” (2)

85 claro el gran significado de esta definicidn; por un lado

<<gubstancia»»> implica que no se trata de un accidente, que es

sujeto do lec accidentas y que tiene la exigtencia en si mismo.

Lo e<individuals>s nos muestra que sa trata de un ser diferente a

otros seres, aiin de su misma naturaleza; gue tiene unas

caracteristicas gue lo hacen diferente a los demis y que es dnico

en el sentido que se distingue de éste o de aquél. La

{1) PALACIOS, Lepoldo, gt.al. El concepto de pergona., p. 17
§2) ihid,

El proceso educative de personalizacidén es aprender a ser
persona, vivir con la dignidad que se tiene y hacer uso de 1las
potencias especificamente humanas: inteligencia y voluntad.



<<Naturaleza racional:>:» nos dice que se trata de un ser que tienc
intelecto que puede conocer y que tiene voluntad y puede elegir
distinguiéndose asi de otras substancias individuales.

Ya en la &época cortempordnea Emerich Coreth llamd porsona a:

"La unidad esencial humana de cuerpo y espiritu como ser
individual autdnomo que se realiza en la posesibén consciente y
en la libre disposicién de si wmismo," (3)

Parece que se trata de recordar que el hombre es una unidad de
cuerpo y alma, produciéndose una scla substancia llamada hombre;
Y que en esta unidad se tiene la libertad gue da autonomia en el
actuar y la accién intelectual que implica la autoconciencia
uniéndose a la individualidad.

Podemos concluir, comparando estas dos definiciones y sus
elcmentos, que el concepto de perscna sigue siendo el mismo al
paso de los siglos y que la diferencia de estructura se debc a
los cambios en la filosoffia que han cuestionado la esvidencia de
la unisn cuerpo=-aspiritu de 1a que goza el hombre.

Segin estas dos definiciones y vya con un concepto propio de

persona se puede inferirx, con Hubert Henz en su Tratado de
P fa gistemdtica (4), que las operacionas esenciales de la

persona humana son: la razdn, la conciencia y el libre albedrio.
Facultades gque como parte de la naturaleza humana se reflejan en
su actividad educativa.

{3) CORETH, Enmerich. AQué es el hombre? Esguema __de_ una
antropologia f£il losbfica., p. 214 '
(4) cfr, HENZ, Hubert., d e P i ¢ P 136



I.1.1 Unidad substancial del hombre.

Todos los seres que existen tienen una eseilcia y por tanto una
naturaleza que los hace diferentes en género. Esta naturaleza
potencia y limita el actuar de cada ser, Asi el hombre es
pensante mientras los animalos no lo son, los pajaros pueden
volar y el hombre no, sin un artefacto que se lo permita.
La naturaleza propia del hombre es una unién de cuerpo y alma
espirutual.

"{...) la naturaleza del hombre consiste en sSeI un cuerpo
animado por un almea espiritual.’(5)
Bsta unidén produce un nuevo ser que no es sdlo cuerpo ni sdlo
espiritu, sino una sustancia sintelizada pues es un compuesto en
la que se unen las caracteristicas de cada parte y se desarrollan
actividades que no peérian existir, ei esta unidad no fuera
total. Existen teovias que tienden a negar esta unidad
{(materialismo e idealismo), pero en la postura realista gue parte
de la evidencia, se concluye que el hombre tiene dos componentes
que lo hacen uno. El cuerpo parece lo mds evidente: yo soy capaz
de ver el cuerpo del otro; mientras el alma o espiritu, que se
esconde para algunos, es de otro mode evidente pues somes capaces
de realizar operaciones, distintas a las corporeas y, el alma es
el principio de ellas. El cuerpo sin alma no tiene vida porque el
alma es el principio vital y el principio de todas 1las

(5) VERNEAUX, Roger., Filos howbre., p. 234



operaciones que realizamos. Por otrc lado el alma necesita del
cuerpo para operar, el alma por si sola no es capaz de mostrar
sus potencias.

Esta unidad debe ser el pilar de la educacién” y la pedagogia™™
pues la formacién del hombre supone una idea correcta de lo que
él es, particularmente cuando se trata de educar a la totalidad
de la persona (educacién integral) y se tiene el objetivo de

hacer mejor al hombre y orientarle a su fin.
I.1.2 La perfectibilidad.

Una caracterisicica de 1la wnaturaleza fhumana es ¢l sef
"inacabada". El hombre no es perfecto, es perfectible y es esta
imperfeccién la que posibilita el hecho educativo. ‘

El honbre tiene una inteligencis abierta y tiene en si{ mismo la
posibilidad de cambiar una conducta determinada, tiene libertad y
ruede elegir. Bstos aspectos, inteligencia y voluntad, posiblitan
la educacién.

"3Si el hombre es susceptible de adquirir nuevas formas, 1o
debe a que es un ser finito, wuna realidad incompleta. Las nuevasg
formas gue addguiere en virtud de la educacidn, van colmando el
rracio de su finitud, van completando su posibilidad de ser, wvan
perfeccionéndélo."(ﬁ)

El Capftulo II dofine el término educacidn.

Pedagogia es la ciencia (estudic sigtemdtico) y el arte
(aplicaciones concretas a casos concretos) de educar.

(6) GARCIA HOZ, Victor., Lueationes de filopofia _de la
edycacifn.. p. 17
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El hombre wva mejorando su ser al ejercitar correctamente sus
facultades y este ejercicio da forma al nuevo hombre que, si bien
no cambia de esencia © naturaleza con la educacién, si puede
cambiar de modo acciagental.

La educacitn hace mds libre al hombre. La pergona educada tiene
Inds control sobre si migma y su ertorno, vive mds humanamente y
adguiere una perfeccidn que es el [in mismo de la educacién. Una
persona que va formando su personalidad, cuenta con un mayor
nimero de elementeos para desarrollarse en su nedio ambiente.
Todas estas mejoras estan en un plano accidental, porque el

hombre educado no tiene mids dignidad que 2l gue noc lo estd, ni la

formacidn va a cambliar la naturaleza del hombre; cu natural
inacabada no llegar& a ser totalmente perfecta en esta vida, pero
debe tratar de perfeccionarse para vivir digna y humanamente.

“La perfectibilidad humana no radica en la esencia del
hombre, por que entonces la educacidn implicaria una modificacién
egencial, sino que radica en los bprincipice  dpmediantes do
actividad gque el hombre tienes; eg decir, en las facultades. '™ (7)
El hombre no es mids hombre por la educacidn en sentido estricto,
pero vive mids humanamente al ser educade =n cada una de sus
facultades y dimensiones, las especialmente humanas. En este
sentido la perfectibilidad no radica en la esencia se la pexsona
pero es algo relativo a ella pues como se dijo antes es una

caracteristica que le permite ser educable.
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Lo anterior se puede resumir afirmando que el hombre es
perfectible en tanto que sus facultades son las que se

perfeccionan.
1.1.3 Dimensiones del hombre

El hombre tiene varias dimensiones y cada una tiene su funcién
especifica, Al educar se deher contemplar todas y buscar el
desarrollo arménico que asegure la unidad. Se trata de tres
dimensiones: lo biolégico «que corresponde al cuerpo, lo
psicolfgico que corregponde a lo espiritual, y lo social gue es
la unidad cuerpo-espiritu con relacidn a los demds; loyrando asi
la unidad biopsicosocial que es el hombre.

Si se deja de ladc alguna de estas dimensiones la formacidn del
educando serd parcial y se correrd el riesgo de no cumplir los
objetivos educativos.

"La concepcifn ontoldaina ecempronciez we &1 Loubre como un
todo unicoe psicofisico, como wunidad peculiar de los estratos
esenciales de materia <<bios»> y espiritu, coma persona en
sociedad (...})."(8)

Hubert Hengz abarca aquf las tres dimensiones a considerar por el
educador. Por 'ejemplo, un nific de cierta edad es corporal,
psicoldgica y.sccialmente diferente a un joven o un adulto y el

(8) HENZ, Hubert., op.gik., p. 132



educador debe tomar en cuenta estas diferencias en el momento de
planear, realizar y evaluar las acciones educativas.

La integralidad humana es un hecho que no se debe pasar por alto,
@s un purnto de partida y un factor en la educacidén que busca
potenciar todas las facultades del howbre, es decir, Su cuerpo y
su espiritu que no estdn aislados sino en un entorno llamado

dimensidn social.
1.1.3.1 Dimensidén bioldgica.

Como se establecid antes, la dimeneién biolégica es la gue hace
referencia al cuerpo, a la parte material del hombre. El1 cuerpo
es lo que permite el contacto con el exterior; percibir el medio
y el actuax en €l.
Es una realidad que requiere ciertos cuidados como la higiene o
el deporte; cuidados que se dardn en la medida en cue se le de al
justo valor al cuerpo en la dimensién humana. Justo valor implica
rno vivir para la mera ejercitacidn fisica, pero tampoco olvidar
los cuidados que son neccsarios para que el cuerpo  funcione
adecuadamente.
Eu el caso de la eductacion Francisco Larroyo nos recuerda gue:
"No es posible emprender la dificil tarea Jde formar al

hombre desconociéndolo como realidad orgénica (...)." ({9}

(9}
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Esto da pie a 1a biologia de la educacidn” que es s6lo valida en
la medida en que esté unida a las otras dos dimensiones de la
percina.

El educador debe tomar e€n cuenta flactores biol6gicos o fisicos
que tienen una influencia directa en el aprendizaje; factores
como el nivel de madurez de las neuronas cerehraleas, la fatiga
fisica, al desarrollo corporal, herencia, enfermedades
ccrporales, #rc., que hacen diferente a un nific de un adulto y a
las personas entre si.

La dimensidn fisica juega un papel vital en la educacidn y se le
debe dar el alor justo, que permita formar integralmerts a los
eujetos de los proresos educativos.

El cuerpo dal hombre es totalﬁente humano, en cuanto es diferente
de otras especies de animales. Lo que lo hace diferente es 1la
forma que le imprime su esencia, es su naturaleza especifica que

lo hace albergar una parhe inmaterial llamada alma espiritual,
I.1.3.2 Dimensidn psicoldgica.

La segunda dimengisn conctitutiva del hombre es la no corporal.
La palabra psicologia tiene como rafz etimolégica el guiego
Raigue que significa alma y es por ésta parte inmaterial del
hombre que se dan las diversas operaciones que &1 tiene.

*La biologia educativa es el conjunto de leyes y pxincipios

biolégicos gue condicionan el complejo proceso de la educacién.
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El alma antes que nada es un principio vital, es 1o gque le da
vida a las plantac (vida wvegetativai; a 105 animales (vida
sensitiva) y al hombre (vida racicnal). Todas 1los seres vivos
tienen alma en este sentido;, pero en el caso del hombre &ste
tiene un alma espiritual que opera con la ingeligencia ¥y la
voluntad, las cuales no comparte con sores inferiores.

"Ley que obliga a

Ia oepiricualidad del alma humana
es la presencia en el howbre de actos como la abstraccidn y la
reflexidén, que no pusden ser orgdnicos." (10)

Esta dimensién del hombre contiene su inteligencia y su voluntad,
por lo tante la libartad. Es 1o mds especifico al contener 1o que
hace al hombre esencialmente diferente de otros seres.

Por otro lado, s5i el hombre no tuviers esta dimensidn no seria
sujero de la educacién. Es claro que los seres inferiocres. 21
hombre nn son sujete de educarse, los animales se adiestran ©
amaestran en e} mejor de los cacos, perc no se educan porque no
tienen esta dimensidn espiriturl que da a la educacién 1la
wEArrinte

intencionalidad que se reguleren pdld iweyuwidld 3. SOr 20

que es el hombre.
I1.1.3.3 Dimensibdn social.
El hombre tiene una propiedad en su naturaleza sintesis de cuerpo

y alma: la sociabilidad que 1lo relaciona cogn otras personasi

(10) VBRNEAUX, Roger., op. ¢it.. p. 86

Y



posibilitando el pleno desarrollo que se busca en la educacidn.
Aristdteles cita esta sociabilidad en su obra La Politica:
"La razdn por la cual el hombre es. mds que la abeja o

cualyguiar aninal un andimal soeial ez ewvidenke: la

naturaleza, como sclemos decir, ne hace nada en vano, v el honbre
es @) finico animal que tiene palabra." (11)

El ser humane no es un ser solitarie en =1 munde: se relaciona
con otros para satisfacer sus necesidades, su naturalezra asi lo
establece. A lo largo de la historia, el hombre s= ha agrupado en
sociadades o© comunidades da manera an gua se distribuya el
trabajo y las obligaciones y se leogre el bien comin que ge tiene
en mente Al unirse con otros. Fsta relacidn cocn el bhien comin es
un aspecto esencial para diferenciar la colectividad - fructo de
la naturaleza del hombre - de la maga - producto de ideologias
alienantes -.

"No sblo vivimos en relacién con otros individuos humanos,
ginn ramhién an el coniuntn de una comunidad; no séloc estamos en
relacisn del yo-tu, sinc también en la relacién yo-nosotros; con
otras palabras, vivimos en una relaci6n perxrsonal y también
social ., " {12}

La sociabilidad es también un potenciador de la actividad
educativa en cuanto a la relacién edutando-educador y en cuanto a

(11) ARISTOTELES; La Politica; p.5
(12) CORETH, Emerich, op.cit.. p. 226




la cramsmisidén de la cultura do la sociedad e (qUe 52 °8 parte.
ElL howmbre no estd heooho para  viviy s0lo o aislado, pues  ia

relacién con otros le briuda grandes posibilidades de pevfeccidn.

Bducativamente es trascondd

o

Wi sucial y
la posibilidad de socializacidén del hombre para tormarto  de
acuesd? a 1o que £s: un ser que tiene su esenvia y #u vealidad en
proximidad con otros.

Bl agpecte social al iauad que los dos anteriores, os también

diferente entre los nillos y los adultos, que el pedagogoe dobe
tener en cuenta el aspecto soeinl al plancar y realizarv las

actividades educativas.

I.2 La cioncia de los valores, la Axiologia.

Siguiende en el andlisis de qué es el hombre y partiendo de wou
naturaleza, encontrames que el hombre ante 1o que le rodea emito
una ovinidu o valers an snraros. Toe waloras eon AGe propic da
la naturalesa humana. Bl hombre s un ser valovanls por essncia.
Existe una rama deo la filosofia que ae oncarga espacialwments de
log wvalores que se llama Axiologia. Esta ramd trata de noslvar
que los valores tienen una jerargquia y como ea la relacidn del
hombre con los valores.

Se podria decir que la vida humana sc justifica en el campo
de los valores. La cuestidén de los valores no es slmplemente un
problema inventado por les filéwofos, como un entretenimiento

mias; el homhyre de la calle resume su vida en idltima instancia
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degcubriendo 1o que ~wvala la penas~> y dedicdndogse a ello." (1)

Yooa) loan valores, como aelementos que actian en todo juicio

de agrado o desagrado, de estimacidn o de rechazo ante los hechon
Yy lau cogag, son en l& practica, dnseparables de la actividad
humana ¢ de la conducta del hombio,® (14)
Fetas son don afitmaciones,  una dooan pudagege ¥ oera de un
tildaote, que hacen ver come es una realidad la gran inPlucucia
quue tlenen lon vatores en la vida ol hombre. No hay actividaden
aisladag de los valoves, pues oerosg mueven a la aceldén o la
inhibon  acgin el objetiveo  gque e tebda e ol momento
circunutancia voncrota,

“La propiedad del aer hmano deciniva en la pedagog{a en la
racoptibilidad a log valeores, KU individuo debe  aprondor  a
abrlrun o lon valoven (,,.),% (1%) ‘

Kl hombre actua conforme a cun valeres, a lo e pe lo pregenta
como valtono., KRl educador debe tranumitir los valorea que ootdn
u“:"ul wedio O e dap conan concrotas wientran el aducandn entd

ablerco o raclbicvlod, pues 8l edalo ho se hleiera no tendria

finnlidad la accicn educativa,

(17)  CARCIA  ROW,  Victur., Pedagogla...vigible _y . educacion
dnvigible., p. 18 )
(14) VARGAS MON1TOQYA, Samuel,, Bptética o filosofia del fate. y de
Lo belio., p. 107 '
{15) HENG, llubert, op.git.. p. 70
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Asf son dos las razones para incluir aqui a los valores y a su
jerarquia; primero que son parte de la npaturaleza humana vy

segundo que son objete escencial en la educacién.
7.2.1 El concepto de valor.

Existen muchos fildsofos que pse han dedicado, de una manera u
otra, al estudio de la Axiologia y por lo tanto existen opinionesg
diversas en torno a lo que es un valor como tal. Son dou las
corrientas mis difundidag, @)l subjetivisme o relativismo y el
objetivisme. El primero es defendido por filérofos comoe Max
Scheler, J. Dewey, Ortega y Gasscel u W. James, encre otros. Esta
poatura argumenta que:

LN U los  objctos no tendrian ningdn valor, al no
prevogcasen  en  pegotros  reaccién  ninguna, en el sentido de
interés, atraccidén o recharo, sl no los desedramos o pudiéramos
desearlos. Do slwilera gue oo o pukible hacet  reterencia a los
valornn, fuera de una valoracidn real." (16)

Esta postura es inadmisible en cuanto se deja al sujeto dar
valores arbitrariamente. En el libro El_concepto de pergona (17)
Ricardo Marin Ibailez argumenta muy atinadamente que el
subjetivista mientras rechaza los valores de log otros goBtiene
los suyos con un apasionamiento no superado por el dogmatismo. El

(16) VARGAS MONTOYA, Samuel., op.¢il., p. 1]‘.5
{17} gfr., PALACIOS, Leopoldo, gl,al., op.ecit., p. 158
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valor es el bien en cuanto apetecido y el bien estd en los seres
independientemente de la percepcién que pueda tener el hombre de
&l.

Por el otro lade el objetivismo representado por autores como
René Le Senne 0 Nicolail Hartmana; dice gue el valor no estd en el
sujeto gue valora sino en el objeto que es valorado.

"{...) Los valores son realicades objetivas o de las cosas y
que tienen una fuexza imperativa gque va mis alld de nuestros
gustos y preferencias y se imponen a nuestra voluntad." (1B}

El valor estd en el objeto y no en el sujeto gue lo aprecia. Es
necegario que alguien vea el bien para que se diga que se valora
pero independientemente del sujeto concreto que entra en contacto
con el bien, éste estd: si no estuviera en el objeto el sujeto no
tendria algo para valorar,

Una vez delineadas las dos grandes posturas y tomando partido por
el objetivismo conforme el realismo en que se apoya esta tesgis es
posible definir el valor como una cualidad del ser que merece
nuestra estimacién.

"El valor es <cla cualidad de la cosa estimada y se llama
bien a la cosa wmisma que realiza o en gue se realiza el
valor>>."{19)

Al definir el valor como una cualidad se le ubica como un

accidente dentro de las catedgorias del ser de la metafisica y por

(18) VARGAS MONTOYA, Samuel., joc.gib.
(19) apud, GARCIA HOZ, Victor., loc,cit.
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tanto se entiende que debz estar en otro para poder existir, que
no tiene ser en si mismo.

Pero existen también en los seres los trascendentales gque gon
aspectos derivados de modo necesario del ente: belleza, verdad,
unidad y bondad.

"(...} sBon propiedades trascendentales: unidad, verdad,
bondad y belleza; caracteristicas que acompafian a cualquier ente
en la misma medida en gue es -al Creador y a las criaturas, a la
sustancia y a los accidentes, al acto y a la potencia...-" (20)
El valor lo tiene un ser en cuanto tiene bien, un bien que ep el
cbjeto de la voluntad del hombre,

Es ahora oportuno establecer el concepto de valor como una

cualidad estimada que lleva implicita la nocidn de bien.

1.2.2 Los valores y su jerarquia.

Existen diferentes valores en la vida del hembre, cada uno tiene
su aspecto concreto y se vive de una manera especifica. Valores
como el religioso, el moral, el estético, el econémico o el
social hacen referencia a un aspecto del hombre y su correcta
armonfa asegura el buen desarrollo de la personalidad. Los
diferentes valores estén en torno a las dimensiones del hombre,

contemplando su parte espiritual y su parte material.

(20) Alvira, Tomds, et, al,, Metafisica., p. 131



En el mundo de la filosoffa existen varias clasificaciones de
valores y otras tantas jerarquias dependiendo de su postura
objetiva © subjetiva. Ricardo Martin Ibdflez (21) presenta un

cuadro comparativo de importantes axidlogos como sigue:

. - ORTEGA
MEONASTLRBIRE RICKE . SENNE VELL |
1 RIRT SUMBLER ¥ GARSET LE. SENNE LAVELIF.
. Conneunisnio.,
1igives OIS | ftelectuales Verdad Intelectuales
vendad
Nelfera Extétnm Fatftives Arte Fitéticos
Moralidad Ly pusto Muarales Moral Morales
Sant Lo santa Relignsas Espirituales Espirituales
’_:.""" Aprado Amor Afeetivae
Vitaleo italre
Uhtiles Feondmicns
L

Este recuadro muestra varias nomenclaturas de valores. Pern
también podemos decir que existen unos valores més importantes
que otros. Es esta una problemdtica donde existen grandes
enfrentamientos con las dos posturas (subjetivismo y objetivismo)
en torno a los valores, mas es agui donde hay que ser mas firmes
pues anteponer unos valores a obros puede causar severos daflos en
la vida diaria y en la tendencia hacia 1la perfeccién.
Educativamente es esencial partir de una jerarquia conforme a lo
que el hombre es.

(21)cfx., Palacios. Leopoldo., _op, cit.. p. 163
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"(...) los valores se ordenan ilecesariamente en jerarquia,
unog valen mis que otros Vv la alteracién de la Jjerarquia
convierte en antivalor lo que en principio pudiera tener caréicter
de bien." (22)

Con base en esta afirmacién partimos ahora a dar una jerarquia
compartida por dos pedagogos de gran reconocimiento gue si bien
difieren en terminologia » en la posicién de algiin valor son
buenos puntos de partida porque tienen en mente al ser humano y
su realidad al preponer sus ordenaciones.

Por un lado Hubert Henz (23) en su Pedagogia sistemdtica presenta

el siguiente cuadro:

(22) Ibidem., p. 161 o .
(23) gfxr., HENZ, Hubert., gp.cit., p. 73-74



Valor Contenido Area cultural Trascendencia en
la direccidn
Religioso Santidad Religidn Realizacién total
y gracia
Etico Bondad Moral Ordenacién de
valores y
perfeccién
Tebrico Verdad Ciencia Ser y fundamento
Estético Belleza Arte Forma y armonia
Social Eros y Sociedad Simpatia y fide-
cdritas lidad
Politiceo Poder y Politica y Orden y seguridad
justicia derecho
Técnico- Unidad y Economia y Efecto optimo
econbémico convivencia técnica
vital Utilidad, Salud Goce de la vida

alegria, placer recreo

Armonia vital




Y por el otro, Maria Pliego en Valores y aytveducacion (24) con
un cuadro de doble entrada los ordena segtin su fin, actividad,
aspecto del hombre que interviene preponderantemente, necesidad
que satisface, tipo de hombre que lo posee y ciencia que lo

estudia quedando de manera descendente la siguiente jerarquia:

Esfera de valores Fin sbjetivo
Religiosos Dioe
Morales Bondad
Estéticos Belleza
Intelectuales Verdad
Afectivos Amor
Sociales Poder
Fisicos Salud
Econdmicos Riqueza

diferencias que

jerarquia  se

encuentran en ]ia localizacién del valor estético y el intelectual
o tebdrico. Ambos pertenecen al Area espiritual y siguen a los
valores wds importantes, religioso y moral, y la diferencia de
localizacién podria pasarse por alto. Afin asi considerando que lo

dstético hace referencia a la totalidad del ser humano, gque €8 un

(24) cfx,, PLIEGO BALLESTEROS, Maria., Valoxr L ucagidn.,
p. 68



n
(e

gran potenciador de la unidad en las operacionas del hombre (via
infra cap. 1V ) y que implica toda la personalidad ante algo
material es factible tomar la postura de Maria Pliego
anteponiéndolo & lo intelectual.

Existen mfs abajo otras diferencias; 1o que Hubert Henz 1lama
social Maria Pliego lo denomina afectivo y lo gue Henz 1lama
politico” equivale a lo rgocial en Pliego., Esta diferencia de
terminolegia no afecta la jerarquia pues independientemente del
término usado se toman ambos aspectos y en el mismo orden.

La ultima diferencia esté en el escaltn final de la ordenacién y
nuevamente nog pronunciamos en favor de Maria Pliego gue antepone
log valores vitales a los econdmicos pues la salud es superior a
los bienes econdmicos.

Es siempre importante recordar que los valores inferioree estén
al servicio de log superiores y gque los valores espirituales
Adenen prisacia  svbie  aguelios  encanliados o estisulac la
sengibilidad Recordando esto  ge  asegura gque nce  suceda  la
conversidn en antivalor a la gque alude Ricardo Martin (vid supra
p. 18).

Una vez establecida una jerarquia gque permicirda dar el justo
sit.lo a cada valor en el proceso educativo es necesario explicar
a qué se refiewe cada uno y el por qué de su posicién en la vida

practica del hombre.

Politico, polis - ciudad. Aristételes en su Politica dice que
la ciudad "éBtA  en 1a naturaleza, pues, ella form6é las

asociaciones primitivas.



1.2,2.1 Valores Religiosos.

El valor religioso es el que pe refiere a la relaciédn del hombre
con la divinidad, con el ser gue 1{ . 2reb.

"Cuando el hombre se dirige a Dios, el infinito espiritu
creador que 1o ha traido en su amor a la existencia y en ella le
mantiene, realiza la reliyion,” (25)

Este valor estd situado wmés arriba y a distancia de los otros
pues al tratar la relacién del hombre con Bu creador ge hace
referencia a dos dimensiones, una terrena y otra sobrenatural.
Implica la santidad y el contacto personal entre Dios y el
creyente gque vive este valor.

Las actividades de este valor son el culto interno y el externc
viviendo las virtudes sobrenaturales que llevan a la santidad por
la fe.

La ciencia gue estudia Jo religioso y por tanto lo relativo a
epte valor es la teologia.

Ademds de su alta posicibébn por la relacién con el Ser Superior se
debe towar en cuenta la gran posibilidad de autorrealizacién para
quien vive el valor de la religiosidad.

"Bl contenido valiosc al @e se dirige el anhelo religicso
es la santidad. Bntendamos por santidad: primeramente, la

infinita exéelsitud objetiva de Dios y también su perfeccibn

{25) HENZ, Hubert., op,cit., p. 89
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moral subjetiva y su amor. En este sentido, la religisn es
esencialmente unién personal, unidn por ambos lados (...)." (26)

La unidén por ambos lades la implica la palabra religidén pues es
una linea de comunicacién de Dios hacia el hombre y viceversa
posibilitdndose asi la santidad, el vivir al servicio de Diocs

cumpliendo ¢on sus normas y teniendo una vida piadosa.
1.2.2.2 Valores Morales.

El concepto moral se refiere al deber ser de los actos humancs,
La moral o ética® juzga la bondad o maldad de los actos que
realiza el honbre 1libre y congcientemente. Los juzga la
wonciencia de acuerdo a la conformidad o disconformidad con la
naturaleza humana y por tanto con la ley natural.

Lo que se busca es alcanzar la felicidad y é&sta se logra
signiendo la propia naturaleza que nos da ciertas normas o
lineamientos a seguir.

El hombre tiene una naturaleza definida que le permite hacer
ciertas cosas y lo limita para otras. Esta naturaleza es libre**
primeramente, es decir, que tiene la capacidad para elegir entre
dos bienes el mejor y es de esta libertad de donde se origina la

posibilidad de ir conforme a la propia naturaleza y alcanzar la

426) ibid. . :
,De latin Mor. moris - Costumbre. De griego Ethos - Costumbre.
Es libre porque tiene inteligencia y voluntad.



felicidad o el ir en contra de ella y no lograr el fin Gltimo.
Los valores morales son fundamentales en cuanto a esta eleccidn
pues el bien puede ser real o aparente a la persona que hace la
eleccién.

"8l bien (...) es un valor de una clasc especial, ya que con
relacién a &l se evalldan los restantes valores y se establece en
la coirrespondiente relacidn." (27)

Todo acto del hombre en cuanto consentido y plenamence advertido
es sujeto de evaluacidén moral por 1o que ©5 necesario situar al
valor moral encima de otro tipo de valores y fomentar abierta y
responsablemente la correcta formacién de la conciencia de la
persona para que tenga todos 1os elementos de juicio necesarios y
actlie en consecuencia conforme a su naturaleza. KEsta formacién
debe partir de que la naturaleza humana no cambia y por lo tanto
tampoco cambian las normas fundamentales; lo que carece de un
bien moral seguird careciendo de &l al igual gue conservard su
cardcter de bien lo que lo cenga.

Con relacién al valor moral se evalian leos restantes valores y
con base en la ley natural gue emana de la naturaleza humana se
puede dirigir la libertad con la recta razén y alcanzar asi la
felicidad.

"La finalidad de 1la educacién moral debe ser obtener la
madurez de una conciencia moral abierta a la llamada del deber en

(27) ibidem., p. 86
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general y del deber individual con la fuerza suficiente sobre la
voluntad para conducirla a hacer el bien. También tiene por
finalidad la formacién del cardcter moral, del gentido de
responsabilidad y la disposicién a la accién." (28)

Este valor implica vivir las virtudes® humanas para tener una
vida integra. La educacidén en las wirtudes &5 conducir la
voluntad a hacer el bien y por lo tanto a tener una conciencia
bien formada. La persona que vive las virtudes es capaz de mirar
objetivamente lo que le conviene para alcanzar la felicidad
eterna.

El resto de las esferas estén hasta cierto punto sujetas a la
opinién y s8i bien en los anteriores hay que ser firme, en los
siguientes hay que estar abierto a posibles variantes
circunstanciales y a diferentes opiniones ya que rigiéndose en la

moralidad se pueden normar el resto de los valores.
I.2.2.3 Valores esté&ticos.

Siendo este valor el tema central del presente trabajo de tesis
se le dedica todo un capitulo y esta seccién es una mera
introduccién gue pretende ubicar a lo estético dentro de 1la

jerarquia de los valores y en su justa relacién con el hombre,

(28) ibidem., p. 89
* virtud, del latin Vigtus - Fuerza o valor moral.
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Valor Contenido Area cultural Trascendencia en
la direccidén
Religioso Santidad Religién Realizacifn total
Yy gracia
Etico Bondad Moral Ordenacién de
valores y
perfeccibn
Taérico Verdad Ciencia Ser y fundamento
Estético ' Belleza Arte Forma v armonia
Social Eros y Sociedad Simpatia y fide-
céritas lidad
Politico Poder y Politica y Orden y seguridad
justicia derecho
Técnico- Unidad y Bconomia y BEfecto Sptimo
econSmico convivencia técnica
vital uUcilidad, salud Goce de la vida
alegria, placer recreo

Armonia vital
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La capacidad de captar la belleza de la naturaleza y de las obras
de arte es sdlo humana y es una facultad emanada de la paturaleza
del hombre, al igual que el resto de los valores. En la estética
la capacidad de agrado ante la belleza es la perfeccién real gque
merece nuestra estimacién, reconocimiento y agrade ({vid_supra p.

16} .
I.2.2.4 valores intelectuales.

Los valores intelectuales son los que se retfieren a la actividad
de la razén, a la facultad penpante., Es tan importante en el
hombre gue se usa como distintivo de otras naturalezas. Mientras
que los tres valores que preceden a &ste, implicaban la totalidad
del ser humano, los intelectuales se refieren a un segmento, a la
parte del hombre que busca la verdad.

"El wvalor teérico tiene relacién con la - verdad del

conocimiento y, por consiguiente, con la concordancia entre el
conocimiento y la realidad." (36)
El hombre por medio de los sentidos entra en contacto con el
mundo, &ste le da un mensaje y la adecuacién del mensaje recibido
con el mensaje enviado es lo gque conocemos cqmo verdad. La
inteligencia es la facultad del hombre que le permite conocervlas
esencias de 16 que le rodea y es un valor en cuanto existe esa-
adecuacién y mejora al hombre en su ger. "

(30) HENZ, Hubert., gp.git., p. 95
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Cada uno de los valoyes en cuanto bien mejoran al hombre al
vivirlos Y los valores tebricos mejoran al intelecto
presentdndcle su objeto propio: la verdad que le da el
conocimiento.

Mientras més conocimientp de la realidad tenga la persona escard
en mgjores condiciones de relacionarse adecuadamente con el medio
ambiente. E1 hombre siempre se ha caracterizado por ser alguien
en constante biisqueda de la verdad, pues su gradual posesién
permite una vida més plena,

La educacién trata que el hombre tenga acceso a la verdad y sea
wapaz de encontrarla por medio de juicios y no se confunda con
apariencias. La persona formada es objetiva en su apreciacién cel

mundo y ésta objetividad es la bage del valor intelectual.

I.2.2.5 Valores afectivos.

El intelecto es una faculrad del hombre, la afectividad es otra.
A ésta le corresponden los sentimientos, emociones, pasiones y
estados de &nimo.

"La afectividad en el hombre ocupa un terreno fronterizo
entre lo espiritual y lo material." (31)
De esta afirmacién, un ejempilo muy palpable es la sensacién
estomacal cuando algc nos da emocién, o el dolor de cabeza chndo~

(31) PLIEGO BALLESTEROS, Marfa., gp.cit., p. 62



estamos muy enojados. Lo afectivo es espiritual en cuanto implica
la voluntad y es corporal en cuanto las posibles reacciones
hormonales © el conocimiento sensible que produce 1la sensacidn
afectiva.

La voluntad tiene como objeto propio la bondad o el bien y se
diferencia de lo afectivo en cuanto a la relacién con el deber
ser. Esta diferenciacién es punto de partida de la formacién de
la afectividad que debe basarse en los valores superiores para
orieptar las manifeétaciones de cariflo, ternura, sentimientos y
emociones.

La afectividad se orienta a seres concretos y a momentos
conecretos lo que dificulta la formacién tedrica, pero, que
posibilita la graun Capacidad del ser humano a darse a los demés y

a comprometerse con sSus ideales y con otros hombres.
I.2.2.6 Valores sociales.

"El ser humano se encuentra siempre, desde el momento de su
nacimiento en colectividad (...)." {32}
Los valores morales tratan la normatividad necegaria para la
buena convivencia entre los hombres de 1la colectividad. La
persona esg social por naturaleza y la comunicacién que se
establece al entrar en contacto con esa colectividad de

individuos es ei valor social. La convivencia basada en la

(32) HENZ, Hubert., op.cit., p. 108



bisqueda del bien comin que 8i bien wertenece a valores mis altos
es parte fundamental del valor social en ejercicio.

El fin objetivo del! valor social es el poder® en cuanto la fama o
el prestigio que adquiere el hombre en relacién con los otrog
hombires. Este poder implica una gran capacidad de interaccién y
de adaptabilidad que hace a la pergona lider de la sociedad en la
que se encuentra.

Es innegable que ¢l hombre se une a otros horbres para satisfacer
una necesidad determinada perc adem&s de esta raz6n lo hace
porgue es8 parte de su naturaleza. Bl hombre como persona €s un
ser f(inico e irrepetible que tiene virtudes y defectos,
habilidades 'y limitaciones que lo dirigen a otros gue tengan
diferentes cualidades y defectos de manera en que con la
complementariedad se satigsfagan las necesidades de los dos, Y rpox
lo tanto de todos los que integran la comunidad.

La dimensién social implica las interrelaciones y la delegacitn
de funcicnes y la familia para desariollar esta sociabllidad en
potencia. Asi la persona no pierde su identidad, se suma a log
esfuerzos de otros para lograr el bien propic y el bien comin. La
sociedad est& al servicic del howbre y no éste al servicio de

alla.

"El poder en éste Caso estd al servicio del bien comn.



I.2.2.7 Valores risicos

La parte fisica del hombre es la que corresponde a los valores
vitales, a la higiene, al ejercicic y la salud que son vitales en
cuanto conservan la vida y potencian a los valores superiocres.
El tener un bienestar fisico requiere una adecuada condicién del
cuerpo y para esto existe la medicina preventiva y la curativa.
Una persona sana tiene mucho mAs potencial para ejercitar sus
facultades que quien por alguna causa le falta la salud.

"Bste es un valer en si, por que estd iIntimamente ligado al
ser personal del individuo, por que la existencia de la persona,
es necesaria para la potencialidad de todos los demds valores
implica el valor wvida." (33)

No se concibe a 1la persona humana sin su cuerpo, pues la
exigtencia se da en él1 y gracias a &l cuando se une al espiritu
animadoxr. Tante el espiritu come el cuerpe necesitan ser
cuidades, cultivados  formadne en an dnsre valor implicando una
distribucidén de las actividades y del tiempo de la vida gel
hombre. Si se Dbusca el desarrcllo arménico se debe tomar en
cuenta gl valor ffisico que sirve a dimensiones mis altas en la
realidad humana: no es posible ni justificable el matarse no
cuidandoe la salud y el bienestar minimo para conservar 1la vida.
Esto implica:' aseo, c¢omida nutritiva, ejercicio, aire fresco,
etc., ademds de evitar drogas, f#érmacos, excesc de tabaco,

alcohol o situaciones de peligro extremo sin una justificacién.
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I1.2.2.8 Valores econdmicos.

Estos son los ultimos valores en la escala pues tienen un mero
carficter de medio para un fin. Lo econdmico facilita ciertas
situaciones en favor de los valores superiores a €1. El1 dinero
que ahora se ve como el mAximo dios no tiene en si mismo un valor
trascendente sinoe en o1 uso gue s¢ le da, ¢t un valor auxiliar
para los valores principales.

"E1l educador debe evitavr una cobrevaloracion del drea del
valor téecnico-econdémico, a la que tiende en esta época de
acentuacién de lo utilitario y de los procesos técnicor (...).
Pero también debe huirse de wuna subvaloracién de dichos
valores. ' (34)

Es importante wver la diferencia entre el bienser y el bienestar,
entre 1o necesario y lo superfluo y entre 2l ser y el tener,
Efectivamente vivimos en una sociedad consumista que exagera el
confort y que invita al consumismo. Pero en la medida en gue se
le dé el ijusto valor a lo econdémico y est& al servicio de 1lo
superior podrd fungir como valor gue es5.

Este correcto posicionamiento se ve en la tan conocida frase

gue el hombre trabaja para vivir y no vive pard trabajar.



El hombre tendrd para vivir dignamente y deberi preocuparse por

“la correcta administraci6n de sus biensas para saatisfacer sus

necesidades y po para crearse necesidades cue lejos de acercarlo
a la felicidad lo cundicionan y lo limitan en el continuo deseo
de tener siempre mds.

La buena administracién contribuye a 1la felicidad y el deseo
incontrolado de lo material trae frustraciones de tal magnitud
que le resta valor a la vida de ciertas personas. El1 dinero

dignifica si es bien usado, si no, esclaviza al poseedor.
I.2.3 Armenia en log valores del hombre.

Como el hombre es una realidad compuesta, es imposible concebir
los valores como aislados: tieiien una relacién tan estrecha cntre
sf que &6lc integrindolos arménicamente pesibilitan vivir 1la
unidad gue se busca con la educacitn, El hombre es un condensador
do wralmrea pnes= 1ns wive, los hace suyos vy los extrae del medio
hasta que forman parte de &1 causdndole perfeccifén a su cer.

"El camino pedagbfgico debe llevar més allsd de la captacidn
de valores, completamente irreflexiva, para llegar a la
evaluacién consciente de los valores situados en una serie de
preferencia y de rango." (35)

No es posible aislar un valor del hombre,‘pues no se debe ignérar
la dinamicidad de la personalidad humana y el constante cambio

37
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del que somos objeto al enfrentar las diversas situaclones de la
vida. Asi tampoco es posible cque la transmisiér de valores no sea
prictica pues la ejercitacién lleva a la conciencla el ser de los
valores y su juste sitio segln la naturaleza humana.

Un hombre cualquiera puede autoengafiarse y no partir de 1la
realidad, puede perder la objetividad y es aqui donde estriba la
importancia de la Axiclogia en la educacién y por lo tanto de la

educacién en los valores en tondas las etapas de la vida.




CAPITULO i

LA EDUCACION,

VIA DE FORMACION INTEGRAL
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CAPITULO IX: LA EDUCACION, VIA DE FORMACION INTEGRAL

“No puedo cambiar la direccidn del
viento, perc si ajustar mis velas
para llegar siempre a mi destino,"

Jinvny Dear

Ya se ha establecido que el hombre es el nico ser capaz de
educarse porgue su naturaleza corpors0o - espiritual es inacabada
y perfectible (yid supra cap. T1.1.2). Este capitule analiza qué
se entlende por educacidn, qué tipos de educacién se aplican al
tema estudiado y con qué medios cuenta esta para lograr la
formaci6n integral del hombre,

Siguiendo este esquema y tomande en cuenta que nuestro fin es
educar a los adultos en el valor estético como parte necesaria
para lograr la formacidn integral, iniciamog el presente capitulo

definiendo el término educaciown.
I1.1. Concepto de educacidn.

Para iniciar el estudio de algo es siempre necesaxio basarse en
fundamentos sdlidos que dirijan la l6gica mental y protejan‘él
significado de ciertos términos., Para dar un concepto de
educacién suficientemente soélido que sostenga esta tesis se

analizan algunas definiciones de reconocidos autores.
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De lo que se entiende por educacifn depende la orientacién gque a
ésta se le dé y por lo tante =1 logro de la finalidad plantcada

el capitulo anterior en torno al hombre.
Ir.1.1 Algunas definiciones.

Son ya muchos 1los pedagogos y wuchas las definiciones de
educacién a las que se puede hacer referencia en un trabajo de
este tipo por lo que es necesario discriminar de algGn modo. El
pardmetro, a juicio personal, mds valido es qué tan acorde estdn
‘éstas con el concepto de howbre ofrecido. Asi se seleccionan las
siguientes definiciones y se evaluan de alguna manera para poder
llegar al concepto buscado.
Veomos come woa primera aproximacién, la etimolégica (*):

"La palabra educacién se deriva de e-ducere que significa
c¢onducir hacia afuera, sacar, desenvolver, desarrollar." (36)
Asi, lo primero de lo que podemos estar ciertos es gque la
educacisn como tal emana del educando y €]l educador es s86lo una
especie de facilitador en el momento de sacar o de desarrollar.
El educador saca lo que el educando tiene dentxo de pi. Esta
definicidn a_prioxi aos lleva a preguntarnos: gqué es lo que hay
que desarrollar en el educando y qué es lo que sale de €12,
victor Garcia Hoz en su extensa obra bibliogrdfica define

educacién como el:

(36) LLORENTE, Daniel., Gurso tebrice prictico de pedagogia.,

p. 31 )
{(*) Etimologfa: origen de las palabras, de su significacién y de
su forma



"parfeccionamiento intencional de las potencias
especificamente humanas." (37)
Por lo tanto 1o que hay que desarrollar o lo gue tiene deniro el
sujeto son ciertas facultades, las especificamente humanas, y son
estas las que debe potenciar y desenvolver el educador con su
accibn.
De esta nueva definicién se extrae la intencionalidad de la
accién educativa, eg decir, la accidén cvonsciente e inteligente
gobre el educando para desarrollar sus facultades. También se
explicita la cualidad de perfeccionamiento que tiene 1la
educacién.

"Educacién es tedo aprendizaje valioso e intencional." (38)
No es posible extraer del térming educacidn otra cosa que no sea
perfeccionamiento pues esencialmente la educacidén es mejora. No

se puede sostener que un aprendizaje negative, como podria ser

o pusg nc cfroce la calidad de

rahar n menrir, =sea sdueard

perfeccionamiento que tienen las acciones educativas par_se.

Después de estas definiclones adn es necesario agregar el
desarrolloc de %oda la perscnalidad del educando. La educacion,’
para gue sea tal debe atender a todas lag areas del ser humano y
a todas sup facultades para lograr el desarrollo arménico y el

perfeccionamiento que le dan su razén de sger.

(37) GARCIA HOZ, Victor,, PBErincipios de pedagogfa sistemética.,
p. 25
(38} PALACIOS, Leopoldo, gt.al., ep. ¢it.. p. 153



"La educacién es, decimos, el proceso progresivamente
intencional de parte del ser humano en desarrollo, tendiente a la
consecucién del perfeccionamiento integral de su personalidad y
en didlogo con la naturaleza, la cultura y la historia, conforme
@ Bu propia individualidagd." (39)

La educacién es un Pruceso y come tal es continuo. La persona gue
es de suyc perfectible va mejorando su ser por medio de las
acciones educativas & lo largo de toda su vida y nunca podré
lograr la perfeccién total. Asi, el proceso contintia de manera

necesaria.

IX.1.2 Un concepto propio.

Con base en las definiciones anteriores se pueden sostenér como

elementos inseparables de la educacién:

~_La intencionalidad - acciénm libxre y consciente

-_La integralidad - el desarrollo de todas las tacultades del
hombre

- El perfeccionamiento - implica siempre mejora

- La permanencia - se da durante toda la vida

Con estos elementos se puede construir un concepto de educacidn
gque podria sumarse a tantos ya existentes y que tendria en
crealidad poca aportacién en hechos concretos. Se toma cowno

(39) LUDOJOSKI, Rogque Luis., Andragogia o egduzacign de adultos.,
p. 27 B
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concepto propio el dec Roque Luis Ludojodki (vid supra p. 3-4)

porgue:

1.- Abarca la totalidad del geor humane {desarrollo integral);

2.- El perfeccionamiento debe ir conforme a la propia
individualidad;

3.- Pone como medios la naturaleza en tanto herencia y el medio

ambiente (la cultura tomando valores y estructuras gociales y a
la historia como el influjo de caracteristicas de otras épocas);

4.- Ve la educacién como un procese centinuo, no limitdrdola a la

infancia;
5.- Admite el papel fundamenrtal del educando;
6.- Al usar la palabra didlogo impliica una reciprocidad en el

proceso educativo, un aportar y recibir que nos remite a la

comunicacién con la intencionaiidad que implica.
11.2 Tipns de educanion.

La educacidén al ser tan extensa en cuanto a edades de loé
educandos, facultades del ser humano o maneras de lograrla gse
divide en varios tipos para su estudio y acciébn.

Bl educador puede, entre estos tipes, remitirse a las partes gque
le interesan o repercuten directamente en la accién educatiba a
la que se dirige.

Es importante gque al seleccionar los tipos de educacién a

estudiar ne se pierdan, la integralidad del ser humano y 1la
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finalidad de mejoramiento a 1o largo de todo el proceso
educative. Conservar la unidad en 1la educacién permite ir
conforme a la naturaleza del hombre y por lo tanto lograr los
objetivos buscados al iniciarse en el campo educativo.

bartiende de lo anterior y con base en la accién educativa que
nos interesa estudiaremos cuatro tipos de educacidén:
autoeducacién, heteroeducacidn, educacién permanente y educacidn

integral,
I1.2.1 Autoeducacién y heteroceducacién.

Uno de los factores principales de la educacitn son los acteores
de la ensefilanza, e85 decir, el educando y el educador. El primero
es sobre el cual se ejerce la accién educativa y el sequndo es el
que proporciona las experiencias para el aprendizaje. De estas
dos personas y de su relaci6n se derivan la heteroeducacién } ia
autceducacién,
La heteroeducacidén se da cuande en el proceso educativo estdn
presentes estas dos personas y trabajan en colaboraci6n, una de
esas personas {el educador) ya tienes cierta parfeccitn que desea
comunicar.

"La educacién es un fenémeno interpersonal en cﬁanto
intervienen en €1 por lo menos, dos personas que necesitan entrar

en contacto para entenderse." (40)
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Este tipo educativo implica dos personds gue literactian pero sin
duda el educando e8 &l més importante pues en 81 estd la decisién
de aprender 1o gque se le trata de ensefiar.

"El educando no es solamente =l <<objeto-rs decigivo de toda
educacidén. Es rambién participante en el didlogo con el educadosr.
Es persona. Se realiza a si mismo en la personacién, en actos de
voluntad y amor." (41)

La autoeducacidén se da cuando el educando se proporciona a si
mismo las experiercias educativas necesariac para su desarrollo.

*Autoeducacioén es la realizacidn por el propio individuc de
las funciones de ‘cuidado, tormacidén y quia de si mismo,
posibilitada por el aumento de la capacvidad de reflexidn." (42)
Para la autoeducacién se debe tener cierta capacidad de reflexidn
y la heteroeducacidén estd destinada a preducir coe auikento en la
raflexidn, es decir gue es via para llegar a la autoeducacifn. Es
NOCGBLLLL yur La persona aprenda a aprender, pues si no es asf no
tendrid objoto la educacién. Rl hombre, al formar su personalidad,
debe aprender a ser independiente y a solucicnar la problemdtica
de la vida por si mismo,

El educador no creard dependencias permanentes en el educando por
que la madurez implica entre otras cosas la capacidad de
reflexién, el criterio formado y la libertad de elecciéﬁ‘

(41) HENZ, Hubert., Tratado de pedagogia sigtemdtica., p. 175
(42) ibidem., p. 177
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La autoeducacidn es posible cuando el educando reconoce valores
conw fines y es capaz de encontrar caminos para su logro.

Seglin lo anterior la heterveducacién es el inicio del proceso
educativo y debe dar pie a que en etapas posteriores se dé la
autoeducacidén,

“"La teoria pedagdgica ha sostenido sieunpre el principio de
que la educacién por otva persona debe ir diswminuyendo en el
individuo a wedida que aumenta la autoeducacién. También ha
afirmado siempre que toda heteroeducacién  debe ensefiar al
individuo a educarse por su cuenta." (43)

La autoeducacidén es propia del adulto gque cuenta ya con elementos
que ie indiquen déndé y como buscar los estimulos para centinuar
su desarrollo; a la vez gque es capaz de aportar alge de su
interior a lco nueves aprendizajes. Bl adulio tiene todo un
bagaje cultural y es resultado de varios procesos educativos.

Lo anterior no quiere decir que el adulte ya no pueda insertarse
2n una heterceducacidn, solamente se trata de establecer que la
realidad educativa del adulto estd mds enfocada o dirigida a 1a
autoeducacién. Se debe aprovechar lo gue ya se tiene y estar

atento a lo que se necesita adquirir,
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I1.2.2 Educacidn permanente,

La educacion es un proceso permanente y el hombre es capaz de
educarse desde que nece hasta el momento de su muerte., Vida Yy
educacidn se identifican, mieniras el hombre tenga vida podra ser
educado. Esta vealidad se denomdna educacidn permanente,
"Educacion  permanente es la acciédn y el efecto de la
interaccion v proyeccidn coordinadas de la educacidn
institucionalizada y de la educacidn extraescolar scbre el
desenvolvimiento Imano a  lo largo de  toda la vida, sin
interrupcidn," (44)
La educacidn permanente es un proceso gque se puede llevar a cabo
en instituciones o fuera de ellas, abarca todas Jlas ctapas del
ser humano y todas sus actividadee basada en la continuidad y

armonia entre las diferentes etapan.

Es cierto que la educacidn no termina en la eocuela, la persouna

vive en un contimio proceso de perfeccidn y sostener lo opuestn
es una limitante de la gran capacidad y potencialidad del hoabre
para mejorarse. De hecho €fuera de la escuela se tienen mas
aprendizajes y éztes gnelen oer mic significativosn.

La educacidén permanente se refiere a la educacidili que recibe la
persona durante toda su vida y se opone a teovias que afirman que
la educacitn termina cuando gse deja de ir a la escuela.

{44) SANTILLAMA., BEnciclopedia técnica de la educacidn., tomo 6.,
p. 173 -



La educaci6n permanente incluye la educacién de adultos y estudia
las diferencias educativas entre una etapa evolutiva y otra,
Diferencias que se inician precisamente en la heterceducacidén y
la autoeducacidn.

"La educacidn permanente exige autoeducacién (...). Esta

autoeditcacidén posibilita una educacién personalizada dentro del
contexto social de cada individuo." (4%)

El adulto se autoeduca y el educador debe investigar culles son
en calidad, orden, tiempo y localizacion los mejores estimulos
segin la individualidad de los sujetos; también debe buscar lag
formas mis eficaces para la adquisicidn de loe aprendizajes y por
tanto para la formacion del sujeto.

La educacién actiia en todas las esferas y a travas de todos los
caminos asi{ que no es exclusiva de las dnstituciones creadas
expresamente para eilo. Lo pueden hacer: la sociedad, toda
persona vy cada objeto comeo utensilio formande parte de la

educacidén permanente,
I1.2.3 Rducacion integral.
partiendo de la unidad substancial del howbre y do pug variadas

tacultades es necesario incluir este hecho en la educacidn pues

ésta no busca parcialidades en el desarrollo humano.



"Incluso cuando se hace hincapié en la unidad de la persona

no puede olvidarge que es una unidad compleja en la gue se han de
armonizar diversas fuentes de accidn." (46)
Desarrollo coherente e integral significa atender a todas las
dimensiones del hombre de manera arménica por lo que el educador
debe crear las condiciones y dar 1os medios necesarios para que
el desarrollo sea 6ptimo. La obra educativa debe tender a la
unificacién de lo diverso, debe fomentar en el hombre la unidad
interior gue le asegurarid una personalidad bien formada.

"La educacidn entendida en su sentido pleno pretende llevar
a su plenitud al suijeto, desplegar equilibradamente sus energias,
hacerlo un hombre capaz de actuar eficazmente en el medio natural
y social, y esto implica que la educacitn debe contemplar la
totalidad de los valores." (47)

La educacidén integral no es algo novedoso en los terrenos de la
pedagogia. Desde los griegos se conoce la frase "mente sana y
cuerpo sano", pero ahora los cambios tecnoldgicos y la modernidad
exigen gue el educador sea mas cuidadoso para no polarizarse en
algin aspecto de la vida del hombre. La educacién integral
implica 1la atencién de las esferas: moral, religiosa,
intelectual, figica, estética, afectiva social y econdmica;
asegurando la plenitud del ser humane y capaciténdolc para su
actuar en el mundo. Es una integracién, porque ge debzn atender

(46) GARCIA HOZ, Victor., op.git., p. 26
(47) PALACIOS, L., gp.cit., p. 165-166

49
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todog estog aspectos al educar para lograr asi la perfeccién de
todas las potencialidades especificamente lhumanas.

Esta educacién integral, segin Garcia Hoz (48), es la primera
exigencia para lograr la calidad de la educacién. Si alguna
manifestacién de wida del hombre no tuera atendida por 1la
educacién el procesc seria algo defectuoso, incompleto y poxr lo
tanto sin la debida calidad. La educacién s6lo alcanzard su fin
cuando, de la mano de la inteligencia, entre en las otras
manifestaciones del hombre: lo técnico, lo artistico, lo
estético, lo religioso, ete.

En la medida en que la educacidén sea integral se tomarén en
cuenta las tres dimensiones del hombre (unidad biopsicosocial), y
con relacidn a los valores se logrard el desarrollo conforme a la

naturaleza de la persona humana,
11.3 Sociedades educadoras.
Los tipos de educacién planteados se hacen presentes en lo gue se

llaman sociedades educadoras. E1 hombre no vive aislado, tiene

una dimensién social que 1o hace vivir en interrelacién con

otxos.
Las sociedades que rodean al hombre tienen una  influencia sobre
él y por tanto son capaces de transmitirle cierta educacién:

(48) GARCIA HOZ, Viictor., Calidad de _educagidén, trabajo 'y
libertad., p. 3



" "Las sociedades que asumen por naturaleza las funciones
educadoras (...), son la familia, e) Estado y la Iglesia." (49)
Ademas de estas tres sociedades a las gue les corresponde
dirvectamente la educacién existen la escuela y la comunidad que
tienen un papel inncgable en la educacidn.

Dz estas cincc nos ocuparemss a continuacidén  tratande  de
establecer el papel de cada una y su interaccién. Para lograr las
dimensiones integral y permanente de la educacidn es necesario
que todas estas snciedades actien en la educacidn del hombre;. si

bien no siempre simultdneamente, nunca aisladamente.
IT.3.1 La Pamilia.

El hombre al nacer tiene inmediatamente contacto con  sus
familiares; los padrec son los primeros educadores por cerecho y
deber natural. En la familia se aprenden las primeras cosas y en
ella se forjard gran parte de la personalidad del individuo..

"La responsabilidad de 1la educacidn de los hijos recae
primordialmente sobre los padres, porque son ellos los autores de
lcs mismos y a ellos les compete acabar la obra de completar su
ser que se inici6 en el instante ignaurual de su concepcién.® (50)
Los padres deben preocuparse por la formacién de sua hijos en
rodas sus dimensiones pues aungue cuentan con las okras

{49) HENZ, Hubert., op. c¢it., p. 166
{50} SANCHO, Recdrigo., Pr X 1 ., p. 2.



sociedades para que los auxilien en su tarea educativa la
responsabilidad recae necesariamente en ellos, Las relaciones
familiares son los primeros estimulos educativos asf que los
padres deben preocuparse de que sean valliosos para el desarrollo

del sujeto.
I1.3.2 La Iglesia.

Esta segunda sociedad, si bien es auxiliadora de la primera al
darle ciertos elementos gue no puede cubrir, tiene gran
importancia en la educacién del hombre pues se refiere
egpecialmente a los valores que corenan la jerarquia axiolégica
{vid supra cap. I}: el religicso y el moral.

"Su papel en la educacién abarca no s6lo la defensa de los
principios que se refieren a la preservacién de la dignidad y de
la libertad del hombre, sino también a su fcrmacién gocial, moral
y espiritual." (51)

La Iglesia cuenta con los elementos necesarios para cumplir su
funeidén educadora en tante tiene el deber de anunciar a todos los
hombraes los misterios de la salvacidon y su accidn educativa se
orienta hacia lo que hay que creer. Como actuar y qué ayudas {(*)

tenemos para creer en dogmas y para vivir congruentemente

*+ Credo, Mandamientos, Oraciocnes y Sacramentos .
{51) NERICI, Imideo G., Hacia una didédctica general dindmica.,
p. 120
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I1.3.3 E1 Estado.
Lag funciones fundamentales del Estado dentro de la sociedad son:

la Constitucidn y el mantenimiento del orden juridico orientado a

ia obtencidén del bien comin. Al Estado le corresponde - de una

iaria- el derecho y deber de educar.

"El E.{*}) ©s uno de los poderes educadores ya gue es el
representante politico de la comunidad nacional (...). Ya puede
comprenderse la importancia del estado para la vida educativa de
un puchlo. Merced a su drganc propio, el dearecho (**), es capaz
de orientar profunda y variadamente la educacidn. Gracias a €1,
adguiere la formacidén individual y comunal el cardcter de
obilgatoriedad." (52)
k1 primerdial papel del Estado es reglamentar y asegurar el
derecho natural a educarse. En nuestro pais esto lo establece el
articulo tercero de la Constitucién Politica (recientemente
modificada) vy una serie de leyes y vreglamenlos el liatéeria

educatciva.

« "B" ge refiere a Estado .

+* Ne refiere al Derecho Civil

(5%} .~ LARROYO, Francisce., Diccioparie Porria de  pedagogia.,
p. 268 )
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IT{3.4 La Escusla.

La escupla, a pesar de tener un papel meramente subsidiario,

ejerce tial vez la accidn educativa mds intencional en el hombre.
Es o pretende ser transmisora de grandes conocimientos vy
formadorja de la personalidad, pero siempre estard al servicio de
la familiia que es la primera educadora.
La escugla como tal da una educacifn sistematizada en que la
persona fnvierte generalmente sus afos de juventud, donde se le
transmiteén conuvcimientos generales, los redescubre y los hace
propics.| Se le capacita para el trabajo y para la vida
desarrolljando habilidades y formando actitudes positivas.
La escuela se concibe como un mediador entre el individuc y la
sociedad ltransmitiendole a é&ste elementos necesarios como normas
vaiores ) conocimientos para su formacién, integracién a la vida
social y |para la adecuada convivencia.
victor Gapcia Hoz define a la escuela como:

»Inskitucién gocial educadora constituida por la comunidad
de maestrbs y escolares." (53)
Esta comupidad educativa es tan importante en la formacién del
individuo{que suelen clasificarse las influencias educativas como
sigue:
- Preescolar.- Comprende la educacién en los primercs aflos de la
vida y se jrealiza antes de la educacidn escolarizada. Compete

{53) apud., LARROY(O, Francisco., op. cit., p. 567




v
v

esencialmente al hogar pero dadas las transformaclones sociales
ahora se "comparte" con guarderias, Casas de Cuna, centros de
estimulacidn temprana v jardines de nidos.

Escolar.- Bs el tiempo que ton alto nivel de sistematizacién se
utiliza para transmitir conocimientos generales para el adecuado
desarvollo de 1la persona en la commidad. Fs primordialmente
heterceducacidn aungue nuevas teorias confian mds en las
vivencias personales y en la poca influencia del maestro.

- Periescolar.- Son una serie de actividades gque complementan la
educacidén dada en la escuela, son estimulos que giran en torno a
la vida escolar. Su fin es articular a la escuela con el medio

ambient:, Taubién se les denomina extraescolares aungue este

término esté mas ligadn a la sistematizacidn escolar.

- Postescolar.- Es la promocidén y auxilio para continuar la
formacidn personal ula vez concluidos los estudios. La
sistematizaci6n disminuye considerablemente o desaparece

conliando en la experiencia personal.

Esta Gltima es propia pura los gue han terminado sus estudios y
se refiere, en su mayoria, a la edad adulta en tanto que esta
etapa evolutiva suele no estar invelucrada en una riguresa
sistematizacién educativa. Esta etapa postescolar puede 0 no
basar sus esfuerzos en instituciones y su fundamento principal es
la posibilidad de autoeducacidn gue se ha adquirido durante les

cursos escolares.
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I1.3.5 La Comunidad.

La comunidad como sociedad educadora sin duda es por razones de
duracidn, la mis importante. Por comunidad se entiende la unién
de los elementos de la dindmica social que tienen una influencia
directa en las personas al estar inmersas en ella.

Para elevar la calidad de una comunidad, es necesario pronover la
mejora perscnal a todos y cada uno de sus integrantes, en funcidn
del bien comin. Para esto se aprovechan instituciones y medios de
comunicacidén social (radio, prensa, televisidén, etc.}, o
ingtituciones gubernam:intales (IMSS, INBA, DIF, CONAMULTA, etc.).
Estas  instituciones promveven la educacién  por medio de
bibliotecas, campailas, exposiciones, anuncios, programas o©
conferencias entre su amplio campe de accién.

La influencia que tiene la comnnidad como educadora es muy grande
pues se dirige a toda la sociedad, a todos los individuos que la
conformon. Do ahf 1a gran roopongahiltidad de 1os educadores. y los
que controlan estos medios. El educador y en especial el pedagogo
debe tomar el papel que le corresponde en el &mbito comunitario

para educar.
II. 4 El proceso ensefianza-aprendizaje.

Area .central en la educacién es la transmisitén y la adguisicién

de lo gque ha de formar parte de la personalidad del educandam: EL
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proceso de enseflanza-aprendizaje apoyado en la teoria de la
did4dctica logra esta adquisicidn.
Pur engafianza R. Titone entiende el:

"acto en virtud del cual el docente pone de manifiesto los
objetos de conocimiento al alumno para que éste log
comprenda."(54)

Mientras el aprendizaje para Guillermn Michel es:

"{...}) el proceso wmediante el cual se obtienen nuevos
conocimientos, habilidades o actitudes a través de experiencias
vividas que producen algin cambio(*) en nuestro modo de ser o
actuar." (55}

Forman - ensefianza-aprendizaje - un binomio ihseparable necesario
para la educacidn en la que el educador dirige el aprendizaje del
alumno para alcanzar ciertes fines.

Bxisten varies elementosa que orientan el procese enseflanza
aprendizaje como son: los objetivos, los medios educarives, 1ne
momentos diddcticos y, por supuesto y en primer Jlugar, el
educador y el educando. A continuacién se abordard cada uno en la
unidad del proceso enseilanza-aprendizaje y teniendo siempre en
cuenta que el eje central de esta tesis es la educacién del

adultc.

(54) SANTILLANA., Dicgionari nci ion. .,

p. 530 .

{55) MICHEL, Guillermo., Aprender a aprepdex., p. 19

+ Loe cambios que produce la educacién son siempre positivos, es
decir, perfeccionan a la persona humana.
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11.4.1 Actores de la Ensefianza.

El primer aspecto a conziderar son los actores del proceso de
enscflanza-aprendizaje, a saber el educando y 1 educador, de log
que ya se ha dicho algo (vid supra Cap 11.2).
El educador 2s el que propicia al alumno experiencias para que
aprenda de ellas; perc el término es mds amplio que el de
maestro, pues se le llama educador a toda aquella persona gue
ejerce una accidn formadora.
La accién del educador debe partir del deseo del educando por
aprender pues su actuar serd indtil en una persona gque no desee
aprender lo que el maestro le presenta.

"R. NASSIF considera e. al individuo que realiza o impulsa
la educacién de los demis>>." (56)7
En el otro extremo del Dbinomio nosg encontrawos al educando o©
sujetn de la educacién. El ser que es capaz de educarse y el mis
importante en el proceso, porgue es &1 quien aprende y ¢l motivo
de las acciones que se emprenden.
La educacidn tiene su razén de ser en cuante hay alguien a quien
formar o transwitir una serie de contenidos que le serén dtiles
para su adecuado deoarvello; contenidos que deben formar 1a
personalidad integralmente y ante los gue el educando debe hacer

un esfuerzo para adquirir.

‘56) SANTILLANA., op.cit., p. 511
"e." ge refiere a educador.



I1.4.2 Los Objetivos de la educacidén.

Todo acto humano se lleva a cabo con un f£in. El hombre no obra
porque gi: lo hace con miras a algo. La educacidn como acto del
hombre tilene una finalidad y es egencial en cuanto implics la
intencionaligad.

"Sin duda que la educacidén ep una tarea concreta,
compromatida, optimizante de la condicisn humana, pero si no
sabemos el wvalor de los objetives propuestos, =i no  damog
criterios y suscribimos en el sujeto la entrega @ los valores més
hondos ¥ decisivos, estaremos configurados para no se sabe qué,
lo que implica que podremos estar desfigurando, y hasta haciendo

una tarea sencillamente antieducativa (

La accidn educatliva debe estar fundada en objetivos claros pues
son el principio de toda accidén y a su vez éstos deben basarse en
una axiologia que oriente al educador conforme a la realidadde la
persona a educar, es declr, de acuerdo a la naturaleza humana.
Los objetivos educativos dan forma a politicas, a diferentes
curricula y a la seleccidén de experiencias educativas. Es decir
que los objetivos van desde lo macroeducative hasta la unidad wés
paauefia, que pucde ser la manexra de exponer determinada leccidn.
Lo referente a los objetives educativos suele denominarse
teleologia pedagdgica y es siempre fundamental en ~ualquier orxden
educativo. -

{(57) PALACIOS, Leopoldo, et.al., op.cit., p. 160
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I1.4.3 Medios educalivos.

Se entiende por wedios educativos todos log facilitadores del
preceso de enseilanza-aprendizaje. En un sentido loy métodos y las
técnicas cducativas y en el otre lTon materiales didfcticos; ambos
destinados a lograr el aprendizaje buscado.

Segin Nérici (58) los wétodos pueden ger:

- De invegtigaciodn

- De ovganisaciodn

- De transmision

Y se clasilican en cuanto al razonamiento, coordinacién de la
materia, actividades de log alumnos, dglobalizacién de los
conocimientos, relacion entre el profesor y el alumno, trabajo
d=1 alumno, aceptacién de lo ensefiudo, y abordaje del tema.
Mientras las técnicas de enseflanzn pon muy variadaus, por ejemplo:
la Tuapusltivd, g lnlerrogativa, ia de  la 1nvescigacion, el
estudio dirigido, el debate, la catequistica, etc.

La seleccidn de determinado método o técnica depende de aspectos
cowo los objetivos, contenidos, medios con que ge cuenta y E8obre
todo los educandes y educadores, pues ningdn método o técnica da

resultados idoneos en todas las circunstancias.

(58) cfr. NERICI, Imideo., op.cit., p. 11-13
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En cuanto a los materisles diddcticos el mismo Nérici (59) 1los
clasifica como sigue:

1. Material permanente de trabaj.,: encerado (pizarrédn), tiza
(gis}). Dborrador, cuadernos, reglas, compases, franeldgrafog
proyectores, etc.

2. Material informative: mapas, libros, diccionarios
enciclopedias, revistas, periddicos, audico y video cassettes
filmes, ficheros, modelos, cajas de asuntos, etc.

3. Material ilustrativo visual o audiovisual: esquemas, cuadros
siudpticos, dibujos, carhcies, grabados, retratos, cuadros
cronclogicos, muestras en general, discos, grabadores,
proyectores, televisién, videocasetera, computadoras, eftc.

4. Material experimental: aparatos y materiales variados que se
presten para la realizacién de experimentos en general,

El material didéctico tiene por objeto acercar al educando a la
realidad gue se le trata de ensefar, hacer wmds atractive el
contenide y fijar la atencidn para que el aprendizaje sea mis
eficaz.

Partiendo de estas finalidades, el material utilizade debe
también partir del contenido y de lof recur50s con gue se cuenta
pero debe principalmente elegirse en Euncién del educando y el
educador. Asi se usardn materiales adecuados a las capacidades,

edad e intereses de cada grupo de educandos.
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IT1.4.4 Momentos did&cticos.

Al tener actores de la enseflanza, objetivos y medios educativos,
28 necesario zToordinarlcs v relacionarlos de tal manera Qque
logren la adecuada formacién del individuo. Para esto estédn los
momentos dGiddcticos:; uno en el gue se preven las acciones, otro
en el que se ejecutan y un tercerc donde se juzr:ga lo realizado,

Asi nos queda: la planeacidr, la realizacién y la evaluacién.
II.4.4.1 Planeaci6a.

Toda accién gue se emprende es producto de cierta reflexién, una
bidsqueda de acciones que nos lleven a cubrir la expectativa que
se tiene, un establecimiento de medios para alcanzar el fin. La
planeaciédn pueds ser de una accién concreta o de tado un conjunto
de acciones dependiendo del fin buscado.

"El planeamiento es una previsién de lo yue tiene gue
haccrse. Puede versar sobre €l plan wsuular, de las discdplinas
de las actividades extraclase, de la orientacidn educacional y de
la orientacién pedagégica." (60}

La planeacién debe estar presente en todo proceso de ensefianza-

aprendizaje y debe originarse en hechos concretos a realizar.

(60) ibidem., p. 128
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La planeacién es en gran medida la que asegura el logro de leos

fines educativos pues parte de ellos para llegar a ellos.

Rl momento de llevar a la préctica lo pensado, de entrar en
contacto directo con el contenido a ensefiar y los que han de
aprender es la realizacidn o ejecucion.

"La ejecucidn, que se realira a través de las clases y las

restantes actividades docentes y discentes, eg la materializacién
del pensamiento." (51}
Este momentoe al igual que los otros exige wmucho cuidado vy
dedicacidén pues un descuido, error o falta de profesionalismo por
parte del educador puede hloguecar el éxito. En el momento de la
realizacién es donde L] asta mé s propenso a cometer
equivocaciones porque e el tiempo en gue sSe unen  los
pensamicntos con las gbras y e la cenridn de dinsertar en: Ia
antigua planeacién cambios rdcticos para proteger el logro de los
objetivos.

I1.4.4.3 Bvaluacidn.

Esta Gltima etapa se refiere directamente a los resultados

logrados. Los tres momentos estdn sujetos a la evaluacién. Se

(61) ibid.
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evalda la planeacibn, la realizacion y la evaluacifn misma pues,
como se dijo antes, el 1logre del fin depende de laos tres
momentos

“(...) la verificacidn debe figurar en todo el transcurso de
la ejecucion con la finalidad expresa de contrul Yy
rectificacién." (62)
Ese control y vrectificacién aseguran el felis término de
cualquier accién educativa y es asi porque el proceso debe
adecuarse continuamente a las necesidades y circunstancias que se
van presentando. Easto no anula la validez de la planeacién, al
contraric la justifica pueg de ella se gabe a dbénde s8e quiere
llegar.
Estos elementos y etapas son aplicables a todo proceso educativo
independientemente del tipo de educacién o de la sociedad que
emprenda la accién educadora ya gque se irdn moldsando conforme
gsea necesario.
El procesoc debe saber adecuarse a la realidad educativa que se le
presenta y el educador debe recordar qgque existen medios muy
variados a los que puede recurrir en su actuar como guia del
desarrollo integral,
Sin duda no se ha agotado en estas pocas péginas la realidad
educativa, pero se puede aflrmar gue contamos ya con  los

elementos necesarios para gsostener el hecho educative concréto

que nos ocupa ahora.
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La educacidén, que es tan vasta, debe delimitar en la prdctica su
actuar y, en su estudio, referivse a ciertas particularidades que
aclaren y faciliten la accién a emprender. En relaciédn al adulto,
el arte y la educacién misma sa puede ir profundizando como 16

haremos en los siguientes capitulos.




CAPITULO i

¢ES EL ADULTO AUN

- SUJETO DE LA EDUCACION?
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CAPITULO IIX (ES EL ADULTO ADN

SUJETO DE LA EDUCACION?

"La madurez e$ aquella edad en la
'que uno va no se deja engafar

por si mismo"

Al tratar de responder a una pregunta como la gue titula este
capitulo es necesario recurrir al primer capitulo de este
trabkajo, donde se establece que todc ser humano por 21 hecho de
serlo es pujeto de educaci6n. Y una vez establecida 1la
posibilidad educativa gue tiene el hombre, se puede hacer
referencia a los tipos de educacidn, incluyendo la educacién
permanente, que tiene como objeto de estudio la educacién de los
adultos y a la cual se le ha asignando el nonbre de ANDRAGOGT
(vid _supra. cap.II).

Con este primer acercamiento, partimos a las caracteristicas

generales del adulto y a delinear los aspectos fundamentales en
su vida para poder establecer las conexiones necesarias con la

educacitn y con la pregunta gue titula este capitulo.
III.1 Caracteristicas generales de la adultez.
Para iniciar un tema de estudio es necesario partir de 1la

definicién del término usado., Asi comenzaremcsg citando le que

etimoldgicamente se entiende por ADULTO.



"Etimol6givamente el término “adulto® procede del verbo

latino "adolescere", que significa "crecer" y es la forma del
participio pasado "adultum"; significa por lo tanto, "el gue ha
terminado de crecer o de desarrcllarse, el crecido”. {63)
Asi se establece gue el adulto ha terminado su etapa de
crecimiento y que su desarrollo fisico est& concluido. El
desarrollo no finico de crecimienco, wmadurez y aprendizaje sigue
abierto y esto no se tontrapone a la definicién etimoldgica pues
el adulto, al idgual que cualquier ser humano no es solamerte
cuerpo, que deja de c¢recer e inicia un retroceso bioldgico
despuée de la plenitud.

"(...) El adulto es un tipo capaz de Formarse a si mismo, y
por consiguiente no gs wlgo estdtico en el tiempo y en el espacio
mine  alguien que se  halla en continuo  cambio (*) Y
evolucidn". (64)

Egta caracteristica fundamental =8 la que nos parmite rafarirnmne
a la capacidad de educar al adulto y al andlisis de la serie de

relaciones que establece como ser biopsicosocial.

ITX.1.1 Caracteristicas Figicas

Uno de 108 constitutivos de la persona humana es el cuerpo,

(63) LOUDOJOSKI, R. Andraaggfa o _educacidn de adultog., p. 19
(64) ibidem., p. 23
* El cambio escta s1empre en funcién del perreccionamiento humano
(¥id supra., p. 57)



(1]

cominmente llamado dimensién fisica por su cardcter material.,
"Tomando en cuenta la estructura corporal del ser humano,
podemos decir que un sujoto adguiere alirededor de los cuarenta
aflos, y a particv de los veilnticincs, su contextura covporal
adulta. A esta edad, pues, se alcanza el despliegue total de las
formas corperales v su diferenciacidn,"i6%5)
El desarrollo fisico es siempre importante al igual que la
ejercitacién cuando el crecimiento ha terminado. AGn sin crecer
miy, el hombre no pierda esta parte ¢e su ger. Siguiendo la linea
de integralidad en educacidn faf2) daeben ateader estas
varacteristicas corpbéreas.
Es posible establecer gue el adulto so giente & fus anchas en sa
cuerpo, pues ye ha terminadeo su crecimiento, asi como el proceso
de adaptacidan pér el que pasa el adolescente al crecer. FEl cuerps
adulto es una manifestacidn del fin del degarrollo pero no se
puede limitar a esto la madurez pues se dejarfa de lado una parte
fundamental e la pessuily, wsu weisenalidad. Eoin 2afivmacian nes

permite pasar al siguicontc aspecto del adnito.
111,1.2 Caracteristicas Psicologicas.

El &rea psicoldgica del ser humano es la que hace referencia
directamente a las potencialidades especificamente humanag, es
decir, al aspecto intelective y al volitivo.

(65) ibidem., p. 25



"{...) junto a la diferenciacién morfol6gico-corporal, se

dan paralelamente las posibilidades de una mdxima diferenciaci6n
social, intelectual vy afectiva. A la diferenciaclén somltica de
los cuarenta afios, se cuma, pucs, la diferenciacidn psiquica y
agpiritual®. (66}
El adulto tiene mis capacidades en materia dz conocimiento y de
comprensién. Fn esta etapa evolutiva e@s altamente responsable de
las decisiones y de actuar Jde modo autdnomo y realista. A
diferencia de otras etapas evolutivas e! adulto tiene wun
sinnimerc de relaciones y momentos donde manifestar lo anterior,
que usualmente recibz el nombre d2 madurez, FEsta eg una
diferenciacitn psicolégica vital al tratar al adultn y asi lo
muestra claramente R. L. Ludojoski {67) cuando, en este gentido
da tres criterios para conceptualizar al adulto:

1) La aceptacién de responsabilidades: (...) sabve que es

responsable de gus actos y ademds desea serlo. FPor consiguiente
ge esfucrza por actuar slempre con conocimiento de causa (...}

2} El predominio de la razén: {...) el adulto es capaz de
ver con objetividad el mundo y los acontecimientos de la vida
(...)

2} £l equilibrio de la personalidad: el adulto es aquei que

t

ha prupiciado el desarrolle, el crecimiento de su ser en todas
sus dimensiones.

(66) ibid.
(67) ibidem, p. 20-22
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Y si bien se puede pensar que el adulto estd en ventaja de otray
etapas evolutivas, aOun tiené aspéttos que mejorar y conocimisntos
gue adquirir.

En cuanto a las caracteristicas psicolégicas es necesario afiadir
que el adulto estd jugsndo una serie de roles en la comunidad que
la exigen, desde una adecuada distribucién del tiempo, hasta
¢ontemplar su realidad con los derechos y deberes que implica. ¥
esta afiadidura, que es de suyo natural, nos transporta al Gltimo
grupe Qe caracteristicas, para tener la unidad biopsicosocial

planteada al iniecio del capitulo.
117.1.3 Caracteristicas Sociales

El adulto, cou las dos dimensiones referidas con anterioridad,
sigue sgiendo capaz de establecer ryrelaciones con otros seres
humanos porgque es social por naturaleza, lou que nos obliga a
enumerar los roles gociales de 1a edad adulta:

"(...) los roles sociales de la edad adulta son: trabajador,
compafiero, padre, omo de casa, miembro de una organizacion,
afiliado a un grupo religioso y duefic de su tiempo libre."{68)
Estas son algunas de las aclividades que desarrolla el adulto, en
ellag invierte su tiewpo y sus energias, en ellas husca su

{68} SANTILLANA., Enciclopedia Tégnica de la Educacidn., p. 215



mejoramiento, perfeccidn, autorrealizacion y su felicidad. Coma
ne es un ser aislado se desenvuelve 2n r=2lacién con otros sores.
Con esta lista se nos ofrece una visidn de la realidad del
adulto, que se encuentra en la caspide de la vida y con gorandes
capac¢idades, lag cuales giran en torno a la realizacién
profesional y 1laboral, pues s la stapa gque suele denomirarse
econémicamente activa.

"Leén X decia que << la educacidén es eminentemente socialss.
Y lo es en doble aspecto: en cuance que 2l individuo es producto
de]l medio social y en cuanto gue la rfociedad es un productoe de la
actividad individual.” (69}
El adulto ejerce cierta influencia cn el entorno, al igual que el
medio le Dbrinda experiencias v vivencias que repercuten en su
conducta. Esta relacién innegable se manifiesta en la educacién
de la manera que ds la naturaleza social como parte de la esencia
misma del hombre.
Ahora toceremos dos puntos medulares en la vida adulra, el
trabajo y la recreaci6bn, log cuales se verdn baillados de las

dimensiones antes desarrolladas.
I1I.2 El trabajo, actividad primordial de la adultez.

L
La experiencia nos muestra que las personas a cierta edad
invierten la mayor parte de su tiempo en el trabajo y aunque no
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es exclusivo de la adulted, como etapa evelutiva, 81 os en asta

dende s le dedica was tiompo. Trubajor es realizar una actividad

que usualmente trac unpa remuperacidn ceondwica y di por esta via
un clerto bienvstar.,

No todog los trabajos implican un pago o recompensa n cambio pues
exiaten otros factoros cowo 1a satisfaceidn y el gervicio que
justifican la actividad laboral.

"Rl trabajo o6 una necestdad humana; en la wmedida en gque no
se llegue a ver ¢omo un camino de plenitud, la vida del hombre ae
degrada®., (70)
victor Garein Hoz es quien, con toda unn teoria, doeflende la
afirmacidn  anterior invitdndonog a ver ¢l trvabajo como una
caracteristica de la naturaleza hwuma. Y cabe declr aqui gue oon
muchos los autores, paedagogos y tilosofos, que defienden el valov
real del trabajoe humano,
otras corrientes de pensaminnto Tesran at  tyabajo su o valaw
cducative y su dignidad, haciéndose asi inadminihlen.

"Bl penoamiento  burguén mira @)l Lrabajo como un  medio
necesario, aungque desagradable, para adquiriv riquesa y a tvavad

de ella confort y poder, wmientras que ol pensamiento marxigta

+ El bienestar halec referencla directa a la conodidad en sentido
material; pero el trabajo, como se verd en éote capitulo, es
también un facilitador para el bienser, EBEntendiendo esnte Gltimo
como el bien del mer, del trabajador.

(70} GARCIA 1HOZ, Vicror., Padagegia__yigible .y . educagion
invigible., p. 113



abnolutiza o) trabajo como lo dnico que da sentido a la vida
humana®, (11}

Eetas dos posturap e hacen inaceptablog al aislalr del trabajo la
finalidad no econdmica y al excluiv la pogibilidad de recrveacién,
necesatria para vl bombre.  Noo hay gue reatar  al  trabajo  la
poaibilidad de plonitud ni el geatido de la obia bhien hocha guoe
agegura la linea de pensamiento del padagogo antes citado y que

permite dar el juste valor o la vida humana.

I171.2.1 Dignidad del trabujo

Como ya se entablecid anten, ol trabajo es la actividad en la que
mide tiempn y eafucrio goauta un adulteo, lo que le da especial
iwportancia como actividad de un ser que tiene en of una dignidad
personal, Lag operaciones vitales de un por digno serdn  dignas
ubiempt:e y cuando ae realicon hacioendo uwoo de las potencialidades
wupecilicamente humantas a lag que 1o hizo referencia on las
caracterigtican poicolégican del adulte (yid_supra p. 3), y con
eaa Lllbartad que suponen, agegquran pu valor y per Lante la
dignldad que hacemos rofarencia

Bota dignidad del trabnjo oo ve afectada por la natwraleza socinl
del hombre adgquiriende asi pu dimenoldn social y de tragcendencia

ademdn de gu valor como acto del honbre. Bl trabajo permite la

(71} ibidem., p. 105
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rolacién con otros hombres que es esencial para la naturaleza
umana. El salirv de si mismo al ofrecer un bien o swrvieio con la
actividad realizada, dignifica ain més.

TER el trabajo o encuentra 1a posibilidad Y la
justificacién para que el hombre satisfaga las necesidades
materiales. Pero a su ve:x el trabajo necesita justificacién, v la
encuentra en la posibilidad de desarrollar la personalidad humena

haciéndola capaz de comunica

idy y de serviecio a los otroo™. (72)

N

Ahora es necesario recalear gque la dignidad del trabajo tembién

es objeto de La _Constitucion Folitica de nuestro Paig, pues en su

articulo 123 dice:
"Toda persona tiene derecho al trabajo digno y socialmente

aeil; (.. (73

Asi los mexicanos, ademds del derecho natural que tenemos para
laborar contamos ccon  las leycs posaitivas que vigilan este
|

derecht, wibpuetivimeble v cuabbo o digoldad laboral se reficre.

La Copgtitugidn y La Loy Fedeoral del I'rabaje contemplan una gran
cantidad de lineamientos para las actividades lucrativas,
aalgunas de lasg cuales spe harda referencia mds adelante en funcidn
de log objetivos de eata exposicion.

Se puede concluir con Oliveros Otero en su obra Realizacién
personal en el trabaje que:

(72) ibid, . :
(73) Conatitucidn Ppolitica .de. lop Eptados Unidos Mexicanos.,
art., 123.



"La wmwejora es la caracteristica egencial de un trabajo
humano. BEsta mejora es doble respecto a las pergonas; a) mejora
propia en la realizaszién del trabajo (...) b) mejora ajena como
resultado del trabajo (...}".(74)

Y es aqui donde estriba la dignidad el trabajo y por extensién la
importancia de hacer una buena labor.
El trabajo digno es €l que esté bien realizado y el que se hace

con miras a la mejora y al perfeccionamiento personal y social,
I11.2.2 Fines del trabajo.

Una vez establecida la dignidad del trabajo es muy £écil
establecer las finalidades de éste, pero antes es necesario
recalcar el cardcter de medio* que tiene.

"{...) el trabajo estd al servicio de la persona humana,
subordinado a ella Y c¢onstituyéndose en factor de
perfeccionamiento personal®. (75)

La persona trabaja para obtener cierto bienestar y para hacerse
mejor, el trabajo es una via de perfeccién y para que realmente
lo sea se deben 2vitar las formas enajenantes del trabajo.

"Superar egte enfoque, devolviendo al trabajador su
conciencia de responsabilidad, su libertad, su imaginacién y su
;~&éé1;-;;;:;i;gfig que girve para un fin, es algo que tiene su
valor en la medida que faci%ita‘conseguir ese fin.

{74) OTERO, Oliveros.,

i ., D. 3B
(75) GARCIA HOZ,Victor., loc cit.



gusto por la creacion es el reto de todos los que consideramos al
trabajo como medio de dignificacién y realizacidon personal", (76)
Son dos las {inalidades fundamentales del trabajo como tal: 1) la
remuneracién econémica, que no se puede olvidar en la sociedad en
la que nog encontramos, pero gque no se debe absolutilizar; 2) 1la
de autorrealizacién que implica la mejora y la biisqueda de 1la
perfeccién.
BEs importante en esta linea recordar la felicidad del hombre como
un fin, pues es ésta el fin de toda su actividad. El trabajo
priede dar o restar telicidad dependiendo de la forma en que se
desarrolla la actividad determiaada.
Estas dos finalidades verifican que el trabajo es un medioc para
conseguir algo, es una actividad gue se realiza en funcién de un
producto. Se trabaja para obtener determinado objetivo, lo que lo
hace una actividad transelinte. Lo anterior no guiere decir que el
crabajo sea algo ajeno al nowvre, es sin dude alge de la
naturaleza humana; le que s¢ gquierc cctablecer es que es un medio
para un fin.

“La capacidad de trabajo no es todo, ni razén suficiente y

necesaria para infundir sentido a la vida del hombre®. {77;

(76) FERNANDEZ ABARICIO, J.A.,_Factor humano., p. 93
(77) FRANKL, vik:or.._zus,o_a_r;_@._l_a_a,mﬂ_csmm_a_uam-. p. 179



I1T.2.3 Trascendencia del trabajo.

Ya se ha comenzado a delinear en apartados anteriores lo que =8
la trascendencia del trabajo al referirse a €l en su contacto con
hombres diferentes del trabajador mismo; pero ain es necesario
profundizar, pues la trascendencia también implica la
individualidad que en &1 se imprime, la obra bien hecha y las
posibilidades educativas del trabajo.

"(.. } lo mas importante no es, en modo alguno, la profesidn
que se ejerce, £ino el modo como se la ejerce; que es de nosotros
mismos (...) de quien depende el gue se haga valer en nueskro
trabajo ese algo personal y especifico gue da un carfcter anico. e
insustituible a nuestra existencia (...}". (78)

La capacidad de creacién que tiene el trabajo es una posibilidad
de mostrar la propia individualidad y la personalidad. En
realidad no depende del trabajo en sf, sino céepende de quien lo
haga y de como lo haga. Todos hemos tenido la experiencia de dque
un misme tema o un mismo momanto es relatado de manera muy
diferente por dos personas. Cada uno tiene su percepcién del

mundo y cada uno imprime algo de su ser en lo que realiza.

sCufntns veces al ver un informe, al probar un platillo o al
simplemente ver un trabajo sabemos quién 1lo. realizé sin antes

preguntar?,



"{...} el trabajo viene a ser como la actividad fundamental
a través de la cual el hombre se proyecta en la realidad objetiva
que lo circunda®. {(79)
Kgta impresién que Se causa en el mundo es altamence
significativa i recordamos que una de las actividades
fundamentales y a la que se invierte mayor tiempo es el trabajo.
En la medida en que se realice un trabajo bien hecho se egtars
promoviendo el bien comin y es aqui donde se puede tocar la obra
bien hecna.
Estaremos de acuerdo que ne s lo misne hacer algo sdlo por
hacerlo y hacer algo con ol interés de servir y de mejorar y
mejorarnos.
En esta diferencia estriba la obra bien hecha, en la gque se
imprime la vircud de la laboriosidad, en la que la persona mids da
ver el trabaje come una obligacién irrvemediable lo disfruta y 1l
busca nuevas posiblidadcec d¢ dcsuwiwollu. Para ei lector podria
parecer utépico este planteamiento, pero con un poca de reflexidn
¥y realismo se le puede ver el lado amable a las horas de trabajo.
No se estd tratando de manejar un idealismo*, sino de reconocer,
liberandose de los prejuicios, el wvalor del trabajo digno y

libre.

+ Del latin jdealls, que no tiene existencia fisica sino en la
imaginacién o en el pensamiento.

(79) GARCIA HOZ, Victor., Calidad de educacién, trabajo y
libextad., p. 46
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Por idltimo y como parte vital del trabajo est& su posibilidad-
educativa, y es ésta un constitutivo de la trascendencia por el
nivel de perteccionamiento gue puede otorgar.

" (...) el trabajo modifica el interior del houbre. En esta
posibilidad radica su valor educativo'. (80)
Son muy altas las posibilidades educativas del trabajo, tanco que
pedagogos como Krechensteiner con su escuela del  trabaje o
Preinet con su imprenta, lo han considerado el medio educativo
por excelencia.
POr nuestra parte se consideran importantes las capacidades del
trabajo en la educacién pero es necesario no polarizarse y darle
al estudio, y a otras actividades humanas su justo valer en la
formacidn de la persona.
El ser humano, como se ha expuesto antes, es una unidad que se
debe formar integralmente, lo due imposibilita a una sola
actividad atender todoz sus aspectos.

"Rl trabajo no es el {dnico dmbito de realizacién
personal". (81)
Y tampoco es el unico agente educador. Parece gque en estog
tiempos el adulto s6lo trabaja, pero también parece que nos
encontramos con grandes intentos de dar una educacién m&s
gistematizada a los adultos y mids acorde con su realigdad.

'180) GARCIFA HOZ, Victor., Pedagogia__vigible y__ educacién
invisible., p. 106

(81} OTERC, Oliveros., op git., p. 30



Afortunadamente las persolas preocupadas por 1a educacién de
adultosg aumentan y las empresas contratadoras se esfuerzan por

educar.

IX1.3 La recreacidén en el adulto.

Una vez analizado el trabajo como la actividad primordial de un

hombre adulto, y tomandc en cuenta, como se expuso antes, que

exigten otras actividades en la vida; se tratard ahora de mostrar

la importancia de la  recruaci n, como algo vital para el
desarrolle humano y la vida digna.
Lo primerc que se tiene que establecer eg la poeibilidad del
adulto de‘realizar una gran cantidad de actividades, y de hecho
lo hace, por lo que necesita cilerta organizacién y jerarquia para
poder armonizar su actuar.

" A la necesidad de organizacién regponde el horario del
crabkajo, del descanso, de las comidas (...)."(82)
Si el hombre trabaja para vivir y no vive para trabajar es
necesario que establezca un hovario gue le permita tener ticmpos
de descansa o ¥-areacion.
“La recreaclén os el peder sustraerse de las actividades diarias

con miras al desarrelle personal. Es igualmente importante que

(82) GARCIA HOZ, Victor., Calidad de educagién, trabajo V.
libertad., p. 19
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vigile su salud, el descanso corporal, la buena alimentacibn Yy
todo lo necesario para asegurar su bienestar, Tener actividades
extyas y teper uvp horario bien egtablecido permite el mejor

rendimiento de la persona y su mejor desarrollo.
ITL.3.1 Las digtracciones.

Ahora se pretende wmostrar que el uso del tiempo libre co muy
importante pues no  tedan las  actividades son  igual de
gratificantes, y no todos los agotamienton son iquoales.

Las distracciones, en sentido negative gon algo gque nos impide
concentrarnos en nuestro trabajo, algin agente externo gue limita
nuestro desempefio; pere enr otro sentido la wisma palabra puede
aglgnarse a un agente que facilita el trabajo y aumenta el
rendimiento.

“¥isto positivamente, el ocio es una recreacién, o sea, un
medio para . establecer la voluntad y el valonr de vivir, Para
alcanzar este fin, los ocioe deben tener un contenido artimtico,
social, de carida¢ o religioso. Ha de ser, en todo caso, un
contenido gue reanime la vida y eleve a un nivel superior." (83}
En este (ltimo sentido es donde nos ubicaremes, ya que una ida al
¢ine, un juego deportive o escuchar buena misica puede darle al

hombre nuevas energfas y revitalizar su actuar,

(83) KRIEKEMANNS., kKedagegia general., p. 525
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Lo que en este momento hemos denominado distracciones dan al ser
humano un nivel supericr de degsarrolle vy aseqguran elevar el
nivel de vida. No es posible trabajar muchos aftons sin vacaciones,
21 trabajador se desgasta; no es posible saber manejar las
tensiones laborales gin una actividad de recreacién a la par.

La actividad de recreacidn puede ser muy variada. Nogotros
proponemos gque sea la recreacidn estética por su alto nivel
educativo y por su capacidad de fomentar la vida interior del
contemplador, intérprete o creador.

"Eg bueno para ¢l sustraerse de vez en cuando, por medio de
la experiencia estética, del mundo de las decisiones. Esto 1le
proéuce calma". (84)

El adulto, como se esntablecid antes, hecesita tiempos libres de
calidad para obtener el mejor provecho de ellos, para
revitalizarse y seguir su trabajo, para mejorarse coma persona,
para llevar una vida digna. Estos son ya algunos de los fines de
la recreacién como tal, que nos adelantamos al mencionarlos con
el fin de asegurar que es radicalmente diferente el tiempo usado
humanamente, del tiempo perdido o desperdiciado.

Siguiendo al autor arriba cltado ge abre la popibilidad de

aprovechar el tiempo libre en la apreciacién dc obras de arte.y

ge amplig afin mis esta posibilidad al analizar el gran valor del

arte en la vida del hombre (vid infra Cap. IV).




La obra artistica no es frecuentemente considerada por el adulto
mexicano como un medio de recreacidén, pero es - sin duda - una
distraccidén altametite positiva tanto si se contempla la obra cono

si se produce.

III.3.2 Fines de la recreacidn.

Durante el segundo Congreso Nacional de Comisiones Mixtas

Permanmrntes de Seguridad e Higiene, se definié el tiempo libre

como:

"las actividades a las cuales el individuo se entrega con
plena aceptacitn para descansar, divertirsa, acrecentar su
formacién, desarrollar su formacién personal Yy participar

voluntariamente en la sociedad dezpués de haber cumplido con sus
obligaciones laborales". (85)

En esta definicidn se pueden ver grandeg implicaciones:

a) Es una actividad.

b) Se hace con plena aceptacién.

¢} Es después de haber cumplido con las obligaciones.

Las recreaciones son las actividades gue se desarrollan durante
el tviempo 1libre. ¥ tomande estas tres implicaciones se pueden
establecer una serie de similitudes entre la recreacién y el

trabajo:

len

{85) apud. MINELLO MARTINI, Nelgon.,_lImpacto de una politica de
bienegtar, cultura v recreacidn para los trabajadores
: et rt., p. 13
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Trabajo Recreacidn
Actividad Actividad

Humana Humana

Intencional Intencionatl

Libre Libre

Participacién social Participacién social
Con un fin Con un fin

joi]

s en esta (Gltima coincidencia donde se dan las grandes
diferencias y recurriendo a la misma definicién podemos comenzar
enlistandolas.

Como finalidades, el congreso de comigiones mixtas propone:

a) Descansar

b)_Divertirse

¢} Acrecentar su formacidn

d} Desarrollar su formacién personal

@) Participar voluntariamente en la sociedad

Esta lista de finalidades nos permite ver gque ademéds del
merecido descanso la recreacién tiene otros fines. Esta realidad
no es del todo conocida por las perxsonas trabajadoras, muchas
veces ni por los mismos patrones. La ley federal del trabajo si
contempla estas otras finalidades y establece la obligacién . de
los patrones a dar a sus trabajadores lo necesario para Ssu
recreacién y mejor formacidn.

“Articulo 132, Son obiigaciones de los patrones:



XXV. Contribuir al fomento de las actividades culturales y
de deporte a sus trabajadores y proporcionarles los equipos y
Utiles indispensables,." (86)
Esta ley cstablece varias obligaciones a los patrones y empresas
contratadoras tratands de asegurar el bienestar y el bienger de
los trabajadores mexicanos. Sin hacer un anidlisis de 1a ley, si
pedemos calificar como positiva la obligacidn que tienen losg
patrcones, no s6lo en el campo laboral, sino también en los
ticmpos libres y de recreacién de veiar por el mejor desarrollo
del trabajador. Es bhien sabido que la aplicacién de las layes en
nuestro pajig dejan mucho que desear pero es importante hacer

referencia & ellas para notar el deber ser.
III.3.3 Dignidad y necesidad de la recreacién.

Parece ser muy claro gue el hombre después de un trabajo arduo
necegita descanso. La experiencia nos dice que no hay ser humano
gque pueda pasar mds de una semana sin dormir, gque después de
correr una distancia larga lo mejor es descansar, que la fatiga
entorpece la buena realizacidn del trabajo y gque después de un
fuerte ejercicioc mental conviene despejarse. quo esto gue nos es
evidente, es el marco de la necesidad del tiempo libre y la

recreacién.



Bsta necesidad tan humana y evidente estd contenida en La
Congtitucién de nuestrs Pafs, wn su articulo 123, fraccidn 1V
dice:

"Por cada seis dias de trabajo dcberd disfrutar el operario
de un dia de descanso, cuando menos". (87}

Por otro lade esta coutenida en La Declaracién_ Universal de los

Derechos Humangs:

“{(...) las Naciones Unidas adoptan, =n 1948, la declaracidn
Universal de Derechos del Hombre, en cuyos articulos 24 y 27, sec
sehala que toda persona tiene derecho al descanso, ocio y a tomar
parcte libremente en la vida cultural de la comunidad {...)", (88)
L.a necesidad de recreacién se origina en la naturaleza humana y
se ve fortalecida por las leyes positivas; y en ambos casos se
estd de acuerdo en que no s$6lo la diwmensién fisica del hombre
debe descansar, sino también el componente no corporal, lo

espiratual, Kriekemanns en su Bedagogia general se refierg a

este tipo de descanso:

"Toda persona que trabaja necesita una recreacidn interior
después del esfuerzo™. {89)
Esta recreacidn interior va a vitalizar al ser humanc, m&s si se
trata .. de una actividad de calidad y gque vaya dirvigida
directamente al espiritu. De aqui se desprende la dignidad que
tiene la recreacidn, pues va dirigida, primero a todo el hombre,

(&8) MINELLO MARTINI., on. ¢it.

., p. 24
(39) KRIKEMANNG., QpL_glg p. 351



cuerpo  y espiritu y de alguna manera mas a la dimensiéu
inmaterial del hombre, su alma.

Si el cuerpo del hombre es efimero no lo s su espiritu y sin
romper la adecuada armonia, el desarrollo de la parte inmaterial
del adulto, es muy importante. Y es precisamente lo que trata de
hacer la recreacidén al ser parte de la vida del ser humano
trabajador, al formarlo y otorgarle materiai para su ser integro;
para su cuerpo y su espiritu ddndoles a cada uno su justo valor.
Una realidad que también nos manifiesta la dignidad del descanso
es que estd constituida por actividades humanas, es el hombre
quien es sujeto de la recreaci6n, Es el Unico ser capaz de ocupar
libremente su tiempo pues, en el mundo visible es el dnico ser
inteligente y con capacidad de decisién. La recreacién es

totalmente humana lo que la eleva a un rango “"digno®
IIT.3.4 Trascendencia de la recreacién.

Al igual que el trabajo, la recreacién eg trascendente en cuanto
se manifiesta en el mundo, en cuante permite relacionarse con
otros hombres, en cuanto es un medio de proyectarse a los demés,‘
Aungue la recreacién se dé en un tiempo en el que ya se
cunplieron las obligaciones laborales, familiares o sociales no
se puede decir que estd fuera de la naturaleza social del hombre.’
La recreacién puede establecer grandes vinculos de comunicacién,
por ejemplo al contemplar una obra de arte se estd dando una

comunicacién entre el espectador y el axtista*, al jugar algin



deporte se trata con otros jugadores; al fomentar la vida
interior se tiene una comunicacién de tipo intrapersonal con la
divinidad.

AdemaAs de la trascendencia de salir de si, l1la recreacidn es
trascendente dentro del hombre mismo con su alta posibilidad
educativa. El hombre gue se recrea es un ser en aprendizaje, es
alguien que se estd formando, si pensamos en la finalidad de
formacién y desarrollo que tiene el apropiado uso del tiempa
libre.

"El hombre adulto en su prdactica vital diaria diferencia y
separa su tiempo de trabajo (negotium) de su tiempo libre (otium)
y necesita ser formado adecuadamente para el mejor use de este
dltimo en el despliegue de la propia personalidad® (90)**

Por otro lado el diccicnario Larousse define la recreacién como:

"provocar una sensacién agradable (...)". {91}

De esta definicién se puede también visualizar la trascendencia
de la recreacién como algo que produce cierto placer. El adulto‘

que se recrea lo disfruta, no le resulta algo desagradable porgue

* (Cabe citar que el arte no es sélo trascendente por esta
comunicacién (vid infra Cap. IV.).

** La disticidn entre el otjium y el negotiym fue producto de los
grieyos. El primexc se refiere al ocio y el segundo al r_m—ocio lo
que nos hace pensar que el ozio jugaba un papel més importante
que el negocio. Y asi era debido a la idea de 4drete y a la
espiritualidad humana que ya defendian.
(90) SANTILLANA., op. ¢it., p. 224

{91) GARCIA PELAYO Y GROSS, Ramén., Dicci Lax .y
p. 628
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va mids alld de la obligacidn. La recrcacién da un ecierte gozo y
este gozo le hace trascendente en cuanto es uwna actividad para
algo, no un tin en si misma.*

Cuando la persona descansa 0 se encuentra =in hacer inferencias
discursivas recurre a la parte del intelecto donde esta la
intuicién. El descanso permite y produce admiracidn y tan es asi
que la misma filosoffia es fruto del ocio**.

En contraposicién con el negocio se encuentian las posibilidades
mds sublimes, y estd la persona en perfecta condiciéon para
resolver lag grandes interrogantes de la vida, producir arte o

contemplarlo,

II1. 4 La educacidn de adultos.

Una vez tratada la educacidén de una manera general en el capitulo
referente a ella, es aln necesario profundirar en la educacién de
adultos como tal. Fuera de elaborar un tracado de andragogia o de
educacidén permanente se tratard de ver las caracteristicas y el
proceso educativo del adulto y que lo hacen diferente de. otras
etapas evolutivas.

Antes de proceder a las caracteristicas es necesario justificar

la importancia de la tarea educativa en el adultc. Parece gue es

* E1l placer hace referencia directa a lo sensible wmientras el
gozo a 1o espiritual, ambos como resultado de algo disfrutable.
** El origen de la filosofia es la admiracién. Esto lo afirma
Platén en Testeteg y Aristételes en el libro I de la Megtafigica.
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un ser que ya dejd de crecer, que es maduro, pero egto no resta
la posibilidad educativa, sélo la tifie de diferencias.

"Solamente cuando el individue considere la educacidn de
adultos comoc un derecho y un deber, como una fuente de interés y

de placer; solamente cuando esté convencido de su necesidad, la

educacidn de adultos aparees coms 1a mavera mis completa y
concreta de satisfacer las necesidades materiales y espirituales
del hombre moderno". (92}

Hay que darle a la educaci6n de adultos su justo valor. Todos
estéin de acuerde en que los nifios deben ir a la escuela, en que
los padres los deben educar; la educacidén de los nifios es algo
universalmente aceptado mientras la educacién de adultos parece
un producto de lujo e innecesario. Pero la educacidn, como se
expugdo en su momento, se dirige a todo ser humano sin importar su
edad. Y adewmds hay que considerar todas las posiblidades de
mejora que tiena el hombre durante toda su vida.

"Una tarea importante de la educacién del adulto es
ensefiarnos como vivir una vida plena y productiva en la que la
capacidad para ganarse la vida y conservarse bien es importante,
pero igualmente lo es el conocimiento de qué hacer cultural y

espiritualmente con nuestras vidas y nuestras capacidades." (93)

(92) SANTILLANA., op. ¢it., p. 216 .
(93) BERGEVIN, Paul., Filosoffa para la gsducacidn del adulto.,
P. 18
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El hembre debe vivir plenamente, aprovechar sus mnmeﬁtos de
trabajo y de recreacidn. Bl adulto es una persona col gran ndwmero
de actividades y roles que le limitan el tlempo y que a su vez
exlgen mucho de é1l. aplica le gque sabe 3 sus nueovos aprendizaties
no son para la vida posterior, psino para aplicarse a una
problematica concreta e inmediata por Jlo gqve debe estar en
coustante formacidn y aungue es una realidad que ya no esté
inmerso en una educAcidn sigtematizada rigurosamente, debe gequir

educdndose y forméndose.
IIT.4.1 Caracterfsticas de la educacidn del adulto.

Es muy diferente educar a un nifio, a un joven o a un adulto. Cada
uno, ademds de sus diferencias que les da la individualidad como
seres humanos, tienen algo que hacer en cada etapa singular y
diferente de las otras. En el inicio de este capitulo se trato de
enligtar »lgunas  earacrerfaticnas de la  adultez como.. etapa
evolutiva que ahora servirdn de punto de apoye para las
caracteristicas gue delinean y particularizan 1la educacién del
adulto.

"Formar a un adulto es favorecer el devenir global de su
personalidad y, partiendo de su experiencia vivida y de sus
conocimientos adquiridos permitirle adquirir elementos de tcdos
los d&rdenes que le dardn la pogibilidad, modificando su trato
social, de una realizacion mis completa de su propla persona en

una adaptacién auténtica y realista para si misme y a su



medio, " (94)

El proceso educativo del adulto os muy especial pues implica
proporcicnarle aprendizajes de uso inmediato, atender a sus
caracteristicas y veferirse a los aprendizajes anteriores. E1l
adulto tiene una vida definida, lo gque hace cualquier cambio
dificil si lo comparamos con los aprendizajes de la infancia.

k1l aprendizaje o uwodificacion va dirigido a la propia pergona
para la adecuacién al medio como los posibles aprendizajes de
otras edades; pero a diferencia de éstas, los cambios del adulto
son mé&s una readecuacidn al medio en el que ya estaba inmerso y
por tanto existfa ya una relacién. La educacién va a mejorar el
nivel de adecuacién y dard un wejor nivel de wvida: he aqui un
papel fundamental de la educacidn.

"Ega educacién de la adultez, por un lado, abarca lo que
antes hemos denominado <<educacién de todo hombre y de todo el
hombre>», por otro lado se realiza por nedios escolares y
extraescolares; en otra aspecto, incluye tiempo de trabajo y
tiempo de ocio;(...}",{95)

La educacién, al dirigirse a mejorar el nivel de vida del hombre
se refiere a todo su ser (educacién integral) y en todos los
momentos de la vida (educacién permanente) por lo gue puede darse
en diferentes ambitcs como se cstablecid en el capitulo segundo y

en el caso del adulto, como se enmarcd en los apartades

(94) apud., BESNARD, Pierre., La educacién permanente., p. 55
{95) SANTILLANA., @p. git., p. 217



de trabaio y recreacién, incluyz el tiempo del trabajo y el
tiempo de ocio.

Esta caracteristica esencial va a mostrarse al no entender la
educacion del adulto como algo para suministrar copnocimientus de
cultura general que no se hayan adquirido en etapas anteriores;
mis que esto, tiene una finalidad propia optimizando todas las
potencialidades del educando singular y como se establecié antes
para favorecer la mejor adecuacién al medio. El adulto debe
tener =1 el momento en que los necesite los elementos gque le
permitan resclver las diferentes problemdticas a las que se
enfrenta cotidianamente.

Siguiendo esta linea de pensamiento es posible citar a Rogue lLuis
Loudojostki cuando afirma que:

"La educacién del adulto verd de ofrecerle la oportunidad de
adquirir, actualizar o perfeccionar los conocimientos o
habilidades que le permiten incrementar su eficiencia profesional
y loguar consecuentemente una wejora econfmica. Finalmente verd
de proporcionar al adulto aquellos intereses o habilidades que le
permitan ocupar plena y sanamente su tiempo libre (...)".({(96)

Y con esta serie de finalidades se puede ver la diferencia que
imprimen las circunstancias concretas del adulto en el proceso

educativo.

{96} LUDOJGSKI, Rogue Luis., gp. git., p. 83
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ITI.4.2 El proceso educativo en el adulto.

La gerie de elementos tratados en el capitulo roferente a la
educacién se singularizan en las diferentes etapac de la vida del
hombre, por ejemplo no es posible enseflar a un nifio filosofia
(contenidos); qgque el maestro trate a>adu1tos como nifics o que
exija una disciplina wmuy rigida a un grupo de adolescentes
(actores); o que a diez grados bajo cero pretenda dar clases de
natacidén al aire libre (medio o entorno) a ancianos.

Bs necesario tomar en cuenta que el adulto ws un ser con gran
posibilidad de participar en el proreso enseflanza-apendizaje, que
lo mejor es gue no esté pasivo y que es un ser de apoitaciones
pues ya tiene cierta experiencia.

“"La educacién de adultos debe partir de las condiciones
reales de la vida, a fin de que cada uno la viva plenamente." (97}
No eg pogible aducar sin romar en cuenta la realidad del) zujeto
gue ge trata por lo que el proceso educativo estard impregnado
de la realidad en la que se da.

Otro factor a tomar en cuenta al educar a los adultos es que el
grado de intencionalidad que se tiene es mayor Yy por tanto las
metivaciones son diferentes a las de un niffio o un joven.
Recurriendo a las caracteristicas psicolégicas el adulto es
plenamente capaz de decidir y de responsabilizarse de sus

decigiones; asi si s¢ educa serd por el interés propio y por la

(97) KRIEKEMANNS., 9p. cit., p. 502



conciencia de la necesidad que tiene de continuar su formacién
escolar o su desarrollo personal.

"{...) en ¢l &mbito de la educacién del adulto no se debe

perder d2 vista que &l alumno manda. El decide si quiere ocuparse
o no de un problema gque se plantea". {(98)
Este alto nivel de intencionalidad repercute también en el
macstro pues la actitud de éste debe ser wmuy diferente al mwaestro
que trabaja en niveles escolarizades o niveles inferiores. Los
maestros deben estar especializados en la educacién de adultos
para asegurar el mejor aprovechamiento de los recursos y la
obtencidén de mejores resultados.

. "La tarea de la educacién del adulto exigs la presencia de

maestros especializados y no meramente transplantados de otrag
actividades educativas".(99)
También es necesario un entorno adecuado 23l educar, podriamos
imaginarnos a un grupn de 2dultos scutadus en bancas para niflos
da tres afiocs y seguramente que la posicién tan incédmoda lamitaria
la adquisicién del aprendizaje. Al adulto hay que educarlo con lo
mejor que se puede tener y atenderlo en el apropiade nivel
figsico, social, intelectivo y moral.

"Se impone la necesidad de crear centros especiales en los

cuales los adultos reciban tedo cuanto necesitan para el
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perfeccionamiento de sus personalidades." (100)

Estos centros que propone L.udojos}:i ~n su Andragogia o educagidn
de  adultos deben atender a todasn las potencialidadas
egpecificamente humanas o dividirse este trabajo entre varios
centros pero nunca perdiendo 1a armonia que ovige el ser humanc.
Por dltimo es conveniente recordar que al adulto hay que darie
contenidos apropiados pues a través de éstos serdn ulcanzados los
objetivos, que se tienen. 8i los ‘objetivos de la educacidon de
adultos son radicalmente diferentes que los de otrous niveles
educativos es patente que los contenidos deben variar, y en el
caso en que se conserven - como en la alfabetizacién -, se deben
adecuar a los intereses del educando y a su realidad social.
Concluyendo este capitulo podemos inferir que la educacién que se
da a los adultos en cuanto al uso de su tiempo libre debe cumplir
con las caracteristicas generales de éste y del proceso educative
en el que esta inmerso, y deberd proporcionar aquellos intereses
que le permitan ocupar plena y sanamente su tiempo libre.

¥ respondiendo a la pregunta que intitula este capitulo podemos
afirmar .que el adulto, sujeto de la educacifn, es un ser humano
en vias de mejoramiento y perfeccifén, gque aunque haya pasado ya

por varias etapas tiene mucho que aprender.

(100) ibid,



CAPITULO IV

LO ESTETICO
MAS QUE RECREACION,

' UNA DIMENSION DEL HOMBRE



37

CAPITULO IV LO ESTETICO: MAS QUE RECREACION, UNA DIMENSION DEL
HOMBRE

"2l arte no reproduce lo vigsible;
s6lo hace visible lo no visible®

Paul Klece

En este capitulo se trata de fundamentar el papel de la estética
como urta dimenrsién humana, de describir los elementos ¢ue
intervienen en la contemplacidén de la obra de arte y de localizar
la funcién educativa de los museos de arte.
Estos objetivos centrales se derivan del primer capitulo que
explica la axiologia del hombre gque incluye al valor estético.
Este valor se encuentra en un nivel -muy alto por gque ne es algo
superficial sino trascendente en la v%da del ser humano.
“Lo estético no es un fendmeno superestructural de lujo

(...)" (101)
En su libro Sigtema de la agtética, Francisco Larruoyo hace esta
afirmaci6n y trata elementos que serxdn de dgran utilidad para este
trabajo. Con base en &1 y en otros autores como Luis Borobio,
Kriekemanns o José antonio Estrada principalmente, abordaremos el
tema que ahora nos ocupa.

Hay que considerar que el ser humano es el dnico ser capaz
de crear arte y de apreciar el arte y es también el dnico sujeto
de la educacién. Entonces:

(101) LARRCYO, Francisco., E i s ica., p. 69



"‘al pedagogo le interesa saber que 1a obra de arte es una
forma de expresidn. Debe ensefiar, por tanto, a estimar el cultivo
de la expresién en el marco de la educacién estética". (102)

Lo estético es racional aunque no discursivo, es intuitivo.
81 ser humano es el dnico ser capar crear y apreciar el arte por
que sd0lo €l tiene la potencia de apreciar la belleza a través de

sus sentidos y su capacidad espirutual .
IV.1 La belleza

Existen un sinnimerv de definiciones de belleza. Es necesario que
tomemos una para partir de ella. »
Platén es el primero que define la belleza, en los DRidlogos,
paticularmente en, El_Banguete, Ion, Hipiag Mayor y Fedro:

"Por consiguiente, no hay que aspirar a que lo bello sea lo
itil, ni lo ventajoso, ni lo que produce el bien; (...)" (103)

Por su parte Tomds de Aguino la define como:

ned  wiour

Z]

"Dalle @5 agusllo gue a la  wista  agxagda
plaget)". {104)

Esta pequefia definicién tieme gran contenido pues se refiere al

E

objeto bello en sus constitutivos y hace referencia al placer que
provoca al espectador.
Pensadores contemporéneos como Samuel vargas Montoya gque define

la belleza como "una luz gque produce placer espiritual", al

(102) KIERKEMANNS. ML p. 346
(203} PLATON. M_Loggs_ 241.
{104) Tomas de Aquino, _Sy_ma_t;_h_go_l_,_ I-IT g 27 a 1 ad 3,



comentar la postura del antiguo Platdn dice:

"Como el sol del wundou inteligible, la idea del bien,
irradia una luz esplandeciente gue lo invade y compenetra todo en
ege lugar privilegiado. Dicha luz es la belleza, verdadero objeto
y merta del amor®. (105)

José Maria Abascal en su libro La _intuicidn_egtétiga (1l06) se
refiere a la belleza en el mundo de lo contingente, mnndo en el
que estamos inmersos y el (nico del gque podemeos abstraer la
helleza gue es el resplandor de la torma sobre las partes
proporcionadas de la materia y que da gozo en el conocer. El gozo
que produce la belleza sobrzabunda y desborda el acto de conocevr
porgue el objeto que =ze conoce s bello y toca a tedo el ser
humano provocandose un gozo especial.

También es necesario, al definir la belleza, hacer referencia a
la intuicién pues es la manera como el hombre entra en contacto
con ella y es capaz de percibirla de una manera muy diferente a

como percibe otras relaciones con el nmundo que le rodea.

"1l sentido de la belleza estriba en una intuicién (...); ello
determina una complacencia inmediata y absoluta, sin que
intervenga alli ningin interés, ya sea sensual o

intelectual”. (107)
(intuicidén voluntaria)

(105) ibidem., p. 36 . o ]
(106) ¢fr,. ABASCAL, José Maria., La intuicién estética., p. 32 y

34
(107) ibidem., p. 36 .
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Uniendo estas aproximacicnes para hacer referencia a la beileza
encarnada se debe:

1.~ Ubicarla en este mundo, pues la belleza infinita no 1la
pueden captar nuestros sentides de suyo contingentes.*

2.- Recordar que la belleza se encuentra en un objeto; es algo
que se da en algo.

3.- La belleza produce un placer espiritual pues no es algo
meramente corporal sino atafle a todo el ser del hombre y oo
propio de &1 captarla.

4.- El arte que es en sf{ bello, es una forma de expresién entre
los hombres vy un vinculo de comunicacién.

5.- Implica un acercamiento desinteresado al objeto 1llamado

intuiecidn.
IV.1.1 Belleza natural

La belleza es un consgtitutivo de los entes (lo que es): e5tos son
mis o menos bellos, pero todos tienen cierto grado de bélleza. La
belleza es en metafisica un trascendental del ser, de carédcter
medial por la reldacidn entre la verdad y la bondad y entre el
gentido y el objeto.

"{...}) aspectos derivados de modo necesaric del ente, gue
son sus propiedades trascendentales: unidad, verdad, hondad y
belleza; caracteristicas que acompaiian a cuslquier ente en la

* La belleza infinita puede ser captada con la inteligencia pero
en un orden espiritual diferente.



101

misma medida en que es (...}." (108}

La belleza "estd presente en todos los entes reales, en 1los
naturales y en los arcificlales, en los que son parte de la
naturaleza y en los gue son hechos por el hombie. Los primeros
forman parte de la hellsza natural, que se descubre al captar el
sentido gue Lienen los obhjetos que son independientes de la
fabricacidén humana.

"(...) un campo no es s6lo un prado para gue el ganado paste
ni una fuente de produccidén de riguesa material; es también un
objeto entregado a la contemplacidn de los hombres; el caminante
que dando reposo a sus plernas deja vagar sus ojos por el campo y
goza en la balleza de un paisaje(...}."{109)

El ser humano a lo largo de su vida se admira de las cosas que le
rodean: las flores, los animales, un paisaje, el mar; y ante
estos objetcs de suyo bellos el sujeto siente ese gozo especial
que le invade el espiritu y le invita a salir de gi wisuo,

Esta belleza natural ec de suyo aceesible al hombre, no requiere
una formacidn estricta del gusto; es més directa por lo gque
requiere de sdlo un poco de gengibilidad. Un objeto comin como ol
paisaje al que se hizo referencia antes, es en si bello, pero lo
serd en la medida en gue sg establosca una relacldn subjetiva.
Una maceta puede ser vista como Util solanente o puede ser vista
como 0til y como bella, cosa gque sucede igual con el paisaje. La

(108) ALVIRA,Towds., et.al.., Metafisica., p. 131 .
({108) GARCIA HOZ, Victor., Cuestiones 4 tilogofia de  la

educacisn., p.107




belleza natural percibida logra ver lo ordinario como

extraordinario.
IV.1.2 Belleza artificial.

La belleza natural y la belleza arvificial cienen elemeutuy
comunes como el placer gue producen al espiritu del hombre
ennoblecidndolo y elevandelo porgque es una fuente de satisfaccién
desinteresada y porgue la contemplacién ensefia crden, equilibrio,
purena y perteccién.

"La obra de arte y 1la naturaleva, en cuanto objetos
estéricos, se nos ofrecen como un munde en el que reina el crden
el equilibrio, la pureza y la perfeccién; y constituyve una fuente
de gatisfaccion desinteresada, sin ninguna preocupacién
utilitaria. Este mundo nos eleva y nos emnoblece," {110)

Existen cosas que comparten leos tipos de belleza y también cosas
et las qua difieren; 1la bellera artificial ar producida por el
hombre y es aqui donde estriba la gran diferencia: la causalidad
de cada tipo de bellera es diferente y ambas son belleza.

Es ésta la bellera que se denomina artificial porgue es producida
por e} hombre al unir alementes de la nacuralera con exprebiones

de su ser y crear asi lo bello.

(110) KRIEKEMANNS., op,cit., p. 350



El artista produce una verdadera obra de arte: cuando legra la
unidn de wmateria y forma, produce 1o bello.

5610 el ser humano tiecne la capacidad de percibir y producir la
belleza entre los seres terrenos pues es el Gnico ser espiritual,
El hombre tiene capacidad para comunicarse ya que tiene
inteligencia y voluntad como principales potenclas y de ahi se
deriva 1la capacidad de expresarse. En el arte se da una
manifestacién ontoldgica. Podemos percibir la bellera como tal vy
captar el ser de la nobra artistica.

Dentro del tema que nos ocupa He  hace  referencia a  la
contemplacién del hombre, a la capacidad de encontrar, sentir y
elevar el espiritu. By conveniente aclarar desde agui que el
artista como tal no es suicto de nuestro estudio, es sélo el
productor de los objetos gue van a ser contemplados por el adulto
vigitante de museos y salas de arte y por medio de los cualeés
entrard en contacto con la belleza.

El objeto propio de la estética es la sensibilidad del hombre
ante la belleza natural y artistica, mlentras la teoria deo la
actividad de producir arte es propia de la filosofia del arte.

n la obra de arte la belleza es esencial, es el motor de la
actividad estética. José Maria Abascal (211) atirma que en las
bellar artes la belleza no es una meta que se debe lograr al
hacer la obra, sino es un "clima natal® en el que se mueve la
creacién, es la esencia misma del arte. Es esto especialmente

(111) gfxr,, ABASCAL, José Maria., gp.cit., p. 17
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cierto cuando contemplamns una obra de arte qua no nog parece de
suyo bella; no es algo subjetivo, mas tampocs es algo que 8e
pueda entender a Simple vista. La belleza en la obra de arte es
un constitutivo esencial y la estética es quien la estudia y le
da el nombre para insertarse en una jerarquia de valores y en un

sistema educativo integra?.
V1.2 La ciencia de la estética.

La estética es la parte de la filosofia que se dedica a la
captacibn y cregacién de la belleza, ag8f como la mztafisica
estudia al ser, la deontologia estudia los actos humanos en
cuanto buenos © malos v la epistemologia se dedica al
conocimiento; la eBtética se preocupa por la belleza y la
posibilidad de captarla,

El pedagogo se relaciona con la estética al tratar de educar en
la percepcién y contemplacién de la belleza; en la formacitén de
epgte habito* en el adulto.

"La palabra "estética" aparece pox primera wez como titulo
de una obra {(Aesthetlca) del fllésefe alemin Alejandro Baumgarten
(...) en 1750.

Fl t&rmino se relaciona con el veocablo griego aisthanestha:
relacionado cﬁn aggtheis = percepeiédn, percibir, contemplar,
intuir."(112)

(112) VARGAS MONTOYA, Samuel., gp.cit., p. 24

+ Habito del latin Habitus, costunbre adquirida por la repeticién
de actous de la misma eppacle.

Progreso del griegoc Prokep&, avanzar hacia la virtud.
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La definicidn etimolégica de estética nos remonta a la sensacidn:
sin definir o hacer referencia a la belleza y situados asui se
alude necesariamente a los sentidos externos e internos que van a
percibir la belleza. La kelleza se relaciona con la estética en
cuanto la sensacidn ante la naturaleza )y la obra de arte y 1la
contemplacién como parte del procesoc de ensefanza.

La estética explica y fundamenta filos&ficamente la obra de arte
pero no debe encasillarla, pues su fin es facilitar 1la
contemplacidn y la produceidn artistica.

*{...) La estética debe gervir para apoyar el arte en su
fecundo y libre desarrollo y no para encorsetarlo en un armazén
preestablecido. Se debe tener en cuenta gque el fin de esta
ensefianza no es la historia ni la filosofia, sino la accién
egtécica en el trabajo del artista." (113)

El arte no estd al servicio de la estética, es ésta la rama de la

filosoffa que lo estudia como bello.
VI.2.1 Lugar en la filosofia.

La estética es una parte de la filogoffa y como rama de la

filosofia es también una ciencia y no una disciplina.

(113) BOROBIO, Luis., El arte expregién vital.. p. 52
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"La estérica se reconoce como una de las ramas analiticas de
la filosefia, que abarca la posibilidad Jde encontrar el valor
nuclear de la belleza." (114)

Jos# Antonio Estrada es quien ubica aqui a la estética y la
clasifica como analitica porque la forma de expresién  es
totalmente individual en el arte y se debe analizar la belleza
como un constitutivo del objeto o de la obra.

Ubicar la estética en la filosofia nos permite también situarla
como algo eminentemente humano pues 56lo el hombre tiene
posibilidad de preguntarse sobre si mismo, capacidad de reflexidn
y de filosofar por gue es un ser espivitual. 5610 los hombres son
capaces y de producir y contemplar el arte.

"La estética es exclusiva de guien tiene una actitud
filos6fica.". (115)

Para elaborar la filosofia y la estética, se necesita alma
espiritual, - poraque triene intelecte y velicién -, vy ademis un
cuerpo que por medio de los sentidos capta la helleza y opera
para la produccién de la obra. Como se dijo en el primer capitulo
el hombre es una unidn de cuerpo y espiritu y tiene ciertos
valores entre los cuales se encuentran los estéticos. La sede més

importante del arte y la belleza es la libertad.

(114) ESTRADA,José& Antonio., Estétiga., p. 11
(115) HARTMANN, Nicolai., Estética., p.5



Ademss, el arte es reflejo de uma £filosofia, lo que hace
fundamental el estudiu de la estética en la formacién de 1los
artistas y de los contempladores.

"ElL arte debe responder siempre 8 unas ideas, a un
pensamiento filos6fice (...). La gran responsabilidad de 1la
enseflanza estética (...) es poner unos fundamentos sdlidos;: pero
de manera gue su solidez no encierre ningin camiro, y deje
abierta 1la inmensa variedad de genuinas posibilidades del
arte”. (116)

La formacidn del artista y del contemplador son necesarias ya que
el arte implica un fondo f£iloséfico y es una aportacién del y al
espiritu’ humano. La estética fuera de limitar la expresién la
facilita d&ndole solidez a la obra y por tanto a la percepcién de
ésta.

La estética como rama de la filosofia requiere la estructura y el
ordenamientc de ella de manera que se le estudia en beneficioc de

la belleza; la forma de captar la bellezz es la intuicidn.
VI.2.2 Relacién con el hombre.

Se ha establecido que captar la belleza y la produccién del arte
es eminentemente humana pero las relaciones del hqmbre con ia
belleza son mis estrechas que lo que puede manifestarnos esta
afirmacion.

(116) BOROBIO,Luis., gp.cit., p. 56
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"En la vida humana hay una abundancia de bienes espirituales

montados en las cosas mateviales; hasta pudiera decirse que lo
propio del hombre, lo especificamente humano, consiste en poseer
y utilizar espiritualmente incluso los bienes materiales." (117)
Lo eppecificamente humano es el hibito y el utilizar los bienes
espiritualmente, acorde a su dignidad. Por ejemplo el hombre debe
comer para subsiscir, pero come de una manera especialmentce
espiritual si se piensa en gue busca comer de manera balanceada y
se preocupa por la presentacién y apariencia de los aliwentos que
ha de ingerix. No es lo mismo comer en una mesa bien puesta que
en el piso; y es ésta una cuestidn meramente estética y de
acuerde a la dignidad humana.
Rhora es importante notar que lo estético no es algo superfluo ni
de lujo en el ser humano: es algo esencial y gue debe acompafiar
al hombre en toda su vida y en todas las circunstancias. Si
ralvasen, habria un quebranto muy serio per sus consecuencias.

"El arte no es un fendmeno superegtructural de luje, al gue
s6lo pueda aspirar el hombre después de cubrir en grado
suficiente las necegidades préacticas de la vida." (118)

La belleza y por lo tanto el arte no son algo a 1o gque la persona
deba darle lo que le sobra en tiempos y recursos. Es algo

necesario para el desarrollo arménico de la personalidad y para

{117) GARCIA HOZ, Victor., gp.cit., p. 106
(118) LARROYO, Francisco., log,cit.



mantener y asegurar el velar por la vida digna del hombre. De
esta idea se desprende que aln en la pobreza se puede vivir en un
lugar bello, que el hombre lo es en cualquier circunstancia y no
debe vivir en lugares indignos, ni su vida debe estar fuera de la
condicién humana. El arte y la belleza son connaturales al ser
humano.

Al educar se debe transmitir el valor estdIico como constitutivo
de la pérsona. Asi lo estético y particularmente el arte dan al
ser humano la posibilidad de vivenciar su unidad indisoluble pues
el arte afecta todo el ser del hombre.

"{...) La creacidén artistica es una capacidad que integra y
sintetiza, de alguna manera todos los aspectos de la vida y todas
las especialidades." (119}

Captar la obra de arte es una realidad que toca todos los
aspectos del Thombre, sus sentidos, su inteligencia, sus
gentimientes y los iuleyra en una unidad con la migma obra. Se
conjugan el cuerpo y el alma, los sentidos, la inteligencia y la
voluntad. El ser integro que busca la educacién, es altamente
manifiesto en 1la obra gque propicia un alto grado de
tragcendencia, puesto gue ayuda a salir de si mismo y a
comunicarse. o

Todas las actividades del hombre implican su cuerpo y su espiritu
puegs la unidad es esencial e incorruptible, pero e la

(119} BOROBIO, Luis., op.cit., p. 57
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apreciacién de la obra artistica en cuanto bella, el actuar de
ambas partes es mis directo. A medida gue el hombre adquiera el
habito de la apreciacién estética serd mids humano pues armonizard
el actuar de sus dos partes constitutivas intimamente.

*{...) La respuesta estética no es una curiosidad estéril o
aislada, es un compromiso en la condicidén humana." * (120}

“podemos decir gue el arte es intGtil; pero tenemos que
afirmar que, aungue inGtil 2s absolutamente necesarioc para el
hombre. Y su necesidad nace de la propia naturaleza humana {...)
nadie puede prescindir del arcte.” {121)
FEl arte hace referencia al ocio y no al negocio y tiene un
cardcter desinteresado pues se necesita por si mismo, no por
otro. Puede que trabaje el adulto para asegurar el bienestar
econdémico, pero s2 relaciona con el arte por el arte mismo, 1lo
que lo hace mis digno y a la vez més espiritual.
Uno de 1los propésitos del ser racional es vivir la wvida:
humanamente y el arte es un medio para definir al hombre en la
parte central de su ser y de establecer un mejor conpcimiento. del
otro.

#{,..} El arte tiene una declaracién para la sensibilidad
individual, es uno de los medios mas significativos para revelar

un hombre a otro (...). Las artes sirven para aumentar la

(120) SPORRE, Dennis J., Pergiving the arts., p. 18
+ La traduccién es mia.
{121) BOROBIO, Luis., op.cit., p. 32
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cthiencia acerca de la verdadera naturaleza del hombre, su
inmediata importancia y para proyectar este pensar en el
discurrir piblico."* (122}

Bl desarrollo de la persona es lo importente y el hdbito del arte
es un gran potenciador de este desarrollo interior, de la vida
digna y humana, de la comunicacién entre los seres humanos, de
elevar el espiritu y de reforzar la unidad humana porque se apoyz
en la belleza.

Por otro lado la contemplacién estdtica tiens otros elementos
esenciales, a saber: la obra misma o el objeto real, el artista o
productor de la obra y el que contempla la obra y la interpreta_
Egtos elementos se interrelacionan y producen una dualidad, una
la perscna y otra el objeto y en la medida en que se da esta
relacién podemos referirnos a la experiencia estética y ubicar a
la educacién del gusto como parte esencial en la formacidén
integral del adulto. E1l arte y ia belleza deben reflejarse en la

cultura y de hecho se reflejan.
IV.2.3 Valor estético en el arte

La estética es fundamental en la vida del hombre. Su importancia
y posicién nos hacen profundizar un poco més en lo que €8 Y lo

gue no es parte de la estética. -

({122) FUNDABURK, Emma y DAVENPORT, G., Art at educatiopal
ingti in the United States., p. 3
* La traduccién es mia
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"Se actualiza la cultura a través de la formacidn estética,
mediante la cual el hombre es capaz de descubrir y aun crear 1la
belleza, incorporfndola a su vida como elemento enriquecedor de
la existencia personal humana." (123)

El enrigquecimientc al que hace referencic Victor Garcia Hoz en la
cita del pérrafo anterior es en gran parte lo gque da valor a lo
estético, es el hadbito que eleva al espiritu con la sensibilidad
ante la balleza,

Junto con este actualizador de la cultura, Garcia Hoz maneja lo
intelectual, lo religioso, lo técnica, y lo ético. Todos estos
actualizadores son valores educativos y en el casov de la estética
es necesario cuidar la formacién del gusto porque asi se asegura
la posibilidad de apreciar el arte y de tener esa vida de gozo
que produce la belleza. Estos son dos puntos de vista del mismo
valor: gomo agpacto a educar, y como educador del hombre. Como
aspecto a educar se trata de que el sujeto sea capaz de apreciar
el arte, lo bello qgue unifica el ser.

tExiste también el don estético que desarrollado
adecuadamente, permite al hombre c¢rear obrags de arte © tener
experiencia estética. La sensibilidad de lo bello es patrimonico

del hombre formado." (124)

{123) GARCIA HOZ, Victor., Principios de pedagogia gistemltiga.,
29
(124) KRIEKEMANNS., op.cit., p. 24
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tiene ese cardcter desginteregado* y esa realidad contemplativa a
ia gue Be hacia referencia.

Ya se ha tocado octro aspecto que da wvaior a la eatética: el
desinterés, que no quicre decir que debumos ser indiferentes al
arte, por el contrario significa que debemos acercarnos a la cbra
de arte por ella misma, por lo ¢gue da a la wvide fuera de las
necesidades comunes.

"El desinterés del arte debe entenderse con relacién a las
necesidades vitales y pragmiticas del hombre y no como algo no
degeable (,..), si el hombre nc ha menester del arte para
satisfacer sus necesidades biolégicas, si lo necesita, en cambio,
para saciar su afectividad de ser finito." (127)

Otre punto importante gue da valor a lo estético es la unidad que
fomenta en el hombre. El arte significa la unién de materia y
espiritu; es 21 cuerpo, el sentimiento y la razén que se expresan
y comunican.

La obra de arte hace cultivar los scntidos y el intelecto junto
con el sentimiento de placer. La apreciacién no es sensualismo ni
emocionalismo porque eg el intelecto quien capta la belleza y no
ge le puede liberar de 1la wmateria como pensarian los
intelectualistas porque o5 neEesarin la sensacién que produzca 1a

respuesta estética.

(127) ABASCAL, José Maria., gp. ¢it. p. 18

+ Se entiende por desinterés 1o gue se busca por ser fin en si
mismo y no como un medio
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"El sensualismo o el emocionalismo del arte son tan falsos y
se encuentran tan alejados de lo gue deberia ser lo proplamente
artistico, como el intelectualismo gque aspire a liberar al arte
de la materia." (128)

La obra de arte es en realidad un valor, y lo e5 eon tanto gue se
le ve con la perspectiva correcta. No es posible concebir la obra
sin los sentidos porque son €stos los que captan la belleza y no
es tampoco posible concebirla sin el intelecto pues dejarfa de
ser humano y no se podria dar la conjuncién necesaria e

inallenable caracteristica del arte.
IV.3 El arte.

El arte es la actividad de producir, El objeto estético, es la
"cosa" que produce el artista y con la gque tiene g¢oatacto el
espectador de la obra de arte. Es la posibilidad de percibi?la Yy
‘poseerla recibiendo la fuente de placer espiritual y el mensaje
del artista que se encuentran en él1.

Este es el objeto sobre el cual versa un tipo de relacib6n humana:

es donde ge plasma y de donde se extrae la belleza.



IV.3.1 Concepto de arte.

Bl arte es la actividad por lo que la obra de arte se hace; es el
esfuerzo de expresidn que realiza el artista. y
Luis Borobio (129) llama arte a toda comunicacién universal entre
los hombres enraizada en lo mds profundo de la naturaleza humana.
La ecomunicacidn, para este autor, se inicia desde que el artista
desarrolla su actividad creadora wmaterializando sus ideasby llega
hasta originar y envolver a la contemplacién.
EB importante resaltar que el arte no es s6lo comunicacién,
aunque comuniea. Al incluirse a la naturaleza humana en el arte
se estd tocando la totalidad de la persona, a la naturaleza, que
es en ella donde estriba la posibilidad arctistica. Ademds se
incluye explicitamente la universalidad de lo artistico.
En esta misma linea el autor afirma que se transmiten
sentimientos y 1lama a eata afirmacién una definicién esencial.
Por otor lado Santo Tomds hace referencia a al virtud intelectual
que persigue el bien de la obra, todas las obras y el arte mismo:
Reota patio fagtum, Por su parte Samuel Ramos acerca del arte
Qice:

"El arte parece siempre expresar o representar algo real. En

efectc, el arte trae consigo un eco de la realidad" (130)

(129) gfxr., BOROBIO, Luis., gp.cit., p. 36
(130) RAMOS, Samuel., Filogofia de la vida artfistica., p. 91
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IV.3.2 Andlisis de la obra de arte.

Las obras de arte suelen, como todu, clasificarse. Conocemos geis
bellas artes y la cinematografia que usualmente se le denomina el
géptimo arte.

Existen clasificaciones muy variadas por parte de los diversos
filoscfos. *

Podemos clasificarlas con base en su materia esencial como 10
hace Luis Borobio:

"{...) -Pintura, Escultura y Arguitectura- se valen de una
materia tangible y se engloban bajo en nombre general de <<Artes
plasticas>>. La danza (...) su esencia estd en el movimiento de
las formas. La wmisica tiene como materia esencial las vibraciones
sonoras; mientras que la materia de la poesia es la palabra, sea
oral o escrita." (131)

También se pueden diferenciar seglin la dimensién espacial o la
temporal:

“A las llamadas <<Arteg pléasticass»> (...} podemos
considerarlas, en principio, como estdticas; ademds todas ellas
e desarrollan primordialmente en el espacio extenso y, por eso,

suelen denominarse también <<Artes espacialesss.

(131) BOROBIO, Luis., op.cit., p. 42

* Por 2jerplo: Kant segin el medio de expresién las divide en
artes de la palabra, artes figurativas y artes del bello juego de
las sensaciones. Hegel, por su .parte, las ordena en arte
simbélico, arte clésico y artes rominticas, Nietzsche parte de la
tragedia para clasificarlas en apolineas, dionisiacas y misticas.
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La Danza, la Misica y la Poegia, por contraposicidén a ias
artes espaciales y atendiendo al valor que en ellas puede tener
la dimensién temporal, suelen ser denominadas <cArtes
ritmicas>>." (132)

Estas dos clasificaciones son bastante claras y aungue puede
prestarse a dificultades al delimitar cada arte por la estrechexz
del convencionalismo; nos remitimos a ellas por ser las que
permiten a los museos de arte adjetivarse "de artes plas-icas".

“Cuando (...)por su materia son las formas egpaciales, se
habla de artes plé&sticas ( del griego plastikos, plasgain =
formas, conformar, modelar) : arguitectura, escultura, pintura
{...) . " (133}

Las artes plédsticas pertenscen a las artes puras por ue utilizan
medios propios y exclusives a diferencia de las mixtas como la
cinematografia que utiliza el c¢olor y la forma, la perspectiva y

21 movimicnto, principalmence. Las arces plasticas también pueden

(

denominarse artes de 1la vista por que es el sentido que las
percibe.

Las artes pldsticas son las gue ocupan la temdtica central en los
museos, particularmente la pintura. Son, sin duda, més comunes
los musecs de pintura, grafica o dibujo, que los de escultura;
eso sin mencionar el sitio de la arquitectura que convierte- on
museos las calles de las ciudades.

(132) ibhidem., p. 43
(133) VARGAS MONTOYA., op. ¢it., p. 182
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Por otro lado estd la antigliedad* y el valor de la pintura en la
vida del hombre gque nos 1lleva a considerarla como el arte
representativo en este momento.

"Decde los tiempos primitivos, el hombre rquiso hacer el
intento de reproducir la vida que llevaba, a través de distintos
medios, que no fueran sé6lo los del lenguaje, (...). Asi nacieron
las primeras intenciones de hacer pintura (...)." (134}

Nos remontaremos al aspecto de la formacién integral del adulto
en el que incide en los musmos de arte a lo largo de este

estudio.
IV.3.3 La comunicacién artistica.

"Arte se llama (...) a toda (...) comunicacién universal
entre log hombres, enraizada en lo més profunde de la naturaleza
humana; comunicacién, que se desarrolla a partir de la actividad
creadora, que se maiterializa en las obras artisticas, y que, a su
vez, origina y envuelve tanto a la creacién come a Vla
contemplacién." (135)
£l arte no se agota en la comunicacidén pues es una manifestacibn

del ser metafisico . Adn asf se ve claramente que la posibilidad

(134} ESTRADA, J.A., op.cit., p. 187

(135) BOROBIO, Luis., gp.cit., p. 36

*+ El hombre ha recurrido a la pintura desde tiempos
inmemoriables. Prueba fiel son las pinturas rupestres.de Altamira
entre muchas otras.
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comunicativa del arte es algo esencial en &1, El arte es una
manifestacidon de si mismo; la obra es un vinculo que se deriva de
la naturaleza humana pues en ella escriba la posibilidad de arte
y tamnbién la de comunicazidn.
Es universal. A diferencia de las lenguas esc pasible que perciba
su mensaje cualquier persona, independientemente de su idioma; es
una actividad creadora y por lo tantc implica un salir de si
mismu, una especie de trascendencia, y esa creacién es de una
obra artistica, de algo que implica belleza y que es para la
contemplacién més que para la utilidad préctica,
La obra es una transmisién gque produce un vinculo espiritual
entre el espectador y ei arcista, El arvista crea para comunicar
y el espectador busca recibir al estar en contacto con la obra.
"El arte es un mwedio de comunicacién entre los hombres (...)
que es necesaric para llenar plenamente su  irrenunciable
dimensién social.® (136}
El arte qQue emauna de la uabturileza migma de) hombre intevviene en
todas sus dimenpiones, particularmente en su dimensidn social
pues la obra relaciona a une con otros, al artista con los que
ven la belleza y experimentan una sensacién ante la obra.
En el caso de la pintura, que Be escogif como representante de
las arves plasticas y a su vez de las bellas artes, 21 proceso
comunicativo 'se da con las emociones e ideas expresadas

plédsticamente dirigidas al espiritu del espectador.

(136) ibidem., p. 272
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El artista expresa para que otros percibam y su alta sensibilidad
ie permite plasmar su espiritu en algo produciende belleza.

llna persona puede ver como bello un paisaje; el artista lo
interpreta y agregando una connotacién personal lo plasma en el
lienzo dandole una belleza diferente pe.ro igualmente accesible al
espectador. Es aqui donde se da la posibilidad comunicativa y la
relacién entre las personas estableciendo el winculeo soucial y
educativo.

En el sentido educativo Luis Borobio (137) dice que la educacién
plastica es necesaria pues al ignorar por completo el lenguaje de
los colores o espacios Se cercenan las posibilidades de
comunicacién y se obstaculiza la comprensién entre los hombres.
Ademés de gque se nulifica el gozo espiritual gue produce la obra
a cada persona especifieca, pues cada uno la interpyeta y disfruta
de su forma particular. ElI objeto artistico nc tiene el mismo
m2nsaje para todos los que lo contemplan pero si no existe la
nosibilidad de extraer algiin mensaje se rompe €l vinculo social
al que se hacia referencia antes.

El sujeto espectador debe estar sensible y abierto a la obra y
revivir la aventura del artista y establecer asi la linea de

comunicacién.

(137) gfr,, BOROBIO, Luis., op.git., p. 4B-49
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IV. 4 La contemplacidn,

Se entiende aqui por contemplacién el estar frente a la obra de
arte con un interés estérico, a diferencia de observar un objeto
como ordinario.

“{...) Ba obra ude arte es un objeto ordinario si no se tiene

en cuenta el hecho de que es un objeto estético. rPara gque la obra
de arte, como tal, sea estimada en su justo valorx, es preciso que
el espectador la recree en cierta manera como objeto
estético."(138)
Si no se ve la obra de arte como objeto estético no se da 1la
interiorizacién y la intuicién necesaria para captar la belleza v
no se establece la comunicacion que es constitutivo esencial dz2l
arte. Sin esta relacifén el arte no lo es pues no se estima el
juesro valor del objeto que produce la belleza en el hombre gque
realmente estd contemplando.

"La contemplacién artistica necesita una apreciacién de los
valores." (139)

Egta contemplacién, al igual que la comunicacidén y la produccidn
artictices @8 salamente humana pues implica la unidad gque conlleva
la relacién del hombre con la obra.

“La contemplacién (...) de una obra realmente axtistica
implica la actividad arménica y equilibrada, tanto de 1las
potencias espirituales como de 1las corporales, al grado de

(138) apud., KRIEKEMANNS., gp, git., p. 337
(139) BOROBIO, Luis., gp.git., p. 39
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confundirse las unas con las otras, (...)."(140)

Es necesaria y manifiesta esta unidad del ser humano en el arte
al ser cuerpo (sentidos) y espiritu (inteligeacia y wvoluntad)
actuande juntos de forma arménica. El hombre con estas potencias
tiene la posibilidad de crear y de contemplar; dando
trascendencia al arte y mis diqgnidad con respecto a otras
actividades al ofrecer el goze espiritual y al tener un caracter
desinteresado. Dos distintivos esenciales al comparar a la
contemplacidén con la actividad.

"{...) contemplacidn es un conocer no pensante, sino
mirante. No orresponde a la ratio, a la felicidad del pensar
silogistico y demostrativo, sino al intellectus, & la potencia de
la simple mirada." (141)

Esta caracteristica de la contemplacién se entiende mejor en la
intuicién que ejercita el hombre al estar frente a la obra., Esta

intuicién se deriva de la contemplacion misma de la obra pues da

pie a la pecepcidn, espresidu y ol goce estético.
IV.4.1 La intuicidn.

Para captar la obra de arte es necesario, antes que nada, que el

objeto estético sea presente ante el sujete, gque cause una '

(140) ABASCAL, José Marfa., 9p.cit., p.73
(141) PIEPER, Josef., EL_Qgcio vy la vida intelectual., p. 30L
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impresitn en los sentidos y que ésta sea fundamento para que se
pueda dar la seasacién y la inruicidn.

partiendo de qu¢ se ha dadu el uvontacte fisico con la cbra es
preciso ahora definir la intuicidn y tratar de ver la relacién
que tiene con el arte.

La intuici6n es una forma de conocimiento que alcanza su objeto
de inmediato, © como un conocimiento inmediato de una verdad.

Por su parte cada tratado de estética o cada £il6sofo la define
de una manera diferente, pudiendo acordar gue ag un acto Gltimo vy

fundamental en el conotimiento por que no reguiers de pasos como

al método discnurs

Qo

"Parece sSer que la intuicidon es el acto gnoseolégico
fundamental y Gltimo en el hombre." (142)
Este acto gnoseoldgico no puede aplicarse a todo lo  que
conocemos, perd se aplica muy especialmente a la bolleza y por 1o
rantm o 1o chra dc oolo,

£l conocimiento humano oS normalmcnte de esencias materiaiizadas

0 encarnadas en una realidad concreta, lo que imposibilita a la
intuicidn para el conocer de inmediato lo que le es propio.

*I.a iutujcioh artistica eg un conocimiento, pero un tipo
egencial de conocimiento, gque implica esa intima unidn de los
sentidos y la inteligencia (...)." (143)

En esta intuvicién lo importante es la uni6n de los sentidos con
la inteligencsia, lo que la haze superior al concepto pues tieﬁe
cardcter mas humano al conciliar lo espiritual y lo sensiblz.

(142) ABASCAL, José Marfia., op.cit.. p. 98
{143) ibidem., p. 58
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"La intuicién de lo bello artistico se ubiéa en &l extremo
opuesto de la abstraccion de la verdad cientifica pues es por la
aprensidn misma del sentido por donde la luz del ser viene a
penetrar la inteligencia.™ (144)

La drtuicidn estdvica oo algo prerreflexiva pucs oo aprehender la
belleza, en oposicién a la logica. Bl arte no pueds ser expresado
en conceptons, @i una  expresion del interior del artigta tan
prefunda vy gue se dirige a lo mas hondo del contempiador que
dificilmente se le puede roducir a una conceprualizacidn. El oarte
implica el sentir inmediato de la belleza y el placer espiritual
inmediato gue se produce.

Para captar la cbra de arte es necesaria la intuicidén por que no
sia trata de algo totaimente intelectual o totalmente sensible, no
Son  esencias comures sine  la  expresidn mas  genuina  de  la
personalidad porque implica un dar de todo el ser, del cuerpo,
del intelecto y ade ia voiuntaa.

"La capacidad creadosa del hombroe oo 2 ouna potencia o
facultad al modo de la inteligencia o voluntad, determinada a un
tipo de actor, sino que es la expresion wm&s genuina de la
personalidad." (145}

Es hacer participe a otro de lo que uno tiene e implica darse a
uno mismo, lo gue l¢ hace. mas valioso y requiere hés esfuerzo.

Por parte del espectador requiere un estar abierte a la

(144) apud., ABASCAL, José Maria.,

{145) GARC!A HOZ, Victor., M;p__s_d,e__pgd_a_gggia_s_w_t_emé_:m
p. 337-338



individualidad que se le comunicin por medio de la produccidn
artistica.

"Estas realidades no pueden ser compreadidas ni expresadas
en conceptos. No pueden ser aprehendidas mds que por la intuijecidn

o el conocimiento por connaturalidad.” (143)

Iv.4.2 Bl qustao

El arcte debe saberse ver, se debe tene:r una disposicién que
permita la comunicacidén que es esencial en la obra. Este saber es
el gusto estético.

"El primer paso de las actividades del arte es la apreciacién de
log wvalores estéricos, la capacidad receptiva (...) para
deleitarse con el arte, para eprcocionarsa con el arte, o para que
se enriquerca de alguna manera nuestro a2spiritu con lo que el

arte nos dice, es necesario sabor 21l arte." {147)

Bl gusto estético une 21 copogimiento sensible con La accividad
espiritual dando paso a la belleza en la vida del hombre. EL
llenar la vida de belleza o de wmensajes artisticos eleva al
hombre por ia coublewplacién oy par 21 enriquecimiento  del
espiritu. Llena la vida de valures que se aprecian. Apreciar la
obra de arte eleva ¢l espiritu del contemplador. '
(148) KRIEKEMAMNS., op.git., p. 26

{147) BOROBIO, Luis., op,Qit.., p. 37



"EL gusto por otra parte, vuelve exguisite, emotiva y

gensible a la a=nte; la aleja de a sensacidn de mdquina, qua la
sociedad violecta de naestro tiempo le Bace senuir. £1 hombre ao

racreéa congigo mismo y con el arte a travas del conocimiento de

grandse exposicionas de Iag distincas épacaz. t (148)

La belleza eleva al hombre, 12 da an <ardcter ma&s humano a su
vida; le toca en lo prafundoe  sacdndolo  de2l magquinismo vy
permitiéndole explorar mAs alia del pragmaiisuo ¥ el

economicismo. En los tiempos actuales exisre la rendencia a

trabajar en exceso, a s$2r md&s receptivo y de wenos aportaciones,

a centrar la Vvida en ulo  WMiSto Lol nilidades

lende las  pos
comunicativas.

El gusto astetico hace mds pressnta3s a las orrasg personas por la
sengibilidad que produce en ¢l espectador. Hs ésta &poca en que
se ve muy limitado el gusto y aunque las expresionas artisticas
SON MUY VArladias no LeCal al yluwso paliicl pof 10 A-ficiencia an

el qusto Yy i da rsicldn de tiewps. Lma musens de arta deben

dirigirse a tormar el hibito y a elevar el espiritu.

"por esta razén afirmames que =1 gusto nos libera de la
tirania, del capricho y del subjetivismo. Nos hace menos egoistas
y mas rceceptives en relaci6én con el objeto estético y, sobre
todo, con la obra de arte. Y el hecho de responder a la llamada.

de la obra de arte para ser sus testigos a crear en nosotros ese

(148} ESTRADA, JOs& Antonio., gp.cib., p. &7
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poder humano qu= es el juicio dasinteresado, objetivo, wniversal
v sereno." (149}
Todn esto nos hate tener gusto y Preodupdruvs pal Somm

es intuitiveo se forma con las experienci

con las obias. Touor un Jdesarsollo arwdnico de la persoualidad,

vivir mds humanament.?, sor menoy subjetivos,

tener  mds  pressntas res, s@r capaces  de

establecer vinculos

da comunicacidm v muchas  otras

cosas mas as lo la obra

arts ¥ la asdecacidn.

Para, ;Qué es o1 gustaT.

"Tenar gusto significa el

para omitir

juicios estéticos. Una porsona de gusto se comportid siempre de

meda ad2cuaaaa, an 2l enjuiciamiento de lo estdvicamente
relevante, su juicio es pogirive ante lo que encierra ui valor
estéticu ¥ no se deja llevar por reaccienes positivas del

sentiniencs

1te lo que ostéticamsnts Cdiree L2 WI0e & (1R0)

El gusto en primera instancia es o

Tiow ade valor 1o que
hace necesaria la forwacidu pava que se juzgue comeo valiesoe lo
que perfecciona y eleva al howmbra. En seguudo Iugar se repraeba
dejarse llevar edlo por el sentimiento porgue el arte s una
unidén que implica =1 intelecte en la apreéiaci-’jm en Gltima
instancia esta ligado a un conocimienta personal porque las
experiencias estéticas ianfluyen en su  formacién y en la-

apreciacién de los valores.

(139) KRIEKEMANNS., op.cit., p. 25-26
(150) LARROYOQ, Francisco., pp.g¢it.., p. 407
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Eviekerpanng eu su libre

{(151) daee (ue ol gqusto

verdadero  es  una gatisfacceion  desinteresada que noa  hace

trascendar; no ge trata de una prefaerencia subdetiva aino de una
satisfaccion tigada a Ya contemplacion y al conocimiento obietiva

que permire al «

Feto uzaar gin prejurcios, sin peferensias oy
sin excluniviasmo.

ST Saidae ke valor o unaversal o oque daplica ta

apr2ilacion v oque se encapa del subjetivieno con la formacion que

va a contribuin o la Zommacion integral de la parsonn yovaoa

revminar con el vacioe Que ahoes periment xooen o coueat iones
sarat tcayu,
“Formamos ol gurto vendadero, y con @l contvibuimos a 1a

formacion del alumno, i e procuranos oportunidades de eulcivar

U don eUEALICo, PORLAIKINTe el Contaclo Coit Lodn objelo eatético,

crea ol guato verdadero, porquoe tiende a un obrleto qgae, na
aolamente aporta fatigfacoionos o nueitro yo lloltade, sinoe que
pongte un valor en ol mismo " (152)

b gusto que va a formar al atnmnn 7o o con las eXperionciag
waldél icay, par 1o que hay que fomantar el contacto dirvecto con
obrag de arte y es éata precinamente la labov de loa suseon e

arte, son elloa les que de alguna wanera trvatap de day lan

experiona patéticas v de cuidar y proreger el patvimoniu gue

hard de loa adultos seves desavrolladon integralmente y capaces

(151} g€y,
(152) ibid.

EMANNS, . log.edl.
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aa establecor eac sublime y ospiritual lazo de comunleacién encve

las hambre por medio de la contewplacion,

IVv.oh Loy musoos de arge.,

Log musteos gon 109 encargados dee peraner var Tag obrag de arte y o de
presantarias al oopectador. Su importaneia en la formacion  del
guiito y por 1o tando en da edueacion ca sragscendento.

Bl articulo toeveero de log egrarutos dol Conunjo internaclonal de
Muneos (1COMY dofinge a 1os nuneod cono:

YL una dnaudeueian permanents,  adn tinalidad Jucrativa,
al sorvivio de la sociedad vy osu dosarvollo. atderta al pablico
que adquiere, conaerva. anvestiga. comundica y o exhibe pava Einews
da estudlo, do educacién y do deleite, beatimonion wateriales del
hombre y su abtorno, " (153)

Kl mugea como nodd 1o demuostea eiata detinicion ea un lugar que
permate  don  actividades  centrales,  la educacion y el delelte;
duatiro de dnto dleime wata el motive on dla recreacion de los
adultas, En @l capituto anterior e hizo rveferancia al ueo del
tiempa libre pov parte de lon  adultou, pasando la educacidn  a
ger un objativo paralele o rasultante,

La  contamplacién estética y particularmente ta vipita a los
migeos para ol mejor apravechamiento del tiowpo libre se da pero

hay que partiv de la rvealidad gque los visivtantes no sioapre

(153) GARC1A BRLANCO, hngela,, Diddctica del Mubga., p. 53
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tienen como tin la formacién que pueden adquirir en los museos
que visitan. Bl adulto que asgiste en su tiempo libre al museo
busca esenci.luente la distraceién del mundo laboral y apreciar
la belleza.

Al asistir la persona al museo estd solucionada la mitad de la
problemdtica estética., Hop encontramos en una gocledad con un Wil
concepto de arte y cierta apatia a lo que recibird en las

ingtituciones de ¢

tipo, pero a la vez coh una gensibilidad
axtraordinaria para la belleza y lag relaciones humanas.

"La digposicién gque ha tenido la sociedad en  general
respecta de los museos (...}, ha sido ignorarlos g incluso
rechazarlos por considerarles lugaresn incémodos, in]mspiL{ulurioB,
frios y aburridos; <<espacio para una cultura fosilizada,
contemplacién ellenciosa y reverente de un arte que gdlo conocen
unos pocos, pasividad y encerramiento de la realidad histérico-
cultural en las vitrinas.® (154)

La cita auntervior es de una aultora espafiola que expresa la
realidad de los muscos en su pais, realldad que compartimos.

Para contrarrestar  enta realidad los mugeos deben buscar los
mediow para atraer a su piblico, cosa que se puede hacer teniendo
bien claroe sus objetives, tomando on enenta las necesidades
sociales y los camnbios tendenciales de la nacibn, para ofrecer al

vigitante el placer eskético que eleva fu espiritu.



En cuanto a los objetives Angela Garcia Blanco (155) propone gque
se resuelven dos preguntas: ¢Para qué se expone? y cPara quién se
expone?; y afladiendo a éstas ¢(Qué se exponre?, se deducira
automdticamente la estructura de determinada exposicién, svu
extensidn, las piezas que expone y los medios utilizados para

informar a los visitantes.

Por otro lado en la misma linea de objetivos la Smithsonian
Institution Conference on Museums and Education de Estados Unidos
de Norte América dice:

"Los museos deben scer claros, por consiguiente, acerca de lo
que g£e proponen hacer. ¢Qué tipo de peres humanos estamos
tratando de producir con la educacién en los museos? ."(156)%
Como en todo proceso educativo, es muy importante tener bien
claros los objetivos que se buscan pues 6stos van a guiar el
actuar de la institucién.

Las necesgidadeg sociales y los cambios tendeaciales son 1la
realidad del adulto, el mugeo no puede sger una institucién
cerrada porque estd al servicio del piblico. No basta con
proclamar constantemente que es necesario acercar la obra de arce
al pablico: hay yue buscar los medios para hacerlo y educar
egtéticamente para que la gente esté sensible a los contenidos

comunicativos que tiene lap obras de arte.

ibidem., p. 36 _
(156) SMITHSONIAN INSTITUTION., Musgeums and edycation., p. 19
* la traduecidén es mia..




“(...) el Museo ha de esforzarpe para responder a las nuevas
motivaciones de sus usuarios, 4de modo gue ha de estar atento Y
sensible a los cambios sociales y, por ello, a la evolucién y a

los distintos planteamientos educativos." (157)
Iv.5.1 Finalidad cultural.

‘La mayor parte del piblico que va a los museos, nc lo hace
movido por un interés verdaderamente artistico, sino por una
experiencia social de ostentacién o presuncidén (...} para poder
decir que los ha visto." (15%8)

Esta afirmacién se da en una cierta c¢lase social, y es gin duda
una deficiencia en la educacidén estética y la clara falta de un
elemento que permita en los museos a este tipo de visitantes
adquirir la formacidn estética o por lo menos el interés para
adquirirla.

Existe otro sector de la poblacién que simplemente no va & los
museos; lo que le exige hacerse propaganda y mostrar a la
poblacidn lo notable del arte y lo que &e obtiene de la
contemplacidén, que tiene como resultado una impresién en el
espiritu humano y una trascendencia en la vida de la persona. )
La finalidad de los wmuseos de arte es lograr la comunicacién

plédstica y la hejor comprensidén de los mensajes estéticos, ademés

(157) GRRCIA BLANCO, Angela., op.cik., p. 35
(158) BOROBIO, Luis., op.cgit., p. 53-54



de ofrecer un placer estético al contemplador. Los museos no
tienen su raz6n de ser si el piblico no qoza, cntiende y wve
realmente la obra. Es necesario qgue se produzca la impresi6én de
la obra en el espiritu del contemplador para que ge asegure la
unidad progia del hombre y el cardcter unificador del arte.

De esta finalidad se deriva la responsabilidad educativa que
tienen dentro de la sociedad los museos pues la mayor dificultad
para gque el arte responda a su cometido es la carencia de
aducacidén. El arte no es sélo el deleate gue lleva a los adultos
a invertir en el su liempo libre. Platén (159) en La_ Repfblica
décimo libro, resalta el valor educativo del arte: el ignorante
no puede distinguir entre una obra de arte y una imitacidn.
Finalidad fundamental de los museos es que los visitantes dejen
de ser esporddicos y se vuelvan aficlonados a lag artes plésticas
como lo son ahora de otras artes comn: la tanremaguia, la
cariecatura, la moda, eta., gue si no son ballas artes tienen un
togue estético. Estas <c<artess>: también tienen su aspecto
comunicativo y espiritual pero no son equiparables a las beilas
artes precisamente por 1o que aportan al contemplador. Deben
ceder tiempo a las seis bellas artes y a la cinematografia como
arte mixtca.

En Gltimo términe la finalidad cultural es la que da la

existencia a los museos. La definicién de la ICOM (Vid_Supra

(159) PLATON, Dislogos, p. 602-621.



IV.5) muestra que los museos tisznen una funcidén social innegable
Yy son una institucién permanente, 1o que exige se les dé su justo

vaior en el proceso educativo.
IV.5.2 Los departamentos educativos.

Por la funcién educativa que tienen lcs museos de arte y por la
necesidad de 1lograr el desarrollo integral del adulto es
recomendable que tengan un departamento educativo, con cierto
niimero de personal espzcializade e interdisciplinario gue perwita
atender a las necesidades de la poblacién en general y de su
pablico en particular.
Esta drea en el museo debe ser central pues de ella se deriva la
planeacién, la distribucién de los recursos existentes y algunas
de las actividades paralelas a los musens.
La mayoria de los museos en México no tienen explicitamente un
departamcnbo de este Lipo pero si degarrolian [ukciones detlvades
del objetivo edueativa que tienen como ingtitueidn y existe ya
una constante preocupacién por llegar a la poblacidn en general.
En el caso del piblico adulto el trabajo a desempafiar es mayor
Porque:

"El pdblico aparentemente piensa en la educacién en museos
como algo para nifios. Todos nNOSOLIOS COINOCEMOS MUSE08 gue paracen

fomentar este pensar, donde le dnico papel del adulte parece
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evitar que los nifios destruyan el lugar." (160) *
-Les museos dehen asumir su papel de educadores de adultos y
quitar ese pensamiento que limita la cducacién estéLica. Es bueno
que los padres lleven a gus kijas al museo pero también deben
acudir por un interés perconal.
El objetivo del departamnento educativo es hacer accesible los
valores oexpresivos de la obra al espectador y en esta educacién
estética el pedagogo A. Kriekenanns (161) da tres &reas a educar
para asegurar el desarrollo armdnico del arte en la vida del
adulto. Estas son:
a) Instruceidn .- Que se refiere al conocimiento de la historia
y de las técnicas. Asi como de la biografia de los artistas.
b) Formacién .- Proporcionar ocasiones de experiencias
miltiples y porsonales. Eptablecer una relacién significativa con
el objeto de manera gue se forme el gusto verdadexo.
c)bDespertar de la buena disposicidn .- Disposicidn desinteresada
al crear y contewplar la obra de arte. Liberar al hombre de su
tendencia egofista a ir tras el placer y el interés.
Estas tres &reas aseguran la buena educacidén estética siende cada
una igual de importante gue las otras. La buena disposicidn tiene
un caricter trascendental pues implica salir de si y en dltima
instancia implica la formacién de virtudes dirigidas al espiritu,
a la creaci6n del hédbito.

(160) SMITHSONIAN INSTITUTION,, op.git., p. 19
* la traduccitn es mia
{161) c¢fr., KRIEKEMANNS., op.cit., p. 352-354



El departamento educative para adultos de un musec es una
institucionalizacién de la educacicn permanente que atiende a una
necesidad. Su razdn de ser y su deber ers proporcionar los medios
para educar el gusto, la sensibilidad y la apreciacién de las
obras de arte.

El persconal de un departamento educativo como e€s cl educador debe
conocer las obras, no séle termer un conocimiento tedrico sino sev
capaz de unir su espiritu con la obra, abstraer de ella el
mensaje gque contiene para que sea un  facilitader en la
contemplaeién,

El educador debe conocer 1la obra con su técnica, historia,
biografia del autor, circunstencias histéricas del momento en gque
fue realizada; pero ademds debe ser capaz del gozo estético pues
el arte une al hombre. Debe educar en lo tedrico y en lan valores
pero esencialmente en la eensibilidad, Debe proporcionar obras
valiosae y conducir al interior de la obra para extraer el
mepsaje que producird la vivencia estéetica-espiritual para que el
nuevo espectador la haga parte svya y se le cree el interés por
el arte al mismo tiempo que se le forma el gusto.

Fl gusto se forma con las experiencias estfticas, por lo que hay

gue multiplicar los c<ontactos valiosos* del eppectador con obras

de arte.

* El contacte con la ohra debe ser de calldad pues no todeo
acercamiento produce el efecte esperado, el hombre debe gstar en
disposiicién y el entorno debe favorecer la vivencia estética,
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La Euncidn del educador de los museos parece muy ambiciosa y poco
realizable pero es por esto gue todo un departamento bhusca
lograrlo. Lu puede hacer cou conferencias, visitas guiadas,
videos, audiovisuales u otrog medias a su alcance.

"Todo hombre por ser tal friens una disposicién y una

tendencia innatas hacia lo bello., Todo hombre es sensaible a la
belleza. Existen, obviamente, diferencias de grado (...) no (...)
podria decirse gue Fularo de tal no tiene gentido de la belleza.
Lo tiene, pernm ne lo ha educado, no lo ha cultivado," (162)
El objetivq es que todos los <<Fulanos de talw.> gocen del placer
estético pues es esencial  en la  naturaleza humana y se debe
educar para que la persona pueda sacar provecho de esta potencia.
El trabajo del educador‘eu un nuseo gueda come parte del conjunto
del wmuseo y por tanto debe atender a la serie de aspectos que se
han delineado durante los capitulos anteriores.

Cada cvimngia o disciplive Licue caracietistices deleliulaadas pais

su ensceflanza, Pel mismo modo 1o formacidn estética del adulto
debe basarse en Bus puntos distintivos, particularmente en la
intuiciédn en que participa el eer humano completo y en  la

oportunidad de incertar el arte en la zona de la recreacidn.

(162)




CAPITULQ V

¢ DONDE Y GCOMO SE DA

LA EDUCACION ESTETICA?



CAPITULO V: ¢:DONDE Y COMO SE DA LA EDUCACION ESTETICA?:

DERIVACION PRACTICA.

"No sa puede vivir como si
la beileza no existiera."

Luis Rius
V.1 Investigacién de canmnpo.

Una vez coilcluida la investigacién documental es necegaria una
investigucibn de campo, que asegure la aplicacién de la teordia.

La investigacidn de campo verse sobre una deteccién de
necesidades que permicira sostener ciertos presupuestos
planteados o refutarlos. Su objetivo central, para el pedagogo,
es ofrecer una estrategia educativa apropiada a la problemdtica

investigada.durante la extengién de aste trabajo.
V,1,1 Pelimitacidén de) problema.

Hasta ahora se ha fundamentado el papel del arte en la vida del
hombre, situfindolo en la axiologia y en relacién con la vida del
adulto.

Cualguier tema gque involucre al hombre es propio para una
investigaci6én pedagdgica; lo que permite atender a todas sus
esferas en geéneral o hacer referencia a una esfera especifica
dependiendo de las caracteristicas y carencias detectadas en- el

medio a investigar.
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Una esfera a la que se ha restads importancia en nuestro pais
tanto en el 4drea de investigacidén como en el proceso mismo de
ensefianza-aprendizaje, es la que involucra al valor estético: al

homtire

productor y espectador de obras de arte.

Actualmente en nuestra realidad de pais en vias de desarrollo
exiscen solamente esfuerzos efimeros por dar a la poblacién
mexicana un buen conclerto, una exposicién de pinturas
renacentistas, una conferencia de historia del arte, o un
interesante libro de arqueoclogia nacional. Estos esfuerzos gue
dan poco fruto requieren cambios que los mejoren, asi como una
mayor difusidén.

Esto se aplica especialmente a los espectadores adultos, ya que
ademéds de no estar inmergos en un proceso educativo sistematizado
que podria subsanar este vacio* en la educacién integral no
cuentan con motivadores reales que los lleven, por ejemplo, a los
museos de arte o a las salas de conciertos.

El interés particular en los museos de arte como
participantes en la formacién integral del adulto 3surge, en
primer lugar de ia patente falta de visitantes que éstos tienen y
de lo poco que realmente aprenden los que asisten, quedando asi
limitada la dimension humana gue posee una de sus mids grandes
expresiones en la obra de arte; y en segundo lugar de la amplia
gama de posibilidades a desarrollar por el pedagogo en estas
:_E;L;Néééié-;é;l que la educacién escolarizada tampoco da su

justo valor a la educacién estética a excepcién de los Jardines
de Nifos.



instituciones educativas de la comunidad.

Es necesario aumentar la formacién estética en nuestro pais, son
pocos de apoyos para los adultos en esta Adrea. Se requiere
ofrecer las posibilidades formadoras del quzte 2 loc cspectadores
Yy Provocar el interés de los vigitantes a Jor wmuseas de arte.

El problema que se trata es poca formacidn estética de los
adultos mexicanos pues esta carencia impide el desarrollo

integral del honbre.
V.1.2 Diseilo de la investigacidén.

Para justificar la problemdtica real es necesario recurrir a una
investigacién de tipo experimental que permita hacer un
comparative entre dos poblaciones y corroborar un presupuesto
establecido.

Para tales efectos se utilizaron como técnicas la encuesta*r y la
slibrevislats, gue arrojaron datos para su analisis cuantitativo y
cualitativo y permitieron asi respoader a la problematica

expuesta.
V.l.3 Presupuectos del trabajo.

Se parte de la observaciénm que frecuentemente los adultos

*Téenica de investigacién social, que consiste en averiguar, a
travég del andlisis de las resgpuestas dadas por un nlmero
determinado de personag a un conjunto de preguntas formuladas
previamente. .

++ (Conversacién estructurada gque tiene coms f£in obtener
informacién relevante sobre un tema especifico. .



desconocen el papel del arte en la vida del hombre, conocimiento
necesario para el desarrollo integral, y de que los museos de
arte no les ofrecen los elementos necesarios para favorecer la

educacidn astética y por lo tanrn i desarrollo integral.

V.1.4 Realizacién de la investigacién.

Al realizar la investigacidn se tratd de comprobar si los hechos
observados voncordaban o no con los presupuestos establecidos.

Se elabeoraron dos tipos de instrunentos:

Doz c¢ueskionarios tipe encuesta. Une para aplicarle a los
vigitantes de los museos y otro para aplicarse al azar en centros
comerciales o en la via publica. El prop6sito de aplicar los
cuestionarios a doz poblacionas es egtablaecer una comnparacidn que

permita comprobar la hipdtesis planteada.

- Prueba piloto.

En primer lugar se aplicd una prueba gpiloto de los cuestiorarxios
a 6 visitantes de la Pinacoteca Virreinal de San Diego.

Se hiciercn lag correccionnc peortinentes en cuanto a clarvidad y
formato asegurando asi la validez del instrumento.

La confiabilidad se logré probar también en este pilotaje al ser

los resultados obtenidos univocos.
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- Universo.

El dmbito elegido por la naturaleza de la investigacidn fue 1la
comunidad adulta del Distrito Federal.

Los cuestionarios tipo encuesta se aplicaron a visitantes adultos
de museos ( Pinacoteca Virreinal de San Diego, Museo de Arte
Moderno, Centro Cultuxal Arte Contemporaneo}l. y a adultos
seleccionadus al azar ep centros comerciales o en la via piblica

del Distrito Feredal.

-~ Muestreo,

El muestrec elegido fue el probalilistico o aleatorio*. Se
escogié un pequefio grupo de la poblacién buscando tener cierto
grado de seguridad de que ese pequefio grupo efectivamente posee

las caracteristicas del universo que estamos estudiando.

- Estadisticzes.

Para aplicar los cuestionarios (ver anexo) se encuestaron a 100
visitantes adultos de museos de arte (grupo A) y a 100 personas
en varios centros comerciales © en la via pablica del area

metropolitana {(grupo B}.

+«+ Es aquel en el gque la probabilidad de tomar parte en la muestra
es igual para cada uno de lus miembros de la poblacidén.



V.1,5 Andlisis de resultados
El Instrumento (Ver anexo 1).
El instrumento estd compuesto por cuatro Areas, a saber:

a) Perfil del eacuestado

Edad (pregunta 1)

Nivel de escclaridad ({(pregunta 2)

Tiempo dedicado al trabajo (pregunta 3)
Esta area establece un pardmetro de las caracteristicas de las
dos poblaciones con el fin de asegurar gue son equiparables los

dos grupos muestra encuestados.
b) Hébitos o costumbres

Aotividades 2 laz gue dedica cu tiamps libye {progunta +4)

Frecuencia de asistencia a logs museos (pregunta 5)

Tipo de museos gue frecuenta { pregunta 6)

Medios de comunicacién que 1o motivan (pregunta 11)
La vida de los adultos tiene una estabilidad derivada de su rol
social y ias respensabilidades que'de é1 se derivan, El tien@o}
del adulto se ve limitado por una serie de exigencias y matizade
por los usos y costunbres de la sociedad en a que vive.
Este apartado trata de establecer una guia de los hébitos del

adulto en general, ¢Con cudnto tiempo libre cuenta?, ¢Cémo lo
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utiliza? y principalmente si los museos de arte tienen un valor
significative en su vida cotidiana.
Las respuestas de esta drea presentan una linea de accidén

concreta con un impacto en los habitos de los adultos.
c) Conocimjentos en_relacidén _al tema

Lugar del arte en la vida del hombre (pregunta 8)

Relacidén del arte con la educacién {pregunta 9)

Tipo de educacién que se recibe (pregunta 10}

Por qué visita los museos de arte (prequnta 7)
El tema central que nos ocupa es la estética, la relacién del
sujeto aspechtador con el objeto obra de arte. Asi la pregunta es,
éQué sabe ) adulto sobre la estética, que importancia tiene para
€1?. Es esencial conucer por qué visita un museo y cudl considera

que es la relacitn de la educacidén con este tema.

d) El puseo de arte

Lee las fichas técnicas de las obras (pregunta 12)
Cree Gril ia inforwmacion que ofrecen (pregunta 13)
Qué le gustaria saber sobre las obras (pregunta l4a)
Liste tres museos que conozca (pregunta 14b)
Opinién de lag visitas guiadas (pregunta 15)

El costo le parece: (pregunta 16)

Conoce lag actividades paralelas de los museos (pregunta 17)



Asiste a las actividades paralelas {pregunta 18)

Qué le gustaria recibir en un museo (pregunta 19)

Qué haria su visita mas placentera (pregunta 20)
Una vez que se logro el contacto del sujeto con los museos no se
asegura que la educacion estética se dé, es necesario evaluar la
raelacién que establece <l visitante comin con el lugar, cudles
son sus nececidades y demandas para poder satisfacerlas.

De esta serie de preguntas se infieren:

a) Cudl es la actitud del visitante en relacidén al museo gque
visita y las obras que se le presentan.

b) Si el museo aestd proporcionando a sus visitantez, qué
requieren para que el gozo estético se produzea y para que el

aprendizaje sea Sptimo.
Loa rxesultados
Una vez aplicada la serie de encuestas se llegaron a los

piguiantes resultados que se presentan por &reas, de acuerdo con

el ingtrumento.



a) PERFIL DEL ENCUESTADO

Edad: Via piblica En el museo
21-30 afios 29% 29%
3:1-40 afios 44% 34%
41-50 afics 15% 27%
50 6 méas 12% 10%
MAS DE 30 (12.0%)- TR, 0% 214 3028 %0
DE 41 A SO0 0%)~ 50 i;\)-
VIA
. [PUBLICA
DE 31 A 46 (44 0%} T
MAS DE S0 {10 0%,
T TS C0E21 AN @I
DEA AW RTON) ~
ENEL
MUSEO
SDE 3t A 40 (34 0%) T
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Escolaridad:

Primaria
Secundaria
Preparatoria
Técnico
Licenciatura

Maestria

VIA

. EPUBUCA ‘. MAESTRIA (3.0%) *

LICENCIATURA (43 0%)

Via piblica

MAESTRIA (7 O%) ~.

LICENCIATURA {54 D%}

&%
10%
18%
8%
49%
9%

£~ PRIMARIA (8 0%)
~SEGUNDARA {10 0%}

~TECNICOg8 D%y

L T HRIMARIAID Uty

—SECUNDIARIA {11 0%)

T

TECHICO (6 O%)
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En el museo

3%
11%
19%
6%
54%
7%

~- PREPERATORIA {18 7%}

—FREPERATORIA (19 0%}
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Tiempo dedicado Via piblica En_ el museo
al trabajo: (+)

4 a 6 horas 15% ) 19%

8 horas 30% 22%

8 a 10 horas 35% 32%
méds de 10 horas 20% 27%

& A8 HORAS (15 0%)

MAS DE 10 HORAS (20 O%)

- BHORAS (30.0%)
VIAT
TUBLICA |

8 A $6 HORAS (35 0%) —

[~ 4 A G HORSS {19.0%)

MAS DE 10 HORAS {27 0%)

1

i
BHORAIG2ON) |
IIE i
IMUSEO | !

B A 10 HORAS {32 D%}

Con base en este perfil ge puede sostener que los dos grupos son
. equiparables en cuanto a sus caracterfsticas.

+ Eg importante resaltar que en ambas poblaciones la mayor parte

de las personas trabaja mis de B horas diarias, el 55 % de los
encuestados en la via pdblica y el 59 % de los entevistados en
los museecs.



‘fambién se infiere que ni la edad,
al trabajo son rdeterminantes para el
arte.

Esto nos hace pensar que la

producto de una inguietud personal

perfil del encuestado.

h) HABITOS O COSTUMBRES

Actividades a las
que dedica su tiempo

Via pablica

encolaridad o tiempo dedicado

acercamiento a las obras de

frecuencia a los musecs es

u otrcs factores ajencs al

En el muceo

libre:*
Ver televisién 85% 76%
Cine 67% 68%
Familia 65% 87%
visitas culturales 30% ! 53%
) . VISITAS CULTURALES {12 1)
: -l —TELEVISION (34.4%F
FAWILIA (96 30) ~ e}
VIA :
N
. PUBLICA |
—CINE (27.1%4) |
K VISITAS CULTURALES (18 7%) ~ ~ TELEVISION (28 8%)
P T T
{EN EL ;
|MUSEO ! -

FAMILIA (30 B%)

VICINE (23 %)
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* La pregunta exigia las tres actividades a las que se dedica mas
tiempo por lc que s6lo se pregentan las tres mids comunes y las
visitas culturales gue en el caso de las encuestas aplicadas en
la via publica ccupd el szexto lugar de seis posibilidades y el
las aplicadag fuera del museo ocupo el cuarto de seis.

Precuencia de
agistencia a

los museod: Via ptblica En leos museos

Ocasionalmente 58% 14%

1 vez cada 2 meses 22% 22%

1 vez al mes 5% 32%

2 veces al mes 9% 18%

3 6 mads veces al mes 6% 14%
NVIA ]

2VECES AL MES (9 0%}
1 VEZ AL MES (5 7W) ~

3 0MAS VEGES (8 0%) -+
R0

PUBLICA

1 VEZ CADA ? MESES (22 0%) ~ OCASIONALMENTE {38 @%)

DCASIONALMENTE (14 0%)

30 MAS VECES (14 0%) -~

2VECES ALMES (180~ (-
-~ 1 VEZ GADA 2 MEGES (Z20%)
|EN EL
i
1VEZ AL MES (32 0%) MUSEO
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Tipos de museos

que frecuenta:* Via piblica En los museorwr+
Historia 70% 87%
Arte 60% 93%
Ciencias 05% 27%

+ Esta pregunta admitfa mis de una respuesta.
*+ Centro Cultural Arte Contemporaneo, Pinacoteca Virreinal de
San Diego y Museo de Arte Moderno.

CIENCIAS (33 3%)~ IS TORIA (35 %)
;’VTK“ B

!PUBLICA | ]

AHTE (30 9%}~ b ;

CIENCIAS (20.7%)

HISTGRIA 38 W)

[ENEL ]!
MUSEQ |

ARTE (41.0%)—~

i



Medios masivos de
promocidén a los

museos:* Via piliblica

Televizian 85%
Amigos 20%
Prensa 19%
Otros

(interds peroonal) 4%

* Esta pregunta admite mids de una respuesta

QYROI(21.1%) e

PRENSA (120%)

ANIGOS (12 %

ENEL

“-‘UBLICA

— AMIGOS (27 0%)

En el museo

65%
70%

41%

83%

= TCLEVISION (83 3%)

~ TELEVISION (25 1%}

Una vez graficada estd drea podemos comenzar a ver diferencias

entre un grupo y otro.

La pregunta que se refiere al tiempo libre es sin duda alarmante

ya gque el porcentaje de tiempo dedicada a 1la

televisién es



altisimo, dessuidande la familia, el deporte y otras 4dreas
necesarias para la el desarrolilo integral. Esto hace ver que 1la
telewisién tiene una gran influencia en la vida del howbre por lo
que es urgente la revisién de los programas televisivos. Por otro
lado nos da uaa directiz para promewer las obras de arte por aste
medic tan visto.

Esta pregunta también demuestra que las visitas culcurales se
encuentran totalmente devaluadas y surge asi la pregunta, (qué
atractivos le faltan a las visitas culturales para aumentar su
asistencia?.

Fn cuantc a la asistencia es clara la diferencia entre las
parsonas encuestadas afuera de los museos y las de la via
piblica.

<Con qué frecuencia se asiste a los museecs? gCuantas visitas al

mes son lo ideal?. No existe un patrén objetivo de cuintos museos

Gl iGd Pedy las Lespusslas perniten coservar que

las wvistag quc acosumbra ¢l adulto mexicaao,

concretamente el adulto de 1a zona metropolitana del DPistrito
Federal.

Es en este apartadc evidente que la forma mis comin de enterarse
de una muestra artistica es la televisién, as{ que nuevamente se
nos da una directiz para promover el arte a través de este medio
masivo.

Dentro de las personas encuestadas afuera de algin museo destaca
el interés propio como motive para visitar un museo y le sigue la

recomendacién de algian amigo. Esto nos hace pensar gque la persona
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que visita el museo busca principalmente el gozo estético y sabe

exactamente lo gue busca. La visita a los diferentes museos en

los encuestados en la via piblica predomina en
en el ctro grupu predominan los wmuseos de
preguntarse por qué van m&s a un museo que a
razén real.

CONOCIMIENTOS EN RELACION AL TEMA

Lugar del arte
en la vida del

los de historia y
arve. Convendria

otru, cudl es la

hombre: Via publica En el museo
Vital 23% 35%
Muy importante 58% 57%
Medianamente .
impertante 19% 8%
Irrelevante - -

—IRAELEVANTE 11 0%)

MEDUAMAMENTE IMP. (19.0%) -~ [~ VITAL (23 0%)
S
[ViA |
, 'PUBLICA T
: e et :
: MUY IMPORTANTE {18 0%} -
\
i
i
i
H = IRRELEVANTE (0 0%)
MEDIAHAMENTE {MP., {8 0%) —
i A2 ’
~VITAL (35.0%) i

MUY IMPORTANTE (57 O%)




Relacidn del
arte con la

educacidn: Via piblica En el museo
Si 95% 98%
No 5% 2%
HO (S 0%) - Ny A T
EVIA
“PUBLICA
<, 51(95 0%)
1
!
i
|ENEL
! 'j\_’lUSEO
§ L B n %)
¢
Sy
ANog
La relacién es:
El arte es parte de la educacidn
S5e complementan

Ambas son proyeccidn del hombre

Son trensmisores de cultura

Necesario para la formacién integral

Enriquece el espiritu

Para comprender el arte se heceﬁita educacién



Tipo de educacidén

que se reaciber: Vvia pablica En el museo
Estérica . 57% 75%
Intelectual 42% 66%
Afectiva 20% 5%
Ambiental 1A% 5%

* Esta pregunta admite mds de una respuesta.

AFECTIVA (14 6%) - —ESTETICA {41 6%)

fﬁ?\‘~m_§
INTELECTUAL (30 74) — IPUBLICA i

; AMBIENTAL (3. 3%) "
[ AFECTIVA {3 3%)— |
;

i —=EGTETICA (40.7%)

INTELEGTUAL (43 7%)~ ENEL
IMUSEO |




Por qué visita
los mugecs de

arte:~ Via pablica En el museo
Recreacion 54% 6%
Placer estético 49% 85%
Aprendizaje 60% 35%
Cultura 16% 301

’ CULTURA (22 0%) * i ~RECREAC!ION (2% B%)

APRENIIZAIE (27 74)
“+PLACER ESTETICO (23 4%)

Via
PUBLICA

CULTURA (13 3%)

—~RECREACION 133 8%)
APREMDIPASE (v 5%}~

ENEL
PLACER ESTETICO (37 6%)~~ MUSEO

El rubre de conocimientos en torno al tema es muy importante
porjue sSegilh eslas respuestas todos tienen una ldea aproximada
del deber ser, pero a la vez no se lleva a 1la practica. La
mayoria sabe que el arte y la educacidén estén relacionados pero
también la mayoria opina que el arte ccupa en la vida un lugar

muy- importante y no vital.
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En relacidn a la pregunta del tipo de ecducacién y la del motivo
por el que visita los museos pasa algo similar porque no esté
bien definido en el pensamiento del encucstado el arte, la obra
de Aarte y el papel de cada uno 2n la aducacidn y 1a vida del

adulto, y del hombre en general.

d) EL MUSEO DE ARTE

Lea las fichas
técnicas de lag

obras: Via piblica En el mureao
Sieupre 21% 28%
Con frecuencia 12% 31%

A veces 36% 36%
Nunca 32% 5%

VIR
{[PUBLICA

- -~ GIEMPRE (21.0%)
! NUNGA (32.0% .

*ICON FRECUENSEA (12 D%}

AVECES (35 0%) - PR —

HUNCA (3.0%)
" — SIEMPRE (28 0%)

AVECES (38 D}~

- CON FRECUENCIA (31 O%)

L e ]
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Cree itil la
inforwacién cue

ofrecen: via ptiblica En €l museo
51 78% 96%
No 17% 4%

NO [17.0%)

IEN EL
!_MI 1SRN

5108 0%}

51 por: Orientan y amplian
Ubican al autor

Mayor comprensifn

No por: Incompletas

Poca informacidén relevante
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Qué le gustaris
saber de lan obras:
Nacionalidad del autor
Vida
Influencias
Antecedentes
Obra
Motivos
Técnicas
Liste tres museos
que conozcar*
Centro Cultural de Arte Contemporaneo
Museo de Antropologia e Historia

Museu de Arte Moderno

* Los tres museos arriba citados son los m&s conocidos, se
plesentan en orden de importancia.
Opinién de las
visitas guiadas:
Orientan

Bxplicacién fécil

Depende del guia o
La informacién que a veces dan estd
equivocada

Necesarias en ocasiones

frey




Qué le gustaria
recibir del museo
que vista:

Qué haria que su vista
fuera més placentera:

Impresos de lo que se esta exponiendo
Audiovisuales explicativos

Mapas del museo

Lugares donde sentarse

Personal preparardo y amable

Programa de futuras exposiciones
Areas de fumar

Buenas exposiciones

Estacionamiento seguro

Como se ha fundamentade a lo largo de este estudic, la funcibn de
los musens de arte es fundamental en la formacién integral del
adulto; las preguntas anteriores tratau el momentco concreto en
que se de la relacién museo-visitant2. Existen gran cantidad de
cosas que requiere un mused para Ser placentero a sus visitante y
para ser realmente un elemento de apoya en el desarrollo del
:;adultﬁf

La promocién y difusién de las exposiciones de los museos es el
primer paso a dar, pero una vez gue la persona estd en el museo '
¢Qué necesita?.

La temdtica de las preguntas se refiere primero a lo que el museo

hace, cull es la opinién de los visitantes y cudl es su actitud
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ante lo que el museo les ofrece y, segundo en lo que el visitante
busca en el museo y éste no le ofrece.

Conclusiones claras en este rubro son las informaciones concretas
que quiere recibir el wvigitante y la importancia de las
instalaciones y el ambiente fisicc en logro del placer estético y

la educacién.
V.1.6 Conclusiones de la investigacidén de campo

Una vez analizadas las preguntas por dreas es necesaria la visién
global del instrumento para emitir las siguientes conclusiones
sobre los 200 adultos encuestados:

- La edad, nivel de escolaridad y tiewpo dedicado al trabajoe no
son determinantes para que el interés estético se dé.

- El adulto pasa la mayor parte de su tiempo 1libre wviendo
televigibn.

- La mayoria de las personas adultas agiste s6lo ocasionalmente a
los museos de arte.

- Los museos mas visitados son los de historia mientras el museo
de arte m&s conocido es El Centro Cultural de Arte Contemporaneo.
- El arte para las personas encuestadas es muy importante en la
vida del hombre, mas no vital.

- EBExiste una relacién fundamental entre la obra de arte y la

educacién, por lo tanto lot museos deben coadyuvar a la formacién'

integral del adulto.
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- El museo se visita por recreaciédn pero educa en lo estético y
en lo intelectual.

- Las fichas técnicas no se leern la mayorfa de las veces. Estas
deben incluir: nombre del autor, fechas de nacimiento y muerte
nacionalidad, titulo de la obra y técnica en que se realizé ia
obra.

- El visitant2 necesita un contexto para ubicar lo que est4
viendo, la informacién.que da el musec no es suficiente.

- Las instalaciones de los museos tienen un fuerte fmpacto en el

visitante,
V.2 Propuesta pedagégica a los museos de arte

El museo de arte como parte fundamental en la educacién del
adulto debe asegurarse gque est& cumpliendo con su misién y
objetivo.

Evaluar el desempafio de cada institucidn en particular es
recomendable si partimos de la funcién social que- origina los
muszog de arte y del papel gque tienen ante la comunidad.

El presente estudio de campo dio la serie de coiclusiones antes
presantada que apoya las siguientes propuestas:

- La creacidn de un departamento educativo es esencial para
asegurar la educacién de todos los visitantes. Este departamento
debe crear situaciones de aprendizaje y debe promover el
seguimiento en la formacién estética por medio de conferencias,

visitas, publicaciones, exposiciones, audiovisuales, etc.
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Fl trabajo de un museo no es s6lc colgar y cambiar cuadros, debe
planear y realizar en funcién de sus visitantes. Se requiere de
un trabajo interdisciplinario que como equipo produzca lo que el
vigitante espera al acudir a un museo de arte.

- Ofrecer a los visitantes informacidén escrita referente a 1la
muestra O sobre algunas obras o hechos relevantes de la vida del
artista. Con este fin se proponen carteles breves en las salas y
hojas sueltas que amplien la informacidén a los visitantes que
quieran hacerlo.

- Es necesario capacitar al personal que trabaja en los museos
como agentes de servicio y proporcionar a los guias conocimientos
verdaderos unificando asi la informacién.

- Hacer atractivo el museo a los visitantes mejorando

instalacicnes: Lugares donde gentarse, guardarropa, bailos
higiénicos, cafeteria, geflalizaciones adecuadas - Yy
ectaciconamiento.

- 5i el museo ofrece mds de dcs horas de visita se debe Becciona}
para gue el visitante lo vea por segmentos. Un mapa con la
distribucién de las obras y con intinerarios sugeridos permitird
planear la visita y asegurar el cumplimiento del objetivo.

- Los audiovisuales, videos o diapositivas, son un excelente
motivador que facilita la adquisicién de conocimientos en torno a
la obra y al autor. Implementarlos como introéuccién a’ una

exposicién asegura su mejor comprensiodn.
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Metodologia

La estructura y funcionamiento de un museo de arte exige un
trabajo interdisciplinario que logre satisfacer las expectativas
de log visitantes y promover realmente el interés estético en una
comunidad.

Para lograr gue el museo de arle como institucién educativa
mejore y cumpla su misidn se presentan elementos concretos para
mndificar: formas précticas del c6mo presentar al visitante una
coleccidn y como debe ser el ambiente fisico del museo para que
favorezca la vivencia del placer zastético,

a) Bl ambiente fisico causa un impacto en el espectador desde el
momento en gque entra al museo hasta que lo abandona. Dentro de €1
se deben ofrecer ciertos servicios, a saber:

1.- Guardarropa. Cuando el visitante llega al musco es probable
traiga objetos voluminosos o pesades que le hardn agotadora su
vigita, o bien articulos que puwden daflar lag pieras de arte. Es
responsabilidad de la administracién del museo ofrecer un lugar
para recibir este tipo de abjetos y, de esta manera, asegurar el
bienestar del visitante y la conservacién del museo.

2.- Sefializaciones. Mas de una vez, seguramente, los visitantes
se han perdido en un museo de arte: (dénde estd el uvuadro que
quiero ver?, ¢dénde estén los bafios?, ¢existe una cafeteri&?,
¢hacia dénde debo caminar ahora?. Estas Yy otras préguntas
obstaculizan el placer de recorrer un museo y mis 8i es may

grande. Es también deber del Area administrativa poner sefiales
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claras y en lugares visibles para que orienten al visitante.

Es igualmente recomendable que al iniciar el recorrido se
proporcione un mapa o plamno del lugar con una breve explicacién
de cada sala para que la persona pueda planear su visca y no
perder el valicoso tiempo que pasa en el museo buscando algo.

3.- Los servicios sanitarios dentro de cualquier ingtitucién
abierta »1 publico son importantes. Es sorprendente gue existan
museocs que premuevan el valor estético y no tengan sanitarios
higiénicos y dignos.

4.~ BEs inevitable que después de estar un par de horas parado o
caminando constantemente el cuerpo se canse y desee, antes de
continuar, un pequefic descarso. Con esta finalidad los museos de
arce de codos los tamafios deben tener a lo largo de su recorrido
espacios donde sentarse. Bancos © asientos apropiados hacen més
placentera la vista al museoc y aseguran gue el agotamiento no sea
una berrera entre el objeto artistico y su contemplador.
Distribuir asientos dentro o fuera de las salas de exhibicién es
una invitacidén célida para no apresuxar demasiade una vista o
para volver a un museo de arte.

5.- Pentro de .]a ciudad de México, cada vez m&a poblada y
transitada, se ha convertido en un problema el desplazamiento de
un lugar a otro y mas significativamente encontrar un lugar para
estacionar el automévil.

Debe ser preocupacién del museo su f£dcil acceso por varios medios

\
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de transporte (*) y brindar al visitante un lugar segurc donde
dejar su auto. Es una realidad que 2! capitalino antes de ir a un
lugar piensa cudl es la mejor manera de llegar a 61 y si existe
un lugar donde dejar el automdvil. Esto puede ser una barrera que
limite el ndmero de visitantes y la frecuencia de éstos.

En la medida de lo posible, asi como se le exige a una tienda o
restaurante, el museo debe tener un estacionamientn propio o
alternativas como algin convenio con estacionamientos piblicos en
cuanto a tarifas o espacios disponibles.

6.~ Una pequeila cafeteria o lugar donde el visitante pueda
ingerir un refrigerio o adguirir una bebida. El objetivo 1o es
establecer un restaurante © comercializar viveres, la necesidad
de una cafeteria es que el visgitante no tenga que salir del museo
para aliviar su hambre o sed.

L) Como presentar al visitante vna c¢oleccién de arte es
fundamental, pues de la forma en que se dé esta presentacibn se
lograra el aprendizaje buscado en el adulto y ta vivencia del
placer estético que la intuicidn experimenta.

Existe gran variedad de estfimulos en un museo que deben
presentarse ordenadamente y bugcando siempre la mejor comprensién
por parte del visitante (**), para lograr esto se ejemplifican

aspectos a considerar por el departamento pedagdgico:

{*} Por ejemplo el Centro Cultural ALFA de la ciudad de Monterrey
tiepe autobuses gue van de varios puntos de la ciudad al musea.
(**) Bsta tesis estd dirigida al aduite, pexo los mugeos deben
atender a todas las etapas evolutuvas.
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l.- El elemento humano de un museo de arte es esencial, los
trabajadores en esta tipo de instituciones deben ser agentes de
servicio preocupados por los visitantes (sus clientes) y atentos
siempre a los nbjetos que el museo presenta en sus exposiciones,
Esto quiere decir que la capacitacién constante del personal es
vital para los logros institucionales.

Institucionalizar una serie de cursgos y actividades que fomenten
el crecimiento de su personal es un primcr paso para el museo que
quiere ser mds que una bodega o almacén de bellas artes.

Un curso que incluya aspectos de servicic e historia del arte es

un sblido punto de partida.
Curpo: EL MUSEO DE ARTE ¥ LA PERSONA (*}

OBJETIVO: Al finalizar el curso el participante valuar& el papel
de las expresrioneas estéticas como alementos educatiﬁng examinando

la fuucidn del personal de un mubeo de arte.

DIRIGINO A: Todo el personal que labora én un museo de arte.
DURACION: 21 horas

CONTENIDO TEMATICO

I. El mugeo de arte

1. ¢éQué es un mus=o?
2. Finalidades
3. Papel social

(*) Este curso deberd complementarse con modilos FspeCl,lcamente
diseflados para cada drea de trabajo en un museo.




II. La persona en el musco

1. El visitante
- Los valores y el valor egtético
- El visitante adulto
- BEducacién en el museo

III. La persona que labora en el wusco

1. Relaciondndonos con las obras de arte
2. Las diversas funciones en un musco

3. Trabajo en equipo
4. Calidad en el S=rvicio

IV. El arte y la obra de arte

1. El arte como expresién del hombre
2. La obra de arte, producto del artista
3. La intuicidn en el contemplador

V. Las visitas gaiadas

1. El guia y la obra

2. El gufa y 2] visitante

3. Planeacidn, realizacidn y evaluacién de una wisita
gulada (tema exclusivo para el que da visitas guiadas)

Vi. La obra y el artista

Contexto aistoricu

. Datos bicgrafices S
Caracterfsticas de la obra

. Exposiciones colectivas

LN S
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2.~ Actualmente existen ya museos gque como introduccién a una

muestra proyectan un video referente a lo que los visitantes

verdn durante la expesicibn., Estos audiovisuales han tenidb,gran

exito, primero porque la televisidn tiene una aceptacién muy

grande, y segundo porque orientan las miradas curiosas

a
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aspectos concretos e importantes de la vida del autor o de las
obras wmismas. Introducen al visitante al mundo de la obra y 1o
sensibilizan para la recepcidén de Jlos mensajes que emite el
artista en sus obrag.

Existen ciertos lineamientos que debe contemplar un  video
didactica y técrnicamente hablando. Un video intreductorico a una
axposicidn debe realizarge por especialistas con el apoyo
pedagdgico para proteger el aprendizaje gque estos buscan.

Los aspectos padagégicos a considerar son:

£ A quién wva dirigido: conocer lag caracteristicas del

espectador, en este caso el adulto (¥

supra cap. IIT }. Ir de

acuerdo con aus intereses.

* Duracién: entre 7 y 12 ain.

* Ritmo: La velocidad con que se presentan lag imdgenes y su
relacisn con la misica y la explicacién debe asegurar la
comprensién del espectador. En wromedlo se recomienda un minuto
de texto por un minuto sin explicacidn y en imdgenes de 3 a 8
cambiogs por minuto.

* Estructura perfectamente planeada: objetivo v guidn.

* Relacién del comentario con la imagon y no demasiado texto.
* Tener introduccién, desarrollo y conclusién.

* urilizar 1a repeticién como reforzador.

* Vocabulario claro y comprensible para el auditorie. -



Loe audiovisuales en un museo de arte buscan un aprendizaje de
identificacién wvisual, que el adulto desarrolle habilidedes de
percepcién, actitudes positivas y opiniones ante lo que se le
presentn y que encuentre una wmotivaciédn para observar las obras

expuestas

3.- Colgar simplemente en las paredes, aungue se s8iga una
museografia, ne asegura el adecuado contacto entre la obra y el
espectador. 81 el wmuses es un educador debe proporcionar al
vigitante cierta informacién gobre lo gue se expone.

Colocar cartelzs explicatives dentro de las salas es un excelente
medio par=m proporcionar ega informacidn.

Al igual guo los audiovisuales es neceeavrio gue para lograr el
efectu deseado se sigan ciertos lineamientos pedaadgices, &
saber:

* Informaclién concreta y clara, que produzea impackto sin exceder

25 renglones.

4 2l tamaflc 42l cnrvel dephe asr aproximadamente de 80 x 55 cm.
Cont  fondn clavo y letrar hegras de dos centimetros y un
centimetro de separacidn entre los diferentes renglones.

Para hacerlo atractivo puede llevar alguna ilustracidén como una
foto del artista o un detalle de la obra a la que se hace
referencia; nunca debe reproducirse la obra si esta el origlial
expuesto.

A continuacidn ge presenta una propuesta para el cartel

introductorio a la Pinacoteca Virreinal.



El acervo pictdrico de la
PINACOTECA VIRREINAL data
de los siglos XVI, XVII, XVIII)}/
el primer cuarto del siglo XIX;
es decir, de la etapa en la que
México fue el virreinato de la
Nueva Espana.

En esta stapa, sl pais incorpord
la cultura del mundo occidantal,
adquiriendo la lengua espafiola,
la religion catdlica y el
conocimiento del pensamienio
grecolatino.

De 1521 a 1821 se configurd la
nacionalidad mexicana formada
principalmente por indigenas y
espanoles, con alguna poblacién
de africanos y asiaticos que
también se integraron a ella.

Las pinturas que contiene este
iriuseo representan el arte
mexicano producido entonces.

Basado en el texto de VIRQINIA ARMELLA DE ASPE

para la PINACOTECA VIRREINAL,

Bacaln 1:4.4



174

* La informacién debe girar en torno a la vida del autor o la

explicacién de alguna obra especifica pero no debe ser demasiado
detallada. El impacto se logra partiendo de lo gque el vimitante

quiere saber : nacionalidad del autor, hechos biegraficos,

influencias, antecedentes, motivos que originaron la obra,

técnicas utilizadas o evolucidn artistica.

¢ El ntmercs de carteles debe ser limitado dentro de una
exposicién pues son s6lo un apoyo y no el centro de la

expogicidn; se trata que gean explicativos de lags obras. No se

recomiendan mds de dos carteles por sala y si es pequefia, con unc
basta. La ldea del cartel no es decir todo en &1 sino despertar
el interés del visitante ofraciéndole datos significatives en
torne a la exposicidn,

La informacién ofrecida en todo el museo nunca debe ser excesiva
pues el visitante, al ver demasiada o muy densa informacién, no
recurre a ella. La presentacidn atractiva, clara y breve apegura
gque el visitante leerd lo que se le preserta, en lugar de.

ignorarlo como cominmente sucade.

4.- Un elemento muy enriquecedor y gue o e comin en los museos
mexicanos es poner al alcance del visitante una o dos hojas que
profundicen en torno a la exposicién (¥). Estas pequeilas notas. -

(*) El Museo FRANZ MAYER en el centro de la ciudad de México
ofrece este tipo de documentos a sus vistantes. .




deben estar en las salas de exposicién y si es posible en varios
idiomas para los vigitantes de otras naciones.

Las notat proporcionan a la persona que lo desee mas informacidn
sin llenar de carteles o explicaciones las salas de arte. En este
caso no se aplica que méds vale que sobre y no que falte pues no
se trata de saturar al visitante.

Las persgonas que acuden a un wuseo son muy variadas y sus
intereses estéticos también, por lo que se debe dar a cada uno lo
que busca, ni mas ni menos, y es de agui donde surge la idea de
dar a quien lo solicite mds informacidn por medio de notas.

Estas notas no deben exceder de dos cuartillas, deben presentarse
con fendo claro y letras negras , a dos columnas de preferencia;

y es recomendable tengan alguna ilustracién y diseilo atractivo.

A continuacion se presenta un ejemplo de este tipo de notas. La
nota aqui reproducida es del KUNST MUSEUM en Berna, Suiza, Yy
corresponde a la obra del pintor Albert Anker.

Este museo ofrece notas como @&sta, ademds de en su  idioma
nacional, en inglés, francés y alemin, Se presenta la versién en

inglés y la traduccién en el anexo 2.



KUNST MUSEUM 3£3Q

ALBERY ANKER

ALBERT ANKER (1831 ~ 1210, Ina} i3 the most popular painter of Switzerland, Repro-
ductions of his works adorn wells 1n the rezitest places of the Confederation and,
since his first overall show in 1910, public response Ras been assured for every
Arker exqibltion. He himself Jdid not live to res an individual exhibition of his
work.

Anker was one of those arcists vha work a: their profession in the traditional
nanner without enriehing kis srtistic cxpression with new impulses - as for inst.

the Impressioniatn in Anke:r’s days did. Anker miinly employs the realistic wanner
customary in Switserland I1n his youny days: he draws and paints bis coopatriots un
Suadays and holldays = "Grandfather's Devoticn®, "0ld Age® - or, Onc of hit preférred
subjects, children in school - "Village School in the Black Forest”, "The School Exam”,
"Kindergarten an the Kirchenfeld Bridge" - or again children at play or at leisyre -
"tir} with Puppet™, “The Bubble-Blower™, "The Elder Sister”, The Knitting Girl®.

He avolds conflictz or makes them look harmleasn « "The Charity Soup” - or clothes
them in historical scenes: “Luther in the Monsstery of Erfurt” is Anker's spiritual
self-portrait, it expresscs his hoavy inner conflict, tha revolt wgainst his fathes's
wish that he become clergyman instead Of paintwi.

What Ankar sers at exhibitionp in deuchitel or at tho public ait-qallery ap Barnw,
what he learns from the Liusanne painter Cracles Gleyre Lo the latter's Parir studio,
remaing & determlning factor: the perfect drawing is fundamental for painting, subdued
colour harmonies are the rule; never use motley effects, avold any kind of motion ‘n
the deploted figures, refrain from any kind of sengsatiopalism, A}l the 35 winter tegms
Anker spends (n Faris thus iesve practically ro trace in his paintings. Taere are but
feuw exceprions that indicate that he has not overlooked the avantgarde patinters of
Paris: water-colour landscapa, portraits of his daughters - “Threequarter Portrait
©of Mary, the Painter‘s Daughter” - or, as an exception, a few of the caramic plates
that he paints for the house of Deck Brothers, Paris to ptovide {ur his living, such
as the "Portrait of the Painter Blanche Berthoud® dated 1883, the ycar of the World
Exhibition, where in fiqures as the type of a Paris lady of fashiou - are hig ves-
POnsa to having pet the Nodernists of Parin, the artistic capite) of Zuzope.

In 1090, Anker returns to the Darnese Lake District for good. After suffering a stroke
in 1901 - having just finished the "Kindergarten on the Kirchenfeld Bridge® - he
pPractically gives up oul-patnting altogethar.From now oOnwards he only does three-
qQuarter portraits in water-colour of young or elderly psople - {n semi-profile,
knitting, drinking, writing, smoking or playing at cards - in continuation of the
local traditions that he had brought to such perfections.

KUNSTMUSEUNM MUSEE DES BEAUX ARTS MUSEUM OF FINE ARTS HOOLERSTRASSE 012 CHCNBEAN TELEFONCOTIZ20044
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1n his multi-figure Compositions, Anker frequently uses ©Xisting patterns byt nle
personal style lies 1n the painting of ordinary life sceres featuring two to four
peraons in a rustic intarior. In still-life pasnting = rerely found in Seigs 19th
cuntury painting - Anker achieves an excellence attraceing attention far beyond ne
confines of Switzerland.

Anker takes in all that i1a soothing and hopeful in his tesediate surroundings 1n
order to transWit it 43 an Ooptimistic creed. APArc from the high rank of hia pain-
tang, 1t 1% this jcyfully optimistic innar bearing and i1ts direct cosmsunication
that rendef hit art acceéssible to evérydne,

x

Knitting Girl. 1884

Blidre ot radin. 1098
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§.- Todas las cbras de arte presentadas en un nuseo deben egtar
aconmpafiadas de wuna ficha técnica. En los cuestionarios tipo
encuesta que se aplicardn se reflejan las inquietudes del piblico
en torno a las cbras de arte, éstas son un punto de partida para
determinar que debe conktener una ficha técnica,

Por otro lado el andlisis de resultados se determing que las
fichas técnicas no se leen con reguiaridad asi yue su informacidn
debe ser muy clara, concreta y de fdcil lectura. §a correcta
iluminacidn dentro de un museo no es sdlo ante las obras, es

también en relacidén a las fichas técnicas.

Se presenta aqui una ficha técnica de la Pinacoteca Virreinal
tomando en cuenta el ctamailo gue facilita la lectura de 1la

informacién que contiene.

JOSE JUAREZ

Sigle Xvil

La aparicién de la Virgen
a San Francisco

Oleo sobre tela

2.61 X2.85m.
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Considerando 1la metodologia antes expuesta y 1a propuesta
pedagdgica presentada, se tiene una base s6lida para crear,

mantener y desarrollar un Departamento Pedagbgico gque satisfaga

las inquietudes del adulto que visita un muceo de arte.

Pero adn es necesario considerar que para poder ofrecer al adulro
el contacto con el arte y cubrir el aspecto estético y recreativo
necesario para el desarrelle inteqral, tan olvidade en =estog
tiempos, es necesario administrar campafas publicitarias en torno
al arte en general y a museos especificos.

En el andliais de resultados se ve claramente que la forma mas
comin de enterarse dc una expeosicidn de artes es la Televisidn,
no es entonces extrafio darse cuenta gue el museo mds conocido es
el Centro Cultural Arte Contemporaneo segin las encuestas
realizadas.

Si bien la mayor parte de los museos dz arte son de algin modo
patrocinados por 1 Ostads, £orp sueonta con 1o espacios. .
televisivos para Qifundir el =rte tanto o mis que la iniciativa
privada, y ain asf la difusién cultural en general se counsidera

escasa.

Es necesario visualizar la importancia del arte en la vida del
hombre y dar los elementos necesarios a los wuseos de arte
(difusién y apoyos pedagégicos) para que cumplan de la mejor

manera su funcién ante la sociedad.



CONCLUSIONES
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CONCLUSIONES

1. Un desarrollo integral en el adulte incluye o] tiempe dedicado
a la recreacisn y ocio. Este es un buen momento para fomentar el
contacto con la produccifn artistica y 1a belleza en general que
eleva el espirita.

2. El1 contacto con la obra de arte no puede imporvisarse, as
necegaria la intencionalidad que pérmita a la intuicidn captar la
obra. Es necesario implicarse con una eduvcacidn, si bien informal

pero efectiva, formando hdbitos en torno al valor estético.

3. E1 adulto espera al apreheunder una obra de avte un placer
stétice y cierto nivel de comprensién de 1o que comunica el
artista en su obra.

4. Es preciso que los museos de arte cumplan con su labar, den al

egpectador un ambiente agradable y diddctico gque apegure el
cumplimiento de la funcién soecial que les da cu razén de ser.

5. Dbonde quiera gue se dé el contacto de la persona con la obra

de arte, es preciso insistir en gue 1la estética, la belleza,

tiene una dimensidén espiritual y comunicativa innegable.

6. El adulto es un ser perfectible, inacabade y adn sin estar
inmerso en un sistema educativo contintia aprendiendo. El adulto

es un ser ablerto a su wmedio y dispueste a absorber lo aque éste

le presente.

7. Bl valor estético eés unc de los valores mds importantes en la

vida del hombre y como tal debe vivirse.



8. El adulto promedio del Distrito Federal dedica poce tiempo a
la recreacidn y aun menos a las expresiones artisticas de agqui la
importancia de promover las exposiciones de arte y aprovechar al
mdximo las ocasiones en que la persona asista a algin museo. No
se deba desaprovechar ni un momento para trativr de iufluir en el
sentido estético de cada visitante., Para sro el musceo  debe
contar con los madios educativos apropiados.

¢, La naturaleza misma del hombre lo orienta hacia la bellera y
ain con carencias econdémicas y soclales no  pierde  esta
ineclinacién ewencial. Si bien es vital tener las necesidades
bisgicas cubiertas, lo es tambidn el contacto con la belleza

(artificial o natural) que eleve ol dignificque 1la

vida.

10. Cada una de lag dimensiones del howbre estéin involucradas con

la contemplacién estérica. ¥1 arte inplica todo el ser del
artista y todo el ser del contemplador. 8i =1 hombre identificard
el valor de vigitar uno u otre museo de arte seguramente

Andetiven mmn mavmr  veenl:

yidal. rai una de lag preccupaciones
centraler del pedagogo es morivar la asistencia resaltando el
valor de contacto con las obras de arte.

11. E1l adulto @S una persouna ceon axperiencia, con un bagaje
cultural tal que le perwmite seleccicnay libremente en qué usard
su tiempo libre. Si el educador toma en cuenta este hecho
enfocard su actuar de tal manera que el adulto se relaciones con

la obra artistica por interés propio y convicecién.
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12. Ya estética implica directamente la intuicién y 1la
contemplacién. Asf, el honbre se¢ raelaciona con la belleza =n la
sensacién ante la obra de arte y la contemplaci6n como parte del
proceso ensefianza-aprendizaje.

13. Para captar la obra ge arce &g necegsario, antas guz nada, que
el objero esté presecnte para el sujeto como se establecid en el
Capitulo 1IV; pews ne 20 suficiente g48lc eso: hace falta la
intencionalidad por parte del suj=tc. Asi no se trata sélo de
1levar al adulto al museo sino de ofreceria 1a oportunidad real
de interactuar con la obra haciendo arccesible los valores
astéricop despertandoe la buena disposicidn.

14. Efecrivamente el adulte desconcce en alto grado el papel del
arté en la vida del hombre io cuul cbhotaculiza el desarrollo
integral. )

15. Por otro lado la mayoriz de 1on'museos no cumplen cor 1a
funcidén para la que fueron creados por la falta de elementos
didécticos.

16 E1 85 % de las personas eucuesladas Inoooys-n ontre lag tres
actividades a las gque dedicaun wmis ticmpo libre a televigidn.
Entonces puede afirmarse que este esp un buen wmedio para
publicitar los museos de arte.

17. La informacidn gque ofrece el museo de arte a sus visitantes
debe estar limlitada por la capacidad de recepcidn que tiene. Asi;
si un visitasnte degea profundizar en un tema no serd a costa de

otros visitantes sxtenuados.
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18. Se establece aqui una relacién entre el visitante, la persona
que trabaja en el museou de arte y la obra misma. Cada uno da
éstos comparten la responsabilidad de lograr el desarrollc del
gusto estético.

19. Se ha probado gqgue frecuentamente los adultos desconocen el

papel d=al arce en la Vi

4=l heomlos, sonagimiento necesario para
el desarrollo integral, y los musecs de arte no les ofrecen los
elemelitos necesarvios para favorecer la educacibdn estetica y por
lo tanto el desarrocllo integral.

20. Queda abierta esta investigarisn a futuros pedagogos para gue
puedan implementar lo gue aqui se presenta y fortalecer asi 1la

funtién educativa de 1os musecs de arce,




ANEXO 1



ENCUBSTA 1

La presente encuesta tiene como finalidad obtener datog para
la elaboracién de una tesis de pedagogia dobxm la funcibén de los
museos de arte en 1la formacidén integral del adulto. Sus

respuestas sinceran serdn de gran utilidad y sgerdn manejadas con
abgoluta discreaifin.

Gracias por su colaboraeidn.

Marque con una cruz la respussta que mejor se adecua a su opinidn

o situacién.

i.- Edad:
21-30 () 41-50 ()
31-40 « ) 50 > mAs ()

2.- Escolaridad méxima:

3.~ Aproximadamente cuanko tlaups dedics a sw trabajo: .

diarismente:
4 a 6 hoxas { )
i
8 horas ( ) i ¥
8 arlo horas { ) e b

m&s de 10 horas ( }
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4.- ¢A qué dedica su tiempo libra?: Marque lam trep actividades

en las que invierte més tiempo.

Ver Lelevisidan

Hacer deporie

Convivir con la familia

Leaer

Visitas culturales

Ir al cine

5.- ¢Con que £xecuencia asiste a

Tres o mia veces al nmes

Dos veces al mes

Una vez al mes

Una vez cada dos meaes

8610 ocasionalmente

loa museos?

€. ¢Qué tipo de museos fraecuenta?  (marque los que guste)

Dea ciencian

De historia
De arte

Da milicia

D@ deportes
Pe artesanias
De Numismitica

Otxos

(
(
(

)
)
)

especifique:
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7,- ¢Por qué visita los museos de arte? (marque los que guate) .

Recrcacién 4 )

Trabajos escolares (propios o de laa hijos) { )

Aprendizaje ( )

Adquirir cultura 4 )

Por el placer estético ( }

Otras ( )
Especifique:

8.- Considera usted que el arte ocupa en la vida del hombre un

lugaxr:
Vital ( }
Muy importante ( )
Medianamente importante 1 } R "
Irrelevante { )

9.- ¢Considera usted que hay una relacién entre ‘el arte y

la educacisn? si { ) No 4 )

8i su respuesta fue afirmativa. (Qué xelacidn?




10.- ¢Qué tipo de educacién se recibe en un museobde arte?

(marque las que guste)

Woral ( ) Intelectual
Estética { ) Ambiental
Tecnoldgica { ) Afectiva
Fisica { ) Religiosa

11.- 2Qué lo motive a visitar esta exposicién?

Prensa ( 3 Radio ( H

Televisidn ( ) Revistas ( )

Amigos ( ) Otrosn ( )
especifique

12.- ¢Lee las fichas técnicas de las cbras de arte?:

Siempre 4 )
“Con frecuencia { }
Algunzs vaeces 4 }
Nunca 4 )

13, - ¢Cree iitil la informacién que ofrecen?
84 ( ) No ()
sPor qué?
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14.- Liste tres museos que conozca.

15.~ ¢Cudl es su opinidn de las visgitas guiadas?

16.~ El costo de entrada a los musecs le perece:

Adecuado { )
Alto ( )
Bajo { )
No se cuanto cobran 4 )

17.- ¢Concce las actividades paralelas de loa musecg de arte?

534 ( ) No ( }

18.- Asiste a ellas?

s . ( 3y . 7 Ne « )
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19.- 2Qué le gustaria recibir del musec que visita?

20.- Sefiale algunos detalles que ayudarian a que su visita fuera

mAs placentera.




ENRCUESTA 2

La presente encuesta tiene como finalidad obtenexr datos para
la elaborgcidén de una tesis de pedagogia subre la funcién de los
museons de arte en la formaeidén integral del adulto. Sus
respuestas sinceras serdn de gran utilidad y gerén manejadas con
absoluta discreaién.

Gracias por su colaboracidu,

Marque con una cruz la respuesta que mejor se adecua a 8su opinidn

o situvacién.

1.- Edad:
21-30 « ) 41-50 )
31-40 « ) 50 o mds ( )

2.~ Escolaridad méxima:

3.- Ap;oximadmente' cuanto tiempo dedica a su trubaj'o

diariamente:

4 a 6 horas ( )

8 horas ( } ‘ o
8 a 10 horas { }

més de 10 horas { )




4.- (A qué dedica su tiempo libre?: Marque las tres actividades

en las que invierte mis tiempo.

Ver televisidn ( )

Hacer deporte )
Convivir con la familia ()
Leexr ()

Vigitas culturales ()

Ir al cine [

5.~ ¢Con que fracuencia asiste a los muneos?

Tres o mis veces al mes { )
Dos veces al mes { )
Una vez al mes { )
Una vez cada dos meces ( )
S510 ocasionalmonte { )

6.- ¢Qué tipo de musecs firecuenta? (marque los que gﬁste)

De ciencias { )
De biastoxia ( }
De axte { )
De milicia { )
De deportes ( )

De artesanias ( )
De Numismitica ( )
Otros ! ( ] : egpacifiquear




7.- ¢Por qué vipita los museos de arte? (marque los que guste).

Racraacidn ( }

Trebajos escolares {proplos o de los hijos) { )

Apzrendizaje { }

Adquirir cultura { )

Por el placer estético { }

Otras { )
Especifique:

8.- Considera usted cue el arte ocupa en la wida del hombre un

lugax:
Vital o )
Muy importante { )
Hedianamente importante { )
Irrelevante ( )

9,- ¢Conaidera usted que hay una relacidn entre el azte y

la educacidn? si ( ) No { )

8i 8su respuesta fue afirmativa.  ¢Qué relacidn?
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10.~ ¢Qué tipo de educacidén se recibe en un museo de arte?

(marque las qgue guste)

Moral { ) - Intelectual
Estética ( ) Ambiental
Tecnoldgica { H Afectiva
Figica { ) Religiosa

11.- 2Qué lo motiva a viaitar una exposicién?

Prensa { ) Radio ( )

Televipidn { ) Revigtasa { )

Anigos ( ) Otroa )
egpecifique

12.- gLee las fichas técnicas de las obras de arte?:

Yiempre { }
Con frecuencia 4 )
Algunas veces { }
Nunca 4 )

13.- sCree titil la informacidén que ofrecen?

si ( } No { )
¢Por qué?
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14.- Liaste tres museos que conozca.

15.- 3Cuél es gsu opinidn de las visitas guiadas?

16.- El costo de entrada a log musceos le perece:

Adecuado ( ) t
Alto ( ) l
Bajo ( )
No se cuanto cobran ( }

1;1,- ¢Conoce las actividades paralelas de los museos de arte?

8i ( } No ( )

18.- ¢Asiste a ellas? * .

si ( ) No ( )
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19.- 2Qué le gustaria recibir del museo que visita?

20.- Sefiale algunus detalles que ayundarian a que su vigita fuera

més placentera.




ANEXO 2



KURST MUESUM BERN

ALBERT ANKER

ALBERT ANKER (1831-1910} es el pintor mds popular de Suiza.
Reproduciones de su trabajo adornan las paredes de los® més
remotos lugares de la confederacidén, y desde su primera
exposicién rutrospectiva en 1910, la respuesta pidblica ha estado
asegurada para cada exposicidn. Albert Anker no vivié para ver
alguna exposicidén individual de su trabajo.

Anker era uno de esos artistas gue trabajaba en su profesién de
la forma tradicional sin enriguecer su expresion artistica con

nuevos impulsos - como lo hicieron los Ilmpresionistas en esos
dias. Anker principalmente empled la forma realista de Suiza en
sus aiios jovenes: él1 dibuja y pinta a sus compatriotas en
domingos y dias de fiesta - "Devocién del Abuelo", "Vieja Edad" -
o, uno de sus temas preferidos, nifios en la escuela - "Vvilla
Escoiar ¢n la Selva Negra", "El examen", "Jardin de Niflos en €l
Puente Kirchenfeld"” - o nifios jugando y en ratos libres - "Niha
con Titere", "El Sopla Burbujas", "El Hermano Mayor", "La Niha
Tejiendo".

El evade conflictos o los lhiace inofensivos - "La Sopa de Caridad"
- o los reviste de escenas historicas: "Luther en el Monasterio
de Erfurt” es el autoretrato espiritual de Anker, expresa su
opresivo conllicio ancerior, 13 rebeliGn concra los deseos de su
padre gue fuera clérigo en lugar de pintor.

Le que Anker ve en las exposiciones en Neuchitel o en la gyaleria
de arte publica en Berna, lo que aprende del pintor d=z Lausanne
Charles Gleyre posteriormente en el estudio de Paris, deja un
factor determinante: el dibujo perfecto es fundamental para
pintar, sumisas arwmonias de colores son la regla; nunca usar
efectos variades, evitar todo tipo de movimiento en figuras
pintadas, contener cualquier tipo de sensacionalismo. Los 35
periodos de inviernc que Anker pasa en Paris prédcticamente no
dejan rastro en sus pinturas. Aln que hay algunas excepciones que
indican que no vigilaba los pintores del Avantgarde de Paris:

paisajes en acuarela, retratos de sus hijas - "Retrato Tres
cuartos de Marfia, Hija del Ppintor" - o, como excepeidn, algunos
platos de cer&mica que pinta para la casa de los hermanos DecK en
Paris para sostenerse, como el "Retratoc de la Pintora Blanche
Herthoun" fechada en 1889, el afio de la Exibici6én Mundial, donde
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figura como el prototipo de la moda femenina en Paris - son su
respuesta al haber conocidoe el Modernismo de Paris, capital
artistica de Europa.

En 1890, Anker regresa al Distrito del Lago en Berna. Después de
haber sufrido un ataque en 21901f- habiendo acabado “Jardin de
Nifios en el puente Kirchenfield" - deja pricticamente la pintura
al oleo, De anora en adelante sélo hace retratos tres cuartos en
acuarela para personasg jovenes o mayores - en medio perftil,
tejiendo, bebiendo, eccribiendo, fumando o jugando catas - en
continuacién a las tradiciones locaies que ha llievado a
semejantes perfecciones.

En sus composiciones de multi-figura, Anker flecuentemente usa
patrones existentes pero su estilo personal se posa en la pintura
de escenas ordinariag mostrando de dos a cuatro personas en un
interior rusticc. En bodegones - raramente encontrados en la
pintura suiza del siglo XIX - Anker logra una excelencia gque
atrae la atencién mas aild de los confines Buizos.

Anker toms todo lo que es agradable y esperanzado en st alrededor
inmediato para transmitirlo come un c¢redo optimista. Aparte del
alto grado de su pintura, es ese soporte de alegria y optimismo
interior y su directa comunicacién lo que hace su arte accesible
a todc el mundo.
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