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Fernando del Paso”, de Miguel Guadalupe Rodriguez Lozano,

Han pasadc velntiocho afios desde la primera edicidn de José

Trigo y, a pesar del prestigio y reconecimiento de su autor,
considero que de la produccién novelistica de Fernando Del Paso
es la obra mas colvidada en el ambite cultural. Ese desdén,

producido en parte por la complejidad de Jose Trigo, ha hecho que

los lectores de Del Paso se interesen nmds por sus dos novelas

restantes, olvidando que va en José Trigo se encuentran elementos

que serdan constantes en esas dos cbras. Lo histérico, la inventi-

va (el juego) del lenguaje, la construccidn formal, la antisolem~
 nidad, por citar sélo algunos elementos, se concentran ya en la

_ primera novela. En este sentido, para elaborar el presente -

estudio, parto de la idea de que existe una poética propuesta en

la narrativa de este autorf“que se inicia en gosé.Trigo,.y,Que_  .
| sélO'analizando este.primﬁr texto se podré_eﬁ estudios péste:iof
res.globalizar'mejcr la poética de Del Paso.LMi'lEctura del-;éxto 
intenta descubrir'esos_élementds que expresan lazvisién_dEl  '
mundo, tomando en cuenta que ésta tiene mucho que vef c6nLla%
péSiéién’de Del Paso frente al hacer literario. En mi_anélisisv 
no utilizovuh solo modelo teérico. A la 1argo-dei"éstﬁdio[def
especificando los conceptos que me han ayudado a la_ccmprénSién;, 
 del texto. Mi investigacién no pretende ser fija y_cerradé}*p¢¢ "

‘el contraric, explicativa e interpretativa de un proceso

discursivo.
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Thesis: "José Trigo: el nacimiento discursivo de Fernandoe del

-

paso” (Miguel Guadalupe Rodriguez Lozanc).
summary
The thesis is a rigorous study of the Fernandoe del Pasos's first

novel (José Trigo, 1966). The investigation is organized in 38i1x

......

chapters, a final commentary and kibliography. The first chapter
is a good revision of the criticism published betwesen 1966 and
1991,

The following chapters are an internal analysis of the

novel: composition, text's organization, narraters, voices and

implied author, A chapter studies the space (rural spacefandn

urbkan space).

Other chapter studies too the history (railroad moVement 

and the "Cristiada"). There 15 a commentary on any aspects_of_the"

popular culture,

The last chapter establishes the Fernando del Paso s_J"

"poetlcs, There is analyﬁls of language and other 1mpcrtant ;,.

aspects of José Trigo. A final commentary synthesmzes the

principals. points of thesig.

The thesls discovers these alementb that express the "v1slon "'

del mundo" of Fernando del Paso In fact when reader under&tands'z:'

| José Trigo, can to Vnow beft&r the follow1ngs novels. Pallnuro.

de México and Noticias del imperio.

Flnally, the bibliography is properly organlzed and re:i:lects

the present time of this study, where the author occuples several,'f-'

theorist models: Wayne C. Booth, Mijail Bajtin, etc.
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En la lengua, pues, servilismo y poder
se confunden ineluctablemente. Si se
llama libertad no sélo a la capacidad de
sustraerse al poder, sino también vy
sobre todo a la de no someter a nadie,
entonces no puede haber libertad sino
fuera del lenguaje. Desgraciadamente, el
lenguaje humano no tiene exterior: es un
a puertas cerradas. S6lo se puede salir
de él al precio de lo imposible: por la
singularidad mistica, segun la describiod
Kierkegaard cuando definié el sacrificio
de Abraham como un acto inaudito,
vaciado de toda palabra incluso inte-
rior, dirigido contra la generalidad, la
gregaridad, la moralidad del lenguaje; o

también por el amén nietzcheano, que

es como una sacudida jubilosa asestada
al servilismo de la lengua, a eso que
Deleuze llama su manto reactivo. Pero

a nosotros, que no somos ni caballeros.
de la fe ni superhombres, sélo nos

resta, si puedo asi decirlo hacer

trampas con la lengua, hacerle trampas a

la lengua. A esta fulleria saludable, a

esta esquiva y magnifica enganifa que
permite escuchar a la lengua fuera del
poder, en el esplendor de una revolucién.
permanente del lenguaje, por mi parte yo
la llamo: literatura (Roland Barthes,

El placer del texto).

No, el escritor no es una espec1e de;‘;,

médico ante un cuerpo vivo, porgue no

tiene nada que curarle a la escritura.
Ni un cirujano, que es el que ‘interviene =
cuando la medicina falla. Ni un forense,
porgue el escritor es el demiurgo, el =
que crea y da vida a ese cuerpo siempre

vivo que- es la novela -y viwvas estdan
todas, hasta las malas y las peores-. En

cambio, muchos criticos y estudiantes vy

maestros de literatura, asumen, quisie~
ran asumir una actitud de forenses ante
las obras literarias (Fernando del -

Paso).

L - " e s s e g o i et . s oo
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En el ambito narrative, la critica ha considerado que la novela

mexicana moderna -por la técnica utilizada y el ¢ontenido— aparece,

tomande en cuenta la fecha de publicacién de las obras, a fines de

los aflos cuarenta, con Al filo del aqua (1947) de Agustin Ydnez:

En comparacidn con las novelas de la Revolucidn que
@staban firmemente tramadas, Al filo del agua represen-
ta un esfuerzo literario mas ambicloso. Depende de
técnicas novelisticas modernas para crear el c¢lima

emotive de su pueblo que, en términos fisicos, es su

b ambn.entac:.én y, en teérminos humanos, su protagonista
colectivo.? | SR

Al filo del agua se convierte en un texto_fundamental del

 proceso narrativo en México. Este proceso continf_xa-.y,_es acrecentado

en los-aftos cincuenta, ®on los escritores Juan Rulfo'(Pedrb Péramo,‘

1955)'y Carlos Fuentes (Los dias enmasdarados, 1954); que son el-I 

antecedente mas inmediato de lo que se producirda en los aﬂos"i':-

v'_sesenta: periodo en el que se publica la obra aqui.estudiada, gggg 
~Irigo (1966), la primera novela de Fernando dei-Paso." B
L En Rulfo y Fuentes "hay una voluntad de trabajar con la forma,_~

de romper con lo directamente testz.momal n2 Rulfo dio un v:.ra]e a

,ﬁfla v1sién idealista del campesino,_"fue Rulfo el novelista que

IJoseph Sommerd, "GCénesis de la tormenta: Agustin Yattez", en 'Helmy F.

o béacoman, ed., Homenaje a Aqustin Yafiez. Variaciones interpretativas en torno a su
.obra, p. 66. _ IR =

?sara Sefchovich, Meéxico: pala de Ldaas, pais de novelas Una_sociologia de

la literatura mexicana, p. L60.
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logrd... desbucolizarlo por completo, y darlo entero, concreto, en
su mutismo fatal, con sus atmésferas envenenadas y opresivas, en su
violencia y su desesperanza."® Fuentes, por su parte, ademds de
adentrarse plenamente al ambiente urbano de clase media, originéd

una nueva imagen del escritor latinoamericano:

Carlos Fuentes le aporté a la novela mexicana... la
presencia de un escritor culto, atrevido, original, con
una enorme capacidad de trabajo, con una dlsc1pllna Y

un talento prosistico rara vez conocido en nuestro

pais; con él la novela dejé de ser la artesania burda y
provinciana que se hace ahi de cualquier manera.®

Antes'de-1966, el desarrollo de la novela mexicana_habia sido

bastante fructifero. Desde Mariano Azuela (pasando por.Martin'Luis
Guzman, Agustin Ydflez, José Revueltas, Juan José Puredla,_Juan”“
Rulfo, Carlos Fuentes, José Agustin, Salvador Elizondo,'_entre57_7’*

muchos otros), la narrativa mexicana se caracterizé por su diver-

sidad tematica y formal.

Ya en plena década de los afios sesenta, la llteratura mexlcana-\flﬁq
entraria en lo que se ha llamado ~bien o mal- el ”boom latlHO* 
amerlcano . En México, el afio de 1962 seria el punto de partlda dei”

esa década, que se caracterizé por el dlnamlsmo de las dlferentes7~~

obras publlcadas en ese momento y una década después.."

IJose Joaquin Blanco, "Aguafuertes de narrativa mexicana, 1950—1980", Nexos,'

num. 56: 1982; P- 25-

‘Ihidem, p. 30.

| SAngel Rama propone el afio de 1964 como fecha de inicio del fenbémeno "boom"; .;.
{ como fin 1972. Cada pais, en realidad, presenta sus propias caracteristicas, por
o

cual conSLdero que las fechas pueden varlal, e¢ge es el caso de México. Vld Angel

2
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La literatura mexicana en esos afnos complte con otras litera-
turas del resto del mundo. El nivel alcanzado por los escritores
rebasa las fronteras de Anérica Latina. El regionalismo queda atras

la literat ' 1] ¢
y la literatura se universaliza.

En ese impulso literario se inicia el escritor Fernando del

Paso, quien nacidé en México en 1935 y se dio a conocer en las

letras mexicanas en 1958, con un poemario titulado Sonetos de lo

diario; sin embargo, no fue éste el libro que le permitid al autor

A S N T, 0% el

entrar de manera definitiva en la historia literaria de este siglo.

- Ocho aflos después, Del Paso ingresa al campo literario de la narra-

tiva con la obra José Trigo, con la cual obtiene el Premio Xavier

Vvillaurrutia en 1967.7

Rama, "El 'Boom' en perspectiva”, en David Vifias et _al., Mas alla del boom: litera-
E P

tura y mercado, pp. 51-110; y A. Rama, La novela en America latina, Panoramas 1920~

1080, pp. £45-293.

SDe las novelas publicadas en México en los afios sesenta y primera mitad de

los setenta, pueden nombrarge, entre otras, La muerte de Artemio Cruz (Carlos

Fuentes, 1962), Oficio dv Tinieblas (Rosario Castellanos, 1962), La feria (Juan José
Arreola, 1963), Loz Teécuerdos del porvenir. (Elena Garro, 1963), Los alhaitiiles

———

(Jorge Ibarguengoitia, I964), Farabeuf (Salvader Elizondo,” 19&57,

Sainz, 1965), De perfil (José Agustin, 1966), Zona sagrada (Carlos Fuentes, 1966), -
Moriras lejos {Jose Emilio Pacheco, 1967), Pagto verde (Parménides Garwecia Saldana,

-

(Vicente Lefiero, 19647, Los errores (José Revueltas, 1964), Los reléggggos de agosto

1968), Hasta no verte Jesus mio (Elena Ponialowska, 1969), Después de todo (José -

Ceballos Maldonade, 1963), Ensayo general (Gerardo de la Torres, 1970), Cadaver
lleno de mundo (Jorge Aguilafl Mora, 1971), Chin chin el teporocho (Armandc Ramirez,
1972) £l tanido de una flauta (Sergio Pitol, 1972), Se esta haciendo tarde (final

en laguna) {José Agustin, 1973), De ausencia [Maria Lulsa Mendoza, T974Y, Terra

————

nostra (Carlos Fuentes, 1975). | -

TFernando del Paso fue becario del Centro Mexicano de Esoritorés:&urante 19G4-

, 1965, Obtuvo la beca de la Fundacién Guggenheim en 1970 y 1981, A partir de 1970

radicé e¢n Londres, Inglaterra, donde trabajé para la British Broadwasting Cor-
poration (BBC); en esa ciudad presentd una exposicién de sus pinturas en 1973, en

el Instituto de ArLes Contemporaneas, pues la otra actividad de Fernande del Paso

es la pintura. Otras exposiciones importantes son la de la Galeria Juana Mordd

{Madrid, Espana, 1980), el Centro Cultural Mexicano (San Antonio,;Texaw,_1982).y11a_'
- Maison de 1'Amérique Latine (Paris, Francia, 1989). En 1986, Del Paso fue agregado
cultural en Francia, y posteriormente consul en ese pais. En la actualidad radica . .

en Guadalajara, Jalisco.

El resto de la produccién literaria de nuestro autor estad conformado por dos

novelas: Palinuro de Mexico, publicada primerc en Madrid en 1977, y después en

México en 18807 y Noticias del Imperio (1987). Con la primera, Del IPaso gand el

3
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Han pasado asi veintiocho arios desde la primera edicién de

José Trigo, y con todo, a pesar del prestigio y reconocimiento de

su autor, considero que de la produccidén novelistica de Del Paso es
la obra méds olvidada en el ambito cultural. Ese desdén, producido

en parte por la complejidad de José Trigo, ha hecho que los

lectores de Del Paso se interesen mas por Palinuro de México o por

la tan exitosa Noticias del Tmperio, olvidando que ya en José Tfigg
se encuentran elementos que serdn constantes en las siguientes dos
obras. Lo histérico, la inventiva (el juego) del lenguaje; 1&
dohstruccién formal, la antisolemnidad, por citar sélo.algunos
elementos, se concentran ya en la ptimera novela de Del Paso. |

En ese sentido, para elaborar el presente estudlo, parto de la

1dea de que existe una poética propuesta en la narratlva de esteA

autor, que se inicia en José Trigo, Vv que sélo anallzando este

- primer texto se podrd en estudios posteriores globalizar mejor la

poética de Del Paso.
Mi lectura del texto intenta descubrir esos elemehtos qﬁer'.
expresan la visién'del mundo,‘tomando en cuenta que'ésta tienef
mucho'que ver con la posicién de Del Paso frente al'haber.litera— ‘
rio. Todo ello esta encamlnado a que mi analisis e 1nterpreta016nV 
51rvan como base para futuros estudios de la narratlva de este :‘

autor, puesto que, siguiendo a Umberto Eco:

."Premao Novela de México" {1976}, el "Premio Rémulo Gallegos“ {1982) y el "Premlo”“

a la mejor novela extranjera editada en Francia®" (1985-1986); con la segunda, se

fortaleciod como un escritor de primera linea. Ademas tiene publicado un libro para
“nifios, De la A a la 2 por un. Foeta {1988). En 1991, se le concedidé en Mexico el

"Premio Nacional de Literatura". Para olros aspectos biograficos de Del Paso, vid.

~ Oscar Mata, Un océano de narraciones. Fernando del Paso, pp. 11-20; y "Fernando del

Paso, una semblanza", en Revista A, num, 10, pp. 165~168.

4
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Cada 1nterpretacién de la obra, llenandc con significa-
dos nuevos la forma vacia y abierta del mensaje origi-
nal... da origen a nueves mensajes significados, los
cuales entran y enriguecen nuestros cédigos y nuestros
sistemas ideolégicos, reestructurandolos, y preparando
a los lertores futuros para una nueva situacidén inter-
pretatlva.

Para mi andlisis de José Trigo no utilizo un solo modelo

tebérico. A lo largo de este estudio voy especificando los conceptos
que me han ayudado a la comprensidn del texto. Mi investigacién no

pretende ser fija y cerrada; por el contrario, explicativa e

:intefp:etativa del proceso discursive planteado por Del Paso.® Por
ello, con su eclecticismo,_este.estﬁdio esté pensado en términos'de,
lo que considero impgrtante para hacer mejor mi aproximacién,é la
novela. Esto con el fin de revelar la Visién del mundo y su

relacién con una propuesta poética que se acerca a lo que se

'Umerto Eco, La estructura ausente. Introduccién a la semibtlua, p. 208.

Considero interpretacion como la busqueda del sentido global, tal como lo o

propone Roland Barthes: "interpretar un texto no es darle un gentido (mas o menog

fundado, mas o menos libre), sino por el contrario apreciar el plural de que esta:'
"~ hecho." (sz, p. 3). _ :

"Cabe dblalal aqul a lo que me refiero con el término disoursivo,x S mas
 especificamente, con el concepto "discurso", pues el titulo de este trabajo tiene
- que ver con él, Es claro, sin embargo, a partir de lo que he expuesto hasta este
~~ momento, que el titulo "José& Trigo: el nacimiento discursivo de Fernando del Paso",
‘ ~~a1ude, en la palabra "nacimiento™, a la génesis, al principio de un proceso. A
i ‘Ahora bien, el concepto discurso o discursive no tiene una definicién unica,

pues cada autor le ha dado su propia definicion (Vid. bibliografia final: Teun A,

Van Dijk, Cészar Gonzalez, Cesare Segre, Gérard Génette, Emile Benveniste, entre

‘otros); no obstante, siguiendo a Benveniste, para mi el discurso "es lenguaje puesto -
~en accion” ("De la subjetividad en el lenguaje”, en Problemas de linglistica general

1, p. 179); de otra manera, coincido que “"todo aquelle que ha producido un texto... -
To que suscita... se articula en un objeto integrado cuyo momento material lo

denominamos ‘'discurso'" (Noé& Jitrik, "Discursividad, discurso, analisis", en El

~baleén barroco, pp. 148-149); mientras que lo discursivo es el ingreso de "una_-:‘ -
o 31gn1fica01on" dentro del proceso del discursc (Ibidem, p.-154) .

5
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considera una obra abierta, pero que no olvida el aspecto social.l®
El capituleo inicial aborda el aspecto de la critica literaria

en torno a José Trigo. Si bien existen numerosas notas sobre la

primera novela de Del Paso, algunas de las cuales son sugerentes,
una lectura cronolégica y cuidadosa nos lleva a descubrir que la
critica ha sido repetitiva, lo que justifica la necesidad de un

verdadero estudio acerca de José Trigo; en el segundo capitulo hago

una descripcién preliminar de la composicidén de la obra, a fin de
que sirva al lector como referencia.
En los cuatro capitulos restantes hago un andlisis interpre-

tativo especifico. En el capitulo tres mi aproximacién se dirige a

vreconocer a los narradores; trato de situar la funcién que cumple7

"'~el autor implicito y empiezo a dellnear la visién del ‘mundo.
 Cont1nuo en el capltulo cuatro con el anéllsls del espac1o, que
_esté relac1onado intlmamente con los persona]es, y que contlene una  "’

'fuerte marca soc1al

Considero el capitulo cinco parte fundamental del estudlo,

pues en él analizo la rela016n entre cultura popular y dlscurso,

"ique permite configurar més ampllamente la v1516n del mundo, En el
 ult1mo capitulo, en el que convergen varios de los puntos que se:'

han 1do reglstrando a lo largo del andlisis de la novela, estudlo” f7}
'la propuesta poétlca del autor. |

Asi, mi anéllSlS 1nterpretat1vo de José Trlgo permltlrafk‘°'

mhsumc; obra abierta en la direccién que propone Umberto Eco. Una obra que sin
pexdex su especificidad, tiene que ver mucho con el intérprete: "el lector del texto

 sabe que cada frase, cada figura, estd abierta sobre una serie mu]tiforme de :

51gn1f1cados que 6l debe descubrir" (Obra abierta, p. 67).

6




conformar el proyecto literario, y la visién del mundo que

establece Fernando del Paso.
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CAPITULO I

JOSE TRIGO Y LA CRIfTICA LITERARIA

Los comentarios y opiniones en torno a un libro siempre pueden

funcionar como exponentes de percepcidn, para tener una idea de la

aceptacidn o rechazo de una obra determinada en el dmbito cultural.
Para el estudicoso, lo dicho sobre un libro puede ser punto de

partida y de didlogo entre €1, los otros lectores y el texto;'El

~ inVestigador "piensa por su cuenta y trata de formarse una opinién ,

R

 criterio. Critica literaria 1950-1970, p. 33.

| fundamentada pero propia, y para ello se auxilia con ‘los elementos '

que le brinda la critica."

Conocer la critica literaria que se hlzo alrededor de José_

Trigo, va a permitir elAconoc1miento de la recepc1én de esta obra”'
- por parte de los criticos del momento; el paso de un punto de vista
a otro, de la fetichizaCién_a la objetivacién, de la:intuicién'a la

e xpllcac1én.

~ Puesto que fue la primera novela de Del Paso, José Trigo, a |

diferenCLa-de las otras dos novelas {Palinuro de México y-Notlcias 

 1 del Imperio), fue la menos percibida por la critica y en todo caso,'

fla més censurada Exlsten varlas expllcac1ones al respecto que 1réf r
comentando a lo largo de este capitulo No se trata nnlcamente de:“ “
”_atacar ¢ rechazar lo dlcho por los critlcos, sino contrastar y

~ poner en evidencia los necanismos negatzvos a los que se-vio R

Mario Benedetti, ":Qué hacemos con'la_‘ critica?", en El ejercicio del

8
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sometida la novela de Del Paso en un principlio. Se trata, en
primera y ultima instancia, de dialogar con la critica.

La critica literaria no ha sido el fuerte de los estudiosos,
salvo eXcepciones, de la literatura mexicana, pues €stos han caido
en la traduccién y no en la perifrasis -para recordar a Roland
Barthes—-., Es decir, la "critica" en México no se concibe como "ese

otro discurso gque asume abiertamente, a su propio riesgo, la
",2

intencién de dar un sentido particular a la obra”;* mds bien, el

discurso de la critica ha operado como encubridor sentimental,

utilizando un discursoe literario para explicar otro discurso

1iterario. Tal vez a varios de los textos a que hago referencia en
este capi_tu_io se les pueda negar su valor de 'fcri_tic:a'ﬂ‘ pero
 corroboran o niegan lo que he afirmado. | “

| Dentro del término "critica litefar_ia", de un modo a_rbitrario,_'.',AA
A»‘,.'es_toy considerando'aquéllos textos dirigidos a un lle'ctor_', con "fines

explicativos y de apreciacién, que ofrecen una visién més o menos

clara del texto al que se hace referencia, en este caso José Trigo.
Por tanto, me refie_ro a reseflas, articulos, ensayos, trabajos:

académicos, dentro de un mismo término, y en momentos, hasta a

entrevistas, aparecidos desde el momento de publicacién de José

Trigo, es decir, 1966, hasta el afo 1991. Todo, a su vez, dentro de
la "recepcién reproductiva" -categoria utilizada en la Teoria de la
recepcién-, que engloba, precisamente, a "la critica, el-‘c_omenta‘-_’

rio, el ensayo, cartas o apuntes de diario y otros documentos mds,

?Roland Barthes, Critica y verdad, p. 58.
9
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que se esfuerzan en la transmisién de una obra literaria”.?® En
este capitulo, pues, me interesa analizar cémo el lector virtual ha

recibido a lo largo de los aflos la primera novela de Del Paso.*

1. LOS INICIOS DE LA CRITICA.
La critica del momento (la mayoria resefias y notas breves) se

sintié defraudada frente a José Trigo, pues se habia hecho una

imagen equivocada y prejuiciosa de la novela, ya gue antes de su
aparicién habia tenido como avales de calidad a Juan Rulfo y Juan
José Arreola, y una publicidad originada por la nﬁeva editorial
Siglo XXI, donde Del Paso inauguraria la coleccién de literatura;5

Tanto los comentarios como la publicidad influyeron en las

opiniones posteriores a la aparicién total de la novela; pero -

ademés intervino“también-la_publicacién de un fragmento de José

IMaria Moog~Grimnewald, "Investigacién de las influencias y de la recepcién”,
ggsbietrich Rall (comp.)}, En busca del texto. Tecoria de la recepcién literaria, p.

‘Utilizo el concepto de "lector virtual” tal y como lo proponenf'Rdland -
Bourneuf y Réal Ouellet (La novela, p. 89), guienes a su vez lo toman de Gerald
‘Prince ("Introduction & 1'étude du narrataire", Poétique, num. 14, 1973), como acuel

lector "capaz de leer 1la novela", que se compromete con la creacién -siguiendo

8u proceso de produccién-, y participa en su interpretacidén, a diferencia del
"lector ficticio", que aparece nombrado en la obra, y el "lector ideal" que es el

deseado por el autor.

- El concepto de "lector virtual" se acerca al de "lector implicito” desarrolla-

- .do por Wolfgang Iser, aunque éste le adjudica otras funciones diferentes a la .

- categoria que yo propongo: "el lector implicito no posee una existencia real, pues
- encarna la totalidad de la preorientacion que un texto de ficciédn ofrece a sus:

posibles lectores. Consecuentemente, el lector implicito no estd anclado en un

‘sustrato empirico, sino se funda en la estructura del texto mismo" (El acto de leer.
‘Teoria del efecto estético p. 64); no es mi intencién, entonces, emplear la metodo-

logia de Iser para el andlisis de la obra literaria, sino, por lo menos en este
capitulo, esclarecer la posiclén de un tipo de lector frente a una obra; de ahl que

‘me sea mas util el concepto de "lector virtual". Vid. tambien, Umberto Eco, "El.

lector modelo", en Lector in fabula. La cooperacidén interpretativa en el texto

narrativo, pp. 73-95.

52$Q. Blanca Hato, "Fernando del Paso, primogénito del Siglo XXI", en‘"Diorama
de la Cultura", supl. de Excélsior, octubre de 1966, p. 6. .

10




Ee ]

Anciy

P

.

4 g b o s oo A0 - % s ¢ i ok

cano'.

241.

Trigo (correspondiente a la parte de "La Cristiada" -El Oeste-) y

una entrevista hecha a Del Paso por Juan Carvajal, que tendria
enormes consecuencias por lo dicho en ella meses antes de salir a
la venta el libro (septiembre de 1966).% Tanto los avales como la
entrevista dieron pie al sindrome de la eSpera. Asi, como anota

José Agustin: "el libro mads esperado de 1966 fue José Trigo, de

Fernando del Paso. Desde varios aflos antes se comentaba gue Del
Paso escribia una novela excepcional, una especie de 'Ulises mexi-
n? | |

En realidad, el primer texto de critica literaria importante,v
es la entrevista de Juan Carvajal. Mucho de lo que dijo Eernando

del Paso en ella fue retomado después por la c:itica'literaria,

consciente o inconscientemente, de manera casi textual o indirecta.

Entre las ideas sustanciales que repite la critica, dichas por

Del Paso en la entrevista, estdn: a) José Trigo no es precisamente

una novela; b) hay relacién entre la mitologia azteca y los pe:+  '

sonajes de la novela; c)_José Trigo es un libro dondela.p:eocupai'

Cién es el_lenguaje; d) es un libro de‘éxperimento; y'e) en1Josév-;

Trigo aparecen distintos estilos;a
Del Paso dlo plstas que tomaron muy en serio varlos critlcos"

"respecto a la obra, aunque no se puede negar que ex1sten aspectos*

La entrevista y el fragmento de la novela aparecieron en el mi smo suplemento
(v1d. infra), en junio de 1966. -

13056 Agustini Tragicomedia mexicana 1, La vida en México de 1940 a 1970;_p.

~%id. Juan Carvajal, "José Trigo, de Fernando del Paso", en "La Cultura en
México", supl de Slemgggl nam. 225, 1966, pp. I-VI. | - _

11




gque efectivamente son relevantes; sin embargo, a pesar de eso,
- algunos ensayistas no escaparon al lugar comun, al afirmar que la

novela sélo era un experimento fallido: "Creo que José Trigo es una

novela cuyo estile ha nacido muerto, ne tanto por falta de
gestacién sino por exceso."? Claro que Del Paso dio cabida a esos

juicios; €1 mismo afirmaba: "un afan desmedido por la experimen-

nl0

-  tacién, me llevé a escribir cada capitulo en un estilo distinto.

Precisamente, el estilo de José Trigo fue lo que més descon-

certd a los criticos con mds experiencia. Lo expuesto por José Luis

Martinez, por ejemplo, demuestra cierta inquietud: "Resta pues como;

Miw?

escollo'_sobre la calidad artistica de este libro singular su

"=+ desigual, su incierta eficacia novelesca y su confusién estilis-

]
i

R R Sl bien la entrevista de Carva]al pOSlblllté el desarrollo de_

“los temas ‘tratados por ‘la critica en torno a José Trlgo, tamb1en7_'“

B le ple al ataque directo contra el autor y su obra por parte de. j*VTg
quienes consideraron un atrevimiento las declarac1ones_select1vas
de Del Paso. Cronoldégicamente, poco después de la ent}révist_a','.?:

' Enmanuel Carballo afirmé:

Lei las declaraciones de Fernando del Paso e el frag-f R
SR | - mento de su novela José Trigo. Las declaraciones son
DIREAELRO . tan reveladoras como pedantes. El pedazo de novela,m§m *

'fjui' ”», ‘ SHuberto Batls, "Jogé Trigo", en "El Heraldo Cultural" éupl. de E1 Heraldo
o de México, nim. 53, 1966, p. 14. _ ' | o

| . | e e

107, Carvajal, op. ¢it., p. II. Subrayado mio.

CEE G ~ Mj5gé Luis Martinez, "Nuevas letras, nueva sensibilidad", en Revista de la'_“'
' Unlver31dad de México, nim. 8, 1968, p. 8.

12
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produjo tal decepcién que serda casi imposible que la
lectura completa de la novela me cure de la tristeza
que senti al ver cbémo un escritor que se dice preocu-
pado por el lengu%;e, Nno sepa usarlo y menos apropiarse
plenamente de é1.?

Al darles tanta importancia a las declaraciones de Del Paso,
la critica cometidé un error de principio metodolégico, pues olvidé
gque hay diferencias entre el autor Fernando del Paso (la persona)

y el narrador o narradores que participan en la historia de la

" novela, que son, de un modo u otro, los productores del discurso

narrativo. Puede haber influencia del autor por sus declaraciones,
pero eso no es determinante en el andlisis de la novela; la

cuestién es que a veces, y aqui ocurrid asi, los criticos toman en

 serio'lo'dicho por el autor y se pierde de vista el'intepior-de'la

~ obra.

2. LA CRITICA ENTRE 1966 Y 1972.

Gran parte de la critica literaria, siempre con excepciones,

‘que se comentaran lineas abajo, por lo menos de 1966 a 1972,%° se

"a_ferré a la negacién de un texto que sobrepasaba _lés limites

121"Jrn‘rnénrun.=.-1 Carballo, "Del 13 al 19 de junio. Diario publn.co de Emmanue-l

Carballo", en "Diorama de la Cultura", supl. de Excélsior, junio de 1966, p. 3. Por
-clerto, meses después, Fausto Caﬁtlllo aludi6 de manera indirecta, defendiendo la

obra de Del Paso, a lo dicho por Carballo, ya que éste estaba bien integrado a la
mafia literaria de ese entonces (Cf. Luis Guillermo Piazza, ‘La mafia). Castillo .
dijo: [José Trigo tendra) "una resonancia extraordinaria, pese a mafias, aplllltas

y tencores mal intencionados" ("La magia de las palabras", en "El Gallo Ilustxado

o supl de"EL Dia, num, 2?6,'1966, p. 4). Subrayado mio.

Vromo como limite el afio de 1972 porque es cuando aparece el primer texto
critico ~entiéndase acqui académico-, mas o menos ambicioso, en torno a la ptimera_'

~ novela de Del Paso. Me refiero al ensayo de Nora Dottori, "José Trigo: el terror a

la historia", en Jorge Lafforgue {comp.), Nueva novela latinoamericana I, pp. 262~
299, Respecto a lo publicado entre 1966 y 1372 sobre José Trigo, cf. la bIbliografia

" cronolégica que viene en el anexo I.

13
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establecidos por autores anteriores y que exlgia (exige aun)
lectores de mucha voluntad y precisos en la lectura de textos de
suma complejidad, como resultaba ser la obra de Del Paso. En este
sentido, la critica en esos anos se caracterizdé por su fragilidad

y desénimo frente a José Trigo.* Quizds lo que causé tal actitud

fue la selectividad con la cual el mismo Del Paso eligidé a sus

posibles lectores, su lector ideal:

(puedo comunicarlo? Si, posiblemente a pocas personas,

pero son las unicas que me 1interesan... 86lo puedo
decirte que su lectura requeriria de un verdadero
esfuerzo por parte del lector, y me refiero al lector

culto, avisado, para gque pueda penetrar en él y gozar de

su belleza... de lo que yo creo gue es su belleza... Y,

aun aquéllos a quienes pienso que el libro si les

produciria un placer estético auténtico, tendréan que
poner mucha veluntad de su parte para leerlo.?® |

Myose Trigo se enfrenté al mismo sindrome de rechazo en el gue se vieron
envueltas otras obras importantes del llamado "boom". Lo dicho por el critico

meéxicano Manuel Pedro Gonzdlez es un ejemplo evidente de la actitud de gran parte.

de los criticos hacia la nueva narrativa latinoamericana, en donde se incluye, por.
supuesto, la primera novela de Del Paso: "A mi entender, la generacidn que Juan
‘Rul fo, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa, José Revueltas, Julio Cortazar, Lino

Novas Calvo y algun otro representan, ha ido demasiado lejos en el desempefio de

renovat la teécnica, y varios de ellos han dado en un mimetismo que resta originali-

dad y vigor a sus obras. Me doy perfecta cuenta de que los tres ullimos, por la
edad, pertenecen a una generacién anterior a la de Rulfo, Fuentes y Vargas Llosa,

y que la tarea novelistica de Novas Calvo y Revueltas antecedidé en no pocos afios a
la de los otros con ellos agrupados. Pero a despecho de la cronologia, creo que a -

todos log emparenta el afAn de renovarse siguiendo patrones importados. Cortazar,
Rulfo, Fuentes y Vargas Llosa, son los cuatro narradores mas loados por la critica

-que en América existen hoy. Rayuela, por ejemplo, ha sido proclamada, 'el Ulysses

latinoamericano' y un comentarista tan culto y talentoso como Carlos Fuentes no ha
titubeado en encimar al autor hasta colocarlo a la diestra de Rabelais, Sterne y.

Joyce, Yy aun parece sugerir que los supera. Tales hipérboles se me antojan
subjetivas e inadmisibles, porque Rayuela, a despecho del innegable talento y
cultura del autor, es lo que los mexicanos 1llaman un 'refrito', es decir, un
'popurri’ de calcos que la convierten en auténtico 'pastiche'" (Coloquio de la
novela hispanoamericana. México, Tezontle, 1967, p. 63. Citado por A, Rama en "El

TBoom' en perspectiva®™, en David Vifiag et al., op. cit., p. 74). José Trigo tampoco
se zalvd de la comparacién al llamarla, come se ha apuntado, "el Ullses mexicano"..

53, carvajal, op. cit., p. III. Subrayado mio.
14
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Ante este aire de perfeccidn no todo mundo se sintié animado.
De lo afirmado por los pocos criticos que comentaron con leve
profundidad la obra en ese entonces, destacd lo dicho por Gustavo

Sainz:

La voluntad del lenguaje promete la perennidaci de esta
obra uUnica, aislada en su soberbia, orgullosa de no
ofrecer soluciones de continuidad, suma mas que renova-
cién, inventario gramatical a veces impavidamente
monétono y siempre sin precedentes, m&s que reestruc-

turacién. Del Paso irrumpe... con letras muertas y
anacronismos, pero con una capacidad de trabgjo propia
de paises mé&s desarrollados intelectualmente.?

Si eso era asi, 1la critica literaria, en México'por lo menos,'

- quedaba reduc1da a casi nada. Tal vez la afirmacién de Del Paso‘i

colocd entre los lectores y la novela José Tr;g_ una barrera quei :

nunca se desvanec1é 17

Los criticos que trataron de salvar la novela de Férnando del_ _

Paso con elogiosos comentarios, algunas veces no hicieron mas que

repetir lo dicho ‘en la novela, o jugar ellos mismos con el

lenguaje, de tal modo que las notas resultaban intrascendentes. Ahi .
. . o : v _ o L
estdn como ejemplo, los dos brevisimos juegos literarios sobre José

- Trigo de Maria Luisa Mendoza,®® o los comentarios comparatives, casi

: “Gustavo S&inz, "Novela vy c.uento", en "La Cultura en México"; ‘supl. de
Siemgre!,_nUm. ‘255, 1966, p. III. ' : R o

YNo es casual, dada la barrera, que las obras de Del Paso postemores a José‘ A
Trigo se hayan publicado primero en el extranjero. De hecho, es hasta Noticias dg;l_‘
’Ingerlo cuando la importancia de Del Paso como escrlron se hl"O mAs evidente.

Maria Luisa Mendoza, "No hemos sofiado en vano a Jose Tr_g_g", en El Dia, 18;.3'.-:"-

L ey PrapE

1966, o 2
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sin justificacién, de Ramén Xirau (José Trigo vs, Ulises de James

20 quien hizo una comparacién

Joyce)!® y de Jesus Flores Sevilla,
entre los personajes de la novela y los dioses aztecas, siguiendo
de cerca la descripcién hecha por Del Paso sobre la influencia de
la mitologia azteca en sus personajes.??

De entre esos lectores virtuales, con un comentario laudatorio

sobre José Trigo, destacan Alberto Diazlastra, quien de manera

acertada seflalé la importancia de los narradores en el texto de Del
Paso, caracterlzandolo asi como una novela de "voces”, que tiene un

sentidoc especifico, vinculado con las palabras;?? vy Gustavo Sdinz,

quien hizo un buen comentario con apreciaciones equilibradas:

Quizd la antropologia y la literatura no habian estado

nunca tan confundidas como aqui: nombres, tecnicismos,

y anécdotas reales de la historia ferrocarrilera estdn
consignados con 4&nimo reporteril... Del Paso no ha
perseguido escrupulos de orlglnalldad y esto va en su

demérito.??

; . 1"'R.amon Xlrau, "Lecturan José Agustin, Navarrete, Del Paao“, en Dlal gos,'
,num. 14, 1067 Pp. 24-26, . B ,

-_’°Jebus Flores Sevilla, "José Txigo° un mito sobre Nonoalco-Tlatelolgo“ en

"Hojas de Critica 16", supl de la Revista de la_ Unlveraldad de Mexlco, nams. 5 6,’
- 1970, pP. 4-1. _ |

| Hof, 3. Larvajal, op. cit., p.. 111, Como se vera mas adelante, el tema de a
n_m1toloqia azteca sera tratado nuevamente por otro critlco, Dagoberto Orrantla._

. 22Cf Alberto Diazlastra, "Se busca a Jogé TrlQo“. en "La Cultura en Méxlco";f'f T
~ supl. de s iemere', num. 262, 1967, p- XII. R

o e ——

de 1966, p. 9.
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- "Fernando del Paso: José Trlgo

3. LA APARICION DE LA CRITICA EXTRANJERA.
En 1967, Del Paso habia declarado, con razdén, que "La critica

";24 algo que, en su caso, no tenia

literaria no existe en México
nada de exagerado, porgue curiosamente -a excepcidn de lo dicho por

Gustavo S4inz sobre José Trigo—-, la critica literaria extranjera en

los sesenta se habia interesado m&s que la mexicana en comentar la

primera novela de Del Paso. No quiere decir esto que la critica
extranjera haya aparecido, en el periodo gue analizo, en grandes
cantidades, pues conozco pocos textos que dan una idea ‘de 1lo

escrito sobre este tema en el extranjero, pero si se confirma el

1nLerés que suscité Jose Trigo fuera del pals y se adv1erte, a

~pesar_de todo; la supremac1a cuantitativa que tendré esa critlca,_*'

dentro de la bibliografia sobre José Trigo, a lo largo de los afios

_1966 1991; no se ]ustlflca, es0 si, su valor cualltatlvo, del cual
 hablaré ensegulda._

Sin perder de vista el breve texto de Maria Luisa Tejera,

",% y el comentario de Oscar R.

jCéizar, quien apunté que la figura de José Trigo'"es la excusa,para'

una enorme saga que desentrafia la hlstorla de un pueblo, una

nac16n, una clase social, una mentalldad" 26

o z‘René’Avilés, "Fernando del Paso, José Agustin, Vicente Leﬁero,*GU$tavo'
Sainz, Juan Tovar hablan de: la critica literaria en México", en "La Cultura en
~;México", supl. de,SiemEre!, nvm. 272, 1967, p. II. , R

- | 25Maria Luisa Tejera, "Fernando del Paso: José Trlqo", en Immgen, nam. 3,
- 1967, pp. 12-13, S -

26¢i tado por Mauricio de la Selva en "Fernando del Paso en el espejo”,. ‘en

‘"Diorama de la Cultura", supl. de Excé¢lsior, julio de 1967, p. 3. Segqun Oscar Mata,
el texto de Oscar R. Céizar aparecidé en la revista argentlna Confirmado (Un océano

sb6lo dos textos defla 

- - de narraciones. Fernando del Paso, nota 9, p. 37).

17
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critica extranjera, el de Raul Chavarri y el de Adalbert. Dessau,?’

presentan puntos de vista sobre la novela de Del Paso, que permiten
conocer brevemente qué llamé la atencién de esa critica.

Chavarri generalizé sus opiniones y clasificé a Jos€ Trigo en

"novela de un ambiente"”, "novela de un estilo”, "novela de un

conflicto”, v "novela de un personaje”, cuando la lectiura de la

obra no se somete a categorias reduccionistas, ni a un solo per-

sonaje central "mensajero del pueblo”, como este critico afirmé;?®

ya que, por el contrario, el lector se enfrenta a una mnovela mas

compleja y elaborada, con ambientes, estilos, conflictos y per-

‘sonajes (en plural).

Por su parte, Dessau se centré en el contenido y ambilente'.

social de José Trigo, fundamentando mejor sus opiniones, de tal

modo que. Quedara rélacionado lo social con lo_literario; _Dessau_se_
_.i’nteresé abiertament_e por ese enlace y dij‘o' "La novela de E'érn:ando"
,dél' Paso es, 'desde hace mucho tiempo, la pr:t.mera obra llterarla_
':meortante que trata dlrectamente la vida y lucha de 1la clase_

,obrera mex:.cana."” En ese sentldo, los comentarlos de Dessau

sobrepasaron en mucho lo escrito por Chévarri.

2"Raul Lhévarxl, "El pursonaje en la moderna novela mejlcana. A propéslto de

. José Trigo de Ferpando del Paso", en (Cuadernos Hispancamericanos, nom. 215, 1967,
PP 395-400; Adalbert Dessau, ”José Trigo: notas acerca de un agont901mlento
~ literario en la novela mexicana®,’ en Bullet
519. :

n_Hispanique, num. 70, 1968, pp. 510-

R. Chavarri, Ibidem, p. 399,

%A. Dessay, op. cig;,'p. 512.
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»determlnante para ello el trabajo de Nora Dottorl, de 197

4. LA CRITICA ENTRE 1972 Y 1981.
La critica literaria de los afios setenta se desenvolviéd de una
mejor manera, a diferencia de los textos comentados en la pdginas

anteriores, en las opiniocnes sobre José Trigo. Esto se debe quizés

al auge y consolidacién que en esos momentos presentd la literatura

- latinoamericana en general, lo que dio oportunidad a la critica

literaria de reflexionar mé&s ampliamente sobre los textos que se
publicaban.

La novela José Trigo, a peSar del trato que tuvo por parte;de-

la critica en los primeros afos de su publicacidén, empezé a ser

analizada mds ampllamente y por lo tanto a valorarse como una

novela trascendente dentro de la letras mex1canas. Sln duda, fue L

2,% qulen‘ :

dio inicio, por decirlo asi, a la crltlca'serla_sobre la.novela_de_¢~"

 Del Paso.%

Creo que el trabajo de Dottori es el mas ¢on0¢idé dént:o de'la"-"

‘critica literaria dedicada a José Trigo. Es un estudio que'se'puede;;;;1+-

}definir como estructuralista, ya que analiza los "planos" en que'f"”'

esté construlda la novela de Del Paso. Dottorl fragmenta la novela '

en c1nco planos bé51cos y en cada.uno enumera elementos especifl-

', cos. El prlmer plano es el de la lquua, que la autora lelde enf

A gt e m .

enumerac1ones" juego de palabras”" y asoc1a01én repetltlva"

Contlnua con el plano narrativo y'poetlco, y termlna con 1os planos;jﬂ7"”f' |

yid, supra nota 13 de este capitulo.

Myasta 1991, existen altibajos acerca de lo que se ha escrito en torno a José

Trigo; sin embargo, lo que se ha dicho sobre el texto ya no se queda Unicamente en l 1;'

notas y resefias, se pretenden analisis con cierta profundidad.
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| histéricos (novelesco y factual), y los planos combinados .3
- Lamentablemente, esa detallada divisién ocupa la mayor parte
| del trabajo de Dottori, dejando casi al final (en breves paginas),
E lo que considero la parte primordial del ensayo; la idea a la que
» se refiere el titulo, "José Trigo: el terror a la historia”. Segun
» esa concepcién, que no llega a cuajar por el entusiasmo formalista
) de Dottori, en la obra de Del Paso se encuentra una negacién de la
: historia, producida por el exceso formal con que estd escrita la
”ﬁ - novela; desde el punto de vista de Dottori, "el tiempo_mitico rige ,"f.
. su interpretacién de la realidad; y este tiempo no hace mis que i
" negar el devenir histérico."3 Con cierto afédn materialista, Dottori |
-~ reclama: E
] g
;_°f§.- R - toda su alquimia verbal, sus fulgurantes destrezas_f
Lol C técnicas, su afédn totalizador se erigen como una
Fat ‘catedral en el vacio. En el contexto de su propia |
B realidad, esta obra no esclarece los hechos, no los
L devuelve transfigurados a su dimensién histérica _
real, por el contrario, los minimiza, les. qulta su
- o carga explosiva, los cubre con el rOpaje del nito Y en;
I definitiva, los traiciona.®* e
"~ Por ello, continda Dottori, "elegir todas las técnicas a la vez
N | 1mplica no elegir nlnguna."" Habria que preguntarse en este caso“f:*‘“;
- si una novela, como lo plantea Dottori, debe respetar el devenirj
i yid, N. Dottori, op. cit., pp. 265, 267-268.
e Mbidem, p. 295. | B
- | . | | .
- Ibidem, p. 299. i
7 20

i




e

T L L

histérico real y s8i, por otro lado, José Trigo verdaderamente

minimiza los hechos; yo estimo que no, y eso se vera en 1los
siguientes capitulos de este estudio.
En el fondo, al trabajo de Dottori le falta consistencia para

justificar su conclusién; y, paradéjicamente, la autora minimiza el

valor ideolégico del texto de Del Paso. Dottori olvida dos cosas:

el contexto histdérico, social, politico, cultural en el que empezd

a escribirse José Trigo hasta terminarla; y la distincién entre un

texto histérico y uno literario, de hecho no lo explicita Dottori.
En este sentido, no se puede desacreditar una obra sélo por
transfigurar "la dimensidn histérica real”,

- Aun con todo eso, pienso.que el estudio de Dottori, a pesar%i~

 ,del tlempo que ha transcurrldo desde su.publlca01on, sigue v1gente,*

'pues tiene la venta]a de ser el primer texto serio, productq dev_*7

investigacién, sobre la obra de Del Paso, aunque no gusten su

método y sus conclusiones; ademas, hasta ahora nadie se ha atrevido

a hacer la labor titdnica de fragmentar a'José Trigo del'moddfen;_

que lo hizo esta autora, por lo que su texto es referencia

obllgada.
Las conclu51ones de Dottori fueron seguidas por otros autores,f:

asi Dagoberto Orrantla estudia la tradlclon mitica de los aztecaS"'

~ que subyace en José Trigo. Orrantia identifica a los personajes

~con dioses de la mitologia néhuatl: Luciano (Quetzalcéatl), Maﬁﬁelf

- Angel (Tezcatlipoca), Eduviges (Xochiquetzal), qudolcsantbs j7 '

3p, orrantia, "The function of Myth in Fernando del Paso's José Trigo", .en -

Merlin H. Forster (ed.), Tradition and renewal. Essays on Twentieth-Century Latin' o

~ American Literature and Culture, pp. 129- 138
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(Huehueteotl), Atanasio (Xiuhtecuhtli), Buenaventura (Tlazolteotl),
etcetera, y llega a una conclusién semejante a la de Dottori, en

cuanto a la transformacién de la histeoria en mito:

Exaggeration and enumeration are the formal technigues
which produce, by means of imbalance and repetition, a
language which has the capacity to deform. The result
is a texture of meaning which modify reality and |
transform history into myth,™’

En este caso, el andlisis de Orrantia es una continuacién de lo que

ha'apuhtado la critica sobre José Trigo; no se llega a nuevas
aproximaciones." -
Después de los Atrla‘baj_os de Dottori y de Orrantia, 't_extos’
postériores, afortunadamente,Ireflejan nuevoAinterés por la ndvela'»‘
de Del Paso; dan novedosas aproximaciones que evitan; en'a1gunos
momentos -no sé si de manera consciente-, rélacionarse coh io

escrito antes sobre’ José Trigo. Ya no se trata de generalizar y

:abarcar_en_su-totalidad toda la obra, mas bien se particularizan

algunos temas (personajes, espacio, humor), con los cuaIQS'se da

oportunidad de conocer mejor la novela; de hecho, algunas opinionesriu'

'si dan'en.puntos>importantes del significado de José Trigo, aunque

‘a veces recurren a juicios que, como se ha sefialado antes, estdn ya

‘en la entrevista de Carvajal.

371§;ggm, p. 138. Subrayédo mio.

%10 mismo ocurrira con David Bary, quien también toma ideas que han sido

‘marcadas por Dottori, aunque &l se centra en la utilizazcidén del lenguaje y comenta

la parte de los cristeros. Vid. "Poesia y narracidén en cuatro novelas nmxicanas?.

- en Cuadernos Americanos, num, 1, 1981, pp. 198-210.
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'vque-se apoyan Yy giran las palabras que nunca emite.”

Asi, la escritora Esther Seligson, en su articulo "Jogé Trigo:

una memoria que se inventa",?? pone en evidencia de manera acertada
-a pesar del razonamiento utilizado a lo largo de su escrito
(discurso literario para explicar otro discurso literario)=, la

estrecha relacidén gque existe entre los personajes José Trigo y

Buenaventura en la construccién del discurso de la novela; pues es

cierto que Buenaventura, mas que José Trigo, es el sostén discursi-

vo de gran parte de la obra:

Buenaventura es el esqueleto de José Trigo como novela,
y el esqueleto de los demds personajes... Por boca de

ella, por ojos y por oidos de Buenaventura se expresa .

Fernando del Paso y nos expresamos nosotros, los
lectores, vértice donde llegan a unirse los haces de la

hJ.s;corJ.a y viene a complementarse la tarea narratl-;.

va.t

.PataVeSto'aYuda'también el personaje José Trigo, que no esVist¢: 

por Seligson, como en trabajos criticos anteriores, como una imagen

del pueblo o'dél'campesino, sino como un pretexto, "el punto en el

el

- sentido, Seligson justifica su escrito con habilidad, porque, en
‘efecto, tanto Buenaventura como José Trigo conforman la base dé7la e
estructura de la novela, algo que habian olv1dado los critlcos def

:aﬁos anterlores, entretenldos, sobre todo, en la cuestlon formal

W E‘.srher Sellgson, "Jose¢ Trigo: una memoria que se 1nventa", en Te—:xto Critlco,i

‘°}bidem,_p- 167.
“Ibidem, p. 166.
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La critica omitié también, por buen tiempo, el humor gue hay

en José Trigo en gran parte de los capitulos; quien trata el tema

brevemente es Marta Portal cuando se dedica a comentar el tema de

la cristiada en José Trigo.% Ella esclarece bien el sentido posible

de la utilizacidén del ambiente cristero en la novela de Del Paso.
Es la de Marta Portal una primera aproximacién acerca del tema, que
no estd lejos de la posible funcién de los capitulos cristercos en

José Triqgo:

De la descripcién humorista de la contienda entre curas
fandticos y fanatizantes, seguidos por huestes incultas
y pobres, y las tropas goblernlstas, se dESprende la

ternura enmascarada en ironia del autor y se define

exasperadamente el gran absurdo de la Cristiada.

Fernando del Paso mitifica actitudes 'y condUctas,'

cancela para siempre jamds las posibilidades de recor-
dacién ' reinterpretacién hlstérlca o llterarla del -
suceso, | |

El humor, con matiz irénico, es primordial en José Trigo, pero no

lo ha visto, en general, la critica.

5, LA.QRfTICA ENTRE 1961 Y 1991.

‘~Mexigana, pp. 237-247.

"Fernando del Paso™, en La palabra el hombre, nums. 53-54, 1985, pp. 81-88; Un
- océano de parraciones. Fernando del Paso, pp. 21-39. A. Lbpez GonzAlez, "Una obza_

De la década de los ochenta, vale la pena comentar los textos,-*

de Osgar Mata_y,Aralla Lépez Gonzélez, vya que son los‘dos:ultlmosﬁf

‘2Marta Portal. "Fernando del Paso", en Proc,ocso narrativo de la Revolucién

“1bidem, p. 246. Subrayado mioc.

“O. Mata, Acexuamiunto a la obra narratlva de Fernando del Paso, 16 pp..

.

clave en la narrativa mexicana: José 'l'r o (Crénica, epopeya y elegia de un .

movimiento obrero}", en Signos. Anuarlo_ae umanidades. 1990, t. 1, pp. 233 264,

PTG S
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to: la novela no se encuadra en esquemas especificos,

trabajos dedicados a José Trigo, per lo menos hasta 1991,

El ensayo de Oscar Mata vuelve a una idea no precisada por
Fernando del Paso en 1966, en la entrevista varias veces aludida,
en la que dice: "Mi libro es y no es novela."*® Mata parte de aqui

para desarrollar su tesis fundamental:

José Trigo debe encararse come una coleccidén de textos
de la mas variada indole, escritos con el afdn de
averiguar cudntas posibilidades tiene el lenguaje de
expresarse con sentido estético... José Trigo... no es

una novela. El libro estd compuesto por una serie de

historias, contadas o aludidas o representadas con
verdadera maestria y trozos poéticos y descripciones

técnicas que se complementan, pero de una manera par—

cial.*¢

Esta posicién nos lleva a preguntarnos qué entiende Mata pdr

novela -nunca da su definicién-, pues el que José¢ Trigo esté
compuesta por diversos estilos no es motivo para que deje de ser

una novela, ya que ésta como género ha tenide un desarrollo abier~

4

By, Carvajal, op. cit., pp. LI-111,

0. Mata, Acercamiento..., pp. 7, 9.

~ "No existe una definicién uinica de novela. Es un género flexible, diverso,
tanto formal como conceptualmente. Como lo sugiere Marthe Robert, "la novela hace
automaticamente lo que quiere. Nada le impide utilizar para sus propios fines la
descripecién, la narracién, el drama, el -ensayo, el comentario, el monolego, la

oratoria. Nada le impide ser, a su gusto, simulténea o sucesivamente, fabula,

historia, apéleogo, idilio, c¢rénica, cuento, epopeya. Ninguna  prohibicién o -
prescripeion viene a limitarla en la eleccién del tema, el decorado, el espacio y
el tiempo” {Novela de los origenes y origenes de la novela, p., 16). =~ =

- La novela posée un caractér abierto. Cada autoil dé novelas y cada tebérico
literario tiene su propia versién de lo que es y debe ser la novela. Por ejeémplo,
‘para Georg Lukacs, la novela "aparece como algo que deviene como un proceso™ (Teoria =
de la novela, p. 69); para Lucien Goldmann "no es otra cosa que la historia de una
bisqueda degradada... bisqueda de valores auténticos en un mundo también degradado, =
pero a nivel mis avanzado y de un modo distinto" (Para una sociologia de la novela,

p. 16); para Zéraffa "es el género apto por excelencia para suscitar una soclologia

* ’del tiempo y de la muerte" (Novela y sociedad, p. 23); y para Julieta'Campds "la

25
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En José Trigo podrian independizarse los capitulos, pero unos

necesitan de otros para entenderse. Ademds, existen personajes como
Buenaventura, José Trigo y el narrador-personaje, que mno pueden
desligarse de la totalidad de la obra, que a la vez, sin ellos,

perderia sentido.

Oscar Mata, aun en el texto de 1985, y después, en el de'1991,

no justifica su negacién del carécter de novela de José Trigo,%®

cuando el desarrollo del género, sobre todo en el siglo XX, ha

mostrado maltiples posibilidades para la ficcién. No obstante,

‘coincido con Mata en otro aspecto, en su comentario scobre la difi-

cultad de leer José Trigg;

La lectura de José Trigeo -apunta- resulta sumamente
densa por dos factores. primero consiste en la gran
variedad de técnicas narrativas... el segundo factor

consiste en el amplisimo vocabulario, ya que acaso ésta

sea la obra escrita en espaﬁol con el corpus llngﬂistl- B

co mis extenso.*

nhovela es la construccién de una realldad hecha exclusivamente de palabras que, 35 
pesar de ese fragil sustento, colma el vacio de la muerte y exterioriza, integrando--
la, una parte del ser del escritor que él1 necesitaba ver objetivada fuera de si,

mediante la liberacién, la fijacién y el rescate que supone el discuxso navelesuo"
(Func16n de la novela, p. 149).

"El deésarrollo de la novela a lo largo de la historia literaria también ha

demostradoe su ausencia de fronteras. Cervantes, Sterne, Flaubert, James, Woolf,
Joyce, Proust, Mann, Dos Passos, Grass, Yourcenar, etcétera, han hecho’ posible la

radicalizacién del relato novelesco. Han ampliado las posibilidades estructurales
de la novela, y por ende, evitado conceptos Unicos y universales., Por otra parte.f

el lector de novelas sabe, por la practica de la lectura, de su riqueza. ;Por qué
entonces decir cque Jozé Trigo no es una novela? Lo es, congiderande cque una novela
es un discurso a través del cual pueden contarse una o varias historias relacionadas

entre si. A esas historias las une una estructura en la que los personajes juegan
un papel importante. La novela, como se deduce de las citas anteriores, es un genero

libre que abarca y dice todo como mejor le convenga al autor,
En cuanto a las definiciones de novela de los escritores, vid. Miriam Allot,

Los novelistas y la novela (1966) y El oficio del escritor (1968).

"g;. 0. Mata, art. cit., p. 84, y Un océano..., p. 21,

%0. Mata, Acercamiento..., pp. 7-8.
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En el mismo nivel de una nueva busqueda interpretativa de José

Trigo, ‘Aralia Lépez Gonzalez intenta redescubrir, revalorar vy
justificar la primera novela de Fernando del Paso. Para ello,
analiza la novela tantec en su aspecto formal como en el contenido,
centrandose més en este ultimo.

Lépez Gonzalez no pretende ofrecer conclusiones definitivas,

sino aportar claves gque permitan mostrar cémo José Trigo se

convierte en el "momento cumbre en el proceso de desarrollo de la

narrativa mexicana."8%°

'El trabajo de Lépez Gonzdlez aporta juicios que no se habian

 dado con anterioridad, y en ocasiones llega a oponerse radicalmente

a lo escrito por la critica de los arfios precedentes;'

De lo dlcho por Lépez Gonzélez, cabe destacar lo referente al

‘lengua]e, la hlstorla y la relacién de esta con José Trlgg. Para

,Lopez-Gonzalez, contrariamente a otras oplnlones, el lenguaje_de

José Trigo es "antiacadémico, rompe pautas de lectura y formas

establecidas, viola reglas. En suma, expresa una violencia.”™ Esta,

Segfm 1a 'autbra, es la misma que "se ha experimenté.do.én el
Jtranscurrlr de la historia colectiva e individual”; 1582 de tal manera e

 que el lenguaje 1nmerso dentro de la "dlstrlbUClén narratlva" estév 
Vmuy vmculado con la historia, y al parecer es una _:Lntenc_:lonv*v'

V,.prlmordlal de Del Paso. e

”~La mltlflcac16n de la que tanto hablaron los critlcos ya no es" 

| ._-5°A. Lépez Gonzalez, op. cit., p. 234,
-'“Ibidem, p. 236,

: szIdem _
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tan importante en el trabajo de Lopez Gonzdlez; por el contrario,

vislumbra el sentido de la historia en la novela de Del Paso:

mediante el recurso de la regresidén numérica, al
recuperar un tiempo circular y recurrente, lineal e
invertido a través de la Historia y la memoria colec-
tiva... el narrador nlﬂga el desarrollo; o mas exacta-
mente, lo problematlza.

Analizando también a los narradores y a algunos de los
personajes, Lépez Gonzdlez da un giro a las interpretaciones que se

habian hecho en torno a José Trigo. Con su estudio hay p031b1-

lldades de que la primera novela de Del Paso se tome en cuenta otra

vez y en el futuro se comprenda su importancia.

De lo seﬁalado en este capltulo se ;pueden. pre01sar los’,~7

’31gu1entes puntos:

"a. Durante un tiempo la critica literaria en México desdeiié la

primera novela de Fernando del Paso. Tal vez parte de ese desdén'se

~debid al tema-central'de la novela, el mov1m1ento ferrocarrllero

del 58, vy tamblen a que Del Paso estaba lejos de pertenecer a. unz'

‘determinado grupo intelectual.

b. La crltlca literaria extranjera se 1ntere50 mas que la mex1cana

por. Jose Trlgo. El mejor ejemplo, en este caso, es el trabajo de

‘Nora Dottori, publlcado en 1972,

‘De lo dlChO por Fernando del Pasoc en la entrev1sta concedlda a’

Juan Carvajal en 1966, varios puntos fueron retomados por algunos‘

~criticos, produc1endose un estancamlento 1nterpretat1vo de la

3Ibidem, p. 242. Subrayado mic.
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| novela,
Por lo anterior, en mi estudio pretendo una nueva aproximacién
a José Trigo, pues, como se ha visto, las aportaciones de la |
Ny critica alrededor de esa obra han sido en general parciales y
" repetitivas, | S o
-5 |
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CApiTULO I1I

LA COMPOSICION

Como se ha apuntado en el capitulo anterior, uno de los elementos
que mas ha llamado la atencién de la critica literaria es el

aspecto formal de José Trige. La estructura y la forma, tomados

frecuentemente por la critica como sindénimos, se convirtieron para

ésta en el Unico sostén valido de la primera obra de Del Paso. Esto

redujo la apreclacidén de contenido y significacidn de José Trigo Y

lo mismo ocurrié con Palinuro de Méx1co y Noticias del 1mper10,'

pues la critica atrlbuyé supremacia al aspecto formal, pareceria7

entonces,.que Del Paso priv1leg1a este aspecto sobre el contenldo..7’

- sin embargo, al interior de José Trigo, y en las dos obras

restantes .del autor, se descubre la interaccién literatura-

historia, literatura-politica, que coloca a la narrativa de Del o

Paso en otro nivel, y no en el puramente formal.
La estructura es bédsica en todo texto literario, y su

complejidad, como en el caso de José Trigo, requiere de diversos

acercamlentos El problema surge cuando sélo se habla de la estruc- 
tura, sln ahondar en el anilisis del tewto.

Qulenes hasta ahora se han acercado a la obra de Del Paso, se?

| han dedicado a la forma, tal vez porque el mismo autor propicid ese

tipo de estudios. El dijo: "pero, definitivamente,'se ha tratado

siempre de una obsesién de forma y no de contenido, me siento | |
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atraido por el lado ritmico, musical, pldstico del lenguaje."?

Del Paso manifesté puntos de vista gque por momentos, en la

lectura de José Trigo, no representan totalmente lo expuesto en la

opinién citada lineas arriba. Los conceptos de Del Paso lo coloca-
ban en una corriente que buscaba la autonomia del arte, pero el
discurso de su novela desarrolla otro tipo de problemas, sociales,

politicos y culturales; aspectos que la critica olvido por seguir

‘de cerca lo dicho en la entrevista con Juan Carvajal.

Es necesario hablar de la forma que da coherencia a Jos¢ Trigo

‘como novela, en cuanto que es el sostén del andamiaje discursivo,

a fin de evitar que se diga que José Trigo ni siquiera es una

novela por el tratamiento estructural que el autor le da, tal yu,~
como  lo asevera Oscar Mata: "Fernande del Paso no con01b16 a su
obra como una novela y no la escribié pensando en contar prlmor-‘

N dlalmente una historia... aparece como un texto fallido si se le

juzga como una ‘novela". 2

En este capitulo haré un primer acercamiento a José Trigg

uvdesde su comp051c1én, es decir, a partlr de la manera en que esténf]' }L

dlspuestas las partes de la obra para tener una.presentac1on global  
de cémo esté construldo el texto. Busco'exponer, asi, el corgu fﬁv
textual antes de los aspectos partlculares que se expllcéran en los.

”~~:'capitulos siguientes. Mi propéslto es situar la novela en la,i

_pércepcién del_lector.

13, carvajal, gg;ﬁglgl. p. II.

20. Mata, Un océand..., p. 22.
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1. LA ORGANIZACION.

Alguien -un yo narrador- llega a uno de los campamentos de
Nonoalco-Tlatelolco y pregunta por José Trigo. Este es el punto de
arranque, el medio por el cual se inicia la novela. La pregunta por
si sola no parece decir nada; sin embargo, sirve al narrador para
entrar en contacto con otros personajes que han visto a José Ttigo,
y asi empezar una busqueda que al final lleva al lector a conocer

no Unicamente la historia de un hombre llamado asi, que en la

~ totalidad del texto queda reducida, sino las historias de los

personajes que saben guién es ese José Trigo.

El lector descubre la historia'de Luciano y su relacién con el

movimiento ferrocarrilero -que estd en su apogeo cuando José Trigo

~ arriba a uno de los campamentos de Nonoalco-Tlatelolco-; la

historia de Eduviges, con quien llega José Trigo a esconderse; la

“historia de Buenaventura y Todolosantos -a partir de los cuales se_l

presenta la Cristiada al lector-; y asi aparecen, unc tras otro, o
de manera simulténea, personajes que cuentan también su historia y

van dando forma a la novela. El recorrido del yo narraddr se

convierte en la base de la lectura.

José Trigo estéd dividida en dos partes cOn'nueve capitulos
cada una. La primera parte de la novela se titula "El Oeste" y

tiene una numeracidén que va del uno al nueve; la segunda, "El

‘Este”, y su numeracién va del nueve al uno. Ambas partes:estén 

unidas por "El puente (parte intermedia)", y como se advierte, la

~ primera est4 en ascenso y la segunda en descenso. Esta imagen

'produ¢e la sensacién de una piramide y tiene que ver con la
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cosmogonia ndahuatl, donde una piramide de nueve cuerpos era, segun
Alfonso Caso, "representativa de los 9 cielos.™

De los dieciocho capitulos, los numeros cinco, seis y ocho, de
ambas partes, utilizan un titulo especifico. En los capitulos
cinco, "La Cristiada I" y "La Cristiada II"; en los seis, "Crono-

logias”; en los ocho, "Una oda" y "Una elegia”. El resto de los

capitulos y la "parte intermedia” inician con una frase que aparece

‘en el indice del libro.* Acompafian a la obra dos planos gue se

encuentran en la cuarta de forros. Uno es el "Fragmento del plano
de la Ciudad de México. Guia Roji 1960", y el otro, es el planco del

"Volcan de Colima. Ficcién geogrdfica”. Los dos planos se incorpo-

~ran a las dos diégesis que son la base de la novela. En efecto,

José Trlgo se sostiene sobre dos dlége51s o historias que sirven de»

marco al proceso total del texto.®

Es en esas dos historias donde el lector puede perc1b1r mejor-'

el conjunto global de la obra. La primera diégesis haqe referen01a'

al movimiento ferrocarrilero, y es la que abarca mis capitulos; la

3A. Caso, El pueblo del sol, p. 18. No estéd dentro de mis ihterasés_'

profundizar sobre este aspecto, que ya ha sldo trabajado, a veces de manera

exagerada, por algunos criticos {Cf. los ya citados J. Flores Sevilla, "José Trigo:

un mito sobre Nonoalco-Tlatelolco“'en "Hojas de Critica 16", supl. de la Revista de

- - la Universidad de México, nums 5-6, 1970, y D. Orrantia, “The function of Myth In

- Fernando del Paso's Jbsé Trigo", en Merlin H. Forster (ed.), Tradition and renewal.
Essays on Twentieth-Century Eatin American Literature and Culture); sIn embargo, hay

gue tomarlo en cuenta como un antecedente de la calida soclal y politica que sufre
el movimiento ferrocarrilero y su lider, por un lado; y la derrota del movimiento
cristero, por otro. |

futilizo la novena edicién de José Trigo (1988). La primera parte del libro

abarca de la p. 5 a la 250; la segunda, de la 269 a la 536; y la parte 1ntermed1a,,

de la 253 a la 265.

3como es bien 3abido actualmente, la diégesis cbrrespdnde al slgniflcado o al

contenido narrativo (Gérard Genette, Fiqures III, p. 72): se utiliza también como
sinénimo de historia, "en el sentido de que evoca una cierta realidad" al interior

f'-del texto {Tzvetan Todorov, "Las categorias del relato literario", en Roland Barthes'
- et _al., Anélisis estructural del relato, P 161)
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segunda, al movimiento cristero (la Cristiada, como es nombrada en
la novela), que aparece en los capitulos cinco, aunque hay
referencias a esta diégesis a lo largo del texto. Estas dos
historias son las mds representativas y se convierten, junto con el
recorrido del yo‘narrador, en los ejes principales de lectura.

De la primera diégesis se desprenden cinco metadiégesis:
cuatro de ellas se insertan dentro de los capitulos seis ("Cronolo-

gias”"), dos metadiégesis en cada parte; la otra aparece s6lo en el

capitulo cuatro de la primera parte.® Hay también dos extradiégesis

gue se ubican en los capitulos ocho ("Una oda”, "Una elegia”).’

Los personajes que mas resaltan en la novela son los siguien-

tes: Buenaventura, el viejo Todolosantos, Guadalupe, Bernabé N

Eduv1ges, Don Pedro, Anselmo, José Trigo, Luciano, Manuel Angel

| ~Maria Patroc1nlo, Genoveva, R051ta, Atanasio, el alblno,_el cura,
Crisdéstomo y el indio mayo. Al confrontar ambas dlége51s se ve coémo .

de estos personajes algunos se repiten. Tal es el caso, por

ejemplo,_de Buenaventura, Luciano y Todolosantos.

De los personajes, Buenaventura, el viejo Todolosantos,
Guadalupe y Bernabé, dan pie a la evolucidén de las cuatrb_metaé'j
N diégésis, pues participan en la historia del movimiento ferrocarri-

lero. A excepcién de Eduviges, los cuatro estdn en un furgén con el

fLa metadiégesis es un relato que se encuentra dentro de una diégesis; para

Genette funciona como un "relato en sequndo grade”. La metadiégesis, en realidad,
es otra historia contada desde la diégesis mayor de un texto (Helena Berlstaln,

Andlisis estructural del relato litezazlo, pp. 27-28; G. Genette, Egguxes III, p.

241).

| ~ "na extradiégesis "es extexlor a los hechos" que se presentan en la dLEQPSlS,‘
es decir, lo que se cuenta en la extradiégesis esta fuera de la diégesis mayor del
texto (H. Beristain, Diccionario de retérica y poética, p. 148: G. Genette, Figures

e v

III. pp. 238-239}.
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narrador; se relacionan, forman un grupo y a partir del recuerdo
M? permiten que se originen las metadiégesis: "Una noche cualguiera...
estaba yo en el furgbébn con Buenaventura... el viejo... don Pedro...
| ) |
| Asi como Bernabé, Anselmo, Guadalupe" (I, 6, 130).%
- Las cuatro metadiégesis destacan dentro del capitulo en el gque
5 |
o - se producen, pues aparecen en letras cursivas, como para reafirmar E
W} su autonomia y a la vez su presencia. Estas metadiégesis se
o _ -
l
introducen con una frase dada por el yo narrador, de manera que no P
B se pierda la referencia espacial-temporal en la que se ubican los
—~  personajes:
o |
oo Buenaventura, que se sabe y fiscaliza nuestras 1nterlo-'
. | . ridades, tomé la palabra (I, 6, 130}. -
E e  Guadalupe nos cuenta su historia (I, 6, 153).
h ‘Bernabé cuenta su historia (II, 6, 375). - o
§ aquella noche... Buenaventura... nos conté su histo- R
- FIESTff" | o N
- De_esa imagen visual (diélogo dentro de un furgén) se vale el autor .
o para construir su novela y las historias alrededor del persona]e:-~ i
p | 'Jose Trlgo. - | o '. | TR f;?~V
ff&i La qulnta metadlége31s carece de un referente espac1al~tem— o e
Eo ‘poral; se incluye en la prlmera diégesis donde Eduv1ges es el» |
L “personaje central. A diferencia de las otras metadlége31s,‘en_la_ .
s : S “Mclaro que después de cada cita de José Trigo se ;Sondra. entre pa:.entesis de - ‘
J . . qué parte se trata, el nimero del capitulo y el numero de pagina o pAginas, en ese - |
.~ orden. Lo hago asi, porque pienso que este format:o resalta mejor la manera en quek SR T R
% | ~ esta organizada la novela. - | R e
i»  __ |
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quinta se cuenta el recuerdo a través de varias voces; no existe
una frase introductoria, lo que se cuenta es directo, sin previo
aviso. . Tampoco se utilizan por completo las cursivas en esta

metadiégesis, que inicia asi:

Llegard el dia
llegaré
Eduviges vivia en un pueblo donde se usaba mucho la

pobreza. O por me]or decir, wvivia en los cercas del
pueblo. Era hija unica...

en que ella despertara,
y no sabra si fue él dulce murmullo (I, 4, 68).

Las cinco metadiégesis 'se caracterizan entonces por su
conexn.on con el pasado. Son historias que ya sucedleron y que""

| traspasan.la espac1alldad.urbana.del novimiento ferrocarrllero para :

ubicarse en un amblente rural.

Respecto al personaje que da tltulo a la novela, José Trlgo,

su trascenden01a radica en que es el punto de referencia a través A

del cual los otros personajes se desenvuelven y cuentan la‘primera vs'“

dlege51s.

‘Bl personaje José Trigo es el pretexto, C<5mo"'he‘ .se'ﬁal’ado'

lineas arrlba, que va a permltlr el desenvolv1m1ento de toda la

novela, pero mas el de la primera diégesis, pues gran-parterde 105  |

“personajes que participan en ella han visto a José. Trigo, Yy eso eSff

"algo que seﬁala el narrador desde la primera paglna""Lo vio una

v1e]a gorda... Lo vieron tres guardacruceros... Lo vio un.carplnte-

ro... Lo vio una mujer... Lo vio un albino"” (I l,_5).
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De esa relteracidén visual saldra la novela, y gran parte de
ésta se desarrollara a partir de esa pregunta con la que se abre la
lectura: ";José Trigo?". Lo visual es preponderante y no sélo se
produce en la narracién del texto, también existe la intencién.de
que el lector visualice la composicion de la novela a través de la
imagen piramidal y los planos de la cuarta.de forros.

Todo ello ya crea una estructura no convencional gue exige de

entrada un lector atento y participative, pues en el aparente caos,

Del Paso proporciona un orden que sélo se puede hallar a través de

“la lectura inteligente, re-creativa del lector.

Un esquéma de lo dicho hasta'aqui es el siguieﬁté:
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8 EXTRADIEGRSIS 8 <==~ ELEGIA
. - 7 7
. GUADALUPE —=-=> 6 METADIRGESIS 6 <~ PBERNABE

o EL VIEJO --> (CRONOLOGIAS) <= BUENAVENTURA

= LA CRISTIADA I => 5 5 <- LA CRISTIADA II |

| METADIRGESIS —~> 4 | 4
” EDUVIGES

- NN 3 A
s | . | 2 - 2

D vl | | - I
OESTE | ESTE

En el esquema, los nlmeros que no contienen ningin tipo de
indicacién se refieren a la primera diégesis. Cabe agregar que si
 bien las metadiégesis se encuentran en las "Cronologias" y estén

asignadas a la primera diégesis, el resto de lo escrito en esos

capitulos seis alude también a los acontecimientos degla_segundg _€_f5'“ |

diégesis (1a;"CriStiada").

2. LoS capiTuLOS. | T e

Cada capitulo de la primera parte estd construido enuna fdrmaf *‘f}f"¥?i7?5”

oy E_Stilo diferentes y cada uno de ellos tiene su :igual_-f"én. los
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capitulos de la segunda~péfte; es decir, el que haya una repeticién
numérica en la segunda parte es no sélo para situar la historia y
los personajes, sino también representa una marca formal: el
capitulo uno de la primera parte se relaciona con el capitulo uno
de la segunda; el dos con el dos; el tres con el tres; y asi
sucesivamente. Esto hace que haya un balance, un orden_ en la
novela.

‘La relacién de los capitulos de la primera y segunda partes
presenta una continuidad facilitada por 1la presentacién de los

personajes; por ejemplo, en los capitulos uno destaca la parti-

cipacién del yo; en los numeros dos, Buenaventura, José Trigo y

Luciano; en los cuatro, Eduviges; en los siete, Luciano, etcetera.

Los personajes se vuelven importantes porque permiten unir esos

capitulos.

Con excepcidén de los capitulos tres, cuatro y seis de ambas

‘organizacién discursiva, aunque presente un juego de narradores
bastante complejo. Los siguientes ejemplos contrastan con lo

‘desarrollado en aquellos tres capitulos,'analizados més'adelante: f

‘Insensiblemente, fue cobrando autoridad‘sobre Cri§6$?f
tomo. Al fin su padre, supo imponerse a la bizarria y a.

los arrestos de gque hacia gala el muchacho, pese que a

la sazédn éste contaba con escasos veintisiete alflos. Si

bien en un principio no decia esta boca es mia... (I,
-5, 111). : ‘ - R |

Sobre los carriles de hierro, corre un tren. Un tren es

una serie de carruajes enlazados unos a otros, para.
conducir mercancias y pasajeros por los Caminos de

Hierro. En el tren viaja el suicida que se ha de

arrojar desde lo alto del puente de Metlac (I, 8, 223);'-7 '
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Que en una noche como ésta brillen las estrellas sobre
los campamentos. Que no sea una noche de luna nimbada
de cristales de hielo. Que sea una noche en que de
Norte y Sur vengan las estrellas, las cuatrocientas
estrellas del Sur que brillan mé&s alld... (II, 2, 523).

s b,

Y bajo el cielo y bajo las galaxias; sobre la tierra y
sobre las yerbas. Bajo la noche que descansaba sobre la
tierra. Sobre el puente que se extendia bajo el cielo.
| El Puente de Nonoalco. Abajo corria un mar azul Y
A denso, con visos de 6palo (II, 1, 530).

En contraste, los capitulos tres, cuatro y seis presentan un
L | esquema diferente. En ellos, el autor ha organizado su discurso de
. - una manera radical. Veamos cada uno.

En los c&pitulds tres, el autor coloca a los‘personajes en un

"1 "escenario"” imaginario y ofrece algunas acotaciones -como una obra
‘teatral o un guién cinematogrdfico-, de tal manera que la percep-
cién del lector se ve modificada por la visualizacién, ahora

-------

- escénica, a la que obliga cada una de las acotaciones. La propuesta

~—  discursiva va mis all4 cuando al interior de la forma teatral se
] | describe o se narra:

S - ANSELIMO
et o _(Premloso)

@ifwﬁ,,, |  ‘ | _f : Y José Trigo, madre01ta Buenaventura?

§ "  o | - '_Pero ella nos dice:

._f
RONPRR IV S

B  BUENAVENTURA | -
Lo D No me carrereen, ya le contaré su hlstorla, todo tlene
| S - su tiempo (I, 3, 44). - -

L o o DON PEDRO EN LA CARPINTERIA L
IR 1 | Tengo que entregar una caja ahorita. Llévela en lo que
SR yo pulo la del nifio. Aqui tengo una al tamafio. -

§ ‘*7 EE - Cogié una cartela, y en ella garabated. La calle estaba

40 | | | | _- ” .ﬂ_f




]

e

PR

[

' L.';;:_W% .

. .'_"";
-

[S—

mas alla de Marte, Saturno y Luna, pero no por esc a
una distancia astronémica, y le explicé que no ponia el
numero porque sencillamente no habia numeracién (I, 3,
59).

EL HOMBRE
(Contempla el cuartucho cuadrilongo, oscuro como un

sétano, rebujado en extremo. Hace rapido inventario de
estorbosos teregques)
Busco a Luciano.

Ademds, catres, un burdé. ;Y seis, diez, quiensabecuin-

tos calendarios! ;Y encontré a Luciano? (Lo encontré?

(II, 3, 484).

Esta distribucién discursiva funciona para acentuar mis el

Vcarécter y la actitud de los personajes y destacar la imagen espa-
cial-temporal del furgén en el que se encuentran. Por eso, en el
primer pérrafo de la primera parte, de este’capitulo tres, se iée:

"Aqui est4 el furgén de la vieja Buenaventura quien cho Siempre,.”

arrebozada en su chal apulgarado, los labios prietos... inicia la

‘tertulia® (I, 3, 41).

En el capitulo cuatro de la prlmera parte ex1ste una combl—

”,na016n entre lo que se puede con51derar lenguaje poético y relato,
fundamentada en una alternancia marcada por dos distintos tipos de'
letra (cursivas y redondas) y varios narradores, que cuentan la

 'historia'de'Eduviges y su encuentro con Manuel Angel:

ella serd feliz y no porque en su boca. 51enta ese

mismo sabor a sangre anticipada,

a nuerte prematura, que ha itaba en las bocas de 103- f R R

hombres
Yy de las mujeres de la proce316n1
sln saber...

Una noche de semilunio Eduviges, dormida, Soﬁé‘con 31  ~.
ferrocarril. Al dfa siguiente, mientras el corderaje
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pasturaba sonidé despierta con el ferrocarril. A la
N campeada de la tarde subié a la alcarria y lo vio
: pasar...

sin saber y ni siquiera presentir

N que aquellos mismos pasos apresurados la alejaran para
| siempre de su segunda tlerra,
. Asi como ve usted al viejo Casimiro de chocho y de
- ruco, no siempre lo vimos. El mismoe nos cuenta, cuando
| o - le da por versar su vida, gque en un tiempo estuvo.
i acasillado en una finca donde tenia su yunta. (1, 4, |
! 70). | |
: 'En el capitulo cuatro de la segunda parte continta la :
~~?" diferencia entre cursivas y redondas, pero el lenguaje poético pasa §
: a ser un divertimento, tanto en espafiol como en néhuatl:
Los nifios duermen:
| EQChiL_cochi_
ﬁ' La lluvia llueve y arrecia: | | | | R
B Chicahua, chicahua 1
! Y el viento sopla: |
‘‘‘‘‘‘ - Fheca, eheca (II, 4, 448).
 4g El viejo Todolosantos traga pulque.
’5?- “_OrtllLAoctll, octll
f% y se atraganta de pan ensallvado y como si hablara en'
: entredientes una lengua extrafa:
'”;if _ ol | Popolotza, popolotza (II, 4, 450).
e Cada palabra en néhuatl equivale a lo escrito en espaficl; por || =~
qi | | . o o
-4 42 |
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ejemplo, "cochi" es dormir; "eheca”, soplar; y "octli"”, pulque.® La
situacién ludica proporciona otra variedad a la lectura de este
capitulo.

E Tanto los capitulos tres como los cuatro, presentan una
- | perspectiva distinta de los personajes, y la organizacién discur-
siva contrasta con el resto de la novela. De alguna manera, el
autor propone una cosmovisién, desde el punto de viSta del género,
que s6lo es cabalmente comprensible al observarse la tdtalidad de
B | la obra, aunque tiene su presencia formal en estos capitulos. |

o - Si existe cierta diferencia de los capitulos tres y cuatro

o o | frente al resto de la novela, los capitulos seis poseen una forma,; 5  §‘
o | ,eSPECiflca que se inicia desde el titulo mismo ("Cronologias"), eli' |
| cual permite situar mejor las dos diégesis;a‘las que_hace.refe:enf‘,__. f:'
cia y recrear los acontecimiehtos que se narran en la novela;'tosa;‘ f  %
que no sucede, por ejemplo, con los capitulos tres. No me refiero;.V z 'ﬁ 
en este sentido, a las metadiégesis que se insertan dentro de los
capitulos:seis, sino a las fechas que enmarcan un.acontecimientqy ~-"
gque dan pie al titulo de "Cronologias", logrando con ello uh]nuevo':f

o ‘efecto sobre la lectura:

el o e1
N : ' .Eﬁf*a el Santo Cristo a Tlatelolco

‘”';?_ L 2 de marzo de 1960 |
» Miércoles de Ceniza (I, 6, 148).

o R 18 de octubre de 1960,
- | Laicos profesores de la Seccién IX del slndlcato del3.-
Magisterio, con objeto de vitalizar el _movlmlentoj

"Rémi Siméon, Diccionario de la lengua ndhuatl o .mexicana, pp. 116, 144, 354'."-‘
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ferrocarrilero, patentizan su adhesién abandonando en dia
lectivo los planteles escolares para efectuar, sin
obtener antes el permiso sufraganeo de la Secreta-
ria de Gobernacidén... un mitin que mas bien resulté un
movido motin (II, 6, 381).

Varios de 1los acontecimientos que se describen en las
"Cronologias” se refieren, entonces, a las dos diégesis y los
personajes que aparecen a 1o largo de la novela. Las cronologias se
pueden dividir en dos: aquellas que se vinculan con el pasado
mediato (fundacién de la Ciudad de México, su proceso; desarrcllo
de Tlatelolco), y aguellas que aluden al pasado inmediato (el
novimiento ferrocarrilero y la Cristiada).

El pasado mediato esta en letras cursivas, el inmediato tanto

en cursivas como en redondas. Puesto que son cronologias, ostentan

fecha de inicio y fecha final. Abarcan un tiempo que va del afio
11337 al 23 de diciembre de 1960, _'
_Los dos procesos planteados por Del Paso, el pasado'mediato e
..inmediato,'se mﬁestran de manera simultanea, combinando pasado y
_preseﬁte, o resolviendo lidicamente ese tratamiento .temporal:
pasado-presente-pasado~presente o, también, paSado?preSéntefl
presente-pasado-presente-pasado, dando pér resultado una'combina4:

- cién cronolégica simuladamente arbitraria, que el lector puede[

organlzar. El texto la presenta de la slgulente forma"

_ . Westa periodizacién se encuentra diseminada a lo largo de los dos capitulos .
 seis; sin embargo, el autor distribuye de tal manera las fechag, que se produce en
el lector un efecto desconcezrdnte, mas si se toma en cuenta tamb1én la introducmén
~de las metadiegesis, :
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1337
Fundacidén de Tlatelolco.

13 de enero de 1960.

Se elaboran las planillas para representantes de las
secciones del Sindicato Ferrocarrilero. Luciano figura
en la de Nonocalco-Tlatelolco.

15 de enero de 1960

Son escogidos los dirigentes de las secciones del
Sindicato de Ferrocarrlles, de ternas finalistas presen-
tadas por cada seccién...

1519 |
Se aparece en Tabasco Santiago Apéstol futuro patronoc
de Tlatelolco (I, 6, 1Z27). '

Asi como el ordenamiento de todos los capitulos en la

estructura general de la novela presenta un ascenso y un descenso

A(del uno al nueve, del nueve al uno), las cronologias'exhiben ese
, m1smo esquema respecto a las fechas aportadas, elglectof”ésté'
- frente a un mlcroesquema que es refle]o del esquema global de la.
novela. Nuevamente, lo visual ocupa un lugar valioso en .la

~ organizacién de José Trigo.

La primera parte esta en forma ascendente, se inicia con ese

 _1337 (fundac1én de Tlatelolco) y termlna en julio de 1960

‘23 de jullo de’ 1960.

El Comité Ejecutivo del Sindicato presenta a la geren—'
cia de 1los Ferrocarriles el proyecto del Contrato |

Colectivo de Trabajo... (I, 6 163)

'La segu'n'da parte combina lo ascendente (de agosto 'de‘[ 1960 a

d1c1embre de ese mismo aﬁo), con la forma descendente (de'1959 a
1521)
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- mientras que el tema de la Cristiada, también dentro del pasado |

11 de agosto de 1960,
Llegado el término del plazo fijado a la gerencia para
resclver las clausulas del Contrato Colectivo..,

1959
Bn diciembre, nace el primer hijo de Eduv1ges, sieteme-
sino. legado de su padre: los ojos azules... (I, 6,

369).

23 de diciembre de 1960,
El movimiento, exhausto, llega a su epilogo...

1521
Cae el antiguo Reino de la Triple Alianza (II, 6, 407).

Del pasado inmediato hay mds peso sobre los acontecimientos

ligados con el movimiento ferrocarrilero; todo lo que esté

relacionado con la primera diégesis de José Trigo estd en letras 

redondas (13 de enero de 1960 al 23 de diciembre del mismo afio),

inmediato y la segunda diégesis, aparece en cursivas, como un

seguimiéntc casi imperceptible del desarrollo vy fundacién de j'

Tlatelolco, de la Cludad de México; de ahi que disminuye la segunda. f ;'

| dlége51s frente a los pormenores del movimiento ferrocarrllero.'

26 de octubre de 1960.

Huelga de hambre de algunos ferrocarrileros que se

- encuentran en la prlslén, la cual es secundada por
niembros de asociaciones juveniles. Tres ferrolanos son

 excarcelados tras una severa admon1c1én, al causar;As

ejecutoria los amparcs otorgados... (II, 6, 382).

Como se puede ver, los capitulos seis se d13tanc1an de los
otros capitules en su organizacién formal. No obstante, 'las |

"Crbnologias" son también genealogias de 'algunos personajés;u"
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fundamentales del resto de los capitulos (Luciane, Buenaventura,
Don Pedro, Manuel Angel, etcétera), que dotan de informacién al
lector y producen un mejor acercamiento a las historias de

personajes particulares:

1872

Nace en Tamoanchdn la vieja Buenaventura, diezmesina,
en una noche en la que llueven las andromeidas: asi
consta en las efemérides astrondmicas... (L, 6, 151).

1886

Un reviernes de ese aflo -0 sea uno de los 51ete viernes
siguientes a la Pascua de Resurreccidn-, se celebra el
matrimonio...del viejo Todolosantos, real pendejo, Yy
la plebeya Buenaventura, ésta en edad conyugable...

’ )

Por esa razén, de manera intencional, dentro de las "Cronolo-

~gias"” aparecen las metadiégesis que presentan histqrias*é&peéié"
 ficas, que amplian de cierto modo la percépcién del lector y la
 informacién sobre determinados personajes. |

Las "Cronologias” cumplen una func16n préctlca en el proceso AR

de lectura: encauzar al lector hacia la a51mllac1on y la compren= -

VSién de los momentos claves de la novela.rAsi a lo largo de-las ~'

cronologias el lector ve sintetizadas y ubicadas temporalmente >

:escenas que ya han sido narradas en otras partes del texto._En una» :

| de las cronologias se apunta.

1° de abril de 1960

He aqul que José Trigo lleva a cabo un esfuerzo tlté-
nico y salta de un tren donde olvida sus zapatos llencs :
de picaiflos, vy campa de golondro en el furgén de Eduv1-  .
ges (I, 6, 148). o
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el autor seflala muy bien la importancia de un espacio mitico, -

P i a

En otra parte de la novela:

cpues que no sabe, y ya se lo he dicho tantas veces,

tres o cuatro:... Que salté de un tren donde venia

escondido y se metié al furgdédn de la Eduviges y sin

gecég)esta boca es mia se quedd a vivir con ella? (I,
, .

Las implicaciones son evidentes: gran parte de lo narrado en
la novela ocurre en sélo un afo, el que va, precisamente, y como lo
marcan las "Cronologias”, del 13 de enero al 23 de diciembre de
1960. Este dato no seria relevante si no fuera porque con ello.se

distingue la importancia de la primera diégesis sobre la segunda,

y el interés del autor por llamar la atencién de los lectores hacia

el proceso histérico, cultural de Tlatelolco, de ese Tlatelolco en

el.que se encuentran territorialmente los campamentos Oeste y Este:

Palustre Reino de la Triple Alianza que se derrumbd

aqui, en Nonoalco-Tlatelolco, cuando los conguistadores
de barba portentosa iniciaron la segunda de las Tres
Epocas, de las Tres Culturas que han tenido aqui su

esplendor. lLa tercera de ellas, la época de las inven-

~ciones y las artilugios de las maguinaciones y los
~artificios gue esparce su magia hasta nuestro dias, se

inicié cuando de aqui, de Santiago Tlatelolco, y rumbo

- al puerto de la Rica Villa de la Vera Cruz,-partiéfel’ a

- primer ferrocarril de la Reptblica (II, 8, 285-286).

- Al hacer tan compleja la trama de tiempos en las "Cronologias”
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Tlatelolco, que en la historia de México ha sido sustancial.l?

De este primer contacto con José Trigo se descubre que la

novela no e€s un objeto inerte. El intercalamiento de historias, la

Unhesde su fundacién, en 1338, Tlatelolco se convirtid en un lugar importanta.
Con el tiempo se vuelve una de lag capitales de los mexicas (la otra era Tenochti-
tlan). Por su historia, no es casual que Del Paso sitle su novela en Tlatelolco:
"hay motivo para resaltar que en vizperas de la conquista, Tlatelolco estaba

considerada como una ciudad gemela de México-Tenochtitlan, a causa de un pasado

histérico glorioso y que su Calmecac, muy famoso, habia tenido entre sus alumnos al
iltimo tlatoani, al altimo "emperador indigena legitimo del México prehispanico,

~ Cuauhtémoc, cuya voluntad heroica supo aglutinar a la resistencia mexicana ante los

ataques de Cortés. Hagamos resaltar igualmente que es justamente en Tlatelolco,
entre las ruinas humeantes de su Calmecac, cuando Cuauhtémoc depuso las armas, tras
una lucha desesperada, el 13 de agosto de 1521" (Georges Baudot, Utopia e historia
?go¥éxico. Los primeros cronistas de la civilizaciébn mexicana (1523~1569], pp. 119-

Posterior a la Conquista, y por la trascendencia del lugar, los franciscanos
fundaron en 1536 E1 Colegio Imperial de la Santa Cruz de Tlatelolco. Ahi se
estudiaban las disciplinas de la escolastica, el trivium (gramitica, retérica y
légica), y el cuatrivium (aritmética, geometria, astronomia y musica). Pero la
importancia del Colegio radica en que fue en ese lugar donde se produjo gran parte
de la cultura libresca en torno al saber indigena. Los informantes de Fray
Bernardinoe de Sahagun, por ejemplo, provienen de ese Coleglo. ' '

Tlatelolco también contribuyé con el desarrollo del mito guadalupano, Como se-

sabe, el culto a la virgen de Guadalupe es un simbolo espiritual y nacional que
ejerce una influencia en la formacién de la mentalidad mexicana. El primer texto que
inicia la historiografia guadalupana es el "Nican Mopohua", de Antonio Valeriano,
quien fue alumno del Colegio. En el "Nican', cuando se cuenta el milagro de la
virgen (1531), Tlatelolco ocupa un lugar curioso: "A la sazén, en el afio de mil
quinientos treinta y uno, a pocos dias del mes de diciembre, sucedi¢ que habia un
pobre indio, de nombre Juan Diego, segin se dice, natural de Cuauti-tlan. Tocante

a las cosas espirituales, aun todo pertenecia a Tlatelolco. Era sdbado, muy de

madrugada, y venia en pos del culto divino y de sus mandados. Al llegar junto al

cerrillo llamado Tepeyac, amanecia... Al dia sgiquiente, domingo, muy de madrugada,

galié de su casa y se vino derecho a Tlatelolco, a instruirse de las cosas divinas

'y estar presente en la cuenta para ver en seguida al prelado... Por la noche, le
rogd su tio que de madrugada saliera y viniera a Tlatelolco a llamar un sacerdote,

que fuera a confesarle y disponerle, porgue estaba muy clerto de que era tiempo de

morir y que ya no se levantaria ni sanaria... No bien Juan Diego sefialé dénde habia

mandado la Sefiora del cielo que se levantara su templo, pidid licencia de irse.
Queria ahora ir a su casa a ver a su tio Juan Bernardino; el cual estaba muy grave,

‘cuande le dejdé y vino a Tlatelolco a llamar un sacerdote, que fuera a confesarle y

disponerle, y le dijo la Sefiora del cielo que ya habia sanado" (Antonio Valeriano,
"Nican Mopohua", en Ernesto de la Torre Villar y Ramiro Navarro de Anda, eds.,
Testimonlos historicos quadalupanos, pp. 28-34). ‘ :

- A partir del "Nican", versiones siguientes haran referencia a que Juan Diego
se dirigia a Tlatelolco, un aspecto que ha sido cuestionado por estudios no

aparicionistas. Vicente de Paula Andrade apunta: "Si habta iglesia en Tlatelolco en

1531, acaso seria una de tantas capillas que se establecieron en los antiguos
teocalis; pero no cabe duda que antes hubo convento en Cuautitlan, y que sus
religiosos moradore: doctrinaban y admninistraban a los indios de su comarca, sin que
tuvieran éstos que acudir ni al de Tlatelolco, convente fundado después, ni aun al
de San Francisco, México" ("Estudio histérico sobre la leyenda guadalupana", en E.
de la Torre Villar y R. Navarro de Anda, eds., op. c¢it., p. 1291). Tlatelolco,

entonces, tiene una tradicién histérica que sabe aprovechar bien Del Paso. No hay
que olvidar, por otra parte, que también es el lugar predilecto del escritor Carlos

Fuentes en La regién mads transparente.
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presentacién del indice (su imagen piramidal), la visualizacién de
los planos y la distribucién espacio-temporal de lo que se cuenta,

hacen de José Trigo un texto en movimiento. La mirada es el punto

de referencia a través del cual, en todo momento, el lector se
incluye en un juego intencionalmente funcionable.

La composicién de José Trigo es versatil, rompe de antemano

con toda inmovilidad. Se trata de enmarcar el espacio territorial
de la novela, los campamentos "El Oeste” y "EL Este”, pero sobre
todo, un espacio histéricamente conocido: Tlatelolco.

Al utilizar distintos estilos, Del Paso pretende hacernds’

creer que existen historias autdénomas, distanciadas de otros

capitulos. En realidad, cada capitulo aparenta tener un&’autdnomia,
pero no se desvincula de la totalldad del texto. N

‘Esa formalidad ciclica fue expllcada por el mismo Del Paso.

~"de alguna.manera tengo la obsesién de cerrar cada capitulo, de que

cada capitulo sea casi una unidad en si mlsmo."u Y en efecto, para

A;actltud estétlca y de una postura frente a la realidad. Esa actltud,“

S T

‘el lector de José Trigo resulta atractivo leer'SQParadamente los-* '
Vcapitulos, alejados del resto de la novela; sin embargc,.pierdéngffi

Vtoda 51gn1flcac16n si no estan dentro del conjunto de la obra.‘“

El aparente caos mostrado en José Trlgo es reflejo de una

Aeatétlca-ex1ge la participacién ludlca del lector en la_conforma~  ‘£ ;:

cién de la novela; sélo de esa manera se puede tener una visién

'””tOtal de lo que se cuenta.

Mpornando del Paso, "Ecos del imperio. Conversacién de Fernando del Paso y
Angeles Mastretta", Nexos, nim. 138, 1989, p. 6. :
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Al parecer, por lo analizado en este capitulo, se trata de
poner en evidencia la imposibilidad de atrapar la realidad desde el
presente de los personajes (la imagen espacial-temporal del
furgén), y hacer consciente al lector de la necesidad de la histo-
ria pasada en la comprensién del suceso presente que se cuenta (el
movimiénto ferrocarrilero); esto subrayado en las "Cronologias”,
pues "si las fechas no son toda la historia, ni lo més intéresante
de la historia, si son aquello que, de faltar, la historia misma se
desvaneceria, puesto que toda su originélidad y su especifiCidad
estriban en la aprehensién de la relacidén del antes y el después."13

En ese sentido, las metadiégesis y extradiégesis sirven al

autor para fundamentar su concepto del tiempo. Unas y otras_juegan

un‘papel 1mportante, no son solamente un anexo a la composlc16n de
:la novela, sino una complementa016n de la relevancia de los sucesos.
.pasados y las historias 1nd1v1duales de aigunos personajes que
’ayudan a comprender el presente de la narracién.

La compleja composxc16n presentada en . José Trigo, sin omltlr, 

"fel movimiento, prefigura ya la poética del autor y su visién del
'mundo; Ademés, Del Paso bosqueja una idea de la hlstorla* que

llevaré a sus consecuencias, conceptualmente, en "El puente" (parte‘

;ntermed;a) .Asi la comp031016n de José Tr;gm revela una 1magen nor“

sélo formal, sino conceptual.

3c1aude 1évi-Strauss, El pensamiento salvaje, p. 375.
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CAPITULO III

o ElL JUEGO DE LOS NARRADORES

Al igual que en la composicién, los narradores que aparecen en José

Trigo tienen un equilibrio que estd vinculado con el desarrollo
N temitico y la presentacién de cada capitulo,

- Si los capitulos, por su compleja organizacién formal, exigen

una lectura atenta, con respecto a los narradores Del Paso propone

1 un esquema narrativo que se va .a volver caracteristico-dé_ sus

| nOVelas, por su complejidad y porque exige la participacién activa
o - dei lector;' | |

El lector que se acerca a la primera novela de Del Paso sé'

 enfrenta desde las primeras paginas no .sélo a una comp'os_icién'

“llamativa (en forma de pirédmide), sino también, en la lectura.del

~ texto, a un juego extremadamente complejo de narradores que hace

I dificil la comprensién de José Trigo. Sin embargo, en su dificultad
Sl | ~ narrativa (narrador-narratario, personajes-narradores y perscna-'
-jes), la obra se convierte en un mundo completo que funciona a

través, entre otros muchos factores, de ese juego.? | FR N I e

proporciona Alberto Paredes, por ser bastante practicas. El narrador es "aquel ser

- que dentro del texto personifica una proyeccién singular del autor como emisor del
.discurso literario"; el narratario, por su parte, también dentro del texto, equivale
al receptor: "el narrador se dirige al narratario, ambog como imagenes intrinsecas
de autor y lector. Se da, ademis, la posibilidad de que el narratario 'responda’
~activamente y revierta el ciclo comunicativo. También los personajes pueden ser
. inquiridos por el narrador, ya sea como narratarios o figuras independientes" (A.
- Paredes, Manual de técnicas narrativas. Las voces del relato, pp. 33-34). En cuanto
S | al personaje, éste es un ente ficticlo "que aparece y participa en toda obra
— - narrativa. Es ficticio no porque posea o deje de poseer un referente externo, sino
> - porque es parte de un relato y lo habita. Actua en la historia... y es objeto vy
sujeto de las delicadas operaciones de la trama® (Ibidem, p. 29). Para personaje.

;g 2 | “' o ‘ | 52

TR ~ 'De entre las variadas definiciones de narrador y narratario tomo las que =
(o

T a2 ki Bt kb . gl . 7 s A8 s n




P
!
i
i
%
|
HE
I
!

nemag

g

.......

En este capitulo analizaré la manera en que se presenta el

relato en José Trigo a partir de los narradores, de modo que se

descubra el papel de éstos en el equilibrio narrativo de la novela.

1. YO Y BUENAVENTURA.
En el inicio de la novela, un yo, narrador en primera perSona,
pregunta por José Trigo, lo busca, y describe lo que hay alrededor.

Para el lector, los primeros padrrafos se enmarcan en una narracién

sencilla:

y yo esta