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RESUMEN

La creatividad es una cualidad relevante de la personalidad del individuo, y en
especifico del proceso de maduracién del nifio, dada su relacién con el
pensamiento flexible y las habilidades de solucién de problemas, cualidades que
de acuerdo con autores como Guilford (1959) y Torrance (1982), resultan de
gran relevancia en sociedades en constante cambio como la nuestra, en las que
la tecnologia avanza répidamente y se presentan cada vez mayores exigencias a
la capacidad creativa de los individuos.

En el presente estudio se parte del planteamiento de Torrance (1966), respecto
a que la creatividad es una habilidad que todos poseemos en cierto grado, pero
que puede ser facilmente destruida cuando no se estimula; aunado al argumento
de Griffitts (cit. por Clark 1980), quien afirma que en un medio ambiente
limitado se ven restringidos los niveles de ejecucién creativa, por lo que es de
esperarse que en el caso de los sujetos con "desventaja social" sean menos
frecuentes las manifestaciones de creatividad.

Dado lo anterior, en el presente estudio se planteé como objetivo la
identificacién del potencial creativo de un grupo de nifios de 6 a 7 aflos
pertenecientes a una clase popular baja, y para tal efecto se retomaron los
cuatro indicadores de creatividad propuestos por Torrance (1972), que son:
fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién, ademas de proponcrse
algunas actividades dirigidas a estimular la creatividad de los nifios, que
pudiera no haberse hecho manifiesta debido a las caracteristicas de su medio.

Para tal efecto se utilizé un disefio pretest-postest. En la evaluacién inicial se
aplicé la parte figural de la prueba de Torrance y en la evaluacién posterior se
aplicé una prucba aniloga elaborada por el autor de este estudio, denominada
"Farrens", y que fue disefiada siguiendo los planteamientos de Torrance.

Para la fase de intervencion se tuvieron dos condiciones, la del grupo
experimental en donde se llevaron a cabo actividades dirigidas a estimular Ia
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creatividad del nifio, y 1a del grupo control conformada por sesiones de
actividades de dibujo como las que cotidianamente se realizan en la escuela.

De acuerdo con los resultados obtenidos en el grupo experimental, se
observaron cambios positivos en los puntajes totales de creatividad y en cada
uno de los indicadores, aunque solo los cambios en elaboracién resultaron
estadisticamente significativos, mientras que en el grupo control, aunque
también hubo cambios positivos, estos resultaron menos marcados y no
resultaron estadisticamente significativos.

Estos resultados conducen a confirmar la importancia de estimular Ia
creatividad en el nifio, especialmente en aquellos pertenecientes a la clase
popular baja. No obstante, es necesario reconocer las limitaciones del estudio,
entre las cuales se pueden mencionar: a) lo pequefio de la muestra, b) el nimero
restringido de sesiones de trabajo c) la diferencia en el mimero de reactivos de

'la prueba de Torrance y la Farrens; lo que hace pensar que estas conclusiones
deben ser tomadas con cautela, y deberdn verse confirmadas por estudios
posteriores.



INTRODUCCION

El tipo de educacion que se imparte en la sociedad mexicana tiene como fin
buscar el bienestar de sus ciudadanos, y por eso se considera que es necesario
organizarla para alcanzar tal propdsito, partiendo de la base de que "debe
haber igualdad de oportunidades educativas para todos los nifios, es decir,
el derecho que tiene cada uno de recibir ayuda para aprender de acuerdo a
su capacidad, ya sea ésta escasa o muy grande, para asi recibir una
educacidn apropiada"” (Silva y Ortiz 1989).

En Meéxico, en general se han tomado medidas para dar oportunidad a la
mayoria de los nifios de adquirir una educacion formal, Sin embargo,
oficialmente se ha hecho muy poco en beneficio de la educacién de los nifios
sobresalientes (Silva y Ortiz op. cit.), lo que trae como consecuencia que se les
niegue la oportunidad de desarrollar su potencial en beneficio de una sociedad,
de ahi que resulta importante brindarles una adecuada atencién dentro del
campo de la educacién especial,

Recurriendo a las cifras presentadas por Taylor y Stemberg (1989), se
considera que las personas sobresalientes representan aproximadamente de un 3
a 5% de la poblacién con requerimientos especiales y que de alguna manera
también requiere ser atendida,

No obstante, en afios recientes se observa que los sujetos sobresalientes han
despertado un interés marcado, ante lo cual surgen modelos tedricos que
presentan algunos autores interesados en su conceptualizacion, la que hasta el
momento atin no es clara.

Es a partir de estos intentos por definir al sobresaliente, que surgen diversos
elementos que lo caracterizan, tales como: la inteligencia, creatividad y el
compromiso con la tarea, entre los cuales se puede resaltar la creatividad,
caracteristica que se encuentra presente como un clemento importante en
diferentes aproximaciones tedricas en torno al estudio del sobresaliente (Taylor,
1968; Guilford, 1971; Renzulli, 1979). :
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El estudio de la creatividad ha sido abordado desde diferentes posturas tedricas
¥, aun cuando dicho estudio ha despertado mucho interés, no se puede decir que
sepamos gran cosa sobre ella, pues uno de los problemas a dicho respecto es la
ausencia de una conceptualizacion clara sobre este concepto.

Al respecto, se encuentran posturas de corte tradicional, como la presentada
por F. Galton (1869), donde se considera que la creatividad esti determinada
por factores hereditarios. Galton se interesd en entender el determinismo
hereditario de las obras de creacion y su estudio llegd a ser reconocido
ampliamente y de gran trascendencia. (Guilford 1983).

Posterior a los estudios de Galton, se da cierta inquietud por comprender a los
seres creativos y las operaciones mentales mediante las cuales se plasman las
obras de creacion. Sin embatgo, los psicélogos de esa época ya enfrentaban
ciertas dificultades con otros hechos mentales (sensacidn, percepcién y
memoria) debido a lo cual dejan de lado el tema de la creatividad. Tema que
seria retomado posteriormente por algunos cientificos como Anne Roe (1952) y
MacKinnon (1960) quienes rcalizan investigaciones a nivel exploratorio
(Guilford 1971). ‘

A partir de entonces se muestran esfuerzos y logros respecto al estudio de la
creatividad, sin embargo, aiin prevalecen miultiples interrogantes respecto a
cuestiones basicas como la conceptualizacién misma de la creatividad, los
elementos que la conforman, la medida en que es posible incidir en la misma,
los métodos para hacerlo, etc. Por lo tanto se hace evidente la necesidad de
-abocarse a su estudio.

De esta manera surgen interrogantes que han sido atendidas por diversos
autores, tales como: Guilford (1959), Torrance (1965} y Taylor (1968) quienes
.se interesan por las caracteristicas diferenciales de los sobresalientes, entre las
cuales estin; los talentos multiples, la inteligencia, el compromiso con la tarea
y la creatividad, sin que se llegue a una propuesta definitiva.

De igual forma en México, también ha sido necesario que se realicen estudios
que se vinculen con éstas caracteristicas y que nos permitan determinar su
incidencia de acuerdo a las particularidades de la poblacién mexicana. Dentro
de este contexto es que se inserta el presente estudio en el que se atiende
especialmente la relacién entre creatividad y clase popular baja, poblacién en
Ia que se considera que es posible encontrar individuos con un potencial
creativo, por lo que, es importante partir de que se debe identificar y descubrir
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modelos en comun de acuerdo’a sus necesidades y de ésta manera sugerir
estrategias para conocerlos, dandoles la oportunidad de ser estimulados
adecuadamente (Gallagher 1979), En este sentido Esprii (1993), menciona que
el potencial creativo puede manifestarse en cualquier momento y en cualquier
actividad desarrollada por un individuo.

En funcién de lo anterior, ¢l presente estudio tiene como propésito fundamental
el analizar en una primera instancia ¢l potencial creativo de un grupo de nifios
de clase popular baja del Distrito Federal y considerar la relevancia del disefio
de actividades enfocadas especificamente a optimizar el potencial creativo de
dichos sujetos, a partir de actividades de dibujo, ya que como seifiala Esprii
(1993), en su estudio sobre arte infantil, “dichas actividades son idéneas para
detectar creatividad'y aclara que con esto no quiere decir que al crecer esos
nifios se convertirdn en artistas, sino que por medio de las artes pueden
expresar cualidades de pensamiento que algiin dia puedan convertirlos en
seres creativos como médicos, cientlficos, estadistas, ete., por lo que pucden
y deben ser estimulados en todos y cada uno de sus aconteceres cotid

(p. 53).

El acercamiento a la creatividad que orienta este trabajo, considera
fundamental el establecer a este nivel, la posibilidad de identificar potencial
creativo en niiios que pertenecen a la clase popular baja, asi como definir si es
que existen o no, limitaciones importantes a nivel de potencial creativo y
valorar la posibilidad de conformar programas de intervencion para su
fortalecimiento, ya que de acuerdo al amplio trabajo de Torrance (1963), se
considera que la influencia ambiental es sumamente importante en el desarrollo
o inhibicién del potencial creativo y por tanto de su aprovechamiento en
beneficio de la humanidad.

Tomando en consideracion los puntos antes sefialados, para el desarrollo de la
presente investigacion se plantearon las siguientes tareas:

3 Se realizo una revisidn tedrica acerca de la categoria de personas
sobresalientes, a fin de, conocer de forma general cémo ha sido
conceptualizada, como se les identifica, qué avances y limitaciones sobre
el tema han sefialado diferentes autores, etc. En esta revisién se pudo
observar que reitcradamente los autores coinciden en resaltar a la
creatividad como un elemento importante en ¢l estudio del sobresaliente,
por lo que, se decidio elegir la variable CREATIVIDAD como una
primera aproximacidn en su estudio.



O De los tedricos que se revisaron, se analizé el trabajo de Guilford, Taylor
y Tarrance eligiendo la postura tedrica de Torrance, pues se considerd
que es la que ofrece una alternativa més adecuada en el estudio de la
creatividad.

(3 De acuerdo con la postura teérica seleccionada, asi como de los intereses
del autor de la investigacion, se llegd al siguiente problema de
investigacién: ¢Cudl es el efecto de la participacion en actividades de
estimulacidn, sobre la creatividad en el dibujo, en un grupo de niitos
que pertenccen a la clase popular baja?

Una vez delimitado ¢l planteamicnto anterior, se sefialaron los siguientes
objetivos de la investigacion:

OBJETIVO GENERAL.

Determinar si las actividades de estimulacion de la creatividad resultan
significativas para nifios que pertenecen a la clase popular baja.

OBJETIVOS PARTICULARES.

1. Identificar el nivel de creatividad en un grupo de nifios entre 6 y 7 afios,
pertenecientes a la clase popular baja.

2. Determinar el nivel de creatividad a través de los cuatro indicadores
especificados por Torrance: fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracién, en dos grupos de nifios que fueron distribuidos al azar en
grupo experimental y control a partir de la poblacion evaluada.

3. Comparar el nivel de creatividad logrado después del programa de
intervencion, entre los grupos experimental y control a través de los
cuatro indicadores.

De acuerdo con lo anterior, el presente cstudio parte de la premisa de que el
potencial creativo es susceptible de ser estimulado, afin en individuos que
pertenccen a la clase popular baja, por lo que, constituye una- primera
aproximacién en este sentido, a partir del cual se espera poder derivar
actividades especificas para €l disefio posterior de programas que propicien ia
estimulacion de Ia creatividad dentro del aula escolar, ya que, como menciona
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Esprit (1993), la creatividad' cobra especial importancia en ¢l sistema
educativo por el hecho de que impulsa el pensamiento divergente, lo que da
lugar a una mayor diversificacién de la solucién a los problemas de la vida
cotidiana.

Por lo que respecta al documento, en la primera parte se presenta €l marco
tedrico y conceptual en el que se circunscribe la presente investigacion, mismo
que integra una revision general de aspectos tedricos relacionados con la
conceptualizacién del sobresaliente. Se destaca dentro de este apartado la
revisién de algunos de los modelos tedricos que surgen a partir del intento por
definir al sobresaliente y que por su relevancia en el estudio de la creatividad se
dio especial énfasis a la propuesta de Torrance. A partir de lo cual, se presenta
una revision integrativa de los principales enfoques utilizados para
conceptualizar la creatividad, hacicndo énfasis en los indicadores (fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracion) que se sefialan en la propuesta de
Torrance como representativos de la creatividad.

Finalmente se describe un' estudio comparativo del grado de creatividad
manifestado por dos grupos de nifios de primer grado de primaria,
pertenecientes a la clase popular baja. Estudio que se llevé a cabo con el fin de
propiciar posteriores investigaciones que conjuntamente nos permitan
fundamentar los argumentos en favor de la importancia de la creatividad en el
desarrollo integral del nifio.



MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL.

Los cstudiantes son considerados como excepcionales cuando tienen alguna
caracteristica o grupo de caracteristicas que se desvian de la "norma". Dicha
desviacién puede estar por debajo del promedio, como en el caso del retardo
mental, o por arriba del promedio, como en el caso del sobresaliente. En el caso
especifico del sobresaliente, sc estima que representan del 3% al 5% del total de
una poblacion y que por sus caracteristicas particulares necesitan apoyo para
poder fructificar, por lo que requieren de educacién especial, (Taylor y
Sternberg  1989) pues sc parte de que la educacion especial es aquella
instruccion que se disefia para afrontar las necesidades individuales del nifio
excepcional,

Uno de los principales problemas a los que se han enfrentado quienes se
interesan en el estudio de las personas sobresalicntes, se refiere a la ausencia de
una conceptualizacion clara de esta categoria, que permita a su vez identificarla
y enriquecerla.

El estudio del sobresaliente ha despertado un marcado interés en especialistas
de distintas disciplinas, (psicologos, socidlogos, médicos, etc.) en distintas
épocas y en distintas culturas. La forma de conceptualizarlos ha ido variando
también, desde una interpretacidn en la que se considera la base biologica como
aspecto determinante unico, hasta las aproximaciones tedricas mas recientes cn
las que se concede un valor importante a la influencia de aspectos de tipo
cultural.

Los cambios mis relevantes que se han dado en un intento por presentar una
conceptualizacion cada vez mas clara acerca de la capacidad sobresaliente han
corrido paralelos a los mostrados por el concepto de inteligencia.

Dichos cambios pueden ser explicados a partir de dos consideraciones:

a) El sentido innato de la inteligencia.

b) La importancia del medio ambiente.
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Histéricamente, diversos autores han influido significativamente en el estudio
de la creatividad, entre los cuales se pueden mencionar los siguientes:

Los estudios estadisticos de los procesos mentales superiores, iniciados por
Galton (1822-1911) forman la estructura basica de gran parte del trabajo que
tuvo lugar a inicios del siglo XX. Estos estudios se dirigieron al campo de la
medicion mental, en especial, al estudio de la herencia de [a capacidad mental y
del desarrollo de los métodos estadisticos (Sattler 1977).

En las investigaciones sobre inteligencia realizadas por Binet (1916), se
aceptaba que ésta era un rasgo estable cn el individuo y que se debfa en gran
parte a la herencia. Sus estudios se dirigieron a la creacién de un instrumento
util y valioso para la estimacién de la inteligencia.

Spearman (1927), fue uno de los primeros que sustentd un enfoque de la
inteligencia mediante el analisis factorial. Presenté una teoria en la que
enfatiza la existencia de un solo factor de inteligencia general, proponiendo la
presencia de una habilidad general comin a todo tipo de ejecuciones a la cual
llamé factor general o factor "g", que file interpretado como inteligencia y que,
de acuerdo con este autor, estaria determinando la capacidad sobresaliente
(Sattler 1977).

Por otro lado, Thurstone (1938), apoyaba la existencia de un factor general,
pero afiadia que este factor "g" podria ser distribuido y dividido en
componentes que estuvieran positivamente relacionados entre si, para lo cual
desarrolld técnicas matematicas, surgiendo asi su teoria que llamé "teoria de los
factores multiples o multifactorial” (Butcher 1979).

Los estudios realizados por Terman (1925), respecto al C.1., dieron un paso
definitivo en la investigacién del sobresaliente, constituyendo uno de los
proyectos mas importantes en este rubro. El mismo Terman (1947), en un
estudio desarrollado después de la Segunda Guerra Mundial, define a los
individuos sobresalientes a partir de este mismo criterio: "como aquéllos
que presentan, de acuerdo con sus pruebas de inteligencia, un coeficiente
intelectual arriba de 140." Aun cuando sefiala que es importante también
tomar en consideracion el desarrollo y los aspectos sociales y educativos, en su
definicion pone un mayor énfasis en el puntaje de C.1. obtenido en la prueba, de
manera que el término sobresaliente llegd a ser asociado con un Cl. elevado
(Renzulli 1979).
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Al respecto, Morris y Blatt (1989) sefialaron que las prucbas de inteligencia
fueron criticadas alegando que presentaban un sesgo que perjudicaba a las
minorias y a los individuos provenientes de "hogares con desventaja” social, de -
manera que al no ser aceptable el criterio de C.1. como tnico y determinante, se
empieza a mostrar el cambio. Ademas de este argumento surgen algunos otros
como el que sefiala que Ia inteligencia es una medida demasiado complicada
como para ser definida por un solo nimero,

La propuesta de Terman en cuanto a que la puntvacién de un Coeficiente
Intelectual era en si mismo un indice valido y fijo de la inteligencia, dio lugar a
una postura que llegd a dominar en su explicacién. Una propuesta que ha
replanteado la postura de Terman es la teoria del intelecto de Guilford, 1a cual
representa una separacion radical de la tradicion Spearman-Thurstone. Su
punto mas significativo de contacto con esta tradicién esta en el uso del anlisis
. factorial como un medio para descubrir Ia estructura del intelecto, asumiendo
que existen 150 tipos independientes de habilidades intelectuales (Guilford
1977),

Guilford (1959), en su modelo denominado "estrictura del intelecto" percibe a
la inteligencia como tridimensional, compuesta de contenidos, operaciones
mentales y productos. Comprende 5 categorias operacionales y 10 categorias
de informacion; 4 para contenido y 6 para productos. De las 5 categorias de
operacion, la cognicién es en gran medida la que se ocupa de la decodificacién
de la informacién, proceso que depende de la cantidad de informacién
almacenada y que se debe en gran parte a las aptitudes de memoria. En este
sentido, es interesante considerar que en el proceso general de la vida, que a
menudo presenta problemas que hay que solucionar, esa informacién
almacenada debe ser evocada para su empleo; dicha evocacién depende de una
biisqueda u operacion selectiva y amplia, lo cual implica la "Produccién
Divergente'" (fig. 1).

Como se puede ver en la figura 1, Guilford resalta la operacién intelectual
denominada produccion divergente, la cual engloba las aptitudes que juegan un
papel primordial en el pensamiento creativo, pues tiene que ver con
recuperacion de Ia informacién almacenada en la memoria, dicha informacién
se da dentro de los limites de libertad que puede ofrecer el problema y siempre
es posible una diversidad de soluciones,

! Guilford (1967, citado por Kirk y Gallagher, 1989) define el pensamiento
divergente como la habilidad de producir muchas y diferentes respuestas a una
pregunta,
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MODELO DE ESTRUCTURA DEL INTELECTO
(J. P. GUILFORD)

OPERACION:

£
Prg 1 0dy
l‘o,f,,m;:’.z, Cog, &

e 7B,
Cop ,,ﬁ‘;,:;:la,,a &

PRODUCTO: Unidades
’ Clases
Relaciones

Sistemas
Transformucloncs

Implicaciones

\Y
CONTENIDO: g

Figura 1,

Guilford (op. cit.), plantea que el pensamiento divergente representa la
creatividad, y que dentro de este pensamiento se han identificado los siguientes
indicadores: fluidez, flexibilidad y elaboracién. Es en este sentido, que en su
‘modelo destaca que no hay un solo puntaje de C.I. que pueda ser un indice
{inico de la inteligencia de un individuo, dado que existen en realidad diferentes
categorias para la inteligencia, definiéndola como un sistema de pensamientos y
factores de memoria, funciones y procesos.

De esta manera, la teoria del intelecto dio la pauta para producir un cambio
gradual, de una definicién un tanto restringida acerca del sobresaliente, a partir
del C.I, hasta llegar a una propuesta mas dinamica. Guilford apoya la idea de
que la inteligencia representa una constante interaccidn con el medio ambiente,
demostrando que el C.I. es ficticio y que en realidad revela la capacidad
intelectual global del individuo (Petrovski, 1976). El gran aporte de Guilford
consistié en llamar la atencidn respecto a las diversas maneras en las que una
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persona puede utilizar su inteligencia y en relacién a las diferentes alternativas
de que dispone el pensamiento para liegar a la solucién de problemas y
productos creativos.

Maker (1989) menciona que ademas de llamar Ia atencién sobre los multiples
factores de la inteligencia, el trabajo de Guilford estimulé la investigacion sobre
creatividad, lo cual tuvo una influencia significativa en la conceptualizacion del
sobresaliente (aspecto que serd retomado posteriormente).

Otro modelo que surge al igual que el de Guilford, del esfuerzo por comprender
mis ampliamente al sobresaliente, a fin de lograr una mayor integracién de
aspectos teoricos, educativos y de investigacion en creatividad, es el que
presenta Calvin Taylor (1969), el cual nombra "Modelo de Talentos
Miltiples" (fig. 2).

En esta figura se ejemplifica el perfil que un mismo sujeto puede presentar en
los diferentes niveles de habilidad, en las diversas areas, ya que en su modelo
Taylor identifica seis diferentes "talentos” que pueden ser desarrollados en
mayor o menor grado en cada nifio, dependiendo de sus caracteristicas
potenciales, con el fin de aprovechar al maximo ese potencial y por tanto su
creatividad,

MODELO DE TALENTOS MULTIPLES
(C. TAYLOR)

Académico Creativo Clanlficador Comunlcative  Previsor  Tornm de declsiones

CATALINA
TOMAS

LIDIA
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Taylor (1968) afirma que todas las personas, en especial los nifios en edad
escolar, tienen mas talentos de los que manifiestan y mucho de ese talento se
desperdicia, sin embargo, cuando se reconoce y se decsarrolla, se obtienen
beneficios: se sobresale en por lo menos un drea. En este sentido, merciona que
aunque los sobresalientes Heguen a ser muy diestros académicamente, van a
necesitar ayuda para desarrollar sus habilidades practicas, siendo necesario
para esto, su estimulacién, por lo que presenta una visién multidimensional y
no solo académica respecto al sobresaliente.

Renzulli (1979) es otro de los autores que se ha interesado en el estudio del
sobresaliente, retoma la teoria de Guilford y plantea que las medidas de
coeficiente intelectual pueden ser utilizadas para propésitos iniciales de
identificacion del sobresaliente o para establecer un minimo nivel de
desempeiio. Sugicre que s¢ lleve a cabo una mayor utilizacion de indicadores
relacionados con el pensamiento y la produccién creativos. Propone asimismo,
evitar generalizar y no considerar que con el coeficiente intelectual se puede
conocer la inteligencia global de una persona. De esta manera Renzulli presenta
un Modelo Triddico, en el que la conducta del sobresaliente refleja una
interaccion entre tres grupos basicos de rasgos humanos, grupos tales como;
Habilidad arriba del promedio (C.1.), Compromiso con la tarea y Creatividad
(fig. 3). Como se puede ver, en esta figura se intersectan los tres rasgos, de tal
forma que juntos levan al sujeto a un desempeiio sobresaliente.

MODELO TRIADICO
(. S. RENZULLI)

COMPROMISO
CONLA
TAREA

Figura 3.
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Conceptualizacién de la Capacidad Sobresaliente.

Renzulli (1979) es uno de los autores que considera que la capacidad
sobresaliente comprende tres amplias categorias, cuyo fortalecimiento plantea
como fundamental: lo dado, 1o académico y lo creativo.

o "Lo dado" es la informacion que el nifio va adquiriendo de forma natural
a través de sus experiencias en la vida diaria

e La categoria académica se refleja principalmente en el dmbito escolar.
El nifio desarrolla habilidades que lo muestran académicamente exitoso:
memoriza rapidamente y retiene lo que ha aprendido, lee a una edad
temprana y con una comprensién superior, mostrando un vocabulario
avanzado.

¢ La categoria creativo-productiva en cambio se refiere a la posibilidad de
crcar productos originales que tienen valor en alguna dimensién de la
‘actividad humana, donde se enfatizan la utilizacién y aplicacion de
informacién y los procesos de pensamiento de manera integrada,
inductiva y aplicada a problemas reales.

Una de las caracteristicas propias del sobresaliente, revelada en la investigacién
de Renzulli (op. cit.) es la manifestacién de comportamientos que van mas alla
de lo que muestran las prucbas tradicionales de inteligencia (aptitud y
rendimiento académico), por lo que propone que se debe considerar, ademas de
la habilidad arriba del promedio, el compromiso con la tarea y las
contribuciones y realizaciones creativas. Sin embargo, es necesario resaltar que
estos aspectos no son caracteristicos del nifio como un sujeto aislado, sino que
dependen en gran medida del ambiente social en el que éste se desenvuelve,
pues como seitala Vigotski (cit. por Petrovski, 1976) "si un nifto no puede
resolver el problema que se le plantea, esto no implica necesariamente que
no tenga la capacidad requerida para hacerlo, sino que puede indicar que
no ha adquirido los conocimientos ni las habilidades correspondientes, lo
que puede deberse a que éstas no han sido promovidas por su medio social y
por tanto no puede encontrar la solucidn por si mismo". Por lo tanto, resulta
importante involucrar al nifio en el proceso de aprendizaje y descubrir como
puede resolver los problemas con ayuda y beneficiarse de ésta, para después
resolverlos de modo independiente, es decir, que se le ofrezca la oportunidad de
interactuar con su medio para lograr resolverlos.
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Ahora bien, considerando los cambios que ha tenido la nocién de inteligencia y
por ende, la de capacidad sobresaliente, se hace neccsario resaltar dos
definiciones que surgen en los Estados Unidos.

Definicion presentada porla U. S. O. E.

La definicién propuesta por la Oficina de Educacion de los Estados Unidos
(USOE, en Marland 1972), surge como una alternativa al problema de la
definicion del sobresaliente, con el propdsito de dirigir la atencién hacia una
varicdad mas amplia de habilidades que deben ser consideradas al
conceptualizar la capacidad sobresaliente.

" El nifio genio o talentoso es aquél que es identificado a nivel preescolar,
elemental o secundario como una persona que posee o presenta habilidad
potencial o da evidencia de una alta ejecucion en dreas tales como: la
especlficamente académica, la crealiva, habilidad de Iiderazgo, en tareas
manuales y en artes visuales, y quien por esta razdn requiere de servicios o
actividades que comiinmente no se dan en la escuela" (p. 10).

Esta definicion ha sido criticada por algunos autores como Kirk y Gallagher
(1979), quienes han cuestionado su ambigiiedad argumentando la carencia de
un acuerdo sobre el significado de muchos de los términos incorporados a la
definicidn, por ejemplo el de liderazgo. Otro término que también resulta vago,
es el de habilidad potencial, de que se cuestiona la posibilidad de identificacion,
ademds de la utilizacién del rubro “"genio" que se ubicaria en un nivel muy
elevado y por tanto en desuso.

Definicion de Renzulli.

Otra definicion a considerar es la propuesta por Renzulli (1979) quien afirma
que un solo criterio no basta para definir al sobresaliente, sino la interaccién de
tres grupos de cualidades que han demostrado ser los elementos necésarios para
los logros o desempefios creativos y productivos, proponiendo lo siguiente:

" El desempeiio sobresaliente consiste en comportamientos que reflejan la
interaccion entre los grupos bdsicos de cualidades humanas: habilidad
arriba del promedio, niveles altos de compromiso con la tarea y creatividad.
Los individuos sobresalientes son aquéllos que poseen o son capaces
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de desarrollar este conjunto’ de cualidades, aplicindolas a cualquier
desempefio humano, por lo que requieren de una amplia gama de
oportunidades y servicios educativos que por lo general no se propaorcionan
en los programas de instruccion regular” (Renzulli, 1979 p.6). De manera
especifica los comportamientos a los que alude Renzulli son los siguientes:

a) Habilidad Arriba del Promedio. Se refiere al puntaje que se obtiene a
través de una prueba de inteligencia.

b) Compromiso con Ia Realizacién de Ia Tarea. Remite a la motivacion
para realizar ciertas actividades con formalidad y compromiso
permanente.

¢) Creatividad. Relacionada con aspectos orientados hacia la atencion de
material original ¢n las dreas de desempefio. El témmino se utiliza para
describir a personas que realizan contribuciones socialmente
significativas. Generalmente es la originalidad, la novedad y la
singularidad de Ia contribucién de una persona lo que hace que llame la
atencién, ’

En relacién con los puntos anteriores, es necesario sefialar que los estudios
realizados por Renzulli (op. cit.) para identificar la capacidad sobresaliente se
llevaron a cabo con éxito en poblaciones que se situaban en un nivel medio y
elevado, sin considerar grupos de clase baja. Al intentar trabajar con este tipo
de poblacion a partir de las categorias propuestas por Renzulli para identificar
la capacidad sobresaliente, se presentan algunos problemas, entre los que
destacan los siguientes:

En cuanto a la habilidad arriba del promedio, Renzulli {1979) plantea la
importancia de que el individuo presente resultados arriba del promedio en
pruebas psicométricas. No obstante, este tipo de pruebas ha sido objeto de
criticas, entre las cuales es posible sefialar su relacién con el orden social
prevaleciente en términos de los valores sociales que representan, dando gran
importancia al aspecto académico y no a las aptitudes y siendo utilizadas como
indicadores de lo que el nifio ya sabe hacer, mis que como pruebas de
habilidades potenciales (Masland, Sarason y Gladwin 1985, cit. por Sattler
1982).
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Los aspectos relacionados con la evaluacion del compromiso con la tarea se
consideran también como puntos especialmente problemdticos. Por - la
naturaleza misma del concepto. Esto es, resulta dificil contar con parimetros
precisos y objetivos que indiquen como se esta desempeifiando el nifio, pues es a
juicio del propio niiio que se establece o no ¢l compromiso con determinada
tarea. Por otro lado, su mantenimiento depende de las oportunidades para
realizar la tarea, y del apoyo que reciba para tal efccto.

En este sentido, Renzulli (1979) menciona que dicho compromiso representa
una forma refinada de motivacién, en donde uno de los ingredientes que la
caracterizan es el involucrarse totalmente en un problema o area especifica, por
lo que el compromiso con la tarca dependerd del tipo de tarea y del nivel de
oportunidad que se haya dado para su realizacion por un periodo de tiempo
considerable.

Torrance (1982), refiriéndose al compromiso con la tarea, menciona que hay
que proporcionar ayuda para que el nifio aprenda a construir su vida de manera
que pueda jugar su propio juego a su propio ritmo, pues uno de los mayores
problenias se presenta cuando juega el juego que otros le imponen, yd que en la
medida en que el nifio manifieste un compromiso con aquello que mas le
interese, mostrara un mejor desempefio.

Al igual que Renzulli, Torrance (1982) resalta el aspecto motivacional como
basico en la manifestacion del compromiso con la tarea y sefiala que en el nifio
"eon desventaja cultural se observa una baja motivacién en su actividad
diaria y més atn en su desempefio escolar, lo que hace mas problematico
identificar esta cualidad. Su exposicién tan limitada a la cultura dominante le
impide apreciar aspectos que lo lleven a involucrarse intensamente en tareas
supucstamente propuestas para motivarlo.

El compromiso con la realizacidn de tareas remite a la motivacién para realizar
ciertas actividades con formalidad y compromiso permanente. En este sentido el
mismo Torrance (op. cit) remarca la importancia de motivar al nifio a
emprender aquello que mas le interese y darle la oportunidad de comprometerse
con alguna actividad de acuerdo a la medida de sus posibilidades, siempre y
cuando lo haga con verdadero interés.

2 Torrance utiliza este término en su investigacion de 1982, sin especificar las
caracteristicas del tipo de poblacidn al que se hace referencia.
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El compromiso con la tarea muestra lo importante que es contar con un medio
ambiente estimulante y enriquecedor, que motive al nifio a realizar lo que mas
le agrade; de ahi que se deba poner més atencidn a aquellos nifios que
pertenecen a la clase popular baja, los cuales podrian encontrarse con una baja
motivacion, debido a la falta de estimulacién y carencias existentes en su
medio, y por tanto, no establecer un compromiso con alguna actividad.

En cuanto a la tercera categoria presentada por Renzulli, referente a la
creatividad, se considera que ésta se encuentra ligada a la solucién de
problemas, para lo cual se utiliza el pensamiento de tipo divergente, que resulta
factible cuando el individuo ha sido enriquecido con la estimulacidn que le
brinda su medic ambiente (Torrance, 1981).

En dicho sentido, la creatividad se manificsta como una interaccién entre el
individuo y su ambiente, por lo que para una mejor comprensién del proceso
creativo, se debe estudiar el medio social y tratar de examinar a fondo las
contribuciones de factores intra ¢ inter-personales (Stein, 1974, cit. por
Torrance, 1982). Por tanto se parte de la base de que el individuo debe ser
estimulado por su medic ambiente para favorecer su manifestacion creativa.

Autores tales como Ford y Jenkins (1985) afirman que la creatividad,
considerada como un componente necesario de la conducta sobresaliente, puede
no manifestarse en el individuo con "desventaja cultural”, debido a la ausencia
significativa de estimulacién que le pudiera brindar su medic ambiente.
Asimismo Griffiths (cit. por Clark 1988), sefiala que un medio ambiente
limitado restringe el nivel de ejecucidn creativo, lo cual indica que en el caso de
los sujetos con "desventaja social", es posible que sean menos frecuentes las
manifestaciones de conductas creativas.

Por lo tanto, un propdsito de este estudio, es intentar superar dichas
limitaciones a partir de una conceptualizacidn explicita de factores, tales como
la estimulacién y contexto sociocultural en relacion con la creatividad.
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La Creatividad y sus Alcances.

Las categorias presentadas por Renzulli, como caracteristicas del individuo
sobresalientc son complejas en su estudio, pues cada una de ellas representa un
tema amplio ¢ interesante, de tal forma que el abordar las tres: habilidad arriba
del promedio, compromiso con la tarea y creatividad, resulta particularmente
complejo, por lo que se decidié retomar un aspecto en especial: Ia creatividad,
decision que se toma a partir de que reiteradamente diferentes autores, tales
como Guilford (1959), Taylor (1968) y Renzulli {1979), coinciden en resaltar
la creatividad como un elemento importante en el estudio del sobresaliente,
siendo importante sefialar que con esto no se resta importancia a las otras dos. -

Entre los problemas basicos que se enfreatan al abordar cl estudio de la
creatividad, sc ha encontrado que se carcce de una teoria unificada y de una
definicion operacional, en las que sc basen los instrumentos necesarios para su
identificacién (Treffinger, Renzulli, Feldhusen, 1971, cit. por Renzulli, 1979)).
En este sentido, las diversas teorias que han intentado definir la creatividad
resaltan diferenteés caracteristicas, siendo dificil la construccién de un
instrumento que permita dicha identificacién. Asimismo resulta complejo
establecer una relacién palpable entre las pruebas de creatividad y el "mundo
real” (Crockenberg 1972, Trefinger, Renzulli y Feldhusen 1971, cit. por
Renzulli 1979), es decir, acordes con el medio en el cual se desenvuelve el
individuo. Esto ha llevado a una subjetividad en su medicion, por lo que se
deben cuidar los lineamientos acerca de los procedimientos para su
identificacién,

Por otro lado, otro argumento en el que se fundamenta la decisién de
circunscribir el estudio al analisis de la dimension de creatividad, ticne como
base numerosas investigaciones, tales como las realizadas por Holland y Astin
(1962), Bird (1976) y Wallach (1976) (cit. por Renzuili, 1979) en donde se
reporta que una de las cualidades que mis consistentemente caracteriza al
individuo sobresaliente es su desempefio creativo. Estos autores desarrollaron
escalas de desempefio "no académico” en arte, ciencia, misica, oratoria y
liderazgo, encontrando en su aplicacion que las escalas de desempefio no se
relacionaban o tenian muy baja correlacién con las calificaciones escolares y
con los puntajes de una prueba de habilidad académica, por lo que sugirieron
que los puntajes académicos o intelectuales sélo sean utilizados para establecer
un nivel de desempeiio minimo, debiendo existir una mayor utilizacién de
indicadores de pensamiento creativo.
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Los argumentos que resaltan la importancia de la creatividad, son muy
diversos, destacando la estrecha relacion existente entre la creatividad, el
pensamiento flexible y las habilidades de solucién de problemas (Guilford
1959, Torrance 1982), cualidades que adquieren una importancia creciente en
una sociedad en constante cambio, donde la tecnologia avanza rapidamente y
donde se exige cada vez mas de la capacidad creativa de los individuos.

Ante esto, se podria pensar que el interés por el estudio de la creatividad es
reciente, sin embargo Rodriguez Estrada (1985), en una interesante revision de
la literatura en el drea, destaca que el interés por la creatividad se remonta a la
antigiiedad, siendo considerada de otro mundo, de la esfera de lo sobrenatural,
de lo divino; a los griegos, que creian ¢n las musas, seres divinos que
inspiraban a los artistas, a los sabios, a los inventores, ctc.; e incluso a
filésofos como Platén y Sécrates para quienes la creatividad cra una forma de
inspiracion divina.

En épocas mas rccientes se observa una emancipacién de este
sobrenaturalismo, presentindose explicaciones diferentes al fenémeno y se
toman como base las teorias del pensamiento en general, para poder llegar a
plantear algunas teorias sobre ¢l pensamiento creativo.

Si bien entre 1930 y 1940, se logrd aleanzar en los Estados Unidos, cierta
comprension sobre los individuos creativos, no fue sino hasta el afioc 1950
cuando se muestra en ¢l campo de la investigacién psicolégica un interés
acelerado por el estudio de la creatividad, interés que se vio motivado a partir
de que se presupuso que la presencia del talento creador no se circunscribe a
unos pocos seres privilegiados, sino que se halla diseminado en grados diversos
a través de toda la poblacidn, por lo que, algunos investigadores, tales como
Barron, 1988; Evans & Dechaan, 1988; Razik, 1970; Rhodes, 1961 (cit. por
Puccio 1991) consideran dicho afio como el punto de partida para los nuevos
cuestionamientos en torno a la creatividad.

Una serie de eventos propiciaron que se diera la investigacion sobre la
creatividad: La Segunda Guerra Mundial habia exigido realizar grandes
esfierzos dirigidos a la innovacién en el campo de la investigacién y el
desarrollo que culminaria con la invencién de la bomba atémica. Se ofrecia un
buen precio por los cerebros dotados de inventiva, que nunca parecian ser
suficientes. La era espacial se encontraba en sus inicios, despertando la
imaginacién sobre las cosas por venir. Se daba el momento propicio para
indagar sobre la personalidad creadora y los procesos de creacién (Guilford
1971).
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A partir de estos eventos fue como se incremento ¢l apoyo a proyectos de
investigacion a gran escala, como el trabajo realizado por Guilford y sus
colegas (1967) sobre el proyecto de Aptitudes; el trabajo de MacKinnon y col.
(1978) en el Instituto de Evaluacion de la Personalidad e Investigacion y el
trabajo conducido por Osborn (1963), en la Fundacién de Educacién Creativa.
Estos programas fueron el sitio de actividad mds intensa en la investigacion
contemporanea sobre la creatividad (Puccio, 1991).

El interés por explicar la creatividad ha conducido a los estudiosos a abordarla
desde diferentes areas como la literatura, la musica, la pintura, etc., dando
lugar al surgimicnto de diferentes definiciones de la misma, por lo que, no se
cuenta con una definicién universalmente aceptada (Hurlock, 1983). Sin
embargo, se puede mencionar que en las diversas aproximaciones se encuentra
la consideracién de la “produccidn de lo nuevo®, como elemento comun.

Conceptualizacion de la Creatividad

Las definiciones propuestas para la delimitacién del concepto de creatividad
pueden agruparse dentro de tres enfoques principales:

1) Un primer enfoque en el que se define a la creatividad como un proceso,
es decir, como una serie de fases que se¢ dirigen a un fin, hacia la
produccion de lo nuevo, lo diferente a través del descubrimiento y la
experimentacion, En el marco de este enfoque es importante sefialar la
clasica clasificacién hecha por Wallas en 1926 (Mitjans, 1993) respecto
a las fases del proceso creativo: preparacién, incubacion, iluminacion y
verificacion. De acuerdo con esta clasificacion, lo fundamental no es la
descripcion del proceso, sino la explicacion de como se da el "salto", el
""cambio cualitativo" que posibilita la produccién de lo "nuevo”

2) Un segundo enfoque centra el interés en la persona creativa,
especificamente ¢n las caracteristicas de la persona que se relacionan
estrechamente con la creatividad, como lo son: el locus de control, la
valoracién de las cualidades estéticas, la habilidad para resolver
problemas y un firme sentido de considerarse creative (Woodman y
Schoenfeldt 1990). Si bien, no se considera que existe un perfil tinico con
base a rasgos, que caracterice a todas las personas creativas, si hay
regularidades como las antes mencionadas que es importante considerar.
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3) Un tercer enfoque hace énfasis en el producto creativo, el hecho
concluido, el objeto terminado, es decir, después de ese proceso se
concluye en algo, un resultado. La creatividad se aborda a partir del
producto creativo, en donde se parte de "niveles de creatividad" en
funcién de las caracteristicas del producto creado. En este sentido son
clasicos los niveles de creatividad establecidos por Taylor para el dibujo
de la figurahumana: creatividad expresiva, productiva, innovadora y
emergente (Mitjans, 1993).

A partir de estos tres enfoques se pueden establecer las siguientes categorias de
definicién de la creatvidad:

Como Producto:

Wertheimer 1945 (cit. por Amabile, 1983) define a la creatividad partiendo del
“insight" como el parimetro productivo que aumenta cuando el pensador se
percata de los rasgos esenciales de un problema y su relacién con una solucién
final.

Posteriormente Kolestler (1964, cit. por Amabile 1983) la define como un
proceso  bisociativo, es decir, como la conexién entre dos “"matrices de
pensamiento" que previamente no han sido relacionadas para producir un nuevo
"insight" o invencion.

Estas dos primeras definiciones presentan a la creatividad como una "chispa"
que surge en un momento determinado y se manifiesta en el producto creativo,
desconociendo el proceso a través del cual se da la creatividad, es decir,
aquellos elementos o caracteristicas necesarias para que se manifestara.

Como Personalidad.

Otra definicién es la presentada por Ausubel (cit, por Ulman 1972 ) quien
considera como personalidad creadora a aquél individuo que se distingue por
una calidad y originalidad fuera de lo comtin, de sus aportaciones a Ia ciencia,
al arte, Ia politica, etc.

Rogers en 1961, plantea que el proceso creador consiste en la aparicién y
accion de un nuevo producto relacional que nace, por un lado de la unidad del
individuo y por otro de las unidades de los materiales, hechos y circunstancias
de su vida.
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En las definiciones presentadas por Ausubel y Rogers, se pone énfasis en la
creatividad como aspecto de la personalidad, se resalta al individuo como punto
central en la manifestacion de la creatividad, a la cual se le empieza a
censiderar como urF proceso, sin embargo, no se resalta la importancia de los
elementos socio-ambientales bajo los cuales se da Ia creatividad.

Como Proceso.

Una tercera propucsta, presentada por Guilford y Torrance, considera a la
creatividad como un proceso que integra los elementos necesarios para que ésta
se manifieste. En este enfoque el interés se dirige a explicar cémo transcurre el
proceso creativo, se da gran importancia al papel del pensamiento en la
actividad creadora, donde se trata de explicar ese "cambio cualitativo” que
posibilita la producdién de lo nuevo (Mitjans, 1993).

Para Guilford (1959), la creatividad consiste en las operaciones intelectuales
relativas al pensamiento divergente y la re-definicion de habilidades puestas en
movimiento por una‘_sensibilidad a los problemas.

Torrance (1966), busca una definicion operacional del término creatividad y la
presenta como un proceso a través del cual una persona llega a ser sensible a
los problemas, deficiencias, vacios en el conocimiento, pérdidas de elemento,
falta de armonia, etc| Esta persona identifica las deficiencias, busca soluciones,
hace conjeturas o formula hipdtesis acerca de las deficiencias, evalia y
reevalia estas hipotesis modificandolas dentro de lo posible y volviéndolas a
rezvaluar y al final comunica los resultados.

Las definiciones de Guilford y Torrance consideran a la creatividad como un
proceso a través del|cual se Ilega a un producto creativo, lo que nos lleva a
plantear que ésta no surge de un momento a otro, sino que requiere de una serie
de elementos. Segin Samaniego (1974), los elementos implicados en este
proceso son la conectividad, la originalidad, la no racionalidad®, auto-
realizacién y apertu

3 Al hablar de "no racignalidad”, Samax{iego hace alusién a lo espontineo, dentro de
la producci6n creativa.
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Desde la postura de Guilford, 1a'creatividad es considerada como una forma de
operacién mental, por lo que no fue ninguna sorpresa encontrar que la mayoria
de las investigaciones se dirigian a descubrir los factores de la inteligencia,
encontrando que la inteligencia no implica en si la creatividad, sino que estd
condicionada por otros factores (Repucci, cit. por Davis y Scott, 1975).

Es en este sentido que Guilford (1959), se interesa por estudiar los aspectos
especificos del intelecto’que pueden condicionar a la creatividad.

Guilford (1967), desarrollé un modelo tridimensional de los procesos de
pensamiento como una forma de organizar los factores intelectuales; donde una
dimensién representa la categoria de operaciones, otra categoria la dimensién
de contenido y una tercera la de producto, De esta forma sefiala que las tareas
del intelecto pueden entenderse por la clase de operacion mental realizada, el
tipo de contenido sobre el cual se efectia la operacion y el producto resultante.
Refiere que todos estos factores representan formas en las cuales ¢l pensador
creativo se distingue de otros pensadores, ademas de muchas otras habilidades
intelectuales que pueden estar jugando en ocasiones un papel importante en el
trabajo de las personas creativas. ’

De esta manera, Guilford da al término creatividad una acepcion mas amplia,
considerindolo un proceso de pensamiento en el que se hace presente la
imaginacién, la cognicién, la percepcién, la abstraccién, y que se
desencadena a causa de la entrada en escena de un problema, ante cuya
resolucién se presentan algunas habilidades inherentes al proceso creativo;
dentro de las cuales estin; a) la fluidez, que se concibe como la facilidad con
que se utiliza o se recurre a la informacién almacenada; b) la flexibilidad, que
se presenta como la facilidad para abordar desde diferentes angulos o
perspectivas un mismo problema, debe ser espontdnea y no rigida, adaptativa
en relacién con el contexto; y finalmente ¢} la elaboracién, que se considera
como el grado de desarrollo de las ideas producidas, y que se demuestra a
través de la riqueza y complejidad de los detalles presentados en la ejecucion de
ciertas tareas. .

Es a partir del modelo de la estructura del intelecto presentado por Guilford,
que algunos autores tales como Welch (1946), Fisichelli y Welch (1947), Jones
(1960), Wallas (1961), y Taylor (1963), (cit. por Guilford 1977), postulan que
dentro de la dimensién de contenido se ubican los factores de Produccién
Divergente, los cuales son relevantes en ciertas clases de realizaciones
creativas, debiendo quedar claro que la creatividad sélo representa un aspecto
dentrq de dicha produccion divergente.
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Respecto a lo anterior, Arieti (1993), plantea que la produccion es el aspecto
mas importante de la creatividad y que se manifiesta en ¢l pensamiento
divergente, el cual incluye caracteristicas de fluidez, flexibilidad y originalidad,
representando un tipo de operacion intelectual libre y abierta, en el sentido de
que contempla mas alternativas o asociaciones para un determinado curso de
acciodn.

El modelo de Guilford dio la pauta para conformar una estructura que permite
comprender el proceso de pensamiento desde un punto de vista amplio. Aun
cuando su propuesta se queda a nivel de modelo, éste ha permitido grandes
avances por parte de otros autores en el estudio de la creatividad como en el
caso de Taylor y de Torrance, quicnes estidn de acuerdo con el enfoque
presentado por Guilford.

Torrance (1966), es otro de los tedricos que ha aportado informacion reciente
-en el estudio de la creatividad. Propone un modelo instruccional para la
integracién de la ensefianza de habilidades de pensamiento creativo en los
estudios sociales y en la lectura. Su modelo se dirige principalmente a las cosas
que se pueden hacer antes, durante y después de una leccion para incrementar
el pensamiento creativo. Disefié una prueba que permite evaluar las siguientes
cuatro habilidades que reflejan la creatividad: (1) la fluidez, (2) la flexibilidad,
(3) la originalidad y (4) la elaboracion.

Un punto importante del trabajo de Torrance es que se interesa en el estudio de
las diferencias raciales y socioeconomicas en ¢l desarrollo de la creatividad,
aspecto al que no se le habia dado interés. Las primeras investigaciones al
respecto remiten a los estudios de Torrance (1981), desarrollados con diferentes
grupos raciales y socioeconémicos en poblaciones estadounidenses. En algunos
de estos estudios Torrance no encontrd diferencias raciales o socioecondémicas
al aplicar su prueba de "Pensamiento Creative". Sin embargo, a partir de
otras investigaciones encontré que los nifios negros sobresalian de los nifios
blancos en ciertas tareas y en otras los nifios blancos los aventajaban. Estos
mismos resuitados se presentaron cuando se estudiaron diferencias de nivel
. socioecondmico.

El trabajo realizado por Torrance ha despertado interés por el hecho de estudiar

.la creatividad en grupos con "desventaja cultural”. Su punto de partida remite
al reconocimiento de que en este tipo de poblacién también es posible
identificar individuos creativos, por lo que es importante su estimulacién, ya
que segun afirma Torrance (1966), "Todos los individuos son creativos en
cierto grado y en cierta medida".
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ESTIMULACION DE LA CREATIVIDAD EN NINOS
DE CLASE POPULAR BAJA.

Planteamiento del Problema.

La perspectiva abierta por Torrance ha sido abordada por otros investigadores
de los Estados Unidos. Asi por gjemplo, Rimm (1976) de la Universidad de
Wisconsin-Madison, desarrollé un inventario denominado: Group Inventory for
Finding Creative Talent "GIFT" (Grupo de Inventarios para encontrar el
Talento Creativo), con el fin de contar con un instrumento que fuera viélido,
confiable y facil de administrar en la identificacién del nifio con caracteristicas
de creatividad (Rimm y Davis 1980).

Los estudios de validacién del GIFT fueron desarrollados con grupos rurales,
urbanos, suburbanos, negros, blancos, hispanos, de diferente nivel
socioeconémico, con problemas de aprendizaje y con grupos con "desventaja
cultural”,

En estos ultimos encontré que el instrumento era sensible para identificar a
individuos creativos, aun cuando algunos de ellos de antemano habian sido
considerados con bajas posibilidades de éxito académico. Este hecho lo llevo a
confirmar la hipétesis de que la creatividad se manifiesta aiin en condiciones de
"desventaja cultural”.

Estudios realizados en Australia con diversas poblaciones, reportan que aun
cuando la creatividad pareciera ser mayor en escuelas privadas, las cuales
presentan a los estudiantes como mds capaces, provenientes de hogares
privilegiados y/o con mayor motivacién y fomento creativo, no obstante,
también se ha observade una alta incidencia de creatividad entre los grupos de
bajo nivel socioeconémico e inmigrantes, los cuales han sido grupos
considerados como aventurados, expuestos al riesgo y por lo tanto 2 la
creatividad (Rimm y Davis 1980).
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Lavob (1970, cit. por Cole y Bruner, 1971), considera importante hacer una
distincidn entre aquellos individuos que han tenido una pobre oportunidad de
participar en una cultura particular, respecto a los que han tenido una buena
oportunidad. El punto principal de su argumento se dirige al problema del
individuo con "desventaja cultural", grupo que aun teniendo las mismas
posibilidades de competencia que tiene la cultura dominante presenta una
diferencia en la ejecucion que llega a estar relacionada con la situacién o medio
en el cual la competencia es expresada. Lo que es mas, se puede encontrar que
un miembro de la clase popular baja, victima de la pobreza, puede realizar
gjecuciones sobre la base de una competencia dada en una forma igual o
superior a la lograda por un miembro de la cultura dominante.

Aun cuando Lavob no ha trabajado directamente con e concepto de
creatividad, si lo ha hecho con el de poblaciéh con "desventaja cultural®,
aportando un panorama mdas amplio en cuanto a las caracteristicas de este tipo
de poblacion y abriendo un camino positivo al interés por el estudio de la
creatividad en esta poblacion.

Los datos obtenidos por diferentes autores {Torrance, 1971; Rimm y Davis,
1980), interesados en la poblacién con caracteristicas de desventaja cultural,
sefialan un camino muy complejo en el estudio de la creatividad, pues en sus
diferentes estudios se resalta la importancia de considerar el medio ambiente
social y cultural en el que se desarrollan los sujetos. En relaciéon con estos
puntos, se puede mencionar a autores tales como Suler (1980), y Amabile
(1582), quienes han tratado de definir la creatividad resaltando la importancia
del medio social cultural en el cual ésta se desarrolla.

En este sentido Suler (1980, cit. por Woodman y Schoenfeldt 1990), define a la
creatividad como un acto que puede ser conceptualizado como una forma
especial de interaccion entre procesos psicologicos de pensamiento primarios y
secundarios; en donde una idea novedosa o el "insight" se genera por la logica y
por una idea altamente subjetiva de procesos primarios, siendo luego modelada
por procesos secundarios dentro de un medio que es socialmente apropiado y
significativo para otros. )

Por otro lado, T. Amabile (1982), expone que un producto o respuesta se
considera como creativa cuando es clasificada como tal, siendo necesario
acudir a observadores apropiados, independientemente de que en otros niveles
sociales pueda haber un acuerdo respecto a2 su cualidad creativa. Los
observadores apropiados son aquellos que estan familiarizados con el dominio
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en el cual el producto fue creado o la respuesta fue articulada. Asi, la
creatividad puede ser considerada como la cualidad de productos o respuestas,
juzgados como creativos por observadores insertos en el medio en cuestién, y
también puede ser considerada como el proceso por el cual algo que ha sido
producido es juzgado.

Estas dos ultimas definiciones ubican a la creatividad dentro del contexto de un
medio "socialmente apropiado o significativo", (como lo menciona Suler), o
dentro del "dominio en el cual el producto fue creado”, (como lo seiiala
Amabile), puntos que hacen reflexionar sobre la importancia de considerar el
medio sociocultural en el que se desarrolla la creatividad, particularmente en la
clase popular baja.

De acuerdo con Feldman (1990), la diversidad cultural existe no sélo a través
sino también dentro de cada sociedad, y en cada grupo social existen individuos
que en virtud de su ctnia, campo socioecondmico, edad, sexo o religion
constituyen una minoria o “subcultura” distinguible del grupo social mas
amplio, ejerciendo una poderosa influencia sobre las actitudes, creencias,
conductas y valores de sus miembros. Lo anterior en ocasiones inhibe a los
miembros de este grupo a participar efectivamente en el grupo social mas
amplio, persistiéndose en puntualizar la evidencia de "inferioridad" inherente
en ¢l potencial intelectual y educativo de ciertos grupos minoritarios, postura en
la que existe un gran desacuerdo.

Esto es, €l individuo al intentar resolver un problema, hace una conexién entre
dos aspectos que unidos dan lugar a algo nuevo, esos aspectos que une son
ideas inconexas que maneja de manera novedosa para adecuarlas a las
necesidades que presenta su medio social. Por lo tanto, es en el medio socio-
cultural donde se manifiesta la creatividad.

No obstante, aun cuando en diversos estudios realizados por autores como
Rimm y Davis (1980), se ha estudiado Ia creatividad en zonas con desventaja
cultural, reportando que ese grupo presenta una elevada creatividad;- dichos
trabajos de investigacién se han desarrollado basicamente con poblaciones
norteamericanas, sin que se especifiquen las posibles variables que expllquen~
esa elevada creatividad.
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Los estudios donde se reporta la presencia de creatividad en zonas con
desventaja cultural, nos motivan a interesarnos mas en trabajar con una
poblacién de clase popular baja, partiendo de que un acercamiento con nifios de
dicha clase a través de actividades que promuevan una respuesta creativa,
permitird no tan solo obtener informacién sobre su potencial creativo, sino
también analizar la viabilidad de programas de intervencién para su
optimizacion.

Se ubica a los culturalmente desaventajados en una categoria mayor que remite
a caracteristicas socioecondmicas, en este sentido, y en relacién a lo que se
habra de considerar como poblacién de clase popular baja, se cuenta con la
propuesta hecha por WILSA en 1991-1992, en la que, sc asume que la
pertenencia a clase social define ¢l universo simbélico que permite hacer una
interpretacion de la sociedad y la cultura (Bordieu y Passeron (1969, 1990). La
desventaja cultural seria una caracteristica de los grupos de clase popular baja,
esta debe entenderse a partir de la estructura de roles y ser definida
considerando el uso de cédigos comunicativos "restringidos" y un proceso de
aprendizaje pasivo, receptivo e impositivo, situacién que bloquea el desarrollo
de las capacidades cognoscitivas (Diccionario enciclopédico dé educacion
especial. Berstein, 1985).

Por lo que respecta a la carencia de estudios en México, en relacién con la
estimulacién de la creatividad en clase popular baja, nos Hevé a realizar una
primera experiencia en torno a este tema, partiendo del medio sociocultural y la
estimulacién, como variables a analizar a partir de la postura de Torrance y
retomando su prueba de Pensamiento Creativo en sus modalidades Figural y
Verbal.

Dicho estudio se llevé a cabo durante los afios 1990 y 1991, por dos grupos de
la Maestria en Educacién Especial de la ENEP Zaragoza, UNAM; en la clinica
multidisciplinaria de los Reyes, ubicada en el municipio de los Reyes La Paz en
el Estado de México, con una poblacién de clase popular baja, por las
condiciones socioambientales en las que se encuentra.

El trabajo de investigacion involucrd un grupo de 16 nifios de eatre 6 y 9 afios,
observandose diferencias entre Ia aplicacidn inicial de Ia prueba de Torrance de
Pensamiento Creativo y su segunda aplicacién después de algunos meses de
actividades dirigidas a estimular la creatividad. Dichas actividades se
organizaron tomando como base las tareas de la prueba de Torrance.
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El objetivo principal de dicho estudio piloto consistié en lograr un acercamiento
inicial con estos nifios a fin de evaluar sus niveles de creatividad, durante el
proceso se realizd un anilisis cualitativo de la actitud presentada por los nifios
frente a la tarea. Las observaciones mostraron que se interesaban mas por lo
que hacian y cuestionaban, y participaban en la medida en que avanzaban las
sesiones de estimulacion.

Los puntajes iniciales que fueron muy bajos ¢n la mayoria de la poblacion,
observandose un leve incremento en la variable originalidad, en contraste con
los de fluidez, flexibilidad y elaboracién (en ese orden) para la prueba visual.
En el caso de la prucba de sonidos y palabras, los resultados fucron mas
positivos, reportandose mayor creatividad auditiva, es decir, los puntajes
sobrepasaron la media inicial del grupo. Audn cuando se presentaron
limitaciones importantes en relacién al manegjo éptimo de la prueba, asi como
del espacio fisico adecuado, observando mayor interferencia entre los mismos
nifios.

Un segundo estudio preliminar realizado por otro grupo de alummos de Ia
Maestria en Educacién Especial en el afio 1991, también arrojd resultados
positivos. Se aplicé el mismo tipo de procedimiento, obteniendo resultados
positivos en la variable claboracidn, en la que se encontraron los puntajes mas
altos, En este estudio se trabajé con un grupo de 12 nifios de entre 6 y 10 afios.

Ambos estudios motivaron un mayor interés por el trabajo con poblaciones de
clase baja, sobre todo cuando se ha tenido la oportunidad de revisar estudios en
los que se presentan muchas posibilidades de desarrollo, como lo muestran las
expericncias antes mencionadas, en donde el desempefio creativo (en ambos
casos) mejoré después de la fase de actividades dirigidas a estimular la
creatividad.

En Meéxico no se han reportado de manera consistente estudios relacionados
con la creatividad en poblaciones de clase popular baja, ante lo cual se puede
sefialar la presencia de prejuicios con respecto a la falta de creatividad en nifios
que habitan en estas zonas, lo que se refleja en los programas escolares a nivel
oficial, pues no se abordan de manera explicita el desarrollo de la creatividad
en los nifios, situacién que aunada con su condicién de desventaja cultural
podria llevar a una limitacién de sus repertorios intelectuales, cognoscitivos,
ete., y que por lo tanto seria un interés principal del presente estudio, realizar
un diagndstico inicial de los niveles actuales de creatividad en poblaciones
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escolares de clase popular baja y a partir de esto, evaluar la relevancia asi
como la viabilidad de llevar a cabo programas de intervencidén encaminados a
fortalecer el desarrollo de conductas creativas.

En cuanto a la importancia que tiene el ESTIMULAR la creatividad en el
nifio, autores tales como Mayesky (1990), sefiala que la creatividad es una
habilidad que puede ser facilmente destruida, de ahi la importancia de que ésta
sea estimulada en el nifio y considerarla una prioridad dentro de cualquier
programa escolar,

En cste sentido Mayesky (1990), plantea que la creatividad es el mévil de
nuestra civilizacién, pues las grandes investigaciones descubrimientos
cxentlﬁcos, ast como los grandes pintores, literatos, miisicos y todas las formas
de expresién artistica, han dependido del pensamiento creativo, lo cunal
contribuye a nuestra mejor calidad de vida.

Por lo que, es importante iniciar la estimulacion de la creatividad a una edad
temprana, Mayesky propone que sea entre los 4 y 6 afios, pues el nifio ya puede
expresar con colores algiin estado de dnimo o fantasfa, puede construir algo que
es Unico para si mismo, de ahi que sea importante darle la oportunidad de
autoexpresarse, de pensar originalmente, usando y explorando con diversos
materiales y asi expresar su creatividad. Desde una perspectiva educativa,
dicha importancia se refleja en el hecho de que impulsa el pensamiento
divergente y en el que se acepta cualquier niimero de soluciones posibles a los
problemas planteados, con lo cual se estimula la fluidez y flexibilidad del
pensamiento (Espriti 1993).

Tomando en consideracién lo dicho por Mayesky (1990), en cuanto a que la
poblacion de entre 4 y 6 afios resulta ser la mas idénea para promover la
creatividad, y compartiendo Ia preocupacién expresada por autores tales como
Griffiths (cit. por Clark 1989), quien afirma que un medio ambiente limitado
restringe ¢l nivel de ejecucidn creativo, y que por tanto en sujetos con
desventajas sociales probablemente se encuentren menos manifestaciones
creativas, se plantea cl siguiente problema de investigacion;

Planteamiento del Problema:
¢La estimulacion de la creatividad propiciard la manifestacidn del potencial

creativo en nifios de clase popular baja, cuyas edades fluctiian entre los 4 y
los 7 afios?.
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Es en este sentido que se parte de las experiencias realizadas dentro de la
ENEP Zaragoza, las cuales representan solo un primer acercamiento al estudio
de la estimulacién de la creatividad en una poblacién de clase popular baja,
quedando multiples interrogantes por resolver. Por lo tanto, ¢l presente estudio
pretende realizar un trabajo sistemético en cuanto al estudio de la creatividad
con un grupo de nifios mexicanos de entr¢ 6 y 7 afios, pertenccientes a la clase
popular baja, partiendo de dos aspectos que aportan informacién estrechamente
relacionada con esta poblacién: la variable medio socio-cultural y la variable
estimulacién. De acuerdo a lo anterior se establccicron las siguicntes hipotesis
de investigacidn:

Hipétesis.
Las hipétesis de investigacion fueron:

O H,. Los nifios que participen en el grupo experimental con actividades de
estimulacién de la creatividad, mostraran mayor incremento en los
puntajes totales de creatividad en relacién con los nifios del grupe
control.

O H,. Los nifios que participen en el grupo experimental con actividades de
estimulaciéon de la creatividad, obtendran una diferencia significativa
entre los puntajes obtenidos por el grupo control, en relacién con cada
uno de los cuatro indicadores que conforman la creatividad (fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracién).

A fin de someter a comprobacidn las hipétesis de investigacion antes seiialadas,
se procedid a identificar las variables involucradas, dando lugar a las siguientes
hipdtesis estadisticas:

Las hipétesis estadisticas fueron:

Hipétesis Nula (Ho).

Ho 1: No existe diferencia significativa entre el grupo control y el grupo
experimental, en los puntajes totales de creatividad.

Ho 2: No existe diferencia significativa entre el grupo control y el grupo
experimental, en las puntuaciones obtenidas para cada uno de los
indicadores.
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METODO
Sujetos.

Los sujetos seleccionados para este estudio correspondian a los tres grupos de
primer afio de la escuela "Julio Cortdzar", debido a que hubo un acuerdo por
parte del investigador con los tres profesores de primer grado, quienes
accedieron a que sus alumnos participaran en la investigacién. La muestra
global quedd constituida por 100 alumnos de ambos sexos cuyas edades
" fluctuaban entre los 6 y los 7 afios, rango de edad cercano al especificado por
Mayesky (1990), quién propone que es entre los 4 y los 6 afios cuando se le
debe dar al nifio la oportunidad de expresar su creatividad.

El nimero de alumnos pertenecientes a la poblacion global, estuvo determinado
por ¢l total de nifios pertenecientes a los tres grupos de primero A, B y C (100
sujetos), mientras que el mimero total de alumnos designados para el grupo
experimental y ¢l grupo control fue arbitrariamente seleccionado, contando con
once sujetos cada uno. Dicha seleccién se realizd de la siguiente forma:
Inicialmente se numeraron las cien pruebas en orden progresivo, se entregaron
a los nifios siguiendo el orden en que estaban sentados (por linea), al finalizar la
aplicacion de los cien nifios, se agruparon las pruebas nuevamente por
numeracién progresiva y se dividieron por grupos: primero "A", primero "B" y
primero "C", esto con el fin de seleccionar de forma equitativa ocho nifios de
cada grupo de la siguiente forma: se sacaron tres nifios de la parte superior de
cada grupo, dos de la parte intermedia y tres de la parte final, contando con un
paquete de 24 prucbas las cuales se dividieron por la mitad en dos paquetes de
12 pruebas cada uno. Para decidir cual seria el grupo experimental y cual el
grupo control, se lanzé una moneda al aire, por lo tanto, el sexo de los
participantes dependio de la scleccién al azar.

Es importante sefialar que inicialmente se contaba con una poblacién de 24
nifios, pero a partir de la segunda sesién de estimulacion de la creatividad,
desertd un nifio del grupo experimental (que dejé de asistir a la-escuela por
cambio de domicilio) por lo que al final, al realizar ¢l analisis de los datos (por
medio de papelitos numerados) se eliminé un sujeto del grupo control para
hacer equivalentes los grupos y asi poder hacer el andlisis estadistico de los
datos.
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Escenario,

Se trabaj6 en la escuela oficial "Julio Cortdzar", ubicada en la colonia Ejército
de Oriente, perteneciente a la delegacion Iztapalapa en el Distrito Federal. Las
sesiones de trabajo se desarrollaron en un aula de dicha escuela con capaEidad
para 60 alumnos, no siempre se trabajé en la misma aula, ya que s¢ nos

asignaba el mismo dia y de a cuerdo a la que se encontrara disponible.
La seleccién de la escuela "Julio Cortizar" dependi6 de dos factores:

a) De la ubicacién de la escuela, que de acuerdo al mapa de dreas
socioecondmicas de la Ciudad de México y Area Metropolitana,
publicado por WILSA (1991-1992), se ubica dentro de una zona dd tipo
D/E  "Clase popular baja", clasificacién realizada por seclores
delegacionales considerando algunos indicadores como: ingreso mensual,
vias de comunicacién y transporte, servicios, etc.

b) De la disponibilidad de las autoridades de esta escuela para realizar la
investigacion. Se ubicaron algunas escuelas cuyas caracterisficas
correspondian a la clasificacién D/E, teniendo contacto con autoridades
de estas escuelas, eligiendo de entre las que se mostré mayor inferés
como fue el caso de la escuela "Julio Cortazar",

Instrumentos y Materiales.

La evaluacién de los sujctos se basé en la aplicacién de los siguientes
instrumentos:

La prueba de Pensamiento Creativo de Torrance en su forma Figural IA
(Anexo A).

Para la evaluacion del potencial creativo se seleccion6 la prueba de Creatiﬁdad
de Torrance, ésta seleccion parte del hecho de que durante aiios, los psicologos
y educadores han estado inventando y experimentando con pruebas| de
creatividad, sin embargo es hasta 1966, cuando surge la primera bateria de
Creatividad: "La prueba de Pensamiento Creativo de Torrance", la cual s
utilizada de forma general en las escuelas (Torrance 1987, p.1).
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Ademads de que después de numérosas investigaciones concluye que su prueba
es apropiada para ser utilizada en casi todas las subculturas, grupos étnicos y
nacionalidades, pues "los nifios deben de responder a ella en términos de su
propia experiencia", siendo igualmente efectiva en la identificacién de la
creatividad entre personas con desventaja e impedidas (Torrance 1977, cit. en
Torrance 1987, p.16).

La importancia de desarrollar este tipo de actividades en el nifio radica en las
experiencias obtenidas por algunos autores tales como: Torrance (1987), Rimm
y Davis (1980), quienes han reportado datos positivos en su trabajo con grupos
con "desventaja cultural" , sefialando que el nifio responde a la prueba en
téminos de su propia experiencia. De tal forma que el disefio de estas
actividades se dirige a estimular la creatividad en nifios mexicanos
pertenecientes a la clase popular baja.

A partir de éste argumento y dada la carencia que se tiene en México sobre este
tipo de instrumentos, se decidié utilizar la prueba de Torrance en su forma
figural IA, los motivos para seleccionar unicamente la parte figural de la
prueba, surgen de lo que autores como Mayesky (1990), Esprit (1993), y el
mismo Torrance (1987), sefialan respecto a que es a través de la actividad
pictérica como el nifio puede expresar mds fiicilmente su creatividad y dado que
el presente estudio representa una primera aproximacion a la identificacion del
potencial creativo en la clase popular baja, se opté por dicha forma.

La prueba de Torrance en su forma Figural IA cuenta con tres actividades de
10 minutos cada una:

* La primera que requiere de la construccién de un dibujo (a partir de
una figura incompleta).

» La scgunda de completar las figuras (que presenta 10 figuras
incompletas).

»  La tercera de lineas {que consiste de 25 lineas paralelas).

De acuerdo con Torrance (1987), esta triada de actividades representa tres
tendencias de manifestar la creatividad:

La primera actividad, le da al nifio la oportunidad de estructurar ¢ integrar de
forma profunda la presentacion de un objeto, escena o situacion.
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En la segunda, se¢ motiva a la claboracién ademas del deseo de generar
informacion. _

Y finalmente en la tercera actividad, la repeticién de un solo estimulo requiere
de la habilidad de regresar al mismo estimulo una y otra vez de manera que se
le perciba de forma diferente cada vez, con el fin de que se cree algo nuevo en
cada intento.

El instrumento "Farrens".
(Anexo B)

El cual se derivé a partir de la prueba de Torrance y se utilizd para la
evaluacion posterior. Se optd por disefiar un instrumento alternativo, basado en
los lincamientos generales de la prueba de Torrance y que para su
diferenciacion se le dio el nombre de "Farrens". Especificamentc dicho
instrumento estuvo conformado de una actividad unica, consistente en
completar figuras contando con un estimulo elicitador base, a partir del cual el
nifio haga uso de su creatividad y realice idcas originales, novedosas y
elaboradas.

Dado que no fue posible contar con algiin otro instrumento que pudiera ser
aplicado a la misma poblacion y para eliminar efectos asociados con la
proximidad de aplicacién en un tiempo tan breve, (después de los tres mese que
duré la fase II} y considerando que un afio es el tiempo minimo para poder
aplicar nuevamente el mismo instrumento a la misma poblacion, se decidid
diseiiar el instrumento "Farrens".

Dicho instrumento consistio de 15 reactivos que fueron disefiados con base en
los mismos indicadores previstos por Torrance para la elaboracién de su
prueba (fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion) y fue aplicada a ambos
grupos; experimental y control.

Por lo que respecta a su estructura, la calificacion de la prueba "Farrens”
‘contempld la puntuacion de 15 respuestas maximas posibles, en relacién al
tiempo, se asignaron 15 minutos para su aplicacion,

En ambas pruebas se requiere de respuestas que son principalmente de
naturaleza pictérica o de dibujo. Su sistema de evaluacién consiste en registrar
el nivel de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion logrado por el nifio
en cada uno de sus dibujos, de acuerdo a los criterios establecidos por
Torrance.
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Definicién de términos.

Para una mejor comprension respecto a la evaluacién de los sujetos y de
acuerdo a los instrumentos empleados, se define el proceso creativo y
posteriormente los indicadores que de acuerdo con Torrance son caracteristicos
de la creatividad.

El proceso creativo es una serie de fases que se dirigen a un fin, hacia la
produccion de lo nuevo, lo diferente a través del descubrimiento y la
experimentacion (Mitjans 1993). Operacionalmente, se define como el tiempo
durante el cual, las potencialidades creativas se trabajan y ejercitan.

La Fluidez consiste ¢n la capacidad de recuperar informacién del caudal de la
memoria v se encuadra dentro del concepto histérico de recordacion de la
informacion aprendida. La creatividad no se detiene en su primera realizacion,
sigue buscando nuevos caminos. Operacionalmente la fluidez se entiende como
la posibilidad de proponer varias ideas a una tarea especifica, es decir, la
rapidez con la que el sujeto ofrece una gran diversidad de ideas cn relacion al
uso o forma que puede darle a un objeto especifico. ’

La Flexibilidad consiste en la posibilidad de transformar la informacién, los
individuos creativos no solo ofrecen respuestas muiltiples e inusuales, sino que
ademis dichas respuestas corresponden a categorias diferentes. La mente
creadora es capaz de seleccionar de entre tantos caminos. Operacionalmente
sera el producir ideas que muestren el paso de un nivel de pensamiento 2 otro, o
cambios en ese pensamiento relacionado con una tarea determinando por
ejemplo, dos usos semejantes de un mismo objeto. Es la facilidad que muestra
el sujeto para pasar de una idea a otra.

La Originalidad se refiere a salir de lo obvio y trivial, rompiendo con los
habitos de pensamiento a los cuales se encuentra ligado de manera
sorprendente. Operacionalmente es la habilidad que un sujeto presente para
producir ideas que no se le ocurririan a muchas personas o que son poco
usuales y extraiias.

La Elaboracién consiste en producir implicaciones, es decir una informacién
llega a implicar otra y produce un pensamiento concatenado, en el cual cada
eslabon facilita la vision del siguiente, lo que conlleva la exigencia de completar
el impulso hasta su acabada realizacién. Operacionalmente seria el agregar
detalles a una idea basica, es decir, la facilidad que tiene el sujeto de realizar
ideas con una gran riqueza y complejidad en los detalles mostrados en su
construccién.



P

38

Por otro lado, al hablar de ESTIMULACION? se hace referencia al conjunto
de acciones que tienden a proporcionar al nifio las experiencias que éste
necesita para desarrollar al maximo sus potenciales. Operacionalmente seria el
alentar al nifio a llevar a cabo sus ideas con el fin de mostrar sus’posibilidades.

Dentro del area de trabajo el nifio contaba con los siguientes materiales:

*  Diversos tipos de papel: cartulina blanca, hojas de papel lustre (varios
colores}, papel crepé (varios colores), cartoncillo (varios colores)

*  Diversos tipos de pinturas: ldpices de colores, crayolas, pinturas de
agua.

*  Diferentes materiales para pegar o unir: resistol, masking-tape, tijeras,
diurex, plastilina.

PROCEDIMIENTO

El trabajo se realizd de 11:00 a 12:30 hrs., horario en que de acuerdo con los
maestros se interferiria menos con las clases y demds actividades escolares.

Se contd con el apoyo de una colega, quién labora en el departamento de
Investigacién Educativa, adscrita al posgrado dentro de la FES "Zaragoza".
Desde el inicio estuvo informada de la presente investigacion y previamente a
su participacion dentro del escenario, recibié un entrenamiento en el que se le
proporcionaron las instrucciones necesarias para asegurar su colaboracidn
adecuada en el trabajo con los nifio, para que se familiarizara con la prueba,
con las actividades de estimulacién y los materiales, con €l registro sobre la
conducta de los nifios durante ¢l desarrollo de Ia investigacion, asi como del
apoyo que se les pudiera brindar de acuerdo al grupo al que pertenecian
(experimental o control).

Después de cada sesidn, investigador y colaboradora se reunian para comentar
y hacer las observaciones pertinentes respecto al desempefio del grupo y como
esto se habia registrado.

* Diccionario enciclopédico de Educacién Especial, Vol. IT Edit, Diagonal/Santillana
1985 Madrid, pag. 873.
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El procedimiento consistio de tres fases:
Fase 1. Evaluacion Inmicial.

La evaluacidn inicial del potencial creativo se llevd a cabo en una poblacién de
100 nifios, pertenccientes a los tres gripos de primer afio de primaria de una
escuela oficial, ubicada dentro de una zona considerada de clase popular baja,
con el fin de contar con el nivel inicial del potencial creativo, representativo de
esta poblacion.

Dicha evaluacion se realizé por separado en cada grupo (1° "A", 1° "B" y 1°
"C") un dia por grupo, de 11:.00 a 12:00 hrs., dentro del aula escolar
correspondiente a cada grupo, el haber realizado la aplicacién inicial por
separado para cada grupo se debié a la falta de espacio, ya que no se contaba
con aulas de mayor capacidad para reunir a todos los nifios el mismo dia.

Para la evaluacién inicial se aplico la prueba de Pensamiento Creativo de
Torrance en su forma figural IA, a cada nifio se le dio el cuadernillo de Ia
prueba asi como un ldpiz con goma e inmediatamente después se procedid a dar
al grupo las instrucciones correspondientes a la prueba en general y de cada
actividad en paiticular en el momento preciso (las instrucciones generales y
especificas para cada actividad se presentan en el anexo "A").

Fase II. Intervencion.

Para la intervencion se planearon dos condiciones: Una condicién experimental
y una condicién control. Uno de los grupos participd en actividades que
estimulaban su creatividad (condicién experimental) y el otro en actividades de
dibujo que cotidianamente realiza dentro de la escuela (condicién control),

Se llevaron a cabo cinco sesiones, una por semana para cada grupo: los dias
miércoles para el grupo control y los dias jueves para el experimental, la
determinacion de trabajar sélo cinco sesiones con los nifios y la seleccién de los
dias de trabajo (miércoles y jueves) se hizo a partir de que en el momento en
que se nos dio por escrito la aceptacion para trabajar en esta escuela, y
habiendo aplicado la evaluacién inicial a la poblacién de los cien nifios,
surgieron algunos problemas internos en la escuela, lo que propicié la renuncia
del director de la escuela "Julio Cortizar", escenario previsto para
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realizar el estudio, por lo que se nos solicitd se trabajara en un lapso de
aproximadamente dos meses, tiempo en que se le notifico al actual director que
permaneceria en su puesto mientras se designaba a alguna otra persona, razén
por la cual se redujeron la sesiones de trabajo, después de haber hecho la
peticion sobre la posibilidad de trabajar dos veces por semana con cada grupo
{control y experimental), la cual fue rechazada por parte de las maestras
aceptando sélo los dias antes sefialados, considerando las materias que no
tomarian los nifios en esos dias y durante el desarrollo del presente estudio,

Cada sesion tuvo una duracion de 60 a 75 minutos cada una. Aun cuando se
tenia planeado trabajar durante cinco semana seguidas, esto no fue si, debido a
que no siempre se pudo trabajar en el dia planeado, en virtud de que el trabajo
con los nifios se realizd dentro de un salén de clases de la misma escuela, el
cual era asignado ¢l mismo dia, pues dependia de que algiin profesor no
asistiera a impartir sus clases para que se pudiera contar con el aula. Esto
retrasé algunas sesiones, ya que no siempre se teria disponible un aula para
realizar la actividad, ademas de presentarse algunos dias festivos, asi como la
suspensién de clases debido a imprevistos tales como: juntas sindicales;
enfermedad del maestro, (lo que representaba la ausencia del grupo durante el
periodo de incapacidad) y actividades programadas fuera de la escuela, de tal
manera que el trabajo se concluyo ¢n un tiempo de ocho semanas no continuas,
lo que incluyd los meses de febrero, marzo y abril.

Condicién Experimental,
(Estimulacién de la creatividad).

Consistio de cinco sesiones dirigidas a estimular la creatividad, dichas sesiones
se llevaron a cabo dentro de un aula escolar, con una duracién de una hora
cada una.

Las sesiones se planearon considerando el trabajo realizado por Mayesky en
relacién con la estimulacidn del trabajo creativo en nifios de 4 a 6 afios, de tal
forma que en el presente estudio, dichas sesiones se disefiaron con el fin de
darle al nifio un tiempo y un espacic para expresar sus pensamientos,

- sentimientos, ideas y habilidades a través del dibujo, asi como la oportunidad
de pensar fluida y originalmente, ademas de trabajar libre y flexiblemente,
haciendo uso y explorando con diversos materiales, sintiéndose seguros de su
trabajo y construyendo de forma mds elaborada.



41

Retomando a Mayesky (1990) la ESTIMULACION se le proporciond al nifio
de la siguiente manera:

a) Se introdujo al nific a cada actividad, a través de instrucciones
especificas, invitindolo a ser imaginativo, inventivo, etc.

b) Se dio aceptacidn positiva sobre sus logros, a través de verbalizaciones
tales como: "vas bien", "que bien te estd quedando", etc. Trasmitiendo
sentimientos de éxito en sus actividades de arte que lo hicieran sentirse
seguro sobre si mismo y sobre sus habilidades.

¢) Se le proporcionaron materiales diversos enfocados a llamar su atencién
para desarrollar hasta el final la actividad,

d) Se le presentaron actividades que pudiera concluir por si solo.

Dentro del drea de trabajo el nifio contaba con lo siguiente: papel (cartulina
blanca, hojas de papel lustre, crepé, cartoncillo). pinturas (lipices de colores,
crayolas, pinturas de agua). materiales para pegar o unir (resistol, masking-
tape, tijeras, diurex, plastilina). .

®  Primera Sesién.

Se pidi¢ al grupo de nifios manifestar algiin tema en particular que quisieran
dibujar. Para llegar a un acuerdo se anotaron en el pizarrdn diversas propuestas
hasta que s¢ llegd a un consenso sobre el tema del dia que fue; "El parque".
Posteriormente se les indicéd que hicieran uso de todos los materiales que tenian
disponibles (anteriormente sefialados) para realizar su trabajo.

Se did la siguiente instruccién: "Lo importante es que su dibujo quede bonito;
para lo cual vamos a cerrar nuestros ojos e imaginamnos algo diferente de todo
aquello que hemos realizado y que seria grandioso probar en este dibujo".
Pueden ocupar el tiempo que requieran. (por lo regular utilizaban como
maximo 30 minutos). o
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Durante ¢l desarrollo de la actividad se estimulé® a los nifios para realizar su
trabajo de la siguiente manera: invitdndolos a ser imaginativos, "imaginen algo
diferente, algo que a nadie se le haya ccurrido en este grupo; a dibujar todas
aquellas ideas que en ese momento se les ocurriera: "que bien esta quedando tu
trabajo", y alentindolos a continuar su trabajo, “afiddele a tu dibujo todo lo que
se te ocurra en este momento".

Una vez que los nifios concluyeran su trabajo, se les pidié que hablaran sobre
lo que habian realizado y la idea o fantasia que reflejaba o simplemente que
titulo le pondrian, para lo cual fue necesario ayudar a algunos nifios a escribir
lo que pensaban, pues no todos escribian con facilidad.

B Segunda Sesién.

Se llevé a cabo de igual forma que la actividad anterior, con el fin de que una
vez que el nifio se hubiese familiarizado con la situacién, con los materiales de
trabajo y con sus posibles usos, hiciera su actividad de forma satisfactoria
teniendo una idea mas clara de como realizar su trabajo més creativamente.

Se les estimuld de la siguiente manera: "que bien te estd quedando”, "vas muy
bien", "piensa, que mas le afiadirias”, "continlia, lo estas haciendo bien".

El tema clegido fue: "El espacio”. De igual forma se les indicd que hicieran uso
de todos los materiales que tenian disponibles para realizar su trabajo. Los
nifios que lo requirieron recibieron ayuda para escribir el titulo a su dibujo.

™ Tercera Sesi6n.

Esta actividad no se basé en un tema scleccionado por el grupo, sino que se les
pidié que hicieran un dibujo o pintura en donde expresaran todo aquello que
sentian en el momento cn que realizaban su actividad y que les gustaria dar a
conocer a través de su trabajo.

Nuevamente se les dio la siguiente instruccion: "Lo importante es que su dibujo
quede bonito; para lo cual vamos a cerrar nuestros ojos e imaginamos algo
diferente de todo aquello que hemos realizado y que seria grandioso probar en
este dibujo, realicen un trabajo novedoso, fuera de lo comin".

3 En cuanto a cémo serd proporcionada la estimulacién, se tomé como base el tmbaj'o
realizado por Mayesky (1990), expuesto en la pigina anterior.
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Durante el desarrollo de la actividad se estimiulé al nifio; invitindolo a ser
imaginativo: "imaginate algo diferente, algo que a nadie se le haya ocurrido en
este grupo; a dibujar todas aquellas ideas que en ese momento se les ocurriera;
"que bien esta quedando tu trabajo", "afiddele a tu dibujo todo lo que se te
ocurra en este momento”; alentandolo a continuar su trabajo; "continda, lo
estas haciendo muy bien". Al final al nifio que lo solicitd, se le ayudé a escribir
el titulo a su dibujo.

m  Cuarta Sesi6n.

Se llevo a cabo de igual forma que la sesién tres, nuevamente con el fin de que
en esta segunda oportunidad el nifio realizara su trabajo con mayor confianza y
mas libremente, conociendo ya la situacién de trabajo y el uso de los diferentes
materiales.

LU

Se les estimuld de la siguiente manera; "que bien te esta quedando”, "vas muy
gu q!

bien", "piensa, que mas le afiadirias", "contintia, lo estas haciendo bien".

® Quinta Sesion.

Se invit6 a todos los nifios a participar en grupo® creando un mural instanténeo,
formando una historia o evento que se estructurd al finalizar la actividad con
los comentarios que cada nifio hizo respecto de su trabajo y de los demas si asi
Io deseaba. Para esta sesién el grupo fue dividido en tres grupos: dos de cuatro
nifios y otro de tres nifios(ya que para ésta sesién ya sdlo se contaba con 11 -
sujetos en total). Cada grupo conté por separado con el material necesario de
igual forma que en las sesiones anteriores,

Se les dio la siguiente instruccidn: en esta ocasién trabajarén en grupo, "Lo -
importante es que su dibujo quede bonito; para lo cual vamos a cerrar nuestros
ojos e imaginarnos algo diferente de todo aquello que hemos realizado y que
seria grandioso probar en este dibujo, realicen un trabajo novedoso, fuera de lo
comnin, pueden comentar entre ustedes acerca del trabajo que estin realizando,
complementen sus ideas, sugieran a sus compafieros algunas ideas novedosas".

% De acuerdd con Mayesky (1990), la actividad grupal en el'anc, le da al nifio Ia
oportunidad de participar con ideas y sentimientos, lo que permitird formar nuevas
ideas y opiniones. .
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Condicién Control

(Actividades no relacionadas con la estimulacién de la creatividad).

A diferencia del grupo experimental, el grupo control no recibié ningin tipo de
estimulacién sobre creatividad, ni se enfatizd de manera especial en las
instrucciones, ya que sélo se les informé que participarfan en actividades de
dibujo infantil y por tanto cada dia tendrian que hacer un dibujo.

En cada sesién se les dio el tema a desarrollar con las siguientes instrucciones:
"el dia de hoy les voy a pedir que realicen un dibujo, el tema a
desarrollar es ... " (se les da el tema seleccionado para ese dia) "...les daré
una hofa y ldpices de colores, cuentan con 15 minutos para realizar su

trabajo... pueden comenzar". (se les entregd 1/4 de cartulina blanca).

Durante las sesiones no se hizo ningiin comentario sobre el desarrollo de su
dibujo. Se les informé que si tenian alguna pregunta alzaran su mano y se
pasaria a resolver su duda. Dos minutos antes de terminar el tiempo establecido
(15 minutos), se les pidié que anotaran.un titulo a su dibujo (se brindo ayuda a
aquellos nifios que no escribian con facilidad).

De esta manera, las sesiones del grupo control se desatrollaron sin ningiin tipo
de estimulacién, bajo un tema y con un tiempo restringido. A cada nifio se le
dio 1/4 de cartulina blanca y lapices de colores, los temas a desarrollar en cada
sesién se seleccionaron previamente.

Para ésta condicion control, se seleccionaron cinco temas, uno para cada
sesion, los cuales se presentaron en el siguiente orden:

Sesién Tema
Primera sesién Dia del amor y la amistad
Segunda sesion La escuela
Tercera sesion Dia de la bandera
Cuarta sesién El zooldgico.

Quinta sesién Mi familia.
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Fase II. Evaluacién Posterior.

Se utiliz6 Ia prueba "Farrens", su aplicacién se realizo de forma independiente
para cada uno de los grupos, en sesiones de 45 minutos. A cada nifio se le
proporciond un cuadernillo y un lipiz con goma, dandoles las siguientes
instrucciones: "en este cuaderno tienen una serie de lineas para que ustedes
hagan cosas interesantes con ellas, utilicen su imaginacién para pensar en cosas
novedosas y diferentes, ideas que nadic mas en este grupo podria pensar,
después de que tengan una idea agréguenle cosas para que puedan ponerle un
titulo muy interesante e incluso decir la historia mas emocionante".

"Una vez que terminen con la primera hoja pueden pasar a Ia siguiente y una
vez que terminen pdnganle un titulo a su dibujo, si requieren ayuda levanten su
mano y nosotras les ayudaremos, pero solo al final de que hayan concluido sus
dibujos. Tienen 15 minutos para realizar su trabajo".

Anilisis de Datos.

Los puntajes brutos obtenidos para cada instrumento, por cada uno de los
sujetos, fueron convertidos a porcentajes para su mejor manejo estadistico,
tanto para el puntaje total de creatividad como para cada uno de los indicadores
(fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién), a fin de posibilitar un andlisis
comparativo de los mismos, dadas las divergencias existentes en la estructura
de ambos instrumentos, especificamente en el instrumento "Farrens".

En tanto que el instrumento de Torrance se basd en el manejo de tres
actividades, calificdndose con puntuaciones méximas diferenciales de acuerdo a
cada actividad y a cada uno de los indicadores de creatividad. La prueba
"Farrens" constaba de uma actividad tnica, compuesta de 15 reactivos,
calificindose con puntuaciones maximas diferenciales de acuerdo a cada uno de
los indicadores de creatividad.

Por otro lado se obtuvieron estadisticos descriptivos tanto para la muestra
_poblacional original, con 100 sujetos, asi como para las muestras finales del
estudio, (para el grupo experimental y para el grupo control).
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Por lo que respecta a los puntajes promedio, las diferencias entre medias, entre
grupo experimental y grupo control, fueron analizadas utilizando la prueba
U Mann Whitney. La decisién de utilizar una prueba no paramétrica para
analizar las diferencias entre grupos, se debio al tamafio de la muestra (once
sujetos para el grupo experimental y once para el grupo control) no
satisfaciéndose el criterio de poblacion muestral de tamaiio de la muestra
requerido para pruebas paramétricas. Ademas de considerar lo expuesto por
Exteberria y col, (1991), en cuanto a que es una de las pruebas no paramétricas
que puede ser utilizada con una escala ordinal para la comparacion de
resultados de muestras independientes.

En tercer término, los puntajes obtenidos para cada uno de los indicadores de
creatividad, tanto para evaluacion inicial como posterior, fueron sometidos a un
anélisis de correlacién miltiple, a fin de establecer la existencia de posibles
relaciones entre las mismas.

Todas las pruebas fueron llevadas a cabo utilizando el Paquete Estadistico para
Ciencias Sociales (SPSS/PC+).

Finalmente, se realizd un analisis cualitativo de la ejecucion de cada sujeto, en
las fases de evaluacidn inicial y posterior, a fin de obtener una visidn mds
especifica del tipo de desempefio de los nifios en la evaluacién posterior a las
sesiones de estimulacién de la creatividad.
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RESULTADOS
Resultados Globales.
Evaluacién inicial del potencial creativo de 1a muestra total.

Los datos obtenidos por la poblacién general, de los cuales 33 pertcnecian al
grupo 1° A, 36 al 1° B y 31 al 1° C, generaron los siguientes resultados, tal
como sc ilustra en el cuadro 1. El puntaje total de creatividad muestra una
media de 99.6, que en comparacion con la presentada por Torrance como
norma, que ¢s de 104.3, resulta un valor aproximado.

En relacion con cada uno de los indicadores obtenidos por la poblacion general,
s¢ obtuvo una media de 18.4 para fluidez, 13.8 para flexibilidad, 14.7 para
originalidad y 52.2 para elaboracién, mientras que la norma presenta valores de
22.9 para fluidez, 22 para flexibilidad, 13.3 para originalidad y 60.6 para
claboracidn, por lo que se puede concluir que no existe una marcada
discrepancia entre la poblacién general evaluada y la norma establecida por
Torrance, es decir que la muestra con la que se trabajoé presenta cierta
tendencia a la creatividad (ver cuadro 1).

CUADRO 1. COMPARACION ENTRE LAS MEDIAS OBTENIDAS Y LAS
ESTABLECIDAS POR TORRANCE

Datos de la poblacién Normas establecidas por
global de 100 nifios Torrance

X del puntaje total de 99.6 104.3
creatividad

X de Fluidez 18.4 22.9
X de Flexibilidad 13.8 22.0
X de Originalidad 14.7 13.3
X de Elaboracién 52.2 60.6
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Como se puede observar en la grafica 1, la distribucién de la poblacién general
se presenta de la siguiente manera: el 63% de la poblacién presenta puntajes de
creatividad que la ubican dentro del promedio; el 21% presenta puntajes por
debajo del promedio; el 12% es considerado como superior, y solo un 4% se
encuentra en el rango de muy superior .

Distribucién poblacional de los puntajes iniciales de
creatividad

PROMEDIO
63,0%

MUY SUPERIOR
4,0%

SUPERIOR
12,0%

INFERIOR
21,0%

Grifica 1. Porcentajes obtenidos a través de Ia Prueba de Torrance.

En el cuadro 2, se presentan los datos obtenidos por dicha poblacién general
para cada uno de los indicadores de creatividad, asi como el total. Los datos se

"agrupaton y se analizaron siguiendo la propuesta de Torrance (1972), quien
plantea una evaluacion parcial por variables, para una mejor comprensién del
potencial creativo integral.

T.a evaluacién inicial de ambos grupos; experimental y control, se realizé en
dos momentos: una fase previa a la intervencién y otra posterior a la misma.
Para ambos casos se realizo el andlisis de los datos obtenidos en ambos
instrumentos (Torrance y Farrens), en los siguientes indicadores: fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracién, asi como su puntaje total de
creatividad,
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CUADRO 2. CONCENTRACION DE DATOS OBTENIDOS EN LA PRUEBA
DE TORRANCE POR UNA POBLACION DE NINOS

DE PRIMER GRADO DE PRIMARIA

FLEXIbI- ORIGINA- | ELABORA-
SUJETO| SEXO EDAD | FLUIDEZ% LIDAD% LIDAD% CIONG TOTAL %

mase. g 4 J5 23 9 27.

mase 7 67 3 24 [=] 40.5

fem 6 67 52 E 3 30.

masc 6 45 35 2, 4 7.

fem 7 25 3 9.

fem 7 1 15 45 4|

mase ] 72 24 2.3

3 masc 7 4: 3 36 34,
2 fem 6 3. 20 s J1..

10 fem 7 3 4 22 [] 4
1 fem 45 26 L 33
1 fem 18 72 2

4 fem 4. b2 Fd 26.
1 fem Uz 24 3.
I fem ] 35 2 1 34
fem 2 Lz I 29 3.

7 masc E 42 4 9.3
masc 352 4. 1. 4 6.

mare Fl 3 L3 2.3
20 mase 2 17 *7 13 i«
21 mase 25 3 3 18.
22 mase 47 ie 20 3.
21 fem 12 Fi 3 16 8.
24| fem 4 25 7 39 30.
25 masc 4 2 1. 26 Ji..
26 tasc. 4 37 4 27,
27 fem 8 1 2 0,
28 mase 42 i E 28.
29 mase ] 2 2 4 9.
30 fem 35 I E 214
37 mase s 4 7. 2. 30.
2 masc ] 25 3 17,
7] fem 7 ] 22 17.
mase 7 17 8 10.

mase 23 3 19 7.2

3 fem 4 13 25 22.2
masc 17 3 8 8.

38 maje 6 2 17 it a7 185
39 mase 6 I} 1. 2 ] 1o
-« mase [: K] 14 ..
P Jem 7 17 3 I,
o mase - 6 25 5 2.
2 fem 24 22 F 17,
4 mase, (] 2 1. 1.
45 masc 5 7 8.
L mase. ] 1 I 6.
47 mase 7 2 2 2 10,
£ fe -] 3 27 L2 Fi 18.
9. fem (] 2 17 2 6 6.

30 mase 8 2 Ird 3 4 5.3
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FLEXIBI- ORIGINA- | ELABORA-
SUJETO | SEXO | EDAD | FLUIDEZ% LIDAD% LIDAD% CION% TOTAL %
mase. a 2 3 Iz o
fom 2 10
mate I 3 3 2.

7] fem 4 P 25,

13 fem 35 4 3 4l
36 ‘mase. & 37 2, 20 265

57 | mae 6 7 43 8.7
38 Jem 7 3 7 2.5
59 ‘masc 1 I 16 4.7
50 fem 37 36 3.
61 mase £ ] 1o |

53 e 28 2l
] —nIE I} 0 10,

64 fern 47 s 7 31 300__ |
& marc 25 3 32 17.

o6 = K 35 17 S0 39,

67 ‘masc 7 22 T 8.

o8 fem 3 1 37 27|

g fern 7 2 7 2.

20 maic 1 3¢ 8.

7) maie 7 2 7 21 18
72 maie 7 3z 7, 1 14
73 masc, 7 22 2 ]

74 " mate K 2 40 2
S| fem 37 2 I 4 2.

76 maie. 32 27 2.2 |
77 fem_ 25 7 2 17.

75 fem_ 2 15 22.

% mase F E7] 23 33.

B mase, 6 30 2

mayc. 7 52 1]

32 mase. 7 0 I3 6.

23 fem 27 2 7 4.

4 mase K7l « I %7 |
&5 mase 7] 4 ] 2 327 |
8 | fem 100 3. 26 7.

87 fem_ 32 67 3 St

88 fem 7 50 <0 %2 |
& mase 3 [+ a 4 3.

99 | fem vd 7] a5 2. 2 32.5
o1 | fem 7 52 E 26.

92 masc. 3 7z [ 2 £

53 mase &5 4 L 07|
9 fem 7 62 3 ¥

95 mare 7 D 4 4

% mase 3 37 4 13 20

97 | fem 3 37 < 0 26 3
98 mare 7 L K] 8 26 5.5

% | “mae 6 & &5 28 35
100 fent 7 92 33 27 7]
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Resultados del Grupo Experimental.

Como puede observarse en el cuadro 3, en la evaluacién inicial del grupo
experimental, se tiene un puntaje total de creatividad de 40.22, que al ser
desglosado en sus cuatro indicadores presenta un 68% para fluidez, 51.3%
para flexibilidad, 15% para originalidad y 25.6% para elaboracién. Esto nos
indica que la tendencia a la creatividad a partir de cada uno de los indicadores
es muy variable, pues el mayor porcentaje se concentra en el indicador de
fluidez, a diferencia de los otros tres indicadores, con una baja tendencia a ia
creatividad global.

Por otra parte, para el caso de la evaluacion posterior del grupo experimental,
realizada a partir del instrumento Farrens, se obtuvieron los siguientes
resultados: (ver cuadro 3)

CUADRO 3, RESULTADOS DE LA EVALUACION INICIAL Y POSTERIOR
DEL GRUPO EXPERIMENTAL (cn porcentajes).

Evaluacién Previa Evaluacidn Posterior

s sexo | et e T o | borsf event | e Rl g ctsors| e
1 |fem | 7 || 92| 65 27 26 | 5250 100] 8o | 51 80 | 77.7
2 |fem| 7| 52 35 05 12 26.0( 100| 80 26 62 67.0
3 {masc) 6 72 62 20 22 44,0 || 100 | 93 28 51 68.0
4 |mase| 6 65 42 09 15 327 100 86 40 42 67.0
5 \femy 7 62 55 13 16 365) 99 73 40 55 67.0
6 [mase| 7 70 47 11 41 422 100] 86 68 100 | 88.5
7 |mase| 6 57 45 13 20 33.7 4 100 73 42 66 70.2
& |fem| 6| 52 42 10 26 | 3251 1o0| 93 37 1 73 § 50.7
9 [masc| 7 60 52 08 26 365 100 80 48 03 53.0
10 | mase| 6 85 65 28 35 ) 532 100 80 42 77 | 74.7
11| fem | 7 92 55 21 43 52.7 || 100 73 42 86 75.2
Total % 68.7| 51.3 | 15.0 | 25.6 § 40.22]| 99.9| 81.5 | 42.1 | 71.3 { 69.0
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El porcentaje total de creatividad en la evaluacidn posterior fue de 69%, siendo
el porcentaje de los datos para cada uno de los indicadores: 99.9% para fluidez,
81.5% para flexibilidad. 42.1% para originalidad y 71.3% para elaboracion.

Como puede verse en la grafica 2, se da un incremento en la evaluacién
posterior, tanto para el valor de la creatividad global como para el caso de cada
uno de los cuatro indicadores.

Comparaciéon de datos totales del grupo Experimental

€valuacldn previa y posterlor de la creatividad global y sus cuatre indicaderes.

porcentajes

100 '

A
Q0 / T - e
80 / - B
70 ¥ B _
60|
50 4 -

p _ —
40 | N §
a0 |” i -
20"
10l

0 Greatividod toto! Ffluidez { O

m €voluatitn previa « BEX  €raluatlén posterior

Grifica 2. Resultados de las Prucbas Torrance y Farrens.

Estas diferencias fiteron de 28.8% para la creatividad global, 31.2% para la
fluidez, 30.2% para la flexibilidad y 45.7% para la ¢laboracién, siendo esta
iltima diferencia la vinica que resulto ser estadisticamente significativa.

Al contrastar el porcentaje total de creatividad obtenido por el grupo
experimental, se observd un incremento de 40.2% en la evaluacién inicial a
69% en evaluacién posterior, que como se menciond anteriormente, hace una
diferencia del 28.8%. Sin embargo, dicho incremento no resulta ser
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significativo si se considera que el puntaje en postest se ve favorecido
especificamente por un solo indicador, la elaboracion. En este sentido es
importante mencionar lo que sefiala Torrance (1972) y mas recientemente
autores como Esprii (1993) en cuanto a que, la creatividad consiste en la
manera en c6mo funcionan en conjunto los cuatro indicadores, los cuales son
separados sélo para fines de estudio.

En relacion con los niveles de discrepancia que existian antes y después de la
intervencion, es importante sefialar que dicha relacion debe tomarse con mucha
reserva, debido a las limitaciones del instrumento "Farrens" utilizado para la
evaluacion posterior, que si bien, surge a partir de los lineamicntos expuestos
por Torrance (1972) en cuanto a la construccion de su prueba, presenta
algunas fallas en su disefio, entre las cuales se pueden mencionar las siguientes:
el niimero de reactivos es limitado y la presentacion de dichos reactivos en una
sola actividad restringe la posibilidad de manifestar la creatividad ampliamente.

Considerando lo aaterior, los cambios obsecrvados fueron los siguicntes: El
indicador de fluidez muestra un incremento de 68.7% a 99.9%, lo cual no
puede ‘considerarse como un dato "determinante”, debido al mimero tan
reducido de reactivos, lo cual permite concluir la actividad casi en su totalidad
y si se considera que la fluidez se determina a partir del mimero de reactivos
que resuelve el nifio, se pucde inferir que la prucba "Farrens" favorecié de
alguna manera a este indicador,

En relacién con la variable flexibilidad, también se observa un incremento de
pretest (51.3%) a postest (81.5%) que si bien representa un dato importante,
también se pudo ver favorecido por el nimero total de reactivos, pues hay que
recordar que la flexibilidad se da a partir del cambio de ideas de un estimulo a
otro.

En cuanto a la originalidad, se dio un incremento de pretest (15%) a postest
(42%) aunque éste no logrd ser significativo. En relacion a este indicador se
puede inferir que el desarrollo de las actividades de creatividad pudieron
provocar un cambio en las ideas presentadas.

Finalmente, en relacion con la claboracion, se muestra un incremento de 25.6%
a 71.3%, siendo el nico indicador que reflgja una tendencia a un incremento
significativo.(ver grifica 2). Al igual que en el indicador anterior se puede
inferir que las actividades de estimulacion pudieron provocar un cambio
importante en los nifios.
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Resultados del Grupo Control

La evaluacion inicial del potencial creativo del grupo control, se realizé de la
misma forma que la del grupo experimental, como puede observarse en el
cuadro 4, el porcentaje total de creatividad fue de 36.6, lo que indica una baja
tendencia a la creatividad y al ignal que en el grupo experimental, tampoco se
observa uniformidad en los datos, pues de acuerdo a cada uno de los
indicadores se obtuvo el siguiente porcentaje: fluidez 66.3, flexibilidad 45.4,
originalidad 12.7 y elaboracién 21.8, siendo el porcentaje mayor para fluidez.
Para la evaluacion posterior, también se utilizé el instrumento "Farrens"
encontrandose los siguientes resultados: El porcentaje total de creatividad en
esta situacion fue de 66.2 y para cada uno de los indicadores: 98.7 para fluidez,
77.2 para flexibilidad, de 40.2 para originalidad y 48.9 para elaboracién.

CUADRO 4. RESULTADOS DE LA EVALUACION INICIAL Y POSTERIOR
DEL GRUPO CONTROL (en porcentajes).

Evaluacién Previa "Evaluacién Posterior
sujeto] sexo | cdad (| Muidez| Mexibi- forigina-|clabora-1 ereatl- [ qyigca{ flexibi- | origina- | elabora-] creati-
Jidad | lMdad | cién | vidad tidad | Ndad | cién | vidad
1l |mascy 7 )| 55 42 13 23 33.8| 100| 66 53 46 66,2
2 |mascy 6 75 350 18 22 41.2 ]| 100| 60 35 355 67.5
3 |masc) 7| 77 | 52 16 2] 1 41.5| 100| &6 I 60 | 74.2
4 [masc|] 71 70 | 50 11 16 | 36.7) 100 73 31 40 § 61.0
5 |fem| 6 27 22 03 07 1 1470 100] 93 31 44 67.0
6 |masc| 6 52 40 09 14 28.7) 100} 80 31 35 61.5
7 |masc| 6 80 42 04 25 37.7| 100} 80 46 40 66.5
8 |femt| 6| 100| 55 26 48 | 57.2| 100| 80 24 80 | 71.0
9 |fem]| 7| 82 67 24 32 51.2 | 100 | 86 46 46 69.5
10 | fem | 7 || 50 | 40 08 | 19 129.27| 8 | 66 40 28 | 55.0
Il [masc| 6 || 62 ] 40 12 13 | 31.7| 100 | &0 35 64 | 69.7
Total % 66.3| 454 | 12.7 | 21.8 | 36.69| 98.7 77.2 | 40.2 | 48.9 | 66.28
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Aun cuando en el grupo control se observa una tendencia al incremento de 1a
creatividad total de pretest a postest, asi como en cada uno de sus indicadores,
dicho incremento es menor que en el caso del grupo experimental,

Los niveles de discrepancia de los datos antes y después de la intervencion,
deben tomarse con reserva, pues como ya se menciono en el apartado anterior,
el instrumento "Farrens" presenta limitaciones que son importantes considerar.

Los cambios observados fueron los siguientes: En cuanto al porcentaje total de
creatividad se da un incremento del 36 al 66% , mientras que para fluidez es de
66.3 a 98.7% , para flexibilidad de 45.4 a 72.2%, para originalidad de 12.7 a
40.2% y para elaboracién de 21.8 a 48.9% (ver cuadro 4).

Al igual que en el grupo experimental, la variable fluidez se ve altamente
favorecida, (por la construccidon misma de la prueba), obteniendo puntajes
cercanos al 100% (ver grafica 3).

Comparacién de datos totales del grupo Control

€valuacldn previa y posterior de la creatividad global y sus cuatro Indlcadores.
porcentajes
100 ("~
.
go ’ / VOSSNSO D ——— SRRERE S — ———
] — — -
70 (" ./
N e —
A . - g S -
50 I |
g |
30 - ]
20 -
10 /|
O et ol : Fhildez Aestbilided  Origlhalidod  Eobarocida

Wl ¢valuadén pravia B traluadtn posterdor

Grifica 3. Resultados de las pruebas Torrance y Farrens.
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A partir de un andlisis mas detallado, se observa que en el grupo control, el
sujeto niumero 5 presenta en la variable flexibilidad un puntaje inicial de 22, en
originalidad de .03, y en elaboracion de .07, mientras que en la evaluacién
posterior obtiene puntajes de 93, 31 y 44 para cada una de las variables
_respectivamente, no siendo asi €l comportamiento general del grupo, por lo que,
los resultados obtenidos por este sujeto alteran el puntaje global del grupo y
ante lo cual se puede inferir que el incremento que se dio de pretest a postest
aiin en este grupo, en parte se debe a este caso en especial.

Comparacién de Resultados entre los Grupos Experimental y
Control.

En la grafica mimero 4, se muestra que para el caso de los cuatro indicadores
de creatividad, los datos en evaluacidon inicial resultaban muy semejantes,
encontrandose diferencias poco marcadas entre ambos grupos.

Comparacién de datos totales entre el grupo control y
experimental
€valuaclén Inlclal de las cuatro varlablss ds creatividad

Porcentajes

Lreotvidod toral Fhrdar
SR ops.coatel W Ope, Grpetimeatal

Grifica 4. Resultados de 1a Prucba Torrance,
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A fin de descartar la posibilidad de la existencia de diferencias significativas
entre los grupos antes de la implementacién del procedimiento experimental, los
puntajes obtenidos para los indicadores bajo estudio, fueron sometidos a un
analisis preliminar utilizando la prueba U Mann Whitney . Los resultados
indicaron que no existian diferencias significativas entre los grupos en relacién
a los puntajes obtenidos en Ia prueba de Torrance U =49 > 34 o > 0.05, por
lo que puede concluirse que se trabajo con grupos equivalentes antes de la
implementacién de las condiciones de tratamiento.

Para el caso de la evaluacion posterior, en ambos grupos se da un incremento
en cada uno de los indicadores de creatividad, siendo mas evidente dicho
incremento para la variable fluidez (cercano al 100%) mostrando una
diferencia importante en la variable elaboracion entre el grupo experimental
(71.3%) y €l grupo control (48.9%). )

En la gréfica 5, se presenta la comparacion de los datos totales en cada una de
las variables de creatividad entre el grupo experimental y control en evaluacidn
posterior , y se observa que existe cierta homogeneidad en los puntajes de
ambos grupos en cada una de las variables, siendo nuevamente dichos puntajes
ligeramente mayores para el grupo experimental, y de forma notoria para la
variable elaboracién.

Con el objeto de analizar la evaluacidn posterior de los grupos control y
experimental con los resultados obtenidos por los nifios en la prueba de
Torrance se utilizé la prueba estadistica U Mann Whitney y se encontrd que
hubo diferencias significativas (U = 32 < 34 o, < 0.05), entre ambos grupos
después del periodo de intervencion.

Para fines de rechazar o confirmar la hipdtesis estadistica nimero 1 (Ho 1) que
indica que no existe diferencia significativa entre el grupo control y el
experimental en los puntajes totales de creatividad se hizo una comparacion
entre grupos en evaluacion inicial y posterior de las ejecuciones de los nifios
con los datos obtenidos de la prueba Torrance y "Farrens" a través de la prueba
estadistica U Mann Whitney a un nivel de significancia de o 0.05.
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Comparacion de datos totales entre el grupo control y el
experimental
€valuacién posterior de las cuatro varlables de creatividad

pon"cemajes

100
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700"
60|
501"
qwf” ‘
ao J -4..4 e

ol — o
10

o Goocyvidad tocal FAdar

B3 Ope.Coatrel  EE Opa, Experimental

Griifica 5. Resultados de In Prucba Farrens,

Con el fin de aceptar o rechazar la Hipétesis nula 2, que indica que no existe
diferencia significativa entre el grupo control y el experimental en las
puntuaciones obtenidas para cada uno de los indicadores de creatividad, se
hizo la comparacion estadistica entre ambos grupos con la prucba U Mann
Whitney bajo un nivel de significancia de o 0.05, observando que en la
evaluacion inicial no hay diferencia significativas entre cada uno de los
indicadores de creatividad: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion
(ver cuadros 5a - 5h).

Respecto a Ia evaluacion posterior se observd que si hay una diferencia
significativa de .0078 a un nivel de probabilidad de o < 0.05, en relacion con la
variable elaboracién de pretest a postest (ver cuadro 5h).
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COMPARACION ENTRE GRUPOS, EN CADA UNO
DE LOS INDICADORES DE CREATIVIDAD -

PRUEBA U MANN WHITNEY.

CUADRO 5a. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

FLUIDEZ PREVIA.
Rangos Numero
significativas de Casos
11.18 11 Control =1
11.82 11 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos
U w z colas
57.0 123.0 -2303 8179

Ha = Hay diferencia entre Fluidez Ho = No hay diferencia entre Fluidez pre-test
pre-test del grupo 1 y del grupo 2 del grupo 1 y del grupo 2

a=.0S Ho SE ACEPTA.
No hay diferencia significativa.
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CUADRO 5b. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

FLEXIBILIDAD PREVIA.
Rangos Nimero de
significativos Casos
9.68 11 Control =1
13.32 11 Experimental =2
22 Total )
Probabilidad para dos
U w zZ colas
40 106.5 -1.3212 1864
Ha = Hay diferencias entre Ho = No hay diferencias significativas entre
Flexibilidad pre-test del Flexibilidad pre-test del grupo 1 del grupo 2
grupo 1y del grupo 2
o=.05 Ho SE ACEPTA.

No hay diferencia Significativa,

CUADRQ 5c. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

ORIGINALIDAD PREVIA.
Rangos Numero de
* significativos Casos
10.68 11 Control =1
12,32 11 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos
U w z colas
51.5 117.5 -.5922 5537
Ha= iiily diferencias entre Ho = No hay diferencias entre Originalidad
Orlginalidad pre-test del pre-test del grupo 1y del grupo 2
grupo 1y del grupo 2
o=.05 ' . Ho SE ACEPTA.

No hay diferencia Significativa,
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CUADRO 5d. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

ELABORACION PREVIA.
Rangos Nimero de
significativos Casos
10.09 11 Control=1
1291 11 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos
U w Z colas
45.0 111.0 -1.0195 .3079
Ha = Hay diferencias entre Ho = No hay diferencias entre Elaboracién pre-

Elaboracion pre-test del grupo 1y test del grupo 1 y del grupe 2
del grupe 2

a=,05 Ho SE ACEPTA.
No hay diferencia Significativa,

CUADRO 5e. CONCENTRACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

FLUIDEZ POSTERIOR.
Rangos Numero de
significativos Casos
11.00 11 Control=1
12.00 11 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos

U w Z colas

5§5.0 121.0 -1.0000 3173

Ha = Hay diferencias entre Fluidez Ho = No hay difercncias entre Fluidez pos-test
pos-test del grupo 1 y del grupo 2. del grupo 1y del grupo 2.

=05 Ho SE ACEPTA.
No hay diferencia significativa.
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CUADRO 5f. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

FLEXIBILIDAD POSTERIOR.
Rangos Nimero de
significatives Casos
10.32 11 Control =1
12.68 1 Experimental =2
22 Totat
Probabilidad para dos
U w zZ colas
41.5 113.5 . -8812 3782
Ha = Hay diferencias entre Ho = No hay diferencias entre Flexibilidad pos-
Flexibilidad pos-test del test del grupo 1 y del grupo 2
grupo 1y del grupo 2
o=.05 Ho SE ACEPTA.

No hay diferencia Sigaificativa

CUADRO 5g. COMPARACION DE RESULTADOS PARA LA VARIABLE

ORIGINALIDAD POSTERIOR.
Rangos Nuamero de
significativos Casos
11.23 11 Control=1
‘1L77 11 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos
U w Z colas
575 123.5 - 1978 8432
Ha = Hay diferencia entre Ho = No hay diferencia entre Originalidad pos-
Originalidad pos-test del test del grupo 1 y del grupo 2.
grupo 1y del grupo 2.
a=.05 Ho SE ACEPTA.

No hay diferencia significativa.
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CUADRO 5h. COMPARACION DE RESULTAPOS PARA LA VARIABLE

ELABORACION POSTERIOR.
Rangos Nimero de
sigaificativos Casos
7.82 11 Control =1
15.18 1 Experimental =2
22 Total
Probabilidad para dos

u w z colas

20.0 86.0 -2.6624 .0078

Ha = Hay diferencia entre
Elaboracién pos-test del

grupo 1y del grupo 2.

«=.05

Ho = No hay diferencia entre Elaboracién pos-
test del grupo 1y del grupo 2,

Ho SE RECHAZA
Hay diferencia significativa.

EL GRUPO EXPERIMENTAL PRESENTA
MAYOR INCREMENTO EN CREATIVIDAD
EN LA VARIABLE ELABORACION

Los datos antes expuestos nos llevan a plantear lo siguiente:

O No hay diferencias significativas entre los indicadores fluidez,
flexibilidad y originalidad de pretest a postest.

O  Si hay una diferencia significativa de pretest a postest en relacion con la
variable elaboracion.

De lo anterior se puede mencionar que para el caso del grupo experimental, si
bien se dieron cambios en los cuatro indicadores, estos no fueron significativos
excepto para la variable elaboracidn, ante lo cual se infiere que las actividades
de estimulacién incidieron de forma directa y sensible en esta variable. Es
importante recordar que atn para el indicador elaboraci6n, dichos datos deben
tomarse con reserva y no ser considerados como concluyentes debido a las
limitaciones del estudio.
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Asimismo, se presentan los datos de cada uno de los indicadores de creatividad
tanto ¢n el grupo experimental como en el control, considerando necesario
resaltar que los puntajes iniciales en relacion con cada una de las variables se
manifiestan de forma fluctuante, encontriandose que vnicamente para la
variable fluidez, un sujeto obtuvo el puntaje méximo (el cual corresponde a 40
puntos, de acuerdo al mimero total de reactivos), no siendo asi para las otras
tres variables, en las cuales se observa una gran variabilidad en Ias respuestas
debido a sus caracteristicas propias,

Analisis de Correlacion.

Los datos obtenidos a partir de las evaluaciones de pretest a postest de los
indicadores de creatividad bajo estudio, fueron sometidos a un analisis de
correlacidon producto momento de Pearson, a fin de determinar las correlaciones
existentes entre dichos individuos.

A partir de este analisis se evidenci6 la existencia de correlaciones altamente
significativas entre dichos indicadores en la prueba de Torrance, lo que indica
que existe consistencia interna entre fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracion.

En el cuadro 6, se presentan las correlaciones obtenidas entre los cuatro
indicadores de creatividad de pretest a postest. En el caso de la variable fluidez
pretest, muestra estar altamente correlacionada de manera directa y altamente
significativa con las siguientes variables: flexibilidad pretest (r = .79 p <.001),
originalidad pretest (r = .79 p < .001), elaboracién pretest (r = .74 p < .001).
De igual forma la variable flexibilidad pretest muestra estar correlacionada de
forma directa y altamente significativa con la variable originalidad pretest
(r=.85p <.001).

En el caso de la prueba "Farrens", se observa una tendencia a Ia consistencia
entre cada una de la dimensiones de la prueba, mostrando una correlacién de
leve a moderada sin que ésta llegue a ser significativa, excepto en la variable
elaboracion, pues solo en ¢l caso de la variable elaboracién postest se da una
correlacién directa y significativa con la variable elaboracién pretest
(r = .64 p < .001). (ver cuadro 6).



CUADRO 6. CORRELACION DE DATOS ENTRE LAS CUATRO VARIABLES DE CREATIVIDAD.

Fluidez Flexibilidad Originalidad Elaboracién | Edad

Correlacitn previa [ posterior| previa | pesterior] previa | pesterior{ previa | posterior
Fluidez | Drevia |10000 | 2305 | 7981**| -1041 | .7909%| 1953 | 7468%*| 4030 | 0950
posterior | 2305 | 10000 | .1718 | 3398 | .1s02 | .0256 | 0999 | 3626 | -2182
Flexibj. | Previa | 7981%¢| 1718 110000 | -0335 | .8sortk| 2213 | Se19%) 3509 | 2341
lidad | ociorior | -1041 | 3398 |-0335 | 10000 |-0637 | -2387 |-0079 | .1607 | -2587
Origing- | Prvia 909+ 1802 Y .8501*sl 0637 10000 | 1031 | .6335*¢| 3743 | .0310
lidad posterior | 1953 | .0256 | 2213 | -2387 | .1031 | 10000 | 3045 | 3341 | .3693
Elabora. | Previa | 68| 0999 | .s819%{ 0079 | 633571 3045 |10000 | .64s6**| .1233
cibn | octerior| 4030 | 3626 | 3500 | 1607 | 373 | 3341 | 4s6m| 10000 | 1622
Edad 0950 | -2182 | 2341 | -2587 | 0310 | 3693 | .1233 | .1622 | 1.0000

No. de casos: 22

Significancia de una cola: = .01 **

001

<9
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Analisis Cualitativo.

Retomando lo expuesto por Torrance en cuanto a que el estudio de la
creatividad se da a partir de los cuatro indicadores: fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracién, y para una mejor comprension cualitativa de los
resultados, se presentan algunos gjemplos que ilustran lo realizado por aquellos
nifios que presentaron puntajes dentro del rango "Inferior” (ejemplo 1) y
dentro del rango "' muy superior" (gjemplo 2).

Ejemplos de las puntuaciones extremas obtenidas
por la poblacién general.

Ejemplo 1. Caracteristicas que muestran los dibujos considerados dentro
del rango de "Inferior".

No siempre hacen uso del estimulo para realizar su dibujo, es decir, lo
presenta de forma aislada e independiente. En la figura 1.1a y 1.1b el nifio
dibuja un sefior y una casa sin emplear los trazos originales de la actividad, lo
cual le resta puntos en su calificacién global.

1__Senel a4

FIG. 1.1a FIG. 1.1b
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En la figura 1.2. se muestra cémo en algunos casos el nifio no siempre logra
concluir la actividad, lo que indica que su fluidez no ¢s muy buena, ademés de
que si se observa sus trazes son muy simples lo que también es indicador de
una carencia de elaboracién.

FIG. 1.2,
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Las figuras 1.3a y 1.3b son ejemplos claros de la falta de flexibilidad en ¢l
pensamiento, pues como se¢ puede ver, sus ideas son repetitivas de un
estimulo a otro. Las figuras de lapices y puertas se presentan de forma
consecutiva tres veces ante un mismo estimulo, sin que se de el cambio
inmediato de una idea a otra.

9 ’ -
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Ante los estimulos sugerentes’ realizan lo que de acuerdo al manual de
Torrance, seria lo esperado, lo obvioe, sin mayor imaginacién por lo diferente,
lo que representa una carencia de originalidad .

Por ejemplo, en la figura 1.4, se presenta ¢l caso en el que el estimulo es un
medio circulo y lo que comiinmente hace el nifio es cerrar dicho circulo sin
anexar detalles y solo se le da ¢l nombre de una fruta como en el presente caso
que sc le lama "limén", pero igual puede ser naranja, manzana, etc., o en otros
se le llama pelota.

Ante una linea quebrada por lo general lo inico que hace es continuarla y le da
el nombre de escalera.

Es comiin que al estimulo en forma de "M" solo le de el nombre de "eme" sin
construir a partir de él, o como en el presente caso donde se hace una linea
paralela siguiendo la figura dando solo grosor y sin titulo alguno,

El siguiente estimulo generalmente es utilizado como parte del pico de un ave o
una rama de pino, de ahi que se considere que rio hay originatidad.
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La figura 1.5. ejemplifica la falta de elaboracién, pues como se puede ver, los
trazos que se presentan son simples, sin mayor detalle, es decir, presenta los
trazos indispensables en la realizacion de sus dibujos,

Como se observa en el gjemplo de los "lentes", donde se utilizan lineas simples,
sin que den grosor ni fondo a la figura.

De igual forma la siguiente figura como la "rosa" se realiza de forma simple, es
decir, se utilizan los trazos minimos para conformar el dibujo.

-0-0
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FIG. 1.5.
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Ejemplo 2 Caracteristicas que muestran los dibujos considerados dentro
del rango de " Muy Superior".

Por lo regular concluyen las actividades, lo que es un indicador de buena
fluidez.

Utiliza de forma prioritaria el estimulo, a partir del cual elaboran su dibujo
ademas de mostrar ideas diferentes es decir, cambian entre un dibujo-y otro y
de un estimulo a otro, lo que también indica que hay una buena flexibilidad.

2 kal-9.35. . 8.CO0XT m}

FIG. 2.1
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Ante los estimulos sugerentes se ve gran imaginacién, conjugando las ideas,
con tendencia a lo inusual, sin recurrir a lo obvio, lo que los hace originales.

Sus trazos son mas complejos y elaborados, los enriquece con detalles, por lo
que sus dibujos no son tan sencillos. El estimulo solo forma una parte de la
figura la cual es enriquecida con detalles adicionales que la hacen mas
completa, novedosa y diferente,

Las figuras 2.2, 2.3 y 2.4. son gjemplos de ariginalidad y elaboracién:

En el caso del dibujo del "nifio" (ver figura 2.2a) el estimulo solo forma una
pequefia parte del pelo, lo cual no es comiin ya que por lo general sc le da el
nombre de "gaviota" sin afiadir ningiin trazo.

Lo mismo sucede con la figura de los "amigos" (ver figura 2.2b) donde el
estimulo es solo una parte de la cara de las dos figuras, lo cual no es lo
esperado a realizar por el nifio, ya que cominmente lo que se hace es cerrar el
estimulo en forma de circulo con grosor, que da la forma de una "llanta" y es
nombrada de esa forma, ’

FIG. 2.2a FIG. 2.2b
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En la figura 2.3a. se presenta un'sombrero que forma parte de la idea original
de hacer una "china", como se puede ver el sombrero no se presenta en aislado,
sino que es parte de una idea mas general que es enriquecida con detalles que la
hacen mas elaborada.

El dibujo siguiente representa un "barco" (ver figura 2.3b), al cual se le
adicionan detalles como las personas que van dentro de ¢l, lo que da una idea
mas acabada y completa sobre el estimulo principal.

China oI Va frdds das

FIG. 2.3a FIG. 2.3b
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En Ia figura 2.4.a se presenta en el primer cuadro un "perfume", lo que indica
una idea original, pues, es comiin que el nifio solo contintie la linea que
presenta el estimulo, de tal forma que lo nombra "escalera” y no afiade nada
mas.

En el caso de la figura 2.4b, se observa que no se recurre a lo obvio o trivial,
ya que , por lo regular con este estimulo se realiza un "caracol”. En el presente
caso el nifio realiza algo poco usual como es el "perro" , donde el estimulo solo
es una parte de su cuerpo y que es complementado con detalles que conforman
la figura central.

ST
A &)
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FI1G. 2.4a FIG. 2.4b

Las ilustraciones anteriores muestran las caracteristicas generales a partir de
las cuales se conforma la distribucién poblacional de los puntajes iniciales de
creatividad, ejemplificando los rangos extremos: “inferior" y "muy superior".

Para mayor claridad respecto al trabajo realizado por los nifios de ésta
investigacion y con el propésito de ser mas sensibles a los logros obtenidos por
el grupo experimental, se presenta un analisis cualitativo tomando como
referente  los cuatro indicadores de creatividad: fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracion, ademas de ser mas claros en la presentacion de los
resultados obtenidos por el grupo control y el grupo experimental, sin con esto
considerar que cada uno se da en aislado, ya que como sefiala Espriti (1993),
"la creatividad consiste en la manera en cémo funcionan en conjunto éstos
elementos”.
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Anilisis cualitativo de la evaluacian inicial.

Para una mejor comprension del andlisis cualitativo de la evaluacién inicial se
presenta en dos niveles: primeramente se hace analizando la actividad ntimero
1, en la cual de acuerdo con Torrance, sélo se consideran dos indicadores:
originalidad y elaboracién, dadas las caracteristicas propias del estimulo, y
posteriormente se analizarin conjuntamente las actividades dos y tres, en las
cuales se contemplan los cuatro indicadores; fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracion,

En relacién con el uso del estimulo para la construccién de su dibujo, se
encuentra que tanto en el grupo experimental como en ¢l control, mas de la
mitad de los 22 sujetos, hacen uso del estimulo para realizar su dibujo, esto es,
a partir del estimulo presentado en el cuadernillo, el nifio lo utiliza, de tal
manera que forma parte de su dibujo, al contrario de aquellos que no hacen uso
del estimulo y realizan su dibujo de forma aislada e independiente, ignorando el
estimulo que se les presenta , Como por ejemplo, la habilidad de Istael para
usar el estimulo como parte de su dibujo no es buena, ya que como lo muestra
su trabajo no toma en cuenta el estimulo y traza una figura de forma
independiente (fig. 3.1a), en contraste con el dibujo que presenta Adriana, quien
hace uso del cstimule formando parte de una estructura mds amplia
(ver fig. 3.1b).
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En cuanto a la variable originalidad, Ia cual es determinada a partir de la
presentacién de ideas diferentes o consideradas como poco usuales, y de
acuerdo a lo expuesto por Torrance, en el presente estudio se observa que
ningin nifio, tanto del grupo experimental como del control, presenta ideas
consideradas como originales, ya que como lo muestran sus dibujos, en ¢l
grupo experimental cinco nifios realizan una "cara de payaso" y tres nifios un
"sol", mientras que en el grupo control sicte nifios dibujan un "pollo”. De
acuerdo con las conclusiones presentadas por Torrance (1972), a partir de su
estudio realizado con 500 sujetos para la tltima revision de su prueba, presenta
una lista de respuestas comunes utilizadas para cste estimulo, a partir de lo
cual, se puede considerar que en ambos grupos, los nifios recurren a lo
esperado, pues sus dibujos se encuentran relacionados con un repertorio
cotidiano, inclindndose por lo trivial. Lo anterior se ejemplifica con los dibujos
presentados por Viridiana quien realiza un "pollito" y por Héctor, quien dibuja
un "sol" (ver figuras 3.2a y 3.2b).

mmmim:mM"'D YOURTITLY, S@ f

FIG. 3.2n FIG.3.2b
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En relacion con la actividad 2 y 3, se observa lo siguiente:

Retomando lo expuesto por Torrance, al considerar la fluidez como el total de
respuestas dadas por un nifio ante una serie de estimulos, se ve que en
ambos grupos (control y experimental), los nifios recuperan rdpidamente la
informacién almacenada en su memoria, ya que, nueve nifios de once, del grupo
experimental y ocho de once, del grupo control, concluyen completamente la
actividad, por lo que, se puede decir que en general su pensamiento es fluido.

En rclacién con la variable flexibilidad, respecto a qué tanto las ideas
presentadas en sus dibujos difieren de una categoria a otra, esto es, qué
tanto el dibujo presentado de un estimulo a otro, cambia completamente a lo
largo de toda la prueba, se puede decir que en el grupo control como en el
experimental, la variable flexibilidad no se da de forma significativa, en virtud
de que en ambos grupos se recurre reiteradamente (en el caso de la actividad 2)
a categorias tales como: nifio, llanta y pelotas, mientras que en el caso de la
actividad 3, se recurre a categorias tales como: cohete, ventana, arbol, lapiz,
escalera, casa y letras del alfabeto. En ambas actividades los dibujos reflejan la
eleccion de dos o tres categorias a lo mas, utilizindolas subsecuentemente'a lo
largo de toda la actividad. Un ejemplo claro en cuanto a la poca flexibilidad en
el pensamiento se da en la actividad tres, la cual da lugar a respuestas
repetitivas como se puede ver en el caso de Aida, quien dibuja de forma
repetitiva "lapices" y "casas" (ver fig. 3.3).
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Con respecto a la originalidad, ésta se determina a partir de que los dibujos
que presente el nifio no reflejen obviedad ni trivialidad. En este sentido, se
observa que tanto en el grupo control como en el experimental, los nifios
recurren a lo que les es comin, realizan sus dibujos a partir de las categorias
antes mencionadas {en el rubro anterior de flexibilidad), sin reflejar algo
verdaderamente diferente.

Por ejemplo, ante figuras "curvas”, el nifio realiza pelotas y lantas; de igual
forma, las lineas "quebradas" le sugieren escaleras; asi como las figuras
"enroscadas” le sugieren un caracol. En el presente estudio, se observa que
tanto los nifios del grupo experimental como los del control, recurrieron a lo
esperado y obvio, pues de acuerdo con lo antes sefialado, la mayoria de sus
dibujos se ubicaron dentro de dichas categorias. En este caso, se encuentran los
dibujos de Cyntia y Luis (ver figuras 3.4a y 3.4b).
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Finalmente, en cuanto a la variable elaboracion, considerada como el nimero
de elementos que aiiaden a la idea original presentada, se observa que en
_general ambos grupos (control y experimental), desarrollan sus dibujos a un
nivel basico, ya que sus trazos son simples a manera de bosquejo general, sin
detenerse en afiadir detalles a la idea original. Por ejemplo, en los casos en los
que se utiliza la linea "quebrada"”, el nifio traza una escalera, ésta la hace a
través del segnimiento de una sola linea, sin darle fondo ni grosor; de igual
forma, esto se ve en el caso en que se utiliza la linea "curva®, con la que
comunmente hacen una pelota o una rueda, donde nuevamente sélo se da
continuidad a la linea, sin afiadir detalles que complementen la idea. Esto se ve
ejemplificade con algunos de los dibujos anteriores como en el caso concreto de
Luis (la escalera, fig. 3.4a) y de Jorge, quien dibuja unas "ruedas".
(ver figura 3.5). )

Jrue Das

FIG.3.5

Del anilisis cualitativo anterior se puede concluir lo siguiente: El porcentaje
inicial de la creatividad tanto para el grupo experimental como para el control
en los indicadores de fluidez y flexibilidad se dio a un nivel de entre 60 y 70
para la fluidez y de 50 en flexibilidad, lo que refleja cierta tendencia a la
creatividad a partir. de estos dos indicadores, sin embargo esto se ve
descompensado por los porcentajes obtenidos en los indicadores de originalidad
y elaboracidn, los cuales se presentan entre €1 10 y 20% (ver grafica 4).
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Analisis Cualitativo de la Evaluacion Posterior.

Dado que la construcciéon del instrumento “"Farmrens" consta de una sola
actividad, para su andlisis se consideraron desde el principio los cuatro
indicadores de creatividad: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién.

En relacién con el uso del estimulo, se observa que en ambos grupos todos los
nifios hacen uso del estimulo a partir del cual construyen su dibujo.

En cuanto al indicador fluidez, un nifio del grupo experimental no logra
concluir completamente la actividad, mientras que en el grupo control, dos son
los nifios que no logran concluirla completamente, por lo que se considera que
en general en ambos grupos los nifios muestran facilidad para recuperar la
informacion almacenada en su memoria.

En relacién con la flexibilidad, se observa que las ideas presentadas de un
estimulo a otro cambian de forma importante en la mayoria de los casos, sin
que estas sean repetitivas a lo largo de la prteba. Atn’cuando en ambos grupos
se muestra un incremento en flexibilidad, dicho incremento es mayor para el
grupo experimental.

Un ejemplo de flexibilidad en el pensamiento se muestra en el caso de Esther,
quien a partir de cada uno de los estimulos dibuja una idea diferente con cada
uno de ellos.(ver figuras 4.1a y 4.1b).

Por ejemplo el racimo de "uvas" representa una idea diferente a lo que
cominmente se desarrolla con este estimulo, (ante el estimulo en forma de
"ocho" generalmente se dibuja un "oso" o un "gato" o simplemente se le da el
nombre de "ocho" sin adicionar dctalles) cn este caso se afiaden circulos que -
complementan el estimulo original que disparé la idea. De igual forma el dibujo
de la mariposa representa una idea nueva a partir del estimulo presentado (las
dos lineas paralelas).
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FIG.4.1b

Con respecto a la originalidad, determinada a partir de lo diferente, fuera de lo
comin, se puede decir que tanto en el grupo experimental como en el control,
los nifios recurren a lo obvio, a lo esperado, sin reflejar algo verdaderamente
diferente y original, salvo en algunos casos muy aislados como se muestra en la
figura 4.2a,. con el dibujo de Sandra, quien ante un estimulo "curvo", realizd
una tortuga y no lo "esperado” (de acuerdo con Torrance) como serian pelotas
o llantas, o como en el caso de Esther (ver figura 4.2b), quien dibuja un vaso.

En relacidén al estimulo "enroscado", la misma Esther dibuja algo diferente,

fuera de lo comtin ya que cominmente dicho estimulo sugiere un caracol, y ella
dibuja un-palacio de Aladin (ver figura 4.2¢c).
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Finalmente, en elaboracién, se observa que en cuanto al niimero de elementos
que se le afiaden a la idea original dibujada, el grupo experimental realiza sus
dibujos con mayores detalles que enriquecen y hacen mas completas sus
figuras, en comparacion con el grupo control. Por ejemplo, el dibujo de la
bicicleta (fig. 4.3a) que realiza José y el de los anteojos que realiza
Octavio.(fig, 4.3b).

bes e Antepias
FIG. 4.3a FIG. 4.3b

El analisis anterior nos leva a plantear lo siguiente:

Al margen de los datos cuantitativos antes mencionados, y considerando que
los datos cualitativos no fueron evaluados sistematicamente, se pueden
mencionar que se observaron diferencias en ambos grupos, las cuales reflejan
datos importantes.

Para el caso del grupo experimental, de la evaluacién inicial a posterior se
observan cambios importantes en algunos de los indicadores de creatividad, por
ejemplo: 9 nifios concluyen completamente la actividad lo cual se refleja en un
incremento notable para la variable fluidez, asi como en flexibilidad, ya que la
mayoria de sus dibujos muestran cambios de un estimulo a otro, en relacion
con la variable originalidad, se encuentra cierta tendencia a salirse de lo obvio
y trivial, en cuanto a la variable elaboraci6n los dibujos de los nifios presentan
un mayor nimero de trazos complejos haciendo que la mayoria de dichos
dibujos muestren mayor riqueza y complejidad en relacién con los realizados en
Ia evaluacién inicial, lo que indica que en este grupo fue mayor el nimero de
nifios que se vieron favorecidos por las actividades de estimulacién de la
creatividad incidiendo especialmente en el indicador elaboracitn.
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Para el caso del grupo control, de la evaluacién inicial a posterior también se
observan cambios en algunos de los indicadores de creatividad, como por
ejemplo la fluidez en la cual se observa un cambio importante al ver que 7
nifios concluyen completamente la actividad, aun cuando en este grupo s¢ ve un
incremento en la variable flexibilidad, se puede decir que en general si bien los
dibujos muestran un cambio a partir de cada estimulo dicho cambio no es tan
notable, pues al realizar el analisis de la variable originalidad se observa que
en general se recurre a lo que comuinmentc se esperaria de acuerdo al grupo y
edad de los sujetos, en relaciéon con la variable elaberacién se observa un
ligero incremento en cuanto a la complejidad de los trazos, lo anterior nos hace
suponer que ain dentro del grupo control se incidid en algunos de los
indicadores de creatividad, ante lo cual se infiere que las propias instrucciones
y 1a situacién de cambio dentro de la rutina escolar pudo haber producido algin
efecto reactivo en los nifios,

Dicha inferencia se da a partir de lo que Torrance sefiala en cuanto a que "las
instrucciones dadas para la realizacion de la prueba, en si mismas motivan
al nifto a incrementar las respuestas creativas" (Torrance 1987, p.9).
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DISCUSION Y CONCLUSIONES.

El presente estudio parte del interés por identificar cierto potencial creativo en
nifios de clase popular baja, asi como de su posible estimulacion a través de
actividades de dibujo.

Aun cuando los estudios realizados por autores como Torrance (1972), y
Mayesky (1990), cn relacion con la estimulacion de la creatividad a partir de
actividades pictéricas, han sido de gran trascendencia en esta area, dichos
estudios se han realizado principalmente dentro de los altos niveles de la
sociedad norteamericana, la cual denominan como 'clase dominante”, y
posteriormente con sujetos considerados con desventaja cultural e impedidos,
como ¢n ¢l caso de los estudios realizados por Torrance (1977), quien llega a
concluir sobre la posibilidad de identificar creatividad aiin entre estos sujetos.
Por lo tanto, el presente estudio, constituye una primera aproximacioén en el
intento por cstimular el potencial creativo en un grupo de nifios que pertenecen
a la clase popular baja del D. F.

El trabajo se baso en la evaluacién inicial del potencial creativo y su posterior
estimulacién, partiendo del supuesto de que el grupo sometido a la actividad de
estimulacién de la creatividad presentard puntajes mas altos en creatividad
durante Ia fase de evaluacién posterior, en comparacion con ¢l grupo control.
Hipotesis que fue sometida a un andlists estadistico a partir de los datos
obtenidos, mismo que revelé que el grupo experimental presentd puntajes poco
uniformes en cada uno de los indicadores de creatividad y sin llegar a ser
significativo, excepto para la variable elaboracidn, en tanto que el grupo
control también mostrd un incremento en cada uno de los indicadores de
creatividad y al igual que ¢l grupo experimental dicho incremento fue poco
uniforme.

Aun cuando los resultados son positivos de forma general, no se puede llegar a
una conclusién categérica a partir de los mismos y tampoco afirmar que las
actividades de estimulacién fueron efectivas, ya que como se menciond en
apartados anteriores, la construccién del instrumento “Farrens" presenta
algunas limitaciones, lo que en algura medida permite explicar lo siguiente: ¢l
incremento tan notable en uno de los indicadores en particular (fluidez) y el
incremento presentado atin por el grupo control, en €l puntaje total de
. creatividad de pretest a postest, asi como en cada uno de sus indicadores.
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El que los sujetos a los cuales se les proporcionaron actividades de
estimulacién de la creatividad no hayan incrementado sus puntajes a niveles
significativos, responde al hecho de que las sesiones de estimulacién tuvieron
que ser muy reducidas (solo cinco) por cuestiones ajenas a la investigacion.
Esto es, se puede considerar que los nifios no tuvieron la oportunidad de
fortalecer en forma sistematica y prolongada sus habilidades creativas en cada
sesién. Pues como sefiala Mayesky (1990), "eb éxito de cualquier actividad
creativa se ve fortalecida por el amplio rango de actividades programadas para
. cada semana" (p. 53).

En este sentido, resulta cvidente la necesidad de contar con un mayor nimero
de sesiones, mismas que hubiesen permitido una estimulaciéon mas consistente
de la creatividad en el nifio. Por lo tanto, se considera conveniente llevar a cabo
un estudio mas prolongado, a fin de contar con la posibilidad de obtener
mejores resultados.

Considerando los inconvenientes que representa aplicar repetidamente un
instrumento en un breve lapso de tiempo a una misma poblacion, se vio la
necesidad de disefiar el Farrens, basado en las caracteristicas de la prueba de
Torrance (1972), asi como en el argumento de este autor, respecto a las
posibilidades de aplicacion de su prueba en cualquier tipo de poblacién, y su
posible derivacion a partir de los indicadores de creatividad sefialados por €l; y
retomando ademds su planteamiento, en el cual sefiala que "es importante partir
de lo que un individuo puede hacer antes, durante y después de una actividad y
manifestar su potencial creativo".

Para la construccion del instrumento "Farrens" se retomd la cxperiencia
presentada por Torrance (1974), en su estudio con 20 nifios de 5 afios de edad,
en donde pudo observar que en la aplicacion inicial de su prueba, un nifio daba
pocas respuestas en la actividad uno, llegando a ser un poco mas productivo en
la actividad dos y tres, Sin embargo, en una segunda aplicacién, este mismo
nifio podia estar altamente motivado, entusiasmado y por tanto dar un gran
numero de respuestas desde la actividad uno, y expandir esa energia a la
actividad dos, pero estar fatigado y dar muy pocas respuestas en la actividad 3
(cit. en Torrance 1982).
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Con base a la experiencia dnterior, se consideré que una manera de
contrarrestar esta fatipa y obtener un mejor desempefio del nifio se lograria si se
integraba una sola acttvidad y con un niimero menor de reactivos. Sin embargo,
esta decision no fute la mejor, ya que en la aplicacién del instrumento "Farrens"
se detectd que al realizar ¢l andlisis de los reactivos, éstos no permiticron
evaluar los cuatro indicadores de forma adecuada, ya que, se vio limitada la
fluidez ante la falta de un mayor mimero de reactivos que realmente reflejaran
rapidez para crear ideas y que estas fueran diferentes, por lo que también se vio
limitada la flexibilidad, pues no se logra identificar de forma clara el contraste
de ideas diferentes de un estimulo a otro después de la presentacion de diversos
estimulos y ain después de estimulos similares.

En este sentido, se considera que una limitante importante del instrumento fue
reducir de forma drastica el niimero de reactivos, lo que a su vez llevd al nifio a
presentar altos niveles de fluidez y flexibilidad, debido a que la construccion de
los estimulos no les dio a los nifios, la oportunidad de manifestar sus
habilidades inherentes al proceso creativo, facilitando la posibilidad de abordar
desde diferentes dngulos un mismo problema.

Es importante mencionar que en ¢l grupo control, tanto en los datos totales
como en los parciales, con respecto a cada uno de los indicadores de
creatividad también se observa un incremento de la creatividad, lo que permite
inferir que atin en una situacién "tradicional’ de dibujo se puede propiciar la
creatividad en el nifio, siempre y cuando se le preste atencién en su actividad y
que ésta sea diferente a la rutina escolar acostumbrada por el maestro, es decir,
que la situacién novedosa en si misma produce un cambio. Inferencia que parte
de lo que Torrance (1987, p.17), menciona en relacién a que ..."la situacién
novedosa y diferente a la rutina escolar acostumbrada por el nifio, provoca
cambios positivos en la mayoria de los casos".

7 Al hablar de situacién tradicional se hace referencia a la educacién rigida, de corte
lineal, donde hay un entorno autoritario sin posibilidad de desarrollo creativo
(Espritt 1993, p.55).
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Asimismo, se llevé a cabo un anilisis de correlacién entre los puntajes
obtenidos en cada una de las variables bajo estudio, observando que la variable
edad muestra una correlacion negativa con las dimensiones fluidez-postest y
flexibilidad-postest, aunque estas corrclaciones no son significativas, de
cualquier forma nos muestran lo que algunos autores como Mayesky (1990) y
Torrance (1981), sefialan en cuanto a que: a menor edad el nitio muestra ser
mas creativo, dado que ain no se encuentra influenciado por las reglas y
normas sociales que limitarian su creatividad.

Bajo este mismo andlisis de correlacion se encontrd que solo en el caso de la
variable claboracion se da una correlacion directa y significativa de pretest a
postest.

Desde el punto de vista cualitativo, resulta interesante ver como los trazos de
los nifios cambian, registrandose diferencias importantes en la manifestacion de
cada uno de los indicadores de creatividad y al margen de los datos obtenidos a
través del analisis cuantitativo, se encuentra cierta concordancia en relacion
con la variable elaboracién, la cual muestra diferencias imporiantes.

Aun cuando no se obtuvieron resultados particularmente representativos a
partir de las actividades de estimulacion, el presente estudio pone de relieve la
posibilidad de identificar potencial creativo en nifios de clase popular baja y la
posibilidad de su estimulacion a fin de que con esto se logre redundar no solo
en beneficio del propio nifioc sino en la optimizacién de todas aquellas
actividades académicas acordes con el grado escolar y edad del nifio, pues
recordemos lo que Esprit1 (1993), menclona al respecto: "el potencial creativo

se en cualq to y en cualquier actividad
desarrollada por un individuo " (p.53).

Al comparar los datos obteridos en ambos grupos, se observa que de alguna
forma se dicron cambios positivos tanto en los datos totales de creatividad
como en lo particular, en cada uno de los indicadores, lo que permite resaltar la
importancia de establecer una constante estimulacion en el nifio en favor de
promover la manifestacion de su creatividad, lo cual confirma lo planteado por
algunos tedricos de la creatividad, como Torrance (1972), Mayesky (1990), y
Espriti (1993), respecto a la importancia de la misma dentro del desarrollo
integral del nifio, por lo que su estimulacion oportuna y adecuada dentro de
diversos dmbitos, el escolar (iniciando desde la educacion basica), el familiar ,
el social y en cualquier medio sociocultural favorecerd ¢l desarrollo del
pensamiento creativo.,
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Con base a lo anterior, s pude concluir que si bien las actividades de
intervencién tuvieron un efecto general en la manifestacién global de la
creatividad, el efecto se da en especial en un indicador "la elaboracidn”, lo
cual implica una modificacién en la propuesta planteada en la presente
investigacion cn relacion con las actividades de estimulacién, a fin de que se
incida en los demas indicadores. A este respecto es importante mencionar que
los cuatro indicadores de creatividad no representan elementos aislados , que si
bien se les separa para fines pricticos de identificacion, la combinacion de ellos
y su funcionamiento dentro de un todo estructurado nos reflejan la
CREATIVIDAD en el niio.

Los resultados presentados en el apartado anterior nos llevan a confirmar de
mancra parcial la hipétesis plantcada en la prescnte investigacion: Los nifios
que participen en las actividades de estimulacién de la creatividad,
mostrarin mayor incremento en los puntajes totales y en cada uno de los
indicadores que la conforman; fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracién, en relacién con los niiios del grupo control.

De acuerdo a lo planteado, se esperaban cambios significativos en la
manifestacion de los puntajes totales de creatividad, lo cual se logré de forma
parcial, pues si bien se dieron algunos cambios, éstos no fueron lo
suficientemente significativos.

En relacién al incremento obtenido por el grupo control, el cual fue sometido a
actividades de dibujo como las que cotidianamente se realizan en la escuela, se
puede hacer alusidon a lo que el mismo Torrance sefiala a este rcspecto, en
relacion a que "el tipo de instrucciones dadas para la realizacidn de la
prueba, en s{ mismas motivan al nifio a incrementar las respuestas
creativas' (Torrance 1987, p.9), ademas de que la misma situacion novedosa y
diferente a la rutina escolar acostumbrada por el nifio, provoca cambios
positivos en la mayoria de los casos (op. cit. p.17).

Es importante reconocer que el presente estudio presenta ciertas limitaciones
como para hacer gencralizaciones y llegar a conclusiones categor:cas, entre las
cuales se mencionan las siguientes:

O Se trabajé con una muestra muy pequeiia.

00 El mimero de sesiones de trabajo fue muy restringido.
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a

La construccion misma del instrumento "Farrens”, limito la evaluacion
de los cuatro indicadores.

La diferencia entre ambas pruebas, en relacién al mimero de reactivos
dificultd el analisis estadistico.

En este sentido, la importancia del presente estudio radica en que éste
representa una primera aproximacion en el estudio de la creatividad a través de
sus diferentes indicadores dentro de un dmbito poco favorecido, como lo es la
clase popular baja, donde se realizo el estudio y que como se pudo observar a
partir del analisis cualitativo los nifios manifestaron cierta tendencia a la
creatividad, por lo que resulta importante estimularla, lo cual compromete al
investipador con la necesidad de realizar ulteriores investigaciones que
permitan esclarecer algunas interrogantes que surgieron con el desarrollo del
estudio y que se¢ ha considerado que representa una aportacién al presente
trabajo, por lo que se sugiere:

[m]

Replicar esta investigacion en otras escuelas de diferente medio
sociocultural, con el fin de observar si en situaciones diferentes los
efectos de las variables en cuestién cambian.

Desarrollar propuestas diferentes de intervencién de manera mas global,
para que se incida en los cuatro indicadores de creatividad de forma
equivalente.

Replicar la investigacidon utilizando los instrumentos de evaluacidon
previa y posterior de forma alternada, a fin de determinar si existe
alguna caracteristica inherente al instrumento, que de lugar a los
resultados obtenidos.

Se considera conveniente para posteriores investigaciones, realizar un
estudio mas a largo plazo y poder identificar de forma sensible algin
efecto facilitador del potencial creativo.

Asimismo, se sugiere realizar un registro anecdético antes y después de
la intervencidn de las conductas del nifio y del profesor en una actividad
escolar diaria, con el fin de poder analizar algunas variables subjetivas
que pudieran estar relacionadas con el desempefio del nifio.
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Esta inquietud surge a partir de’ que en el transcurso de esta investigacion se
observaron aspectos importantes relacionados con este tipo de variables, que no
pudieron ser incluidos en Ia presentacién de resultados de manera formal,
debido a que no fueron evaluados de forma sistemitica.

Finalmente es importante sefialar que el disefio de investigacién propuesto
restringe la evaluacidon unicamente a dos momentos; antes y después de la
intervencidn, por lo que se sugiere que en posteriores investigaciones se
incluyan procedimientos de evaluacion més continuos y diversos que permitan
una sistematizacién mayor en los datos, asi como un seguimiento que permita
evaluar el impacto que a futuro se pudiera dar en los nifios, a fin de consolidar
los argumentos en favor de la importancia de la estimulacion de la creatividad
en una sociedad en constante cambio, donde la tecnologia avanza rapidamente
y donde se exige cada vez mas de la capacidad creativa de los individucs, pues
como menciona Torrance (1965), es muy importante proporcionar a las jévenes
generaciones conocimientos sobre la manera de utilizar creativamente la
informacién, como una clave de 1a educacién en un sentido mas amplio, para la
solucién de problemas que envuelven a la humanidad.
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ANEXO "A",

LINEAMIENTOS GENERALES PARA LA APLICACION
DE LA PRUEBA DE PENSAMIENTO CREATIVO DE
TORRANCE.

La prucba de pensamiento creativo de Torrance en su forma Figural 1A
requiere de respuestas que son principalmente de dibujo o de naturaleza
pictérica. Su uso es recomendable para nifios de kindergarten, se requiere de
una pequefia cantidad de escritura por parte de los examinados, cuando se les
pide que nombren o titulen algunos de los dibujos que han realizado. Con los
nifics que aun no saben escribir, esta partec de la prucba la realiza el
examinador.

El material que se requiere solo es su cuadernillo de respuestas y lapices o
crayolas.

El tiempo de trabajo es de aproximadamente 30 minutos y considerando
instrucciones preliminares, organizacidn etc. podrian contemplarse 45 minutos.

La prueba esta dividida en tres actividades de 10 minutos cada una:
e La primera que consiste en la construccién de una pintura,
e La segunda de completacion de figuras y
s  Latercera de lineas.

El sistema de evaluacién consiste en registrar el nivel de fluidez, flexibilidad,
elaboracidn y originalidad, logrado por el nifio en cada uno de sus dibujos.

La prueba de Torrance de Pensamiento Creativo con Sonidos y Palabras se
encuentra dividida en dos partes:

Una de Originalidad verbal, llamada Sonidos e Iméagenes.
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Otra de Onomatopeya e imagenes, son pruebas que pueden ser usadas
independientemente.

El objetivo de esta prueba es fomentar en el nifio el uso de su imaginacion para
producir respuestas originales.

Los materiales requeridos para la prueba son: ¢l manual para respuestas, el
cassette con los sonidos grabados, una grabadora y lapices.

La prueba de sonidos e imdgenes consiste en una serie de sonidos (previamente
grabados) los cuales se presentan uno a uno con pausas de 30 segundos entre
uno y otro, para que piense y haga uso de su imaginacion y describa asi el
sonido correspondiente.

La prueba de Onomatopeyas ¢ Imdgenes consiste cn la presentacion de
palabras que llaman "musicales”. Ante la presentacion de cada palabra, el nifio
debe pensar, usar su imaginacién y escribir sobre lo que se imagina que
representa esa palabra.

INSTRUCCIONES GENERALES PARA LA APLICACION DE
LA PRUEBA DE TORRANCE DE "PENSAMIENTO CREATIVO
FORMA FIGURAL 1A"

En este cuaderno de trabajo hay tres cosas interesantes para que ustedes las
hagan, las tres les daran la oportunidad de usar su imaginacion para pensar en
ideas y ponerlas juntas en varias formas,

En cada actividad quiero que picnsen en las cosas mas interesantes, en ideas
que nadie mis en este grupo podria pensar. Después de que tengan una idea
agréguenle cosas para que ustedes puedas decir la historia mds interesante y
emocionante posible, haciendo uso de lo que tienen en su hoja.

Ustedes tendran un limite de tiempo para cada actividad asi que, hagan el mejor
uso de su tiempo, trabajen rapido sin precipitarse, traten de estar pensando en
ideas nuevas. Si ustedes ya terminaron su idea antes de que se termine el
tiempo, permanezcan sentados y quietos y esperen hasta que se les diga que
cambien de hoja.
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Si tienen alguna pregunta después de que hayamos empezado, no hablen fuerte,
levanten su mano y yo iré a su lugar para contestar sus preguntas.

INSTRUCCIONES ESPECIFICAS.
ACTIVIDAD No.1 (construccion de un dibujo).

Con esta figura, piensen en un dibujo o en un objeto, el cual pueden dibujar
tomando como base esta figura como parte de su dibujo.

Piensen en un dibujo en el que nadie mas haya pensado, afiadan nucvas ideas a
su primer idea y hagan una historia lo mas interesante y emocionante que
puedan. Cuando terminen su dibujo piensen en un titulo y escribanlo al final de
la pagina, en el espacio indicado, que su titulo sea claro y tisenlo para construir
su historia.

Tienen 10 minutos para realizar su trabajo.

A los 9 minutos se les recuerda que deben de poner un titulo a su dibujo o
realizar una breve historia.”

ACTIVIDAD No. 2 (completar el dibujo)

Aniadan lineas a las figuras incompletas de ésta pagina y la siguiente, hagan un
dibujo novedoso. Nuevamente piensen en un dibujo que nadie mas haya
pensado y traten de hacer una historia tan completa e interesante, afiadiendo
ideas nuevas pongan un titulo a cada uno de sus dibujos y escribanlo debajo de
cada uno.

Tienen 10 minutos para realizar su trabajo,

Veo que trabajan de diferentes maneras, algunos de ustedes ya terminaron sus
10 dibujos rapidamente, asi que demos tiempo a que los demds acaben.””

* Se ayuda a los niflos que aun no saben escribir o les cuesta trabajo
** Estas instrucciones se dan s6lo en caso necesario.
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ACTIVIDAD No. 3 (lincas)

En 10 minutos vean cuantos dibujos pueden hacer con los pares de lineas rectas
que ven a continuacion y de las siguientes. dos paginas. Los pares.de lineas
forman parte de su dibujo, de cualquier cosa que hagan, pueden dibujar entre
las lineas, sobre las lineas y fuera de ellas, donde a ustedes mas les guste.
Traten de pensar cosas que nadie mas podrd pensar, hagan tantos dibujos
diferentes como ustedes puedan y agreguen ¢l titulo a cada uno al final, en los
espacios que tienen abajo. ) . .
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Actividad 1. CONSTRUCCION DE UN DIBUJO.

Con esta figura, piensen en un dibujo o en un objeto, el cual pueden
dibujar tomando como base esta figura como parte de su dibujo.

Piensen en un dibujo en el que nadie mas haya pensado, afiadan nuevas
ideas a su primer idea y hagan una historia lo mas interesante y
emocionante que puedan, Cuando terminen su dibujo piensen en un titulo
y escribanlo al final de Ia pagina, en el espacio indicado, que su titulo sea
claro y usenlo para construir su historia.
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TITULO:
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Actividad 2, COMPLETAR EL DIBUJO.

Afiadan lineas a las figuras incompletas de ésta pigina y la siguiente,
hagan un dibujo novedoso. Nuevamente piensen en un dibujo que nadie

" més_haya pensado y traten de hacer una historia tan completa e
interesante, afiadiendo ideas nuevas pongan un titulo a cada uno de sus
dibujos y escribanlo debajo de cada dibujo .




.

n
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Actividad 3. LINEAS.

En diez minutos vean cuantos dibujos pueden hacer con los pares de lineas
rectas que ven a continuacién y de las siguientes dos pdginas. Los pares de
lineas forman parte de su dibujo, de cualquier cosa que hagan, pueden
dibujar entre las lineas, sobre las lineas y fuera de ellas, donde a ustedes
mas les guste, Traten de pensar cosas que nadie mas podrd pensar, hagan
tantos dibujos diferentes como ustedes puedan y agreguen el titulo a cada
uno al final, en los espacios que ticnen abajo.

g,
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ANEXO "B"

INSTRUMENTO DERIVADO DE LA PRUEBA DE
PENSAMIENTO CREATIVO DE TORRANCE,
DENOMINADA "FARRENS".

De acuerdo con Torrance 1962 (cit. por Esprii 1993), todo nifio deberia poder
emplear sus impulsos creadores sin inhibicion, seguro de sus propios medios de
expresion. Cuando un nifio dice que no sabe o no sale bien algo y pide que otro
lo haga, se puede tener la seguridad de que ha habido algin tipo de
interferencia, que lo ha ensefiado a desconfiar de sus propias posibilidades.

A través del dibujo se impulsa el pensamiento divergente, en el que se aceptan
cualquier mimero de soluciones posibles a los prob!emas planteados, con lo
cual se estimula la fluidez y la flexibilidad del pensamiento.

Partiendo de los pensamientos hechos por Torrance (1977), respecto a la gran
posibilidad de estimulacién de la creatividad a través del dibujo y como se
menciond anteriormente, dada la carencia de instrumentos de evaluacién
existentes, no fue posible encontrar alguno que se enfocara a la evaluacién de
Ia creatividad a través del dibujo siguiendo los lineamientos presentados por
Torrance. De esta forma se decidi6é derivar una propuesta a partir de lo que
sefiala el mismo Torrance: “Las tareas propuestas en la prueba son bastante
amplias de manera que el nifio puede responder a ella de acuerdo a su
experiencia, lo importante es considerar el medio sociocultural en el que se
estudia la creatividad "
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TABLA DPE CONCENTRACION DE DATOS DE LA EVALUACION

POSTERIOR
GRUPO EXPERIMENTAL
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TABLA DE CONCENTRACION DE DATOS

DE LA EVALUACION POSTERIOR

GRUPO CONTROL
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EDAD GRUPO
RESPUESTA | CATEGORIA | ORIGINALIDAD | ELABORACION

1

2

3

4

s

6

7

8

9

-
o

—
—

s
[

—
w

—
E-Y

-
th

TOTAL




	Portada
	Índice
	Resumen
	Introducción
	Marco Teórico y Conceptual
	Estimulación de la Creatividad en Niños de Clase Popular baja
	Método
	Resultados
	Discusión y Conclusiones
	Referencias
	Anexos



