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"Puesto que no se puede ser universal sabiendo todo lo que se puede saber
.sobre todo, hay que saber un poco de todo. Pues_es mucho mas hermoso saber
algo de todo que saber todo de algo; esta universalidad es la mds hermosa. Si se
pudiera tener las dos, aiin mejor; pero, si hay que elegir, hay que elegir aquélla.
El mundo lo siente y lo hace, pues el do, a do,es buen juez".

Blaise Pascal, Pensamientos.
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Introduccidn

IL.a comprensidén y elv;escate del pasado mexicance constituye
una labor gue en muchosrsentidos todavia est&a& por realizarse.
Desde la época prehispanica hasta nuestros dias sobreviven
diversas manifestaéiones gue pertenecen a la Historia, y gue
por ser México una nacidén Jjoven, algunas aun constituyen
zonas obscuras gue reguieren de la paciencia y la pasidn de
nuestros estudiosos para entenderlas mejor, hacerlas
conscientes trayéndolas a la memoria de nuestro presente Yy
caminar asi més seguros hacia el futuro. Hoy sabemos gue un
pueblo sin memoria histérica no puede entender su presente y

mucho menos prever su futuro.

Como estudiosos y partidarios de la Restauracidén
Arguitectdnica sabemos gque todos los caminos llevan a la
Historia. En nuestro pais abundan los estudios sobre historia
econdmica, politica y social;y; largas Yy diversas son las
sendas recorridas al respecto. No obstante, a pesar de su
namerc éstas nunca son suficientes. !Ninguna cantidad de
estudios sobre las creaciones humanas 1lo es! Cuando miramos
las interpretaciones histéricas existentes acerca de nuestra
rigueza arguitectédnica el panorama resulta un tanto desolado.
En este terreno a pesar de gue existen obras importantes y

trascendentes falta mucho por hacerse. Llama la atencidén gue



la arguitectura més estudiada sobre todo sea la prehispéanica
vy .la de . los siglos XVI y XVII en comparacidn con la del
XVIII, XIX 'y XX. La anterior impresién nos ha surgido al

aprdxiﬁarﬁcs a’ estudiar la arquitectura  correspondiente al

régimen: 'de;Porfirio Diaz enirespecto a &sta

las

cursoras. Como obras

dlisis " comprenden periddos

de estalfhdble‘_qpmqliniciédbra, debe empezar por organizar y
sintetizar vdiacféﬁiéamente la informacidn de la época
elegida. lo cual permite gue los estudiosos gue le siguen
abandonen el estudio diacrénico por el sincrédnico. Es decir,
gracias a la informacidén ya existente, ellos podran

concentrar su esfuerzo en una parte en particular, y a 1la

vez, profundizar mé&s en ella.

La arguitectura del porfiriato pertenece a un periddo con
marcadas influencias extranjeras en todos los sentidos, pero
a la vez también en &l cristalizan y se gestan algunas de las
futuras caracteristicas del no muy lejano nacionalismo del
siglo XX. Durante este periddo influyeron radicalmente en el
quehacer arquitectédnico de México los postulados tedricos de
autores como Viollet-le-Duc, Victor Cousin, Julién Guadet,

John Ruskin y otros. En estos ahos de adopcién y adaptacién
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de ideas “sobresalié la figura ‘importante “arguitecte

mexicano gue

conocido,’ también

profesor de

rioid ! : \ “de Bellas
rguité#ﬁéﬁibgsréon variasiylde muy buena
< i : de ellas son c&nsciaaé b existen vya
algUnaé;aeéciipciones al respecteo, por lo misme pretendemos
defeherhos sobre todo en las gue son mds ignoradas como las
haciendas. Como veremos sus ideas marcaron con su impronta a
la argquitectura nacional a través de la ensehanza. Rivas
Mercado es un hombre de dos épocas pues pertenece a uka gque
muere ¥y a otra gue nace, pero asi mismo, fue un hombre de dos
mundos. Sus conocimientos de las teorias extranjeras lo
convirtieron en difusor de las ideas de los franceses Julién
Guadet, Eugené Viollet-le-Duc, Charles Garnier, Cesar Daly,
del inglés John Ruskin, Yy otros, pero siempre haciéndolo
desde un punto de vista polémico. Es decir, retomdé las ideas
extranjeras para adaptarxlas tal Yy como ellas mismas lo

ex:'Lc_:Jiar'A':L En otras palabras es importante sefialar gue con




los conocimientos adqguiridos, en Jla. arguitectura mexicana

defendid sus derechos a la creacidn original en contra de la

imitaciédén servil. Por esoc. mismo, estos momentos
m At =er Y.

correspondieron al inicio de '“una denodada’ lucha’' por la

supervivencia de ‘la  profesién 'y::.por  tratar.'de . clasificar,

dentro del

una  via para

lograr una“’ a"x;qd'ite'qtura propiajjigqueilacmayoriaid as veces

era negada’

incentivo planteado a. través Rivas Mercado

(segin testimonios de gentes:
ecléctico recomendaba educarse’ en’ e.lfart'e, Y si era necesario

o inevitable repetir, entonées habia gue hacerlo imitando

sobre todo a los grandes artistas para aprender més y poder

superarlos. El ecléctico, a pesar de gue repite, o mas bien
gracias a ello, se convierte en tolerante al aceptar

pretendidamente 1o mejor de cualguier teoria. La abundancia

de ideas es lo gue lleva a la rigueza, la mniseria espiritual

a lo contrario porgue se refugia en cotos cerrados Y
dogméaticos.

Las autorizadas opiniones de los autores arriba citados

nos llevaron a considerar gue posiblemente la obra
argquitectdnicas de Rivas Mercado pertenecen a momentos de
1 Véase Vargas, Ramon, Historia de la teoria de la
arguitectura, el porfirismeo. UaAM, México 1989, p. 77. EL1
autor sobre todo se refiere a Julién Guadet.

2 Toca Fernandez, Antonio. Arguitectura contemporanea en

México, UAM, México 1989, p. 116.



ruptura y transicién. Y auan cuando parecé que no nos leg6 una'

ul bra,‘51no tamblen el proyecto y

nimero, y por 1lo

de cada uno de sus

onidibieni’ejecutados, armoniosos de

color .y y composiciones gue
desgraciadamente > 2T - : bien son celosamente

guardados por sus actuales propletéfios.

Al plantearnos como objetivo pretender estudiar la obra
de Rivas Mercado y los mundos a los dgue pertenecid también
pretendemos establecer el puente necesario entre dos épocas.
Digamos simplemente que para 1nterpretarr una =}

oluclonarla, antes gque nada es

fprecede a una euforia

trae. Es decir, a pesar de _gue. las revoluc1ones pretenden
rra e _tas Tev

romper absolutamente con todo lo viejo, _es inevitable gue una_

revolucidén ademés de transformar también conserve algo de lo

3 Rodriguez, Prampolini, Ida, Critica de arte en México en el
siglo XIX. Estudio y documentos III (1879-1903). UNAM, México
1964, p. 72.



anterior. Pues siempre las ideas gue permiten los cambios se
.

gestan o desarrocllan en la é&época gue después se condena Las

transformaciones no surgen de la nada, primero se tienen que

desarrollar las ideas gue. las originan. Mirar asi las cosas

permitiria reconccer sin apasionamiento  lo ' gue  toda ' nueva

época . debe: . a: .anterior.

“~cohc1gyamos . estas

“para hacerlo
explicacidén de

sino, para

en una de las

escarnecerl

fases  'mas isﬁoria, nos habia sido

R U
rsimiente, el germen de la
4

imposibié‘.deScubrirz

argquitectura revolucionaria mexicana'-

Los estudios gue existen acerca de la argquitectura de la
época porfirista todavia hoy resultan insuficientes. Algunos
de ellos solamente son histdéricos~—descriptivos, Yy no
profundizan en el aspecto tedrico gue dio lugar al objeto

arguitectdnico.

Aungue ya contamos con algunas excepciones al respecto,
adn necesitamos profundizar mas en el estudio de las

relaciones gque existen entre las teorias y los objetos

4 Vargas, Ramdén, Op. Cit. p. 1l4.



1
producidos para obtener una visidn m&s completa. Al pretender

las’ relaciones que existen ‘entre ideas y objetos

estudiar’
producidos ello nos lleva a j1a siguiente consideracidn. Los
4G =05

latinoamericanos, por razones histdricas de todos conocidas,

pertenecemos a la cultura occidental pero no absolutamente.

Algunas corrientes de pensamiento —dominadas por un
eurocentrismo recalcitrante—-, creian gue era posible adoptar
ideas auropeas sin adaptacidén alguna. Olvidaron gue es

imposible trasladar esguemas tedricos "puros' de una a otra

latitud sin gue estos reciban influencias del contexto _al gue

se llevan. Al intentar reconstruir fendmenos histdricos de
=e -—--evan.
estce tipo los estudiosos latinocamericanos tenemos un doble

trabajo. Por un lado, debemos remontarnos a estudiar cdmo y

en gue contexto surgieron las ideas, y por el otro, ver cémo

i N - .
se adoptaron en nuestro medio Y coémo necesariamente

consciente o inconscientemente se fueron adaptando.
gt it

Para la mejor realizacidén de nuestro trabajo
consideramos necesario partir de la consideracidédn anterior,
pues s6lo asi podremos reconocer lo universal y lo singular
nacional gue nos constituye y determina, para no convertirnos

en seguidores ciegos de Occidente.

Entre la teoria y el efecto gue resulta de la aplicacidn
de aquélla existe un proceso de adecuaciédn o rechazo, de

cambio y crisis, condicionado por la realidad. Entre 1la




; .
teoria y su producto medla un‘espaclo que. la”investigacién

pioduc;do. La obra
x édq dominado
guntas gue nos
7 eclecticismo
q@é,manera Y porgué
'cgmo- se manifestd

las ensefanzas del

arquitectbrque'éstudiamos?, sdgué cambios produjo en las ideas

arguitecténicas del momento y cémo lo considerd el arguitecto

objeto de nuestro estudio?, :existidé aceptacidédn-rechazo de

las teorias eclécticas en la obra de Rivas Mercado? scuales

fueron las aportaciones tedricas gue introdujé Rivas Mercado

a través de su ensefanza en la Escuela Nacional de Bellas

= 3 . .
Artes?, éicudles son sus aportaciones a la argquitectura

mexicana contemporanea?

Buscando responder a lo anterior pretendemos reconstruir
Y rescatar la vida y obra de Antonio Rivas Mercado a través

del andlisis de archivo y documentos de época, para encontrar

tanto a los presupuestos tedricos gue determinaron su obra

como a los valores arguitectdnicos y tedricos gue pudieron

haber contribuido a la gestacidn de la arguitectura

nacionalista mexicana. Ccomo yva sefialamos la actividad

arguitectdnica y educativa fundamental de Rivas Mercado

correspondi® a un periddo precursor de la Revolucidén Mexicana

de 1910-1920. periddo en el gue necesariamente se gestaron un



| ) B A e
conjuntc de "elementos gque crlstallzaron pcsterlormente.

Elementos

posrevoluc;onarla 'ha:

mismo: reguleren ‘de una revalorac:x.on

ue a la arqultectura

pretendemos hacexlo a

figura del momento.
las teorias Yy
uyentes de la é&poca gue
= v gque repercutieron
la arqultectura mex1cana del porfiriato vy

contemporénea. Desde nuestro punto de

visfaitgd§}io‘anterior se puede conocer reflejado en la vida
b'e Ebra"de‘Antonio Rivas Mercado. Para nuestros propdsitos
utilizaremos el método deductivo, es decir partiremos de lo
general a lo particular con el fin de no descontextualizar al
autor estudiado y comprender mejor asi su vida y su obra en
su momento histérico, Y sus consecuencias con nuestro

presente.

Pretendiendo partir en nuestra investigacién de 1lo general
a lo particular en primer término nos proponemos una lectura
global del periddo histdrico gue le'correspondié. Una lectura
global comparativa que nos permita ubicarnos de manera
general tanto en Europa como en México .en. aspectos generales
de 1la cultura del momento relacionados sobre todo con 1la
arguitectura y su ensefianza en la Escuela Nacional de Bellas

Artes. Un estudio de 1la cultura en general con el fin de
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1
detectar‘las prlncmpales -ideas - o-movimientos gue influyeron

en el quehacer arqu1tecton1cof ‘s (como el eclecticismo por

ejemplo)” ‘asit como de:ila: corrlente filoséfica por excelencia

del porflrlato guei:también: 1nf1uy6 ‘de manera determinante en

la educac;on El: aspecto educativo para
rieneia ser'fundamental, pues el autor

irector de la Escuela Nacional

suparticipacién en ella se
deben haber ‘man de - las ideas gue tuvo acerca

de la arquitectu ncs-éeré necesario revisar las

ideas de algunos te ri xtranjeros gue por su importancia

influyeron en la arqultectura ~de la época, Y gue como Yya
sefialamos Rivas Mercado indudablemente las aprendid en

Europa.

Para el estudio del aspecto cultural en general Yy
educativo en particular, recurrimos a la bisgqueda de datos en
las revistas y periddicos de 1la épocé en las gue la critica
del arte y la arquitectura mexicana empezaba a desarrollarse.
Simplemente en algunas de éstas publicaciones como en la
revista "El1 Arte y la Ciencia" (1889), aparecieron opiniones
Y polémicas respecto al disefio y construcciédn del Palacio
Legislativo en las gue Rivas Mercado participé, y gue ocupa
pPer lo mismo un aspecto central- en- nuestro trabajo. También
fue necesario revisar los distintos Archivos en donde se
podia encontrar informacidn como lo fue el Centro de Estudios

Sobre la Universidad (CESsU) , el Antiguo Archivo de la
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Academia de San carlos (AAASC), y el ‘Archivo General de 1la

Nacién~® (AGN-PorFfiriato) por citar algunos.
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Arquitectura y siglo XIX

No hay arqultectura:sln teoria,
sin eritica’ n1.51n jideologia de

esta arguitectura. Ni
puede. haber na‘ historia de la
arguitectur sin runa paralela
historiaf“' la’ teoria, de 1la

‘eriticaiiy i de las ideoclogias
arqultectonlcas.

Peter collins, Los dideales
de la arqultectura moderna.

El ‘siglo XIX es a todos los
efectos el padre del actual,
por mucho gue lo neguemos © nos

rebelemos contra su legado. Al
inguietarnos por él, nos
inguietamos por nuestro propio
destino.

Fernand Braudel, prefacio
a Fl apogeo de la burguesia.

Si ha existido un momento en la historia de la humanidad en
donde una civilizacién se extendidé y conguistd al mundo, é&ste
fue sin duda el siglo XIX y la civilizacién pertenecidé a
Europa. Hacia 1900 la suerte del planeta se decidia en las
bolsas de Londres, Paris y Berlin. Las ambiciones financieras
desencadenadas en ellas eran capaces de fijar el precio del
pasaje del tranvia en apartados lugares como Rico de Janeiro o
el precio del trabajo por hora en Hog-Kong. Y eso fue posible
porgue las tres capitales mencionadas regulaban el progreso
mundial pues Vprin&lpaimente ellas constituyeron %“la Europa

capitalista e industriainr.?t

1 Morazé, Charles, E1 Apogeo de la burguesia, prefacio de
_Fernand Braudel. Editorial Labor, Madrid, 1965, p. XI.
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Fue desde flnales'del slglo -XVIII cuando el progreso de

las c:Lenczl.as‘ /del i~ merclo europeo se hicieron sentir en el
0. : . derecho transformaron a las
una vez abierto el camino
hornos, asi como los puertos
a Oriente y a América y no
la del sur, pues en todo su
u‘rg‘ier"o‘n fepﬁblicas inspiradas en modelos
‘ef d'e."1780 a 1840 fueron 60 anos de
revoluciéhéé vxﬁuﬁdiéles-conocidas por los historiadores como
revoluciones burguesas pues ni méds ni menos permitieron el

establecimiento y la consolidacidn de esa clase.

A partir de los afios cuarénta la expansién europea
conocidé el vapor gue aumentd la potencia de los navios junto
con la capacidad de transportar a grandes distancias las
materias primas y los productos en fuertes vagones dgue se
deslizaban sobre rieles. La mercancia se convirtid en un

fetiche, y por ello hacia 1855 Hipd&lito Taine (1828-1893)

decia: "“Europa se desplaza para ver las mercancias"™. Y asi
era, pues estas se empezaron a mostrar en exposiciones
mundiales las cuales se iniciaron como exposiciones

nacionales de la Industria, una de las primeras se efectud en

Paris en 1798 en los Champs de Mars.




i I}

Poco‘ a‘ poco

Industrla Y. el"comercLOA'se ~fueron

estaclones £

construcclon como ;las par151nas, para ser

utlllzadas'com tablecxmlento de

'"centro del comercio en
objetos de 1ujo‘

Es dec;r, grandes pasajes con +techos de

cristal y plsos.de mérmol gque cruzaban de lado a lado a las

manzanas. En ellos se ubicaron las tiendas mas elegantes

iluminadas con las primeras lamparas de gas. La construccidén

de las primeras arcadas fue posible gracias a gue se inicid

el uso del primer material artificial de la contruccidén: el

hierro. Como bien nos dice Benjamin: "El riel fue la primera

unidad de construccién en hierro y un precursor de la

trabe" .3

Inicialmente el hierro no se aplicd en casas particulares

sino sobre todo en arcadas, salas de exhibicidn y estaciones

ferroviarias. La contruccidn con hierro provocd gue la

arqguitectura empezara a desplazar al arte, pero

posteriormente ella misma empezdé a guedar desplazada porgue

2 Benjamin, Walter, Paris, capital del siglo XX,
libreria Madero, S.A., México, 1971, p. 1l4.
3 Op. Cit. p. 6.

Edicidn de
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. . H - - 2
gand terreno ‘el ingeniero. Justo en. estos momentos se ' inicié

“En . Paris,

l1a ‘aisputa.

guei durante él sigloc XIX "Los

sus técnicas comerciales,

amine...convierten el Japdn, animan

los  continentes ‘se . a
el "hemisferio sSur 'y ‘despiertan Asia de su sopor. Bugues,
carreteras, telégrafos y vias férreas abren camino a mil

empresas rurales Yy urbanas" -5

Esta aventura espiritual y material desarrollada por

Europa posiblemente se inicid cuando empezd a llegar a su

término la Edad Media. Occidente entonces sali® de sus

fronteras e inicid su expansién por el mundo. A partir del
Renacimiento el hombre occidental se convirtidé en la medida
de todas las cosas. El surgimiento del antropocentrismo
motivdéd gue todos los actos humanos se convirﬁiesen en una
continua aventura para apoderarse del entorno y del propio

interior de los hombres. Pues desde estos momentos el hombre

4 L’Académie des Beaux—-Arts fue fundada en 1816 sustituyendo
a L‘’Académie Royale (su primera catedra de arguitectura se
inauguré en 1822), mientras gue L‘’Ecole Polytechnique en
1795. Por su parte la escuela gue sentd las bases de 1la
ingenieria civil moderna se fundd por Perronnet en 1747
conocida como L‘’Ecole des Ponts et Chaussés. Otra de las
escuelas importantes durante este periodo fue L’Ecole de
Dessin de 1859.

5 Morazé, Charles, Op. Cit. p. XIII.

L?Ecolefdes Beaux—Arts y

i
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1
se enfrentc a larterrlble angustia,de la ex1sten01a de-dos
el 1nf1n1to exterlor y el 1nf1n1to psiqu;co.

fSin

Inflnltos

‘al - hombre como
sin ‘restricciones a 1la

el ' poseedor de una

(1561-1626)

ésta posturé‘ >
fundador del. ‘empirismo ﬁsdérno, guién propuso gue si 1la
naturaleza se negaba a entregar sus secretos al hombre éste
Esta visién

{
deberia incluso maltratarla para obtenerlos.

posteriormente fue desarrollada por el optimismo ilustrado y

el progreso empirista conocido como positivismo, para gquienes

(hasta nuestros dias) sdélo la ciencia podia resolver todos
los problemas de los seres humanos. Tal visidn, ambiciosa y
prepotente, fue responsable del surgimiénto de una "escisidén
ontoldgica entre hombre y naturaleza, con la consecuente
6

mecanizacidn de ésta y minimizacién de aguél".

Otro tipo de conciencia lo constituyd el polo opuesto de
estaba inerte ante

la anterior. Para ésta el hombre m&s bien

El1 espiritu

Rafael, El1 Héroe y el Unico.
i 1982, p-.

6 Véase de Argullol,
Taurus Ediciones, Madrid,

Tragico del Romanticismo,
23 .
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el mundo..y-no :-podia; . hacer..mucho .para’  enfrentarlo.:  Tomando

como base’ al escepticismo’ por ejéhﬁié;'bévia'HUQe (i?i};1776)

consideraba

por los romanticos a

guienes faSéiﬁ, ﬁ;tud del poder de 1los

hombres. La mayoriaid 1 é~¢9ﬁsidéréron gque el poder humano

era ilimitado-1limitado;: por .. lo mismo era urgentemente

necesario reconciliar al hombre con la naturaleza, es decir

al arte con la ciencia, y oponerse al dominio indiscriminado

1
de ésta sobre A&aguel. El1 hecho de plantear esguemidticamente
SN At ai S |

tres tipos de conciencia posibles surgidas a partir del
Renacimiento, no guiere decir gue pretendamos reducir a un
fendmeno tan complejo, como lo constituye la conciencia, a
simples ordenamientos. No obstante consideramos necesario
tomarlo en cuenta porgue pensaﬁos gue estas principales

posiciones ante la wvida wvamos a verlas aparecer a lo largo de

varios siglos.

Tanto la teoria como la historia de la arguitectura en su
objetivo de mantener viva a la memoria siempre se enfrentan
al problema del inicio y el final. Es decir ¢ca partir de gué

momento histérico y de gué surgimiento de tales o© cuales



is

. ' . . .
ideas se debe partir para historiar y teorizar ‘acerca .de, por

ejemplo,  1a “arquitectura - Yot i s explicar al’

presente o ipor. loime

e

e
7 A menudo il

politico. vy

-

espontanea’,

realidaad- '»s'éb
gue 1lo gque :
manifiestvav s )
: ‘“vligeras

no obstante sufrir

variaciones’ incluso, aungue no

necesariamente; ‘irse ‘enrigueciendo, no por todo ello deja dty

pPertenecer a un mismo proceso histérico. o
L i

A la pregunta ¢cde dénde, o de gué momentce histérico
arrancan o© surgen los ideales modernos de la arguitectura?
(ideales gue es pPreciso aclarar Y conocer porgue
indudablemente estan en las ideas Y en las obras
arguitectédnicas de Rivas Mercado) ¢Desde los griegos? :Desde
los romanos? :cDesde la Edad Media? !No! para responder a la
pPregunta inicial es necesario ir 1lejos pero no demasiado.
Para Peter Collins, por ejemplo, guizd sea suficiente sdélo
remontarse a la segunda mitad del siglo XVIII. Para explicar
a la obra arguitectédnica normalmente se ha recurrido al
conocimiento del contexto cultural y social en gue surgid, o

bien a sus técnicas Yy materiales constructivos. Para éste
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autor
las- . ideas

arquitecturs

R U G E
"sistemas ‘intermedios

también_ resulta importante y. fundame

n
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tal'él estudio de

la

»Qﬁé se: ubican entre la obra en si y el

contexto material en donde ésta se plasma y comprenden a "los

sistemas tedricos e ideolégicos".7

comunes,

Toda

éticos y filoséficos,

arguitectura

se sustenta en una teoria y en una

en las aspiraciones,

actitudes,

todo lo cual nos

7 Collins,
evolucidn,

1977,

P-

4.

Peter,
(1750-1950) ,

Editorial

es decir,

en los

Gustavo

¢£ideologié, por lo mismo, la teoria sélo se puede estudiar en
términos

en los ideales

deseos,

tiempo histdérico gue rigidé a los hombres gue pertenecieron a

Los ddeales de la arquitectura moderna;

Gili,

en las

indica certeramente cual fue el

él.//}Ideales comunes !si! gue pueden cambiar o alterarse pero

su
Barcelona
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"no desaparecer. ' Asi, por -ejemplo;’ chlihsf'enéﬁéntra que

aficidn a

alrededor. de . 1750  esos’

‘realidades
esos . mismos

- fueron, por

las ruinas

all  countries de James Fergusson,

editéda.feh Yy la asimilacién de 1la

arquiteéﬁura a la const:uccién racional, entre muchas otras.

Ademas de los Ideales comunes. arriba expresados, gquiza
también existe un rasgo comin en la mayoria de los tedricos y

arguitectos pertenecientes al momento en gque surge la

aréuitectura moderna. Personalidades como John Soane (1753-—
1837), Etienne-Louis Boullée (1728-1799), Claude-Nicolas
Ledoux (1736—-1806), Jean—Nicol&s-Louis Durana (1760-1834),

Pierre-Francgois Labrouste (1801-1875), entre muchas otras, no
buscaron  reformar principios sino mé&s bien deshacerlos; sus
formas arquitectédnicas propuestas y alcanzadas después son
revolucionarias porgue partieron de una nueva interpretacidn,

Y agregaron otros aspectos para enriquecer a los canones
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vitruvianos: Flrmltas, Venustitas" al- introducir

se basaron en una

la nocién’de
o bien,
elegir

Y gracias a ello fueron

’iotrb aspecto gue también sirvidé

prlnclplos y noclones del momento

1v11 ’y mllltar en la
e que el guehacer de
tanto diferenciados.

‘cuando surgid la

6)'
Todo . esto a pesar de gue

existir diferencias entre

como ‘James Fergusson, dguien pensaba

que, por ejemplo,,el 1ngen1ero deberla dedicarse s6lo a la

construccidédn del edificio mientras gue el arguitecto, como

artista, atendiése a la distribucidén ornamental y a la

decoracidn, lo cual permitiria gue una y otra profesién se

complementasen. Sin embargo, como sabemos, la separacidén
oL

entre las dos profesiones resultaria inevitable.ﬁﬂﬁ .

L <
{RE CoEariCraT
Fos ﬁO/'FD/‘/L‘ﬂ[A(

Sin embargo, -la revolucidén en la arguitectura se debid*
sobre todo a un hecho fundamental: el surgimiento de nuevas
nociones acerca de la idea de belleza. Para algunos, como

Scane, la belleza de un edificio radicd en lograr gue éste
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fuese un todo, ‘es deéir, una’ estructura total se le viese de

donde75é71e5viéée' gue: la ‘belleza tenia que

basarse" la piramide y 1a
esfera; y Durand. Unos
ntemplaban en ellas 1la

omo .Durand resultaba mas

importaﬁtewla n

Y, co;ﬁg minimo. Para éste
dltimo, por gjemplo .exlo si satisfacia una
necesidaad ‘paSIica hecesidad gue consistia sobre
todo en brihdé; fe cobljo.é‘lés usuarios. En esto

se debia planeaf»de‘acuerdo~a uso ‘al gue se destinaba, y su

énfasis en dicha’

‘planeacidn 101C6nvirtio en el padre del

funcionalismo.

En estos momentos éh'ktodas las inguietudes modernas
respecto a la arguitectura desarrollada se encontraban dos
motores principales: la historiografia y el romanticismo. Por
un lado el estudioc del pasado vino a introducir 1la idea del
cambidé pues ayudd® a mirar a las cosas y a las expresiones
humanas Yy a sus sociedades respectivas en movimiento. Bajo
estas circunstancias el cambio se empezd a concebir tanto
como evolucidédn y como revolucién. Ambas modalidades se vieron
sujetas o sometidas al deseo y a la accidn humanas, y fue en
este sentido gue la una y la otra van a definirse como
egquivalentes a desarrollo. Desde estos momentos la

argquitectura aparecid "como una secuencia de formas
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cambiantes". Imagen que seguramente se desprendlo de 'la Idea

gque pléntééba que Tos™ hombres pueden acelerar el proceso de

cambio hlstorlco.

‘por ﬁeéel

8 Vargas, ‘Ramén, Histori
porfzrlsmo,_UAM-x; México,
historicismo éste " mismo il la definicidn del
Diccionario de Filosofia' ' de: T Ferrater Mora gue dice:
"Historicismo es la creencia. de 'gue se puede conseguir una
adecuada comprensién de la naturaleza de cualguier fendmeno ¥y
un Jjuicio adecuado de su valor, considerando tal fendmeno en
términos del lugar que ha ocupado Y el rapel gue ha
desempefiado dentro de un proceso de desarrollo". Sin embargo,
los conceptos de las ciencias sociales son polisémicos para
demostrarlo baste citar otras definiciones de historicismo:
"Actitud gue consiste en hacer de 1la historia el maximo
principio de explicacidn; trata de dar cuenta de los hechos
humanos a través de sus condiciones histéricas". Esto es,
para el autor gue a continuacién citaremos, més gue un método
el historicismo es un doctrina originada con Hegel Y
perteneceria a ella Marx, Gransci y Sartre entre otros. Ver
Rouger, Frangois, Y otros, La filosofia. Diccionario del
saber moderno, Ediciones Mensajero, Bilbao, 1974, p- 276.
Para Chanfdn Olmos: "El positivismo engendro la escuela
llamada historicista, gque propugnaba la sustitucidn de las
interpretaciones histdéricas generalizadoras por observaciones
individuales y concretas del hecho histérico, limitando 1la
accién del historiador a ’narrar las cosas tal Y como
sucedieron’". Véase "Un nuevo concepto de historia" en
Historia Temas Escogidos, Fac. de Arg. Divisién de Estudios
de Posgrado, UNAM, 1989, p. 15. Un autor mas considera gue el
término historicismo por lo menos tiene tres sentidos: 1) "La
doctrina gue afirma gue la realidad es historia {o sea
desarrollo, racionalidad y necesidad) y gue tode conocimiento

je ‘la. arquitectura- el
"Respecto a gué es el

es conocimiento histdérico" (Hegel, Marx, etc.) . 2) Una
variante ve a la historia como la revelacié4n de Dios y 3)
consiste en ver a las civilizaciones como “"organismo
globales" cuyos elementos estadn relacionados y afirma 1la
relatividaag de los valores", ver Abbagnano, Nicola,

Diccionario de filosorfia, Fondo de Cultura Econdmica, México,
1974, p. 607.
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gquizd los hombres somos mas pasado gue présénte.fcuénta‘rézéh‘

tenia FernanangféﬁdéliZl piég'n

comienza . el

. presente?

la prebchpééién' leyes

pertéﬂebiéntes, v también a 1la

‘Las miradas

de la

in' ée convirtié en un
tiene cualidades
entre las ideas
gque unos a otros se
dontrépéﬁﬁén.

antiguo, subjetivoiic ivo,41ibertad de expresidén en

contra de las preﬁendidas}inhutables reglas del gusto. Todas
las anteriores oposiciones, junto con los Jjuicios morales y
sus bases éticas, establecieron los fundamentos del disefio

actual.

Segin plantea Peter Collins el disefno moderno se origindé
en la roméntica villa suburbana. De ella proviene la
irregularidad de la planta, la distribucién de las ventanas y

la silueta. Ademas del disefo, la romantica wvilla suburbana



S ‘lai‘nueVé';teéfia, érdﬁitéétéhiéaﬂ, Pues 1la

inspiraxr

de i'poesia. ‘buscd

arquitectura

imdgenes ‘fr su

espiritu de la
de

itruvio, como 1h

simetria" y

’ultectura antigua surgisé a
1ta11anos del siglo XVII,

tallano rico en ruinas de

templos antiguos raisticas motivaron el j
o j

pintoresquismo.9 Un:~p1ntoresqulsmo

insélito y dispar de_las v1llas ‘gbticas del siglo XIX cuya
la libertad de crear

luego expresado en lo

idea de planta llbre permltlria

adiciones.

Al permitir el historicismo el resurgimiento de varios

tipos de arqguitectura, con esto motivé el libre juego de

9 En cuanto al sentido de "pintoresco!" Maravall siguiendo a
WB1Lfflin nos dice lo siguiente: " La voz "“pintoresco" sirve
para calificar elogiosamente aguello gue merece ser tratado
por la pintura o gque efectivamente esta tratado al modo de la
misma, peor otras artes o© por la literatura: conlleva 1la
referencia a una mayor animacién y més libre juego de luces y
iddnea condicién para dar la versidn del
José& Antonio, La cultura del barroco

1990, p. 509.

sombras, con muy
movimiento'", Maravall,
Editorial Ariel, Barcelona,
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!
nlnguna'

teorlas, etcétera,;juego en donde

ideas, corrientes,
la prlmacia

-adquirlo

en

especial

ada por la clas;flcac1on trajo
de los estilos, en 1la

c te de reglas vitruvianas, y en la

imitacisén de.arguitecturas pasadas.

Las diferentes inclinaciones se debatieron entre el
en

revivir la arguitectura. griega y romana o en rechazarlas y
al

su lugar exalﬁét; a qé ~arquitectura nacional medieval o
radicalismo que'bhécabé‘ﬁna arguitectura nueva. El pasado fue
comprendido de*‘diférentes maneras Yy se contrapuso a un
presente y futuro - también interpretado de diferentes maneras.

ILos calificativos f&ciles como reaccionario, evolucionista, o

fueron desmentidos por las sutilezas gue

revolucionario
elementos del rico abanico

aparecieron en cada uno de los
desplegado por las inguietudes criticas pertenecientes a una

época ilustrada.

10 op. Cit. p. 58.
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. |
porrejemplo, no, por,fue:za,impli;aba

Mirar hacla atrés,

reacc1onarlsmo? pues Leal aprendlzaje fundadof

surglmlentq qe

rulna

las.

eﬁar) mejor
omo -Julien-David Leroy (1724-
habBia gue verlas como

Pregunta que

obstante, esto es algo gue aitn hoy no
SRS .

11 En relacién a la teoria y a la arguitectura Waisman
considera gue en la argquitectura por ser esta una actividaaQ
"concreta y practica'", cualguier tipo de reflexidn en torno a
ella tiene gue ligarse con su practica, por lo tanto "De ahi
gue la teoria, definida como sistema de pensamiento, puede
asumir la forma de una normativa, esto es, un sistema de
leyes o normas gue determinan cédmo ha de ser la arguitectura,
lo gue ha sido usual en el pasado, y ain en tiempos recientes
en la ensefianza. © bien puede ser una poética, esto es, el
enunciado de una concepcidn, ya no universal, sino particular
de un arquitecto o de un grupo de arguitectos, la base de su
propuesta, su propia definiciédn de 1la arguitectura, tal y
como pretende practicarla. Puede también la teoria asumir 1la
forma de una filosofia de la arguitectura, esto es, de una
concepcidn generalizadora en busca de principios universales
validos, mas ligada a la especulacidédn gue a la realizaciédn".
Véase Waiman, Mariana, El1 interior de la historia, Editorial

Escala, Colombia, 1990, pp. 29 y 30.
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Respecto a- las~tres principales ‘inclinaciones, corrientes

griege, romano y

o elecciones:
renacentista el renacimiento

exigian adaptaciones

e ventanas‘estandard, adornadas

de decoracién, en cambio el

A ias fénteriéfés indicaciones Aay que agregar el
nacionalismo :gético, uno de los mas complejos h'%
contradictorios por gue se compuso de un racionalismo
excesivo combinado con pasiores. Asi lo dejan ver los cinco
ideales principales en gque se fundamentd Y que son:
romanticismo, nacionalismo, racionalismo, éclesiologia Yy la
reforma social. Algunos vieron a ésta arguitectura como 1la
argquitectura representativa del catolicismo, pero otros, como
John Ruskin (1819-1900), la vieron como representativa del
protestantismo, como instrumento de reforma social y como el
prototipo de una sociedad ideal. Y por lo mismo, éste la

encontro, al igual gue william Morris (1834-1896), como

12 Op. cit. p. 97 y 98.
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L ey Gl iy L T D e SRR T
idénea para:llevar: a "los ‘hombres a la-devocién, ‘a jdescubrir

la  rigueza: Cded 1as’

Los intentos de ' seleccionar "lo mejor" de cada doctrina o

de cada teoria "es a.lgo' rivatural Y humano y practicamente
siempre ha existido tanto en la fii‘osofia como en el arte.
Para comprender al mundo moderno y a sus manifestaciones es
necesarioc comprender también algunos rasgos del Renacimiento
pues como sabemos dguel es heredero de éste. Dentro de las
diversas tendencias vy caracteristicas - del Renacimiento
sobresale el acto de convertir al hombre en la medida de
todas las cosas, y al antropocentrismo hay gue agregar la

inclinacidén por reapreciar y revivir a la antiguedad cl&sica



. ! 5 -
sobre todo~en e.l arte Yo en la’ fllosofia. . 8in embargo, estos

desecs de retornar a lo‘ clas:.co .no; deben tomarse como deseos

otras .’ listas de

Maqulave de  Erasmo

(1469~ 1536) 592), y las

naturalistas’ 1473-1543),

Vinei(145251519) (1s64-1642) .13

Era inevitable urgiese una gue
buscase amalg"abmar filoséfico vy

religioso. ‘Pico della Mirandola
(1463-1494) préfu’nrdro ; coﬁécedbr del platonismo, neoplatonismo,
aristotelismo}‘ teoioéia : cristiana, misticismo y conocimientos

cabalisticos. e :

La- continuidad de las tendencias eclécticas, como ya
sefialamos antes, aparecen nuevamente Jjusto en la época a 1la
gue nos hemos venido refiriendo, esta es, la Ilustracidn. La

encontramos, en figuras como Denis de Diderot (1713-1784) Yy

13 Véase de Burckardt, Jacodb, La cultura del renacimiento en
ITtalia, Editorial Lozada, Buenos Aires, 1962 y de Pater,
Walter, FEl1 Renacimiento, Editorial Icaria, Barcelona, 1982.
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(vi792'—1867)_' personaje

Victor . Cousin

interesa. entre  muchos’ otros.:cargos i, fue:; consejero

la’ gque nos referimos al
‘el Renacimiento. Ademas de 1lo
también se propuso al

‘el ‘Academicismo con el fin de

liberalidad hacia cualguier

manifestacis efecto, "la cultura roméntica

opone al conocimiento

nciehtif’ico el conocimiento estético, el

sentimiento de.‘lai_n"atur,a'leza, pero también -y por la misma
razén-— opone a la historia, en tanto que ciencia, el
historicismo estético, el "sentimiento" de 1la historia, el
revival®". 14 por esto, vemos aparecer al neoclasico, y luego

superponerse el neogdtico impulsado por el culto al pasado

14 Argan, Giulio carlo, et alt., EI1 rivival en las artes
plasticas, la arquitectura, el cine y el teatro , Editorial
Gustavo Gili, Barcelona 1977, p.l4. La figura por ejemplo de
Ruskin Y Morris con sus rechazos a la mecanizacién del
presente y sus malos gustos, bien su inclinacién y defensa
‘del -pasado y de 1la arquitectura gbética nos recuerda a los
romé&nticos parisinos decimonénicos gue salian a pasear pox
las calles acompafiados de una tortuga como guien lleva a un
perro para protestar por las prisas gue la sociedad moderna
comenzaba a imponer. Vésase de Benjamin, Walter,
ITluminaciones 2 ( Baudelaire), prdélogo y traduccidén de JesiGs
Aguirre, Taurus Ediciones, S.A. Madrid, 1972.

gque - ma&s..  nos-

"
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del neoromanticismo. que” propusco w. .. gue. el iceal del arte no
pertenece al, sen: ‘

S dimpulsar su

gque era muy

ola-corrientéide pensamiento y abandonar

UASA pPromoy, endo’una reconciliaciéniromantica permitidé el
irita criti lectivo. Su tendencia

uropa Yy PpOr eso es

eclecticismo moderno. Fue
préé&sa_ se sustenté y apoyé el
ecleéﬁiéiéﬁot ﬁexicéhp» : Decid Cousin: "L.o gue
fecomiendo es ‘un: ecléctlc;smq,:iluStrado gue, juzgando con
eguidad e inclusive con'benevolencia todas las escuelas, les
pida prestado 1lo

gue tienen de verdadero Yy elimine lo gue

Puesto gue el espiritu de partido nos ha dado
tan mal resultado hasta el presente,

tiene de falso.

ensayemos el espiritu de

conciliacién" 17 pesde nuestro punto de vista parece gue

el
1% Op. Ccit. p. 15

16 "“Para Victor cCousin , segin lo formuld en la obra La
verdad, la Belleza y Dios, publicada en 1853, el eclecticismo
no era un intento de crear un sistema nuevo sino tan sélo el
resultado inevitable en una época historicista, del estudio
de la historia de la filosofjia en la gue se observaba gue un
namero de afirmaciones trascendentales en diversos periddos
histdéricos, no sélo eran validas en aguél contexto sino que

podian reunirse en un nuevo cuerpo doctrinal gue formaba un
sistema de pensamiento.

‘Llegan a ser un sistema viviente’".
Collins, op. cit. p. 118.

17 Citado por Ferrater Mora, José&, Diccionario de Filosofia,
Aljianza Editorial, Madrid.

1980, "Eclecticismo".
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eclect1c1smo 1ntento una reconc1llaclon ‘entre’ el raclonallsmo

un estilo’m
lo m&s cearca

naturaleza 5%

por la decorac

pictérico, lo dinamic

Cousin,

los distintas

se deberian

presente. De acuerdo con esto,

‘P

usar

‘el 'romant1c1smo.

formulaciones

pues

3% exuberante“.

arqu;tectura lasiisefala‘;Katzman de 1a 51gu1ente manerxa:

grado a ella;

la——rebellon: contra el

del

caracteristicas

rgénico, lo pintoresco

18

para satisfacer a

las necesidades

roméntlclsmo.

en

tug]

el''uso de materiales
por admiracién a la
mantica de sentirse

la preferencia

(o]

recurriendo al presentismo consideraba ademas gque

arguitectdnicas gue funcionasen

del

él no intento crear un sistema

nuevo, sino gue simplemente veia a sus propuestas como algo

l6gico y necesario gue respondia a la diversidad de opiniones

gue existian en esos momentos.

19

18 Katzman,

Israel,
editorial UNAM,

Arquitectura

del

México, 1973, P. 26.

siglo XIX en México,

19 Una interesante hipbdtesis respecto al eclecticismo nos 1la

brinda Demetri

nos dice gue

produccidédn masiva),

estilistico

Porphyrios guién en sus

"Notes on a methoad"

"...las prioridades de la produccidn industrial
desalentaron al expresionismo fisondmico en los edificios (ya
que el individualismo expresivo sub-utiliza las técnicas de

como

Yy en cambio
alternativa

alentaron

para

individualizar

el eclecticismo

los
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Como:ya . vimos. antes,. la. conciliacién y. seleccién de "lo_

verdadero"

estilistica

abundanc1a apasionad
greco romano ‘clasico,
jacoblta comerc1al . etcétera

,fuerqnitrasladados

roriental

para el e\ntretenxmlent la v1v1enda, cada

edificio cnntaba una: hlsto

ma auna moral" -20

edificios (ya gue el estilo, cuando es separado de la
construccidn, sirve a los fines de la produccidén en masa y al
consumo, al tiempo que mantiene la ilusidn de la
individualidad)". Citado por Mariana Waisman, op. cit. p. 28.
20 Norwich, John Julius, et alt., Gran arguitectura del
mundo, prélogo de Nikolaus Pevner, Blume Ediciones, Madrid,
1981, p. 216. Seguin Carlos Chanfédn "Los neocestilos fueron
posibles, gracias a que la critica del siglo XIX les mantenia
la puerta abierta. La busqueda del conocimiento cientifico a
partir de bases objetivas, originadeo en la Ilustraciédn habia
llevado a un entendimiento de 1l1la Historia del Arte gue
permitia identificar ' revalorar los estilos sin gue
existiera aun --durante el siglo pasado-— una idea clara
sobre la espontaneidad e individualidaad de la expresidn
artistica, como producto de una sociedad humana gue actua en
un lugar geografico y en un momento histdérico dado.

“"Este avance en la conciencia histérica —-cue implicabka
conocimiento y admiracién por el pasado-—- y esta carencia en
la vision socio—antropolégica del fendmeno artistico,
hicieron posible que el conocimiento Y la admiracidédn
logrados, se manifestaran en la imitacidén de formas".
Comentario a la ponencia de Gonzalez Galvan, Manuel,
"Valoracién de una revaloracién®', en EIl nacionalismo y el

arte mexicano (IX cologuio de Historia del Arte), UNAM, 1986,
pP. 106.
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A pesar de que ex:.sten dlversas razones Jparacexplicar:-el

traslado de todos estos estilo_

Ylaigran
mayoria,’ ‘

pfopond;‘ia “gue, (guiza

de los’ 'pu'l'xntc nacionalismos:rdel s'ig_lo' XIX): "Nadie parece

haber \:enldoA r_edoger de cada uno de los

estilos o Gtil ornamental,
cientifico, de con nuevas formas Yy
dlspos;c:on;g, > nuevos descubrimientos, nuevas

conquistns ‘nuevos»productos desconoc:_dos en otros tiempos y
una arq:.vrerrura que nac:l.da en nuestro pais, desarrollada en
nuestroc suelo, en armonia con nuestro clima, instituciones y
costumbres fuese a la vez elegante, apropiliada y original y
mereciese verdaderamente ser llamada nuestra*. Como vemos,
tenemos agui una férmula ideal, repetimos, para satisfacer
las necesidades de originalidad gue todos los nacionalismos
del momento reqguerian. Por cierto, no fue Jgratuito gue para
1853 el eclecticismo haya sido ya aceptado como sistema, y
como el medio -ideal para superar a "los problemas
conflictivos de los estilos". Tendriamos gue preguntarnos gué

consecuencias resultaron, si a la anteriocr observacién de

Hope, agregamos las posturas de arguitectos inclinados a 1la
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ética, guicnes. también

,concibieron,‘ arquiteCtura .como

algo quc‘sc relaclcnaba

v por e=o plantearon

Ila exbfeSiéh'de'lavéefdad’21

se'reflerg p:lnc1palmente

SLasﬂidéaévdé;p:ogreso ”Iibéftad, la sed de conocimiento y

contradiccién’ no ‘endontraron reposo. Despué&s de todo uno de

los rasgos >déécénsa la modernidad vy el espiritu

critico es ncesante preso en el vértigo de estar

siempre cues nando ‘una y otra vez a lo existente. Critica

gue en aste periodonque'nos ocupa esta representada por un

sin niimero ’ac :flguras, de las cuales a continuacién
mencionaremos: a]gunos de ellas por el peso de su presencia en
el cont@rro mex:cano, Y gue sin lugar a dudas influyeron en

las ideas y'obras argquitecténicas de Antonio Rivas Mercado.

21 Véase Collins, Op. Cit. pp. 1l1l8. y 55. El1 subrayado es
nuestro. La Gltima expres;on nos recuerda muchisimo a la idea
gue tenia Antonio Rivas Mercado respecto a la funcidn del
argquitecto y a su especial relacidn con la sinceridad.
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Algunas figuras de la arguitectura del siglo XIX

TI

El liberalismo de Guadet esta
téoricamente mas evolucionado
gque el racionalismo de Viollet-—
le-Duc Y el eclecticismo de
Garnier, pero mientras intenta
aislar Y poner a salvo el
nticleo wvital de la profesién,
es decir, la libertad de la
fantasia, agota y convierte en
indeterminadas todas las
nociones tradicionales que
constituyen, desde hace mucho
tiempo, los fundamentos de 1la
cultura académica. Los puntos
para él incuestionables se
revelan, unos tras otro, muy
contestables y el campo de 1la
teoria no es vasto, sino casi
inexistente.

Leonardo Benevolo, Historia
de la arquitectura moderna.

Refiri&ndose al siglo XIX Europeo Nietzche m&s o© menos dijo
gque en este siglo no se habia dado el triunfo de la ciencia
sino mas bien el triunfo del método sobre la ciencia. SegGn
esto, Nietzche no planted o creydé gque la ciencia pudiese
prescindir del método, sino gue m&s bien tuvo la impresién de
gue la ciencia, o mejor dicho, el conocimiento cientifico se
habkbia guedado atrapado en el simple método. Es decir el
método, como medio para alcanzar la ciencia de medio se habia
convertido en fin. La observaciédn del filésofo, posiblemente
excesiva, hay gque entenderla como 1la consecuencia de un

rechazo hacia el cientismo o cientificismo tan de moda en
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]
agquéllos momentos. 1 Cientismo gue exagerd su fé en la razdén,

Yy pretendid obtener respuestas verdaderas, absolutas,

definitivas !y determinantes para todos los problemas -

necesidades humanas, excluyendo y condenanado al silencio 1la

otra cara de la moneda que también configura a la

personalidadxhumana: la subjetividad.

El amor y la fe en la ciencia y en la Diosa Razdén

reafirmadas en la época de la Ilustraciédn, durante el siglo

XIX llegaron a su climax. Quiz& en estos momentos fue cuando

llegdé a su punto mads alto la fe en un orden natural con

principios inmutables Yy universales, los cuales

pretendidamente se podian descubrir rara establecer la

felicidad en la tierra. Esto es, para algunos de los

4
Ilustrados la naturaleza del hombre y de las cosas estaban

regidos por principios eternos e invariables semejantes a

proporciones geométricas las cuales por lo mismo, podian ser

demostrables. Tal concepciédn trajo consigo el resultado de
gue la heterogeneidad y diversidad de la vida se buscd
reducirla a prétendidos principios y leyes generales los
cuales una vez gque se descubriesen no habria mas gque aplicar,
respetar y seguir para alcanzar la libertad y la felicidad de
todos los hombres sobre la tierra. Un claro ejemplo de lo

anterior lo tenemos con la idea manifestada por la cultura

1 Por cientismo se entiende la posici&Sn gue considera gue la
filosofia debe dejar paso a la ciencia porque supone gue &sta
es suficiente para satisfacer a todas las necesidades del

hombre.
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eurocéntrica de considerarse a siI misma como la duefia del

progreso, la perfeccién, la verdad, etcétera, y gue por 1lo

mismo consideré que todas las demas culturas de la tierra

tenian gue someterse ciegamente a ella. También al descubrir

la cultura occidental un sinntmero de principios generales

muchos creyeron gue s6lo correspondia seguirla e imitarla.

Por supuesto, afortunadamente la tendencia a guerer descubrir

principios inmutables en todo no impregnaba a todas las

corrientes de pensamiento, pues éstas sjempre fueron

diversas, plurales, como bien sefiala  Ramdn vargas, por

ejemplo: *"D. Alambert aduce gue los principios dependen de la

naturaleza de la ciencia, es decir, del punto de vista a

partir del cual observa su objeto. Este hecho aunado a la

superacién constante del conocimiento gue a cada momento
i

podria mostrar "principios", no deja lugar a dudas respecto a

la relatividad gue los ilustrados le conferian a dichos

"principios". El tema como se ve es de mayor importancia
porgue hace ver hasta gue punto han estado errados guienes al

referirse a estos principios, muy particularmente en 1la

arguitectura, han considerado gqgue se trataba de aguéllas

viejas esencias inmutables a gue nos tuvo acostumbrados la

metafisicavw?

2 Vargas Salguero, Ramébn, Historia de la teoria de la
arguitectura: la Jlustracidn. Tesis profesional, UNAM, México
1987. p. 83.
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Si los principios surgen y se desarrollan de acuerdo con
la; necesidades y puntos de vista de cada ciencia, entonces
es lédgico gue existan tantos principios como enfogues hay, lo
cual implica movimiento Yy necesidad de gue todo 1lo gue

pretende ser inmutable sea transformado y derribado.

1

Demostrando gque las necesidades de los tiempos son
siempre diferentes la arguitectura de la é&época burguesa
decimondnica basicamente respondié principalmente a tres
caracteristicas. Primera: el arguitecto estaba obligado a
hacer caso a las necesidades sociales de su tiempo; la idea
fue de origen inglés y surgié con Pugin, Ruskin y Morris.
Segunda: poseyd® e hizo gala de un enfogue racionalista o
estructural de la arguitectura; ésta manifestacidn surgisd
t;mbién en Inglaterra pero en Francia la perfeccioné Viollet-
le-Duc Yy la expresé fielmente Auguste Choisy. Por Gltimo,
adguirié una tradicién en la ensefanza académica gue aun
cuando se extendid por el mundo, su ejemplo sobresaliente se

encontrd representado sobre todo por L’Ecole de Beaux Arts.3

Como vemos la arguitectura francesa del siglo XIX, aungue

también la del siglo anterior, se encontrd determinada

3 Ve&se de Banham, Reyner, Teoria y disefio arquitectdnico en
la era de la maguina, Ediciones Nueva Visidn, 1965, Buenos
Aires Argentina, p.17. A diferencia de Banham, Middleton y
wWatkin consideran gue el racionalismo en la arguitectura se
originé en Francia con el gético durante el siglo XIII, y se
introdujo en Inglaterra debido a A.W.M. Pugin en los inicios
del siglo XIX. Ver Middleton, Robin y Wwatkin, Davia,
Arguitectura moderna, Editorial Aguilar, Madriad, 1979, p.9.
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basicamente por dos escuelas del pensamiento: el racionalismo
francés de origen cartesiano e inclinado a las matemAticas, y
el empirismo inglés. Una de las figuras mas importantes de 1la
arguitectura por la influencia gue tuvo en su época fue
J.N.L. Durand (1760-1834). Su influencia la ejercié a través
de sus libros, como el Précis des Legons D’Arguitecture, en
el cual se contienen los cursos gque impartié en la Ecole
Polytechnique. ILa obra aparecié en 1802 y sus nGmerosas
impresiones y traducciones hicieron de ella el tratado de
arguitectura mas famoso de la primera mitad del siglo XIX.
Para Durand la arquitectura tenia gque ser algo razonado, Y
por lo mismo una respuesta pensada Yy progresiva brindada a
problemas reales y practicos. Decia: "Soit que 1l’/on consulte
la raison —-escribié-, soit gue l’on examine les monuments, il
est evident que plaire n’a Jjamais pu etre son objet.
L’utiliteé publigue et particuliere, le bonheur et la
conservation des individus, et de la societé, tel est le but
de l’architecture® (precis, I, pag. 18)4. Como vemos, Durand
concibié y definié a la arguitectura tanto desde el punto de
‘"vista de la utilidad pGblica y particular, como por el
bienestar de 1los individuos, de las familias, y de la
sociedad. Sus principios resultaron radicales pues rompian
con la tradicidn vitrubiana y con sus tendencias a imitar.
Ademéds, redujo a la arquitectura a dos principios b&sicos:

"convenance y ecénomie, el primero incluye los conceptos de

4 Op. cit. p. 30.
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solidité, salubrité vy commodit&" 5 Los planteamientos de
Durand convirtieron a la argquitectura en una practica
preocupada y dirigida por la disposici®én, y la economia de la
construccidén, e hicieron de su autor un funcionalista
absoluto para guien hasta la decoracié4n arguitectédnica 1le

vino a resultar superflua.

Otro de los argquitectos gue sin lugar a dudas también
influyd marcadamente en 1los concepciones arquitectédnicas de
la época a la gue nos venimos refiriendo fue Jean— Batiste
Rondelet (1746-—-1829). Su obra fundamental Traite thedrique et
practique sur l’art de batir (1802) hacia 1830 iba ya en 1la
guinta edicién lo cual nos indica la amplia aceptaciétn que
tuvo. Rondelet coincidié con Durand en la importancia de 1la
dAistribucidn, en la construccidn y en la economia en 1la
arguitectura, sin embargo, a diferencia de aquél, &l si
aceptd® el 1lujo Yy los ornamentos en los edificios. Para
Rondelet: "lLa theorie- escribié-, est une science gui dirige
toute les opérations de la practigue cette science est le
résultat de l’experience et du raisonnement fondé sur les
principes de mathématigues et de physigue apliquées aux

differents operations de l’art. C’est par le moyen de théorie

S Kruft, Hanno-Walter, Historia y teoria de la arquitectura,
T. 2 Alianza  Forma, Madridq, 1990, p-84. Tambi&n Vargas
Salguero nos dice gue Durand es el revolucionario gue "niega
la belleza, el papel determinante dentro de la creacién
arquitectédnica estableciendo gue son las conveniencias y 1la
economia los principios de ella", Vargas Salguero, Ramén,
“"Apuntes para una Biograrfia*", Cuadernos de Arguitectura, Ne24,
INBA, Mé&xico, enero de 1962, p. 59.
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gu’un habile constructeur parvient &4 determiner les formes et
les justes dimensions gu’il faut donner & chague partie AQ‘’un
édifice en raison de sa situation et des efforts gu’elle peut
avoir A& soutenir, pour qu‘’il resulte perfectidn, solidité et

économie”" (Vol.1, p. V)’6

Asimismo debemos mencionar a uno de los mas
impresionantes criticos del arte inglés, guién con algunas de
sus ideas también influyé a las corrientes argquitectdnicas.
Nos referimos a John Ruskin (1819-1900), gquien bAsicamente
por medio de dos de sus obras fundamentales Las siete
lamparas de la arguitectura (1849) Y Prerrafaelismo y
conferencias sobre arquitectura y pintura (1854) dejd una

profunda huella.

En muchos sentidos varias de las propuestas de Ruskin
pertenecieron a una conciencia romantica. Asi nos lo indican
sSu rechazo por la mecanizacién del presente y sus malos
gustos, y su inclinacién y defensa de la arquitectura gética
Y el pasado. Ruskin considerd gque para ser arquitecto era
necesario ser escultor y pintor, en caso contrario s6lo se
era un "albafiil en gran escala'", pues para &l s5lo habia dos
artes posibles para el ser humano: la escultura y la pintura.
‘Una afirmacién tan tajante, como muchas otras, es obvio que
resultara chocante para una &poca gue creia ciegamente en gue

el hombre s6lo era guiado por su razébn, y gue por lo tanto

6 Middleton y Watkin, Op. Ccit. p.30.
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todo lo gque se dijese debia estar respaldado por un argumento
cientifico. Definitivamente hoy somos testigos de gue 1los
suefios de la razédn producen monstruos, Y gue mucho de lo gue
incluso hoy en dia se presenta como verdades cientificas no
es mMAs gue la pasiédn disfrazada para callar o silenciar a los
argumentos de los otros. En este sentido Ruskin abiertamente
sostuvo gue sus argumentos eran mas morales y estéticos y
jamas pretendid gue fuesen cientificos, pues puso de relive
gque en diferentes cuestiones sociales los gustos Yy las
opiniones son meramente convencionales. Ruskin posey®& una
moral religiosa basada en 1la Biblia, pero su riguisima
experiencia estética lo llevd a repudiar a los vicios de su
época. Asi, condend a la postura promotora de lo facil y del
menor esfuerzo. En su lampara del sacrificio nos indicé, por
ejemplo, gue primeramente debiamos saber "lo gue tiene gue
ser, Yy hagalo", pues los peores enemigos de toda creacidn
eran la ignorancia Y la confusién. Consideraba, ademas, dgue
todo lo gue se hiciese se hiciera de la mejor manera, pues
cuanto mas empefio y esfuerzo se pusiesen en el acto de
creacidn mejor seria el resultado. Criticando a su tiempo nos
dice; "todo trabajo antiguo se puede decir gque es trabajo
duro. Puede ser trabajo duro de nifios, de DbArbaros, de
rasticos; pero siempre han hecho cuanto podian. Nuestros
trabajos siempre tiene presente el valor del dinero, de la
detencién, siempre y cuando se gquiere, de 1la indolente

conformidad con la mala calidad; jamd&s un claro esfuerzo de
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poner a prueba nuestra capacidad"‘7 Para él, era preferible
poco pero bueno gue mucho y malo; por eso dejar mal hechas o
no trabajar a conciencia incluso las partes de un edificio

gue no se viesen era traicionarnos a nosotros mismos y a

nuestras obras.

CcComo enemigo de las mentiras desarrolladas por la
sociedad industrial, Ruskin se rebeld contra la falsificacién
Yy el desplazamiento en la arguitectura de materiales como el
barro, la piedra y la madera por el metal. SegGn €1, el
fraude consistia en simular los materiales y sustituir 1la
obra manual por la "hecha con molde o con maguina®". A pesar
de oponerse al metal Ruskin reconocidé gque podia ser

necesario, pero advirtié que se deberia "retener cuanto sea

posible, aun en periodos de mayor avance cientifico, los
materiales y principios de las edades primitivas"a. Para un
punto de vista simplista Ruskin puede parecer un reaccionario
opuesto al progreso pero insistamos en gue para entenderlo

hay primero gue comprender su conciencia roméntica.

Como la mayoria de los romanticos no creia en el
progreso, veia gue éste con sus prisas convertia en un
imposible a la perfeccién. Pero adem&s su moda partidaria de

L]
la ética del minimo esfuerzo eliminaba al trabajo auténtico,

7 Ruskin, John, Las siete l&mparas de la argquitectura,
Traduccién del inglés y nota preliminar de ILuis Escolar
Barefio, editorial Aguilar, Pamplona, Espafia, 1976, p.49.

8 Op. cit. p.67.
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b'a con su voracidad por la ganancia introducia la
falsificacién y 1la mentira las cuales terminarian por
convertirse en la piedra de togue de nuestras relaciones.! En
este sentido, pensd gque la mecanizacidén despojaba al
individuo de toda sensibilidad enajenandolo. Por ello
defendié a la presencia humana y a su huella como simbolo: de
esfuerzo Yy creacién: “"porque no es el material sino 1la
ausencia de labor humana lo gue hace gue las cosas no tengan
valor; y una pieza de terracota, © de escayola gue ha sido
elaborada por la mano del hombre wvale por toda la piedra de

carrara esculpida mec&nicamente"” -9

Para Ruskin antes gue nada estaba el hombre. El1 hombre en
armonia con su Dios y con la naturaleza, un hombre domina‘dor
de las cosas pero obedeciéndolas, pues no se trataba x de
falsear la vida sino de respetarla tal y como es. Al ser la
arguitectura un arte humano debia haber en &l una expresién
equivalente a "la inguietud y la cblera de la vida, de su
tristeza y su misterio". Quiz&, por esto la armonia gque el
alma romantica propone gue exista entre sujeto y naturaleza
Ruskin la defiende diciendo: *un arguitecto, como los
pintores, debe vivir lo menos posible en ciudades. Enviesele
a nuestras colinas y gque estudie alli lo gue la naturaleza

entiende por contrafuertes y por cﬁpula"'lo

9 Ibid. p.82.
10 Ibid. p.128.
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De acuerdo con el anterior punto de vista el poder gue el

hombre tiene sobre la naturaleza no debe usarse para afearla

y vulgarizarla, Yy en consecuencia despojar al hombre de todo

gusto, pues si el hombre tiene algin gusto estético es

gracias a la naturaleza. El mal gusto de nuestro tiempo tiene

gue ver con el mezguino hecho de gue todo es una mercancia y

todo se adultera para obtener una ganancia. Asi, lo

importante se sustituye por 1lo superficial y mas gue el
producto nos interesa la envoltura, esto es, la esencia se

sustituye por el aspecto, por eso Ruskin se pregunta y nos

pregunta: ":c6émo es gue los comerciantes no pueden comprender

gque la clientela sélo se consigue vendiendo té y guesos Yy
ropa de buena calidad y gue la gente acude a ellos por su

mercancias y no

honradez, su servicialidad Yy sus buenas
1

porgue tengan cornisas griegas sobre las ventanas o su nombre

figure con grandes letras doradas en la portada de su

tiendan"-11

Mirando a nuestros dias seguramente Ruskin hubiera dicho

gque finalmente triunfo la imbecilidad y el comerciante, pues

hoy nos interesan mas los aspectos de las tiendas que las

calidades de las mercancias.

Conciente de gue el destino de los hombres y de sus obras

es pasar Y perecer, Ruskin proponia una conservaciédn mesurada

gue viese a los edificios con respeto y los convirtiese en

11 Ibid. p.144 y 145.
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poseedores de una vejez digna, sin verguénza Y sin terror
ante la muerte. En este sentido fue gue decia: "vigilese un
edificio antiguo con inquieto cuidado; consérvese como mejor
se pueda Y a toda costa de cualguier influencia de
dilapidacién. Cuéntense sus piedras como si fuera la pedreria
de una corona; vigileselo como si se tratése de las puertas
de una ciudad sitiada; Atese con hierro donde afloje,
apuntilese con maderos donde se incline; no nos preocupemos
de la fealdad del apoyo, mejor es una muleta gue la falta de
una piexrna; Y hagase eso con ternura, reverencia Yy
continuidad y ma&s de una generacién nacera aan y posar&d bajo
su sombra. Su dia fatal 1llegar& al cabo; pero déjese gue
llegue clara y abiertamente y no dejemos gue ningin sustituto
deshonroso y falso le prive de las honras flanebres del
recuerdo" 12 1

Como vemos, es indudable gue ésta sugerente invitacién al

conservadurismo sirvié también para impulsar el nacionalismo

en cualquier latitud en donde ella se oyese.

Al analizar el momento histédrico y teédrico al que
pertenece la vida y la obra arguitectdnica de Antonio Rivas
Mercado encontramos, como todos sabemos, gue su época se vid
ampliamente influenciada por las corrientes téoricas de 1la
argquitectura que m&s sobresalian en Francia, lugar en donde

como m&s adelante veremos Rivas Mercado estudio alrededor de

12 Ibid. p. 219, el subrayado es del autor.
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finales del siglo XIX, Y en donde seguramente aprendié
algunas de sus principales ideas. Ideas gue ya en México,
comparti® con arguitectos y tebédricos de su momento como
Nicolas Mariscal y Samuel Chavez, gquienes se encargaron de
elaborar el plan de Estudios para la carrera de argquitecto en
1902, y que rigid a este aprendizaje durante el tiempo en gue
Rivas Mercado fue director de la Escuela de Bellas Artes.
Durante este periodo histdédrico México se encontrdé dominado
por la pax porfiriana, y ampliamente influenciado en 1lo
econémico, lo técnico y cultural por Francia. No obstante,
también en esos momentos se estaba gestando en algunos
arguitectos mexicanos una originalidad a nivel de la <teoria
de la arguitectura la cual ya es posible encontrar en el

mencionado plan.

En su propuesta de plan de estudios, Mariscal y Chavez

ampliamente se inspiraron en algunas teorias de franceses

importantes como, Boileau, Cousin, Viollet-le-Duc y Julién —..

Guadet. Tebricos gue contribuyeron con nuevas ideas y nuevos
conceptos, gue trataban Yy debatian‘acerca de temas como la
composiciédn en arguitectura o de cSmo lograr gue los
espacios respondiesen a las necesidades funcionales Yy
econSmicas del usuario; todo planteado a la par con
propuestas renovadoras para la ensefianza y opiniones sobre la
arguitectura nacional. Por todo lo anterior no podemos
terminar este apartado sin referirnos especificamente a dos

de las figuras m&s importantes de la argquitectura del periodo
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gque estamos abordando. Nos referimos a Viollet-le-Duc y < —

Julién Guadet.

Renato de Fusco al referirse a Vicllet-le—-Duc decia de &1

que ... entre el siglo XIX y el XX tuvo (tanta) influencia y

difusién en su tiempo gue constituyd la unién sélida entre el

historicismo ecléctico y la arguitectura de nuestro siglo'.

Ademés, citando a Pierre Francastel, considera gue &1 fue

"...el restaurador de los edificios géticos, el pionero del

funcionalismo, segdin la interpretacidén dada comunmente desde .

1860-1870 hasta 1930%"-13

En efecto, existen personalidades gue por su capacidad

creativa Yy rigqueza de ideas su influencia no se limita

solamente a su tiempo, y por su trascendencia se convierten

i

en puente de unién entre dos épocas Yy en referencia obligada i
i

!

en todo andlisis de reconstrucciédn histérica de la teoria de

la arguitectura.

Por sus originales ideas manifestadas entre el siglo XIX
Y XX constituye una referencia fundamental y una pieza clave,

por lo cual en el presente capitulo trataremos de acercarnos

a su obra a través de sus Entretiens sur 1‘’architecture

" bas&ndonos particularmente en 1los capitulos I y X, pues

gue es en ellos donde encontramos sus

consideramos

13 de Fusco, Renato, La idea de Arguitectura Historia de la i
critica desde Viollet-le-Duc a Persico, edit. Gustavo Gili, i

Barcelona, 1976. p. 1l1.



51

principales ideas racionalistas gque van a germinar en México,
lugar en donde fueron ampliamente conocidas por los maestros
de la Academia de San Carlos o© Escuela Nacional de Bellas

Artes, guienes las discutieron y propagaron tanto en el aula

como en su practica profesional como lo demuestra, por

ejemplo, la revista El1 Arte y la Ciencia, gue en su momento

brillantemente se encargd de difundir tanto las novedades

tedricas como téchicas de ambos guehaceres.

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc nacié en Paris el 14

enero de 1814. Su padre fue un conservador de Residencias-

Reales, Y SsSu madre Elizabeth Delécluze, era hermana del
critico Etienne guien dsempefi®& un papel determinante en su
educacién. De joven se formd en un ambiente apasionado por 1la
argqueologia rodeado de gente como Merimée, Jussieu, Rémusar,

Ludovic Vitet. etcétera.l?

En su Jjuventud se negd a estudiar en la Academia de

Bellas Artes y se inclind por desarrollar una actividad

de Fontaine y de Archille
1s

disefiadora gque interesd a Visconti,

Leclere, con quien trabajé en su taller.

14 Damish, Huebert, Viollet—-le-Duc L‘’architecture raisonnée,

Collection Savoir, Hermann, Paris, 1978.p.31.

15 Chanfén, Olmos, Carlos "“Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
(1814-1879) su idea de Restauraciédn®, Cuadernos de
Argquitectura Virreinal Nes5, Fac. de arguitectura, México,

P-41.
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Durante 1832-33 Viollet-le-Duc wviajd® por Normandia, 1la

regién del Loira, los Pirineos por el Norte de Espafia y el

centro de Francia. Estos lugares le permitieron acumular,
conocimientos graficos de argqueoclogia y de geologia. E1l
aprendizaje adguirido por medio de estos viajes

posteriormente se reforzdé en 1836-37 con un interesante

recorrido por Italia.

En 1832 el gran poeta roméntico de Francia Victor Hugo,
escribi®6 en el prefacio de la publicacién de su Notre-Dame de
Paris lo siguiente: "En atencién de los monumentos nuevos,
conservemos los monumentos ancianos" parece gue una idea
semejante guidé toda su vida a Viollet-le-Duc. A Jjuicio de
Chanfén de Olmos uno de los momentos mads importantes en su
vida ocurrié cuando fue nombrado auditor suplente del Consejo
de Edificios Civiles (1838). (Apenas el afo anterior se habia
creado la Comisién de Monumentos Histé6ricos). Posteriormente

fue ascendido a subinspector del Palacio de Archivos.16

Su obra como restaurador se inici® gracias a Merimée con
la Abadia de la Madeleine de Vézeley (1840), y también con la
Saint—-Chapelle restauraciédm que dirigi&6 Duban. "En los afios
siguientes Viollet-le—-Duc cumplir& numerosas misiones a 1lo
ancho de Francia. A menudo en compafiia de Merimée guien le

ayuasé a establecer un inventario de las riguezas

16 Op. cit. p. 14a.
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monumentales, A4 ejercidé sobre &l una influencia
17

considerable",

Los afios posteriores Viollet—le-Duc desempefi® una labor
tedrica practica en la gue podemos destacar apresuradamente
lo siguiente. Dentro de sus obras restauradas mencionemos a
Notre-Dame de Paris (1845), la Iglesia de Nazaire en
Carcassone, ciudad gque luego también restauraria (1853), el
Chateau de Perre Fonds (destinado a servir de resistencia de
verano a la familia imperial) (1863—1870)18. Y a todo 1lo
anterior agreguemos: "La iglesia de Eu, el Castiilo de cCoucy
el Palacio Sinodal de Sens, las fortificaciones de Avifion, la
Iglesia de Saint-Servin de Toulouse, la Catedral de Reims, la
Catedral de Clermont—Ferrano, la Catedral de Lausanne,
etcétera estan entre las principales obras de restauracién

que realizew. 19

Hacia 1874 Viollet-le-Duc dimiti&é de sus funciones
oficiales (en 1848 habia sido nombrado inspector General de
monumentos Diocesanos), Yy se dedicé a la doble carrera de
ingeniero y escritor, carrera Gltima en la gue destacd
también con innumerables obras. Dentro de ellas tenemos la
publicacién en faciculos del Dictionaire Raisonné& de

1’architecture Francaise du XIe au XVIe siecle (1854-1858),

17 Ve&se Op. cit. Damish, Hubert, p. 33 y Chanfén, Olmos, p.
42.

18 Op. cit. Damish, Hubert, p. 34.

19 Ve#ise Op. Cit. Chanfén, Olmos, p. 42.



54

también en faciculos publicé Dictinnaire Raisonné de Mobilier
Francais de 1’épogue cCarlo-vingienne a la Renaissance (1858-
75); en la Gazette de Beaux-Arts editdé una serié de articulos
con el titulo: L‘’enseignement des arts: il y a gquelque chose
a faire (1862); hacia 1863 se publicé un decreto gue proponia
la reorganizacién de L‘’Ecole de Beaux Arts y dicho decreto‘se
atribuyd a Viollet-le-Duc. Decreto que sucitéd polémica entre
&€l y Guadet y los seguidores de ambos, lo gue lo llevd a
demitir, y a ser sustituido por el filésofo Hypolité& Taine.
Para terminar sefialemos gue entre 1863-72 se dieron a conocer
los Entretiens sur 1‘/architeciture, en los cuales encontramos
la substancia de lo gue serian sus clases en L’Ecole de
Beaux- Arts. Abreviando sefialemos gque: "la obra escrita de
Viollet—-le-Duc es tan interesante como su obra arguitecténica
Y restauradora, incluye varios cientos de articulos en més.de
30 revistas; 5 obras piblicadas con prefacio de Viollet-le-
Duc; 7 obras pGblicadas con colaboracidn con otros autores Yy
16 obras mayores, entre ellas dos diccionarios monumentales,

uno sobre arquitectura y otro sobre mobiliario"29,

IL.a creativa e intensa vida de Viollet-le-Duc. Fue

interrumpida por su muerte el 17 de septiembre de 1879.

Desde nuestro punto de vVvista la obra de Viollet-le-Duc
pertenece a la clara herxrencia del periodo ilustrado; &1, en

81, es un digno hijo de la Ilustracidn del siglo XVIII gue

20 Op. Cit. p.43.



55

muy bien podemos definir por su espiritu critico con 1la

maxima de Kant: "Atrévete a saber". Espiritu critico,
dAijimos, Y es precisamente con Viollet-le-Duc gue “La
historia de la arquitectura ...empieza a definirse como

actitud formativa de la conciencia arguitectSnica

contemporénea“21. Disciplina construida a traveés Ade la

critica, y como todas las desarrolladas bajo el racionalismo

ilustrado, en contra del dogmatismo de las academias y de la

autoridad de Vitruvio. Esta critica se levantd rechazandd a

la copia burda gue s&lo admiraba efectos sin investigar

causas, Y gue por lo mismo no aportaba nada nuevo en un siglo

por excelencia creativo. Es por esto gue Viollet—-le-Duc se

pregunta: "“:Por gué nosotros, franceses del siglo XIX podemos

proceder (si bien con mucha menos razén) como procedian los

egipcios Y reproducimos formas de arguitectura de una

civilizacioén distinta =} de una sociedad relativamente
primitiva con materiales gue no se prestan a la reproduccién

de esas formas? ¢cudl es la instituciédn teocratica gue nos
obliga a injuriar el sentido comiGn de esta manera, a repudiar

el progreso evidente alcanzado en siglos anteriores asi como

el talento de las sociedades modernas® .22

El siglo XIX, como ya vimos, es un siglo dominado por el

vértigo de la critica y de la transformacién. Y precisamente

21 Veése de Fusco, Renato, p.1l2.
22 Vargas, Ramén, "Sobre la Arquitectura del siglo XIX sobre

el método", Décima platica Entretiens sur Jl1’architecture:
(traduccidén) sin editorial, sin fecha, p.6.
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las reflexiones de los Entretiens corresponden a un periodo
en gque la industria francesa crecid aceleradamente, se
distribuyd la red de ferrocarriles, y Paris se remodeld a
nivel urbano; igualmente ya se habia experimentado con
diferentes maneras la técnica del hierro y Francia influila
en el mundo en la economia, en la técnica y en las costumbres
a través de las primeras exposiciones universales.23 No en

balde era Paris, capital del Siglo XX, diria Walter Benjamin.

Respecto a los nuevos materiales, segin nos dice Nikolaus

Pevsner, Viollet-le-Duc en los Entretiens y sobre todo en el

segundo volamen, al proponer una comparacidén entre la
estructura de la arquitectura gbtica Y la de hierro
perteneciente al XIX, mostré una apasionada defensa de 1la

ingenieria, y de los nuevos materiales y técnicas. Todo ello
a causa de su gran interés por la arguitectura gética, la
cual es fundamentalmene racionalista, b4 se ajusta
perfectamente a las formulaciones modernas propuestas por €l.
Formulaciones gue se encargarian de realizar la arguitectura
del siglo XX: "Especialmente de hierro para soportes,
armazones y nervaduras. Las planchas para los Entretiens son
originales, aungque estéticamente no son demasiado

interesantes".24

23 Ver de Fusco, Renato, p.13 y 14.
24 Pevsner, Nikolaus, et. alt. Diccionario de Arguitectura,
edit. Alianza Editorial, Madrid, 1975, p. 632 y 633.
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Paralelo a los avances decimondnicos gue antes

sefialamos, también aparecia la otra cara de la moneda

caracterizada por injusticias sociales propias de una é&poca

en donde se encontraban en ascenso la burguesia industrial y

empresarial, asi como una nueva clase media inclinada por

favorecer el desarrollo del eclecticismo. Y es por eso gue

nos sefiala Renato de Fusco gue, el papel desempefiado por

Viollet—~le-Duc consistid en gque ; "mientras Blondel, Ledoux,

Durand habian reaccionado contra 1los epigonos del tardo

humanismo y del barroco, es decir, de una tendencia a la que

correspondia una clase dirigente en declive, en un momento

vivo y radical, Viollet-le-Duc, recoge su accién de reforma

para combatir otra vez al del floreciente eclecticismo, es

decir, el gusto de una clase dirigente en ascenso".25

A pesar de gue Hegel decia gue " lo Gnico que aprendemos

de la historia es gue no aprendemos de la historia", es

natural dgque los hombres de ideas ante una época de crisis

recurran al pasado tratando, ya bYbien de encontrar en &1

respuestas para superar agquéllo gue en su presente les

provoca malestar, o bien, simplemente para reivindicarlo y

considerarlo como superior a su insufrible realidad tal Yy

como ocurrié con algunos romanticos. Viollet—le-Duc pensaba

que s8i se podia aprender del pasado, y por eso recurrié a &1

pretendiendo encontrar en la arquitectura antigua lecciones

gque ayudasen a la superacién de la de su tiempo.

25 Ve&se de Fusco, Renato, p.la.
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Los eclécticos contemporaneos también hicieron lo mismo

pero sélo para rescatar algunos aspectos sociolbgicos o

formales, en cambio Viollet—-le—-Duc con mayor ambiciédn e

inteligencia: "vislumbrd en la arquitectura del pasado una

persistencia de principios, especialmenté de orden
constructivo y formal gue lo indujo a formular una teoria
basada precisamente en la universalidad de tales
principios'". 26

Desde el Renacimiento y hasta el siglo XVIXII, Europa se

encaminé a obtener un elemento fundamental para la existencia

de la ciencia: el arte de demostrar. Y fue sélo hasta

principios del siglo XIX cuando se establecieron las bases
i

mas seguras de lo gque hoy en dia calificamos como ciencia.

Esto fue gracias al razonamiento matématico. Pues éste

permitié gue los experimentos se sistematizaran, coordinaran

y organizaran alrededor de un pequefioc nimero de principios.

Es innegable gue la ciencia del siglo XIX debid mucho a

Newton pues €1 fue quien propuso e impulsé reagrupaf en pocas

f6é6rmulas extensos calculos. Sin embargo, las contribuciones

de Newton no podemos explicarlas sin Descartes: "ya gque si

bien el objeto de estudio de Newton fue la astronomia, su

méguina para sistematizar, verificar y prol':;ar, se denominaba

matem&ticas y con mayor precisién aGn, algo nacido de 1la

26 Op. Ccit. p.II
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1
funcién creadora de la Aritmética, el Aigebra ¥y la Geometria;
el andlisis cartesiano®.27
i
Asimismo no hay gque olvidar, como ya sefialamos en otra
parte, gue a apartir del siglo XVII el pensamiento histérico
tuvo un desarrollo considerable a la paf gue un orgullo y una
fe en el progreso cientifico. Todo le cual repercutid
directamente en la formacién de una conciencia nacional
fundada en la creencia optimista de 1la potencialidad del
hombre. Atras de la formacidén de la conciencia nacional se
encontraba la conciencia en la razdédn (Descartes), y en los
sentidos y en la observacién (Francis Bacon). El1 desarrollo
de ese espiritu cientifico a la par gue el incremento del
Racionalismo inagurdé el periodo de la ilustracidén gue vya

antes definimos.

Siendo Viollet-le~Duc un digno hijo de la TITlustracidén,
para mejor ubicar su pensamiento ineludiblemente debemos
referirnos también al filésofo gque como ya sefialamos dAid
sustentd a toda la época moderna. Nos referimos al francés
René Descartes guien como vocero del racionalismo defendis 1la
claridad, la sensatez, la moderacién y la armonia. Para
Descartes la razén era autSnoma y universal, y por lo mismo
el pensamiento debia ser guiado por las luces de la claridad,
el orden y la medida, por eso consideraba gue todo lo gue no

fuese claro tenia gue ser falso, Yy para lograr la claridaad,

27 Morazé& Charles, E1 apogeo de la Burguesia siglo XIX, edit.
Labor, Barcelona, 1963, p.100.
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+
antes dgue nada debiamos evitar precipitarnos y hacer a un

lado los prejuicios. Al ser el hombre sobre todo wvoluntad,
estaba por ello capacitado para '‘que mediante la guia de la
razbdn gquisiese lo bueno Y rechazase lo malo. Descartes
pPropiamente es el padre de la Ilustraciétn pues su filosofia
se convirtié en el modelo de todo 1lo gque se debia seguir y
fomentar, y ello provocd que el idioma francés remplazara a

nivel universal al griego y al latin. 28

Descartes en sus famosas reglas del método nos propone
cuatro principios que contindGan determinando Y guiando
nuestros conocimientos: 1) no aceptar nada como verdadero a
menos gue lo conozcamos como tal, 2) dividir a lo gue se
analiza en tantas partes como sea posible para solucionarlo
mejor, 3) ordenar al pensamiento‘partiendo de lo simple a lo
complejo y 4) enumerar todo detalladamente y revisarlo para
estar seguros de no omitir nada.2?® cComo mas adelante veremos
todos estos principios cartesianos Jjunto con otras

influencias aparecen claramente en la obra de Viollet-le-Duc.

28 Vease a Khon guien cita una frase de Emile Boutroux guien
en 1895 decia: "La difusién del pensamiento de Descartes
coincide con nuestra vida e influencia. En grado sumo
representa ante nosotros el modelo Yy el ejemplo de todas las
cualidades gque deseamos fomentar " Kohn, Hans, Historia del
Nacionalismo, Fondo de cultura economica, México, 1949, p.
169 y 170.

29 Ve&se Descartes, René, Discurso del Método (traducciédn y
seleccidbn Y prélogo de Ezequiel de Olaso), edit.
Sudamericana, Buenos Aires, 1967, p. 134-198.
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Remitiéndonos nuevamente a los afios que comprenden a la
vida de Viollet-le-Duc, estos representan el triunfo pleno
del historicismo y el positivismo; corrientes e ideas gue no
son extrafias a su pensamiento como claramente nos lo indica
Chanfén Olmos en su estudio: "Su pensamiento es positivista e
historicista, con todo 1o’ gque ello implica de ventajas Yy
desventajas desde nuestra perspectiva actual". 30 otro autor,
Renato de Fusco, coincide ampliamente con el autor anterior y
al respecto nos dice gque los escritos de Viollet-le-~Duc en
parte poseen algunos prinqipios e ideas generales, y también
deducciones de sus propia§ experiencias. Sus ensayos tienen
una parte estética con profunda huella cartesiana Y
positivista. En palabras de de Fusco: " ...no es dificil
reconocer en los escritos del autor que nos ocupamos,
inspirados tedéricamente en‘el racionalismo cartesiano, ideas
no alejadas de Comte y Proudhon, en el tema social, del
utilitarismo de los fildsofos radicales ingleses, en cuanto a
moral y educacisén® .31 Una influencia mas, detectada por de
Fusco la constituye el pensamiento del insigne franciscano y
fil6sofo inglés Roger Bacon quién en el siglo XIII intents

realizar una revolucién en la ciencia, e inspiré a Viollet-

le-Duc para gque a su vez la realizara en la arquitectura.32
En efecto, el propio Viollet-le-Du en sus escritos proponia
que las exigencias de un sistema (mé&todo, ~ examen,

30 Véase Chanfédn Olmos, op. cit. p. S51.
31 de Fusco, Renato, op. cit. p. 14 y 1S5.
32 Ibid. p. 20.
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experiencia), se encontraban resumidas en los planteamientos
cientificos de Roger Bacon. 33

La época a la gue pertenecid es innegable gue corresponde

al apogeo total tanto del positivismo como del cientismo,

posiciones con pretensiones hiperracionalistas gque

pretendieron basarse sobre todo en la experiencia. Es decir,

plantearon gue la ciencia s6lo deberia basarse en hechos

demostrables fundamentados exclusivamente en la razdn y en

las leyes. Por otro lado, el positivismo proponia gque 1la

ciencia utilizase todos los métodos (observacién,
experiencia, y el razonamiento en abstracto) con el fin de
poder edificar sistemas. Las anteriores inclinaciones

motivaron el surgimiento de 1la pasién por la explicacién

histérica porgue se llegd a considerar gue la historia es 1la

gque nos ensefia las relaciones sociales en el tiempo, y 1la

evoluciédn de la materia, de los seres, de las ideas y de las

La idea y la pasidén por la evoluciédn vino dada por el

formas.
crecimiento de la ciencia bioldgica. Las actitudes anteriores
provocaron el surgimiento, como protesta, de posiciones
rom&nticas mas inclinadas por las grandes sumas de

conocimientos y por la erudicién (ma&s que por la comprensién)
las cuales a su vez también influyeron en las concepciones

intelectuales del momento, peroc sobre todo en la pedagogia.

33 Vargas, Ramén, "*Vicllet-le-Duc. Entretiens sur
l7architecture”, en Anales del Instituo de Investigaciones
Estéticas, No. 57, México, 1986, p. 20.
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Por tanto, el énfasis en los hechos, en la experiencia,

en la razdn, en la suma de conocimientos eruditos, en el

sistema y en la obsesiftn por la historia (gue también llevd

aparejada la idea de evoluciédn de la materia), de las ideas,

de los seres b4 de las formas, serian los elementos

1
principales gue tendrian gue rastrearse detenidamente en 1la

obra de Viollet-le~Duc, para ver si son utilizados todos

conscientemente en ella, o© algunos son simplemente resultado

de influencias contextuales, para poder explicar con

precisidén su positivismo.

La utilizacidén de las ideas cartesianas por Viollet-le-
Duc no sdélo comprenden al método sino también a la estética.

Se considera gue las ideas cartesianas sobre estética para el

siglo XIX ya estaban superadas, pero Viollet-le-Duc las

utilizé tanto por continuar con una tradicién filosé6fica

nacional, como porgue estaba obligado a refutar el programa

arguitectdédnico de la nueva clase, para la cual el

racionalismo y su método constituyeron su s6lido apoyo.

El tradicionalismo nacionalista de Viollet-le-Duc,

presente en algunos principios generales considerados como

inmutables dentro de su teoria del arte, tienen su origen en

las actitudes de historiadores franceses ante su arte

nacional. 34

34 de Fusco, Renato, op. cit. p. 16 y 18.
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Gracias a ellos Viollet—-le-Duc retornd al pasado, 1lo

revisdé y encontrd diversos elementos. Pero consciente de gue

la diversidad encontrada podria provocar confusién sino se le

ordenaba, propuso por lo tanto la existencia de un método.

Esta idea la reforzd al considerar gue igualmente las

ciencias, como las artes, ya para estudiar o simplemente para

aplicar conocimientos adgquiridos, también necesitaban de un

método seguro para desarrollar los principios hallados en

todo el desorden de lo encontrado.?® por esoc nos dice Ramén

Vargas respecto a Viollet—-le-Duc gue para él resultaba

esencial: *"aplicar al conocimiento de las artes del pasado un

método riguroso, y no alcanzd a ver otro mejor gue atenerse

en este respecto a los cuatro preceptos de Descartes a 1los
cuales consideraba suficientes"3€ por ejemplo, al analizar a
un edifico antiguo lo gue miramos es un todo ya constituido,

Y para entenderlo tenemos gque subdividirlo. Por ello

necesitamos ir de la apariencia a la composicién y luego al
programa.37 Como buen racionalista, Viollet~le—Duc creia

junto con Descartes gue la razédn o el sentido es lo gque

distingue a los hombres de los animales Y gue ella esta& "toda

entera en cada uno®*. Por lo tanto, considers gue los

estudiosos de la arguitectura no deberian reducir su

aprendizaje a unos cuantos monumentos, Yy mas bien tendrian

gque preocuparse por comprender "el conjunto de esfuerzos",

Ramén, "Sobre la arquitectura del siglo XIX, sobre
Entretiens sur 1‘’architecture:
3.

35 Vvargas,
el método” Dé&cima platica
(traduccibdn) sin editorial y sin fecha, p.
36 Op. cit. p. 7.

37 Op. cit. p. 23 y 24.
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wlos principios" y "los medios". Esto es, deberian considerar
gue todo el esfuerzo humano era "una cadena cuyos anillos
estan enlazados por un orden J.6t_;:‘u:o".3B Asi, el arte para &1
obedecia a un método légico, a la razén, y por 1lo mismo a la
investigacidén, gue aplicada sobre el pasado arguitectédnico
Ltilizaba 1la duda, la distincién, la clasificacién y 1la

revisidn continua recomendada por Descartes.

El método para la arguitectura propuesto por Viollet-le-
Duc partia de una posiciédn moral caracterizada por no mentir
nunca en la composicién, en el conjunto y en los detalles,
pues pensaba gue el hombre guiado por 1la verdad en sus
creaciones siempre se repetia demostrando asi que la
repeticién ocurria porque esas formas eran verdaderas. Asi
A.sélo la verdad le resultaba original, verdad a la gue se
podia llegar a través de caminos diferentes, 1o gue mostraba
gque las formas eran infinitas y gque a su vez a través de

éstas se expresaba la verdad.

Para Viollet-le~Duc el problema de la arguitectura de su
tiempo consistia, en gue esta se encontraba extraviada porgue
habia perdido la verdad a consecuencia de conformarse con
estudios superficiales de la arguitectura antigua, b4

principalmente porque no se preocupaba de "“la unién de 1la

38 Op. cit. p. 25.
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forma con las necesidades Y con los medios de

construccién® .32

Por todo lo anterior en la argquitectura era necesario
apegarse a la verdad en dos aspectos principales: en el
programa Yy en los procedimientos de 1la construccidn. E1l
programa lo relaciond estrechamente con la necesidad, Yy por
lo tanto habia gue cumplir escrupulosamente con las
condiciones gue &l nos imponia, y en cuanto a la construccién
se tenian gque "emplear los materiales segin sus cualidades y

sus propiedades"* 40

Porgque la arquitectura para Viollet—le—-Duc constituy®d una
de las expresiones centrales del Arte decia gue: "la
escultura y la pintura son a la arquitectura lo gue la mimica
Y la poesia son a la masica, es decir derivados,
consecuencias necesarias®"4l por eso, para é&€l, el arte venia a
a ser una profunda e innata necesidad del ser humano pues
estaba sujeto a "los instintos del alma humana", y el hombre
tenia necesidad de él porgue él servia para expresar
sentimientos ma&s profundos gue no se manifestaban con los

signos y las palabras.

39 Op. Cit. p.3 y 4.
40 Op. Ccit. p. 5.

41 Ver Vargas, Ramén, %“Viocllet-le-Duc, Entretiens..., Op.
cit. p.199.
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A causa de esto, el arte le resultd como el medio mé&s
elevado de la comunicacién, pero sobre todo porgue cumplia
con una utilidad practica. En este sentido decia, una choza
responde a una necesidad primaria pero un palacio ademas de
responder a esa necesidad también es arte. Por lo mismo tanto
en la arquitectura como en la mGsica, el espiritu creativo
del hombre encontraba una mayor libertad para manifestarse.
Manifestacién que tenia gue ajustarse a las leyes
establecidas por la propia racionalidad del hombre. Pues el
arte nacié con el hombre y constituye su primera necesidad-42
Filésoficamente consideraba que el arte era Gnicoe pero
adoptaba diversas formas para incidir en el hombre, es decir,
para “conmover sus sentidos", lo gue sobremanera se lograba
cuando las formas artisticas usaban cada una de ellas el
método gue mas les convenja. Por lo mismo, el arte poseia
principios inmutables y verdaderos, principios inmutables gue
era necesario conocer mediante la remisién al pasado pero

nunca por nostalgia, sino "para rescatarlo con cuidado, con

sinceridad, Yy ligarse a &l no para revivirlo sino para
conocerlo y beneficiarse con ellio" .43
Viollet-le-Duc al concebir gque el arte poseia principios

invariables, a pesar de pertenecer a una época eurocentrista,
no propuso ” la tesis de gque solamente el arte europeo

contemporineco era arte y de gque esté era superior al arte de

42 Op. cit. p. 203.
43 Op. cit. p. 207.
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otras épocas. Para él, el progreso decimondnico no debia ser
motivo para calificar como barbaros al arte de otras épocas,
pues el arte, por el simple hecho de serlo no podia ser
barbaro, Yy porgque ademas era independiente de las dema&s ramas
gue comprenden a toda civilizacidbn. Asi, concibid un arte
autdénomo de la rama de la ciencia, de la administracién,
etcétera. Y por lo mismo una civilizacién, un pais, puede gue
no se encuentre desarrollado en muchos aspectos pero e€ello no
gquiere decir gue su arte tenga que encontrarse en las mismas

condiciones de atraso.

Igualmente gracias a esa autonomia el arte puede seguir
siendo arte siempre Y cuando no degrade sus propios
principios, pues el arte se convierte en bArbaro; "cuando se
hace esclavo de los caprichos de esa reina gue llamamos moda;
cuando se convierte en el juguete de una masa sin ideas y sin
convicciones, y cuando, al no reflejar mas las costumbres de
un pueblo, se convierte en un estorbo, en un mero objeto de

curiosidad o de 1ujo".44

Esta tésis acerca de la autonomia del arte respecto a
otras ramas de la civilizacié4n venia a constituir un fuerte
estimulo para guienes se encontrasen preocupados en otras
Yatitudes por el avasallamiento del arte debido a la moda y a

la descontextualizacién.

44 Op. cit. p. ises.
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Viocllet-~le-Duc, como critico de la arguitectura de su
tiempo, jamas disimulé su inconformidad y practicando siempre
la primera regla del método cartesiano, cuestiond
profundamente que la arguitectura se sometiese a la autoridad
de los antecesores-4° por eso proponia una reforma de 1la
ensefianza en general, y de la ensefianza de la arguitectura en
particular ya gque veia gque esta Gltima estaba dominada por 1la
incapacidaaaqg, la indiferencia,la blandura, la ignorancia,
vicios gue era necesario superar. Dentro de su critica caia
la propia L’Ecole des Beaux Arts, pues la veia gravemente
perjudicada por un aparato burocratico, y por el eclecticismo
arguitecténico imperante en Francia-%6 Como buen ilustrado
se rebelaba contra la especializaciédn en los estudios Yy
proponia gue el arquitecto abarcase diferentes campos de
estudio. A su 3Fjuicio éste deberia conocer historia de los
pueblos, familiarizarse con sus instituciones y costumbres, y

percatarse de cudles fueron las causas gue los llevaron a la

decadencia.

Adem&s no solamente se trataba de conocer formas
arguitecténicas, si no gue era necesario encontrar la “razén
de existir de esas formas", y profundizar en "los sistemas

gue subordinan a esas formas"-47 En su amplia preocupacién

45 Vargas, Ramdn, "Sobre la Arguitectura del Siglo XIX sobre
el método", Décima pl&a&tica Entretiens sur 1‘’architecture:
(traducién) sin editorial, sin fecha, p. 18.

46 Véase de Fusco, Renato, op. cit. p. 21 y 23.

47 Vefise Vargas, Ramén, Sobre la arquitectura... oOp. cit.
P-195.
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por la ensefianza de la arquitectura en Viollet-le-Duc también
encontramos su propuesta de articular a la arguitectura con

la economia pues se inclinaba porgue los hombres aprendiesen

a utilizar juiciosamante sus recursos Yy no desperdiciarlos.

Al habernos aproximado a conocer de cerca el pensamiento
de Viollet—-le-Duc,

consideramos gue ahora contamos con un

mejor marco de referencia gue nos permitira también reconocer

mejor su influencia y trascendencia en los origenes de 1la
argquitectura moderna de nuestro pais. Influencia directa gue,

a nuestro Jjuicio sefiala muy bien Ramédn Vargas al referirse a

los arguitectos innovadores de la arguitectura porfirista
guienes: "Yal erigir al programa Yy a la verdad en

*ciménY y
"ley suprema®;

al asignarle al arquitecto una triple funcién

resaltando dentro de ella la de "hombre civil®; al instituir
el estudio de 1la teoria dentro de 1la curricula escolar Yy

asentuar la interrelacidédn existente entre el "estilo nuevo" y

el aceroc y el concreto, los argquitectos porfiristas crearon

las condiciones subjetivas para la

revolucidn arguitectdnica
de México" .48

Al hablar de una influencia directa de las ideas de

Viollet—~le-Duc en los arguitectos porfiristas, <tenemos que
ser cautelosos con la suposiciédn de gue éstos hayan s6lo

48 Vargas, Ramén, "La arguitectura de la Revolucidédn Mexicana®™
México 75 afios de Revolucibn, Educacidbén, cultura
Comunicacién II, edit.

P 4
Fondo de Cultura Econbdmica, México,
1988, p. 449.

L e e mwaE EEA A B.
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copiado servilmente a aguél. Pues nada estaria m&s en contra
de un pensamiento gue ensefiaba a rechazar las copias, y que
constantemente reivindicaba a la duda cartesiana como método
imprescindible para llegar a la verdad. Por influencia
directa maAs bien habria gue entender a la trascendencia
inevitable Y necesaria de ' un pensamiento gque " como
contribucién a la historia moderna de las ideas, no ha de ser
considerado por su valor sistemético sino por la influencia
ejercida en toda la arguitectura de nuestro siglo. Su validez
no es teorética, sino pragmatica, muchos de los principios de
nuestro autor interesan en cuanto han sido realizados,
verificados, por la producciédn constructiva moderna y como

parte de su movimiento cultural*-4°

Otra de las principales figuras gque influyd con sus
ideas a los arquitectos mexicanos porfiristas fue Julién
Guadet guien nacié en Burdeos en 1834 Yy nmuridé en Paris en
1908. Fue discipulo de Henri Labrouste (1818-1875),
arguitecto gque se atrevié a disentir con sus propuestas de
restauracién de 1los tradicionalistas de la Academia, y por
cuya causa se vVvidé obligado a abrir un atelier del que
salieron muchos arguitectos interesados en el neogbtico,
posteriormente cuando 1lo clausurd en 1857, varios de sus
discipulos se fueron con Viollet-le-Duc. su obra més

importante fue la Biblioteca Nacional de Paris, b4 la

49 de Fusco, Renato, Op. cit. p. 23.
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Biblioteca de sSaint& Genebiéve.®? rLabrouste al igual gqgue
Choisy (1841-1909) consideré que lia buena arguitectura
consistia tanto en la calidad de la construcciédn como en la
responsabilidad del arguitecto para resolver el problema
planteado por la misma. Su discipulo Guadet m&s adelante

cuestionaria estos planteamientos dandole otros giros.

Guadet en 1864 gand el Grand Prix de Rome con un proyecto
para un asilo en los Alpes. Este proyecto lo hace aparecer
como un arguitecto ecléctico y esto parece comprobarse con su
colaboracié4n con Garnier en la Opera de Paris. A partir de
1872 se hizo cargo de la direccié4n de uno de los talleres de
la Escuela de Bellas Artes Yy sus obras principales fueron
I.”Hotel des postes (1880), Theatré& frangais, Palais Royal
(reconstruccién), y casa de apartamentos. Sus ideas acerca de
la arguitectura las expresd en cinco volGmenes titulados
Eléménts et théorie de L’architecture (1901-1904), los cuales
constituyen la esencia de toda wuna vida dedicada a la

ensefianza y al aprendizaje de la arquitectura.

La obra de los Elementos se inicié cuando Guadet fue
nombrado profesor de teoria de la arguitectura en 1894 en la
Escuela de Bellas Artes de Paris, Yy est& constituida por
problemas précticos y tedricos. Al respecto Vargas Salguero
nos dice gue est& compuesta por dos secciones: La primera es

menor (la tebdrica) en relacié64n a la aplicada (para nosotros

50 Vefise a Middleton y Watkin, Op. Cit. p. 432.
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esta Gltima eguivale a materiales Y procedimientos de

Yy analisis de programas)'51 Su obra pretende
lo

construccidn,
ser un manual o libro elemental dirigido a los alumnos,'

cual la convierte en accesible, y por lo mismo, su influencia

del presente
1

perdurd hasta alrededor de los afios veinte

siglo.

Su obra todavia hoy desata comentarios polémicos, por

ejemplo, Reyne Banham un. tanto despectivamente nos dice de

ella Que sus gruesos cinco volGmenes contienen '"sabiduria

predigerida sobre problemas funcionales, todo ello de segunda

mano Y en gran parte anticuado, pero todo ello vital para el

éxito alli donde floreciera el sistema de Beaux— Arts"-52

Ootro autor, Kruft, considera gue GCuadet no efectud un
i

anAlisis tedrico acabado y sus ideas centrales consisten "en

la composicidn de los edificios tanto en sus elementos como

en su conjunto seglin la doble vertiente del arte y de la

adaptacién a programas definidoé, a necesidades concretas".

Kruft, ademas agrega que "Guadet no maneja un planteamiento

consistente de teoria arquitectdnica" y, citemos in extenso:

"Su inovacidédn de la tradicién clasica de Francia y de sus

principios generales e invariables del arte da muestras de

una actitud gque en parte es conservadora Yy en parte sigue los

rumbos de pensamiento de Viollet-le-Duc. El1 énfasis en los

Eléments de la composicién caracteriza su principal

51 Vargas, Salguero, Ramédn, "Apuntes para una biograria®",
Cuadernos de Arguitectura, Ne4, INBA, MéEx. 1962. p.52.
52 Ve#ise a Banham, Op. Cit. p.30.
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preocupacidén, para él, la composiciédn es lo nartistico" de la
arguitectura. Su definicién es: composiciédn -—-consiste en
reunir,amalgamar y combinar las partes de un todo! a su vez
estas partes son elementos de la composiciédn". Su definicién
de composicién, asi como su insistencia en gue los edificios
"debian componerse a partir de los volGmenes gue 1o integran®
hace gue Banham diga gue tal planteamiento s5lo repite 1lo
dicho por J.N.L. Durand en 1821l: "“Todo edificio completo no
es, Y no puede ser sino el resultado de ensamblar y reunir
(componer) un mayor © menor nuamero de partes". Kruft lo ve
como un eclécti_co por sus obras arquitectdnicas, como un
funcionalista por su concepcién, y como formalista tanto por
su "posterior" concepcidn del proyecto como por el argquetipo
de arquitecto gque propone. Quiza, por el eclect;i.cismo gque
encuentra en la obra de Guadet, Kruft concluye qu; "a pesar
del racionalismo, Guadet es un ejemplo de imprecisién
intelectual, para la teoria de la arguitectura d4del siglo

xIxw-53

Nosotros nos preguntamos hasta gué punto algunas de las
anteriores observaciones son motivadas por el rechazo a la
libertad, a la imaginacién y a la fantasia gque Guadet nos
proponia. Pues Guadet logrdé influir en alumnos como Auguste
Perret (1874-1954), Yy Tony Garnier (1869-1948) planteando '

ideas criticas como la siguiente: “Nuestros programas son

53 Al respecto vefise lo gque nos dice Banham Op. Cit. p.18 y
sigs., y a Vargas Salguero "Apuntes para una..." Op. Cit. p.
52 y a Kruft Op. Ccit. p. 505 y sigs.
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prosaicos y su formulacidédn sélo puede ser asi. Sois vosotros
guienes teneis gue afadirles poesia, sois wvosotros los gue
teneis gue ahadirle lo gue yo, por mi parte, no podria nunca
agregarles: la Jjuventud®. Después de todo, exhortaciones tan
sinceras s6lo podian traer consigo libertad individual y
fantasia, ingredientes necesarios para crear cosas nuevas Y
romper con las camisas de fuerza.”? No en balde Guadet es
considerado como "el Gltimo gran tedrico de los racionalistas
clasicos"™. 55

Ax';élitico, buscando comprender a 1la historia y no
convertir a la argquitectura en mera argqueologia; ecléctico
negativo (ij), Y libertario enemigo de la prohibicién y el
exclusivismo, Guadet trascendiédé con sus ideas fuera de

t
Francia, al igual gue Viollet-le-Duc.

En México encontramos su influencia muy pronto en los
argquitectos de principios de siglo. Uno de ellos, Nicolé&s
Mariscal, en su propuesta del Plan de estudigs de 1902 para
la Escuela de Argquitectura introduce algunaé de las ideas
principales de Guadet como son; la necesidad de reivindicar a
la funcién social del arguitecto, la composicidén, la

importancia de una clase de teoria, la obligaciédn de gue los

54 Ve&se a Benevolo, Leonardo, Historia de la arquitectura
moderna, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1979, p. 174.
Respecto a la influencia de Guadet en Perret y Garnier vefse
a Banham Op. cit. p. 29 y sigs.

55 Collins, Peter. Los ideales de la argquitectura moderna; su
evolucidn (1750-—-1950) , Editorial Gustavo Gili, Barcelona
1965, p. 214.
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1

arguitectos se sujeten a un programa, y la libertad de gque

en la arguitectura no debe dominar un s6lo estilo,

implantando con esto la apertura a 'no seguir ciegamente una

sola forma arguitecténica, y a buscar nuevos caminos. E1

servilismo imitativo de la teoria de la argquitectura gue en

1 - .
esos momentos planteaba en México gque era suficiente una

vactividad practica del dibujo" copiando "s6lo los &rdenes

clasicos" 2 fue demolido. El1 nuevo curso de teoria inspirado

en Guadet, y gue fue aceptado por la Escuela, en palabras de

Vargas Salguero vino a constituir "una wventana abierta®, una

nueva oxigenacidédn adecuada para tiempos nuevos. Nos dice el

autor antes mencionado: “"Ahi se planteaban aguéllas

caracteristicas gue debia reunir la obra de arte de
Y gue ellos habian medianamente intuido. La

de

arguitectura
arguitectura les decia Guadet, debe cumplir con la serie

necesidades gque les plantea su tiempo  histdrico y su

ubicacidn geogr&rfica. Debe de cumplir con sus programas pero

ademis, debe ser verdadera © sea, gue concuerden con ella el

material de construcci®dn con su apariencia 6ptica, su forma

con su funcidn mec&nica, sus formas exteriores con su

estructura interna; gque concuerde su forma con su tiempo

histérico Y esto para aguéllos estudiantes gueria decir:

iModernidad! ;E1 fin

isoluciones nuevas a problemas nuevos!

de los estilos!>7

56 Villagr&n Garcia, José "Seis temas sobre la proporciédn en
la arguitectura®" citado por Vargas Salguero Ram&é4n en "Apuntes

para una ..." Op. Cit. p. 48. :
$7 Vargas Salgueroc,Ramén, "Apuntes para ..." Op. Cit. p. 48 i
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IL.a influencia de Guadet en México fue trascendental, sus
planteamientos permitieron el inicio de una arguitectura
nacional adaptada al *tiempo histérico y a su ubicacién
geogra&fica". sSu influencia fue tal gue su huella se contempla
claramente en la obra Ee uno de los arguitectos
contemporaneos mis importantes de México: José Villagr&n

Garcia, el llamado argquitecto de la sinceridad 58

Pertenecientes a un siglo gue cree en la ciencia, en el
progreso y en el método las ideas de Julién Guadet no pueden
mas que estar marcadas por estas caracteristicas. sin
embargo, también constituyen una reaccidn contra ellas como
ocurre con su reivindicacién de la subjetividad en lo que a
composicidén se refiere. Pose;dor de una conciencia gue s6lo
se obtiene por medio del an&lisis serio y profundo, Guadet
percibié claramente gue la arguitectura constituye la mé&s
social de las artes. como fiel Yy exigente defensor del
programa arguitectdnico -—gue como veremos lo consideraba
indispensable para la composicién arquitectbdnica-, ubicé
perfectamente gue realmente las sociedades humanas también
obedecen a programas civilizatorios, y qQque por lo tanto se

deben conocer, suefios, deseos, estados sociales, necesidades

58 "villagra&n se convirti6 desde entonces en el abanderado de
la sinceridad, porgue sb6lo siendo sincero, haciendo
argquitectura sincera era posible lograr una argqujitectura
verdadera, habia encontrado en Guadet el planteamiento
tebrico gue precisaba para proyectar las nuevas obras gue se
anunciaban®". Op. Cit. p. 45.
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etcétera, pues todas ellas

época a otra pueden

sociales, instintos, creencias,
realidades gue de una

¥y por lo mismo,

constituyen
resultar dQiferentes,
programas civilizatorios gue el artista con su sensibilidad
Y expresa de acuerdo a sus circunstancias.
representar al

reguieren diferentes

conoce, atrapa,
un buen arguitecto tenia gue

Para Guadet,
por medio de su arte debia ser

estado social de su época, Yy

capaz de captar el programa para componer,
"el programa de programas,

on-59 Los

sin embargo, por

debia de captar

encima de todo,
misma de cada

civilizacidn sigl

gque es la
de los pueblos, sus creencias, caprichos,

sus maneras de creer en la vida y de
en una

comportamientos
esperanzas, ilusiones,
enfrentar a la muerte, sus formas de hacer politica,
palabra, todo lo que ;os hormigueros humanos son capaces de
contener se expresa én la arquitectura. No es peregrino

estrecha existe entre 1la

sostener qgue la relacidn gue

civilizacién y el arte lo demuestra la arguitectura. Nietzche

decia gue las artes son las gque hacen posible y digna de
vivirse la vida. Esta misma idea podia atribuirsele a Guadet
escapar de las

cuando recomendaba a los arquitectos no

influencias (programas) de

su tiempo, sino al contrario,

enfrentarlas, por eso decia: "Sed los artistas de vuaestro

gue eso puede ser una noble misién"-69 como artista

59 Guadet, Julién, Ef£lé&ments et théorie de 1‘’architectura,
Librairie de 1la Construction Moderne, Quatriéme Eadition,
Paris, s.f. Para este trabajo he manejado una selecciédn de
textos traducidos y seleccionados por Ramén Vargas Salguero
gquien amablemente me los facilito por ser inéditos. p.46 y

47.
60 Op. Cit. p. 46 y 47.

tiempo,
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de su tiempo Guadet consideraba gue el estado social al gue

&l pertenecia se "caracterizaba por ser democratico,

refinado, y con 'instintos utilitarios y lujuriosos".61 Desde

nuestro punto de vista asi es la teoria de la arguitectura

ue nos propone Guadet. Lujuria, palabra explosiva
q

normalmente ligada a la lascivia, pero realmente significa

exceso (luxus,-us ;jexcesoj Corominas) .

cExceso en las ideas de Guadet? Si, exceso, deseos

incontenibles de saber, de aprender, de conocer, como

corresponde a un pensamiento ilustrado. Si, su época es época

de deseos de poder, de deseos de imortalidad, pero el alienta

Y nos exige guizd el mas sano de los deseos: el deseo de

saber. Sabiamente el Eclesiastés nos dice: "No intentes saber

todo porgue te perderias®", pero ello no guiere decir, *No

intentes saber", ma&s bien indica jlo tuyc lo puedes conocer

bien! Es mas jlo debes conocer! Las invitaciones de Guadet al
conocimiento, mejor, a conocer, son constantes, recurrentes,

constituyen una pieza fundamental en sus ideas. Ideas gque

problematizan Y siempre intentan ir mas alla como a

continuacién veremos.

Sabemos que toda definicién siempre limita pues es como
el lecho de Procusto incapaz de contener a todo, sin embargo
una definicién siempre es necesaria porgue por lo menos

intenta poner orden asentando un principio. Principio gue a

61 Op. Cit. p. 46 y 47.
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fuerza de reflexidn se va enrigueciendo como lo demuestra
Guadet. ;Qué es la arguitectura? nos pregunta en una parte de
sus escritos, y a primera vista parece gue se inclina por la
mas sencilla: arquitectura es el arte de contruir. Accién que
implica "conservar, restaurar, reparar, acondicionar", b4
guien 1la ’practica es un arquitecto, es decir, un maestro
constructor®. 62 sin embargo, mas adelante, sus incansables
reflexiones nos indican gue la sencilla definici®én m&s bien
pertenecia a Labrouste gquién la utilizaba como consigna para
defender a la arguitectura de sus calumniadores. Ahora,
Guadet la considera imprecisa pues dejaba de lado una funcién
importantisima de la arguitectura: "la composicién
artistica". Pues si el fin de la arguitectura es construir,
para llegar a esto necesitamos primero concebir y estudiar;
el objeti&o Gltimo (la construccidn) es consecuencia directa
(iDebe serlo; diria Guadet) del estudio y la concepciédn. Al
enlazar inseparablemente de esta manera la teoria con la
practica, Guadet también agrega la recomendacién de gue todo
proyecto al concebirse debe hacerse pensando en gue pueda ser
construible.®3 Recomendacién tGltima que aumentaba todavia m&s
las posibilidades y obligaciones teéricas y pr&cticas del

arguitecto.

Tebrica y préctica es la arguitectura y como una unidad

gue reGne diversas realidades: religiosas, diversiones,

62 Op. Cit. p. 8 y 9.
63 Op. cit. p. 37.
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1

edificios pGblicos, servicios (tanto en el campo como en la

c@udad), obliga al estudio permanente y amplio.
i
Abierto, sediento de saber, preocupado por el
conocimiento, por el oficio:

el sabio entusiasta considera

qﬁe lo ya aprendido se debe reaprender una y mil veces para

no olvidarlo y para aprenderlo lo mejor posible. La wvida

compleja, diversa, evita la monotonia de la construccidn y 1la

lleva a gue sea diversa, variada, pintoresca como la vida

misma. Por todo esto, estudiar debe servir para buscar emular

a nuestros antecesores, e introducir al alumno mas alla de
l1os <t&picos, ¥y llevarlo a donde existan las " lagunas Yy
fallas". Asi, la preocupacién por la ensehanza Y el

aprendizaje de la argquitectura, Jjunto con su ilustrada sed Ade

saberx, llevan a Guadet a proponer un artista—arguitecto

formado ni ma&s ni menos que en la multidiciplinariedad. Quiza

porgue la vida es diversa y compleja para comprenderla Yy

ejercer su oficio con maestria el artista-argquitecto debe

conocer los estudios cientificos (légica Yy razonamiento

riguréso) con su método, analisis b4 comprobacién. sin

embarge, Guadet no es cientista, reconoce que la ciencia no

es lo principal para el argquitecto porgue ella no puede

proporcionarle imaginacién, ingenio artistico, invencién y

gusto. No obstante hay gue ser cientificos, matématicos

(aritmética, geometria, &lgebra). El1 estudioc de la geometria
le resultaba fundamental porgque el arte de la arguitectura

regquiere del estudio de superficies Y vVvolGmenes. Pero



asimismo la trigonometria, la geometria analitica, la

estatica, Yy también la quimica, la fisica y sobre todo

geometria descriptiva, la estereotomia y la perspectiva. Esta

Gltima era necesaria para aprender a dibujar y a ser

sensibles a la proporcidéd4n y para desarrollar la imaginacién,

pues consideraba gque el dibujo constituye " la piedra angular

de todas las artes"$%4 por si lo anterior fuera poco Guadet en

sus ensefianzas Yy recomendaciones todavia sugiere gque se

aprendan las cosas también por uno mismeo, y a estar siempre

atento para encontrar provecho "hasta en una tragedia de

Corneille".

Paralela a esta sed de saber en Guadet encontramos sus

propuestas democraticas y liberales respecto a la ensefianza.
Asi nos propone gue la ensehanza en los talleres debe

permitir gue los maestros planteen libremente lo gue piensan

Y saben, y gque el alumno por su parte sea libre para gquedarse

o partir a otro taller buscando sus intereses. En contra de

un aprendizaje guiado autoritariamente por un profesor, é&él

nos propone una "ensefianza amigable" en donde el profesor sea

un amigo gue guia, duda, y también aprende Zjunto con los
alumnos. Ensefia cémo buscar Yy encontrar, Y cbdmo no se puede

encontrar; mirando al alumno comc a un amigo propone casi una

psicologia de la ensefianza gue permita conocer la naturaleza
Y el temperamento del alumno. y con su pasidn, entrega, Y
amistad lograse obtener alumnos capaces de crear Y no de

64 Op. Cit. p. 16 y 17.
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copiar al profesor o a sus compafieros. En pocas palabras
Guadet nos propone una agradable e interesante escuela
liberal, moderna, cuyos fundamentos son el derecho a la duda
Y a la critica, asi como la libertad de elegir tanto al
maestro como a la via artistica.%5 Ccomo vemos, Guadet
plantea e invita al argquitecto a ser respetuoso con el
alumno, con el cliente, con el oficio, Y amar al
conocimiento. Adem&s de ser liberal y poseer excesivos deseos
de saber Guadet también fue utilitario y refinado como

veremos a continuacidén.

Julién Guadet como profesor del curso de teoria de 1la
arquitectura en 1la Escuela Nacional y Especial de Bellas
Artes de Paris (iniciado en 1894), como ya sefialamos antes,
propuso "la ensefianza de los principios de la arquitectura®"
buscando "la secuencia légica de los estudios". Practicamente
consideraba que la manera como se ensefiaba en esos momentos
no empezaba por donde deberia, es decir, por el principio,
pues los alumnos al aprender primero los 6rdenes de 1la
arguitectura traicionaban a sus elementos. Empezar asi era
empezar por la apariencia en lugar de por la realidad, pues
sabemos perfectamente gque “primero va& el muro Yy luego el

abaco" - 66

65 Op. cit. p. 19 y 20.
66 Op. cit. p. .5y 6y 31 y 32.
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Por lo tanto para Guadet la secuencia 1l6gica de 1los

estudios debia iniciar con la composicién de edificios

estudiande primero los elementos y luegoe los conjuntos,

ademas, este estudio tendria gue realizarse con un doble

punto de vista; por un lado desde el artistico, y por otro

adaptandose a programas reales surgidos de demandas

materiales. Como elementos simples consideraba: muros,

arcadas, puertas, ventanas, bévedas, techos, mientras qgue

como elementos complejos estaban: salas, vestibulos, porches,

pdrticos, escaleras, patios. Asi, luego de aprender los

principios generales de la composicién, los estudiantes

pasarian a la segunda parte gue consistia en el estudio de

los conjuntos los cuales comprendian los edificios con sus

diferentes géneros (religiosos, civiles, militares, puablicos,

vivienda etcétera). Este estudio abarcaba por un lado mirar a

los mas destacados de todas las épocas y de todos los paises,

Y por otro, contemplar las necesidades a las gque respondieron

Y en este sentido de manera progresiva se debia captar sus

hasta llegar a las exigencias, Y a los

67

modificaciones

programas del momento.

Para el método experimental primero es la parte gue el
todo y es precisamente este planteamiento el gue encontramos
én la concepcién de Guadet acerca de la ensefianza de la

composicién, en &1 componer era combinar lo gque ya se conoce,

67 Op. Cit. p. 5 y 6.
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Y para ello no reconocia reglas, férmulas ni teorias.%8 por
eso la definicidédn gue nos brinda de composicidn es gue ella:
"es la puerta en obra, la reunidén en un todo de diferentes
partes gque deben ser conocidas en sus posibilidades antes de
tener la pretensién de componer con ellas, es decir, de

formar una unidaad®.6?

Guadet refiriéndose a Vitruvio, también sefialaba gue éste
dividia en tres aspectos a la obra del argquitecto y eran: la
disposicidén, la proporcién, y la construccidn. La disposicién
para Guadet eguivalia a la composicién, la proporcién al
estudio, y la construccidn al control del estudio mediante 1la
ciencia y la ejecucién.7° Adem&s, consideraba gue el camino
del aprendizaje tenia gue ir de lo simple a lo complejo Yy no
pretender correr sin antes saber caminar. SegGn esto, nos
dice Guadet que los primeros arguitectos empezaron con muros,
puertas y ventanas. Asimismo una necesidad muy grande gue
acarrea la composiciédn, aparte del andlisis de cada elemento,
era el andlisis comparative. Por esto la analogia entre los
elementos complejos se imponia como urgente necesidad, y ella
se iniciaba comparando diferentes elementos como salas,
pdSrticos, vestibulos, pabellones, hasta llegar a una
argquitectura comparada. Proyecto ambicioso pero necesario,
pues para Guadet el aprendizaje se enrigqueceria sobre manera

comparando, por ejemplo, un teatro antiguo con otros teatros

68 Op. cit. p. 9.
69 Op. Ccit. p. 2S.
70 Op. Cit. p. 36.
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de diferentes épocas y de diferentes lugares. Aqgui nos
recuerda un tanto a Descartes guién decia: "Es bueno saber
algo de las costumbres de pueblos diferentes para juzgar las
nuestras con mayor sensatez y para gue no pensemos gue todo
lo gue va en contra de nuestras modas es ridiculo y opuesto a
la razén como suelen hacer los que no han visto nada w. 71 por
medio de la comparacién exhaustiva el alumno podria
percatarse del estado general de los estudios, superar los
topicos, y desembocar en la situacidén de guerer superar a los
antiguos arguitectos.

Al partir Guadet de lo simple a lo complejo, al utilizar
a la analdgia convierte a la composicidn en una sintesis qgque
surge de la eleccidn muy personal del arguitecto, una
eleccidn intuitiva (tal y como el arte). Para componer, seg(n
&l, no existen reglas ni férmulas y no se reguiere de una
teoria, sino gue es algo personal gue hasta reguiere de

72 Siguiendo é&sta linea de razonamiento el autor

suerte.
parece gue convierte a la composicién en un arte subjetivo
gue s6lo reposa en la conciencia de guien lo hace. Siguiendo
éste razonamiento al reflexionar acerca del arte lo divide en
uno gue imita y otro gue crea, pero a ambos los considera
como wuna bGsgueda de la verdad. Pero mientras el gue imita,

como la pintura y la escultura, encuentra la verdad en la

71 Descartes, René&, "Discurso del Método", Obras Escogidas,
Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1967, p.139.
72 Ver Guadet, Op. Cit. p. 9.



naturaleza, el creador po

encuentra en &l mismo, es

Sin embargo, la anter

pues Guadet también consi
partir y no podia
al De

apegar programa®.

hablarnos del programa

contradiccién.

programa no corresponde al arguitecto realizarlo,

bien al cliente:
arquitecto y en todos los
cada gquien su tarea. E1
ralizar un programa pero
cliente necesita una

caballerizas y cocheras...
habla de gue un programa
desde

aspectos que

imposibles pedirselos

conocimientos.

Por todo lo anterior

gque se refiere Guadet contempla dos aspectos:

partir del vacié ya gque

nuestro

al

r su parte, como el arguitecto, la

decir, en su conciencia.

|
ior elecci®dn no es totalmente libre
deraba gue la composicidn no debia
vella se debe

sde nuestro punto de vista al

el autor presenta cierta

Por lo menos en dos ocasiones nos dice gue el

sinoc ma&as

"El programa no debe ser realizado por el

casos le debe ser proporcionado. A

arguitecto es el artista capaz de
no le corresponde a €l decir si el

i
© muchas recamaras, si necesita

»73 No obstante, Guadet también nos

debe contener proporciédn y gusto,

punto de vista resultan casi

programa de un cliente sin

nos preguntamos si el programa al

por un lado una

cosa es lo que el cliente demanda, b4 otra la gue el
arguitecto elabora o desarrolla en torno a aguéllas
necesidades con su particular gusto, sua sentido de 1la
73 Op. cit. p. 34.
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proporcién y el andlisis geofisico del entorno scobre el gque
Guadet tanto nos insiste. Al respecto se nos ocurre gue seria
necesario tambié&én preguntarnos si la insistencia del autor
rspecto a gue sea el cliente guien elabore el programa no era
motivada por la comercializacién capitalista de la labor

arguitectédnica.

Pues en una época de ascenso Yy consolidaciédn del
capitalismo, el artista -se convierte en un comerciante Yy
vendedor de sus productos ¢acontece en estos momentos gue el
arquitecto empieza a vender sus ideas (programas) sin
respetar a las reales necesidades del cliente y es por ello
que Guadet se rebela contra esto? Es decir, cGuadet se rebela
porgue se da cuenta gque el artista-arquitecto en el que tanto
cree esta amenazado de convertirse en un vendedor ;65 sin
escripulos? No lo sabemos, pero como gquiera gue sea, es claro
gque los deseos del autor yAsu inclinacidén porgue fuese el
cliente guien decidiese el programa planteaba una
contradiccién, pero también indicaba 1la preocupaciédn por el
respeto a los intereses del cliente, asi como por- la
aspiracién de gue el argquitecto se sSometiese al reto de
satisfacer deseos o necesidades ajenas, Y no mafiosamente
sometiera al cliente a sus caprichos o ("mercancias")
valiéndose del pretexto de gue el Gnico gue sabe es el

arguitecto y por lo tanto s6lo a €l le corresponde decidir.
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Al respecto del programa nos dice Collins éue Julien
Guadet no "“"planted lo gue se deberia hacer en el futuro,
pues no planteaba lo gue los programas deberian comprender,
sino gue simplemente describia lo gue habian sido y lo gue
eran en el presente. Estid actitud fue influida por el hecho
de que, como la mayoria de tedricos del éiglo XIX,
consideraba el programa como algo preescrito esencialmente
por el cliente, y se basaba mas en el sentido comGn gue en el
andlisis especializado. Sabia muy bien, por experiencia, gque
los clientes no conocian exactamente lo gue guerian, y gque,
en los edificios para mucha gente, habian frecuentes
desacuerdos en cuanto a las condiciones a cumplir. sin
embargo, consideraba gue la obligacidén del cliente era
exponer enteramente sus aspiraciones, y afirmaba gue, en los
edificios pablicos, era responsabilidad de las autgridades el
dar completa Yy detallada expresién de las exigencias al
arquitecto contratado".”’4%

Una vez planteado el programa, la composiciédn tenia gue
someterse a las necesidades de aguél y después de conoéer sus
limites Y magnitudes, se debia jerarquizar de lo mé&s
importante a lo menos, pues para el autor la composicién
también representaba un continuo sacrificio en pro del 1lugar
m&s importante, o "del lugar central". Es decir, concebia que
en la composiciédn existian las partes principales y 1las

partes secundarias, y las Gltimas se habian de someter a las

74 Collins, Peter, op. cit. p. 234.
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primeras. La fidelidad al programa también comprendia la
obligaci®dn de conocer el lugar donde se pensaba construir,
asi como la obligacién de gue la composicién fuera algo
factible también de construirse, pues la gue resultaba
imposible de realizarse no servia para nada. Esto, para
Guadet era lograr gue la verdad se Hmpusiera en la
arguitectura, lo gue en pocas palabras sélo se lograba si
ademAs del apego al programa existia una sélida composiciébn
con comunicaciones sencillas, con asoleamiento, con zonas
aireadas, y aguas pluviales canalizadas entre muchas otras
condiciones. Finalmente, para él, la composiciédn debia ser
buena, bella y atil.?’5 pero por ahora dejemos en paz a Europa

Y pasemos a México.

75 Collins acerca de la composicién nos dice gue "Hubo un
tiempo en que el términe "composicidn" se usaba para indicar
el acto creador imaginativo implicado en toda obra de arte,
particularmente en la pintura, y tedricos como Leonardo da
Vinci la usaban para designar la agrupaciédn pictédrica de las
figuras humanas. Ciertamente, el término ha sido empleado por
los tebricos de la arguitectura desde el siglo XVIII, aungue
fue Julien Guadet guien expuso su preciso significado
tradicional. En sus Eflements et Théorie de 1’Architecture
(ev2) le costé distinguir entre "composicié&n® (que
significaba la concepcién del edificio total) y "estudio”
(gue significaba el acabado y refinamiento de sus partes). E1
término "composicidn" es mas aplicable a la arguitectura y a
la mGsica gque a la escultura y a la pintura, porque s5lo en
las dos primeras la obra de arte se compone de elementos
estandarizados. Como observé J. N. L. Durand en su Summary of
lectures given at the Ecole Polytechnigque (1802) , ‘Los
elementos son para la arguitectura lo gue las palabras para
el 1lenguaje, lo gue las notas para 1la mGsica, y s8in su
perfecto conocimiento es imposible seguir adelante’",
Collins, Peter, op. cit. p. 183.
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Academia, positivismo y nacionalismo

IIIX !

Las influencias europeas decimondnicas en México son

claras. Primero una independencia de Espafia y un modelo de

Replblica inspirada tanto en Francia como en los Estados

Unidos. Posteriormente siguen varias décadas de crueles

guerras civiles en donde los partidarios de las ideas

liberales se disputan el gobierno tanto con el poder

religioso y militar nacional, como contra las ambiciones

expansionistas de potencias como Francia b los Estados

Unidos. Guerras civiles y asonadas gue sdlo terminan bajo la

dictadura de un hombre fuerte: Porfirio Diaz.
i

El triunfo de la Reforma en 1867 permitié gue la economia
politicamente surgiera un
la

del pais se desarrollara Yy gue

gobierno respetado por las potencias extranjeras gracias a

derrota de la intervencidédn francesa y a la restauracién de 1la

RepGblica. Como ya wvimos antes, son justos los afios en gue el

imperialismo europeo y un poco después el americano, buscan

coontrolar la rigqueza y los mercados de los lugares no

desarrollados mediante la implantacidn de colonias Y

protectorados. En México la Constitucién de 1857 retomando

tanto los derechos del hombre y del ciudadano, como la

igualdad de los hombres ante la ley sin fueros y privilegios

Y con un gobierno representativo y democrS&tico, establecia
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marcos Juridicos para el desarrollo b4 circulacién de
capitales. Es decir, permitia condiciones ideales para la
consolidacién de la economia capitalista. Labor gue sobre

todo va a corresponder al periodo de la dictadura de Porfirio

Diaz.

Politicamente el gobierno de Porfirio Diaz (1876-1910) se
caracterizé por una paz social basada en la centralizaciébn y
personalizacién del poder. Comunmente se acepta gue durante
los doce primeros afios de su gobierno Diaz desarrolld y
perfecciond el control de todos los resortes del poder para
disfrutarlo luego durante los veintitres siguientes.
Utilizando una estrategia de concesiones y prebendas sometid
a burécratas y a Jjefes militares. También gracias a la
eliminacién de ejércitos y grupos armados locales, consolidé
un ejército federal encargado de guardar el orden.
Posteriormente recurrid a los jefes politicos, responsables
de un gobierno local sumamente eficiente y de las fuer:zas
armadas conocidas como los rurales. Por medio del control de
los gobernadores Diaz nombraba diputados, senadores Y
magistrados de la Corte. Esquemdticamente, la pir&mide del
poder se organizaba con Diaz a la cabeza y luego le seguian
el Poder Legislativo, el Judicial, los veintisiete
gobernadores de los Estados, los Jefes Politicos y por Gltimo

los Regidores de los Municipios.
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La paz social establecida por Diaz permiti&é gue 1los

hombres de empresa pudiesen enfrentar la insuficiencia de los
recursos de la economia nacional mediante una politica de

puertas abiertas al capital extranjero. A pesar de gue los

sectores marcantil Y manufacturero generaban ciertos
excedentes, estos eran insuficientes para reinvertirse en
otros sectores v transformar a la economia. También
practicamente resultaban nulos los excedentes de la
produccidén de las haciendas y de la mineria. Un fuerte

el hecho de qgue "... el

problema también lo representaba
solia apartarse
capitalista © promotor

empresario mexicano no de las ramas mas
probadas Y seguras. Entonces el
extranjero habituado al movimiento fabril de Europa o los

Estados Unidos, tomaba a su cargo las empresas gue nuestro

habitual caracter meticuloso nos presenta revestidas con el

ropaje de lo imposible"l

extranjera permitié la innovacién de

nuevos sistemas de

La inversién
té&cnicas de energia motriz, ferrocarriles,
asi como la explotaciédn de

comunicaciones Yy electricidad,

recursos naturales tanto mineros como agricolas.

Las primeras inversiones surgieron de extranjeros

residentes en México. Los franceses Y espafioles invertian
ligera como tejidos, muebles Yy
1 citado por Rosenzweigqg, Fernando, en "E) desarrollo
econfmico de México de 1877 a 1911", FEl1 trimestre EconbSmico,
Mé&xico, XXXII (3), Julio- Sept. de 1965, Nf 127 pp. 405—-454.

sobre todo en Industria
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Jabones. En la Industria textil también predomind el capital
franceés. Los alemanes se encontraban en Industrias
cerveceras; Toluca, Monterrey, Guadalajara, Y Orizaba
constituyen algunos ejemplos. También franceses, espafioles y
brit&nicos destacaban en las industrias del papel, acero,
cementos y explosivos. En la Banca también habia capital
francés y suizo. Pero como no es nuestra intencién describir
minuciosamente la manera como se encontraban distribuidos los
capitales extranjeros en las diversas ramas de la Industria,
nos bastar& sefialar lo siguiente. Hacia los primeros afios del
Porfiriato (1884) 1la inversién extranjera ascendia apenas a
110 millones de pesos, mientras gque el Gltimo afic la suma era
de 3,400 millones de pesos. El 62% pertenecia al capital

europeoc Yy el 38% a los Estados Unidos-?

Mencidn especial merece el desarrcllo de las vias férreas
gue como veremos tendrd mucho gue ver con las haciendas
remodeladas por Rivas Mercado en los Llanos de Apan. México
posee rios navegables s6lo en las costas y un altiplano
central rodeado de montafias y por lo mismo de dificil acceso
para facilitar la comercializaci6én de la economia. Todo esto
hacia que el ferrocarril fuese indispensable. Porfirio Dilaz
Jjam&s guizé gue los Estados Unidos ejercieran un protectorado
sobre México, pero aceptd que prolongaran sus ferrocarriles

hacia nuestro territorio para surtirlos de materias primas,

2 Para la situaciédn politica del porfiriato ve&se Leal, Juan
Felipe, La burguesia y el Estado Mexicano, Ediciones el
Caballito, México, 1972.
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productos agriceolas y mano de obra barata. Es imporﬁante
sefialar que el trazo de las vias férreas del Centro del pais
hacia los Puertos —especialmente los del Golfo-, Y en
direccién de las Fronteras del Norte surgié el antiguo camino
de los arrieros y las carreteras. Es decir, fue un trazo
impuesto por la geografia nacional y no obedecib a "un'’ plan
de absorcidn econdmica gue, seglGn algunos criticos, los

porfiristas le habian facilitado al capitalismo extranjero".3

Hacia 1877 México tenia apenas 700 kilémetros de vias de
ferrocarril construidas y el mayor nGmero pertenecia a la
linea establecida de la capital al puerto de veracruz. Para
1885 aumentaron a 6 mil kildmetros; en 1890 a 10 mil,
mientras gue para 1900 crecieron a casi 14 mil kilémetros y a
unos 20 mil en 1910. Esto significaba gque al termin;r el
porfiriato: "México disponia de un kilémetro de ferrocarril
por cada 100 kilémetros cuadrados de territorio Yy 13

kilSmetros de ferrocarril por cada 10 mil habitantes"-4

Asimismo el desarrollo econdmico impuesto por el

porfiriato permitié desde 1880 el avance de la urbanizacién.

Surgieron nuevas poblaciones y otras aumentaron el nGmero de

sus habitantes.

3 Citado por Rosenzweig, Fernando, Op. Cit.
4 Ibidem.
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i

Crecimiento de la poblaciédn de algunas ciudades mexicanas

en la segunda mitad del siglo XIX:

C I UDADES A N o s
1869 1895 1900
Aguascalientes 31,842 30,872 35,052
Chihuahua 12, 000 18,279 47,914 (municipio)
Durango 12,000 26,425 49,916 (municipio)
Guadalajara 65,000 83,934 101,208
Guanajuato 36,560 39,404 41,486
México 225,000 329,774 471,066
Mérida 30,000 36,935 43,630
Ménterrey 14,000 45,695 78,528 !
Morelia 25,000 33,890 37,278
Puebla 65,000 88,674 96,121
Veracruz 10, 000 18,200 29,164
Fuente: Calculado segan Keith Al Davis, "Tenciencias

demogré&ficas urbanas durante el siglo XIX en México",
Historia Mexicana, Volumen XXI (Enero— Marzo de 1972), nGmero

3, p&gina de la 481 a la 524.

Como podemos ver entre 1870 y 1910 la ciudad de México
duplicé su poblacién y de un poco m&s de dos cientos mil

ascendidé a cuatrocientos setenta y un mil. La explicacidn
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radica en lo siguiente. La hegemonia de la ciudad de México
permaneci® en la época colonial y en el siglo XIX, con
excepciédn Qe algunos afios después de la: Independencia. En
estos afios las continuas guerras permitieron el surgimiento
de algunos centros comerciales regionales gue debilitaron el
monopolio ejercido por la capital. La restauracién de 1la
RepGblica nuevamente reforzé el poder central. Simplemente a
nivel econémico, por ejemplo, se suprimieron las aduanas
interiores para "unificar" el mercado nacional en beneficio

de la ciudad de México.

Durante el porfiriato las ventas m&s altas por habitante
eran en la ciudad de Meéxico, pues agui convergian los
ferrocarriles y se promovia un fuerte desarrollo fabril. En
efecto, "la red ferrocarriles, al favorece; la explotacidn de
productos a distancias mayores, beneficib
desproporcionadamente a los comerciantes exportadores de 1la
Ciudad de México...', ademéas, "el establecimiento de 1los
ferrocarriles legitiméb, con su éxito, la capacidad del
régimen porfiriano de imponer los intereées del grupo
gobernante (central) sobre los de la nacién. Durante la é&poca
porfiriana, el gobierno asumiria un papel cada vez m&as
importante en las decisiones econdémicas. Centralizé las
finanzas pablicas y controlé el acceso a los mercados de -

capital extranjero“'s Como vemos la Ciudad de México se

5 Moreno Toscano, Alejandra, "México" en Las Ciudades
latinoamericanas, compilador Richard M. Morse, Sepsetentas Ne
97, t. 2 Mé&xico, 1973, p. 191.
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convirtis en el centro de las decisiones politicas Y
administrativas, y en el mercado mas importante. Lugar gue
sin duda, hubiese servido de manera ,ideal para gue un Jjoven
arguitecto con amplios conocimientos acerca de su profesién
hubiese dado rienda suelta a su creatividad. Sin embargo,
esto no ocurrié asi en el caso de Rivas Mercado porgque, como
mas adelante sefialaremos, sSus nexos con los grupos politicos

ligados a Diaz no fueron lo suficientemente estrechos.

En este periodo el desplazamiento de los habitantes del
campo a la ciudad buscando ocupaciédn provocé condiciones
urbanas adversas. En 1892 el Imparcial consideraba gue
algunos de los problemas de la ciudad se originaban "“"Por la
aglomeracién de individuos en espacios limitados,
circunstancia gue contribuye en much; para el desarrollo de
las epidemias, para el mantenimiento en las endemias y para
la transmisién de las enfermedades infecto contagiosas"'6 Se
considera, por ejemplo, que el promedio de vida entre 1895 y
1910 descendid de 31 afios a 30 y medio y aumenté Ila
mortalidad infantil tanto ‘en el campo como en las ciudades. A
pesar de gue en la Ciudad de México el control sanitario
urbano entre 1900 y 1910 redujo de 50 a 45 el nGmero de
muertos por millar, éste era todavia uno de los m&s altos del

pais.

6 Citado por Rosenzweig, Fernando, Op. Cit. p. 405-454.
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La obra tedbérica y pedagégi:ca realizada por Antonio Rivas
Mercado en México comprende varios afios de ensefianza y casi
una década como director en la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Antes de introducirnos en dicha obra consideramos
necesario hablar de cuidles habian sido las condiciones de 1la
ensefianza de la argquitectura. La ensefianza de la arquitectura
en México de una manera institucional se remonta al siglo
XVIII. Siglo XVIII gque a nivel de gobierno correspondié a la
casa Real Francesa de los Borbones y gue para algunos sefiald
el inicio de la época de las Luces o Ilustraciédn. SegGn Pedro
Henrigquez Urefia este fue "el siglo de mayor esplendor
intelectual autdctono gue a tenido México" y aproximadamente
comprendi®é de 1754 a 1859. Dentro de los limites de estas
fechas se encierra un México colonial en el gue los Jjesuitas
transformaron a la antigua éscoléstica mediante wun nuevo
discurso filoséfico y cientifico de corte racionalista, y un
México Independiente en donde en 1859 se han expedido ya las
leyes de Reforma. Al inicio de este periddo México sufrié 1la
influencia francesa Y sus luces realizaron toda una
revoluciédn cultural. SegGn Luis Gonz&lez: “En la cGspide de
la pir&mide social, la plastica conversa al Neocl&sico, le
cede funciones al discurso. En el Neocl&sico, las fachadas y
los altares de la iglesias dejan de ser libros abiertos y
adoctrinadores. Una nueva clase de artistas frios se rie de
la preocupaciétn didactico religiosa de los artistas patéticos
del Barroco; se emancipa, hasta cierto punto de las 6rdenes

de los curas; destruye al por mayor retablos de la vieja ola;
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construye templos Yy palacios de orden clasico; esculpe 1lo
mismo santos gue héroes; pinta, ademds de virgenes y justos,
caballeros y damas de alcurnia, bodegones y paisajes. Desde
entonces la comunicaciédn de las ideas y sentimientos se va a
dejar principalmente a oradores Y escritores, gue no a

escultores y pintores"'7

como corresponde a toda é&poca de discursos y escritos
nacieron los primeros periddicos y aumentaron los libros, Yy
empezd a madurar el patriotismo. Ya a principios del siglo
XIX, por ejempleo, el ilustre viajero barédn de Humboldt al
reflexionar sobre de América considerd gque s&lo en México
existian importantes establecientos cientificos. Opinién que
se fundaba en la presencia del seminario de Mineria, en la

CAtedra de Anatomia y en el Jardin Botanico.

Fue precisamente al inicio de este periodo cuando se
fundd la Academia de las Artés de San Carlos de la Nueva
Espafia. Esto tuvo lugar bajo el gobierno del rey Carlos III
guien envié a México al tallador Jer&nimo Antonio Gil con la
misién de mejorar la produccidn de moneda mediante el
establecimiento de una academia de grabado. Los deseos de Gil
fueron ma&s allad y buscd fundar una Academia de Nobles Artes

parecida a la de San Fernando en Espafia. -

7 Gonzélez, Luis, "El linaje de la cultura Mexicana", Revista
Vuelta, Vol.7, N2 72, diciembre 1982, México, p. 19.
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En la casa de Moneda desde 1781 se habian iniciado las
clases de dibujo, escultura y arguitectura, aunque ya desde
antes existiaﬁ formas no escolarizadas de la transmisién del
oficio de argquitecto. Exactamente un siglo antes, en 1671, en
Francjia se formé la Academia Real de Arguitectura de Paris.
Proyectd gue ' influyd en la formacidn de las academias
espafiolas, y en particular en los ideales de Jerdnimo Antonio

cii1.®8

Este, logrd convencer de su proyecto a Fernando José
Mangino, entonces superintendente de la casa de moneda, y con
su permiso presentdé al virrey Don Martin de Mayorga un
"Estudio plblico de Artes", y asi se iniciaron los tramites
para conseguir la autorizacién de la corona. La cual se
obtuvo el 25ide diciembre de 1783,' fecha en gue Carlos IIT
emitié la cédula ordenando fundar la Academia gue se nombrdé
"Real Academia de las Nobles Artes de Pintura, Escultura y
Arguitectura con el titulo de San Carlos de la Nueva Espafia,
bajo la inmediata soberana proteccién"-9 Dos afios después, el
4 de noviembre de 1785 se inagurd oficialmente la Academia de
las Artes de San Carlos de 1la Nueva Espafia. Los primeros
profesores de arguitectura fueron Miguel Constansd y José
ortiz, pero fue s6lo hasta 1786 cuando el rey nombré® a los

directores; como Director General guedd el propio Jer&Snimo

8 Ve&se Alva, Ernesto "La ensefianza de la Arquitectura en
México, en el siglo XX" en La pr&ctica de la arguitectura y
su ensefianza en México, edit, INBA, No. 26 y 27, México,
1983, p. 50.

9 Op. cit. p. 51
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Aantonio Gil, como director de pintura Ginés de Andrés de
Aguirre Yy en escultura Y en grabado Antonio Gonzé&lez

Vel&sguez y Fernando Selma respectivamente.

La intensa actividad desplegada por la Academia se
interrumpi® en los Gltimos afios de la colonia debido a los 11
afios de guerras por la Independencia. En i812 ellas
provocaron la renuncia de varios organismos para continuar
financiando a la Academia, por estos afios ocurrieron las
muertes de Antonio Gonzalez Veldzgquez (1810) y del insigne

Manuel Tolsa (1816).

Entre 1812 y 1814 la Academia pudo sobrevivir gracias a
sus ahorros de épocas prodsperas. Asi nos lo indica el hecho
de queien 1813, haya podido pagar en sueldos la cantidad de
19,550 pesos aungue, segGn Brown, para entonces ya vivia
también de prestado al grado de gue en 1814 se le terminaron
los ahorros-10? para 1816 la Academia en sus finanzas muestra
un retraso deplorable pues a todos los directores se les
deben fuertes sumas correspondientes a sus salarios, y adeuda

més de tres mil pesos de renta.

Al agravarse la crisis de recursos en 1821 se tuvo gue
cerrar la Academia, y s6lo hasta 1824 sus puertas nuevamente

se abrieron, época en gue Lucas Alam&n era ministro: *“para

10 Brown Thomas A., La Academia de San cCarlos de la Nueva
Espafia, T. II, Sepsetentas, México, 1976. p. 124.
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i
ese entonces los maestros espafioles habian muerto y las

ingquietudes de los terratenientes criollos y la naciente
bﬁrguesia nacional se concentraron en la defensa de su
predominio dentro del conglomerado confuso Yy anarquico gue
comenzaba a crecer cargado de contradictorios problemas

internos y dificiles amenazas exteriores. Durante veinte afios

la Academia llevé una triste existenciav-11

Las obras mas sobresalientes de este periddo
correspondieron al arguitecto neoclasico espafiol Lorenzo de
la Hidalga (1810-1872). Después de estas crisis curiosamente
los impulsos mas fuertes para revivir a la Academia vinieron
por parte del General Antonio Lépez de Santa Anna, dQictador
representante del clero y de los hacendados. Partidario de
los centros de educacidn colonial, Santa Anna decretd
respecto a la Academia el 2 de octubre de 1843, entre otras
cosas que: 1) Sus directores se eligieran entre los mejores
artistas europeos, 2) Becar a seis Jjévenes para estudiar en
Europa las artes gue alla se ensefiaban, 3) Premiar anualmente
a los alumnos mas brillantes, 4) Obtener una buena coleccién
de pinturas Y esculturas mediante concursos anuales
efectuados en Roma auspiciados por el Gobierno de la
RepGblica, cuyas obras premiadas se remitirian a la Academia,

5) Dedicar parte de su presupuesto a la compra y reparacién

11 Tibol, Raguel, Historia General del Arte Mexicano Epoca
moderna y Contempor&nea, T. I, Editorial Hermes, México,
1975, p. 25-26.
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del edificio gue ocupa Yy 6) Enriguecer la galeria de

escultura y crear la de pintura.

El anterior decreto regulé la vida de la Academia hasta

1910, y fue a partir de €él1 gue la Academia se vinculd

estrechamente con el arte europeoc Y sobre todo con el

italiano, el francés Yy el espafiol. No obstante, debemos

el Plan de Estudios propuesto en 1902
Y en el gue desde nuestro

recordar gque por
Nicol&s Mariscal y Samuel Chavez,

punto de vista influyd® Rivas Mercado, cambié y perfecciond

las propuestas del decreto de Santa—-Ana al grado de permitir

el surgimiento de una arguitectura nacional. Pero mas

adelante volveremos sobre esto. Los vinculos gue establecid

el mencionado decreto ya no se sometian a la aprobacidén de

alguna personalidad peninsular como antes ocurria para

obtener el presupuesto de la Academia. Asimismo, para

sufragarla, el Gobierno ofrecié de la loteria un 16% sobre

cada premio, Y la totalidad de los no cobrados.

En concordancia con lo decretado, el 6 de enero de 1847

la Academia reinicié sus clases contratando basicamente

maestros extranjeros; para la cé&tedra de grabado en hueco

llegd el Maestro Santiago Bagally; para la c&tedra de grabado

en l&mina el inglés Agustin Perian, y en 1855 para la c&tedra

de paisaje el italiano Eugenio Landesio.
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Como director de la Academia se pensd en contratar al
arguitecto italiano Javier Cavallari, pero mientras esto se
hacia y se esperaba la llegada de los demds maestros de
Europa, un grupo de maestros, como Ramd&n Agea, Manuel M.
Delgado, vVicente Heredia, Manuel Rincén, Joaquin Miex y
Teran, Y Manuel Gargolleo y Parra propusieron un Plan de
estudios provisional para la Academia. Posteriormente algunos
de estos maestros formaron parte del jurado gue examind a
Antonio Rivas Mercado para la revalidaciédn de sus estudios, y
serian Jjueces del concurso del Palacio Legislativo. Las
clases que impartian eran; Vicente Heredia Geometria
descriptiva y Estereotomia utilizando como base al texto de
Adhemar; Ramén Agea Ordenes clésicos; Joaguin de Mier y Teréan
y José Maria Rego Matematicas; y Gargollo y Parra Puentes y

canales, Teoria de la construccién y Construcciédn practica.

La ensefianza de la argquitectura desde 1856 estuvo a cargo
del arquitecto italiano Cavallari exdirector de la Academia
de Milan, gquien adem&s era arquedlogo, grabador, gedlogo,
urbanista y escritor. cavallari introdujo "una importante
innovacién a lo interno de los estudios de la Academia gue
consisti®é en unir las carreras de arguitectura e ingenieria
civil. Sus ensefianzas comprendieron el estudio de los Srdenes
clésicos y la ensefianza de la técnica de caminos de hierro,
lo gue le 1llevd a proyectar junto con sus alumnos el
ferrocarril a Veracruz, proyecto gue nunca se realizdé ‘antes

de ausentarse del pais en 1864, formd la primera generacidn
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de ingenieros- arguitectos a guienes tocaria transformar
urbanisticamente Y arguitectédnicamente la ciudaad de

México’v-12 EnR efecto, ademas de coincidir con lo anterior

Eduardo B&aez por su parte nos dice gque "“pronto se vVvio
impartir Jjunto a las clases de 6rdenes clé&asicas, las de
puentes y vias férreas, aungue este dualismo no habia de

prolongarse mucho tiempo, separandose las dos especialidades
con las reformas de 1868%".13 No obstante, hay gue hacer
notar que el desplazamiento de la arguitectura por la
ingenieria, a pesar de la separacidédn oficial establecida méas
adelante, siguié® existiendo. No fue gratuito gue el plan de
estudios propuesto a principios del siglo XX por Nicoléas
Mariscal vy Samuel Chavez buscd resaltar Y Trecuperar la
dimensién de la argquitectura. En la época de Cavallari en la
ensefianza de la arguitectura se impartieron materias como
matem&ticas, mec&nica racional, estereotomia, composiciédn e
historia de la arquitectura. Esta Gltima materia se impartia

por primera ocasién gracias a gue la introdujdé el arquitecto

italiano.

Desde el afho de 1844 Joaquin Heredia, entonces Director
de Arguitectura, habia elaborado un reglamento gue fue la
base para la elaboracién de los planes de estudio de 1847.

Estos planes estuvieron vigentes hasta 1856, y los 4 afios de

12 Tibol, Raquel, op. cit., p. 160-161.

13 B&ez Macias, Eduardo, Fundacibén e historia de la Academia
de San Carlos, Coleccidn Popular Ciudaad de México,
Departamento del Distrito Federal, 1974, p. 68.
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estudios comprendian las siguientes materias: Primer afio;
aritmética, &lgebra, geometria, dibujo al natural, Segundo;
analitica, calculo diferencial e integral, dibujo de
arquitectura, Tercero; mecanica, geometria descriptiva,
dibujo de arguitectura y Cuarto; estereotomia, mecénica de la
construccidn, construccidn practica, Y composicién de

arquitectura.

En 1856 el anterior plan de estudios fue transformado y
como ya antes sefialamos la carrera de arguitectura se integrd
con la carrera de ingenieria civil. Tal fusién para algunos
se debidé simplemente a gue se buscaba retornar a un concepto
tradicional de la arguitectura Y brindar mayores
posibilidades de trabajo a los egresados, pero mas bien ello
respondié al desarrollo del capitalismo mexicano necesitado
de los aspectos técnicos de la profesién para aplicarse en la
comunicaciém y en las incipientes industrias. No obstante,
también hay gue tomar en cuenta gue la apariciédn de nuevos
materiales para la construccidén contribuyd asimismo al

desplazamiento de la arqguitectura por parte de la ingenieria.

Este nuevo plan de 1857 constaba de 8 afios. Primero se
impartia un curso elemental de matem&ticas y dibujo de
ornato, de figura y geometria. Si el estudiante aprobaba esos
conocimientos y tenia 14 afios de edad, podia seguir adelante
cursando 7 afios de estudios profesionales gue se integraban

de 1la siguiente manera: *“Primer afio: secciones cénicas,
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cdlculo diferencial e integral, copia de monumentos de todos

los) estilos y dguimica inorganica; Segundo afio: secciones
) g

cébnicas, calculo diferencial e integral, copia de monumentos

de todos los estilos y guimica inorxrganica; Tercer afio:

mecanica racional, geometria descriptiva, composicién, Y

combinacidén de las partes de un edificio; Cuarto afio: Teoria

estatica de las construcciones, aplicaciones de la geometria

descriptiva, arte de proyectar y dibujo de miaqguinas; Quinto

afio: mecanica aplicada, teoria de las construcciones y

estatica de las bbédvedas, composicidén de los edificios,

estética de las bellas artes e historia de la arguitectura,

instrumentos geodésicos Y su aplicacién; Sexto afio:

construccidn de caminos comunes y de fierro, construcciédn de

puentes, canales y demas obras hidraulicas, arguitectura

legal; Séptimo afio: practica con un ingeniero arguitecto

titulado. Al terminar tenian gque acompafiar el examen

profesional de dos proyectos, uno de ferrocarril y otro de un

puente“14 En éste plan por primera vez se contempld el

estudio de la historia de la arguitectura, sin embargo, es

notoria la inexistencia en &l de la Teoria.

Este Gltimo plan de estudios (1857) se conservd hasta

1867 y dQurante este periodo se graduaron 33 alumnos, entre

ellos encontramos personalidades como Antonio Torres Torija,

los hermanos Ignacio y Eusebio de la Hidalga, Manuel

14 Xatzman, Israel, Argquitectura del siglo XIX en México,

T.I., editorial Universidad Nacional Auténoma de México,
1973, p. S53.



109

Francisco Alvarez, José Ramén Ibarrola, Manuel Sanchez Facio

Y otros.

]
En 1861 el Presidente Juarez disolvié la Jjunta de 1la

Academia, suprimié la Loteria propia y destituyé a Landesio y

a Cavallari el cual fue sustituido por Santiago Rebull en

represalia porgue como exXxtranjeros no habian firmado una

protesta contra 1la intervencidén francesa. Durante el corto

periodo del Imperio de Maximiliano la Academia se reabrié el

3 de junio de 1863 con el nombre de Imperial de las Nobles

Artes. En 1865 se realizaron algunas reformas al plan de
estudios de Cavallari y el presupuesto de la Acadenia fue

aumentado gracias a la inclinacién de Maximiliano por las

Bellas Artes. Al terminar el corto e ilusorio Imperio el

Gobierno constitucional de Juarez promulgd la Ley

Institucional PaGblica Y la Academia de San Carlos se

convirti® en Escuela Nacional de Bellas Artes, y pasé a

depender del ministerio de Justicia e Instrucciédn PaGblica. A

pesar de gue la Academia era ahora sostenida por la

Federacién, Juirez le permitidé conservar su loteria.

Posiblemente por la crisis econdmica Y también por la

confusidédn gue provocaba la fusidén de los dos campos de la
argquitectura y la ingenieria, a fines de 1867, el Gobierno de

Jurez separ6 a las dos carreras. Desde ese momento 1la

carrera de ingeniero civil se estudié en el Colegio de

Mineria cuyo nombre cambio a Escuela Especial de Ingenieros,

Y la de Arquitectura en la Escuela Nacional de Bellas Artes.
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Sin embargo, en este mismo afio (1867) se suprimié la secciédn
de arguitectura pensando en la necesidad de ahorrarse el pago
de profesores. Los alumnos de arquitectura tomarian sus
materias artisticas junto con los pintores y escultores, Yy
las técnicas junto con los ingenieros, adema&s de gue ahora su
titulo seria expedido por la escuela de ingenieros y con 1la
Ley de Instruccién Piablica emitida en abril de 1869 se
establecid la carrera de ingeniero-arquitecto. Esta
innovacién se aplicé hasta 1876, afio en gque se reintegré 1la
carrera a la Escuela de Bellas Artes, y se volvidé a aplicar
el plan de estudios ideado por Cavallari, Plan gue se
mantendria hasta el afio de 1897 con algunas modificaciones
gque a lo largo de los afios se le fueron haciendo. En éste
Gltimo afioc a consecuencia de una crisis de la profesién de
arguitecto y a la falta de trabajo se realizé una nueva
reforma al plan de estudios, y se amplié a nueve afios la
carrera intentando resolver asi el deficiente nivel académico

de los alumnos de nuevo ingreso. 15

El hecho de gue en 1897 se hable de una falta de nivel
académico en los alumnos de recién ingreso a la escuela de
Arguitectura nos obliga a preguntarnos acerca de lo gue habia
pasado con la ensefianza positivista implantada a nivel
preparatoria por Gabino Barreda. Como sabemos, en 1868 los
doctores Gabino Barreda, Domingo Alvarado, Gumersindo

Mendoza, Ramébn Alcar&z, el ingeniero Francisco Covarrubias,

1S Alva, Ernesto, op. cit., p.58.
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los licenciados José Maria Iglesias, Antonio Martinez de
Castro, y Pedro Contreras Elizalde, todos ellos discipulos de
Comte, jJunto con otras personas propusieron un plan de
estudios gue abarcaba diversas ciencias escalonadas de
acuerdo al agrupamiento y ordenamiento propuesto por Augusto
Comte. Sin embargo, el estudio de las materias no era el
mismo para todas las carreras; los abogados por ejemplo, no
tenian porgue estudiar gquimica, ni matem&aticas, pero en
cambio si se exigian, y con exageracién, para el argquitecto y
el ingeniero. Esto provocd gue cada escuela desarrollase

Planes de estudios particulares, lo cual llevd a se vez a gue

"ILos alumnos de 1l1la de Bellas Artes, al mismo tiempo gque
seguian unos cursos en ella, hacian otros: los cursos
cientificos, en 1la gque se ha llamado preparatoria, y se

seguia al antiguo modo de ensefianza" porgque el Dr. Barreda no
generalizdé los cursos de la preparatoria para todas las
carreras; esto se hizo después, y guedaron obligados todos
los estudiantes ‘a- hacer seis de estudios primero, y cinco
actualmente, para ingresar a las respectivas

profesionales". 16

El positivismo de Auguste Comte, en muchos sentidos, no
fue mAs gue un sistema ideal m&s en concordancia con el

desbordado optimismo de una época gue creyd fervientemente en

16 Alvarez, Manuel F. "La ensefianza de la argquitectura en el
extranjero y en México y proyecto" en Manuel F. Alvarez
algunos escritos, Seleccibdn y prélogo de Elisa Garcia
Barragén, editorial INBA Nf¢ 18-19, Mé&xico, 1982.



la posibilidad de conocer (o incluso yva conocer) las
respuestas exactas (mediante la ciencia) a todos los
problemas humanos. Su aspecto fundamental consistid en
plantear una concepcién evolutiva y teleolbégica de la ciencia

y de las sociedades. Para Comte, la historia de la humanidad

se resumia en un trédnsito obligado porxr tres estados

(teoldbgico, metafisico Yy positivo) en donde evolutivamente
cada uno cedia su lugar al siguiente hasta llegar al Hltimo y
definitivo. Esto es, el estado teoldgico (dominado por las
ideas religiosas) cedia su sitio al metafisico (dominado por
los liberales) Y este, finalmente, cedia ante el estado
positivo (momento culminante dominado por la "religién de 1la

ciencia").

Fue en 1867 cuando el presidente Juarez llam® a Gabino
Barreda para gue reorganizara a la educacidén, y éste,
inspirado en los planteamientos comteanos fundd la Escuela
Nacional Preparatoria. Barreda, segun Zea, tuvo gue adaptar
el positivismo en México por razones obvias (la historia no
sigue en todas las latitudes los mismos pasos). Pero en base
a &1, considerd gue era necesario aprender un fondo comn de
verdad de los cuales todos tendriamos gue partir para

establecer el orden positivo. En su aspecto cientifico

Propusce una educacién no dogm&tica gue no afirmase ni-

impusiese sino que desmostrase. Esto es, una educacién basada
en la experiencia, din&mica, abierta al progreso y preocupada

por desarrollar el espiritu de investigaci®4n y de duda.

i
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Contra la autoridad proponia la experimentacidn. y conﬁra la
ontologia a la ciencia.
!

A nivel educativo institucional consider& necesario gue
los alumnos iniciasen aprendiendo matem&ticas y continuasen
con las ciencias naturales (cosmografia y fisica, geografia y
guimica, botanica Y zoologia) para terminar con el

aprendizaje de la l1légica.

Zea nos dice gque los primeros alumnos positivistas de
Barreda (como Porfirio Parra, Miguel S. Macedo, ILumis F. Ruiz,
Manuel Flores, ingeniero Agustin Aragén y otros) pretendieron
olvidar al pasado (Incluyendo a Espafia) y buscaron con ahinco
los modelos de la cultura francesa tratando de imitarla hasta
el ridiculo. Quisieron hacer de México un pais eﬁropeo

gracias a un "método de certeza" importado.17

Pero asi como Barreda adoptd® del positivismo solamente lo
gue segiGn &l le servia a México, los posteriores positivistas
adoptaron de &l lo gue les servia para sus particularés
intereses. Por un lado, como ocurre con toda escuela, ésta se
ramificé y los mismos seguidores mexicanos tuvieron gue

aceptar gue el positivismo no era uno sblo, sino m&s bien

17 Al respecto Willian Raat nos dice gue "El -ciencismo- y el
positivismo se complemetaban y se reforzaban mutuamente. Esto
tuvo gran importancia para la educacidn, pues se hizo del
método cientifico y de la l6gica de la ciencia la vértebra
del curriculum de la Escuela Preparatoria®. Ver del autor E1
positivismo durante el porfiriato 1876-1910, Sep Setentas,
México, 1975, p. 28.
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como Comte, Spencer, Mill, Bain, Lewes, etcétera.

por ejemplo, Porfirio Parra

muchos,
dijese gue

Esto llevé a que,
"eclécticos dentro del método positive"; y que se

ellos eran |
Por otro

ineclinaban mas por el método gue por la doctrina.

lado, el positivismo de Barreda preocupado por cambiar al
a ser utilizado por

hombre b a la educaciodén, empezd

politicastros ambiciosos.

Jévenes, gue invadieron los campos administrativo,

politico, educativo y econédmico, bajo los credos de "orden Y

ciencia", empezaron a medrar a la sombra del poder. A la vez

la constitucién de 1857 empezaron a

gue despreciaban a
Considerando gque

despreciar a Francia a Italia y Alemania.
revolucionarios y utopistas,

se inclinaron por la raza sajona inglesa o norteamericana. Y i
!

empezaron a preferir al filésofo inglés
1

politico 1liberal

los latinos eran desordenados,

en lugar de Comte
Herbert Spencer partidario de un Estado

encargado de vigilar s6lo el orden. Tesis gue venia bien al

Estado porfirista. La oposicidén de los liberales al
manifestd ya desde el primer  periddo

positivismo se
Y en el de Manuel Gonzalez

presidencial de Diaz pues

consideraron gue se oponia a la tradicisdn politica del pueblo

mexicano. Segan la critica liberal de 1a educacidén
s6lo producia hombres "egoistas,

positivista, ella
ideales. S6lo aceptaban 1lo

descreidos, materialistas y sin
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Gtil y lo gue tenia un fin inmediato, positivo, lo otro 1lo

rechazaban"-18

La utilizacién o el cambio del positivismo al servicio de

mezguinos intereses politicos provocd el aumentd de la

critica opositora, critica gue como vimos: ya desde antes se

habia manifestado en catélicos y liberales, peroc sobre todo

en el periddico La RepGblica perteneciente al escritor

nacionalista Ignacio M. Altamirano; en la Revista Filos&6fica

dirigida por el 1literato, politico y filésofo de corte

liberal José& Marxria Vigil; y por los 3jdvenes autodidactos

pertenecientes al famoso Ateneo de la Juventud.l?®

Luis Gonz&alez, al referirse al positivismo y a su

influencia en México (y sSeguramente tomando como base al

estudio de Zea) concluye burlona y recalcitrantemente: “Ycon

todo en ciencias de 1la naturaleza s6lo hubo destellos,

chisporroteos, lumbre de pajas. En las ciencias del hombre,

se inaguraron como disciplinas intelectuales la sociologia y

18 Zea, Leopoldo, El1 positivismo en México Nacimiento apogeo
y decadencia, Fondo de Cultura Econ6mica, México, 1975, p-
126. Véase también a Willian Raat, op. cit. p. 31.

19 Dentro de los liberales gue cuestionaron al positivismo
igualmente encontramos al licenciado Ignacio Mariscal,
liberal reformista y diputado en el Congreso Constituyente en
1856 y 1857, Secretario de Justicia e Instrucciédn PaGblica en
1880 y gue hacia 1908 era ministro de Relaciones Exteriores.
Al respecto se pueden ver las noticias publicadas en el
d:’_:ario El Pais el 16 y 22 de marzo de 1908 reproducidas por
Diaz

Y de Ovando, Clementina, Yy Garcia Barraghn, Elisa,
Escuela Nacional Preparatoria. Los afanes y los dias 1867-
1910, UNAM, México 1972, T. II.,

PP- 550 y 559. Igualmente
ver W. Raat, op. cit. p. 32.
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la economia, pero rara vez se pasd del relampago de 1la
inauguracién. Los mejores logros cientificos se dieron en el
campo de la cenicienta de las actividades cientificas: la
historia. E1l conjunto de Ja wvida cientifica permanecié
minoritario, carente de equipo ad hoc, sin la bibliografia

adecuada, en pafiales%. 20

Como ya antes sefialamos, uno de los principales criticos
del positivismo en México fue el nacionalismo por 1lo cual
consideramos necesario hacer un breve paréntesis para
comparativamente referirnos a &1, Yy continuar luego mas

adelante con la exposiciédn de la Academia.

Ya hemos visto gue el sigleo XIX contempld un amplio
desarrollo de los estudios hiétéricos, estudios gque
proporcionaron a los individuos nuevos puntos de vista acerca
de su presencia y objetivos dentro de la propia historia. Es
decir, surgié wuna nueva conciencia histérica determinada

principalmente por el progreso de la ciencia natural (surgid

20 El1 autor es aGn mas explicito: "El débil espiritu
cientifico mexicano no pudo fortalecerse ni con una filosofia
tan furibundamente cientista como fue el positivismo de Comte
y de Spencer. El1 positivismo llegé a gozar del prestigio de
ser asusta viejas; de no haber mejor remedio contra 1la
filonofia escoléstica gque no se iba del todo: de servir como
la emulsién de higado de bacalao. El positivismo, tan
alérgico a la metafisica y a la teoclogia, tan amante de la-
ciencia positiva, declarado pensamiento del poder, tuvo un
sacerdocio fiel, frio, puro, gque no supo fertilizar
suficientemente el espiritu cientifico ni obtener la venia de
las mayorias. Fue fruto de cenfculo, religidn gue jamés salid
de las torres oficiales". Gonz&lez, Luis, Op. cit. pp. %4 Y
95.
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desde el Renacimiento), por las nuevas tecnologias y la gran

industria, pero también por la desintegracién de la

cristiandad y por el surgimiento de los estados nacionales

con sus nuevas formaciones politicas y sociales. La mayoria

de los anteriores eventos desembocaron en una las mayores

transformaciones econdmicas, : politicas Y sociales: la

Revolucidn Francesa de 1789, la gue ni mas ni menos "agudizé

la conciencia del hombre con respecto al cambibé ¥y suscité

interés en las leyes gue gobiernan al mismo%-21

La nueva conciencia histédrica respecto a la evoluciédn, al

desarrollo, a la ciencia, etcétera, inspirandose en todo 1lo

nueve gque aparecia' resultd en algunos optimista, pero en

otros pesimista. Pensadores como Tourgot, Condorcet, Saint-

Simon, Auguste Comte, entre' otros , considexraron factible

eliminar de la tierra la crueldad, la miseria y la opresién.

En cambioc otros como el poeta Heine, Wagner, Burckhardt, Max

Weber, hasta llegar a escritores del siglo XX como Aldo

Huxley Yy George Orwell, predecian la decadencia occidental

21 Berlin, también nos dice gue: "todas estas
transformaciones a nivel politico encontraron su culminacién
en un encuentro dgque resultd trascendental para el mundo
moderno: la Revolucién francesa de 1789. Paralelo al deseo
humanista y liberal de establecer la fraternidad, la igualdad
Y la libertad se fue desarrollando el sentimiento
nacionalista como una respuesta de rebeldia a los atropellos
perpetrados por 1los paises poderosos gue contradecian toda la
posibilidad humanista, atropellos gue traicionaban el anhelo
de la ilustraciétn de establecer 1la felicidad en 1la tierra
gracias al desarrollo cientifico, a la perfeccidn de la razédn

al dominio siempre creciente del hombre sobre la
naturaleza™. Berlin, Isaiah, "sobre el nacionalismo®™ an
Trimestre politico, afio 1, Nf1. 3Jjulio/septiembre, Fondo de
Cultura Econdmica México, 1975, pp. 46-61,
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como consecuencia de sus abusos cientifico-tecnolégicos y por

su credulidad desmedida en la Razédn. Como guiera gue sea los

utdpicos, los idealistas, los profetas apocalipticos, los

romanticos, y muchos otros son creadores en alguna forma de

los maltiples movimientos gue constituyeron a 1la Europa

decimonénica.

Pero dentro de todos 1los movimientos hubo uno en
particular que influy& en casi todo el siglo pasado y gque hoy

en dia nos resulta natural y evidente. Nos referimos al

Nacionalismo.

El sentimiento de pertenecer a un lugar con el cual nos

identificamos profundamente guizid sobre todo a causa de &1

nacimiento, es muy antiguo, pero no asi el nacionalismo. Este

posiblemente aparecid luego de la Edad Media Occidental, pero

como una doctrina coherente surgié s6lo hasta el Gltimo

tercio del siglo XVIII -particularmente los conceptos del

Volkgeit y el Nationalgeist— en los escritos del inversamente

influyente poeta filSsofo:  John Gottfried Herder"-22 SegaGn

Herder, las comunidades tenian "un patrS5n y una forma Gnicos

porgue los hombres tenian la necesidad de pertenecer a un

grupo'. Cada comunidad poseia una esencia, una cualidad, un

patrén particular y por lo mismo diferente a. los de los

otros. Por esto, los habitos y los actos, la manera de vivir,

Y por supuesto el arte y las ideas, no podian ser el mismo

22 Op. Cit. pp. 49 y S50.
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para todos los ﬁombres. Por encima del universalismo qgue
reducia a todos los hombres a un mismo comGn denominador se
encontraba el p§rticularismo, la especificidad de cada
pueblo. Herder se rebeld contra el universalismo de 1las
culturas imperialistas, como la Romana © la cristiana, gque
guisieron imponerle al mundo una forma de vida al precio de
aplastar a todas las culturas diferentes a ellas. Para &1, no
s5lo era posible sino necesario la plural coexistencia de
culturas diferentes. De ahi gue el nacionalismo, por lo menos
en sus origenes, tuviese una conciencia tolerante y pacifica,
formada muchas veces a-é&nsecuencia de una herida histérica
provocada por la agresidén de otros paises. Ademas, la
conciencia del grupo débil Y agredido casi siempre se
fortalecid recurriendo al argumento del pasado. Es decir, los
pueblos débiles, ‘humillados y ofendidos por otra cultura,
recurrieron siempre al enaltecimiento de un pasado histérico.
En palabras de Berlin: "De ahi el wvalor de un rico pasado
histérico-real o imaginario- para los pueblos acosados por la
inferioridad: es una promesa de un futuro gquiz& aGn més
glorioso. Si un pasado tal no puede ser invocado, su misma
ausencia se convierte en fuente de optimismo: hoy seremos
primitivos, pobres, tal vez baArbaros, pero nuestro mismo
atraso es un sintoma de nuestra juventud y nuestra fuerza
vital intacta; seremos los herederos del futuro, lo gue no
pueden esperar las naciones decadentes, vVviejas exhaustas Yy

corruptas, por muy superiores gue sean en el prescnte.“23

23 Ibid. p. 52.
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A través de su desarrollo y consolidacié4n en algunos
lugares el nacionalismo dio paso a excesos chauvinistas y
violentos, sin embargo, en términos generales vino a ser el

movimiento de rebeldia y resistencia contra el imperialismo y

su colonialismo. El1 nacionalismo, como movimiento, inspiré la

singularidad y 1la recuperacién de la 1libertad o bien el

establecimiento de ella en pueblos gque nunca la tuvieron y

dignificé a leos humillados de la tierra. Independencia

Nacional Yy rechazd® a la explotacién fueron algunos de sus

sentimientos principales.

En cuantos a los origenes de la formacidn del

nacionalismo mexicano diversos autores han buscado explicarlo

desde los ‘alrededores del siglo XVII, pues en &1 encuentran

manifestaciones religiosas (como lo es el simbolo de la

llamada virgen de Guadalupe) precursoras del nacionalismo. A
nuestro juicio el sentimiento politico de pertenencia a una

nacidn surgi® realmente hasta bien entrado el siglo XIX.

El nacionalismo decimondnico en algunos lugares fue una

creacién desde abajo, es decir, realmente popular. La

conciencia de pertenencia a un grupo identificado con una

serie de valores, costumbres y con un pasado histérico comGn

permitio a diversos pueblos desatar guerras de liberaciédn e

independencia y exigir el derecho a existir como nacié6n con

un estado libre y soberano.
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En el caso de México en particular es importante

reconocer que la pluralidad étnica y cultural heredada por

los espafioles impidié en muchos sentidos el rapido
establecimiento de una conciencia nacional. ILa guerra de
Independencia iniciada en 1810 por los lideres ligados al

pueblo (como Hidalgo o Morelos) desde el principio se vibdé

enfrentada a una oposiciédn letrada gue cuestiond los derechos

sociales que los dirigentes guerian extender a la poblacién
en general, b4 gue pertenecian al liberalismo de la
Ilustracioén.

Como muy bien lo sefiala Brading, la culminacién

del movimento de Independencia fue realizado por las clases

poderosas qgque desde el principio se opusieron ferozmente a
los independentistas. Los criollos oficiales de buena familia

Y realistas “"Fueron los gue apoyaron la declaraciédn de
Independencia de Iturbide.

Fueron los mismos hombres gue

después de la cajida de Vicente Guerrerco, gokernaron México

hasta la reforma. Los presidentes Bustamante,

Barrag&n,
Herrera, Paredes, Arista vy

Santa Anna. Todos pasaron su
madurez ‘en combate contra la :i.nsu::rgenc:ia"'24

En efecto, la independencia mexicana realmente fue

consumada por oficiales del ejército pertenecientes a
familias acomodadas . apoyadas por el clero b'4 los
terratenientes, guienes veian con desconfianza la

24 Brading, Davia,

Los origenes del nacionalismo mexicano,
editorial Era, México 1973, p. 96.
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constitucidn liberal gue el pueblo espaficl habia impuesto a
su monarca, Y gue en caso de seguir perteneciendo México a
Espafia agui también se tendria gque jurar. Se podria decir gue
el miedo a aceptar una monarguia constitucional los llevdé a
apoderarse de un movimiento independentista y a culminarlo de
acuerdo a sus intereses. La posibilidad de gue hayan
culminado a una revolucién (gque no empezaron) para no
cambiar, gquizd se comprueba en las décadas de guerras civiles
en las que el pais se desangrdé hasta llegar a los gobiernos
maAs © menos estables de Benito JuArez después de las Guerras
de Reforma, y a la paz politica de la larga dictadura de

Porfirio Diaz.

Posiblemente el Criocllo desde el siglo XVIII empezd a
mirar a la Nueva espafia como una entidad diferente a Espafia
desde el punto de vista territorial, étnico e histérico. En
este empefio sobresalen algunas personalidades pertenecientes
a los jesuitas gue con su humanismo y el pragmatismo
racionalista ilustrado llevaron a la sobreestimacién de 1la
patria recién descubierta, pero tal arraigamiento patrio no
podia ser muy extensivo: al culminar el fugaz Imperio de
Iturbide y establecerse la primera RepiGblica Federal de 1824
México aproximadamente contaba apenas con una poblacidn de
siete millones de habitantes distribuidos irregularmente en
un territotioco del tamafio del doble del actual, Y una
poblaciétn letrada no mayor de docientas mil personas. Pero

ademfis, carecia de lo m&s importante: de un Estado moderno
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fuerte capaz de cohesionar econdmica, politica, y socialmente

a los mexicanos.

El desarrollo de una conciencia nacional, posiblemente
iniciado siglos atras, se vidé interrumpido por continuas
guerras civiles liberadas entre liberales y conservadores. La
falta de concordia entre los combatientes los llevé a asumir
actitudes de inferioridad al ver lo ingobernable gue
resultaba el pais y sobre todo entre los conservadores
existi® una actitud de entrega y servilismo gue buscaba la
protecci®édn de potencias y monarcas extranjeros. L.a total
falta -] carencia de condiciones para el desarrollo Y
consolidacién de una conciencia nacional llevé al pesimismo
"gue condujé también a la imitaciédn servil de costumbres
exbdticas en el arte y en la vida de las ciudades, y a la
fuga, por parte del mexicano culto, de todo lo propio, de
todo lo tipico, y tradicional de México, para refugiarse a la

sombra de la cultura Europea"'zs

SegGn Brading, luego de la Independencia sobrevino una
suspensi6h del desarrollo de la conciencia nacional mexicana
pues adem8s de gue el criéllo siguié atado al pasado,
continué la dependencia cultural. En efecto, la falta de una
conciencia nacional general en México durante 1la primera

mitad del siglo XIX resulto clara para el liberal mexicano

25 Gonzflez, Luis, "El optimismo nacionalista como factor de
1la Independencia de México" Fotocopia sin referencia de
editorial, ni fecha de edicién, p. 156.
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Mariano Otero durante la Intervencié4n Norteamericana en

México. En 1848 Otero se preguntaba: (cédmo era posible gque un

ejército extranjero de dAiez o doce mil hombres penetrase por
Veracruz hasta llegar a la capital, y gque sé6lo unos cuantos

patriotas se le opusieran en pocas escaramuzas, aun cuando

habian atravesado tres estados poblados por ma&s de dos
millones de habitantes? Buscando la respuesta Oteroc analizéd

minuciosamente a la composicién social de los siete millones

de mexicanos; analizé el comercio, la agricultura, la
mineria, el clero, el ejército, Yy 1luego de una revisiédn
histédrica concluyd dgue, efectivamente, pocos fueron los

mexicanos dispuestos a defender a su nacidn. Sin embargo, no

podia ser de otra forma, pues los pobladores del pais no es
gue fueran afeminados o integrantes de una raza degradada,

simplemente: "“En México no hay ni ha podido haber eso gue se

llama espiritu nacional, porgue no hay nacién®", porgue una
nacién sélo puede llamarse tal, cuando tiene en si nisma
todos los elementos para realizar su felicidad y bienestar en

el interior, y es respetada en el exterior.Z26

El posterior establecimiento de un Estado moderno por
Ju&rez de acuerdo a los anhelos liberales no cambio demasiado
el estado de cosas. El Estado laico separado de la Iglesia y
regido por una constituciédn, por la divisiétn de los poderes,

pPor la igualdad de todos ante la ley, por la libertad de

26 Otero, Mariano, Obras, editorial PorrGa, México, 1967,

P.
127, (El1 subrayado es del autor).
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prensa y de conciencia, por la educacidn laica, etcétera,
fueron ideales materializados en muchos casos a medias. Luego
de Julrez, el porfiriato enterraria el viejo conflicto entre
liberales Yy conservadores pero las aspiraciones a la
consolidaciédn de un nacionalismo seguirian a veces sbélo

latentes, pero en otros casos serian palmarias.

Quizad en cierta medida, por un complejo de inferioridadq,
los 35 afios de la dictadura porfirista fueron proclives a la
importacién de cultura europea. Cierto, en un pais en
formacidn todo hace falta, Yy todo estaA propiamente por
construirse, pero también es cierto gue se puede contar con
aportaciones propias, y en ocasiones mas valiosas gue las
extrafias. SegGn Tibol: la peolitica cultural aplicada por el
porfiriato significé una "degradacién de los propios valores.
De la Academia egresaban artistas despreciados por el medio
inclinado hacia lo extranjero, y s6lo les guedaba buscar
satisfacer los gustos establecidos, o bien realizar un wviaje
de estudio a Europa para adquirir el prestigio que les hacia
falta".27 sin embargo no hay gue olvidar gue el porfiriato,
adem&s de su inclinacié4n por lo extranjero, paradé&jicamente
también se ocup® de crear “un importante conjunto de
proyectos artisticos de afirmacifdn nacionalista"™. Proyectos

gue . repercutieron directamente en la construccién de una

27 Tibol, Raquel, Historia general del Arte ... op. cit. p.
176 y 177.



126

conciencia mnacional, y gque no fueron creados al agonizar el

régimen sino todo lo contrario.Z28

Por lo general existen coincidencias entre los
investigadores del periodeo del porfiriato respecto a gque "Las
Artes plasticas... sdlo esporiadicamente estuvieron al
servicio de la iglesia; casi siempre fueron servidoras del
Estado gue necesité cada vez mas palacios de burocritas,
carceles, edifios piblicos y estatuas de presidentes de 1la
RepGblica, de gobernadores y generales"29 No obstante, para
Tibol en los 35 afios gue comprende este periddo (1879-1911)
dichas artes se desarrollaron en tres cauces: el oficial, el
de la oposicidn, y el popular. 30 pero a la autora le resulta
definitivo gque el arte encausado por el gobierno fue el Jgue
sobre todo se fortaleci&. Esto lo confirmamos simplemente al
mirar la opinién externada por uno de los téoricos mas
importantes de la argquitectura del momento. Nos referimos a
Nicolas Mariscal quien siguiendo a Viollet-le-Duc exponia la
tesis de gue "YEl1 arte no puede ser dirigido en ningGn
sentido y de lo gque ma&s en dicha orientacién puede hacerse es

crearle una atmésfera favorable a su desarrollo®"-31

28 Ramires, Fausto, "vVertientes nacionalistas en el
modernismo” en FE1 nacionalismo y el arte mexicano (IX
cologquio de Historia del Arte), UNAM, 1986, p. 114.

29 Gonz&lez, Luis, "El1l linaje de la cCultura Mexicana" Op.

cit. p. 21.

30 Op. Cit. p. 175 y 176.

31 Citado por Vargas, Ramén, en "Viollet-le-Duc, Entretiens
sur L’Architecture " En anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, N257, UNAM, México, 1986, p. 193.



No obstante, la observacidn de Tibol olvida algo

fundamental: gue no existe el monopolio de las ideas y por lo
mismo ellas son universales. La vieja Europa inventd Técnicas

Yy métodos de Adominio contra todas las culturas diferentes a
pero también inventdé técnicas y métodos para oponerse y
Simplemente, por
el

ella,

resistir a sus impulsos colonialistas.

ejemplo, el romanticismo europeo reconocid y defendid
derecho de las otras culturas a defenderse de la destruccién
europea, Yy las considerd dignas de estudio y de albergar
grandezas. Esta actitud influydé ﬁuchisimo, simplemente, en la
es mas sirvidé para

superacidén del clasicismo ¥y lo gue

impulsar al desarrollo de las artes nacionalistas. Un ejemplo

de ello lo constituye la introduccién de ideas extranjeras,
principalmente de la Escuela de Bellas Artes de Paris en la

ensefianza de la arquitectura mexicana.

Arguitectos como Antonio Rivas Mercado, Nicol&s Mariscal,

Samuel Chavez, cCarlos M. Lazo, Federico Mariscal, Carlos y
Manuel Ituarte, y otros, poseian ideas influenciadas por

Europa, pero supieron aclimatarlas al suelo y a la realidad

mexicana e introducir interesantes y trascendentes cambios en

los planes de estudios de la arquitectura en 1902, 1910,
1916, 1920, 1922, y 1928. 232 En ellos y en muchos otros

sometida a una dicotomia, a dos

cobraba efecto una realidaa

gque muy bien nos Pplantea Fausto

necesidades opuestas,

Martinez, Ernesto, " ILa pr&ctica de 1la

32 Ve&se Alva,
op. cit. pp. 26 y 27.

Arquitectura en México",
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Ramirez: *"...por un lado una tendencia cosmopolita gue daba a

los artistas la certeza de vincularse a la vanguardia

y garantizaba al Estado la proyeccién de una  imagen

europea,
Yy como contrapartida

de progreso y modernidad; por otro lado,
de lo anterior, una tendencia nacionalista gue obedecia al
viejo anhelo externado desde hacia varios decenios por
criticos y artistas avanzados, de buscar en lo propio las

raices de la expresién artistica y gue para el régimen en el

constituyd una forma muy aprovechable de conferir al

poder,
pais una personalidad distintiva en lo cultural, gque
la cohesidn en lo interno Y una f&acil

33

aseguraba

identificacidén en lo externo'.

Si bien es cierto gue en la obra argquitectdénica de tipo

|
el porfiriato, existidé la presencia de

pablico, durante
también es cierto gue 1los

arguitectos italianos y franceses,
mexicanos no se gquedaron atras, situacién que, gracias a ella

en gran medida, fue posible el reconocimiento de lo propio.

33 Ver Fausto Ramirez Op. cit. pp. 114 ¥y 115. Este autor
considera gue en el periddo del porfirismo surgieron tres
camadas de artistas mexicanos: los pertenecientes al pasado
lejano (1830-1844) Y al pasado dinmediato (1845-1859), los
modernistas (1860-1874), y los del futuro inmediato (1875~
1890). Los arquitectos arriba mencionados pertenecen a las
tres camadas, sin embargo en ellos ocupd un pes

preponderante la llamada modernista porgque fueron *"los gue
vivieron la euforia nacionalista de la etapa de consolidacién
del ré&gimen porfirista, y tambi&én la derivaci&édn hacia el
cosmopolitismo experimentada en los afios postreros®. Ibid.

PP- 118 y 1195.
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Durante el porfiriato los antecedentes del surgimiento de

una arguitectura nacional los encontramos sobre todo en la

solicitud del propio gobierno para la elaboraci$n de tres

obras que el régimen consider$ fundamentales: una de ellas

para conmemorar la memoria de Cuauhtémoc (1863), otra para

participar con un pabellén nacional en la ' Exposicién

Internacional de Paris (1889), y la tercera para celebrar el

descubrimiento del Tepozteco. Segin nos dice Vargas Salguero

en 1889 didé inicidé un acalorado e inguieto debate acerca de
éstas tres obras, pero la polémica sobre todo se centrd en la

circunstancia de gue para elaborarlas era necesario fucionar
formas prehispidanicas nacioconales y modernas en ellas. Dos
acontecimientos histdéricos importantes se encontraban en el
uno era la acuciante necesidad por

la

meollo de la polémica:

. . . i
parte del gobierno mexicano de enviar nuevamente a

(ahora de 1900) un pabelldn
el

exposicidn Internacional de Paris

gque representara a la nacionalidad, Yy el otro era

surgimiento del primer nimeroc de la revista E1 Arte y la

Ciencia aparecido en enero de 1889.34 Estos dos

34 La importancia y el significado gque tuvo la apariciédn de
la revista para la arguitectura mexicana afios después lo
resumié su propio director: "La revista ‘El Arte y la
ciencia-, fundada por el autor de éste estudio en enero de
1889 adquirié la colaboracién especial de las principales
Sociedades e Institutos, de arguitectos extranjeros.
Recibimos entonces, por primera vez en México, madltiples
articulos, fotografias, libros, revistas de arquitectos y de
arte en general, provenienetes de los grandes centros
europeos y norteamericanos, hasta de San Petersburgo, y, por
supuesto, las importantes publicaciones del Instituto de
Arguitectos Brit&nicos: todo ello fue clara luz y relaciones
para obtener después valiosisimos datos acerca de los
programas de la educaciédn arquitecténica en todas partes®".
Mariscal, Nicol&s, "La influencia francesa en la ensefianza de
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acontecimientos sirvieron para provocar io gue puede
calificarse como "la confrontacidn tedrica m&s brillante qgque
se halla entablado durante el porfirismo, y, de profundas
repercusiones para impulsar la prosecucidédn de una
arguitectura revolucionaria®. 35

El dilema acerca de c&mo fucionar lo tradicional y 1lo
nuevo obligd a los arquitectos porfiristas a utilizar, por un
lado a la critica, pero por otro a buscar formar una
arguitectura nacional, pues, en efecto, "sin pensamiento
critico no hay cultura nacional, lo colonial es acriticov-36
Por ello mismo, no parece exagerado pensar gue ante ellos se
presentaba un problema de dificil solucidén, pues no “era

posible optar por uno de los derroteros sin falsear los

términos de la exigencia histdérica: abordar los dos
simultaneamente, acceder a la modernidad por la via
nacionalista» 37

la arguitectura patria", Excelsior, 23 de noviembre, 1924,

Cuarta seccidn, p. 2.

35 Vargas, Salguero, Rambébn, “Arquitectura de la Revolucién
Mexicana un enfogque social", México 75 afios de Revolucién,
educaciédn, cultura y comunicaciédn, editorial Fondo de Cultura
Econ&dmica, México, 1988, p. 441. Asimismo Fausto Ramirez nos
comenta gue el pabellén mexicano de 1889 fue duramente
criticado por los famosos arguitectos franceses, dentro de
ellos Charles Garnier. Esto trajo como consecuencia gue el
pabelldn enviado en 1900 y disefiado por Anza, tuvo gue ser
argumentado en su estilo neogreco por su creador. Op. cit. p.
l140.

36 Monsivais, Carlos, et alt., "Cultura nacional y cultura
colonial en la literatura mexicana " en Caracteristicas de
la cultura nacional, editorial UNAM, Instituto de

Investigaciones Sociales, México 1969, p. 74.

37 villagrén Garcia, José. Teoria de la argquitectura, edicién
prélogo, biografia y notas de Ramén Vargas Salguero, UNAM,
México, 1988. p. 31.
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tedrico es posible argumentar gue realmente los

A nivel
en la

antecedentes tedricos de 1la tendengia al cambio
arguitectura se encontraban presentes desde la adopciédn y

del eclecticismo, reivindicar y

desarrollo pues éste al
arguitectdnicas destruia al

tolerar a todas las formas

monopolio ejercido por el neoclasico,

gue proponia a la imitacién servil como lo Gnico v&lido.

Yy a su camisa de fuerza
38

Pero el momento crucial del cambio sobre todo fue

manifestado tedricamente por el arquitecto Nicol&as Mariscal y

de wun ensayo titulado "“EI1

Pifia guien en 1900 a través

de la Arguitectura en México" y publicadeo en la

desarrolle
(de la gue fue director),

revista "El1 Arte y la Ciencia"
algunos lineamientos qub hicieron historia

establecid
manifestaciones de 1la

trascendiendo en las posteriores

teoria y la practica arguitecténica de nuestro pais.

El1 ensayco de Mariscal realmente surgidé a instancias de
una conferencia en la gue mas gue trazar una historia de la

buscé en ella cuestionar y proponer soluciones

arguitectura,
Como sabemos, desde 18659 Yy

respecto al estado de la misma.

directiva del arguitecto italiano

gestién
argquitectura pr&cticamente fue convertida
servidumbre en

gracias a la
en

Cavallari, 1la

sierva de la ingenieria. En contra de esa

38 Ver vargas, Salguero, Ramén, "Aarguitectura de la
Revolucién Mexicana..." Op. Ccit. p. 44l.
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estos momentos Mariscal se rebélé exigiendo reconsiderar 1la
situacién social del arte y retomando a Viollet-le-Duc y a
Guadet sefiald gue é&ste no dependia para existir del grado de
civilizaciétn asi como ni de la ciencia ni del gobierno. Si en
México la arguitectura se encontraba olvidada, tal situacién
no podia explicarse ni por el: tipo de gobierno, ni por 1la
civilizacién ni por 1la ciencia, sino solamente por la
desatencién y el olvido wvoluntario. Hasta esos momentos la
Gnica eleccidn aprobada consistia en olvidar las costumbres y
las tradiciones de los mexicanos. Ante tamafia
irresponsabilidaad Mariscal propuso crear un arguitecto
consciente y responsable formado en la concepciédn de una
triple misidn: Ycomo artista, como filésofo y como hombre
civil. Ademas, tendria gue ser un arguitecteo preocupado por
la creacién y edificacidédn de an arte nacional gue tuviese
como punto de partida los edificios heredados por la
historia. Es indudable, como bien nos sefiala Vargas Salguero,
gque ésta posicidn inicidé una apertura al desarrollo de 1la

arquitectura nacionalista.

Pero ademass, ella era el claro resultado de un
eclecticismo revolucionario gue hasta nuestros dias ha sido
despreciado como producto miope y estéril producido por el
porfiriato, cuando realmente gracias a &l se engendran- las
condiciones subjetivas (las ideas, las teorias, los
presupuestos) del nacionalismo arguitectédnico planteado

después de la Revolucién. No en balde respecto al
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eclecticismo Chanfén de ol;nos nos dice gue nunca fue norma de
€l "copiar servilmente, reproduciendo sistemas constructivos,
materiales y formas, sino gue la intencién era inspirarse en
ls elementos tipicos de wun estilo, para crear una obra
nueva® .32 Por todo esto fue posible gue Mariscal opinase de
la siguiente manera acerca de los diversos estilos: “El
didealismo exclusivista nulifica la materia; el simbolismo
fant&stico oculta [~} destruye la idea, el clasicismo
tradicionalista enerva con sus frias intolerancias, el
realismo positivista embrutece. El1 verdadero artista no debe
afiliarse a determinada escuela con prescindencia de las
demas; debe conocerlas todas y formar de lo bueno gue cada
uno tenga, un conjunto de sostenidos, encadenados y bien
resueltas armonias, como un coro de Bach. Los grandes
maestros han realizado el verdadero Eclecticismo pues gque han
sido magnas sintesis de las cualidades de todas las
escuelas, concientes de su transitoriedad, 1los arguitectos
eclécticos apostaron por una arguitectura moderna nacional

via la sintesis de los estilos del pasado"'4°

La adopciébn y adaptacién del eclecticismo europeo

permitid el desarrollo del espiritu critico en la ensefianza y

39 Chanfédn Olmos, Carlos, Comentario a la ponencia de Manuel
Gonz&lez Galva&n "Valoracién de una revaloraciédn: - " en FE1
nacionalismo y el arte mexicano (IX Cologuio de Historia del
Arte) UNAM, 1986, p. 109.

40 Vargas, Salguero, Ramén, "La Revoluciédn pedagogica de la
argquitectura. Los afios procelosos 1920-1939 ", cCuadernos dJde
arquitectura y docencia NR 4 y 5 del posgrado de la Facultad
de Arguitectura, UNAM, p. 54, el subrayado es del autor.
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en la practica de la arguitectura. El1 dominio de las nuevas
teorias inspirados en autores como Viollet-le—-Duc, Julien
Guadet, cabello y Aso, Boileau, ¥y otros pronto obtendria
frutos mas concretos. Al lado de la interesante y provocativa
conferencia de Mariscal también encontramos la dura pero
merecida critica de Antonio Rivas Mercado al proyecto del
Palacijio Legislativo de Emilio Dondé inspirado en el proyecto
ganador "Majestas" Y aprobado por el régimen para la
contruccién del Palacio Legislativo. Critica gue
indudablemente parte de una referencia imprescindible para
crear y Jjuzgar a la arguitectura: el programa propuesto por
Julién Guadet. No obstante, loe mas trascendente para la
arquitectura nacionalista en formacidn lo encontramos en la
propuesta de Nicolas Mariscal y de Samuel Chavez apoyada
indudablemente por Rivaé Mercado para transformar el Plan de
Estudios de la Escuela Nacional de Bellas Artes en el estudio

de la arguitectura. Pero vayamos por partes.
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Un arquitecto singular

Iv

"Después de machos afios, fue
encargado del proyecto del
Monumento de la Independencia en
la Reforma, pero con dicho
nombramiento guedd victima de las
envidias e intrigas del *ring
dorado de Jjévenes previsionistas
gue formaban parte del séguito de
don Pérfirio, o sea el elemento
*cientifico" (Econ6tmicamente)".

Carlos J. S. Hall

Y"aungue no debiera contestar a
los anénimos remitentes de la
carta, puesto que los arguitectos
gque se dicen signatarios no han
tenido la suficiente entereza
para firmarla y a los ingenieros
no les conozco competencia para

Jjuzgar de las obras de
argquitectura, si creo deber
manifestar, gque el mejor camino
para evitar fracasos en la
construcciébn de edificios

ptGblicos, como ya ha sucedido, es
el de convocar concursos, pero
con la indispensable condicibén de
gue los Jjurados gue deban hacer
la calificacién; sean arguitectos
competentes".

Antonio Rivas Mercado, 11 de
Junio de 1901.

El 3 de enero de 1927 luego de algunos dias de agonila, moria
en la capital de la repGblica en su bella casona de la calle
de Héroes el arquitecto mexicano Antonic Rivas Mercado.

Ooriginario de Tepic, Nayarit, pero’ residiendo su familia en
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la capital a la edad de 11 afios en 1864, fue enviado a
Londres por su padre don Luis Rivas para educarse. Primero
inicié sus estudios en el colegio de Baylis House
(Inglaterra), Y luego pasé a Francia en donde estudid 1la
secundaria en el Liceo Imparcial de Burdeos, Yy finalmente
cursd estudios de argquitectuara en Les Beaux—Arts de Paris
hasta 1878. Posterjiormente a su regreso a México tuvo gque
presentar un examen de grado para poder ejercer su carrera
en la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1879, el cual

aprobé por unanimidad.

Ya en México empezd a desarrollar una labor
arguitecténica dividida principalmente entre haciendas, casas
particulares Y edificios pGblicos - gue no enumeraremos
minucjiosamente en este lugar. En un contexto porfirista las
relaciones familiares resultaban fundamentales, mucho m&s gue
el esfuerzo, para obtener posicién y crédito. En el caso de
Rivas Mercado, aun cuando estas relaciones familiares
existian, resulta claro gue su acreditaciédn como arquitecto
la logrd sobre todo gracias a sus conocimientos y a su
trabajo. A menudo se habla despreciativamente de él1 como un
arguitecto ligado intimamente al régimen de Diaz. El
simplismo revolucionario de condenar indistintamente a todo
‘10 gque perteneci6 a esa &poca es algo que, desgraciadamente
hoy en dia apenas empezamos a superar. Cierto, Rivas Mercado
como arguitecto ocups un lugar importante en el porfiriato,

pero insistamos, ello fue gracias a sus conocimientos y no
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por hacer politica conformista y servil. sSu wmGltiple obra

arquitectédnica asi lo demuestra.

Precisamente a los pocos dias de su muerte, en una

semblanza biogr&fica elaborada por la Sociedad de Arquitectos

Mexicanos, decian de &1 gue : "como hombre de convicciones

profundas, tuvo siempre gue habérselas con enemigos, qgque le
suscitaban intrigas b'a dificultades, vencedor en varios
concursos, Yy vVvencidos en buena ley, fue vencido por las

habilidades politicas y las triquifiuvelas de los favoritos de

los gobernantes. No huia la lucha pero los bienes materiales

de gque disponia ' no hicieron gue la misma le fuera

indispensable para abrirse campo en la viga».1l

En cuanto a haber sido un argquitecto de Porfirio Diaz

parece que esto no fue realmente asi. La primera

desarrcollada por &1, la

obra

Aduana de ferrocarriles de

Tlatelolco, fue hecha bajo el gobierno del general Manuel

Gonzé&lez. Como amigo de Porfirio Diaz, Gonz&lez ocupd 1la

presidencia de la RepGblica en 1880. Cargd gue obtuvo tanto

por designio de Diaz como por eleccién popular, Y gue al

terminar su periddo en 1884 se lo regresd a Diaz. Al dejar 1la

presidencia fue nombrado gobernador de Guanajuato, puesto gue

desempefi® hasta su muerte en 1893. No es nuestra intencién

profundizar en la figura de Gonz&lez, sin embargo agreguemos

1 Sociedad Mexicana de Argquitectos,"Muerte de Don Antonio
Rivas Mercado"™, Excelsior, 9 de enero de 1927, México.
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gque entre éste y Diaz llegaron a existir ciertas diferencias

pero "A pesar de las divergencias entre los dos hombres, gue

. . < . i
son ma&s bien una competencia entre sus respectivos fieles,

Gonz&lez permanecid fiel a Diazv.?

Al respecto bien nos dice Carlos J. S. Hall gue cuando

Rivas Mercado no pudo desarrollar su

proyecto sobre la
fachada del Palacio Nacional,

a pesar de haber obtenido el
primer premio, se debid por injusticias y odios politicos, y

agrega "“bon Antonio habia sido el protegido del presidente

Gonzdlez y estaba mal visto por los elementos porfiristas de

entonces"-? Para este arguitecto la obra mas bella de Rivas

Mercado Jjusto habia sido la casa gue le edificé en la

hacienda de Chapingo al general Gonzalez.

éA gqué elementos porfiristas se refiere Hall?

! Por
supuesto, a los ingenieros! Gremio enemistado con los
arquitectos porgque desde el siglo pasado dominaban a 1la
arguitectura. Se dice gue el destino de la filosofia desde la
Edad Media ha sido <r&gico. Primero fue

sierva de 1ia
religién, Y luego, con

el Renacimiento, de la ciencia.

Guardando toda proporcié&é4n algo parecido le ocurrib

a la
arquitectura.4

2 Véase de Francgois Xavier Guerra, México: del Antiguo
Régimen a la Revolucidén, p. 99, T. I, México, 1988, F.C.E.

3 Hall, Carlos J. S."A la memoria del arguitecto mexicano Don
Antonio Rivas Mercado", Excelsior, 16 de enenro de 1927.

4 SegliGn Xavier Moyssen "Durante la prolongada presidencia del
general Porfirio Diaz,

la cual se significé por su abierta
simpatia hacia 1l1a cultura francesa, tres tratadistas galos
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Para algunos el gobierno de Diaz tenia poca fe en "sus
escasos argquitectos", y por lo mismo se inclinaba por traer
siempre a méxico arguitectos extranjeros, principalmente
franceses e italianos.® Desde nuestro punto de vista no es
que les tuviera poca fe sino gue mas bien preferig a los
ingenieros por las necesidades técnicas necesarias para
ayudar a desarrollar al pais con vias ferroviarias , caminos
Y puentes. AdemAs hay gue recordar que uno de los hijos de
Diaz era ingeniero. Pero eporgué resultaban escasos los
arguitectos? Es obvio, el propio autor antes citado reconoce
que desde el siglo pasado existia una confusibén de
actividades entre el ingeniero y el arquitecto. Es decir, un

conflicto.

En efecto, como ya antes dijimos sabemos gque entre 1856

Y 1864 bajo la direccién del arquitecto italiano Javier

tuvieron considerable importancia en la formacién gue se daba
a los estudiantes de la Escuela de Arguitectura, incorporada
a la Academia de San Carlos. Ellos fueron Léonce Reynaud.
autor, como Louis Cloguet de un Traité D’Architecture, Yy

Julié&n Guadet, autor de Flements et Théorie de
L’Architecture; las obras de estos tedbricos fundamentaron
principalmente el conocimiento Y la pré&ctica de los

ingenieros y arquitectos mexicanos, independientemente de si
los Gltimos estudiaron o no, en la famosa Ecole des Beaux
Arts de Paris. Es oportunc recordar que en esa &poca estaban
ligadas las carrxreras de arquitecto e ingeniero, y gue &stos
tenian una importancia mayor sobre aguéllos™. Moyssé&n,
Xavier, "El tratado de arguitectura de Léonce Reynaud®,
p-155, Anales del Instituo de Investigaciones Estéticas,
UNAM, No.58, México 1987

S Véase de Obreg&tn Santacilia, Carlos, 50 afios de
arguitectura mexicana (1900-1950), p. 24, Editorial Patria,
México, 1952.



140

cavallari, la arguitectura pré&cticamente fue sometida a 1la
ingenieria mediante una fusién en la gue claramente se
favorecia a la dltima. Esto claramente se observa en el plan
de estudios de 1857 y gQue constaba de 8 afios. SegGn éste
Prlan, al terminar el alumno sus estudios para obtener su
titulo tenia gue presentar un examen A profesional
desarrollando obligatoriamente dos proyectos: uno sobre un
ferrocarril y otro sobre un puente. A pesar de gque en 1867 el
presidente Benito Juarez decretd que ambas carreras se
impartiesen separadamente, una en el Colegio de Mineria y 1la
otra en la Escuela Nacional de Bellas Artes, la rivalidad
entre ambas continuaba. Obregén Santacilia reconoce qgue
todavia entre 1905 y 1925 los ingenieros civiles eran los
constructores de las obras principales, particigaban en los
concursos arguitectdnicos Y el pablico en general no
reconocia entre €l uno y el otro, y a todos indistintamente

los calificaba de ingenieros aungque fuesen arquitectos.6

No son otros a guienes se refiere la Sociedad Mexicana
de Arquitectos en su articulo sobre Rivas Mercacio Yy 1la
Columna de 1la Independencia gue &l edificé. Dicen: "E1l
monumento gue &1 elabord gquiz& con mas carifio, con m&s
apasionamiento, la Columna de la Independencia, fue para &1
el m&s acerbo dolor y fue, también, injustamente, el bofetén

m&s tragicbHd4mico, gue un gremio siempre enemigo al nuestro,

6 Op. cit. p. 52
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nos lanzara irreverentemente e ignorantemente".7

En efecto, a mediados de 1901 Rivas Mercado fue duramente
criticado por el gremio de los ingenieros y sobre todo por un
sefior llamado Daniel Garza (ingeniero militar). Es indudable
gue dichos atagues fueron la respuest; a la demoledora
critica gue Rivas Mercado habia lanzado un afio antes contra
Emilio Dondé Y su aprobado proyecto para el Palacio
Legislativo, respecto al cual nos referiremos detenidamente

en el siguiente capitulo.

L.a polémica sucitada entre arguitectos e ingenieros en
torno a la Columna de la Independencia es importante porgue
como veremos en ella sobresalen algunas dg las ideas gue los
arguitectos sostenian respecto a su profesiédn. Ellas sobre
todo las encontramos en los punzantes comentarios realizados
por un grupo de alumnos de Rivas Mercado (Fernando Parcero,
Manuel Ituarte y otros) en contra de Daniel Garza, y del
grupo de ingenieros gue representaba. A razédn de esto, Rivas
Mercado fue acusado de haberles dictado a sué alumnos dichos
comentarios, acusacién gue él ptiblicamente desmintié pero

aclarando gue &1 también participaba de esas opiniones.

Los ingenieros a través de uno de sus voceros; el sefior

Garza, acusaron a Rivas Mercado sobre todo de haber elegido a

7 Sociedad Mexicana de Arguitectos ..., op. cit. Por cierto,
hay gue sefialar gque Rivas Mercado fue premiado en Francia por
dicha columna con las Palmas de Oro.
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la columna como un tema egquivocado para conmemorar el
aniversario de la Independencia, y de haber.plagiado a otras
columnas para realizar la suya. Entre las respuestas dadas
por los alumnos de Rivas Mercado sobresalian sus sarc&sticos

comentarios denunciando a la ignorancia del acusador.

Para ellos, los ingenieros carecian de elementos para
comprender el arte como imaginacién, éentimiento ’
inteligencia, buen gusto (haAbito de l1lo bello y de lo bueno)
pero sobre todo de la capacidad de la composicidn. Aspectos
todos gue el arqguitecto si manejaba porgue tenia ‘''gque ser un
sabelotodo” para poder satisfacer los deseos b4 las
necesidades de la sociedad.

i

Al reclamo de gue la columna no era un buen tema, los
alumnos respondian gue Rivas Mercado no habia inventado el
programa y no hacia m&s gue sujetarse a &1 (Guadet), pues el
cliente era el Gobierno y era éste el gque lo habia propuesto.
Pero ademas, era un buen programa porgue la columna ni m&s ni
menos para los argquitectos era %"el eiemento argquitectédnico
por excelencia. Ella representaba "la forma mé&s importante,
pues ninguna otra se presta Mas a gue el artista le imprima
el car&cter gque reqguiera la composicién y el sello de
personalidad artistica; es la forma gue puede alcanzar mayo:;'
belleza". Bas&ndose en Joigny resumian gue la columna “es
toda la antiguedad”, pues simplemente de un estudio

comparativo de todas las columnas se obtendria un estilo
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filosdbfico de todos los estilos. L.a columna, ademas, en su

esencia venia a ser "el apoyo perfecto y tipico® y un

"simbolo de fuerza mas expfesivo...el supremo'. Cuando los

romanos construyeron la primera columna conmemorativa (260 a.

de C.), la de Trajano, con ella dignificaban a "la fuerza Yy

el heroismo". Y lo mismo hacian todos los artistas

posteriores con las erigidas como por ejemplo en la Plaza de

Santa Maria la Mayor en Roma, en la Piazzeta en Venecia, la

Victoria de Berlin, la de Alejandro en San Petersburgo, el

Monumento en Londres, las de Chatelet, Vendome (Austerlitz) y

la de Julio en Paris, la de Cristébal Coldn en Barcelona, y

la de Lima, Perxrd, entre otras.

SegGn los alumnos de Rivas Mercado, el programa demandado

por el Gobierno era justo, y ademds porgue ni mas ni menos se

basaba en una idea de Viocllet-le-Duc guién habia dicho

respecto a la columna conmemorativa gue: "Cuando el romano

quire ser artista no es f&acil igualarlo; su monumentos es un

-senatus consultus-, Y he dicho todo cuando con tanto buen

éxito se expresan ideas tan bastas y tan elevadas, confieso

gue para mi el arte griego gqueda vencido sino en la forma a

lo menos en su espiritu®.

En cuanto a la acusacié4n de plagio los aluﬁnos pensaban

gue no podia existir mayor absurdo, pues el mnismo Rivas

Mercado habia expuesto la magueta de Su proyecto en la calle

de Plateros al lado de las maguetas de las columnas en gue se
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habia inspirado para hacer la suya, y advirtiendo ademés, de
manera clara Yy puablica gue: "Confio en la sensatez y buen
criterio de cuantos' examinen las composiciones con algtGn
detenimiento, pues estoy seguro gue no les sera& dificil
discernir las grandes diferencias dgque existen entre todas.
Saltarad a la vista qﬁe no hay un s6lo autor gue haya copiado
a las dema&s". En efecto, aun cuando una columna conmemorativa
utilice los mismos elementos tanto principales como de
detalle (en el capitel, fuste, base o pedestal) la
originalidad consiste en la composicién de cada una de sus

partes respetando con rigor o no los drdenes griegos o

romanos.

cuando Rivas Mefcado murié se llegd a decir gue con &1
moria, adem&s de una personalidad artistica, “guizas toda una
escuela arquitectdnica®™. Nosotros maés bien diriamos otra
cosa. Cuando un artista muere, es cierto. su obra muere con
él1 porque nadie podra continuarla. Pero ademas de la obra gue
lega existe algo también muy importante: la pasién por el
arte, la pasidén por 1lo sﬁyo. En el caso de Rivas Mercado esto
es muy claro, con su gestién como director de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, con sus obras arquitectdnicas, Yy
con las lineas gue escribié acerca de la arguitectura, 1la
mejor escuela gue nos legd fue 1la pasibn‘por 1& argquitectura.
Es decir. la pasidn por una arquitectura racional y auténoma.
Poseador de una sé6lida cultura francesa fue un arquitecto

ecléctico universal (idea gue pretendemos demostrar a través
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de los dibujos de sus obras y sus posibles referentes) y un
profundo enamorado del arte renacentista francés
perteneciente a la época de Francisco I, arte considerado en
el siglo XIX como el mas liberal de todos. Lo cual nos lleva
a pensar gque la fusidén del eclecticismo universal y el
racionalismo phdo haber traido como consecuencia un estilo
evolutivo futuro gque en nuestro contexto guiz& dio como
resultado la arguitectura posterior a la Revolucién Mexicana.

Como profesor Y arquitectd se acepta gue ensefié "la sobriedad

b4 la mesura, un elegante eqguilibrio de formas
convencionales, ... (la elaboracidn) légica, paciente Y
(racional) de los programas argquitecténicos, asi los méas

arduos como los mas sencillos, muchos recursos de la técnica
de la present§ci6n gque hacen amable 1los proyectos y hacen
también amable la ejecuciédn, también a tener un gran respeto
Y un gran amor a la profesién del arguitecto, para no

confundirla con materia de mercaderes y mercachifles% .8

como ya antes sefialamos Rivas Mercado fue mas pr&ctico
gue tedrico, sin émbargo las pocas reflexiones tebdricas gue
nos legb, y gue las encontramos sobre todo en su polémica de
1900 acerca del concurso del Palacio Legislativo constituyen
una bella e instructiva sintesis de su postura ante la

arguitectura.

Educado en Francia como ya hemos dicho sus conocimientos

8 Ibid.
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deben muchisimo a tedricos de la arquitectura como Viollet-—
Le-Duc, Julien Guadet, carlos Garnier, Leoncé Reynaud,
Frangois Blondel y otros. Al aproximarnos a sus ideas '
encontramos primero gque nada gque es un hijo de la
Ilustracidédn: racionalista y analitico. Por eso proponia que
el arquitecto debia ser critico, y a través de amalgamar a la
ciencia y a la estética un devoto de la naturaleza para
dominarla en provecho del hombre. Pero ademas, deberia ser
sincero pues la sinceridad del artista tenia como fin ensefiar
b4 mostrar al pGblico su obra para buscar Juicios e
impresiones. Esto ess, creia fervientemente en la necesidad de
la critica porgue como &l mismo decia hoy todo se discute y

la critica sélo se detiene ante la vida privada.

Al plantear gue el artista creaba para mostrar su obra a
la sociedad remarcaba la necesidad de que también el
arguitecto estuviese comprometido con esta porgue para ella
eran sus creaciones, su arte. En este sentido aceptaba que
era necesario competir con diferentes propuestas para gue la
sociedad pudiese elegir entre todas ellas, pues era
partidario de la idea francesa de los concursos convocados
por el Estado, en donde decidian jueces honorables. En ellos

veia un estimulo para los artistas consistente en ponerse a

prueba.

Como racionalista y defensor del método consideraba gue

“En el arte arguitectdnico nada hay de comGn con las
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charadas, adivinanzas y demas juegos como el gue se llama
rompecabezas", pues la arguitectura encontraba su desarrollo
y brillo gracias a gue el argquitecto contaba con un programa.
El programa. sostenia, era la brGjula y el <timébn gue le
marcaba el rumbo al creador. Rumbo gue nunca se debia dejar,
pues a través de &l se encontraba la verdad en la
arguitectura. Por esto la arguitectura no podia adoptar
programas creados para otras necesidades, pues el programa no

era como un vestido gue se pudiese utilizar para diferentes

ocasiones.

Asimismo al expresar la idea dominante el arquitecto
debia ser fiel al lenguaje propio de la argquitectura, y no
recurrir a otros lenguajes, decia: "El argquitecto s&lo debe
expresar ideas arqguitecténicas y aungue sea una mediania,
producirad al desarrollarlas mayor efecto artistico gue otro
colega de superiores dotes gue abandone su arte por el
prurito de manifestar ijideas ajenas a &1, ya fueran poéticas,
politicas u otras cualquiera"'9 En sus lecciones enfatizaba
en .que los proyectos debian ser razonables y factibles y si
bien se debia tener como arguitecto talento, también se debia
ser humilde, Yy ademds poseer una "conciencia escrupulosa
hasta la exageraciédn®”. Asi, por ejemplo, las plantas del
proyecto' deblan leerse facilmente v ligarse con los cortes y

fachadas para gue no divergesen en significaci®tdn, porque sino

9 Rivas Mercado, Antonio, "El Palacio Legislativo Federal®™,
El Arte y la ciencia, T. 2, p.20, México, mayo de 1900.
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aparecia la mentira y la arguitectura dejaba de ser sincera.

Adem&s al analizar los elementos gue componian al proyecto,

deblamos dQividirlos en partes principales y secundarias, y a

través del andlisis y la distribucién discernir gqué era lo

principal y gué& era lo secundario, y la importancia real ¥y

relativa de los elementos. Igualmente cuando se convertia a

lo secundario en motivo principal del edificio aparecia

también la mentira y lo aberrante, por eso fue gue en su

critica contra Dondé ironizaba diciendo gue parecia gue éste

habia guerido hacer un palacio para una escalera.

Desde nuestro punto de vista Rivas Mercado fue seguidor

de Viollet-Le-Duc y Julién Guadet. En sus concepciones Yy en

su obra estan presentes algunas de las jideas fundamentales o
basicas contenidas en las ensefanzas de los dos importantes

tedricos. Como ya vimos al inicio de nuestro trabajo y con el

Viollet~ Le- Duc era necesario

riesgo de repetirlo para
Y el

revisar el pasado y ordenarlo de acuerdo a un método.

método indicado por excelencia era el método cartesiano con

sus reglas como la no aceptacién ae nada sin antes
criticarlo, la subdivisién y descomposicié4n de lo analizado
para rebasar a las apariencias e ir de lo simple a 1lo
complejo y viceversa. Estas reglas deberian permitirnos ir de

la apariencia a l1la composicién, y por Gltimo al programa.

En este sentido con una posicién racionalista cartesiana

Viollet— Le- Duc nos proponia un métode moral para 1la
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arguitectura que consistia en no mentir nunca en la
composicién, ni en el conjunto ni en los detalles. Esto es,
consideraba gue el arguitecto tenia qgque ser guiado por 1la
verdad pues s6lo la verdad era original. Asi, partiendo de
esto encontraba gue el problema de la arquitectura de su
tiempo era haber perdido la verdad, pero ademéas no
preocuparse por la "unién de la forma con las necesidades y

con los medios de construccion®.

Entonces para recuperar la verdad y apegarse fielmente '
a ella Viollet- Le- Duc proponia dos caminos o dos aspectos
principales gque eran : el programa y los procedimientos de la
construcciédn. Al programa lo relacionaba estrechamente con la
necesidad, lo cual significaba cumplir escrupulosamente con
las condiciones gue lo motivaban. Y Respecto a la
construccién se tenian gque "emplear los materiales segGn sus

cualidades y sus propiedades".lo

Ademas de Viollet- Le- Duc encontramos presente en las
ideas argquitectbdnicas de Rivas Mercado a Julién Guadet de
guién también ya hemos visto, y que sin lugar a dudas fue:
®"El dltimo gran tedrico de los racionalistas clasicos"-11 En

la teoria propuesta por Guadet la composiciétn constitula una

10 VeSése Vargas, Ramé&n "“Sobre la arquitectura del siglo XIX
sobre el método" Décima platica Entretiens sur
L -Architecture®”: ( <traducciédn ) P.5 Y siguientes sin
editorial, sin fecha.

11 cCollins,Peter, Los ideales de la arquitectura moderna
(1750-1950) , edit. Gustavo Gili, Barcelona 1977.
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de sus principales preocupaciones porgue la consideraba como
la parte artistica en la argquitectura, y la definia como la
accién de "reunir, amalgamar y combinar las partes de un
todo". Partes gque integraban a los elementos de la

composicién.

Asimismo la obra argquitectéd4nica debia cumplir con una
serie de necesidades planteadas por su tiempo histérico y por
su ubicacién geogr&afica. Esto es, debia cumplir con un
programa Y ser verdadera, lo gue significaba gque en ella
debian existir concordancias entre el material de
construcciédn y su apariencia 6ptica, entre su forma y su
funcién, y entre sus formas interiores y su estructura
interna. Como veremos en el siguiente capitulo, muchas de
estas ideas Rivas Mercado en su demoledora critica las aplicé
sistem&ticamente al proyecto de Palacio Legislative elaborado

por Dondé.

Guadet también propuso gue la ensefianza de los principios
de 1la arguitectura buscasen una "“secuencia 1légica de los
estudios", y esta secuencia debia iniciar con la composicién
de edificios estudiando primero los elementos y luego los
conjuntos. Todo ello desarrollado desde un doble punto de
'viéta, por un lado con el artistico, b4 por el otro
adaptéAndose a programas reales surgidos de demandas

materiales.
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Por otra parte la composicién debia basarse en el
programa (el programa gue como pronto veremos constituia 1la
brdjula y el timdn para Rivas Mercado) del cual el arguitecto
no debia apartarse. En este sentido decia Guadet: "El
programa no debe ser realizado por el arguitecto y en todos
los casos le debe ser proporcionado. A cada guien su tarea.
El arquitecto es el artista capaz de realizar un programa
perc no le corresponde a él decidir, si el cliente necesita
una o muchas recamaras, si necesita caballerizas Y

cocheras"-12

Al respecto por esto hemos citado antes algunos de los
comentarios sucitados en torno a la Columna de la
Independencia, pues en dicha polémica fue posible wver como
Rivas Mercado siguiendo a Guadet también se rebelaba en
contra del artista gque se convertia en comerciante y wvendedor
de sus productos. Es decir, en mercachifle y charlatan de la
arguitectura, y es por eso gue exigia gue se respetase el
programa Y no se intentase corregir a gusto y capricho
personal. Es definitivo, Guadet respecto al programa “...
consideraba que la obligacién del cliente era exponer
enteramente sus aspiraciones, Y afirmaba que, en los
edificios pGblicos, era responsabilidad de las autoridades el

dar completa Yy detallada expresidn de las exigencias al

12 Guadet, Julién, Eléments et théorie de 1-Architecture,
Librajirie de 1la Construction Moderne, Quatriéme Edition,
Paris, s.f. Traducciétn y seleccidn de Ramé&n Vargas Salguero.
P. 46 y a47.



1s2

arguitecto contratado®.13

Una vez planteado el programa, y conociendo sus limites
Y sus magnitudes la composicién tenia gue someterse a las
necesidades de él. Una vez hecho esto se debia jerarguizar de
lo mas importante a lo menos, pues para Guadet la composicién
también representaba un continuo sacrificio en pro del lugar
mas importante o "del lugar central®". Es decir, consideraba
que en la composicién existian las partes principales y las
partes secundarias, Yy las Gltimas se habian de someter a las
primeras. De la misma manera la fidelidad al programa también
comprendia la obligacién de conocer el lugar donde se pensaba
construir, asi como la obligaciédn de gque la composicidn fuera
algo factible de construirse, pues la gue resultaba imposible
de realizarse no servia para nada. Esto para Guadet ni m&s ni
menos era lograr gue la verdad se impusiera. Como veremos a
continuaciédn las ideas arguitecténicas propuestas por Rivas

Mercado ciertamente poseian una ascendencia ilustre.

13 Collins, Peter, Los ideales de la Arquitectura. Op. cit.
pag. 234
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Polémicas acerca de un palacio

v

*_..el primer acto del 3Jurado

! debe ser constituir el programa
en ley suprema: he aguil un

precepto fundamental del que

desde luego se desprende gue el

Jurado excluir& por admirables

i gque fuesen los proyectos cuyos
autores no se hubiesen sujetado

al programa en todas partes,

porque el programa es el timbn

para los compositores, lia

piedra de togue para gquienes
los juzgan®™.

Antonio Rivas Mercado.

Comeo ya antes vimos el siglo XIX europeo es considerado

por
excelencia como el siglo de la consolidacién del
nacionalismo. Esto sobre todo es cierto para los paises gue

en esos momentos apenas se estaban forjando como tales, y gque
| .

se ubicaban principalmente en territorios gue habian padecido

el colonialismo de los siglos anteriores. En México como pais
gque recientemente habia obtenido su independencia apenas a
finales de ese siglo, empezaban a plantearse la necesidad de
desarrol}ar una arguitectura verdaderamente

nacional. Un
acontecimiento histérico

que se insertd de lleno en este
esfuerzo lo constituyé el intento de construccidn de un
Palacio para albergar al poder legislativo. Acontecimiento en
donde sobresale la figura de Antonio

Rivas Merxrcado. Las
principales ideas de

Antonio Rivas Mercado

acerca de 1la
arquitectura en general

posiblemente en donde mnmejor se

expresan es en los articulos publicados entre

abril vy
septiembre de 1900 en la revista

"El Arte y la Ciencia™. Es
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en ella donde de una manera valiente, inteligente e incisiva

el autor cuestiond el capricho, la falta de fantasia, 1la

improvisacién, y la voracidad econ&mica gque traiciocnaba a 1la

arguitectura y a su verdad por la ganancia presente en los

intentos fraudulentos de edificar el Palacio Legislativo

Federal.

La polémica desatada se encaminaba a poner en evidencia
las irregularidades del concurso de 1897 para la edificacién
de dicho Palacio,perco lo mas importante vendrian a ser 1los
presupuestos en gue se basaba Rivas Mercado para sostener su

demoledora critica. Como bien nos dice Ramén Vargas:

irregularidades de concepto"

"las
el autor las combatidé
defendiendo y dando relevancia al "papel regente de} programa
arguitectdédnico".

En gran medida, tal y como ya mencionamos en el capitulo

anterior esto era difundir los conceptos fundamentales del

tedrico francés Julién Guadet, los cuales partian de la

defensa de 1la sinceridad, 1la verdad y la importancia del

programa en la arquitectura.l Para entender mejor el peso, la

trascendencia y la justeza de los argumentos de Antonio Rivas

Mercado necesitamos remontarnos a tres afios antes de 1a
polémica. V

1 Vargas Ramén, Historia de la teoria de la arquitectura :E1
Porfirismo, edit. Universidad Auténoma Metropolitana, Me
1989, p. 76~77
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El 23 de abril de 1897 la Secretarijia de Comunicaciones y
Obras PGblicas por orden del Presidente Porfirio Diaz, emitié
én el Diario Oficial una Convecatoria invitando a participar
en un concurso internacional para proyectar un edificio dgque
sirviera de sede al poder legislativo federal de la RepGblica
kexicana. La Convocatoria claramente planteaba gque el poder
legislativo, dividido en diputados y senadores, sSe merecia un
edificio digno y de acuerdo a la calidad del poder gue
representaba. Y por esto convocaba a la composicid4n ni m&s ni
menos gue de un palacio, y especificaba "Es precisQ gque los
miembros de ambas camaras puedan residir y tener sus sesiones

simultaneamente sin causarse traba alguna".2

. De manera general la convocatoria indicaba gue el Palacio
se ubicaria en el cruce de la calzada del "Egido" hoy avenida
Juarez, y las calles de la "Exposiciédn hoy Ponciano Arriaga,
y Tamaulipas'" hoy Ignacio Ramirez. Teniendo como &rea 10000
metros cuadrados de superficie (100 X 100 de lado), con una
orieptacion de su fachada principal al oriente, (hacia 1la
Calz.ada del Ejido) mientras gque el poniente, se usaria para
rampa de acceso Y poébrtico para carruajes. El edificio
guedaria en una plaza eliptica gue se llamaria Plaza de la
Républica. Los terrenos "“comprados por el gobierno guedan

desde luego como via pGblica a disposicién del Municipio®".

2 Archivo General de la Nacién, Ramo Obras Pablicas, Vol.
530, Convocatoria para la formaciédn del . proyecto de
edificio destinado al Palacio del Poder Legislativo Federal,
P- 1
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Sin embargo en esos momentos los terrenos necesarios para la
edificaciédn todavia no habian sido comprados en su totalidad
por el gobierno, pues apenas paralelamente a la publicacién
de la convocatoria se enviaban las &rdenes para "“hacerse de
las propiedades gue se reqguieran para dicha plaza™. El
programa de la convocatoria constaba de :59 puntos a
satisfacer los cuales comprendié&n, locales, bodegas,
véstibulos, gabinetes, oficinas, salones, salas, biblioteca,
palcos servicios, y por supuesto un gran . salén en donde
sesionara la CaAmara de Diputados con sus 330 representantes,
y otro salén de sesiones para los Senadores con 80 lugares.
El programa claramente especificaba gue: Y"en comunicacidn
inmediata con el salén de sesiones estarad el salén de
desahogo, comin a ambas Camaras se recomienda que este saldn
sea el local mas ricamente decorado de todo el Palacio"a, Y
daba la mayor extensién posible del piso bajo para archivos
de la cContaduria Mayor de Hacienda. La convocatoria no
sefialaba el nGmero de pisos con los gue deberia contar el
edificio pero si indicaba gue en €1 deberia caber todo 1lo
contenido en el programa. Asimismo pedia a los coﬁcursantes
entregar un promedio de por lo menos 12 planos
(aproximadamente) entre plantas, fachadas, cortes, detalles,
perspectivas y una memoria descriptiva. Los concursantes no
debian excederse en el presupuesto de su proyecto Yy ‘no
rebasar la cantidad de un millén guinientos mil pesos. Este

monto no contemplaba los trabajos de cimentacié®4n hasta el

3 Op. cit., p. 2
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nivel de la via piGblica. La entrega de los proyectos se haria
en la Secretaria de Comunicciones y Obras PGblicas o bien en
las Representaciones Diplomaticas o Consulares de México en
el Extranjero teniende como fecha limite de entrega el 30 de
noviembre de 1897, y claramente sefialaba la convocatoria gue:
"Después de cuya fecha no se admitir& ninguno al concurso"™.
El proyecto gue obtuviera el primer lugar recibiria guince
mil pesos de plata, los cuales se pagarian en dos partes
dandose la ﬁltima al haber completado el proyecto con todos
los planos para su ejecucidn. Al segundo y tercer lugar se
les otorgarian seis mil pesos de plata mexicana dividiéndolos
en una proporcién determinada por el jurado. La convocatoria
ademas proponia un premio para el cuarto y guinto lugar; una
medalla de oro y otra de plata respectivamente con un diploma

cuya forma dispondria el Fjurado y gquinientos pesos de plata

mexicana.?

4 Para darnos idea de lo gue representaban guinientos pesos
de la época, recordemos gue el Partido Liberal Mexicano de
los hermanos Flores Magbn en su programa de 1906 demandaba
gque el salario de un obrero fuese elevado como minimo a un
peso diario, demanda en gue como sabemos nunca les hicieron
caso. En cé8lculos aproximados un obrero de la época hubiera
necesitado trabajar aproximadamente 16 meses (no gastando en
nada ) para obtener "“guinientos pesos. En relacién con 1los
premios la convocatoria decia:"El autor del proyecto elegido,
tendr& derecho a un premio de guince mil pesos Plata
mexicana, de cuya suma recibiri desde luego la mitad guedando
obligado a completar su proyecto con todas las plantillas de
ejecucidn gque interpreten fielmente sus ideas, Yy a cuya
entrega recibir&8 1la otra del premio expresado. Entre los
provectos calificados en segundo y tercer lugar se repartiré
un premio de seis mil pesos plata mexicana en la proporcion
gue se determine por el Jjurado calificador, Yy recibir&n
respectivamente los gque resulten en uarto v guinto lugar una
medalla de oro y una de plata con un diploma cuya forma e
inscripciones acordari& el jurado, asi como quinientos pesos
pPlata mexicana como ayuda por los gastos gue hubieren
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Como ya sefialamos en la nota de abajo la convocatoria
explicaba claramente gue los lugares premiados no se
dividirian, sin embargo nos surge una duda. La convocatoria
dice: "entre los proyectos calificados" y "los gue resulten
en cuarto ¥y guinteo lugar'. Como vemos la éonvocatoria habla
en plural de los proyectos Yy nada mAas. Nos preguntamos:
cexistia ya la idea por parte de algunos de los miembros del
Jjurado de decidirse a "no entregar el primer premio Y
declararlo vacante porgque el concurso se planteaba solo para
sacar partido de los proyectos presentados, Y una vez
plagiados presentar el propio, como lo hizo wuno de los
miembros del jurado? Rivas Mercado parece creerlo asi cuando
dice: "...y fracasdé el concurso por la igno}rancia y falta de
honorabilidad del jurado gque juzgdé los proyectos. La sociedad
se escandalizd del hecho de gue uno de los miembros del
jurado aceptara hacer un proyecto aprovechandose de las ideas
y esfuerzo de aq\iellos a guienes habia juzgado y venciera sin

S

luchar®*. !Pero no nos adelantemos!

La convocatoria tambié&é&n dejaba asentado claramente gue

erogado ". Como vemos, la convocatoria en ningGn momento
especificaba gue un segundo lugar, por ejemplo, pudiese
compartirse con otros premiados. Véase "“Convocatoria para la
formaciédn del proyecto de edificio destinado al Palacio del
Poder Legislativo Federal”, México, tipografia de la oficina
impresora del timbre Palacio Nacional, 1897, P- 4. El
subrayado es nuestro.

5 Rivas Mercado, Antonio, "E1l Palacio Legislativo Federal®,
en E1 Arte y la ciencia, p.86. Rodriguez, Prampolini, I., La
critica de arte en México en el siglo XIX, Documentos III
(1879-1903), UNAM, 1964, p. 416
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los proyectos premiados del primero al tercer lugar pasaban a
ser propiedad del Estado Mexicano, Y un poco antes de
especificar cu&les serian los premios explicaba cbmo se
integraria el Jjurado. Ella planteaba gue el Jjurado estaria
integrado por siete ingenieros civiles o© argquitectos. Uno
seria nombrade por la Camara de Diputados otro por la de
Senadores Yy un tercero por la Secretaria de Comunicaciones Yy
Obras PGblicas. Los cuatro restantes serian elegidos por los
mismos concursantes de una lista de diez peritos que
propondria la propia Secretaria de Comunicaciones vy se
anexabka la ‘lista a la convocatoria. Esto es, los concursantes
junto con sus trabajos enviarian sus cuatro votos para elegir

la parte gue faltaba del jurado.

La convocatoria fue publicada en abril de 1897 y para
finales de ese afio solo dos miembros del jurado habian sido
nombrados. Por un lado, la Camara de Senadores el 1lo de
noviembre de 1897 haﬁia designado al ingeniero Ignacio de la
Hidalga para Jjurado, y por otro habia hecho lo mismo 1la
C&mara de Diputados en sesién secreta el 18 del mismo mes Yy
afio nombrando al ingeniero Emilio Dond&. En estos momentos 1la
eleccién de los otros cuatro jurados de la lista de diez
todavia no se efectuaba porgue parece ser gue no todos los
concursantes habian enviado su voto. La lista de los diez
posibles miembros del 3jurado propuesta por la Secretaria de
Comunicaciones comprendia a Juan y Ram&n Agea, Antonio Anza,

Luis Anzorena, Manuel Couto y Couto, Isidro Diaz Lombardo,
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1

Guillermo Heredia, Ramén Ibarrola, Luis Salazar, ¥y Antonio

Torres Torija.

Fue hasta el 11 de febrero de 1898 cuando en la sala de

juntas de la Secretaria el ingeniero Luis Salazar, miembro de

la dependencia, reunié a los miembros éel Jurado ya electo

(de la Hidalga y Dondé), y a los otros diez posibles miembros

para proceder a su eleccibén. SegiGn el Diario oOficial del

s&bado 19 de febrero del mismo afio se contaron los votos

enviados por los concursantes, resultando gue *"...de 1los

cincuenta opositores gue han presentado proyectos, treinta y

seis enviaron Jjuntamente con ellos los nombres de los

candidatos gue para jurados elegian".6

i

Consultando las listas de la votaciones vemos

efectivamente que de la lista de 51 concursantes s&lo votaron

treinta y cinco (y no treinta y seis como dice el diario).

Los resultados del conteo favorecieron a los arquitectos Juan

Y Ramén Agea con 26 y 18 votos respectivamente; al ingeniero

Guillermo Heredia, con 16 votos, y al ingeniero Antonio Anza,

con 15 votos. El1 séptimo y Gltimo integrante de los miembros

del jurado fue designado por el propio Porfirio Diaz el mismo

Adia de la eleccidn de 1los otros cuatro Yy la designacién

recayb en el ingeniero Santiago Méndez, miembro de 1la

Secretaria de Comunicaciones. Asimismo, unos dias después, el

15 para ser precisos, el ingeniero Ramén de Ibarrola, qguién

6 "Diario Oficial%“... S&bado 19 de febrero de 189B.
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habia estado también en la lista de donde los concursantes
eligieron al jurado, fue nombrado al igual gue el anterior,
por el propio presidente relator del concurso y el encargado

de analizar los proyectos.

Como vemos, tal vez 3 de los integrantes del Jjurado
resultaron electos por el propio Diaz, pues es sabido gue
ninguna de las dos camaras del poder legislativo tenia
autonomia suficiente respecto al poder ejecutivo. Adem&s, el
jurado guedaba integrado por solo dos arquitectos y cinco
ingenieros, aspecto é&ste que guiza influiria nefastamente en
los resultados del concurso a nivel de la evaluacidén de los
pProyectos, pues Adificilmente los ingenieros tenian la
formaciétn gue obligaba al manejo de un programa rector para

organizar los espacios.

Durante el afio anterior, el 1o de diciembre de 1897 para
ser exactos, se habia recibido en la Secretaria de
Comunicaciones el proyecto de Rivas Mercado cuya contrasefia
era una Estrella Dorada, y constaba de 21 planos. Quedd
registrado con el ntmero 18. Dicho proyecto habia sido
presentado por un emisario el sefior Harry Burnhams, guien a
su vez se hizo pasar por representante de un grupo de
arguitectos de 1l1la British Constructing Company gquienes
supustamente habian recurrido a €1 para gue se encargara de
registrar su proyecto Yy presentarlo. En el oficio Ade

recibido, la secretaria anotaba que los planos estaban "rotos



162

Y manchados'". Los cuatro votos de Rivas Mercado segiGn consta
en las actas de la votaciédn fueron a favor de los hermanos
Agea, y de 1los ingenieros Guillermo' Heredia y J. Ramén
Ibarrola. Como ya hemos visto de su elecciédn solo gquedd fuera

Ibarrola guién seria el relator del concurso.

Desde el inicio del concurso empezaron a aparecer
errores, y uno de los primeros era gravisimo. Se hizo patente
a través de la gqueja del propio ministro norteamericano en
México, Y radicaba en lo siguiente. Los arquitectos
norteamericanos que deseaban participar en el concurso parece
gue apenas en agosto o en septiembre de 1897, se habian
percatado de gue en las especificaciones requeridas para los
dibujos en la convocatoria en castellano se pedian a escala
1:200, mientras gque en la editada en inglés se pedia 1:100.
Ante tal incongruencia, el ministro advertia gue ya de por
si, muchos de los argquitectos gue aspiraban a concursar *“con
dificultad (habian)' hecho grandes progresos en su trabajo
segGn la escala especificada (1:100), y en el poco tiempo que
guedaba para entregar los trabajos, penséha gue muchos no
podrian hacer el cambio de escala”.’ En el mismo sentido el
arguitecto C.L. Staub de sSt. Louis Missouri, el 15 de
septiembre de 1897, escribia pidiendo la misma aclaracién, y
agregaba que en las convocatorias al francés e italiano se

pedia también la escala 1:200 y s8lo a ellos se les exigia la

7 Archivo General de l1la Nacidén, Ramo Obras Publicas,
Vveol. $30, Exp., 3 p.-. 2
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escala 1:100.8

A las anteriores solicitudes el propico Secretario de

Comunicaciones General Francisco Z. Mena, respondié el 22 de

septiembre diciendo "gue realmente hubo un error en el Diario

Oficial al consignarse gue la escala mencionada seria de

1:100, Y que deberia ser 1:200 segin la convocatoria

distribuida por esta secretaria 9, pero por la lamentable

confusiédn reinante, el 'secretario determinaba aceptar 1la

presentaciétn de los proyectos siempre y cuando estuviesen

realizados en cualguiera de las dos escalas antes

mencionadas.

Para el 18 de enero de 1898 se arregld el salédn de

exposiciédn con los proyectos "Yen el patio de la ex-—aduana",

de Santo Domingo en donde en ese momento se Gbicaba 1la

Secretaria. La muestra tendria de duraciédn del 18 al 27 de

abril de 1898. El patio se cubrio con una manta para proteger

a los proyectos, pero aun asy, a Jjuicio de algunos

observadores, ellos sufrieron las lluvias y el mal trato. Las

espectativas de los concursantes y pGblico en general

gquedaron satisfechas hasta el 15 de abril de 1898, pues 8b6lo

hasta esa fecha se dieron a conocer 1los resultados del

concurso. Segin esto, el dia anterior en su sesi&n respectiva

el Jjurado habia decidido por unanimidad gque ninguno de los

8 Op. cit. p. 5
9 Op. cit. p. a
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proyectos era merecedor del primer premio porgue no cumplian
con "las condiciones requeridas para ser aceptado desde luego
sin modificaciones y puestos inmediatamente en ejecucién"lo.
Por 1lo cual, el Jjurado decidia qgue los premios fuesen

otorgados de la siguiente manera.

El 20 lugar se repartié en tres proyectos: entre el No 17
con el lema "s., Georgius Eqguitum Patronus in tempestate
securitas" (Adamo Boari), siendo su direccién Chicago, Ills.,
E.U., al cuidado del consul italiano 56, Quinta Avenida;
entre el No 44 con el lema: "Roma-Mexico" (Pio Piacentini Yy
Filipo Nataletti), de Roma, via Sudovisi 4; y entre el No 26
marcado con el simbolo de la cabeza de Minerva (P. J. Weber),
de la casa Burnham & Company Arguitectos, Chicago, Ills, V.
St. El1 tercer premio se le otorgé al proyecto No 52 con el
lema "Majestas" (y era de Piero Paolo Quaglia). El1 40 premio
al No 18 (el de Antonio Rivas Mercado) con el simbolo
"Estrella Dorada" A'nombre de Ramsoo y Compafiia, y al cuidado
de Harry Burnham, calle de las verdes namero 8. Y finalmente
el So premio se le otorgdé al proyécto No 45 con el lema
*Roma-Roma" (Giacomo Misuraga), profesor de Arguitectura en

Roma .

Aumentando el desconcierto que habia provocado'el fallo

tan extrafio del Jjurado, dos de sus integrantes, Dondé Yy

10 Archivo General de la Nacién, Ramo Obras FPablicas, Vol.
530, Exp., 28, p. 71
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Méndez (el representante de los diputados y el nombrado por

Diaz), consideraron gue el proyecto No 52 de Paolo Quaglia

era merecedor también del segundo lugar, Y no del tercero gue

ya le habian otorgado, Yy por tal situacién "guedaron de

formular un voto particular sobre este punto."11

El presidente Diaz sin dejar pasar mucho tiempo luego de

los resultados del concurso, el dia 18, aceptaba la decisidén

del Jjurado y decidia gue para premiar mejor el esfuerzo

realizado por los ganadores se debia otorgar medallas Yy ;

y ademas repartir los guince mil pesos asignados al
de

diplonmas,
primer premio entre los tres proyectos del segundo premio

acuerdo al numero de votos obtenidos. Lo cual a nivel de 1la i

premiacisdn econédmica trajo el siguiente resultado; al

proyecto de Adamo Boari se le dieron $£5833; al proyecto de

Piacentini y Nataletti $5000, y solo $4167 al de Weber. Los i

seis mil pesos correspondientes al segundo y tercer premio se

repartieron en $3500 al proyecto de Quaglia, y $2500 al 4o

lugar (Rivas Mercado). A este Gltimo se le aumentaban dos mil

pesos m&s pero se le condicionaba a gue dejase en propiedaa

de la secretaria sus dibujos respectivos. Al ganador del 5o

lugar Misuraga se le daba medalla de plata y 500 pesos. Y por

Qltimo, la "magnanimidad" de Diaz proponia gue adem&s se

entregasen 500 pesos a otro autor gue el Jjurade Jjuzgase

conveniente, los cuales fueron para el concursante cuyo lema

era "La escuadra y el comp&s", con el nGmero 35 de M. Georges !

11 Op. cit. p. 71
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Morin Goustiaux de Paris, y con direccién en Bd. Pereire 169.

Su corresponsal en México era Monsieur Pinchon Ingenieur

Apartado 359. México. El1 prémio se entregé en la legacién de

los Estados Unidos Mexicanos en Francia el 292 de noviembre de
1897.

Por otro lado sefialemos gue también se dio menciébn

honorifica a cinco proyectos mas. Los cuales tenian los

siguientes nimeros y lemas: con el niamero 22 "“YGuadno', el

nadmero 38 con el lema Y“Cuatemozin®", el 41 con el lema

nova sed noviter", el 49

"*Non

cuyo lema era "“In hoc signo vince"

Yy el 50 con la marca "“F". Analizando la decisi&én de Diaz

wvemos qgque "el voto particular" de Dondé y Méndez no prosperd,

pues Quaglia tuvo gue conformarse con el tercer lugar...0 por

lo menos su fantasma pues segln consigna Rivas Mercado el

arguitecto habia muerto en enero de ese afho, es decir, unos

meses antes de la premiacidén.

Una de las primeras criticas en contra de la decisién del

Jurado se dejd sentir a través de una colaboracidn anénima en

el diario el Universal del 27 de abril (probablemente era del

ingeniero Manuel Alvarez). El articulo empezaba recordando

gue ya en otra ocasidn el mismo autor andnimo habia insistido

en gue el jurado debia de publicar la narraciéon detallada de

cHbmo habian calificado a 1los proyectos Yy como todavia no

ocurria tal cosa, preferia pasar a realizar otras criticas en

torno al concurso. En general, el articulo cuestionaba
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repetidamente el desenlace del certamen pero ademas

denunciaba algunos de los errores garrafales de la

competencia. En primer término el autor sostenia gue el

programa de la convocatoria se habia inspirado en el programa

publicado para la construcciédn del Palacio Legislativo de

Viena. Es decir, estudiando detenidamente la convocatoria, Yy

teniendo a la vista los dibujos del parlamento de Viena para

compararlos, no gquedaba duda de gque éstos le habian servido

de base a aguella, Y mas adelante afirmaba: "...1la

convocatoria esta formada en vista de los planos de aqguel

parlamento"lz. Las razones en ue se basaba el autor para
a

argumentar lo anterior partian de el énfasis gue hacia 1la

convocatoria respecto al salédn de desahogo como un lugar que

debjia servir para las dos camaras (como el de Viena)13, Yy en

una rampa de acceso en la fachada para los carruajes. En el

caso del parlamento vienés la rampa gue estad en la fachada

principal se explicaba porgue gracias a ella se lograba

apreciar la hermosa vista "de la Ringstrasse", la avenida

daba al oriente y existian alli muchos monumentos dignos de

contemplarse. Mientras gque el palacio de agui copiando tal

rampa gquedaria al poniente sin ninguna vista Y sin

comunicacién. Asi mismo criticaba la mala eleccidén de 1la

forma de la plaza en cuyo centro debia ubicarse el edificio

12 Anénimo "El1l Palacio Legislativo. Fracaso del Concurso™. FEl1
Universal”, Miércoles 27 de abril de 1898, México, AGN Vol.,
530 Exp., 28 p. 63.

13 El1 autor anénimo tenia razédn, en los archivos gue hemos
consultado efectivamente existe 1la <traduccitn del Programa
propuesto para el palacio de Viena.
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la cual tenia una diferencia de ancho en sus avenidas. La
orientada al oriente media 88 metros y la del poniente 110
metros existiendo unad diferencia entre una y otra de 222
metros. Por todo lo cual proponia gue en lugar de gue la
convocatoria se basase en un programa gue respondia a las
necesidades de otro éontexto (Viena), ésta deberia haberse
inspirado en los programas en abstracto de las escuelas de
arguitectura, y acaso s6lo exigir a gue "se diera un buen
servicio y (a) las exigencias artisticas". El dar libertad al
.programa serviria para gue se enrigqueciera , pero eso si,
respetando el &area de 10000 metros cuadrados ¥y el costo de
$1500, 000 para la construcciédn del palacio. Otro grave error
para el autor andénimo consistia en gue el jurado habia dado
un segundo lugar al proyecto numero 26, el cual era una copia
fiel con algunas modificaciones, de "“el gue Federico Thiersch
presentd en el concurso de 1882 para la construccién del
Reichstag de Berlin"14, Yy con el cual habia ganado el primer
premio. Una de las pocas modificaciones del copista indicaba
el autor andnimo burlonamente, consistié en gque a la cGpula
de 76 metros del proyecto‘del Reichstag le habia agregado 4
metros mMa&s como si no bastara gue en una de 76 metros "
cupiera debajo de ella cualguiera de las torres de 1la
catedral de México"l®. concluia el autor gque otro de los
problemas provocados por pretender adaptarAla convocatoria de

Viena a nuestras necesidades, era gue no se tomaban en cuenta

14 Op. Cit. p. 63, 64
15 Op. Cit. p. 64
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gue el Palacio de Viena sélo necesitaba una c&mara y nosotros

dos.

A la par gue esta gueja pGblica tambié&én se encuentra el

desacuerdo manifestado por el ganador del primer segundo

lugar. El1 17 de Jjunio de 1898 Adamo Boari, se dirigia al

Secretario Mena de Comunhicaciones Yy le decia gue estaba

agradecido por la decisién del presidente de repartir el

primer premio entre los ganadores del segundo lugar. Pero se

quejaba de gue la convocatoria prometid un primer premio y

dos segundos, Y no tres segundos premios. Por otro lado

sefialaba gue la convocatoria en ninguna cliausula especificéd

gque se podria dejar desierto el primer premio, y ademas, se

pidio una escala (1:200) gue no era para ejecucidn. Asi como

el gue los detalles se podian entregar en croguis y sélo al

conocerse el proyecto ganador se harian los prlanos

pertinentes. Pero no obstante, con gran humildad agradecia al

gobierno y se permitia: "suplicar gue me tenga presente

cuando se llegue a formar el proyecto definitivo, acord&ndose
gue mi proyecto reunié mayor nGmero de factores favorables a

la solucidén del problema, Y gue ademéas de ser el mas

econbSmico de los premiados, fue unadnimemente declarado el

mejor"ls. La respuesta de Mena fue seca Yy cortante

indic&ndole gue nada se podia hacer.

16 Archivo General de la Nacién, Ramo Obras PGblicas, Vol.,

S$30 Exp., 28 p. 186.
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A propdésito hemos dejado para el final la respuesta del
concursante No 18, (Antonio Rivas Mercado), a la propuesta de
la Secretaria de' ceder sus dibujos a cambio de dos mil pesos
m&s a parte de los merecidos por el premio. Esta habia
ocurrido mucho antes gque la de Boari. En efecto, ya en un
oficio del 18 dé abril Rivas Mercado reconoce ser el autor
del proyecto nimero 18 (Estrella Dorada) y haber firmado con
las siglas de Ramsoco y Ca. Y en abril 30, en otra carta
dirigida a 1la Secretaria de Comunicaciones les decia gue
sabia por el Diario Oficial del dia 25 pasado que el Jjurado
del concurso se proponia comprarle sus planos en dos mil
pesos gue era el dinero gue habia sobrado del 20 y 30 premio.
Sin embargo él se inclinaba por no venderlos y preferia gue
le devolvieran su proyecto. El 12 de mayo le respondieron que
no era el jurado guien proponia comprarle su proyecto sino la
propia Secretaria por orden del presidente Diaz, y en caso de
gue no aceptara los dos mil pesos podia pasar a recoger sus
gquinientos pesos y la medalla de oro. Rivas Mercado no se
presentd a recoger personalmente su premio, por un lado pididé
gue se le endosarid al Banco Nacional de México, y por otro
lado no vendid su proyecto. Salta a la vista gue Rivas
Mercado sabia muy bien gue no era el jurado guien gueria
comprarle su proyecto, pues el Diario Oficial claramente
indicaba gue el pago de los dos mil ;;esos al autor del
proyecto No 18 era una iniciativa presidencial. Al no aceptar
los dos mil pesos Rivas Mercado desafiaba al presidente pero

éde AaAGnde venia la iniciativa de compré&rselo? (Era Dondé
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gquien se lo pedia a Diaz? Sabia Rivas Mercado gque Dondé
tenia intenciones de plagiar los proyectos ganadores y por lo

mismo no aceptd venderlos?

Es demasiado sabido que la prolongada permanencia de
Porfirio Diaz en el poder se basd en una astucia politica gque
consistia en no comprometerse seriamente con ningun grupo
politico, y ma&s bien los hechaba a pelear entre si, y ellos
hacian hasta lo imposible por obtener los favores del
presidente. Es decir, Diaz nunca tuvo un favorito a
cualguiera le daba y luego le guitaba para volverle a dar si
estaba dentro de sus planes necesitarlo y usarlo para frenar
a cualquier pedigiliefio ambicioso. Quiz&, al no aceptar vender
su proyecto Rivas Mercado no desafiaba a Diaz sino ma&s bien a
Dondé,&y gquiza Diaz, por esa ambiguedad gue lo caracterizédé de
no inclinarse demasiado tiempo por nadie, lo wvids con
benepl&cito. Finalmente, mAas adelante Rivas Mercado incurriédé
en otro desafid, (muy claro) en sus articulos de 19500 sobre
el Palacio Legislativo. En ellos abiertamente repudia y le
reclama a bondé lo ridiculo gue resulta construir un edificio
para supeditarlo a una escalera en donde sclo eventualmente
se luciria el presidente y la vallé de diputados. En palabras
del autor: "Todo lo causa (el subir las c&maras al tercer
pPiso) el gque la idea de la escalera no es arguitectdnica, es
idea de admirador poco ingenioso del hombre gue rija los
destinos de la repGblica y gue tan solo dos veces al afio debe

concurrir al edificio. Se dispuso la escalera como motivo
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principal a fin de gque todo guedase subordinadcoc a la wvalla de
honor que se formaria al Presidente —cuya importancia
politica no es mayor, si no igual a la del poder
1egislativo—"'17 Agui también es obvio gue el autor ésta
denunciando a un pedigiiefio que busca quedar bien con

demasiado servilismo.

Como ya dijimos Diaz guizd no dejaba de ver con buenos
ojos que alguien con suficientes argumentos le guitase de
encima a un ambicioso gue a la larga resultaba una carga Yy
una molestia, pero agui tambien aparece otro aspecto gue es
necesario sefialar. Rivas Mercado, y es definitivo, pertenecia
a una élite bastante prominente educada realmente en Europa y
gque por medio del conocimiento y de las comparaciones entre
México y los paises democraticos europeos, era o'bvio que
llegase a cuestionar muchas practicas nacionales. Después de
todo el nacionalismo también empieza por un amor al origen
con el fin de cambiar y erradicar vicios gue empobrecen mas
que engrandecer. Si bien Rivas Mercado aboga por una
arquitectura realmente nacional cuando hace eco de Juli&én
Guadet y reclama el respeto y la obediencia al programa, es
indudable gque politicamente también actGa en consecuencia

cuando cuestiona el culto a la personalidad y al derroche

ilimitado en 1la construccién de un Palacio Legislativo,

17 Rivas Mercado, Antonio, "Palacio Legislativo", El1 arte Yy
la ciencia™ T. II, nGm., 2, p. 21, Ida Rodriguez Prampolini,
La critica de arte en México en el siglo XIX, Documentos III
(1879-1903), UNAM, 1964, p. 397
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con que el jurado habia calificado?

Por un lado, dicha narracidén encomendada al' ingeniero
José Ibarrocla se viéd ensombrecida por una tragedia
particular. Desde el 11 de febrero el jurado empezd a
reunirse para realizar sus funciones y terminaron hasta el 15
de abril. Justo en el momento mas refiido de la calificacién
.de los proyectos la esposa de Ibarrola enfermd& gravemente.
Esto fue el dia 16 de marzo, dia en gque por tal suceso el
narrador no acudid® a la sesién, y en el gue por otro lado la
Secretaria de Comunicaciones present® 6 proyectos mas (del No
52 al 57 de los cuales precisamente el 52 era el
controvertido proyecto Majestas ), con la advertencia de que
"“su llegada se habia retardado, a pesar de haber sido
entregado por 1los autores, en los puntos de su p.rocedencia
dentro del plazo sefialado por 1la convocatoriavl®. Es decir,
aungque tarde todavia podian concursar. Desgraciadamente la
esposa de Ibarrxrola murié el 30 de marzo, Y por lo mismo
decidieron suspender la sesidn en respeto al narrador y 1la

siguiente s6lo pudo celebrarse hasta el 13 de abril.

Una pregunta gue surge es porgué el jurado dejé pasar
una guincena practicamente sin reunirse? ¢por respeto al
duelo del amigo o por irresponsabkilidad? Como guiera gue haya

sido el relator no pudo estar presente en las discusiones més

19 Archivo General de la Nacidén, Ramo Obras PGblicas, Vol.,
530, Exp. 28, p. 99
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importantes, y por lo mismo tuvo gue reconstruir su trabajo

como pudo, es decir, fragmentariamente. El1 mismo lo indica:

"y agui llega el relator a la parte m&s delicada de su cargo,
pues no habiendo asistido a las mas importantes sesiones del

jurado por el motivo gque consta en las actas respectivas, no

le fue dado seguir debidamente el curso de las discusiones
gue tuvieron lugar y ha debido valerse de las escasas notas

gue en aquellas sesiones se tuvieron, complet&ndolas con los

informes gue ha solicitado de los sefiores Jjurados, dJguienes

han tenido 1la bondadosa deferencia de visitar con el 1la

exposicidn de proyectos, durante los dias gue estuvo abierta

al pGblico y de repetir en su provecho el andlisis qgque

hicieron de los due duedaron sujetos a la calificacidén

definitiva.»20
.

Dentro de las pocas notas de las gque consta el informe

del narrador podemos darnos cuenta de la manera como se

organizé6 el Jjurado al inicio del certamen para realizar el

andlisis de los proyectos. Sobresale el hecho de gue el

jurado en el inicio de su trabajo no se atenia para

efectuarlo a ningan criterio s6lido. El1 dia 16 de febrero de

1898 se planted el método gue deberia seguirse para hacer la

calificacién de 1los cincuenta y un proyectos sometidos al

concurso hasta ese dia y se convino gue "...los examinaran

detenidamente, eliminando todos aguellos que declarasen de un

orden inferior hasta lograr fijarse en aquellos gue por sus

20 Oop. cit. p. 107
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conéiciones, pudiesen aspirar & los premios sefialados en la
convocatoria®.2l Eliminande a 27 de los proyectos, dejaron
sujetos a un ulterior examen 24 concursantes argumentando gque
no todos los proyectos eliminados 1lo fueron por la misma
razédn. Pues algunos de ellos eran inadmisibles "“por ser tan
malos gue bastaba la vista de ellos para ofender el gusto mas
profano en materia de arte, no comprendiéndose como habia
habido personas gue se hubieran atrevido a remitirlos, otros
habia gue, aGn distando mucho de ser buenos, eran eliminados
por ser muy inferiores a los gque atGn guedaban sujetos a
examen® .22 La segunda eliminacién se llevd a efecto el 23 de
febrero del mismo afio y de los 24 proyectos gue guedaban su
nGmero se redujo a 9. Los proyectos seleccionados para elegir
de ahi a los triunfadores fueron: 17, 18, 26, 35, 41, 44, 45,
49,‘50 . Sin embargo, para el dia 16 de marzo el namero de 9
proyectos gue faltaba por analizar aumentd a 15 por 1la
llegada de 6 proyectos mas como ya antes sefialamos, (entre
ellos se encontaba el namerc 52 con el lema Majestas). Este
mismo dia el jurado decidio eliminar a 4 de 1los recién
llegados (proyectos naGmeros 53, 55, 56 y 57) con lo cual la
lista de concursantes se reducia a 1ll1. SegGn el narrador a
todos estos proyectos el jurado decidié analizarlos mediante
el "examen de las plantas Yy de los cortes en general,
fij&ndose principalmente en las c&maras, en el gran salédn de

pasos perdidos, Yy en la Contaduria Mayor de Hacienda

21 Oop. cit. p. 94
22 op. Cit. p. 97
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estudiando también las escaleras y por separado las fachadas
Y las condiciones higiénicas de los edificiosv-23 Sin
embargo, a pesar de haberlo propuesto asi, en la prédxima
sesibébn, esto es, el 21 de marzo, decidieron cambiar su
propuesta para optar ahora por dividir el estudio de los
edificios en partes fundamentales Yy partes accesorias. Como
fundamentales considerarian a las "plantas en general, cortes
en general, fachada principal, fachadas laterales, fachadas
posteriores, estilo, b4 camara de diputados, Y como
accesorios; la sala de los pasos perdidos, y a la Contaduria
Mayor de Hacienda, la escalera principal y partes simb&licas®"
24, precisamente bajo esta extrafia decisiétn de considerar
como fundamental s6lo a la camara de diputados, Yy c<omo
accesorio a la sala de pasos perdidos, no solamente guedaron
eliminados con este criterio los proyectos rn'.une::‘oi 41 y 54,
sino gue tambi&n establecieron gue de los 9 restantes
"ninguno de los proyectos sujetos a examen final satisfacia
(..-) ninguno de los requisitos necesarios para ser adoptados
sin observacion alguna y sin reguerir modificaciones para ser
llevado a la ejecucion"'25 Pues si bien algunos tenian ‘buenas
fachadas, sus plantas eran malas o a la inversa. SegGn 1lo
anterior vemos qgque el reproche de Rivas Mercado respecto a
gque el jurado no se habjia basado en el programa para decidir
su ejecuciéddn, era justo y acertado. Como mé&s adelante veremos

el Jjurado si llega a decir gue se basaria en el programa,

23 op. cit. p. 99
24 Op. cit. p. 100
25 Op. cit. p. 101
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pero esto s6lo 1o hace luego de haber ya decidido gue no
existiria el primer premio, y con un proyecto en particular y
solo lo dicen dos miembros del Jurado. Pero no nos

adelantemos.

El 15 de abril el Jjurado calific® ‘a los proyectos
ganadores del 20, 30, 40, 50 lugar y m&s o menos dijeron
sobre cada uno de ellos lo siguiente . Al proyecto de Boari
lo consideraron inspirado en elementos griegos introducidos
en la arguitectura francesa hacia siete lustros, corrigiendo
la propia calificacién gue hacia el autor sobre su proyecto.
Es importante reconocer agui las observacibébnes gue hace el
jurado sobre la memoria del proyecto pues en ellas demuestra
un dominio en el manejo de los distintos estilos, lo cual
indica lo importante gue ellos resultaban p;ra la formaciédn
de los arquitectos. Dice el Jjurado: "No es, pues de lo mas
adecuada la calificacidn gue hace el autor cuando dice gue
pertenece al estilo clasico con las formas del Renacimiento
Italiano; estudiense los monumentos de los siglos del décimo
cuarto al decimo sexto que, principalmente en Piéa, en Siena,
en Florencia y en Roma determinaron los grandes peribédos del
Renacimiento en Italia, y se verada gque nada tiene de comGn el
pProyecto en cuestiédn con lo gue fué ejecutado durante el

famoso cuatrocento y su brillante sucesor el cinquecianto".z6

La fachada principal tenia detalles griegos dgque en

26 Op. cit. p. 107
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arguitectura dieron origen al estilo neogriego con ventanas

de medio punto, las cuales les parecieron mezguinas,

Y
consideraron gue la fachada no pertenecia al

“estilo clé&sico

con formas del renacimiento italiano". Contaba con una

escalinata de tres metros de altura y en el acceso principal

con cuatro columnas corinteas y ‘dos Y media columnas

empotradas en el macizo gue formaba el a&angulo del cuerpo

central, dando lugar a cinco vanos gue daban acceso a un

pértico de pPequefias dimensiones (2.40 cm) , el cual

vestibulaba la puerta de acceso a la escalera principal y a

los corredores de 3 metros gque permitian la circulacién

interior del edificio.

El jurado alab® la combinacién del pdrtico de la fachada
principal con los laterales, sin embargo considerd gue tal y

como aparecian en el dibujo nunca se podrian ver asi en la

realidad, pues el del centro media 2.40 m y los laterales

s86lo 1.30 m. En cuanto al coronamiento del edificio hubo

diferencias en el Jjurado pues habia los gue pensaban gque
debia suprimirse y a otros les parecié de buen efecto. Como

va dijimos les agradd 1la combinacié4n hecha para ligar el

pébrtico del centro con los laterales pero también observaron

gue la linea recta gue en ella dominaba se veia interrumpida

por los pabellones gue pertenecian al estilo barroco en los -

balcones.

En planta el Palacio estaba orientado de oriente a
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poniente con una crujia a lo iargo de sus cuatro fachadas Yy
al centro una crujia en forma de cruz griega gue originaba
cuatro patios interiores de 15x15 metros los cuales
proporcionaban iluminacién y ventilacién, Y poseian una
superficie de 900 metros cuadrados. Estas crujias formaban a
su vez 8 corredores de circulacidén interior de 3 metros de
ancho en los diversos pisos. El edificio constaba de cinco
plantas: el basamento, el primer piso, el piso principal, el

entresuelo y el atico.

EL basamento contenia la imprenta y las bodegas para el
servicio de la misma, el departamento de bomberos, locales
para aparatos de ventilacién, lamparas, muebles, motores,
dinamos para tangues Yy bombas para combustible. El1 primer
piso, gue corresponde en la faéhada a las ventanas de arco de
medio punto, orientado al oriente, daba acceso a las grandes
escaleras mientras gque al poniente correspondia al pS&rtico

para los carruajes.

La fachada norte daba acceso a la C&mara de Diputados Yy
la del sur a la de Senadores, y en este mismo nivel se
ubicaban el servicio de correos, y teléfonos, el departamento
de la contaduria Mayor de Hacienda y la direcci&é4n del Diario
de los Debates, la Tesoreria de las CaAmaras, los archivos de
ellas, y la Contaduria Mayor. Sin embargo, los archivos de la
c&mara Yy Contaduria Mayor, asi como los Gtiles de la

biblioteca Yy el correo Y el teléfono por su ubicaciédn,
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hubiesen requeride para iluminarse de luz artificial.

Para el jurado el piso mejor resuelto del proyecto era el
principal. Aungue anotaban gue si bien "no esta exento de
defectos, tampoco carece de grandeza". A este piso se accedia
a través de la gran escalera cuyo cubo estaba bien decorado,
Yy desembocaba al saldén de desahogo localizado en el centro de
la planta vestibulando la entrada a la C&mara de Diputados.
La cual se encuentraba sobre el eje principal, y la gque a su
vez tenia en la parte posterior un corredor gue daba entrada
al gabinete de trabajo de su presidente Y a otras
dependencias. La Camara de Diputados contaba s6lo con 327
asientos (tres menos de los gue pedia la convocatoria). Y
adem&s no les agradd la forma gue habia elegido para ella
Adamo Boari pues enco;-ntraron "que los hemiciclos en ella
colocados & manera de nichos, no pueden menos gque perjudicar
a las condiciones acGsticasv27. La camara de Senadores gque se
encuentraba localizada al sur de la crujia central, tenia al
norte la biblioteca y el buffet con cumunicaciédn directa
tanto al Salén de Desahogé' como a las dem&s dependencias a
través de las circulaciones ya antes mencionadas. El1 jurado
reconocia también la acertada composiciédn de los elementos,
pues &sta hubiera permitido gue el Presidente de la RepGblica
llegara de manera directa a la cé&maresz de diputados a través
de la escalera principal y de la plataforma gue calificaban

de digna y majestuosa. El1 piso del entresuelo y el 4&tico

27 Op. Ccit. p. 110
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alojaban las <tribunas de las Camaras respectivas y las

habitaciones de los empleados.
1

Al 20 lugar (proyecto de

Piacentini y Nataleti) lo
calificaron como un edificio

de

"importante aspecto" y de

“"purisimo estilo romano". fachadas eran todas cl&sicas Yy

Sus

su interior les recordaba

"en su parte central la rotonda del
pantedn".

Su fachada principal se componia de un basamento de
6 metros de altura gue levantaba todo el cuerpo principal del
edificio sobre el terreno. En su parte central se localizaba

una gran escalinata gue en su segundo tramo tenia un descanso

en cuyo centro se hallaba colocado un pedestal con 1la

la
estatua de

la RepiGblica.

A través del pértico central
accedia a las

se
c&maras Yy al

salén de pasos

solucionaba el

perdidos. La
fachada posteriér cambjio de nivel
rampa gue servia para la llegada de los carruajes.

gusto del Jjurado ella tenia

con una

Para el

"una gran severidad una elegancia

digna Yy sobria" y aungue también algunas de

sus partes
resultaban pesadas poseia belleza.

Su planta con la fachada principal mirando al oriente

estaba organizada por medio de cuatro crujias ubicadas a lo
largo de las fachadas, y dos centrales en forma de cruz de
mayores dimensiones siguiendo la direccidn de los ejes del

edificio para formar cuatro patios “con corredores més o
menos bien dispuestos para l1la circulaciédn". En la planta baja
se localizaban varias dependencias iluminadas tanto por dos
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claros abiertos en las fachadas laterales, como por los
patios interiores y por los cristales en los pisos superiores
gque a su vez le servian de techo. Sin embargo, aGn asi
algunas 2zonas reguerian de luz artificial. En 1la planta
principal estaban los motivos principales de la composicién:
las dos céamaras Yy el salén de pasos perdidos. L;: sala de
pasos perdidos ocupaba el centro del edificio y se comunicaba
a través de un vestibulo con las fachadas principal Yy
posterior, por lo cual servia de vestibulo a las cAmaras. A
criterio de los Jjueces ambas caAmaras estaban muy préximas
entre si, y también criticaban gue la entrada a ellas no
pudiera efectuarse "sino por detras de las plataformas & por
las puertas colocadas en su circunferencia"28, Tampoco les

agradd® el hecho de gue las demas dependencias secundarias
i

reguiriesen del uso de escaleras para poder llegar a ellas.

Respecto al 3o lugar( el de Weber ). encontraron gque el
proyecto estaba constituido por una fachada con pértico de
tres arcos, de orden clasico, y con buenas lineas Yy sob;iedad
de detalles. Tenia la planta orientada de oriente a poniente,
y sobre los ejes principales dos crujias en cruz, y otras
cuatro a lo largo de las fachadas gue hacian cuatro patios de
una dimensiétn de 12x12. Las dos fachadas permitian el acceso
a la planta, pero la posterior estaba provista de una rampa
para carruajes y tenia también dos entradas en cada una de

las fachadas laterales. El1 pértico daba entrada a un atrio

28 Op. cit. p. 112
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con columnas, Yy a sus lados tenia unas escaleras para

servicio del pGblico y por medio de un corredor comunicaba a

Abajo de las oficinas de las c&maras se

la Contaduria Mayor Yy

un vestibulo.
una sala para el puablico,
las camaras, los dinamos,

encontraba

sus archivos Jjunto con los de

motores y aparatos de ventilacién. Su comunicacié4n por medio

de corredores era buena, pero el 1local de 1la contaduria

resultaba demasiado pequefioc y en general la iluminacién era

escasa pues la luz gue entraba por los patios no llegaba a

estos locales.

Al piso principal se llegaba por medioc de unas grandes

escaleras. En la fachada oriental, sobre el eje principal, se

encontraba la sala de fiestas justo en el centro del edificio

el cual estaba cubierto por una cGpula gue en el interior

media 49 metros de altura. La cual a su vez estaba cubierta

por otra con una altura imponente de 80 metros sobre Jla

plaza. Las intersecciones de los corredores gue rodeaban al

salédn central estaban cubiertas por unas cGpulas de planta

octogonal. Siguiendo al eje principal en la fachada posterior

se encontraba la sala de descanso y la biblioteca con wvarios

gabinetes de conferencias en la crujia central. De norte a

sur se ubicaban las c&maras de Senadores y Diputados, con sus

gabinetes respectivos en su parte posterior. A su vez las

c&maras tenian un acceso adecuado 1o gue convertia a este

pPiso en un piso bien comunicado. En el segundo piso eastaban

los gabinetes para las comisiones Qe las c&maras Y Jlos
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salénes para el jurado. Para el autor del proyecto el rasgo
caracteristico del edificio era la gran cGpula central y al
respecto el jurado consideré gue copiaba "La del cCapitolio de
Washington y las gue con gusto y propiedad m&s © menos
discutible se elevan sobre estructuras andlogas en los
Estados Unidos y por eso cree que en nada interpreta mejor el
car&cter de un Capitolio gue una elevada cGpula, ¥y dgque, por
lo tanto, ella constituye el punto culminante hacia el cual
aspira todo edificio”. Sin embargo, el Jjurado no coincidia
con el autor pues le condiciond la entrega del segundo lugar
siempre y cuando suprimiese las cuatro clGpulas menores, y a
la central la convirtiese en una de 24 metros sobre el piso
principal. Ellos pensaban gque "“en primer lugar (- e2) la
cGpula no era parte necesaria del edificio, y luego (...) su
costo lo haria exceder de manera notable al presupuesto", y
adem&s no les pasd desapercibido el parecido gue tenia el
proyecto de Weber con el proyecto presentado para construir

el Parlamento Alem&n de Berlin.Z2°

El 40 1lugar, (el proyecto de Rivas Mercado), también

respetaba la demanda de la convocatoria Y ubicaba su

29 M&s adelante el narrador del certamen diria gue "No se
oculté al jurado la gran semejanza, diriase casi la igualdadq,
de este proyecto con uno de los presentados para el Palacio
del Parlamento Alem&n en Berlin; pero no encontrd6 razbn para
rechazarlo por esta causa, pues muy bien podria ser gue el
mismo autor de é&ste lo sometiese con algunas modificaciones
al concurso para el Palacio Mexicano'". Desde nuestro punto de
vista estas observaciones eran una respuesta tardia a las
criticas gue el articulista an6nimo les habia hecho desde el
"Universal" y gue antes ya mencionamos. Era tardia, porque
por el fallecimiento de su esposa, el narrador entregb su
trabajo hasta el 16 de mayo Yy tuvo tiempo para insertar su

observacién. Op. cit. p. 114
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propuesta con la fachada principal del palacio de oriente
poniente. El eje principal de su composiciédn era igual al de
los anteriores concursantes con 1la diferencia de gue los

cuatro patios gque proponia tenian una dimensién de 16x19

metros.

El partido arguitectédnico estaba constituido por un
acceso gue arrancaba desde la plaza con una escalinata
exterior que conducia al piso principal. Dicha escalinata se
correspondia en su arrangue al nivel del basamento. En 1la
fachada principal habia una columnata corintia, colocada
contra un muro en el cual se localizaban tres puertas qgque
daban acceso al vestibulo. E1l cuerpo central, con las
columnas y el &tico gue coronaban el entablamento, segGn nos
dice el Fjurado tenia "“belleza y revela importancia en 1la
composiciédn” pero les resultdé mezguina pues les hubiera
agradado que fuese mayor en su proporcifdn con los pabellones
laterales y no como estba en la fachada propuesta. Y ademé&s
agregaban gue este cuerpo central deberia tener una relacién
a su vez con la fachada posterior, pues al estar estos
solucionados con una coronacién semi-exagonal los pabellones
posteriores se veian mas pobres. Su Jjuego de volumenes
propiciado por 1los planos qgque se hablan Gtilizado no se
verian asi en 1la realidaad. En la fachada posterior se
enfatizaba el acceso por medio de un pabellon saliente en
forma de exfigono en donde se ubicaba el acceso principal

para coches junto con otro acceso en las fachadas laterales.
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La distribucién en la planta colocaba en el basamento del
edificio a los Archivoas de 1la contaduria Mayor, a los del
Senado y a los de la CAmara de Diputados. Pero adem&s a la
imprenta, a los almacenes para guardar muebles, a unos
grandes salSnes para las m&quinas, y a los alojamientos para
conserjes y criados y a un local para la policia. Los cuatro
patios partian de este piso hasta la parte superior; contaban
con numerosos elevadores, lavamanos, bafios y escaleras de
servicio. Para comunicar a los distintos departamentos entre
si el autor proponia un pequefio ferrocarril, idea gque ningGn

otro de los concursantes premiados plantedé. A Jjuicio del

Jurado a ésta planta en su parte central le faltaba luz Yy

ventilacién.

Al piso principal se accedia por una escalera gque daba al
pédrtico con tres puertas principales gue llevaban a un
wvestibulo gue antecedia a la nave central de 23 metros de
largo. Al fondo se hallaba la gran escalera y detras de ella
dos pequefios salones. En su parte posterior proponia un salén
de mayores dimensiones que se proyectaba al exterior en forma
de semi-exdgono. E1 saldén de la izquierda estaba destinado a
buffet, y el de la derecha a sala de lectura con una divisién
de 5.30 x 9 metros, medidas gque resultaban pequefias para 1lo
gque se destinaban. Sobre las cuatro fachadas del edificio
corria una crujia de 7 metros de ancho; una de ellas daba
cabida a las Secretarias de ambas camaras, junto con 1la

Contaduria Mayor. la redaccidn del "Diario de los Debates", y
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con una sala destinada a los periodistas, y a varias
dependencias de las c&maras. Las c&maras ubicadas en el eje
norte y sur el jurado encontraba que se comunicaban "de una
manera bastante tortuosa con la nave central y con Vio-
corredores que se extienden entre la crujia de las fachadas y
los cuatro patios,"3° por lo que concluian que tenia defectos
en su distribucifn. Acerca de la gran nave nos dicen "que
asi como el vestibulo, no carece de belleza en su alzado es,
como en los demAs proyectos, un gran pasadizo, una especie de
foyer, un lugar de citas para desocupados, propio para
grandes reuniones, pero abierto forzosamente al transiton-31
También le reprochaban que no tuviese una entrada directa y
mejestuosa tanto a la Camara de Diputados, como a la de
Senadores. EL acceso lateral gue proponia guiza se debid a
que "quedd subordinada al efecto gue se buscd en los techos".
Sin embargo encontraban gue el proyecto tenia belleza en la
fachada, en la nave central y en la composicidn de las
Camaras, pero gue el conjunto adolecia de "lineas generales,
gque las principales, gue deberian estar marcadas por 1los
entablamentos, se hallan cortadas en todo el edificio; y gque
privado de los graciosos perfiles de los techos, perderia
mucho del pintoresco efecto gue en él se observa®.32 g1
andlisis del proyecto de Rivas Mercado le llevd al jurado una
sesidn completa pues tuvieron gque traducir del inglés 1la

memoria presentada por el autor, Yy examinar con detenimiento

30 Op. cit. p. 116
31 op. cCit. p. 116
32 Op. cit. p. 117
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los dibujos presentados. Concluian que el proyecto desde su

punto de vista presentaba defectos, algunos de ellos eran

falta de iluminacién en el basamento en su parte central, asi
y fallaba tambi&n en la distribucioén.

"la fantasia y 1la

como luz y ventilacién,

Pero no podian negar gue su autor tenla

inspiracién de artista", y "los seducia por sus lineas Yy

variados planos"™, Yy ma&s adelante agregaban: *el cari&cter

general de esta estructura, gue recuerda en sus lineas y en

su decoracién la decadencia del Renacimiento de Francia, que,

repetimos, no carece de gracia y revela genio artistico,

corresponderia mas bien a un palacio de recreo por su aspecto

exterior gue a un palacio legislativo gque requiere mayor

sobriedad y algo mas majestuoso en su composicién"33.

El 5o lugar (¢ G. Misuraga ) lo calificaron como

perteneciente a una época decadente. El1 Jjurado considerd que

tenia muy buena Aistribucidn en la planta pero que

desgraciadamente por los alzados no era merecedor de una
mayor calificacidén pero pasemos a su descripcién. Su planta
estaba distribuida de la misma manera que los demds proyectos

y sus patios median 16x10 metros. En la fachada posterior

33 Op. Cit. p. 117. Segin Israel Katzman en el concurso del

Palacio Legislativo de 1897 Rivas Mercado presentd no uno
sino dos proyectos, los cuales obtuvieron el 3o, y 40 lugar.
Esto significaria gque Rivas Mercado ademas de ser premiado
por el proyecto de la Estrella Dorada lo fue también por el
proyecto !El Majestas! Lo cual a todas luces constituye un
absurdo, pues, cSmo imaginar al propio Rivas Mercado
escribiendo en 1900 articulos tan virulentos y criticos en
contra de su propia creacidn. Véase de Katzman, La
argquitectura contemporinea Mexicana, INAH-SEP, México, 1963,

p- 45
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tenia un agregado de 21x14 metros para permitir entrar a los
coches y que sus ocupantes bajaran asi a cubierto, constaba
de tres cuerpos salientes en las fachadas laterales y en la
posterior, lo cual daba variedad a las fachadas gracias al

juego de volGmenes creado por la composiciédn de la planta.

El autor proponia tres pisos: el ubicado a nivel de
calle, el principal y el segundo piso. En el piso bajo, en
las fachadas laterales, habia tres entradas con sus
respectivas escaleras para el pidblico, para los Secretarios
de Estado y para los diplomaticos. Ademds contaba con salas
de recepcidn y de espera, gabinetes de tocador, almacenes,
tlocales para maguinas, imprenta, servicio de bomberos,
alojamientos para sirvientes y 1la Contaduria Mayor con

despacho para su jefe y oficinas para empleados.

En el piso principal, al cual se 1llegaba por la gran
escalinata de la fachada, en sSu eje sSe ubicaba un atrio, un
gran vestibulo y la sala de pasos perdidos que ocupaba el
centro del edificio. En el eje norte —sur estaba la camara de
Diputados con todas sus dependencias principales, y a 1la
"izquierda la del Senado con sus respectivas oficinas. E1
jurado le alabd la buena distribucidn de 1la sala de pasos
perdidos, la de las oficinas y el hecho de dgque las salas
‘estuviesen aisladas gracias a la circulacidn oriente a

poniente gque daba a los patios. En la fachada posterior se

ubicaban los Archivos de 1la Contaduria Mayor y los salones de
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descanso y refrigerio para los Diputados y Senadores. Sobre
la fachada principal habia dos salones para conferencias y
dos para el gran jurado. La C&mara de Diputados contaba con
332 asientos para sus integrantes. En el segundo piso

estaban, a la derecha las tribunas de la C&mara debidamente
clasificadas con sus gabinetes para comisiones, y a 1la
izgquierda tenia una distribucién semejante para el servicio
del Senado. En la parte anterior se aencontraban los Archivos

de ambas Camaras Yy locales de servicio, mientras que aen la

posterior estaba ocupada por la gran escalera, por la
biblioteca, las salas de lectura Yy una oficina para
distribucién de impuestos.

Pero ¢ que habia pasado con el proyecto No. 52, el

Majestas de Quaglia?

SegGn el narrador del certamen su descripcidédn no se habia
insertado en el orden correspondiente porque Dondé y Méndez
habfian insistido en gue dicho proyecto merecia un 20 lugar y
no un tercero, y por lo tanto pidieron dejar al final su

descripcidn haciendo un "voto particular". Vale la pena citar

extensamente: "Hecho el examen de los proyectos que
anteceden, solo gueda por estudiar el proyecto nimero 52,
lema “"Majestas", gue resultd colocado en tercer lugar, y al
cual dlesignaron los sefiores Dondé y Méndez como acredor al
segundo premio manifestando el deseoc de que asi se hiciese

constar en el acta, exponiendo las razones en gue para obrar
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de esa manera se fundaron, razones gue paso a exXxponer.

*No es una tarea delicada la gque sobre el relator pesa

por i:ener gque dar cuenta de ajenas opiniones, sino que en el

presente caso, sa agrega la mas ardua, de esatablecer

comparaciones entre el proyecto que nos ocupa b'4 sus

competidores en el concurso; afortunadamente, la insistencia

con que el Sefior Dondé mantuvo su opinién en varias de las

sesiones el anidlisis razonado que de ellas hizo en presencia

de sus discipulos al visitar con ellos el salén de

exposiciédn, andlisis gque escuché atentamente y 1las varias

conferencias gue con él y el sefior Méndez he tenido, unido

ésto al estudio tranquilo y minucioso gque personalmente he

hecho del proyecto "Majestas", me ponen en aptitud de cumplir

con mis deberes de Relator®.34

Ahora, en este andalisis, Dondé plantea claramente otra

metodologia para el analisis del "Majestas". Segdn el

narrador Dondé insistia en que lo fundamental era examinar

"ILLas plantas de los edificios" pues "la parte esencial de

todo proyecto es su perfecta adaptaciédn al fin a gque esta

destinado, la buena distribucién, por tanto, de sus diversas

partes en vista del servicio gque de ellas se espera: obtenida

estid, fAcil sera hacer buenas fachadas en las cuales, segin
]

los diversos casos, podran desplegarse todas las galas de la

arguitectura: mientras gque, si por atender ante todo a 1la

34 Op. Cit. p. 119
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belleza exterior, se descuida la distribuci&n, podr&A haberse
logrado halagar los ojos : pero con detrimento de la buena
adaptacisén del edificio. En los proyectos sujetos a examen,
-buscé v pues, este sefior, de toda preferencia 1a buena
distribucién de las plantas, considerando 1los alzados como

secundarios" .35

Rivas Mercado reprocharia a Dond& el haber guerido para
el "Majestas" el primer premio. Como vemos Dondé& pedsa solo
el segundo. No obstante, llama la atencidn cémo los proyectos
anteriores, segGn hemos visto, fueron analizados con un
criterio diferente, y en cambio al "Majestas", se llega a
decir gue se le analizé de acuerdo al programa: "Llamd& su
atenciédn (la de Dondé) y la del sefior Méndez el proyecto
*Majestas" por ser el Gnico concebido pPor un espiritu
verdaderamente filosdéfico a la par gue estético: por su mas
acertada adaptacidn al programa, a la vez que por la
razonable libertad de miras con gque fue éste hecho por el

autor del proyecto interpretado".36

LRealmente se adaptaba el "Majestas'" al programa como nos
dice el narrador due decia Dondé? iPor supuesto gue nol
Afortunadamente tenemos el minuciosos analisis que de dicho
proyecto hizo Rivasl Mercado ¥y VvVemos gue no era asi. Se nos

ocurre pensar en una manipulacién gque Dondé discretamente

35 Oop. Ccit. p. 120
36 Op. Cit. p. 120
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introducia, manipulaciédn contra la gque como veremos =afs

adelante el resto del jurado se rebelaria.

Haéia de las palabras: poder decir 1o gque no es. SeglGn

Dondé& y Méndez , el "Majestas" permitia, tal y como lo pedia

la convocatoria " gque las dos camaras pudiesen sesionar "sin
causarse traba alguna". SegGn ellos &ste habia sido el punto

de partida del autor para distribuir a su edificio, y se

fundamentaba en la preeminencia de las camaras. "Cada una

tenia independencia y- ‘a- la vez se comunicaban. La de

diputados se ubicaba al oriente y la de los senadores al

poniente", y mAs adelante insistian : "No cabe duda de gque en

el proyecto gque estamos estudiando, la colocaciédn de las dos
cAmaras es superior a la gue tienen en todos los gque antes

hemos examinado; son las dos piezas eminentes del palacio".

Pasemos a hacer un breve resumen de lo que nos dice el

relator acerca del proyecto. En su opinién resultaba Gnico en

su composicidn pues no proponia las dos grandes crujias

centrales que cortaban al edificio en sus ejes centrales. Por

lo tanto no contaba con cuatro patios sino solo con uno y al

centro, cuyas dimensiones eran de 1960 metros cuadrados de

superficie. A este patio le llamdé Patio de Honor y tenia en

su perimetro las cuatro crujias. Para el Jurado la
distribucidn elegida trataba de regirse por la convocatoria,
pues las dos camaras podian sesionar simultaneamente sin

interferencias y contaban con una buena comunicaciédn. Esto
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dltimo lo lograba gracias a gue ubict a las cé&maras de la
siguiente forma: al oriente la de diputados y al poniente 1la
de senadores y en medio de ambas el Patio de Honor. Ambas
cAmaras estaban cubiertas por medio de cdpulas -qu. .s.
enfatizaban en el aexterior y gque a juicio del relator tenian
un cargcter que "no permite confundirlas con las de un

cGpulas gque & la vez gque sirven para iluminarla, (a
37

teamplo,

las cSmaras) dan nobleza y majestad al edificio".

Los dibujos del proyecto entregados estaban hechos en

distintas escalas: "en el caso de 6 plantas estaAn dibujadas

en escala de Oms 0005 por metro, pero hay otra, asi como las
fachadas y los cortes cuya escala es de Oms 002 por metro
(1:50)"38- Comparando dos plantas iguales con distinta escala

resultaban diferentes porgue el nGamero de locales variaba asi

como sus dimensiones. SegGn Quaglia, en su programa, esas

diferencias demostraban "la suceptibilidad, la elasticidad de

este organismo tan sencillo y tan eficaz para plegarse a las
circunstancias y a las disposiciones definitivas qgque pudiera

sugerir la autoridaad competente".39 Pero para el Jjurado

también guedaba claro gue el concursante no habia cumplido
con el programa pues el propio autor del proyecto reconocia

gque "hay algunas restricciones y disposiciones del programa,

(es decir, el programa de la convocatoria) cuya necesidad no

se comprende, Yy renunciando a las cuales, resultarian grandes

37 Op. cit. p. 125
38 Op. Cit. p. 121
39 Op. Cit. p. 121
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ventajas al edificio sobre todo en lo relativo &4 su forma y &

sus dimensiones en el centro de la gran plaza eliptica".4°

El edificio estaba formado por el sub-basamento Yy el

basamento gue formaban uno sélo, el piso principal, el

segundo piso y el atico.

En el piso bajo o basamento se localizaban las salas de

recepcidédn y espera destinadas al paGblico. También el correo,

el telégrafo y el teléfono, asi como unos locales para el

conserje y para el guarda del edificio. Adem&s la imprenta,

la dQirecciédn del Diarjio Los Debates, los Archivos de las

CAamaras Yy el Gran Archivo de 1la

Gdltimo,

Contaduria Mayor. Este
que para el relator estaba "admirablemente situado®,

Y contaba con una buena &rea para incluir los archivos y

otros cinco m&s, sSu acceso era conveniente al igual gue sus

escaleras de servicio. En resumen gracias a la propuesta

arguitecténica las dependencias ubicadas en el sub-basamento

(gque era semisubterrénec) y en el basamento, contaban con

todos los servicios proéios de un palacio. Precisamente en

este piso bajo seria en donde tendria mayor circulacidn el

pGblico porgue el proyecto ubicaba aqui casi todos 1los

servicios para atenderlo. Previendo el autor esto dotaba a

esta zona de escaleras independientes del piso principal que

era en donde se encontraban las CAmaras.

40 Op. cit. p. 122
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Gracias a gue el autor d4Aidé 2 metros de altura al
basamento sobre el atrio permitia ventilar e iluminar el sub-
basamento, en donde se localizaban todos los eguipos como los
tanques, bombas, motores, dinamos, almacenes, Y otras

dependencias.

En el primer piso se encontraban casi todos los servicios
de las dos C&maras y los archivos de la cContaduria Mayor,
cuya extensién era considerable. Este piso contaba con
grandes vestibulos de entrada al edificio, cuya solucién le
parecieron al relator notables ya gque a través de un juego de
desniveles se lograbé una altura de 9 metros en su interior,
lo gue permitia la utilizaciédn del piso superior para ubicar
en el a las dos camaras sin gque 1los vestibulos por esto
perdiesen grandiosidad. En estos vestibulos se localixzaban
las escaleras principales utilizadas tanto para el exterior
como para el Patio de Honor. Pero ademds tenia otras
escaleras para comunicarse con el piso bajo tal y como ya
mencionamos antes. Esto significaba qgque el palacio contaba
con dos grandes entradas correspondientes a las fachadas
oriente y poniente, con tres en la fachada sur y s6lo con dos

en la fachada norte.

El piso principal o piso noble no tenia de superficie
8000 metros cuadrados Yy era igual al &rea del basamento,
mientras gue el gran patio tenia 2000. Lo gue representaba

una pequefia diferencia de 40 metros en relacién con el dato
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gue nos da la memoria en cuanto a la superficie del patio. En
este piso est&n localizados todos los grandes salones y todas

las dependencias en las gue se reunirian los Senadores y los

Diputados con una buena comunicacién entre ellas. En el

oriente se ubicaba la Camara de Diputados rodeada por
corredores y separada de la fachada principal por el salén
destinado al presidente, y por dos gabinetes a el anexos. En
su parte posterior se ubicaban los gabinetes de tocador; a la
izguierda estaba el vestidor c¢con un buen acceso, y a la
derecha el saldn de los estenSgrafos con buena iluminacion.
En el departamento del Presidente de la Camara habia
gabinetes para comisiones y un salén para el Jjurado. Al
frente de la gran escalera, en el lado derecho, estaba un
vestibulo para la biblioteca asi como unos salones de lectura
y también unas piezas destinadas pa;a fumar y
al lado

y escritura,
para el buffet con dos cémodas escaleras de servicio;
izguierdo, con su vestibulo, estaban los gabinetes destinados
& los secretarios de los diferentes despachos del poder
ejecutivo. Ellos correspondian a la fachada sur y Jjunto a

ellos se encontraba la sala de pasos perdidos gue daba al

gran patio.

Al lado del poniente se ubicaba la C&mara de Senadores
con una distribuciédn semejante a la de la otra c&mara. Pero
si bi&én su composiciédn arguitecténica era la misma su tamafio
era menor. Se encontraba formada por 3 intercolumnios por

lado, iguales a los de la ca&mara de diputados. Los laterales
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estaban ligados con el frente por medio de un plano gue
cortaba las esguinas opuestas a la plataforma del Presidente.
Los asientos estaban distribuidos con la forma utilizada en

los anfiteatros y de acuerdo con la entrada del Presidente de

la RepGblica, "las circunstancias solemnes gue la ley
sefiala'", podia “efectuarse o por el salén de la presidencia &
por las entradas laterales cercanas a la plataforma . 41

El salén de pasos perdidos a diferencia de los otros
proyectos no estaba en el centro, esto es sobre el eje
principal. SegGn el autor 1lo habia propuesto asi con la
intencién de gue no fuese un lugar de paso, Y gue a la vez
estuviera localizado de tal forma gue sirviera a las dos
camaras de igual manera. Su forma era alargada , dQecorada y
pintada, Y en sus muros tambié&n ccn-n;aba.l con elementos
escultdricos. El1 relator la calificd de "sobria y digna sin
tacha alguna de vulgaridad®", y con una correcta disposicién
respecto a la bibloteca. Esto es, alejada de ella ya gue

requeria ser una zona mias silenciosa.

En cuanto a la iluminaciétn y ventilacié4n el relator nos
dice gue el piso bajo y el principal posiblemente no carecian
de luz y ventilacidn, pero no ocurriria asi en el caso de los
superjores por la subdivisiétdn gue se les habia dado a las
crujias en los diversos locales. Quaglia este problema 1lo

pretendié solucionar por medio de un cambio de alturas en

41 Op. Ccit. p. 126
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donde la altura total promedio era la del segundo nivel. Los

locales afectados por lo tanto guedaban a una altura menor y

resultaban una serie de patios y azoteas por donde les

entraba luz y ventilacién. Esto se apreciaba claramente "en

las grandes escaleras Y (en) las secundarias, segan los

cortes respectivos"'42

En el segundo piso se encontraban las tribunas y 1las

oficinas de ambas camaras. Las tribunas se distribuian

adecuadamente asi como sus gabinetes especiales gue eran

En el lado de la fachada norte estaba la Contaduria
la doble

amplios.
Mayor de Hacienda con una entrada lateral especial,

escalera y el vestibulo gque en el piso bajo comunicaba

directamente a los archivos. La contaduria tenia la oficina

del jefe con su respectivo vestibulo, shs salones y gabinetes
de tocador y una gran sala para 60 empleados situada bajo la

directa vigilancia del supervisor.

El piso del &tico solo cubria una parte del edificio y

contenia los archivos auxiliares y las habitaciones para el

personal de servicio de las camaras.

En cuanto a las fachadas sus dos pisos inferiores se

acusaban por un cuerpo macizo de grandes salientes, "y

robustas formas", constituyendo un estilobato, que

circunscribia al edificio y a los dos vestibulos principales.

42 Op. cit. p. 121
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Los macizos estaban formados por cariadtides gue sostenian al
balcédn central, y "sobre su base se levantaba un ordenamiento
llamado colosal"-%43 E1 orden arguitectédnico del edificio en
sus columnas Y pilastras correspondia al dérico en sus dos
pisos principales, y como estaba coronado por un entablamento
mutular cuya proporcidn correspondia a la altura total, su
estructura obtenia "esa majestad gue se observa en .los
palacios construidos por los maestros italianos del
Renacimiento". 44 En la .parte superior de su cornisa se
elevaban en el &atico los frontones y por encima de todo las
cGpulas. El piso principal contaba con balcones de buena
proporcién y acentuada forma Yy el superior, por su parte,
tenia ventanas para iluminar y ventilar. La composicién
arguitectédnica se acentuaba en el centro y en los extremos de
las fachadas principales, mientraé gue en las laterales
estaba rota por dos cuerpos con frontones gue correspondian a
los vestibulos, logrando romper con la "monotonia gue pudiera

resultar de la gran extensién de sus lineas"™.

En la composicién sobresalia la armonia de las fachadas
con la arquitectura del patio por su *"aspecto severo e
imponente'. En los interiores el vestibulo, las escaleras Yy
las salas sobresalian por su decoracién gue era "notable y
sobria®". El relator también alababa los cortes y nos dice que

estos estaban perfectamente estudiados y ejecutados y “dan

43 Op. cit. p. 128
44 Op. Cit. p. 128
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una idea exacta del interior del edificio". SegGn ya vimos
antes las plantas tenian diferencias entre si, por un lado el
autor habia presentado una misma planta con disefios
diferentes. Sin lugar a dudas esto implicaba gue el autor
hubiese tenido gue presentar también diversos cortes de
acuerdo con cada una de las plantas propuestas, pero el
relator habla s6lo de una. La pregunta gue nos surge entonces
es ccdSmo es posible gue el relator hablase de gue se habian
hecho justo en los locales donde no existian diferencias? ijLa

contradiccién es demasiado clara!

Respecto a la planta de conjunto el relator nos la
describe de la siguiente manera: "merece una mencién especial
la manera con gue el a\.'n:orl= del proyecto descompone en tres
secciones distintas la gran plaza eliptica, colocando en la
del centro del edificio con el gran &atrico sobre la gue se
eleva, y destinando las otras dos que frente a su fachadas
principales gquedan, 4 rampas Yy escalinatas y a los Jjardines

en gue se levantan con majestad unos propileos gue pueden

utilizarse como cuerpos de guardia""‘s

En general, tanto Dondé como Méndez, no presentaron
ningGn reparo al proyecto, Y solo dijeron 'que le habian
encontrado algunos errores en las escalas pero nada més. Pero
a Jjuicio de Rivas Mercado el jurado habia callado esta

45 op. Cit. p. 129
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irregular situaciéﬁ Yy se convertian en ctmplices de ella.
Decia Rivas Mercado en 1900: "Si los atagues razonados, pero
severos, gue ha merecido el jurado, no han conseguido hacerle
despegar los labios ¢lo moverdn acaso las consideraciones
expuestas respecto a honorabilidad?...¢; aguardar& aun la
actitud de la muda’' esfinge faraénica? Yo le aconsejo para su
bien que hable, lo interpelo en nombre de la profesid&n, aun
es tiempo, tiempo es siempre para el triunfo de la
justicia".46

Hoy sabemos gue 1los miembros del Jjurado no abrieron la
boca piblicamente, sin embargo hay un hecho curioso, a 1lo
interno de €l los otros miembros del jurado si se molestaron
con el voto particular de Dondé y Méndez sobre el Majestas y
no les parecid bi;n Y lo dijeron. El1 narrador aparentemente
el 16 de mayo habia terminado su trabajo y el 18 se reunié
con todo el jurado para leerles sus notas, y las notas muy
particulares gque Dondé y Méndez le habian dictado sobre el
"Majestas", y justo fue agui en donde broté la inconformidad.
Nuevamente preferimos citar extensamente pues solo asi nos
daremos cuenta de la indignacién de los miembros del jurado
gque no aceptaron callar ni ser manipulados: “En esta fecha
(18 de mayo), presentes todos los sefiores jurados continudé el
relator la lectura en el punto en que habia gquedado

interrumpida, dando cuenta con el voto, particular que

46 Rodriguez, Prampolini, I. La critica de arte en México en
el siglo XIX, Documentos III (1879-1903), UNAM, 1964. p. 390.



204

conforme a instruccién proyecto nGmero 52, lema "Majestas";
llevaba apenas leida las primeras paginas cuando el sefior
Heredia preguntd si lo gue faltaba aun por leer, se referia a
ese voto particular, y habiéndole contestado afirmativamente
dijo gque no estaba conforme con gque ne se hubiera hecho en el
lugar correspondiente la descripciédn del proyecto nGmero 52
como se habia hecho la de los demas esto es: dando a conocer
@l juicio de 1la mayoria del jurado acerca de el; apoyada esta
opinién por el sefior Hidalga y per los demés presentes, con
la excepcién de los sefiSres Dondé y Méndex manifestd el
relator gue en lugar oportuno habia dicho, sin gque ocasionara
objecidn alguna, gque razén dejaba para el dltimo la
descripcion de aquel proyecto; gue efectivamente, lo qgue
sobre (-2 § decia era el resumen de lo que en varias
conferencias ‘:1. habian indicado estos sefiores y gue asi 1lo
hacia constar con claridaaq, dejandoles por tanto la
responsabilidad exclusiva de sus opiniones; gue si no exponia
el Fjuicio de la mayoria del JFjurado acerca de ese proyecto,
limitandose a dar cuenta en el acta respectiva de la votacién
gque sobre &1 recayo, era porgue nada habia encontrado
especialmentem dicho acerca del mismo en las notas de las
sesiones a gque no habia concurrido, ni posteriormente se le
habia comunicado opinién definitiva, analitica y precisa
acerca de él por los sefiores que disentian de la expresada
por los autores del voto particular; gue el creia gque ese
voto por su propio caré&cter, no podia estar sujeto a

discusion (!!) y gue finalmente recibiria con gratitud las
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notas gque la mayoria del Jurado creyese conveniente
transmitirle, expresando su opinidén sobre el proyecto

citado" .47

Luego de haber impugnado decidieron los dos
hermanos Agea, y Anza , Heredia e Hidalga reunirse y elaborar
sus notas y hacerlas llegar al narrador y en efecto, asi 1lo
hicieron el 25 de mayo. Sus notas decian gue el proyecto en
general les habia agradado por la forma en gue resolvié la
disposiciédn general pero le encontraban serios defectos a
nivel de la ca&mara, pues .la convocatoria pedia asientos para
330 representantes y el proyecto solo tenia para 247, y eso
con un espacio reducido, le cual también afectaba a las
tribunas del pGblico en cupo Yy les dejaba pasillos muy
estrechos. Las cGpulas y los vestibulos causaban pérdida de
luz y ventilaciédn. Ademas, consideraban gue su alzado carecia
de gracia, era pesado y no simbolizaba su destiné, Y por lo
mismo no cumplia con el requisito de algunos ingleses para
guienes 1la argquitectura se definia como “belleza en 1la
construccisén", pues el arguitecto deberia ser también
artista. Agregaban gue el "YMajestas" parecia construlido sin
pensar en los ejes para contemplarlo intex.'-'ior Y
exteriormente. Por otra parte el dibujo de la fachada mentia
pues las cuatro cGpulas gue cubrian el cruce de los pasillos
no estaban representadas. Segin el Jjurado posiblemente se
suprimieron por el mal efecto gue producian en la fachada

principal ya gue en donde ellas se ubicaban existian tres

47 Archivo General de la Nacié&dn Ramo Obras Pablicas, Vol.,
530, Exp., 28, p. 131
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1
ventanas en el lado extremo del edificio las cuales indicaban
gue a través de ellas seria como se ventilaria e iluminaria y

no por medio de las cGpulas. 1

Por otro lado, si bien el proyecto era acertado en su
esquema de construccién sus alzados no tenian belleza Yy
concluian lapidarios: “su arquitectura decadente est&
desprovista de belleza y no corresponde a un edificio de este
género produciendo tan solo el efecto de una construccién
industrialv.48 Otros errores eran que las fachadas
principales contaban con un acceso por medio de rampas, Yy por
lo mismo tanto los usuarios como los carruajes tenian que
entrar por ellas, b4 éstas estabanv descubiertas. Aspecto
dltimo gue todos los otros concursantes si habian cuidado.
Asi mismo el proyecto en el local del grain vestibulo al lado
derecho como al izguierdo tenia escaleras con dos rampas en
el arrangue, y ellas servian para subir al primer piso o piso
noble pero confundian al posible usuario pues no se sabia a

ciencia cierta cudl se debia elegir para hacerlo.

Como ya antes sefialamos existen varias contradicciones en
la memoria. Una de ellas es cuando sostiene gue el Piso
Noble o© primer piso "estd admirablemente construido", Yy gue
la solucidn del espacio es buena y "la colocacién de las
Cimaras es magnifica; la comunicaciédn lateral entre ambas por

medio del Salén de Pasos Perdidos por un lado, y por 1la

48 Op. Ccit. p. 13a
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Biblioteca y Salas de Lectura pof el otro, es muy ingeniosa,

pues deja una verdadera independencia a cada una de ellas,
manteniéndolas sin embargo unidas".4? 1o anterior no puede

ser simplemente porgue entre el Salédn de Pasos Perdidos y 1la

Biblioteca estd el gran patio.

El Jjurado supuestamente recurrié al mismo rasero para
basaron en "la

los proyectos. Se
en las

analizar todos
conveniencia, la solidez y la belleza®" presente
plantas, en los cortes y en las elevaciones o alzados seg(n
ensefiaba Leonce Reynaud. Sin embargo hemos visto gque no fue
asi, no obstante respecto al Majestas concluian: e Con
algunas modificaciones pudiese encontrarse en este proyecto

toda la comodidad deseada; pero el conjunto en su alzado
X 50

carece de gracia, es pesado, Yy no simboliza su destino'".

del jurado si habia protestado

Como vemos, la mayor parte
sin embargo, su protesta

en contra de la maniobra de Dondé&,
editd 1la pobre

pGblica porgue Jjamas se

no se hizo nunca
Quiza el jurado tuvo un gesto generoso

memoria del concurso.

Y caballeresco con Dondé y Méndez
una orden desde arriba y con mucho

de no dar paso al

Y no guisieron gue se

hiciera pGblico, o bien
silencio como forma
Dondé no aceptd las

30 de 1899

pPeso exigidé el
Pero como ya

jurado y ya en

escéndalo. sabemos
noviembre

discrepancias del

49 Ibid. p. 133
50 Ibid. p. 133



presentaba al Secretario de Comunicaciones 12 planos del
Palacio Legislativo indicando expresamente: "que he formado
de acuerdo con el contrato respectivo". Y entonces la critica

tonante de Rivas Mercado no se hizo esperar sobre la cabeza

de Dondé.

Dentro de la denuncia de Rivas Mercado es curioso ver
como algunas de sus observaciones coinciden plenamente con
las vertidas por la parte del jurado gue discrepd de Dondé.
Una es el caso de la escala que claramente indicaba gue el
proyecto habia sido disefiado para otro sitio, y solo con
algunas correcciones se habia presentado al concurso
mexicano, y otra, la idea de gue parecia un banco, un palacio

para sede de Estado o un hotel de lujo, pero no un Palacio

1
para el Poder Legislativo .

SegGn Rivas Mercado: "“Todo aguel gue con espiritu sereno
se entere de la historia de nuestro concurso, no debe
admirarse del pobrisimo resultado obtenido. En todas las
épocas en gue la arquiteci:ura se ha desarrolladoc merced a
circunstancias favorables y ha brillado con la excelencia de
sus producciones, hay un hecho constante gue observar: el
arguitecto ha tenido un programa, y después de penetrarse de
€1, lo satisface a costa de toda su ciencia y de todo su
arte. Esto pasd en la antigua Grecia, en el Imperio Romano,
durante la Epoca Medieval, en el Renacimiento y en la Edaad

Moderna. Siempre el programa ha dominado a la obra, porgue la
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ha dirigido, porgue la ha encauzado. Vemos asi gque los

argquitectos de los templos, las termas, las catedrales, las

soberbias o humildes mansiones, todos absolutamente, no
navegaron ni navegan para ser el Jjuguete de su fantasia sino
gque han tenido ante si un programa gue les sirve de timén y,
a la vez de brGjula gue marca el rumbo del gque JjamAs debe
apartarse".sl Y tenia razén el programa debe ser el rector de
todo proyecto arguitecténico, no obstante puede resultar.-'
inGtil cuando el creador no se conduce Yy no es devoto de 1la

gran leccid4n gue tambié&n ensefi® Rivas Mercado: jla verdad!

$1 Rivas Mercado, Antonio, "Palacio Legislativo, "El1 arte y
la ciencia” T. IXI nGm. 5
P 65, Rodriguez, Prampolini, I., La critica de arte en

México en el siglo XIX, Documentos III (1879-1803), UNAM,
1964. p. 408
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Las haciendas de los Llanos de Apan y del Estado de México

VI

Antes de pasar a exponer las: influencias de Rivas Mercado en

la ensefianza de la arquitéct ra en México consideramos

necesario hacer un breve ‘paréhtesis para hablar un poco

acerca de su obra argquitecténica. Esta, casi en su mayoria es
de +todos conocida, Yy

sobre todo porgque a él se le conoce

principalmente como el autor del mal llamado "Angel de 1la
Independencia", por 1la

casona de la capital ubicada en

Londres 6 Yy por su colaboracién en el afamado Teatro Juarez

de Guanajuateo. En relacidn con estas obras, y otras como la
desaparecida Aduana de Santiago Tlatelolco vy el Palacio

Municipal de Tlalpan, ya existen algunas monografias en donde

se haklan de todas ellas Y sobre todo se describen
arguitectédnicamente. Por considerar gque ya no hay mucho gque

agregar al respecto de casi todas ellas hemos optado, por un

lado, por presentarlas graficamente por medioc de dibujos

obtenidos la mayoria de ellos gracias a una investigaciodn

fotografica, y por otro lado hablar de ellas solamente a

través de una croneclogia gue incluimos al final de nuestro
trabajo. Esta dltima decisidén consideramos que nos ha
permitido no empantanarnos Y perdernos en una simple

descripcidn arguitectdnica. sSin embargo, de la obra

arguitectédnica de Rivas Mercado existe un aspecto de ella que

realmente ha sido ignorada y poco conocida, nos referimos a



su labor tahto féstaﬁféddfa Ebmd cdﬂéffucfb}éVdesarrollada a
los' poéos aﬁos de su regreso de Francla en .las haciendas
ubicadas en los Llanos de Apan 'y . en Texcoco con la haclenda
de Chaplngo‘pertenec1ente en esos momentos al general Manuel
Gonzé&lez Cosio. Al aproximarnos a conocerlas hemos guedado
impresionados al ver en ellas todo un trabajo de restauracidén

Yy construccidédn de muy buena factura, Yy en donde es posible

reconocer plasmadas en su arguitectura monumental algunas
influencias gue seguramente provienen ni mds ni menos gue de

vViollet-le-Duc.

Ante tal situacidén y a riesgo de desviarnos un poco hemos
optado por hablar de estos palacetes rurales porfiristas, y
presentarlos por medio de dibujos para obtener una mejor idea
acerca de. elles y lo gue representan en la obra de é&ste
arguitecto mexicano en cuyas diversas habilidades también se
encontraba la restauracidédn. Al respecto no hay gue olvidar
que Rivas Mercado durante un tiempo fue director del Museo de
Arte Colonial y defensor de la conservacién de Tepozotlan y

la Exaduana de Santo Domingo entre otros lugares.

Nuestro principal interés por acercarnos a la haciendas
remodeladas por Rivas Mercado, ademas de por ser poco
conocidas sobre todo radica porgque en sus ampliaciones y
restauraciones es posible detectar la adaptacién de la
arquitectura colonial a la arguitectura ecléctica. Adaptacién

gue constituyé el reto fundamental para la naciente
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arquitectura. nacional’ porgue se trataba, “por iun-:lado,-  de

amalgamar’ sistemas = constructivos con las

-innovaciones’ v el . acero, Yy -por .otro, de

establecer . adecuadamente las nuevas instalaciones

relacionadas con. la’  higiene Y las zonas de servicio

procurando dotarlas con todos los avances tecneldgicos' de la

época.

Antes de introducirnos en el mundo de las haciendas

creemos conveniente sefialar que ésta, como toda unidad

productiva de autoconsumo Y venta, presentaba una gran

complejidad en su infraestructura gue le permitia una

erogacidén econdmica minima y una recaudacidn de capital

maxima. Es por ello gue en su interior se efectuakan una

diversidad de actividades gue reguerian de un éspacio

arguitectdnico especifico gue mas adelante nos permitiremos

describir, para lograr asi entender coHmo es gque se

desarrollaron Y funcionaron las haciendas en que tuvo

ingerencia Antonio Rivas Mercado situadas en los Llanos de

Apan y el Estado de México. g

La hacienda y su razdn de ser, sus caracteristicas y su

importancia como célula econdmica autosuficiente del periddo

porfirista, esta sujeta a algunos aspectos geograficos,

histéricos y sociopoliticos. Probablemente ella fue una

unidad de produccidn agricola y ganadera gue se originé en la

encomienda colonial espafiola, y obtuvo sus rasgos especificos
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en el siglo ‘XIX a través de un proceso de especializacién

productival. . - -

versiones,'f gque como grupo Jjamas fueron
homogéneos los hacendados no fueron de un
sblo ,tipo; yi'ausentistas por afiadidQura. Estos

integraro S_écial heterogéneo, vinculado con

distintos' grado vy formas - con el comercio, la mineria, el

‘los servicios y la banca; gue por 1lo

agio, las®manufacturas,
regular se empéﬁafén en lograr una buena explotacién Yy
administracidén de sus fundos, para establecerlos como

negocios rentables. Por uUltimo, gque el trabajo endeudado, si

bien constituydé la relacidédn béisica de trabajo en las mas de
las haciendas, no fue la dnica forma de reclutiamiento de mano
de obra, en la misma. En efecto, en términos generales, la
hacienda combiné el trabajo endeudado con el arrendamiento,

la aparceria, el colonato, el precarismo v el trabajo
asalariado. La combinacidén de este tipo de relaciones vario,
como es claro, de acuerdo con las caractéristicas Y
necesidades de cada hacienda, asi como de lugar Y el
momento. "l

1 Leal Felipe, y Huacuja Rountree, Economia y sistema de

haciendas en México. La bacienda pulgquera en el cambio de
siglo XVIII, XIX y XX, Editorial Era, México 1984, p. 10.
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Los trabajos ‘de mantenlmlento o de'lnfraestructura en

las hac;endas se reallzaban prlnclpalmente ‘con’ los albafiiles,

alfareros, herreros v carplnteros.]  ‘Est s labores se

efectuaban sobre todo en construcc1on y ampllac1on de 1la
finca por las necesidades gque ‘ traiaf aparejada la
especializacidén de las actividades. Normalmente era necesario
reparar casas, corrales, establos (=3 déminos. Pero tales

jornadas venian a ser secundarias pues las principales eran

las agricolas, ganaderas y pulgueras. otras labores de
mantenimiento consistian en la ‘limpieza y cuidado de los
aljibes,” jaglieyes, y rios, asi como en 1la fabricacién y

compostura de herramientas indispensables para realizar las

faenas.

Geograficamente los Llanos de Apéh se localizan en 1la
zona templada del altiplano central. Concretamente en su
parte nororiental colindan con el Estado de México, en la
suroccidental con el Estado de Hidalgo Yy en el noroccidental
con el Estado de Tlaxcala. En ella encontramos el lago San

Antonio de Atocha, las Lagunas de San Rafael y de las Animas,

sin embargo su caudal es de +temporal, por lo gue para el
riego y abastecimiento de la hacienda se reqgqueria de 1la
captacidén de aguas pluviales en aljibes y Jjagiieyes, siendo

éste el principal recurso para el tiempo de secas y no asi el
pozo de agua gue se utiliza en otras regiones porgue requiere
de una excavacién profunda gque imposibilita su uso. Esto

marcaria la dependencia agricola y ganadera con el periodo de
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lluvias gque es fijo y gque va de los cinco a los seis meses

por aho.

B |
Tal vez por -los jagiieyes a la zona . se le didé el nombre de

Apan, pues FAéap" proviene del nahuatl: a, de atl, agua Y pan

en o sobré, en el agua © a orillas del agua . Y pPOor ser Apan

la cabecera de Distrito a los llanos se les llama asi. Estos

llanos estan rodeados de cerros de mediana elevacidén y muchos

de ellos se ubican a los lados de las haciendas. Como el
Tompeatillo y Chulco frente a Chimalpa, el Avilés atras de
Espejel, el Zontepec en San Bartolomé de los Tepetates, el
Tecajete al ladeo de la hacienda del mismo nombre, el San
Simén, el Tlacoyo Yy San Isidro rodeando a San Antonio
Ometusco, las Damas, Tenixtepec y el Calvario junto a Santa

Clara, y San Vicente y Gﬁeyolich cerca de la hacienda de San

Bartolomé del Monte Calpulalpan.

Tanto su ubicacidn geografica, su clima, Yy su tipo de
tierra, como su

tradicidén histérica v los medios de

comunicacién permitieron dotar a las haciendas de los Llanos
de Apan de la infraestructura necesaria para sery una zona con
una produccidn importante en la tradicional bebida del
pulgue. Aungue no por esto dejaron de cultivar maiz, cebada,
frijol, arveijén,

Yy de criar ganado caballar, bovino y lanar.

Con excepcidn de la parte gue colinda con la
caliente",

"tierra

en todos los lugares gque rodean al Valle de México
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"desde la - época prehispanica se cultive Tel maguey de pulgue,

sobre,ei ‘cual hablaremos’ més adelantede manera detallada.
P"rkec'isa‘m.ehte lla zona de_Apavn evoluc:.oné ?hasta convertirse en
la més tipicamente ligada a‘ la” ecdﬁomia pulguera. En efecto,
los ‘Llanos de Apan eran uha ’éona relativamente tranguila
::omparéndc la con otras. En ella durante los momentos
histdricos criticos como la Guerra de Independencia, la
Reforma y la Intervencién francesa, sélo existieron pegquefias
sublevaciones porgue éste lugar era el acceso natural e
histdérico entre Puebla y México. En la zona propiamente nunca
hp‘bo‘;una‘vmasiva rebelidén campesina aungue si fue zona de
pilia:j'e'- y bandolerismo. La razén de su tranguilidad
“probablemente se halla debido a gue hubo un gradual Yy
?onstante desarrollo de la produccidn pulguera a través de
las haciendas, que fue absorviendo lentamente y sin reajustes
violentos 1la tradicional economia campesina de la regidén,
basada también en la explotacién magueyera, dadas las

caracteristicas fisicas del lugar dgque limitaban el cultivo de

otros productos". 2

Por ejemplo, simplemente a principios del siglo XX en el
momento en gue estalla la Revolucidn Mexicana, el solo
Distrito de Apan contaba con 27 haciendas productoras de
pulgue y con 40 el ée 'I‘ulvancingo. Un investigador nos sehala

gue las haciendas "en esa época producian en promedio, cada

2 Rendén Garcini, Ricardo, Dos haciendas pulgqueras en
Tlaxcala 1857-1884, Universidad Ibercamericana-—-Gobierno de
Tlaxcala,- México,” 1990, pp:s 55y 56U 7 = —n o 3o triwst ammeaioan’s st =
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‘una de,ellésyzsdoo'Iitfdé.dé:phing}uné eran ‘transportados a

la ciudad de~Méxicqvén_fé: r ‘;3'

En‘Apaﬁf;cbméfdébécera de diStfito, el pulgue era gravado
desde la*époéé*del virreinato. A lo largo de los siglos en
este luggrféé llev6 el estado de cuentas que exigia la corona
por ei pégo del derecho del pulgue. Gracias a esto existen
diverso;k datos sobre la produccidén pulguera desde ese
entonces hasta la Independencia. De ellos, simplemente
podemos inferir gue el pulgue tuvo muchos altibajos en su
produccidn, por ejemplo en 1810 se recaudaron $500,000 del

pagd por derecho, y después de esta fecha hubo un descenso a

$200,000. Para 1865-1866 existid un aumento de $300,000
mientras gue "para la séptima década del siglo pasado el
panorama varid de manera importante. En la capital de la

Republica ya existian 822 pulguerias y de 1879 a 1889 el
producto de los derechos ya representaban més de $500, 000

anuales".?

Esto nos indica gue hubo una recuperacién, gque
para algunos se debid al hecho de gue se introdujéra el
ferrocarril. Porgque "la linea ferroviaria gue unidé la Ciudad
de México con Apizaco, Tlax.,'" el 21 de enero de 1867, pasaba
por Apan. ¥ unos pocos afios después "...el Ferrocarril

Mexicano inaugurard su ruta completa México-Veracruz (enerxro

lo. de 1373)".5 Algunos autores consideran gue el aumento de

3 Arias, Victor, Zempoala. Desarrolleoc turistico, Gobierno de

Hidalgo, México, 1988, p.64.

4 Ver Renddn Garcini, Op. cit. p. 128.
ot o B OP. Cit4h Pt 148. ¢ - T e e e
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la produccidédn del pulgue en algunas haciendas ocurrié antes
gue .el establecimiento de la ruta ferroviaria, sin embargo,
de acuerdoivcon(las fechas en gque se inaugura el ferrocarril,

no es nada. dificil que éste si halla. tenido mucho gue ver.

La relacién entre el ferrocarril Y la produccidn de las

haciendas pulgueras de los Llanos de Apan a grandes rasgos

es la siguiente. La primera compafiia de ferrocarril fue el
Mexicano cuyas obras se iniciaron desde 1837, pero sdélo
comunicd a Otumba con la capital hasta 1866. Posteriormente

en 1878 surgidé el Ferrocarril Interocéanico y en 1879 el
Ferrocarril Hidalgo inicid de manera especifica "la
construccién de un tramo de 81 kildmetros entre los Reyes e
Irolo Edo. de México, gue concluyd en 1882. Posteriormente
construyd un tramdé de 21 kildmetros entre los Reyes y la
Estacién de Peralvillo gue concluyé en 1882. El1 ferrocarril
de Hidalgo y noroeste comenzd a tender sus vias en 1879 desde
la estacién de Irolo hacia Pachuca y Tulancingo. En 1884

habia construido mas de 95 kilémetros de vias".®

Pero gracias a que el ferrocarril Mexicano unidé desde
1866 la estacién de Buena Vvista con los Llanos de Apan empezd
la comercializacidén del pulgue en mayores cantidades hacia la
ciudad de México. Entre 1866 y 1880 el Mexicano tenia sus
principales puntos de embarque de pulque en las estaciones de

Apan, Soltepec, Ometusco, Otumba, Atlixco, al igual gque con

eyt OpPe ©ites Pt 67w -t v e v ee o

¥ e e 6 Ver Leal Felipe y.-
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1a de Teotlhuacén y Texpan, " para finalmeﬁte'cdncehtrarlo en

Buena Vlsta

g En un momento dado el prec1o del pulgque empezd
a,_supir{;pues 1‘ el monopollo del transporte encarecidé las

tafifééfpara transportarlo.

Sin embargo, éste monopolio se rompid en el intervale de
1880—1892 gracias a los ferrocarriles Interocednico y el
Hidalgo. Lo gue permitidé gue se estabilizaran los precios de
los embargques hasta llegar a ser mas econdmicos en 1900.
Posteriormente: "Entre 1900 y 1908 se estructurd la compahfia
de los Ferrocarriles Nacionales de México, mediante el
arrendamiento, el control y la fusién de diversas lineas. EI1
gobierno federal detentaba la mayoria de las acciones del
consorcio, gque estaba compuesto —entre otros-— por los
Ferrocarriles Nacional Mexicano y Central Mexicano. Por otra
parte, desde 1903 el Ferrocarril Interoceanico guedd bajo
control gubernamental, aungue conservd una administracién
autdnoma, sin participar en la fusién de los FFCC Nacionales
de México. El Ferrocarril de Hidalgo y Noreste fue adgquirido
por la empresa oficial en 1905. Al término de la primera
década del siglo, de los tres ferrocarriles gue cruzaban la
regién pulguera, sélio el Mexicano se mantenia como compafia
independiente de la gestidn gubernamental. En estos ahos cesd
la competencia entre las distintas lineas ferroviarias, y las

tarifas tendieron a estabilizarse".”

=i et §Op: Cits pE
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.. Por

gracias “al

efvia al rancho Espejel ¥y Chimalpa, la de
un paéé de la hacienda del mismo nombre, la de
fservicio a ' Santa Clara y a Tepetates, hacienda
¢ n.1203 ya contaba con una via férrea disenada por
él’iﬁgéhiero Caso gue llegaba dJdirectamente del tinacal a la
estaéién; la estacién de Ometusco para San Antonioc Ometusco,
y finalmente no podemos olvidar a Chapingo hacienda qgue

también contd con ese servicio. '
un

En toda produccidn capitalista cuando existe

incremento en ella légicamente sobrevienen momentos de

fuertes bajas de los precios en el mercado. Y esto ocurrid

con el pulgue alrededor de 1900. En determinado momento la

bebida producida llegd a ser mayor gue la demanda existente

en la Ciudad de México, Yy en la zona de los Llanos de Apan.

Asi mismo, la concentracién para su venta en la Capital
llevé también a gue los administradores de las haciendas
introdujesen los alambiques para procesar el pulgue Y

convertirlo en aguardiente o mezcal.
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Esto ultlmo ocurr;\.c en’ 1as haclendas de Tecajete, San

Antonlo» Ometusco Y. Tepe.tates ‘contaban con un

alamblque proplo Y alternaban la producc:x.on de mezcal, pulgué

para la hacienda. Pues,

cléni:ia, gue la hacienda nunca

fue. una“:.nst:\.tu sino gue experimentd momentos

de expanslon y con rac i n, asi como innumerables ajustes y

mod;flcaclones en sus estrateglas empresariales en el corto,
mediano y largo plazo. Igualmente, gue se mostrd por regla

general, susceptible a la oscilacidn de los precios de los

productos agropecuarios en sus mercados locales, regionales,
nacionales y aun internacionales. Asi mismo, gue a lo largo
de casi cuatro siglos fue capaz de adaptarse y satisfacer 1a_s
nacesidades de la sociedad mexicana Y de aiversas
circunstancias internacionales".® Tan fue asit gque Chapingo
estuvo méds bien encaminada a la producciédn de granos aungue

también produjo pulgue.

La importancia y trascendencia econdmica de la produccién
pulguera nos lo da el hecho de gue Jjusto el 16 de marzo de
1909 se constituyé en la Cciudad de México la Compafiia
Expendedora del Pulgue, Sociedad Cooperativa Limitada, en 1la
gue se daban las garantias necesarias a los socios para 1la

compra-venta del pulgue.

s - I Op- c.:.t.
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1edad daba

mayores garantias a los

pPrimeros,

produciéﬂ',,' como: a’ la compra-venta del liquldo b al
aCaparamJ.ento‘del mayor nGmero de exXpendios de la c:.udad de
México por parte de la Sociedad Cooperativa. Dicho monopolio
se mantuveo a lo largo de seis afios en los gue sufrieron la
inestabilidaad politica 'y social correspondientes a la
presidencia de Madero y de Huerta, hasta gue en 1915 se i
declard en duiebra con una baja constante en la produccidn :

del pulgque de esa fecha a 1930. i

Bajo un cielo azul intenso y limpio un sin nl‘.\‘mero de ;
magueyes se cubren de tierra. Los dias son calurosos y las '
noches frias y'estrelladas. Entre los cerros las haciendas se
extienden imponentes, y algunas de ellas parece gque vigilan
en silencio el hcrizonte desde sus lomerios surcados por
profundas barrancas. Ante tal especticulo une no puede mas
gue pensar gue el Porfiriato antes gue su majest\lxosa
arguitectura urbana tuvo a su palaciega argquitectura
campestre. Mencionemos sélo algunas haciendas; en el
Distrito de Apan (Hidalgo) tenemos a Calderon, Tultengo,
Espejel, la Bolsa, San Lorenzo, Chimalpa, Santa Clara, San
Bartolomé de 1los Tepetates; en la cabecera de Otumba (Edo.
Méx.) pertenecientes al municipio de Axapusco estan Atla, San

e Pablow-xuchx,—» San-- Mlguel- y—- San Antonio Ometusco,- Irolo'—-

T Py U S SR P




223

'
1

Xala; .en:. el municipio.de_. Zempoala . (Hidalgo) .. estén .Tecajete,

Sdmafiél~ v .Santa’ ‘lf_municipio de

calpﬁiéipén~:(rié§¢ala) santaf~fér¢éé,'fla Soledad,

san Bartoloﬁéldei

otras.

B e i 1
Casi todas .1 contabkban con ranchos gue

2 éélgnaas
formaban parte de 1la pfépiedad del fundo por eso a los
nombres de aguéllas hay'que agregar los de estos Gltimos.
En Tepetates por ejemplo esté@n los ranchos de Santa Ana,
Palpa, del Cristo, del Tecolote, San Javier, Dolores, Santa
Cruz. Y también encontramos los siguientes jagiieyes, como San
Cosme, Santa Ana, del Agua Limpia, San Juan, San Salvador,
San José, el de la propia hacienda de Tepetates, San Javier,
Irolo, San Antonio Tepescua, de 1los Dolores,i de la Cruz,

Santa Clara, Juchimanca y San 2aAntonio. Algunos de ellos los

subarrendaban por un pago anual previamente concertado con el

duefio para gue a cuyo término se cumpliese con lo pactado.
Las rancherias de Chapingo fueron La Concepcidn, San
Bernardino, San Pablo, Nativitas, Santa Ana, Santa Cruz,

Tepalapa, San Antonio, Montecillo, y Tegqguesguinahuac.

Como ya sefalamos al principio, éste peguefio estudio sélo
abarcara las haciendas en donde de una u otra forma participé
argquitecténicamente Antonioc Rivas Mercado. Por lo cual nos
limitaremos a hablar de las siguientes: San Bartolomé& del
Monte Calpulalpan localizada en el Estado de Tlaxcala;

o' ramiaees CHhimalpa,.. Tecajete,... San. Bartolomé. de- los.. Tepetates,- Santa...-.-

R IR - P N - n e .- a e PR -
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Clara y Rancho Espejel en Hidalgo , San Antonio Ometusco y
Chapingo pertenececientes al Estado de México. De éstas sdlo
hemos sabido el nombre de algunos cuantos propietarios y aGn
cuando no resultan imprecindibles para nuestro analisis a

continuacién los enlistamos.

HACIENDA. ANO 1880-1900 1923...
Chapingo 1884 Manuel Gonzalez C.
Chimalpa Dolores Sanz Lavie Dolores Sanz
Lavie
R. Espejel 1880 Agustin Torres R.
San Bartolomé de los
Tepetates 1880 Escanddn Juan Pascal ¥y
Ma. Perez
de Tagle
Santa Clara Angula Duefias de
vidal
Tecajete 1884 Manuel Gonzaléz Escanddédn
San Antonio Ometusco 1881-1885 Ignacio Torres

Adalid y Javier Torres R.

San Bartolomé del Monte
Calpulalpan 1880 Macias Torres
1908 Torres Adalid

Pasemos ahora a hablar de las haciendas pulqueras gue ya
mencionamos y gue remodeld o amplié Antonio Rivas Mercado.
Estas haciendas . sobre todo se dedicaron a la produccidn del
pulgue. Cuando uno se va acercando, desde lejos, lo primero
gque sSe mira casi siempre son los enormes muros, sédlidos,

en general para su

imponentes con sus torres . La hacienda
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segurldad requ:.r:.o de :bardas ' L gue roc‘leaban al casco. Algunas

un pegaso fa e ya no existen.® E1

sistema constructlvo utillzado as - bardas fue de Tapia

"que cons;ste_‘ de un tramo de muro con

fabrlc C i n;»

tierra arc:.llosa. ”Dicho 'mortero - se vaciaba, previamente
amasado, dentro de una forma o cimbra de madera, apisonaéndolo

para hacerlo compacto". 10

Por si los muros no fuesen suficientes estédn las torres
con troneras y mirillas. Algunas cuentan con almenas para
defenderse mejor pues la zona fue asolada por bandidos.
Defensa de 1los duefios y su servidumbre, y de su rigqueza en
enseres y en dinero. Pues aun cuando en algunas haciendas no
se pagaba con dinero a los trabajadores, si existia el gue se
cbtenia por la compra-venta del pulgue Yy aguamiel. De estilos
de torres tenemos muchos ejemplos y todas ellas de magnifica
factura. Una sencilla en Tepetates con su aplanado a la cal,

ubicada en el eje central de la fachada, resulta un alarde de

9 Ver de la Barra Torres Rivas, Eduardo, Los de Arriba,

Editorial Diana, México, 1967, p. 57.

10 Teran Bonilla, José Antonio, La construccidén de las

haciendas de Tlaxcala. Colonia, siglo XIX y por.f.zr.:.ato, Tesis
= e e AdOCtoral, UNAM, México, 1988, p. 87. - . .-




.de México Ne 56—57, Afio XIT- 1964 pP.4.
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ccmp051c1on v proporclon entre la vertlcal (la torre) y 1la

horlzontal (el muro).: as de'Tecajete frangueando la

entrada de la casa y las de-'la: barda, posiblemente inspiradas

en el recuerdo de algun ajefemprendido por-el Arguitecto

Antonio Rivas Mercado; Carcassone o de horas de estudio de

Rasonné de 1‘’Architecture Frangaise

la obra del Dictionnaire
de Viollet-Le—-Duc (1558). Las de Ometusco, peguehas a
semejanza de una casa‘de Juguete forradas todas de azulejo
francés; o las de Chimalpa y Santa Clara, infrangqueables de
ladrillo vy piedra; gue resguardan al gue pareciera '"un
pegueno burgo amurallado de la Edad Media"ll, Yy la octogonal
de ladrillo mostrande su desnudez en Tepetates o como las de
la barda de Chapingo también de ladrillo pero en menor escala
Y gue franguean el acceso protegiendo a la casona resguardada
a su vez en la fachada principal por dos torres gue mezclan
al estilo neogdético y al renacimiento veneciano, Y gue
cuentan con un andador para los vigias rematadas por
soberbios pinaculos gue desafian al cielo. Pero eso si todas
ellas aconmpafiadas por garitas o ermitas segin el caso Yy
nichos con alguna ima&gen sagrada a la gue fervorosamente se
encomienda el caminante. Su unidad formal en conjunto es

semejante pues no en balde todas ellas fueron edificadas por

Rivas Mercado.

11 ©Olvera Jorge, "Ciudad Sahagun y sus alrededores" en Artes
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Toda haclenda contaba con dos puertas principales: 1la

puerta de campo. La primera

rja_do_lucn.endo en su remate

“Su Fino disefio utiliza cocoles,

rulos, monos, 'anclas, bé‘t'c:é;tera,' propios de un palacio como la
de. Calpulalpan Y Ometusco. También las habia de madera con
sus chapetones. La segunda "tenia acceso a las dependencias
del casco, gue a VvVeces era de dJgrandes dimensiones".12 En
efecto, tenemos a la dé Ometusco gue tiene un Area monumental
formada por un arco rebajado rematada por un frontdn, y la de
Tecajete con su vistoso aplanado en el muro en forma de
petatillo. Por su parte, la de Chimalpa esta "custodiada por
los dos recios y adustos centinelas gue son los torreones

almenados gue la flanquean."l3

Lujosamente ornamentadas las fachadas de los cascos de
éstas haciendas ostentan distintos estilos; la reminiscencia
ecléctica francesa en el rancho Espejel, el neorromanico en
Tecajetes, y el ecléctico semiclasico en Calpulalpan y en
San Antonioc Ometusco segin nos dice Israel Katzman. Algunas
de ellas presentan un aplanado Y muestran las huellas de
dibujos geométricos Y colores vivos practicamente
desaparecidos, pero gque ain es posible apreciar en las
fotografias de época come en las de la hacienda de Tecajete.

Las hay adornadas con frontones clésicos decorados con roleos

12 Ver Islas Escarcega, Leuvigildo, “aApan® en Artes de
México, No. 79-80, Ano XIII, México, 1966, p. 9.
13 Ver Olvera Jorge..., Op. Cit. p. 4. ~- .
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1
Yy guirnaldas como Calpulalpah,,b con. pabellones y ajaracas,
acéfalas porgue el tiempo hi?o' »qi.le:wp'erdieran su buhardilla
cubierta por mansardas como“Raﬂéhé i,;Espejel. Sobresale la de
san Antonio Ometusce por su fi;.n’;}\“trabajo de azulejeria vy

balaustradas ostentando en .

accesos dos nichos para
esculturas de Garssini de Pai:vj;‘s.‘ Otras nos recuerdan a 1é>s
castillos o fortalezas medievales.rematadas por un atice con
relej o sin él1 como en Chépingo y Tecajete. Sobresale en
Tepetates la imagineria de Rivas Mercado con "las rejas de
fierro colado en las ventanas (de la casona) gue se ven hacia
el atrio de la iglesia, (y) las puertas de campo también de
fierro colado con las iniciales de la hacienda y la barda del

exterior.t4

i

Un elemento decorativo gue se usd en los casco y en las
bardas fue la citarilla, la cual es una celosia hecha de
ladrillo o barro. Haciendo un Jjuego de velatura, aligeraba
la maza del casco al mediar entre la tierra y el cielo.
Ella constitiye una reminiscencia &arabe adoptada en los
Llanos de Apan, dgue con gran habilidad utilizé Rivas Mercado
para embellecer las haciendas vy son propias del periédo

porfirista.

Como corresponde a toda hacienda su niGcleo principal lo

constituia el casco gue era la casa principal formada por el

14 Armella de Aspe, Virginia, San Bartolomé de los Tepetates.
Historia de una hacienda, Editorial Diesel Nacional, México,
bidoni vremtemr:t. ] O 88 Puv-8 B T S O Y e

e T B R T T R VT P e e . . . L -
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!

conjunto de las : hab:.tac:.ones del propietario.

Las casas de

lo gue

'deﬁ maneras dlst:.ntas.i;}En  Espejel,
artolomé del Monte Calpulalpan, por ejemplo,

'1a‘planta basja . para oflclnas Yy

e templeados prlnc;.pales,: y'en la  alta, tres alas

el- comedor en el centro mirando

’ el mon'te al fondo".l% En 1las demas
vhacienvdas‘ estudiada 1as casas poseen una sola planta. Para

tener acceso; a normalmente contaban con un Zaguan

""gue era custod:\.ado Y habitado por el zaguanero, encargado de

vigilar el a::ce,sc:".l6 En Calpulalpan est& compuesto por un

arco carpanel acompafiado de otros de medio punto Y resulta

majestuosoc. Usualmente se contruia con una '"techumbre a base
:

de vigueria y terrado, ya fuera dispuesta en sentido corto

(regularmente el ancho de este espacio) o a lo largo. Cuando

la casa era de dos pisos (como en Calpulalpan) sobre esta

cubierta se colocaba otro nivelvw.1l7

Adentro de la casa en un primer términc tenemos la sala

principal, lugar de reunidén Yy de tertulias dgue normalmente

era lujosa como en Tecajete, aun cuando no por ello deje de

ser sobria aungue esté adornada con cuadros de época en los

15 de la Barra Torres Rivas..., Op. cit. p. 57.
16 Kaza, Leonardo, et atl.,"Arquitectura para la produccién:
las haciendas de Tlaxcala®, Historia 10, Seminario de
estudios de 1la historia del arte, DEN~-INAH, Edit. INAH,
México, Jjulio—septiembre de 1985, p. 87.
-.a—..w..-l? Ter&n. Bon:.lla--.. P Op..» cit. pP.-312.. - ~-
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que . se. puede: ‘ve’r ‘:'Venr .particular el del propietario Manuel

la ‘biblioteca que en  Tepetates fue

inuchps afios de Protasio Perez Tagle; a
i recamaras, encontrandose primero 1la del
luego la de los hijos, sucediéndose una tréas

1
Eso si, cada una con su chimenea porgue

1 ‘al xﬁeii.io dia y durante la tarde azota el calor, por
las noches el frio cala, y sobre todo en las madrugadas de
diciémbre- Sin embargo, ' se puede pensar gue poco podia
molestar el frio al interior de esos cascos porgue algunos de
ellos estan construidos de adobe o de piedra gque son :

materiales térmicos. También estaba el imprescindible

salén de Jjuegos, haciendo tono con la época, Y normalmente

empapelado con motivos campestres traidos de lf‘rancia, como en
Ometusco o en Tecajete. Lugar éste Ultimo en donde todavia
hoy en dia se guardan las fotografias familiares y 1los i
trofeos ganados en las charrerias, rodeados de poltronas ¥y '

mesitas en donde seguramente las damas pasaban algunas tardes

Jjugando a las cartas o escuchando tocar el piano. Tampoco
faltaban las recamaras para huéspedes; no en baldé a fines de
siglo México todavia seguia siendo un pais eminentemente
rural. Un ilustre huésped de Ometusco y de Tepetates 1lo fue

Porfirio Diaz junto con su familia.

Un lugar especial es el comedor, normalmente de grandes

dimensiones para gque sirviese a las grandes comilonas de 1la

—rewey -IAMEerosa. . prole, . con- su cocina casi. siempre- forrrada con «— -«
s canis e e s e e - . . - . . e S
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azulejo.de talavera, Yy con su enorme campana sobre el fogdn

>ue;iuégb se reemplazaria por la estufa de gas. De

de lena.

susfparéééé:usualmente colgaban utensillios de barro de todos

Yy podia tener a sus lados panaderia,

tottill rié Y gueseria. Ademas tenemos los bafios, gue como
- B \

todavia hoy se puede ver en Ometusco eran de porcelana

traidos exprofesamente de Europa.

Por ultimo estan los despachos; el principal era el del i
duefioc, alli solia hacer 1los arreglos pertinentes con el

administrador y el mayordomo. En San Antonio Ometusco es un

privado gue se ubica al lado de la sala hecho con una
canceleria tallada en madera de inigualable belleza. Los de
Tecajete y Chapingo se ubican a mano ?erecha del zaguan, Y ;
propiamente eran espacios semipiGblicos en donde se efectuaban

las cuentas para la paga de la raya de los peones, Yy 5
semaneros o tlachiqueros. Otro ejemplo de estos despachos es
el de San Antonio Ometusco. Probablemente disefiado por Rivas
Mercado tiene una singular solucién. Hecho de madera tallada
esta adosado al muro y ubicado curiosamenté en el centro del
tinacal. En el muro tiene una pintura al &leo cuyo tema es
la trinidad con unos &ngeles Yy un cristo. Esto nos hace
pensar gque los hacendados en sus haciendas usaron el lenguaje
arguitectdnico vy pictdrico como elementos para inspirhr

respeto y obediencia.
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i .
La casa"usuyalm‘ente se distribuia - como: los  claustros,
en el centro" de “ella se: encontr;'aba“.lrel”"patio rodeado por un
corredor. ‘que’ ‘resguardaba  a las difefeﬁﬁes" piezas de 1las

liuvias y » permitia la libre circulacisn para acceder a

todas las . dependencias. Esta dis'posic‘iyén idéntica a la del
Rt \

claustro " conventual creaba un agradable microclima gue

permitia estar en el exterior hasta tarde. En Tepetates vy

Tecajete el corredor esta techado con vigueria y boéveda

catalana, y adornado con elegantes figuras geométricas. Este

patio normalmente se adornaba con macetones de barro y de

hierro forjado, y los muros lucian algunas pinturas alusivas

pintadas al 6éleo. En Ometusco los motivos son unos bellos

pédjaros rodeados de unas enramadas gue recuerdan el paraiso,

en Espejel son campestres y en Calpulalpan el patio era
1

cerrado, de planta rectangular y en uno de sus largos lados

contaba con un muro de tapia decorado con molduras de cal, y
servia para delimitar la casa de las JdemAs dependencias de

produccidén; el otro lado era porticado aprovechando el gue

la casa fuese de dos niveles, con una balaustrada y techo

de terrado. En el segundo nivel ﬁenia un enrejado entre

columna Yy columna permitiendo entrever 1la distribucidn de

los distintos cuartos, pero actualmente se encuentra

transformada.

En estos patios ajardinados asi mismo se acostumbraba

poner en el centro una fuente con su base hecha de piedra

labrada =] forrada de azulejo, Y cuyo surtidor en 1las
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haciendas ‘de' los‘Llyan'os de ‘Apan  son ‘amorfos. Aungue algunas

alégorias" vegetales, animales Yy

de ‘sus. figuras

mitolégica

con:peces’ 'y . en su remate un agave.

cuatzr'of :
La ‘del ran \ rodeada con sus sillas de
‘firerré al La de Ometusco luce sus flores o
quiotes muitidél'c} ,d ceria de azulejo, ¥y sin lugar a
dudas todasjj"ellas ‘son ".".céﬁtarinas Y sosegables. Estas
haciendas contaban con " otros Jjardines alrededor de la
propiedad igualmente cuidados, b arreglados por la
imaginacién de los Jjardineros. Algunos de ellos albergaron
un Quiosco o pabelldn como en Tepetates, el cual se construyd
en el .periodo de Maximiliano de Hasburgo, pero actualmente ya
no existe. En Chapingo el jardin principal tiene una traza a
la francesa adornado con e..sculturas grecolatinas elaboradas
en Val-Dbosne por Edme Boudhardon ' Florones de J. L.
Mottiron Works de N. Y., Y su eje principal estad rematado por

una fuente central con unas Nereidas cubiertas por un

baldaguino.

Todas estas casas como ocurre con toda arguitectura
poseian una carga ideoldgica pues "la casa del propietario
era la construccién en torno a la cual se ordenaban los
espacios vy edificios gue conformaban la hacienda. Esta
cumplia con una doble funcién; ademas de servir de
alojamiento era un simbolo de poder y prestigio social, de

ahi sus grandes dimensiones y el lujo y dispendio de su
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»sobré,rtodé

ornamentacién a.-fines .'del porfiriato Yy muy

.18

enilas haciendas. pulqueras

especialmente:

casa del capellan. En
la ,haciéndaf”> ‘todavia se conserva

poseyendo el esti o

un nivel superiéf“al de’la‘‘casa del hacendado; su fachada es

de una linea clasicaly iene el acceso formado por un arco

de medio punto Qon"su; ¢15§e; Su arguivolta revelan un
excelente manejo déiitratado de Vificla y Serlio; en el rifion
cuenta con una moldura Yy en cada uno de los estribos tiene
un nicho gue debid resguardar una imagen gue hoy ya no
existe. Este arco esta rematado por un frontdn con su

medallén y su friso. A su vez la casa tiene un portal gue da
1

acceso a las distintas dependencias.

Las "gente de razdn' gue eran las gue ocupaban un lugar
importante en la jerarquia de la hacienda como el
administrador y demas empleados superiores, se les dotaba de
una casa con caracteristicas.particulares : "las casas de los
capataces y mayordomos estaban ubicadas estratégicamente para
asi poder controlarxr a sus trabajadores; sus casas se
-diferenciaban del comin porgue eran mas amplias, tenian mas

cuartos o el material de la construccidén era de mejor

18 Op. cit. p. 88.
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b
calidaan. 12 - Estas’ - casas también contaban @con lavaderos

comunes’y temascales.

casco encontramos la capilla. Lugar de
adoctrinamiénto¥y'de educacién en épocas anteriores al siglo

S d 1
XIX. En Omet sco  ‘la fachada ostenta el lema "Amad a Dios

Y
cumpliad VSQL:iéY" y la del patio de calpulalpan "El gue
persevera éiéénza". Lemas gue muy probablemente servian tanto
a la fé come al hacendado pues debian evitar en los aAnimos de
los fieles cualguier posible mal pensamiento. En fin, las

capillas servian ademdas como lugar de reposSo perenne pues sus

atrios funcionaban como cementerio familiar del hacendado,

(el de los peones Yy demas trabajadores se encontraba

extramuros) . Tanto en Ometusco como en Chimalpa ellas
4

ostentan una fachada de proporcidn monumental Yy de una

composicidn inigualable. Esta Gltima luce wuna capula de muy

buena factura, Yy una fachada de estilo neogdtico con un
espacio interior clasicista??. En cambio, en Tecajete, ella
constituye una dependencia mas del casco y no se denota hacia
el exterior, por llo mismo es sencilla e intima. La de
Tepetates es una bella herencia barroca, y la de Calpulalpan
posee una atrevida bdéveda gue nos habla del buen disefio y de

la calidad de la mano de obra. El silencio y la paz interior

de las capillas se disfruta mirando los altares: el de Rancho

Espejel es neoclasico mientras gue el de Tecajete es barroco

19 Ibid.

20 Katzman, Israel, Argquitectura del siglo XIX en México,
UNAM, México 1973, p.1l64.
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Yy t:l.ene las 'mégenes de'los cuatro e angelistas, Y en el

que ', posee'se encuentraA 1a imdgen de 1la

v:.rgen i De_ las tres f.:Lgu as de " 'San Antonio en

el altariid capllla de Ometusco, una def ellas fue motivo

de oréui;l. P nral.flos ; lugarefios porgue nck:j'»’c:a‘(x_'-g:a al nifio en 1la
posiciéﬁ' aco;t‘:vumbrada, pues mas bien 16 estd arrullando. En
Ometusco igualmente sobresale la +tribuna tarllada en madera
destinada a la familia del hacendado, Yy el labrado de los

confesionarios.
Algunas haciendas tambié&n llegaron a tener escuela, espacio
argquitectdédnico perteneciente al siglo XIX Yy gue guiza se

implantd sobre todo a partir de las Leyes de Reforma.

Como sabemos, otro lugar importantisimo en toda hacienda

fue la famosa tienda de rava, lJugar en donde se podian
adguirir diversas mercancias como zarapes, mantas, aperos,
etcétera. Para J.B. Santisteban escritor del siglo XIX y

autor de Indicador Particular del Administrador de Hacienda.
Breve Manual Sobre Reglas de Economia Rural, Inherentes al
Sistema Agricola en la Repiblica Mexicana, editado en 1903,
la tienda u oficina resultaba vital para la finca. Por ello
recomendaba gue ella no fuese arrendada ni explotada por
extrahos. A parte del interés econémico encontraba otros
motivos de suma importancia en ella. A continuaciédn dejemos
gque &1 mismo nos lo expligque con sus propias palabras: "Esta

oficina proporciona diferentes y extrafios servicios: en su
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fo

variedad, :da’ siempre materia  para ‘un:bue

confesi

fondq"éir : ar v ! ‘a todos 1los
éméléédbgfyﬁéiryientés~déi iugér7cqn”1as:ﬁés caracteristicas
historias dé‘cadélfémilia; y se sésé cuanto puede saberse de
colindantes y vecinos, y en fin de cuantos frecuentan la
hacienda y sus alrededores. Asimismo, se obtiene la méas
rdpida y voluntaria noticia de cuanto ocurre y es de esperar
o temer; todo robo y abuso se descubre en la tienda: hasta el
administrador, si es algo fildsofo y cbservador, puede sacar
de alli la comprobaciédn de su nulidad o de sus aptitudes: los
defectos gue le achacan y de los gue gquizd pueda corregirse;
las pruebas de su creciente o menguada autoridad; la bondad o
el prejuicio de sds disposiciones, de sus aciertos y de sus
errores; las necesidades gue aflijen a sus gobernados y las
gque mas atencidédn merecen; en una palabra, todo cuanto no le
dijera guizad ni el mejor amigo, ni el mejor espejo. Nada de
cuanto pasa en el campo, en las vecindades de la hacienda y
en la hacienda misma,zse le oculta al tendero, si es hombre

listo, de experiencia o bien dirigido."21

Pero ¢ccdmo son las tiendas de raya?. En Tecajete 1la
tienda era una construccién sencilla de un nivel con cubierta

a un agua de teja y su portal al frente localizada al lado de

- 21 Ver Leal, Juan Felipe, y Huacuja Rountree..., Op. cit. p.
161.
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una de las trojes. En'Tépététés”lé:tienda "estaba situada al

oriente en el extremo”opﬁezt¢‘déifpegujal. Formaban un ala

estaba séparada de la sacristia por

la puerta de campbipbr

ganado a los corrales L. e Ometusco si bien tenia una

fachada sobria la proporcién: es monumental, y esta rematada

con un frontén con s a.y un pretil de citarilla sin

faltar el medallén'qqgﬂdice;"éﬁo de 1890". Su portal con

seis columnas esta apianéééiy, tiene escrito con color la
leyenda de "tienda de‘ raya de - - Sn. Antonio Ometusco". Al
interior contaban, por supuesto, éon su estanteria de madera
para guardar, colgar o exponer los productos en venta y su

respectivo mostrador para evitar al comprador toda tentacidén

La
|

Y para gue el tendero no tuviera gue estar tan a la caza.
mayoria de estas tiendas estuvieron siempre a cargo de los

propietarios de la hacienda como recomendaba Santisteban.

Sabemos gue en el caso de la hacienda de Xala, muy prdéxima a

San Antonio Ometusco, la tienda estuvo subarrendada a

Francisco Espejel por algdn tiempo.

Ademas del casco existian otras casas para los

trabajadores de menor rango. Normalmente se encontraban al

lado de las grandes bardas de mamposteria o tapias gue

rodeaban al casco. Alli "adosadas...estaban las habitaciones
de los peones, tlachigueros y otros sirvientes. Al conjunto

de todas estas habitaciones se les llamaba curateria o

R e e

fy‘\ga}hggella“de Aspe, Virginia..., oOop..cit. p. 66. ...
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1

calpaneri estaban: constituiaos pof un

a"'23A’ Estos '1p§ares~

cuarto

contaban con ese espac;o Excepcmonalmente ex;stleron las gue

tenian res plezas “6  ﬁn‘ pértlco.7~E1 ,orden y el rigor

prevaleclente en 1as hac1endas se manlflesta 1néluso en la
distribucidén de estas viviendas pues "los caserios estaban
organizados de acuerdo a una divisién técnica del trabajo, es
decir gue los peones, los. tlachigueros y los artesanos vivian
separados."24 Es interesante mirar como estos espacios
sencillos, gque formalmente no ostentan ninguan estilo, de

material pétreo, todos iguales, uniformes uno tras otro, con

sus cubierta de ‘vigueria con terrado y con sus &areas
minimas,  es interesante, repetimos, mirar cdmo todavia
' i

desafian al tiempo. Se hierguen desafiantes Y parecen

preguntar ¢si los moradores del campo realmente eran libres?

Quiza se conservan como un crudo testimonio para que
nuestros ojos wvean gue tal vez la historia de cada una de

estas haciendas también cobraron muchas vidas. Pues
igualmente Tepetates, Tecajete, Calpulalpan, Chimalpa, Santa

Clara, Espejel y Chapingo tuvieron los famosos encasillados.

Las famosas casillas asi mismo existian en los
alrededores de la hacienda, y éstas eran hakitadas por los

trabajadores del pegujal, los cuales ademas tenian derecho a

23 Islas Escarcega..., Op. cit. p. 9.
24 Kaza, Leonardo..., Op. cit. p. 88. I o e et miian

e ¥ o
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cultivar sus prop'ias'? tiei‘ras. Las  gue ' rodean al casco de
Tepetates las ‘construyé Dcixi'~Mariano~Pérez de Tagle, vy las

Ari_ onio Ometuscol todavia hoy 1las

rigor ‘algunas haciendas contaban con la
cual era una pieza gue servia como
cerraba a los indios para gue no

epetates tuve su tlapizguera, cerrada

a"de’ madera estaba situada al fondo del

cori‘eﬁor de la “défecho, sobre el patio".25 Calpulalpan

igualmente con.téfuc‘o.ﬁ la suya ubicada en el corredor del
patio principal. '
i

La hacienda pulguera a diferencia de las agricolas Yy
ganaderas reqgueria del tinécal el cual “"era un lugaxr
espacioso, bien ventiladeo en donde se colocaban las tinas en
que se elaboraka el pulgue a través de fermentar el aguamiel.
Estas eran de cuero de res y se colocakan en los tendidos ¥y
estos sobre bancos de madera a una altura apx;bximada de un
metro cincuenta centimetros".2® Una muestra de un hermoso
tinacal lo tenemos en San Antonioc Ometusco. 2Alli Antonio
Rivas Mercado hizo gala de la imaginacidédn ecléctica de su
época. Formando parte de la fachada principal de la casa , el

tinacal se ubica en el eje central como elemento rector de

25 Armella de Aspe..., Op. cit. p. 56.
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composicidn  de’ i la achada. "Es de una sola planta con siete

1 ;wportal ¥y en isu interior el tinacal
libre. Los muros de la fachada son
e tan ‘aplanados a la cal. Cada uno de ellos en la

parte’ superior tiene una ventana de grandes dimensiones con
un arco'apainelado, Y en su rifidn estan pintados al &leo
motivos. relativos a la elaboracidn del pulgue. La solucién

estructural empleada es muros de carga y pilastras; en el

interioxr la estructura es de acero en columnas ¥y Vvigas con

una. cubierta de madera con terrado. Mientras gue en el portal

la estructura es de ménsulas de madera, Yy su cubierta de

lsmina acanalada de zinc a un agua, con alero y delantal o

guardamalleta de metal con rico encaje. Ademas, su interior

se encuentra ricamente decorado con pinturas al o6leo de

Andrés Padilla y Maza pintadas en enero de 1885. Estas narran

la historia del pulgue desde la época prehispanica hasta su

produccién y comercializacién en Ometusco por Torres Adalid.

En la hacienda de Tepetates el tinacal "estaba en el

lado norponiente de la hacienda. Tenia su entrada directa, 1la

gque se conserva todavia, con otra puerta de campo para gque

entraran por ahi los tlachigueros y las recuas de mulas gque

se debian cargar con los barriles de "medio circulo", hecho -

de madera y tapados con una penca de maguey".27 En Tecajete

se encuentra en el primer patio anexo a la casa, es una |

.Armella de Aspe..., Op.. cit. p. 66... _. ... .. . ... - . . e e .
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habitacién .

vigueria ‘de

sencilla

En’  San Bartolomé

a’mano derecha y es de un

muros:ideitapias aplanadosi’a “la cal y pilastras

almohadilladas

gque la

hacie"da_téQuiriéapara SQ mejor funcionamiento. En el rancho
Espejel ” estd a un lado de 1la casa; es una hermética
construccién de tres entre—ejes, con una sola puerta de arco

i
de medio punto de cantera labrada, y muros aplanados a la cal

b4 columnas Yy pilastras de tabigue. Cada entre—eje en 1la
parte alta del muro tiene dos ventanas de peguefias
proporciones, Yy luce como adorno una moldura sencilla

acusada en todo su perimetro en la parte baja y alta del muro

enfatizando el lecho alto de la cubierta.

Para gue el pulgue fermente reguiere una buena ventilacién

Y poca variacidn de temperatura, por lo gue el lugar debe ser

frio y humedo. Esto se lograba por medio de ventanas
colocadas en la parte alta de los muros Yy con una sola
puerta en el local. Asi mismo, en 1la puerta existia una

_rampa o andén en donde_se cargaban_las carretas o vagones con
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los barrlles 'de'lzo litros v...castafias  de 30 litros llenas
" de pulque-~A1gunos tlnacale contaban con el "decauville"” gque

era:uné, aforma scbre vias, Y se usaba como transporte. La

Una ' vez Yya cargados en las carretas los barriles de

pulgue eran transportados a las estaciones de ferrocarril de

la zona como Irolo, Xala, Ometusco, Tecajete y otras. Cuando

el pulgue llegaba a la Ciudad de México Y"pasaba por la
aduana de Santiago Tlatelolco, (y) se distribuia entre los
varios expendios gue la detallaban en la Ciudad, c<conocidos

por la gente del ramo éon el nombre de casillasv28
i

Otro elemento arquitectdnico de la hacienda gque llama 1la
atencién es la troje. Son edificios de gran importancia y
valor estético, usualmente colocados cerca de los cascos en
un lugar adecuado para su funcionamiento. Se acostumbraba
decorarlos con almenas o un frontdén y con alguna moldura en
el pretil. A la Gnica entrada con gque contaban en ocasjiones
se le ponia una ornacina para colocarx en ella el busto del
santo patrono o©o el escudo de armas familiar. La +troje se
iluminaba mediante pequefias ventanas o© claraboyas enrejadas,
Y para contrarrestar el empulje de sus bdvedas se le adosaban

contrafuertes en los muros.

28 Leal, Juan Felipe, y Huacuja Rountree..., Op. cit. p. 102.
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Cuando estas daban

_al exterlor se 1es,utillzaba para

en 1o

defensaf

servian para

disparar

en el patlo 1nterlor a 1os lados de 1a esca1era, su acceso lo
soluclono RlVaS Mercado con el estilo clasico gque nos
recuerda a Palladio. En Tecajete también existen dos

colocadas a los lados de la fachada principal con su jambaje

enmarcado en bajo relieve. Mientras gue las de Chimalpa son
"gigantescos graneros abovedados con bévedas de cafidén
corrido, de tal magnitud" y parecidas a "las ingentes naves

de las iglesias del siglo XVI o (a) las imponentes bdvedas de
las termas romanas".2? Las de Ometusco se encuentran en 1la
parte interior del casco a los lados del paso gue lleva a la
capilla, y pareciera éomo si sus muros fueran custodiados por
Dios y éste las tuviera a sus pies. El espacio gue las
circunda es encerrado, vigilado, como para espiar la

conciencia de los trabajadores. Ademas. sus muros impiden el

relajamiento utilizando gquiza las propuestas de la
arguitectura radial de 'J. Bentham en su pandptico. En
Tepetates sdélo guedan las huellas de ella: "en el Jjardin

interior hay una hilera de pilares o columnas cilindricas de
un metro de diamétro por muchos de altura gue en algin tiempo
sostuvieron el techo de una troje o granero".3° En Rancho

Espejel estédn hechas de tabigue con aplanado a la cal, se

29 Ver Olvera Jorge ..., Op. Cit. p. 4.
30 Armella de Aspe, Virginia, Op. cit. p. 56.
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accede a traves “deFun arco’ carpanel de: fabrica de tabigue ¥y

torres

'po‘see figuras de hierro
forjado . a castillos del Loire. E1 de
chapingo\ es un

‘ruscs, sus muroes > osi’a“la cal y sus techos son a

dos aguas con :é'str ‘egélica Yy teja plana de cemento

prefabricado, 'yb éuént dos grandes silos. Indudablemente
que para su momenté con‘stituyé un alarde de tecnologia
moderna. Esta formado por dos niveles: en el de arriba se
almacenaba el grano y se 1llenaban los costales, y en la

planta baja poseia un mecanismo para transportar las pacas.

En las haciendas también encontramoes la llamada eraj;
espacio descubiierto, llano, y a veces empedrado, dgue servia
para trillar las mieses; ademas estan los silos que
normalmente son depdsitos cilindricos gue en ocasiones son
semisubterraneos en donde se guardaba el grano y forraje. En
las haciendas estudiadas estos depdsitos eran subterraneos
para gue el granov' se conservara por mas tiempo; algunas de
ellas tuvieron molino de piedra como en Tecajete. Para los
trabajos de ganaderia Yy el guaxdado de los animales se
utiljzaban 1las caballerizas y los macheros en donde se
encerraban a las bestias de tiro utilizadas en las yuntas ¥y
carretas. Otros lugares empleados eran el pesebre, los

corrales, las zahlGrdas o pocilgas o© picotal, el gallinero, el

alomar, el conejero y los silleros local para proteger los

R
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P .
arreos, .y las:sillas vagueras. o de,esqueleto,divididas entre

las ‘utilizadas por,los prindipéles~y la de. los trabajadores

comd ‘atn  hoy''lo’ podemos ver en

Las  haciendas  ademas

‘con un ruedo, como en

L . B ;
Ometusco y Tepetates,  .para.realizar las faenas y suertes de
la charreria mexicana -comoi;jaripeo, capadero, herradero,

traveseada, coleadas y el lazo. Su factura era de sillar de
piedra con aplanado de argamasa Yy sSe componia de un pegquefio
corral anexo a un callejdn para encerrar a los toros, y de

una tribuna para el publico.

Un elemento fundamental para el funcionamiento de 1la
hacienda era el Jjagiey y aljibe para recaudar el agua de
lluviaio de manantial, y en ocasiones contaban con un dique
para contener el agua. Casi todos adn fucionan. Uno de los
Jjaglieyes de Tepetates es el de San José situado en la falda
del cerro Chiconcua al lado norte de la hacienda. Nos dicen
gque cuenta con "sus canales para conducir el agua de las
lluvias deéde la cima hasta el depédsito (de) aproximadamente
seis metros de profundidad, cincuenta de largo y veintidos de
ancho (Y dgue). conserva su recubrimiento de argamasa del
siglo XVIII, todavia en buen estadov".31 Sin embargo, su agua
no era potable, pues ‘ésta - venia del lugar llamado

Alcantarillas.
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Los Jagueyes en el brocal tlenen adornos o' remates. El1 de

Tepetates po
cruz. Mlentras que eli:de

agua’ corrlente en lé hacienda. Es

bastante grande con una profundldad de tres metros y medio y
esta tambié&n orlenta ] sele ‘usa como alberca. Digno de
mirarse, para hacerlo poéée dos hermosas bancas con sus
techos a dos aguas.‘ ?6bra de Rivas Mercado ya gue comeo
todo buen risuefio Béd&hista sabia gue el espiritu requiere
del regocijo del cuexrpo. Desde ellas se pueden contemplar,
ademas del jagiiey, los arcos del acueducto gue se dice gue
dan origen a los del padre Temblegue situados a varios
kilémetros de alli. En Tecajete, entre pirules y eucaliptos,
la frescura del agua alimenta enredaderas y flores silvestres
135 cuales entretejen un follaje gue resguarda del Aarido
exterior. En Calpulalpan, los jagieyes pertenecientes a la
hacienda esté&n protegidos por una gran barda y los de
Ometusco se encuentran colocados atras de la casa a manera de
estangues con sdlidos contrafuertes para soportar la presidn

del égua.

En la medida en gue las haciendas crecian sus actividades
se diversificaban. Por elleo, algunas necesitaron telares Yy
hornos para dedicarse a los negocios artesanales de mantas,
zarapes Yy ceramicas gue se vendian entre las propias

haciendas de Apan, Otumba y la Ciudad de México. Ademéas de

estos = locales existian los que servian para  darle
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mantenimiento al ménage, Yy para fabricar .y arreglaxr las

herramlentas‘que se requerian para los trabajos de la propia

hac1enda-‘Esto es,,ﬂtenian neces;dad de carplnteria, calera,
ladrillera,“ 'que casi siempre

f.algunas como en

colindaban

Tepetates, .séw onstrucclon de carros,
implementos-dé-h de todos estos se hacian en la
hacienda, qﬁe: >rabajadores en la medida gue
extendia s;S: Las ampliaciones fueron

necesarias... el n'gque se hicieron fue obra del

arguitecto Antonio Riva Mercado" .32 Algunos otros edificios

con los gque contaban eran los llamados de apoyo como los
depdsitos para la maguinaria de los trabajos agricolas, 1la

cochera, el almacén. etcétera.

Algunos de los materiales empleados para edificar éstas
haciendas por lo general fue la piedra braza para la
cimentacidén, y la piedra de recinto para la estructura o como
material decorativo en fachadas; la encontramos en columnas,
dinteles, arcos, platabandas, Jjambas, ccrnisas. También se
usé el tabigque o ladrillo (segin sea el caso) en 1la
estructura, Yy en los vanos de puertas y ventanas, arcos,
pretiles, cornisas y muros. Este material fue muy explotado
en el periodo porfirista por ser mas maleable para cortarlo y -

facturarlo y por su tamafio gue permite diversos tipos de

32 Las ampliaciones fueron una carpinteria y un horno para
cocer ladrillos. Op. ecit. p. B8.
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cuatrapeos. En los muros es v1stoso sn. queda aparente aungque

también se puede- cubr:.r‘ do’a la cal. Ademas, se
utilizé .en - 1as cubie;‘ta de . vigueria y" terrado, Y en las
béveldas"j éétalanas o quie" c_:on.struccién asi como
adecuadas para ’nueé't:'r: ltan - de gran belleza.
otros. tipos de iqqr' s on de’ :tapia © adobe. Las
maderas empleadaé'h _‘o'rmalmente fueron el

en algunos el plafond y los

pino y el oyamel

pisos son Qe duel encontramos encino, cedro ¥y

Al respecto un trabajo delicado y con una excelente

caoba.
composicidn lo’ enc_ontramos auin hoy en dia en Ometusco. Otros
materiales sobre todo empleados en los acabados son: el

azulejo con un sin numero de motivos; el enmpapelado muy de

moda o el sencillo y sufrido aplanado a la cal con color gque
viste y protege de la erosién;‘ las losetas de cemento con
color para pisos y rodapiés, etcétera. Los anteriores son
s6lo algunos de los muchos materiales empleados de manera

diversa Yy acertada por Antonio Rivas Mercado, lo cual
comprueba tanto el conocimiento gue tenia acerca de ellos
la excelente

como su capacidad constructiva. Todo aunado a

manco de obra gque sin duda existidéd en la localidad tal y como

lo demuestra la factura de las haciendas.

casi todas las haciendas estudiadas conservan  la
instalacién hidr&ulica y el drenaje original, son de fierro

fundido y barro y se han de haber traido desde la Ciudad de

Méxjico. Peroc las columnas de hierro o las trabes gue se
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estructural "y en’ la-cimentacién de

ueron hechas en el

e cemento gque todavia

servicio ‘en’ '’ Ometusco  fue el tren jalado por mulitas con su

decouville.

Para concluir con esta pegueha descripcidn de las

haciendas gquisiéramos comentaxr gque todas ellas estaban

pensadas Y construidas con una complejidad gue muy

dificilmente se podr& encontrar en otro espacio ciwvil gue no

{
sea edificio de gobierno o de servicio. Pensamos gue se han

estudiado muy poco, yYy en el caso de las gue pertenecen al
|

periddo porfirista ellas nos indican en ddnde realmente se

encuentra la arguitectura de 1Ta época, Y gue no es en la casa

habitacidén de 1la ciudad como se ha pensado. Antes gue la é

arguitectura de la ciudad esta la arguitectura palaciega del i

Cosa gue es demasiado obvia porgue México antes gue :
Y

campo.
ser una sociedad industrial y urbana primero fue agraria.

es sumamente interesante ver como las haciendas constituyen

obras edificadas con las mejores teorias arqguitectdnicas gque

s6lo podian aprenderse en las academias. Ademas hay gue

sefialar gue " todas estas obras constituyen reconstrucciones

~de antiguos cascos de haciendas, no se puede establecer con .
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precisn.on .en; que medn.da Rlvas Mercado altero en el interior

de J_asAf 71a dn.spos;.c;on_general de los espacios. Sin

embargo esd suponernque el arqultecto respeto en lo pos:.ble

debido a las ideas
él los cortes Yy

fachadas debian"estar intlmamente ligados, para lograr la

principal cualidad en 1la expr s on"arquitecténica gue era

para él1 come para los teérlcos ‘ra J.onallstas, la idea de la

verdad©.33 como todo edificio grandlelocuente sus muros
pueden guardar una negra historia. .. Pero..., dejemos dormir

por ahora a los fantamas de las haciendas de los Llanos de

Apan.

La obra arquitectédnica de Antonio

33 Olivares, Maria Eugenia,
México 1986, pp. 58 y

Rivas Mercado, Tesis licenciatura, UIA,
59.
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La. Escuela Nacional -de Bellas,ArﬁeS~y'e1 Plan de Estudios de
1902. ' ) : : It

vIT.

Nuestro compatriota Don Antonio
Rivas* Mercado, con medallas ¥y
diploma de arquitecto ganados
en la Escuela de Bellas Artes

b de Paris prepard al propio
autor (de éstas lineas), en
1899, asi como también a otros
alumnos, para su proyecto
profesional, patentizando el
valer de la ensefianza Francesa
hasta sus minimos pormenores de
métodos, practicas, emulacidn,
etcétera.

Nicolas Mariscal, La 4influencia

Francesa en la ensenanza de la
arqgquitectura patria.

Sin duda lo mAs determinante en el origen de la arguitectura
nacionalista wmexicana lo encontramos en el Plan de Estudios
propuesto en 1902 por los arguitectos Nicolas Mariscal y
Samuel ChAvez para renovar los estudios de la Arguitectura en

la Academia.l

1 Tanto Nicolads Mariscal como Samuel Chavez pertenecieron a
la generacidén gque atinadamente Fausto Ramirez califica como
modernista Y que en las paginas anteriores sefialamos.
Mariscal (profesor de Teoria), como buen ecléctico proponia a
la par gue el estudio de los estilos europeos el estudio de
los propios. Pox ejemplo, respecto al legado virreinal
consideraba que "Los espafhiocles nos dejaron un centro
artistico Y varjios edificios gue nunca podran llamarse
excelentes modelos, pero gue muy bien han servido y serviran,
mientras wmas se les estudie, para  la formacién del arte
nacional®", "El1 desarrollo de la arguitectura en México", en
El Arte y la Ciencia, noviembre-diciembre de 1900 y enero de
1901. Samuel Chavez (profesor de estilos de ornamentacioén)
posee una de las escasas obras en estilo neocolonial
producidas bajo el porfiriato. Una demostracidn de
adaptacién de la argquitectura virreinal a la nacional
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E1l plan fue presentado al subsecretarlo de la Secretaria

huella;
ocasién, por
ejemplo, graciééfa_. de la Teoria
de la Arqultectura con—el fln_de que esta se encargase de
estudiar 1osk~prin01plos ‘fundamentales de la arguitectura
desde el punto de vista artistico, asi como la aplicaciédn de
los mismos en los diferentes elementos de los edificios. Asi,
una teoria de la arquitectura y un taller de composicién
vinieron a constituir una unidad téorica-préctica fundamental
en dondeila composicidédn se convirtio en la actividad "rectora

de todo el proceso educativo'. Dicho en otras palabras: "para

aguilatar toda su importancia la influencia gue sobre 1la

efectuada por Chavez nos lo da la ampliacidédn de la Escuela
Preparatoria finalizada en 1910. De ella El1 Imparcial sefiald
en abril de 1910, entre otras cosas, que *"Al hacer su
proyecto el argquitecto, buscd primexo el modo de la
construccidn colonial: la piedra ricamente labrada, puesta en
muros anchos, con la apariencia caracteristica de estos
edificios. Agui tuvo su parte principal el cemento armado,
gue formd el alma de la construccién". Citado por Diaz y de
Ovando, Clementina, Y Garcia Barragéan, Elisa, en Escuela
Nacional Preparatoria. Los afanes y los dias 1867-1910, UNAM,
1972, T. II., p. 579.

2 Posteriormente, el 18 de mayo de 1905, al dividirse en dos
ramos el Ministerio Sierra fue nombrado Secretario de
Instruccidn Piblica y Bellas Artes. Justo Sierra el gran
educador del pueblo mexicano, gracias a su flexibilidaad
intelectual polemizd desde muy pronto con Barreda respecto al
positivismo, y adem&s fue a la vez tanto colaborador como
critico de del gobierno de Diaz. Como pensador independiente
cuestiond las jideas de Comte y Spencer.
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practica " profesional -jthvieron

tedricas(...) significaba. “que se
preparaban los  arquitectos hib na' ensefianza

“a ‘la toma de

prestado de las formas: - de ot tie: pos;’ asi se les
donsiderara participes v progenitores ‘de’’la. cultura nacional;
es wuna postura de apego a 1los 'uprlnc‘ipios arguitectdédnicos y

dentro de estos al papel fegehté del programa Yy de la

verdaag" -3
Los enfoqgues simplistas respecto al estallido de 1la
Revolucidn Mexicana de 1910-1920 normalmente tienden a

analizar dicho movimiento s6lo a partir de su inicio sin
profundizar demasiado en los antecedentes. Casi se diria que
éales enfogues niegan gue un malestar social cuando estalla
es porgue ya desde antes se habia venido gestando. Pareceria

gue nos dan a entender gue ellos mas bien son espontaneos, y

su irrupcidn repentina sin causa y sin aviso.

‘Por ejemplo, segin Laura Gonzalez Matute al perder el

poder Porfirio Diaz a finales de 1910, los estudiantes de 1la

3 Vargas Salguero, Ramén "La arguitectura de la Revolucidn
mexicana un enfoque social", en México 75 anos de Revolucidn
Fducacidn, cultura 0% comunicacidén, Fondo de Cultura

Econémica, México, 1988, T. II, pp. 447 y 448. También del
mismo autor "La revolucidédn pedagdgica de la arguitectura Los
afios procelosos. 1920-1939" en Cuadernos de Argquitectura y
Docencia del Posgrado de la Facultad de Arguitectura, UNAM,
1992, p. 56. Ve&se asimismo de Garcia, Villagran, Teoria de
la arguitectura, edicién y prdlogo de Ramdn Vargas Salguero,
UNAM, 1988, p. 34.
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ando . de disfrazar con mayor o

menor eficaciaisuifalta'de rintima comprensién de esos estilos
gue le eran ‘extrafios, esforzindose estérilmente por acoplar
materiales Yy sistemas . constructivoes gue se negaban

mutuamehte"'4

cResultaban realmente extrafios para los estudiantes los
diversos estilos_ a los gue se refiere la autora?, cfueron
estériles los nueve afhos gue Rivas Mercado estuvo al frente
de la Academia? ¢verdaderamente los sistemas constructivos
aprendidos se negaban mutuamente o méas bien lo gque se
pretendid fue armonizarlos? En caso de gue se respondiese
afirmativamente eso significaria, ni mAs ni menos, gque 1la
aplicacién del Plan de estudios propuesto por Nicolas
Mariscal y Chavez en 1902, realmente no habia dejado ninguna
huella ni dado ningun resultado. Sin embargo, esto es
imposible y lo citado pertenece a un " hablar precipitado" y
sin fundamento, (ademas, no hay gue olvidar gue el movimiento

de los estudiantes de 1912 gue propicié la salida de Rivas

4 Gonzalez Matute, Laura, Escuela de pintura al aire libre y
centros populares de pintura, Coleccidn Artes PlAsticas,
México, 1987, p. 31, y Tibol, Raqguel, Historia general del
arte mexicano, editorial Hermes, 1975. pp. 204 y 205.
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Mercado dé la “direccién de  la Academia sobre todo . fue

provocado por ama': .. de pintura gque buscaba su

reconocimiento. como scuela aparte).

programa debia  ser "el +timén

ley 'suprema" para todos 1los

insistido “enigu

guiaros, antes que?dfra cosa’, por la fidelidad al programa.

El programa no debei'ser “obra  del arguitecto; siempre le

debera ser proporcionadd".

Esta recomendacién aparentemente sencilla implicaba, cdédmo
claramente lo dice, gue deberia ser el cliente gquien
manifestase sus necesidades sin gue el argquitecto impusiese
nada, pero ademds y sobre todo significaba gue la obra se
deberia adaptar a las condiciones propias del medio en donde
se colocaria. Si a lo anterior ademas agregamos la insistente
invitacién de Guadet a recurrir a la imaginacién en 1la
composicién podemos tener una mejor idea de lo explosivo que
resultaba’ todo esto en una nueva ensefanza de la
arguitectura. En efecto, si como dice Vargas Salguero gue con
la Revolucidn la arguitectura mexicana transité de un

programa arguitectdnico individual Y oligarguico a uno
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colectlvo y determ:l.nado‘ por la

sdciedad;z :esvt_o. ‘s'implen‘\ente
:l.mpl:.caria que ya : L c ‘ »

Mexicana’ obedece "que recoge (...) las

reflexiones  de . Jestis T. Acevedo Y

Federico Mariscal®
cuyos alumnos edificaron . obras como  "Las escuelas Belisario

Dominguez, Benito Juirez Y Gabriela Mistral, la Biblioteca

Cervantes y el Estadio Nacional", construidas por arquitectos

como F. Méndez, Carlos Obregdn Santacilia, José Villagran

Garcia, Vicente Mendiola y muchos otros-® Todos ellos en 1la

realizacién de su practica profesional sdlo pudieron recurrir

a ideas aprendidas de sus maestros, los arguitectos

pertenecientes al profiriato. Ideas que, por ejenplo,

Federico Mariscal las indica muy bien, y gue constituyen un

eco de las ensefianzas del admirado Guadet. Segin Mariscal,

los arguitectos debian comprender su funcidn social, Y

aprender filosofia y algo de socioclogia buscando siempre gue

los edificios fuesen fiel expresién de nuestra wvida Y

adaptados al paisaje, al suelo y al clima, para conseguir

hacerlas obras de Arte Nacional"-$

5 Gonzalez Lobo, Carlos, %“La ensefianza de la Arguitectura en
México entre 1910 y 1929, en la Academia de San Carlos de la
Universidad Nacional Autdénoma de México" en Cuadernos de

Arquitectura y docencia, Numero 4 y 5, Sin fecha, México, p.
48.

6 Mariscal, Federico, La patria y la argquitectura Nacional,
editorial Impresora del Puente Quebrado, México, 1970, p. IXI.
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Asi mismo,‘rés?ecto a la conservacién Yy  cuidado de los
ed1f1c1os colonlales Jesiis T. Acevedo por su parte pensaba

que la unlca forma de obtener un arte propio era conserxrvando

el arte colon1a1 para después hacerlo evolucionar adaptado a

las~necesidades del progreso.7

cDe dénde podian haber provenido las ideas gue pugnaban
por .. una memoria histdérica . arguitectdnica de tipo
nacionalista, Y dgue permitiesen la consolidacidn de una

conciencia ceolectiva acerca de lo nuestro? la respuesta es

clara: "Al elegir al programa y a la verdad en "timén" y '"ley
suprema', al asignarle al arguitecto una triple funcidn
resaltando dentro de ella la del "hombre civil"; al instituir

el estudio de 1la +teoria dentro de la curricula escolar Y
acentuar la interpretacién existente entre el "estilo nuevo"
Yy el acero y el concreto, los argquitectos porfiristas crearon
las condiciones subjetivas para la revolucidn arguitectédnica
de México. Para producir socialmente una gue fuera nacional y
moderna; faltaban las condiciones objetivas gue, como
veremos, las crearia la propia Revolucidén politica de 1910.
Sin ambas la arguitectura de la Revolucién Mexicana es

inentendiblie". 8

7 Acevedo, Jesas T. Disertaciones de un arquitecto, prélogo
de Justino Fernandez, editorial INBA, México, 1967, p. 52.

8 Vargas, Ramén, "La arqguitectura de la Revolucién Mexicana
un enfoque social", Op. Ccit. p. 449.
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Los ante:iores plant;‘eamientyo‘s,_ (las ideas subjetivas) al

igual que. s concretamente en el Plan

a Escuelafﬁéciénal de Bellas Artes;

la proﬁl'e at nfusién creada por los planes de estudio
anteriores . “'diferenciar entre el ingenieroc y el
Y una preocupacid4n por deslindar "los campos de
=]

argquitecto;

accidén del arguitecto cientifico y de la ciencia"-

Ademé&s de las razones de su elaboracidén, dicho de manera

general, el Plan contenia una meticulosa exposicidn numerada

de su contenido hecha después de analizar las diferencias del

plan anterior (1897) y las propuestas para su reforma; 1la

definicién del arguitecto y su funcién social; los estudios

gque, seglin los autores, se deberian cursar para la adecuada
formacidn del arguitecto, y las materias gue no se deberian

impartir, asi como las propuestas para sustituirlas

explicando porgué y la manera como deberian agruparse de
acuerdo a un orden, contenido y complejidad; y por ultimo,

presentaban para su aplicacién un cuadro sindptico del

horario de clases.

9 Mariscal, Nicolas y Chavez, Samuel, proyecto de Plan de ,
estudios para la ensefianza de la arguitectura en México, tip. ;
Yy lit. "La Europea®, de la Aguilar Vera y Compafnia (S. en

C.) México, 1902, p. IV.
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EI'Plan—

Justo 51erra

contenia una marcada 1nc11nac'on'po fortale;er'

an arte mex

Justo S exr

se realizd la

con la ingenieria

Por! supuéétd, 1a fusién realizada hay gue entenderla no

:dapricho de 'Caﬁallari sino mas bien como una
exlgencla ‘del desarrollo de la economia Y del comercio
capltallsta al gue México gueria sumarse, Yy gue por lo mismo
lo ‘obligaba a buscar mé&s conocimientos ingenieriles y no
tanto artisticos, pues la ingenieria, como dicen los propios
autores del plan, vence "“los obstaculos materiales dgue 1la

naturaleza opone al proyecto humano'". Por ello tiene mucha

razén Vargas Salguero cuando nos sefiala gue, efectivamente la
fusién efectuada de la argquitectura con la ingenieria
obedecid® al criterio utilitario del capitalismo para obtener

gracias a ella mayores facilidades para crearxr vias de
comunicacié4n como caminos, puentes y vias de ferrocarril para
desarrollar Y fortalecer un mercado moderno internc Y
externo.10

10 Vargas, Ramén, Viollet—-le-Duc, "Entretiens sur
L’Architecture” en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas N2 57, UNAM, México, 1986. Vale la pena citar la

de estudlos,presentado por Marlscal y chévez a’



261

Elﬁsometimiento?de”la”arquitedtura‘é'iaiingenieria habia

s6lo podia

quitecto y su funeidn

sam n#e:no aceptaban gue

la‘éomposicién,
arquitectés3;lél h

tiempo.

En el capitu103ahtéfiéf vimos gue para el positivismo de
acuerdo con -la piramide de la ciencia propuesta sobre todo
por Auguste Comte, las mateméticas venian a ser el
conocimiento cientifico por excelencia . Por lo mismo, 1la
educacidédn mexicana en preparatoria se habia volcado a ensenar
varios cursos de matem&ticas, y algo semejante ocurria a
nivel de . profesiones particularmente en la ingenieria.

Precisamente Mariscal y Chavez cuestionaban a los planes de

opinién de Eric J. Hobsbawm respecto al ferrocarril y su
trascendencia en el capitalismo inglés: ":;Cu&dl fue la causa
gque cred una base verdaderamente adecuada para el desarrollo
posterior de 1la economia britanica? La respuesta es bien
conocida: Fue la construccidn de 1los ferrocarriles entre
1803 y 1850...'. También, se reconoce gue los ferrocarriles
"transformaron el mercado de capitales creando una salida
para los ahorros de las clases acomodadas..." En torno a los
origenes de la Revolucidén Industrial, Siglo XXI editores,
Argentina, 1974, pp. 111 y 112.
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estudlo de la preparatoria por exigir demas:.adas matematicas

a 1os-futuros arqultectos, Pues, segﬁn ellos, “estas no eran

fundamentales para un arqultecto. quyépdose en la opinién de

Argentlno (Jose Romago's'a) q\.iién pﬁblicamente

oplnlén en“ Buenos A:Lres de gue para la propia

los estudios de las Altas

arte"

,Desde. \su vpunto de vista las matematicas pocoe podian

serv:.rle ‘al arqultecto en la investigacidn de la concepcidn

de 1la obra, esto es, en su composicidn. Ellas en todo caso

solamente servian para comprobarla, Yy por lo mismo, primero

era necesario aprender bien a concebir las formas y luego a
calcularlas.

{
iQué significado poseia el planteamiento anterior? (Los

autores al pensar asi ni mas ni menos cuestionaban y hechaban
abajo el plan de estudios positivista de la arguitectura; En

un siglo cientificista 1la ingenieria en el plano de las

ciencias practicas pretendidé obtener el rango de la mayor de

todas ellas gracias al uso excesivo de las matematicas

impulsado por el positivismo. Los autores del Plan pensaron

gque los cursos de ingenieria gue llevaba el arquitecto no

daban ninguna respuesta a sus verdaderas inguietudes b4

obligaciones, resultaban "Informados en un espiritu del todo

utilitario y por ende diverso al gque vivifica la profesidén de

la argquitectura, y con el inconveniente ademas, de gue esos



263

estudios serian excesivos  y ~superfluos, & escasos é

incompletos:en’muchas doctrinas".

avez con cierta cautela reconocian 1la

importancia céientifico pero nq‘faceptaban gque 1lo
artiét <] etlése a ello. Claramente lo dicen "verdad es

que én'nuéétrampfofesién la parte cientifica y la artistica

estén.vun;fiéadés de tal suerte que si es imposible
separarlas, lo es también trazar entre ellas una linea
divisoria. Si una investigacién cientifica wviene & destruir
el efectoc gue el artista se haya propuesto, debera ser
rechazada para adoptar otra gque sea ventajosa al arte; las
especulaciones cientificas se han de hacer sin perder de
vista el efecto artistico de l1la obra'". Como vemos, para los

autores, en la ardguitectura si en UGltima instancia algo se

tenia gue someter era lo cientifico a lo artistico.

Siguiendo en parte las ideas de algunas de los
principales figuras de la arguitectura Francesa como Viollet-—
le-Duc, Beileau, Guadet, Maveux y el espahol Cabello y Aso, a
la pregunta clave acerca de cgué es un arguitecto y cudl es
su importancia cientifica y social? ellos respondian que el
arguitecto poseia una triple misién en el sentido de qgue le
correspondia ser artista, filésofo, y hombre civil. Artista
porgue producia belleza y expresaba el ideal y el fin del
arte gue es "la comunidén de otros espiritus en ese ideal';

filésofo porque tenia gque "estudiar las aspiraciones morales
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e :Lntelectuales y las tendenc:l.as de la soc;.edad en que vive"

hombre sat sfacer a la

‘esferas". todo 1o

81’ porque "No ipu 1 ‘artz.sta sin

al refleja

:|.dades del hombre ; sin ser el

m:l.embro soc:z.al gque lejos de exponer con su arte las fortunas

Y. flo gue es mas triste- la v:.da,de sus semejantes, economiza

aquéilas' Y ampara éstasv.1l2

Tomando como base lo anterior para los autores era

necesario desarrollar armédnicamente en el futuro arguitecto

primordialmente tres 'de .sus facultades: el raciocinio, el

sentimiento, y la actividad realizadora (Fildésofo, artista, y

hombre civily. Atacando entre lineas nuevamente a las

pretensiones positivistas consideraban, por un lado, due la

fé6rmula exacta producida por las matematicas mataba al

sentimiento estético y encadenaba a la imaginacién, y porxr

otra parte si no se veia al conocimiento cientifico s&lo

como un O&rgano para producir arguitectura y de medio se

convertia en un fin en el gue se profundizaba demasiado, &l

11 Ver Plan de Estudios Op. Cit. p. 19.

Segun el Autor Belga
H. Fierens la arguitectura para Viocllet-le—-Duc no era un arte
"desde el momento en gue la concepcidn y los medios de
ejecutarla se dividen". No obstante, Fierens advertia del
peligro de pretender convertirla en una ciencia, pues segan
elr - la ciencia separada de la realidad, condujé® a 1los
arguitectos a una funesta impotencia, levantando por doqgquier,
sombrias sombras tumbas del arte"™ ver de H. Fierens, “La

arquitectura moderna bajo el punto de estético y social"
traducciétn de Luis M. Cabello y Lapiedra en la Revista E1
Arte y La Ciencia, Afo XI, Jjulio de 1909, ndGmero 1 p. 12.
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- .
llevaba' ““ al* agobio.

conductor ‘gque " llevase a la

‘ﬁiﬁimo al programa

composicién u

(programa  dividido

lo cual

ideraba gue México todavia en esos

momentos no prepérado para capacitar buenos

arguitectos, como - iqébnalismo exagerado gue tenia
confianza én gue las gbnﬁiéibnes existentes eran suficientes
para establecer un' a;téi nacional. Se daban perfectamente
cuenta gue Téxico era una nacidén joven y " Nada mas ilusorio

gue suponer un arte nacional en las circunstancias de un

pueblo recién nacido & la wvida de entidad politica".12
Para ellos la solucidn no estaba en "... los sistemas

matemdaticos y arqueoldgico". Desde el momento en gque los

12 Mariscal y Chavez se burlaban de la exagerada propuesta de
crear en el extranjerc una Academia mexicana para enviar a
ella a los estudiantes mexicanos. Para ellos tal actitud era
tanto como decir gue, por no tener capacidad para educar a
nuestros jévenes: jagui estan ellos Y nuestro dinero,
edigquenlos por favor! Dicha propuesta parece gue fue hecha en
1895 por el escultor Jesis Ramirez, mismo qgque parece se
encargd de platicar en 1900 con el pintor catalan Antonio
Fabrés con miras a convencerlo de venir a México.
Curiosamente Fabrés mas adelante le haria la misma propuesta
a Justo Sierra. Ver Ramirez, Fausto, "Tradicié4n y modernidad
en la Escuela Nacjional de Bellas Artes, 1903-1912%. Las
Academias de Arte (VII Cologquioc Internacional en Guanajuato),
-- UNAM, 1985, pp. 214 y 21S.
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— - : ‘ - ) i
principios’ fundamentales 'del "arte estaban en la naturaleza

se  regueria de una

indﬁdéblémente, sentaria las bases de

de consecuencias", estos

Yy
princ : permitirian su constitucidén. Y
agrégabéh dué "Esta teoria formara parte de una de las clases

del primer afio y deberd ser el objeto de la misma clase otra
R parte especial: la aplicacién de la teoria, expuesta vy
razonada, al estudio de los elementos gue constituyen los
edificios; pues no basta la observacidén de los monumentos
Ppara su completo conocimiento, sino que es preciso dibujarlos
Yy dibujar en tan detalle 1los diversos elemento; de gue se
componen, analizando sus respectivos oficios en el conjunto",
Por todo lo anterior consideraban gue "La clase de teoria de
la Arguitectura y andlisis de los elemntos de los edificios"™
seria el comienzo principal y natural de 1los estudios. Asi
mismo ella permitiria gque "el profesor, después de dar en
unas cuantas lecciones Ideas generales acerca del arte y de
la arguitectura en particular", los alumnos conociesen y

comprendiesen la importancia de la carrera gue eligieron.

Los cuestionamientos realizados por los autores del plan
al positivismo no tardaron en tener respuesta en unas

YObservaciones" elaboradas 2 por arguitectos—-ingenieros en . .




Bl e e -

Agea, José Rivéré yiHerx a’é,» :

Carlos Herrer’a co"Rodriguez. De ilas propuestas de

ilustrallo y disciplinado
intelectualmente. LLcon buenos ojos el
cuestionamiento = a wlos e,s'_t‘?,d'ios arqueolégicos por
considerarlos como’ una: imAitéc:ib.én‘A servil "Confusa y abigarrada

de los estilos, disposiciones y modos de crear de otras

épocas... gueda, pues, un sistema gue en términos héabiles
podria llamarse ecléctico consistente en elegir los mejores
ejemplos, ajustandolos al medio ambiente y & las necesidades

actuales: en suma al programa propuesto para un proyecto
4

dado, aceptando indicaciones muy generales y disciplinarias
del sistema matematico, 4 autorizaciones muy escogidas y
racionales del arqueoldédgico, pero siempre bajo el imperio

ineludible de la razén y la inteligencia, gque deben cumplir

la misidén escabrosa de analizar, hacer el 3juicio critico de

las exigencias de ese programa, y ajustarlo en resumen & las

necesidades gue debe satisfacer. esta empresa gue implica los

conocimientos artisticos .qgue debe poseer un arguitecto,

comprende desde los primeros elementos gue le hace conocer la
teoria general de la arquitectura hasta los cursos finales de

la composicién®d3.

13 Agea, Ramédn et al., "La ensefianza de la arguitectura en
México ., Observaciones®,. en. Anales de la Asociacidén. . de
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las : bases] Sin embargce no

estaban  de: gue rechazaba al

Enarbolando J;a

aceptaban gue ellas upremo de toda educacién y toda

ensefianza'" fuesen. 1 ausantes de las deficiencias en 1la

ensehanza de la arq{ivife'cj:’iira.» Consideran absolutamente valido
el axioma de gue "la ‘fdrma mas bella gue se conciba dentro
del canon de la ma&xima resistencia y la maxima economia", ¥y
por eso defendian la necesidad de ens‘eﬁar en la carrera de
arguitectura c&lculo diferencial e integral, geometria
analitica, matem&ticas puras y mecénica analitica. Por ello,
no aceptaban gque Mariscal Yy Chavez planteasen que las
matematicas eran secundarias. como defensores de "las
ciencias exactas" veian mal lo hecho por lé' Escuela de Bellas

Artes de Paris gque segin ellos habia desplazado a las

matemadticas con el fin de enaltecer a la estética, medida gue

habia provocado gue sus arguitectos realizasen "proyectos
colosales, mas aun gue colosales, Jguimericos, fantasticos,
irrealizables, gque estdn muy bien distribuidos, muy bien

Ingenieros y Arguitectos de México, 1903, T. XI ¥y XII, Pp-.
.A55. | e e - - e . .- . L e
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i
dibujados, muy bien lavados, pero gue: sdlo podrian. efectuarse

por _ dioses.  omnipotentes, empleando ‘energia sobrenaturales,
invirtiendo caudales fuera de toda ponderacién por no conocer

construccién y mecanica aplicada®. 1% e

Como ofendidos defensore's‘.' de' 'las matema&ticas no 1las

podian ver como accesorias, sino como fundamentales gue no

s5lo servian para verificar sino sobre todo para investigar.

Porxr eso cuestionaban a. Mariscal Y a Chavez gque estos

afirmasen en su programa gue la ensefanza cientifica fuese

"eminentemente practica" Y no " sélidamente tedbrica".
Mantener lo anterior, pensaban, sdlo podia producir un
artista sin ciencia esclavizado a un "calculador
inteligente”.

Los profesores autores de los comentarios buscando

perfeccionar la propuesta de los autores del Plan propusieron

a sSu vez una lista de materias apoyadas en una serie de

libros gque desde nuestro punto de vista no hacian mas gue

repetir a la mayoria de las materias propuestas por Mariscal

Y Chavez. Las materias gque proponian directamente nos las
indican los textos sugeridos. Para aprender, entre otras
materias, Geometria analitica, Calculo Diferencial e
Integral, Nociones de Algebra superior, Mecanica General Yy

Elementos Fundamentales de "Estatica Grafica, sugerian:

"Geometria Analitica de Ch. Comberouse, Principios Generales

14 Op. Ccit. p. 151. . -
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'

de Mec&nica de A. Mirénda, La Estabilidad de las
construcciones de J. Pillet, Topografia de Francisco Diaz
Covarrubias, Constructions civiles de E. Barberot, Geometria
descriptiva, Estereotomia, sombras y perspectiva de Julles
Pillet, perspectiva y sombras de Planat, Precis d’Economie
pelitique de Paul Leroy Beaulieu, Historia critica de los
&érdenes griegos de Chipiez y el Tratado de arguitectura de

Reynaud.

A todos los criticos-del plan por lo visto les molestd
sobremanera gue Mariscal y Chavez citasen la opinién del
ingeniero argentino José Romagosa respecto a las matematicas
Y la ingenieria en donde éste sostenia gque no habia gue
exagerar la importancia de ellas porgue el exceso en su
estudio podia resultar pefjudicial. Practicamente rasgando
sus vestiduras y en clara actitud positivista sentian gue lo
anterior equivalia "a decir gue la verdad cientifica -
maravillosa siempre en conjunto, en detalle-cansa y fastidia
con especialidad & guienes ella prodiga supremamente sus

beneficios: a4 los ingenieros!".

Después de cantar alabanzas y loar "los prodigios de la
ciencia" y los avances de la guimica, la termodinamica, de la
electricidaaq, y del transporte de la fuerza terminaban
doctoralmente diciendo: " Respecto al papel educativo de las

mateméiticas como suprema disciplina neutral y pedagébgica,

mucho habia gue objepar ﬁ lo gue el sefior Romagosa asegura, Yy




.15 Op. cit. pp. 199 y siguientes. : R e e

2721

i
existen trgbaqu

e té 1a oportunidad para

debido la misiéh tan excelsa

prolongar una nota que se: haria ntermlnable ¥ nos limitamos

a recordar- entre otros 'mucho jos* de Comte, Duhamel,
Freycinet, Fleuryk etc.,vetc.
. . :

Como vemos. no todo,era.politica sin academia por lo menos

en la Escuela Nacionél'dé Bélias Artes. Los autores de los

comentarios .al plan si " mantenian una posicidn tedédrica lo cual

nos indica fehacientemente la existencia de una preocupacidén

real por su disciplina. Estuviese o© no como trasfondo de
ingenieros y

estos comentarios la disputa existente entre

argquitectos, una cosa era cierta: el guehacer arguitectdnico

era objeto de serias reflexiones. No obstante su oposicién

i
velada, pero al fin oposicién, al Plan de Mariscal y Chavez
A. Chéavez

presentado a Justo Sierra A% a Ezeguiel

practicamente éste en su totalidad fue aceptado por la

Subsecretaria de Instrucciédn Pablica y Bellas Artes y se

publicd por ley el 14 de enero de 1903. En dicho plan, adem&as

de lo antes comentado, entre otras cosas tambi&n se propuso

gue se reforzara la biblioteca de la Academia con obras de
calidad, gue se coleccionaran modelos de edificios antiguos y

modernos, gqgue se premiase a los alumnos sobresalientes con
una pensién gque les sirviése para recorrer durante dos afios
los centros artisticos mé&s importantes antes de recibir en

México su titulo de argquitecto. Ootras propuestas eran

‘numerosos y notables que enaltecen como es
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.
establecer:o:crearwunfmuseo,con ejemplares de los diferentes

materiales . = n.existentes . en el pais y con

articulosi dae construcclon‘y;heframientas. Sin embargo, lo méas

un Suen éfquitécto”quevéésémpeﬁe una de las catedras de mas
importancia,‘arqﬁitectorque por su consumada educacidén inicie
el medio artiético en el pais, y abrir Jjustas oposiciones
para todas las demas catedras gue no se hayan obtenido por
este medio", como la propuesta de gue un arguitecto maestro
trabajase por dos horas (diariamente) con cierto nimero de
alumnos "en un centro llamado taller"”, mediante una ensefianza
activa para preparar " hombres practicos" o "arguitectos de
accidén” tal y como se trabaja en esos momentos en la Escuela
de Bellas Artes de Paris. Por cierto, ésta uGltima propuesta
si fue aceptada por los profesores criticos al plan de
estudios aungue sefialaban gue " creemos gue en México va &
ser bastante dAificil establecerlos, dada la naturaleza
singular de nuestras costumbres; pero al mismo tiempo estamos
persuadidos de gque ese sistema es de beneficios

insuperables".16

La marcada influencia Francesa en el plan tanto a nivel
de ideas como de instituciones y caracteristicas no puede mas
que llevarnos a pensar gue atras de todas sus propuestas se

encontraba el asesoramiento de Rivas Mercado. Un Rivas

16 op. Cit. p. 160. . L e e
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Mercadb gque si bien farquitecténidamente habia visto

frustradcs muchos de sus’ proy ctos por rivalidades con los

grupos de poder porflrlstas ahora eria,recompensado su valor

a nivel de una de re ponsabllldades mas nobles: la

ensefianza. Preclsamente .1 profesor encargado de
atender la materla més 1mportante en’ el nivel mas importante:
composicidén. PeroZ;gualmgnteﬂelp1n1c1aria "el medio artistico
en el pais®. Tal yféémévlé.demuestran la aceptacidén del Plan
Yy su »pqéﬁeriq;>’nombramiento como director de la Academia

(1903 4‘11912f, ' ademas de gue, posteriormente en 1924 el

propicANicoiés Mariscal asi lo reconoceria.

En‘éfécto; Mariscal siempre aceptd gue tanto a &1 como a
otros Rivas Mercado los prepard y capacitd de tal forma gue
los c&estionamientos realizados al Plan de Estudios anterior
a 1903 [¢ caracterizado por su ensefianza deficiente,
sobreabundante en ciertos temas y desordenado en otros) fue
resultado de sus ensehanzas. Y sobre todo porgue el Plan

propuesto por ellos estaba "inspirado en las doctrinas de los

maestros 'Franceses Viollet—-le-Duc, Boileau, Guadet, el
espaniol Cabello y Aso y otros, adaptando a México los
sistemas de diferentes escuelas de arquitectura,

sefialadamente el de Bellas Artes de Paris, en lo relativo a

taller"-17 Maestros gue sin duda Rivas Mercado habia conocido

17 Mariscal, Nicolas, "La influencia Francesa en la ensefianza
de la arguitectura patria", Excelsior, 23 de noviembre,
cuarta seccidn, p. 2, México, 1924. .. e
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muy - bien gracias a‘su prolongado contacto con el medio al gque

ellos pertenecieron.
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Antonio Rivas Mercado y la Academia de San Carlos
VIITI
Este  curso fundamental de los

de 'la carrera del arquitecto y
gue pone a prueba la vocacidn a

ella, tiene como indole propia
sexr de investigacidén Y
comprobacidén, nada se impone a
leos alumnos, ellos son los dgue

‘llegan a establecer 1la Teoria,
guiados por el profesor en la
clase y el Taller de dibujo, en

las visitas a talleres
industriales, obras en
ejecucidn b edificios
caracteristicos. Cada alumno
debe formar su archivo:
apuntes, léxico de voces

técnicas en castellano y otros
idiomas, y &Album de crogquis.

Nicolas Mariscal Programa para
el primer curso: Teoria General
de la Arguitectura y Especial
de los elementos de los
edificios.

El rechazo absoluto por la euforia revolucionaria a todo lo
producido durante el porfirjiato guizad llevd a pensar gue la
Academia a finales de dicho régimen estaba en plena
decadencia al igual que la situacidén econdmica y politica del
pais, Y s6lo saldria de ella gracias a la Yruptura®
revolucionaria. - Sin embargo, el analisis de la labor
desarrocllada en ella por Rivas Mercado nos demuestra gue las
cosas ocurrieron de otra manera. Para empezar, la decadencia

de la Escuela y particularmente de la arquitectura ya existia
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cuando este llego a. Dlrector-» Y por otro 1ado, adelantemos

:ser nombrado Rivas Mefcado director de 1la

;|.ona1 de Bellas Artes hacia los ‘afios de 1900 el

dlrector de ‘ella era Rom&n S. Lascurain, el Subdirector vy
3 : Ignac:.o Alceneca Y Comonfort, el Mayordomo,
Tesdfero‘, -y Prefecto Octavio Herrera, Yy el Escribiente Yy

Bibiidteéério Enrigue Goémera.

Dentro de la larga lista de materias y los profesores qgue

las atendian se encontraban los siguientes: Pintura de Figura

1 Existe una tendencia a pensaxr gque un estallido
revolucicnario a través de un movimiento armado indica gue
todas las manifestaciones humanas se encontraban en

decadencia y no tenian otra solucién mas gue desembocar en la
violencia. Debemos reconocer gue la caida de un régimen o la
transformacién de una economia no por fuerza repercute de la

misma manera en <toda practica humana. El1 hecho de gque el
régimen de Diaz estuviese corrompido no significd
obligadamente gque la Academia lo estuviese igual. E1

estallido de un movimiento armado no indica necesariamente
gque toda la gente deje de amar, producir, o crear otras cosas
por gue sdélo le gueda andarse matando. Todas las actividades
humanas no poseen el mismo periddo de gestaciédn y la misma
duracidédn. Por lo tanto seria ridiculo afirmar gue el impulso
renovador en una institucidén, y maxime en una escuela, pueda
surgir s6lo a partir de un movimiernto armado. Porqué no
pensar, por ejemplo, gue m&s bien el movimiento armadeo de
1910-1920 vino a impedir el perfeccionamiento de 1la labor
renovadora gque Rivas Mercado implementaba en la Escuela de
Bellas Artes? ; A rio revuelto ganancia de pescadores! La
euforia revolucionaria para consclidarse Yy ser aceptada
necesita desprestigiar a todo lo gue le precede Yy poder
presentarse a si misma como el auténtico angel justiciero.
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José S. .Pinaj;. Riﬁt:ura e Dib_ujc;;rder Paisaje ,y' Perépectiva José
Modeia‘dv )
: D:x.bujo del "Natural Y Yeso

del Yeso Diurno Leandro

ocagquin Ramirez; Ayudante de la clase

igura Adrian Unzueta; Dibujo Nocturno
de flgura‘ .Profesor suplente de 1la clase de
Dibujo. ' y: de P. Mendoza; Dibujo Lineal e

Industrial Felipe B. Noriega; Anatomia de las

formas Gil Serv:.n, Historia de las Bellas Arxrtes Manuel G.

Revilla; Itallano Anton:.o del Sordo; Geometria Descriptiva y
Estereotomia José Rivero; Arquitectura Legal Presupuestos vy

andlisis Carlos Herreraj; Mecanica Analitica ' Mecanica

Aplicada Antonio Torres Torija; Ordenes Clasicos, Copia de
Monumentos Yy Composicidén de Arguitectura Juan Agea;
Mineralogia, Geologia 4 Topografia Marxriano Lozano;

Construccién y Carpinteria Ramén Agea; Matematicas Superiores
Yy 32 afio de Ornamentacidédn Tomas Corderxro; 12 y 22 ano de

Ornamentacién Samuel Chavez; Adjunto a la clase de Ordenes

Clasicos Francisco M. Rodriguez y adjunto a 1la clase de

Meca&nica Torres Torija. 2

2 Archivo General de la Nacidén, Ramo Instrucciédn PaGblica y

Bellas Artes, C.7. Exp., 61, de ahora en adelante citado
-.. como: AGN., Ramo IPyBA.
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La creaclon Y propuesta de un nuevo Plan de 'Estudlos ‘para

la Escuela formaba parte de - un- ambch.OSO proyecto “planeado

transformar‘ =) os : planes de

Pos.lblemente este

‘escuelas del ' .pais
etirar de sus clases

‘viejos e importantes

si hacemos

gual; que 'muchas otras cosas pues
e "la Escuela en general era

=] pl_ofaﬁlé‘-'r Segﬁn ‘nos dlce éste en su informe: "“En

‘me - encontre : Ac'oh fun profesor rutinario, con

ense{ﬁa‘nzas anticuadas y programas gue no caracterizaban la

indole netamente artistica de las carreras gue en este

plantel se siguen. Un cuerpo de empleados muy deficiente y un

contingente de alumnos escaso y totalmente indisciplinado'.

Ademéas, por si lo anterior no fuese suficiente, seguia

diciendo gue "Bastame referir gque algunos de los profesores

estaban totalmente incapacitados por su avanzada edad para

impartir sus ensefianzas. El1 aprendizaje del dibujo se hacia

copiando estampas, no habia regularidad en los horarios
cambiandose estos & voluntad del profesor é alumnos. En las
de las horas de curso, los alumnos Jjugaban

clases fuera

naipes y bebian, siendo continuos los escéndalos & gue daban

- lugar". 3

3 Antiguo Archivo de Academia de San Carlos Facultad de
Arguitectura (de ahora en adelante citado como AAASC), Rivas
Mercado, Antonio, "ITnforme general de las labores de la
Direccién desde el ano de 1903 hasta el de 1912", México,
abril 9 de 1912, hoja 1, exp. 10 (65.213.0/241). Este archivo
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Entre "los profesores de avanzadqledgd!se‘encgntraba el
afamado Arguitecto—-Ingeniero (1é'25"1903) i
aproximadamente vya . cinc

desde la |

desempefiaba como profesor.

comisiond para formar el

sustituido en su curso de afqulteci;\;xfa de'Ordenes Clasicos y
Copia de Monumentos por el arquit’ectd,F:;anciséo Rodriguez.

Al
afio  siguiente seria sustituido . en 1la importante clase de
Composiéién de  Arguitectura por Rivas

Mercado entonces ya

nuevo airector del plantel, y a su muerte en la materia de
Administracién de Obras y Arguitectura Legal por Manuel
Robieda. Entre otros casos asimismo estaban José Salomé Pina
a gquién el 10 de 3Jjunio de 1905 se le pedidé gue hiciese el

proyecto de reglamento para la Escuela y se le retird de su

clase.? Otro caso fue el de Guillermo Heredia guién el 8 de
febrero de 1905 renuncid a su cétedra de Historia de las
Bellas Artes, y fue sustituido por Carlos M. Lazo.2 Pero en

general en 1902 se conservaba integra la planta de profesores
antes sefialada.® Jgualmente fue en 1902 cuando se les pidid
su opinidén a todos los maestros de la escuela acerca del Plan

propuesto por Mariscal y Chavez, opinién gue ya hemos wvisto
en el capitulo anterior.”’

actualmente carece de catalogacién ordenada
‘"refiere a los

en lo gue se
anos 19201-1924 que

fueron los gque se
consultaron.
4 AAASC., exp., 65-119/425.
5 AAASC., exp., 1905—4.
6 AAASC., exp., 65-119/422.
7 AGN., Ramo IPyBA., C. 4, exp. 8, ¥y AAASC., exp., 65—
- 213/486.
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El dia 6 de "'eneré vvd\e 190‘:’5‘ se devsignérl como ‘nuevo director

‘Antonio Riyas : Mert:v'ado.8 El acta de
que v"El ‘ Presidente de los Estados
la  facultad gue le concede Jla
de la constitucién Federal ha

mbrar & Ud. Director de la E N de Bellas

Artes 66‘1’; ‘g’.l-sueldo anual gue asigna & ese empleo la partida
del .presuéiiés\té de egresos". Unos dias después, el 10 para
ser exactos, el Subdirector y Secretario Ignacio A. Comonfort
le informd al Secretario de Justicia e Instruccidn Puablica de
la renuncia de Roman S. Lascurain, y dos dias después, el 12,

Rivas Mercado <tomaba posesién del cargo protestando ante

Justino Fernandez.?

La labor gue +tendria gue enfrentar no resultaba nada
fadcil. Para el 14 de enero pasaba a reorganizar una nueva
planta de maestros, Yy una de sus primeras disposiciones fue
inmediatamente nombrar el 30 del mismo mes al arguitecto
Nicolas Mariscal como profesor interino de Teoria de 1la
Argquitectura y Dibujo An&litico de los Edificios. Lo cual no
era nada extrafio pues, por un lado, gquién mejor gque Mariscal

para dar la clase de Teoria, y por otro, esto nos indica la

8 "El1 diario E1 Imparcial sefialaba al respecto en primera
plana gque "...y en sustituciédn del Sr. Lascurain acaba de serxr
nombrado el Sr. Ing. D. Antonio Rivas Mercado, persona
competente de gran reputacién artistica Y de notable
prestigio entre los Jjévenes alumnos de la Academia®". E1
Imparcial, S&abado 10 de Enero de 1903.

9 AGN., Ramo IPyBA., C. 15 exp., 43, hoja 3.
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trascendencia que tenia para ellos el impartir por primera
vez la dicha clase. Al informar lo anterior Rivas Mercado
aclaraba que el interinato seria removide cuando se efectuase

la oposicidn respectiva.lo

Para r';oviembre de 1903 la planta de maestros como veremos
a continuacidn se encontraba ya bastante cambiada. Como
Subdirector e Inspector de dibujos, profesor de Dibujo al
Desnudo y del Servicio de Fotografia aparecia ya el pintor
cataldn Antonio Fabrés, Yy como responsable del Area de
Escultura Enrique Alciati. En el Ramo de Argquitectura con una
planta de 17 profesores encontramos gue 8 eran de recién
ingreso. De acuerdo con las nuevas materias los antiguos
profesores eran: Ornamentacién en los Edificios Samuel
Chavez; Arguitectura Comparada Carlos Herrera; Resumen
sintético de 1las Matematicas Elementales y de Elementos de
Mecanica General Y de Estatica Manuel Torres Torija;
Resistencia y Estabilidaad en las Construcciones Antonio
Torres Torija; Geometria Descriptiva y Estereotomia José
Rivero; Teoria de Sombras Y Perspectiva Tomas Cordero;
Estudio Analitico de la Construcciédn Francisco M. Rodriguez;
Elementos de Topografia Mariano Lozano; Dibujo de Flora,
Ornamentacién y Composicién de Ornato y Dibujo de Hojas,
Frutas, Plantas Yy Flores Felix Parra. Como profesores de
recién ingreso se encontraban: Dibujo Lineal y Arguitectdnico

Fernando Parcero; Teoria de la Arguitectura b’ Dibujo

10 AGN., Rameo IPYyBA., C. 15, exp., 8.
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Analitn.co de 1os Elementos de 1os Edlf:.c:l.os Nlcolés Mar:.scal,

onio' Rivas Mercado;
Herédla ; Materiales
b Articulos’; ice lorv:" Adrian Tellez
P:Lzarrc" ,‘ CQntabllldad 1ist } "de‘fbr Obra Y de
Arqultectura ’Legal e nglene en l‘cs Ed:.f:.c:l.os Manuel Robleda°
Presupuestos y Avalitos. Juan Mendoza Y Roca. Por cierto, en
este mismo afio, el 23 de agosto presentod su examen
profesional Federico Mariscal, Y el 20 de septiembre
Guillermo Pallares arguitectos a guienes tanto debe la

arguitectura nacionalista. 11

Mas adelante, en Noviembre de 1905 para ser exactos,
encontramos ya practicamente constituida la planta docent‘e
dgl ramo de arguitectura con la gue Rivas Mercado desempefid
su labor como director. Ella se encontraba compuesta de la
manera siguiente: Dibujo Arguitectd4nico Fernando Parcero;
Estilos de Oornamentacidén Samuel Chavez; Teoria de la
Argquitectura Y Dibujo Analitico Nicolas Mariscal;
Arguitectura Comparada Carlos Herrera; Composicidén Adamo
Boari; Composiciédn Antonio Rivas Mercado; Historia de 1las
Bellas Artes Carlos M. Lazo gue substituyé a Guillermo
Heredia en Jjulio de 1905; Materiales de Construccidédn Adrian
Téllez Pizarro; Matematicas y Estatica Grafica Manuel Torres
Torija; Resistencia Antonio Torres Torija; Geometria

Descriptiva y Esterotomia José Rivero; Teoria y Sombras Yy

11 AAASC., exp., 65-119/423.
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: : I
Perspecpiygr Tomé&s Cordero; Ana;ipigar de ' las  Construcciones

Fran;iscqf M.  Rodriguez; Elementos - de prografia_‘mariano

‘Administracién de‘ObfaS‘yﬁAréuitéthr L §é1*Manuel

“ afio  Federi quuedé como maestro interino de Teoria

de ‘la ’qudltectura:'y de Dibujo de los Elementos de los
Edificios, Y carlos M. Lazo por su parte en Ornamentacién de

los edificios.12

Paralela a la transformacidédn de la planta de Profesores
Rivas Mercado realizé igualmente una reforma material de 1la
escuela. Segiin nos dice &l mismo la Escuela carecia de
locales adecuados para dar clases, de un departamento para

oficinas, y ademaAs tenia "las galerias y clases de pintura en

estade ruinoso'. Su labor, por 1lo tanto, se encaminé a
adaptar locales para las clases de argquitectura, escultura,
pintura y dibujo. Por otra parte, cred nuevas galerias de

exposiciédn porgue las existentes eran insuficientes y tuvo
gue arreglar pisos, techos Y muros. Buscando espacios
adguirié una casa anexa a 1la escuela y la adaptd para
establecer en ella talleres de arguitectura, escultura Yy

pintura.

12 AAASC., exp., 65-119/425.
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m'blllarlo para atender a la mayor

Igualmente- se*adguiri

parte de las clase Segiin  nos dlce -en su’” nnforme del 9 de

abril de 1912,'iaicl natomia se tranformé por completo

pues se arreglo su local,‘se le doto de modelos Yy muebles.

cde leujo de ensefianza elemental, gue se

impartian en 1os corredores pudieron tener por fin "salones

También las clase

espaciosos y bien acondicionados"™.

Necesitado de espacios para la Escuela a Rivas Mercado se
le ocurrid un interesante disefio o composicién gue consistid
en proyectar dos clipulas para cubrir el Patio Principal y el
Patio de la Higuera "con objeto de formar el Museo de

Escultura y Exposicidén".

Exactamente el 17 de agosto de 1904 Rivas Mercado
presentd al Secretario de Justicia e Instruccidédn Pablica 1la
solicitud para gue la éecretaria enviase la cantidad de 30
000 francos al sefor Sebastidn B. de Mier para gue é&éste

comprase la cupula de acero y cristal ""que se colocaria en el

patio de 1la Escuela para formar el Museo de Escultura y

Arquitectura"13
Sin embargo, dAicha solicitud no fue escuchada
inmediatamente, al grado de gue en febrero de 1907 Rivas

Mercado todavia se encontraba haciendo anotaciones respecto a

13 AGN., Ramo IPyBA C. 9 exp., 38.

e o e et ot e 1
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la colocaclon de una deV1as cﬁbu1§s” En ella nos dice que
: e cario: vmifrel pértico, 2o0.
-165“ muros por gque
‘era necesario unos

3c0. Un

ndo de esos poteaux Yy

xbarandal seria de hierro,

4o;g“1affcupu1a seria

";‘rihcén' de claustro, con su
11ntern;11a, 50.‘1a cublerta'ho necesariamente tendria gue
ser curva por fuerza, pues podria ser plana, 6o. mediante el
croguis se facilitaria la colocacién de cristales, los cuales

se pondrian sobre manguetes de lamina y condensacién"14

A pesar de las repetidas solicitudes fue =68lo hasta el 15
de abril de 1910, esto es casi 6 a%os después de haberlo
solicitado porxr primera vez, cuando encontramos gue se le
envidé al cCcédnsul General de México en Paris la cantidad de 49
650 francos para pagar el presupuesto de las ctpulas de
fierro y vidrio sclicitadas para los patios de la Escuela. De
su fabricacidén se encargd el constructor.L. Lapeyrere Yy Se
deseaba tenerlas listas en menos de tres meses para montarlas
Justo un poco antes de la celebracidén del Centenario de 1la

Independencia. El precio total de las cGpulas ascendia a 35

150 francos, Yy comprendia los techos de fierro, vidrios y

mastic conforme a los proyectos (1 y 3) propuestos por Rivas

Mercado. El1 pago total se cubriria hasta que ellas estuvieran

14 AAASC., exp., 1097-14.
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!
totalmente construidas y embaladas con todas sus partes, con

una- - mano - S de plomo ¥y con todas sus

refacc1one 1a Estaéloﬂ;de‘Péris —Grenelle. El constructor
1gua1mente se comprometia;a ejecutar la estructura metéalica
con exactitud y prefecclon para facilitar el armado. Ademas,
las cGpulas vendrian conjuntamente con el plano respectivo

que poseia las notas referentes a cada proyecto.ls

Segin las anotaciones. de Rivas Mercado encontramos gue el
proyecto de cidpula nimero 1 serviria para cubrir una
superficie de 19.27 m. por 17.13 m. Yy correspondia al Patio
Principal. La descripcidén de ella era la siguiente:
"Comprende un techo inferior curvo compuesto de doce
armaduras también curvas intermedias de cuatro diagonales.
Estas armaduras estan compuest;s con lamina de fierro con
calados gue es el alma Yy cuadros segun dimensiones gue
indican los dibujos. El apoyo de estas armaduras esta ligado
peor medio de una solera también con escuadras. Arriba de este
techo, un cuadro formado de postes ligados por un fierro U y
de tableros de lamina de fierro con calados reforzados con
escuadras, recibe la linternilla compuesta de cuatro
armaduras intermedias derechas y cuatro diagonales también
derechas. Los largueros tanto del techo inferior como de 1la
linternilla seran formados de la&minas de fierro con calados y
escuadras y en cuanto a los manguetes gue han de recibir los

vidrios del techo seran del perfil nGmero 447 (Album Lasso)

15 AGN., Ramo IPyBA C. 367, exp., 26.
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1

con condensacidén para el agua 51endo fljos a los 1argueros

por medio de escuadras'. Como la llnternllla volaba mucho

seria _serle de ménsulas de

para sostenerla

indicaba el dibujo.

i
por el director las

ni 19,000 francos, los canales

'éfieglar las pendientes para
fias aguas pluviales. Las
Los vidrios de 1la cubierta
Y tendrian gue ser holgados

"Vendrian 'con una refaccién y el mastic, su

para colocarlos.

costo ascenderia a 2,250 francos. Por flete, seguros para el
1

viaje y su proteccién hasta Veracruz se reguerian de 5,000

francos, mas un calculo de 2,200 francos para cubrir
cualgquier imprevisto, lo gue hacia un total de 29,750
francos.16

Respecto al proyecto nimero 3, éste correspondia al Patio

de la Higuera y su dimensidén era de 17.50 metros por 14.20
metros. Constaba de *un techo inferior compuesto de 10
armaduras rectas intermedias y de cuatro armaduras diagonales
también rectas. Estas armaduras estan compuestas de lamina de

fierro calado gue es el alma Yy escuadras seglin dimensiones

gue indican los dibujos. El1 apoyc de todas las armaduras esta

16 AGN., Ramo IPyBA C. 367, exp., 26.
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1

llgado por medlo de soleras y escuadras de flerro" Asimismo

ormado de postes

lém;nas de fierro

armaduras

de

los dlbujos, esta

descripcién  de’ y  breve. cContinta

diciendo Rivas Mercado: "los"lérgueros de los techos de esta
cubierta estan formados  como 1los del proyecto nimero 1.
seran del perfil

los manguetes de condensacidén

(Album Lasson) y;fijados a los largueros por medio
los

Igualmente

nimero 447
sostienen el vuelo de

de escuadras. Las ménsulas gue

aleros de la linternilla ser&n como lo muestra el dibujo en
el proyecto numero 3". E1l costo de las armaduras y ménsulas
ascendia a 10,300 francos, los canales (iguales en:dimensién,
forma y calidad del proyecto nimero 1) a 1,150 francos, los
que los del numero 1) a 1,200

vidrios (del mismo grueso
Yy fletes y seguros arriba sehalados 5,000 francos

francos,
lo gue daba como costo

mas 2,250 francos para imprevistos,

total de esta ciipula 19,900 francos, lo cual daba un total

global por los dos proyectos de 49,650 francos.1l7 a pesar de

gue los proyectos de las ciGpulas se guerian terminados para

los festejos del aniversario de la Independencia, apenas el 1

de agosto de 19210 se firmaba el contrato con el constructor

francés para gue diera paso a construirlas. Por lo mismo, las

clGpulas llegaron a México hasta el 19 de enero de 1912 ya

17 Ibid.
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H ‘ N .
7y'fueron colocadas por

cuando Rlvas Mercado -no ‘era: d;rector,

1os arqultectos~Manuel h'g Carlos'Ituarte%en larepoca de la
Lo anterior nos

ra satisfacer algunas

Dentro del nuevo profesorado contratado bajo la direccién

de Rivas Mercado encontramos al pintor catalan Antonio

Fabrés. Sehalemos gue Fabrés no fue invitado a venir a México

gquién realmente lo hizo parece gque fue el

por Rivas Mercado,
Yy no fue hasta

escultor JesGs Contreras hacia el aifio de 1900,
1902 gue el pintor llegd a México. Segin Eduardo Baez, Fabrés
“representaba una nueva escuela gue no podia arraigar en las
nuevas corrientes del pensamiento Yy las inguietudes
{

Y pese a sus grandes cualidades pasd sin gran

nacionales,
trascendencia por nuestras artes" .18 En 1903 aparece ya en la

Escuela de Bellas Artes como subdirector, profesor de dibujo

de figura del desnudo y de modelos vertidos e inspector de

las clases de dibujo y del servicio fotografico.

El violento car&cter del catalan chocd muy pronto con la

manera burlona y critica del director. El1 conflicto entre los

dos personajes Ramirez lo ve producido por razones de

18 B&ez Macias, Eduardo, Fundacién e historia de la Academia
de San Carlos, Coleccidn Popular Ciudad de México,
Departamento del Distrito Federal, México, 1974, pp. 89 y 90.




* 290

¥

"coloniaje yrautc:a'fi::'macic’:n",l9 cosa gue perfectamente pudo
ser. Ademés, debemos recordar gue Rivas Mercado no era muy
bien visto por i algunos de los poderosos grupos del
porfiriato, Y d9gue bien pudieron aprovechar la situacidén

calentando los &nimos de Fabrés. Desde 1903 surgid una pugna
bastante pasional 'entre el director y el subdirector. En ella
mucho contribuyd el hecho de gue Fabrés estaba interesado en
separar a las carreras de arqguitectura y pintura. Fabrés,
segGn algunos de sus escritos, parecia poseido por algunas
ideas de corte colonialista y se sentia algo asi como el
"salvador" incomprendido.. Por ejemplo, el 28 de julio de
1903 escribia en una carta gue &l habia venido a "“colaborar
en una buena obra como es en este caso la salvacidn del arte
gque tan mal en ellas estaba. Y mas adelante volvia a decir:
"y me llamaron cc"n el patridtico objeto de salvar el arte
mexicano y su escuela por la postracidn en gue se hallaba™.
Rivas Mercado, acostumbrado a burlarse, a poner apodos Yy a
criticar, 1lo calificé como un "Don Nadie'", y hacia 1905
revisando la presentacidén de los trabajos anuales de pintura
piblicamente consideré gue estos eran pésimos. Como siempre
ocurre en estos situaciones reciprocamente se acusaban de
intolerancia, de despotismo, de altivez y de arrebatamiento,
Y el pleito entre los dos llevd a la formacidédn de dos bandos
irreconciliables a lo interno de 1la Escuela. Fabrés se

quejaba de gue Rivas Mercado favorecia sobre todo a 1la

19 Ramirez, Fausto, “Tradicién y modernidad en la Escuela de
Bellas Artes 1903-1912" en Las Academias de Arte, UNAM, 1985,
PP.209-259. -
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; .
arqultectura y olv:.daba a. 1a plntura,zo Yy empezd a apoyarse

en lcs alumnos supernumerar:.os (1rregulares) buscando crearle

problemas < lsu ; adversarlo : y illevando "sus guejas hasta el

prop:.o P rf::.r::.o bDiaz.:

Haciendo 'a un ladc}f 1 ‘i‘patias provocadas por la

piensa gue la causa de todo

manera de  ser, Galindo Y

surgid por cuest:.one émicas relacionadas con la

implantacién del metod dibujo:de Julles Pillet, método al

gque por ello lo cal:.f:l._c.ﬁ o’rr{o”_“ia manzana de la discordia"

gue confrontd a alumxr'n.os‘iky pféfesores. Aparentemente el método

no era del agrado de Fabrés Yy su franco repudio desembocd en

la confrontacidén con el director.

t
Segin Ramirez es posible gue Rivas Mercado haya sido

alumno de Jules Pillet en Paris, no obstante, es interesante

sefhalar gue en un informe elaborado el 27 de febrero de 1906

aguél sehalaba gue el afic anterior se habia implantado el

sistema francés para la ensefianza del dibujo porque se pensd

gque con (= se obtenian "resultados cada vez mas

20 Al respecto no hay gue olvidar gue en esos momentos en la
Academia solamente la carrera de Arquitectura junto con la de
Maestro de Obras tenian derecho a titulo profesional y por lo
mismo se les daba mayor importancia. Gonzadlez Matute nos dice
gque: "La Ley de Educacidn establecia gque sélo las carreras de
Arguitectura y Maestro de Obras tenian derecho a titulo, pero
no asi los de Escultura, Grabado y Pintura...lLas carreras
artisticas se dejaban mas libres pues no se tenia una idea
precisa de su utilizacién ni del 1lugar gque ocupaban dentro
del proyecto educativo positivista". Gonz&lez Matute, Laura,
Escuela de pintura al aire libre Yy centros populares de
pintura, Coleccidn Artes Plasticas, INBA, México 1987, p. 30. ..
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satisfactorios". ‘Pero: lo mas.- importante del’ informe venia a

A rsel g v' | gracias al trabajo y

ser gue eli'm

arquitectos ‘Carlos Lazo Yy Samuel

icontr® Gtil porgue é&ste’

problemas suscitados por el dibujo

Elymétodo Pillet se aplicaba en

sl oo
argquitectdédnico

tres clases mitacién, de objetos Yy ornato

elemental.

Fabrés, por su parte, se inclinaba mas por el método

fotografico al cual Rivas Mercado lo criticaba totalmente

porgue lo consideraba un fraude. Citemos extensamente lo gue

nos dice respecto a &l en un escrito enviado al secretario de
19 de julio de 1906: "E]l sistema

Instruccidén Piblica el

i

seguido por el sefior Fabrés Yy gue &l ha pretendido hacer

creer gue es su secreto, consiste en sorprender algin estudio

del natural por medio de una negativa fotografica para

después amplificarla por medio de la camara especial y al

tamafho deseado, no guedando ya mas trabajo al ejecutante gue

darle color © empastarlo y terminarlo por medio del l1lapiz o

de la pluma. S6lo asi se comprende gue individuos gue no

conocen el dibujo, puedan ejecutar al poco tiempo de practica

algunos estudios bastante aceptables®". Para el director el

anterior método no podia pertenecer a una ensefianza artistica

estricta porgue "Este sistema tiene el grave inconveniente de

viciar pdr completo a los alumnos, de volverlos pretenciosos

.21 AGN., Ramo IPyBA C. 10 exp., 44. - L e e -
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v lo mas’ grave ‘aGn,

?de*‘ cortales ‘de‘raiz todo entusiasmo, toda

‘e.l campo del verdadero arte, en fin
el“sisfema‘ Iindicad permitaseme la frase el doble timo

del. d.zbujo inposicién" Para Rivas Merxrcado no era

nada. creible que 1os alumnos gque apenas empezaban a dibujar

fuesen: capaces ode componexr Yy captar "movimientos del

natural".22 ‘,TV

Eﬁ 1907 Fabrés abandond a la Escuela y fue sustituido por
Leandro Izaguirre en la clase de dibujo de modelo vestido.
Pero el conflicto provocado por el método Pillet continud
vigente auin después de la renuncia del director con motive de
la huelgé estudiantil de 1911. Segun El1 Imparcial del 12 de
Junio de 1913 el descontento de los alumnos por el mé&todo
‘Pillet continuaba porgque lo consideraban, por lo dilatado,

una pérdida de tiempo y sin buenos resultados.

A pesar de todo el método Pillet constituyd, para el
momento en gque fue implantado, algo de lo mas moderno qgque
incll\'.tso en su aplicacidén no guedd solamente restringido a la
Escuela de Bellas Artes. Es interesante sefialar gue en los
papeles gque corresponden a la gestidn de Rivas Mercado,
existen diferentes solicitudes enviadas de distintos puntos
de 1la RepUblica pidiendo la implementacién del método para

organizar y actualizar sus escuelas de arte mediante el envio

22 Ver de Moreno, Salvador, E1 pintor Antonio Fabrés,
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1981, pp. 222 Y
223, el subrayado es nuestro. . - . ae .
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de ejemplares y modelos para la aplicacidédn del  Pillet. Por
cierto, la actualizacién y modernizacidén de la ensefianza de
la Escuela también se lograba gracias a los alruinnos becados
en el extranjero comprometidos en enviar repofﬁes acerca de

las novedades existentes en los métodos de ensefhanza.

El profundo deseo de innovar de Rivas Mercado
posteriormente fue criticado por Galindo y Villa. Algunas de
sus acusaciones le reprochaban‘_,el supuesto olvido y el dafio
de algunas esculturas; el éierré 1d'e' los estudios de escultura
Y grabado; y el habervvf‘eé‘i’i’za‘do una seleccidn arbitraria y
temeraria del acervo deplntura de la Escuela para gue
algunas se destruyesen y otras fuesen enviadas a los Estados
Yy museos. Respecto al cierre de los estudios de escultura y
grabado hay dgue sefialar gque asi se hizo por 1la falta de
alumnos, pero por otro lado, para Jjulio de 1908, encontramos
otra vez abiertos dichos estudios y la presentaciédn de un
plan de estudios elaborado por Juan de Dios Fernandez,
Leandro Izaguirre, Enrigue Guerra y Vergara Lope. En él por
primera vez se exigia a los aspirantes haber terminadeo 1la
primaria, y se proponia gue los estudios comprendiesen 8 afios
incluyendo dos arfios preparatorios, Yy clases de francés e
italiano. La seleccién de las pinturas se propuso debido a
‘gque por la falta de espacio y de recursos para cuidarlas 1la
mayoria de ellas estaban almacenadas y se destruian en las
bodegas. Ademas, la descatalogacién no fue realizada por

Rivas Mercado. En 1909 se le envié una carta a Maria Campos
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para :an:.tarle a que h:l.cle.se la evaluac:.on de‘ los cuadros de

la; bodega de 1a ENBA.7 ES‘ segu'o

Sé debian‘ des ru:u: por cons:.derarlos ya muy

deterlorados o. de  poco valor.23 La falta de espacio en la

Escuela se comprueba recordando s:melemente el disefio de las
‘dos»cﬁpulas para cubrir lo patios, y obtener asi una zona de
'éxpos‘icién Y "estudio de Escultura y Arguitectura®. Es de
notar gue el su—eﬁo de Antonio Rivas Mercado en 1907 de hacer
un museoc de arguitectura no se ha logrado hasta hoy dQia. Las
diferentes colecciones continuan desperdigadas en los
dAistintos archivos o bibliotecas del pais sin catalogacidn, Yy
sin ninguna referencia. Respecto a la pintura, entre otras
cosas, asimismo hay gque sefialar gue Rivas Mercado remodeld la
Sala de Arte Mexicano y elabord un catalogo fotografico gue
se mandd a FEuropa para contribuir a difundir la pintura
mexicana. Como €l mismo le indica en su informe del 19 de
abril de 1912: " Se hizo una seleccidén cuidadosa de los
cuadros gue antes existian, conservandose sdlo en exhibicidn
los gue presentan algGn mérito. Se formd& un catadlogo de
fotografias de las Joyas de las galerias, habiéndose

obsequiado una coleccidén de estas fotografias al Museo de

Louvre".

Dentro de las importantes obras emprendidas por Rivas

Mercado también sefialemos gue buscando eliminar en las clases

.23 AAASC.,1909, exp., 71..
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de dlbujo elemental la copla de 1avestampa, se dotd a las

clases -

"con granicantld a de

e“Paris". ¥ esto era

el Erario, se

Angel, Benyenqto e Dohatelio vy de obras medievales;
un modelo tamafio™ ejecuc 6n de un angulo del Parthenon y de la

Tribuna de Carlétldes del Pandrosclon Templo de Vesta,

etc,
etc,"24, En efecto,ﬁ

en 1903 Don Sebastian Mier el Ministro de

México en Francia por o&rdenes del geobierno se encargd de
comprar varias reproducciones en yeso, y los comisionados

para elegir las obras fueron el escultor Enrigue Alciati y el

arquitecto Carlos Lazo guién entonces vivia en Europa. Asi,

la comisidén adguiridé en la Academia de Paris los ejemplares

en yeso de las esculturas de Miguel Angel y las Tumbas de

Lorenzo Y Julian de Medicis. El1 nuevo lote de esculturas

también incluian los Bajorrelieves de Luca Della Robbia, 1la
Fuente de las Ninfas de Jean Goujon,, el Apoxidmenos de
Lisipo, la Victoria de Samotracia, fragmentos del Partendn y

Ael Templo de Erecteo. El mayor nimero de las copias

compradas eran obras renacentistas y de los siglos XVII y
XVIII. Simplemente en las obras registradas en 1905

encontramos a Ares o Marte Borghese, Venus de Milo, Joven

romana sentada, Baco Jjoven, Musa Caljiope del Vaticano,

venus
de Milo reducida, Dama romana, Cabeza de coloso de Monte
24 ARAASC., "Informe general de las labores de
direccidén. .., hojas 3 y 4. .

la
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cavallo, Amazona’:ll Mada  Frinca del’MuséovdéTo%ford, Busto de

Bruto antiguo Bus car; y us: de’ ‘Adonis del

Vaticano,:

A parﬁix'yde 71963 los byeéos ya no se consideraban
fundaménﬁaies para la ensefianza, pero si continuaban siendo
un auxiliar imoportante. Simplemente en el presupuesto de los
anos 1905-1906 se contemplaba aumentar el salario del
conservador de las esculturas po} la cantidad de las obras
recién adguiridas. La importancia de la copia del yeso venia
dada porque ella permitia un acercamiento "directo y cabal a
las formas en tres dimensiones consonante con las blUsguedas
realistas de la época".25

La impresionante labor educativo—administrativa
desempefiada por Rivas Mercado en la Escuela de Bellas Artes
asimismo fue acompafhada por la cuantiosa adguisicidédn de
libros para enriguecer el acervo bibliografico de la Escuela.

Segun su informe nos indica, a la biblioteca se le cambid el

piso Y "se compro madera para hacexr una estanteria
artistica™. Y mas adelante modestamente indicaba gue ella se
habia “"enrigquecido con diversas obras de arte, pudiendo

citarse entre ellas el Cc6digo de Leonardo da Vinci". Pero
T algunas de las listas encontradas en los archivos resultan

reveladoras respecto a las obras adguiridas, y por ello mismo

25 Bergallini, Clara y Fuentes, Elizabeth, Guia gque permite
captar lo bello, Instituto de Investigaciones Estéticas,

imem~, UNAM, 1989, p. 49. .. . . e e
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Cloguet!:;: Li,~ Traité d’Arch
Denli,A., Selections of'Byséhfine Ornament.

i g - ) . .
Fernmann,G., Architectural- Details and Decoration of

Renaissance.
Flevry, Ronault de, Toscan in the Middle Ages.

Fritsh, K.E.O., German Renaissance Architecture.

Gailhabaud, J., Ancient and Moder Monuments.

Cconstructions elevees su Champs de Mars

Garnier, cCharles.,

pour Srevir a L‘Histoire de 1‘Habitacidén Humaine, y The New

Opera House of Paris.

Reynaud, L.,‘Traité d’Architecture.

Gautier, P., Vestibules, Galleries, Court, Yard.
Gelis—Didot and Th. Lambert. Moder Architecture.

Lacroux M. J., La Brigque Ordinaire

Lassus et Viollet, ¢. Due, The church of Notredame of Paris.
Pugin, Gothic Arghitecture from Ancient Building of England.

Viollet-le-Duc. Ccompositions, Desings and Drawings of

viollet-le-~Duc, wall Paiting of the cCcathedral of Notre-Dame

of Paris, y Entretiens sur I1’Architecture.

Para eL 8 de junio de 1906, por ejemplo, encontramos gque
existia un marcado interés por las obras de Viollet-le-Duc
pues en esa fecha se hizo una solicitud de los ejemplares

.siguientes: ...... . Dictionnaire . Raisonné- de

1’Architecture- -

a-



300

' .
Francalse du XTe au XVIe: 51ecle, "Id du Moblller, Histoizre

D une maison, Id D'un, Dess;nateur,- Habltatlons .Mode;nES,

Compositions et jDessins'

,L'art?VRusse, vyk La,"décération

apliquée aux Edifices.

Entre otros textos también se sollc1taban-

Ferrand J., cc;én en Fer et en Bois, y Le

Charpentiexr du: XIX e

Percier et Fontalne. Maisons' 'de "Plaisance le plus Celebres de

Rome et de ses Env1r¢h§.w
Kraff,Ch., Maisons de Camﬁagne, Habitations Rurales.
Donaldson, T.L., Portes Monumentales de 1la Gréce et de
L’Ttalie.

Blonet, A., Supplément a L’Art de Batir.

éaldJs, E., Palais de Versailles, Grand et Petit Trianon.

Les Casse, Constructions Japonalises.

Guadet,J., Eléments et Theorie de 1’Architecture.

Hof, Opernhaus in Wien Von Vander Null un duond Siccardobury,
Universitat in Ween Von Heinrich Von Ferstel, Justiz Palast

in Wien, y Reichraths Gebaude in Wien Von Thlophil.

Guillot, F., L’Ornamentation.

Lo anterior no constituye mas gque una seleccién de
algunas de las listas ~de libros encontradas. Pero para
terminar con esto, baste sefialar gue segGn un informe rendido

por el bibliotecario con fecha del 27 de marzo de 1912 1la

R ey L F R it L L Tar T - ase A v muma eas
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Fiangalse du XIe au’ XVIe s;ecle, Id du Moblller, Histoire

D’une Dess;nateur, Habltatlons Modermes,

'vRusse, y La( decoration

nstrucc;én en Fer et en Boils, y Le

Chéipentiér du XIX: e. S;egle.

Percier et Fontainel,Ma;sons de Plaisance le plus Celebres de

Rome et de ses Environs.

Kraff,ch., Maisons de Campagne, Habitations Rurales.

Donaldson, T.L., Portes Monumentales de la Gréce et de
L’ITtalie.

Blonet, A., Supplément a L’Art de Batizr.

Baldus, E., Palais de Versailles, Grand et Petit }rianon.

Les Casse, Constructions Japonaises.

Guadet,J., Eléments et Theorie de 1’Architecture.

Hof, Opernhaus Jin Wien Von Vander Null un duond Sicecardobury,
Universitat in Ween Von Heinrich Von Ferstel, Justiz Palast
in wWien, y Reichraths Gebaude in Wien Von Thlophil. ‘

Guillot, F., L‘’Ornamentation.

Lo anterior no constituye mas gue una seleccidn de
algunas de las listas de libros encontradas. Pero para
terminar con esto, baste sefialar gue segin un informe rendido

por el bibliotecario con fecha del 27 de marzo de 1912 la

r—ts e e am e s

P N
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. }
Escuela” para’ esos momentos cohtabagcbn'un total de 1706 obras

que’ sumaban?’4451; volGmenes."

guei comprendian al nuevo

br ‘tod6 Arguitectura

planteaba el
estudio id la
constrﬁ;c;on =¥ 2 . se
enééfgsbé analiz r~ios‘br051emas reales demandados por la

aféﬁiﬁéctura y ademds de "la higiene en general

higiene a’la
y  estudio de 1la influencia gue sobre ella ejercen los
edificios y habitaciones de cualguier género respecto a los

[
individuos gue los ocupan permanente & transitoriamente".

Respecto a la materia de Teoria sobresale en ella sobre
todo el caracter abierto, fr;nco, liberal con el gue era
impartida desde un principio por uno de los autores del Plan
de Estudios de 1903: Nicolas Mariscal. Para 10% partidarios
del eclecticismo resultaba imposible el buscar imponer al
alumne una Teoria rigida y dogm&tica, y por 1lo tanto ésta
tenia gue ser descubierta y asumida por la investigacién y
eleccidn propia. Quiza, en muchos sentidos +tenia gque ser
construida de acuerdo a las necesidades, gustos,
inclinaciones, aptitudes, etcétera. Para Mariscal, segin nos

Plantea en el programa del primer curso de Teoria, la materia
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una-: Teoria que e muchos aspectos él construia gracias

a la lnveéﬁlgaclén Y ‘a’la’ comprobaclén Cbmo clase tedrica y
préctlca el alumno tenia que saber dlbujar a pluma fuente y
mano libre pues una de sus précticas consistia en "realizar
bocetos" (levantamientos) de algunos edificios de la ciudad.
A éste car&cter practico de la materia obedece el gue Rivas
Mercado el 17 de mayo de 1905 se dirigiese a Justo Sierra
buscando proporcionar, como &l mismo dice "a& los alumnos del
Ramo de Arguitectura, sélidos conocimientos tanto artisticos
como de construccidn, me permito indicar & esa Superioridaad
la gran ventaja gue habria en gue los alumnos practicaran,
acompafiados de los respectivos profesores en las obras gque
dependen del Gobierno Federal: p;ra lo cual solicito
respetuosamente de esa Secretaria, tenga A& bien disponer, si
para ello no hubiere inconveniente, se hagan las gestiones
conducentes en las otras Secretarias para lograr el fin

propuesto"'26 Esta por demas decir gue Justo Sierra vid con

todo beneplacito esta solicitud.

Y por la bisgueda de ese caracter practico es gue vemos
en repetidas ocasiones a Nicolas Mariscal solicitar al
Director la ayuda necesaria para ensefiar mediante la practica
a sus alumnos. Por ejemplo, el 12 de mayo de 1908 Mariscal

para realizar un ejercicio en su clase de teoria solicitédé a

.26 _AGN.,Ramo IPYBA C. 10, exp. 7.. .
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i
Rivas Mercado 2 oficiales con! sus peones por un lapso de 3

semanas para la medicién de cotas en tres fragmentos de la

Catedral, en 1la portada dell’ Muse’

;y en el Monumento a

Cuauhtémoc. Agregaba gque tamblen se auxilarian para su

cometido por medio de fotografias.
1
Los Prolegdmenos del curso de Teoria de Mariscal

consistian en iniciar estableciendo razonadas diferencias

entre el Arte y la Ciencia asi como reflexionar acerca de las

diferentes concepciones que existian sobre el arte.

Posteriormente se pasaba a hablar sobre la importancia de 1la

Teoria de la arguitectura y se aprendian conceptos referentes

a la misma recurriendo al estudio de los diferentes

tratadistas y las definiciones gue proponian. Llegado a esto
i

se tenia gue adoptar una definicidn de Teoria gue permitiese
establecer tanto los principios por los gue se constituia y

fundamentaba, asi comoc su objeto.

Posteriormente se pasaba a estudiar las relaciones

existentes entre la Arguitectura y.la Naturaleza, el hombre ¥y

las demas Bellas Artes, todo lo cual a su ves permitia

establecer tanto las diferencias entre la Arguitectura y 1la
Ingenieria, como la necesidad gue tenia la primera de 1la

Socioclogia. Para estos momentos los alumnos tenian gue estar

ya capacitados para realizar, por un lado una confrontacién

de "la Teoria arqguitectdédnica establecida ante 1la de los

.. Principales tratadistas", y por otro una prueba de "la obra
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. ! . .
arquitecténiéa;"felementos,— partes s integrantes, géneros,

ciudaan. 'Fiﬁaiméhﬁe;m’veniar.el pre d; ‘V_V‘de una Teoria

Especial

v16s [‘E1emento$f arquitecténicos (inspirada

realizar un an&lisis-—-—

Elementbs

adosados Vanos: platabanda, arco, ventana,

tipos de'tbdos~jléé edificios) en sus partes, y asi partian

de lo simple a lo complejo para realizar su aprendizaje.
i
Los cursos de Teoria prestaban un apoyo imprescindible a
otra de las clases mas importantes gue Rivas Mercado impartid
desde 1903 hasta 1920 s6lo con algunas interrupciones atGn
después de haber renunciado como Director de la Escuela: 1la

clase de Composiciédén.

La importancia gque la Escuela dié a la clase de
composicidn simplemente viene indicada por el reglamento
particular gue la regia. En 1909 cCarlos M. Lazo, Mariano
Lozano, Nicolads Mariscal y Fernando Parcero presentaron uno
de 1los reglamentos elaborados al respecto, Yy decimos uno
porque es indudable gue antes existieron otros de los dgque

_desgraciadamente sélo hemos encontrado referencias aisladas.
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Cuanddleivasi,Mefcédé‘rfﬁé ,hdﬁbf&do Dlrector la’ situacién

respectb a. la~éla‘ c mpos;clon era“més,que desastrosa:

"los alu nos: desaprovechados conseguian de sus compafieros mas

aventajados que‘les‘hlcleran'sus dlbujos, Yy aan se d4didé el

caso de que hn alumno pagara'en una buena suma su proyecto
profes;onal, hablendosele aprobado con este proyecto". Ante
tal situacidén la determinacién de Rivés Mercado fue radical:
"Esto paéé antes de gque yo entrara al establecimiento. Para
evitar gue estos hechos se repitan los dibujos se hacen ahora
en los Talleres, en tiempo determinado y bajo la correccidn

diaria del profesor Yy vigilancia de los prefectos".27

En efecto, el "Reglamento de los Concursos en las Clases
de Composicidédn de Arqgquitectura, Pintura, Escultura y Grabado"
planteabka la nec;sidad de una prueba repentina y desarrollo
de la misma, la cual tenia dgue resolverse en un tiempo maximo
de 12 horas, hacerse con seuddnimo e individualmente a 1lo
interior de las llamadas celdas especiales. Por lo general
casi todos los articulos del Reglamento buscaban gue el
alumno realmente desarrollase su repentina sin ayuda de
nadie. Por supuesto, el Reglamento en su articulo 70.
indicaba claramente la existencia obligada de un programa
indicado por el profesor para desarrollar el ejercicio,
decia: "A la hora prescrita para la prueba repentina, el

profesor leera en la clase el programa del concurso y aclara

27 Rivas Mercado, Antonio, "Informe general de las labores de
la Direccidén desde el afio de 1903...%, hoja 2.
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las dudas’ que'ipue'dan”' 'tener *lds" alumnos : respecto al mismo

pPrograma. Los alumnos 'sacarén cop:.a del programa. Queda bajo

la responsab:.ﬂ.ldad del profesor el que no. sea conocido por

los alumnosi,xel-np:ograma,' sino hasta el momento de la lectura
de este en  la“ élva"s'e,'y' -
i

Consultando algunos de los pocos programas qgque sobreviven
Y gue Rivas Mercado elabord para sus clases de Composicidn,
vemos gue las repentinas se aplicaban con el objetivo de
iniciar al alumno en el arte de la composiciédn de manera
gradual con problemas gue aumentasen su complejidad: "“Este
resultado se conseguiréd estableciendo el curso en forma de
concursoeos sucesivos, cuyos pProgramas abarcaran desde la
composicién en si de los elementos arquitectdédnicos, hasta los

i
grandes elementos de composicidn; entendiéndose por elementos

arguitecténicos el estudio de intercolumnios, pérticoes,
escalinatas, etc. ; Yy por los grandes elementos de la
composicién, las partes integrantes comunes a todos los

edificios tales como vestibulos, patios, escaleras, pérticos,
logias, salas de pasos perdidos, etcétera". Buscando
desarrollar una arguitectura de la verdad en el alumno, por
ejemplo, en el 20. afo de Composiciédn en una ocasién
encontramos que los temas pPropuestos para desarrollarlos
progresivamente eran: hotel, gran almacén, parroguia (de una
nave) con curato, observatorio astrondmico, bafios pGblicos,
comisaria, residencia, hip&édromo, estacién terminal de

ferrocarril, camara de diputados, café concierto, sepulcro
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edificio para morgue, etcétera. Obviamente, cada tema contaba

con ‘un minucioso ‘program Un. ejemplo de cdédmo eran estos lo

encontramos :en 1afpfop‘ sta para'desarrcllar un. boceto para

un club de regatas”féalizadafen septiembre de 1918 en 1la

clase correspondiente al.

“30. " curso | Composicién. E1

ST e e T Sieee U t
programa exigia: lo. Locales para socios y:'competidores, 2o.

Depdsito a cubierto para las ianchas, 3o."Un departamento de

bahos y guardarropa para 30 personas, 40. Un embarcadero, 5o0.
Unas tribunas para +trecientas personas, 6o. Un restaurante,

70. W.C. y servicios generales. Todo se debkeria distribuir en

un terreno de 100 X 100 metros, y ademas deberia contemplar

jardines, pérgolas, fuentes y existia la opcidén de gque el
departamento de lanchas podia colocarse sobre el lago mismo.
i
Para sus clases de Composicidén, segin nos dice el

argquitecto Garcia Lascurain, Rivas Mercado "instituyd un
nueve método de ensefianza en la composicidén y representacién,

por medio de los croquis libremente realizados y

sin
instrumentos, sobre papel transparente gque, por
superposiciones sucesivas llegaban al fin deseado, logrando

con ello mayor rapidez y seguridad gue las obtenidas con 1la

rigidez de la regla y la escuadra® .29

29 Garcia Lascurain, Xavier, Breves apuntes inéditos acerca
de la Academia y la Arxrguitectura, sin titulo, sin fecha de

elaboracién y sin namero de paginas, Y gue el autor
. amablemente me facilito.
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]
Como buen ecléctico universal, Rivas Mercado tratdé de

caracterizar a su gestidn directiva poxr Vla' libertad y 1la

plﬁ:alidad.’segﬁn algunas de las persohas‘éuealo'conocierqn

intimamente .su car&cter era franco:ly :1sdeﬁo Y bastante

burld Tal- manera de ser. en un: contexto ' en. contruccién y con

'ei ;tav;smqadéimﬂcﬁisismés viéiésiéiinerdiés eraxlégico gque
pfoVédésé;érébiemas; Rivas- Mercado fue obligado a renunciar a
la Diréccién de la Escuela el 19 de abril de 1912 debido a
una huelga bréanizada'desde el 28 de Jjunioc de 19121 por los
alumnos sobre todoidé las dreas de pintura y escultura. Al
respecto diversas fuéron'1as razones gue se argumentaron para
explicar el.acontecimiéhté. Se decia gue como arguitecto el

director hizo muy poco por la escultura y la pintura, o bien
gue era arrogante, provocative y autoritario, y gue siempre

se negd a separar en la Escuela a las distintas enseﬁanzas.30

Al respecto debemos sefalar gue Rivas Mercado desde gue
tomd en sus manos la direccié4n de la Academia (luego Escuela
en 1910), tuvo gue enfrentarse a las circunstancias adversas

provocadas por las circunstancias politicas y culturales del

30 Al respecto ver de Garcia, Pilar, "Alfredo Ramos Martinez
(1871-1946) Una visidén retrospectiva", en Museo Nacional de
Arte, abril-junio, 1992, pp. 33-56, México. Y de Serrano, G.,
Luis, "La triunfante huelga de 1911 de los alumnos pintores y
escultores de la Escuela Nacional de Bellas Artes contra el
Director Arguitecto Antonio Rivas Mercado". Este folleto sin
fecha de edicién y lugar me fue amablemente facilitado por el
profesor Ramén Vargas Salguero, y esta escrito por uno de los
participantes en dicha huelga. En &l llama la atencidén gue a
pesar del estilo triunfalista con gue esta escrito, el autor
en ningGn momento se refiere a Rivas Mercado como inepto o
como alguien gue hubiese realizado una labor inGtil en 1la
- Escuela..
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: P
momento. En’ ‘sual Informe general de 1912 decia que los alumnos

acostumbraba‘”" I i e ; i alos fuera

sobrevientes nos
inclinados a la
los malestares

de

escultura Y

‘carenclas culturales producldas por un régimen despdtico Yy
N

brutal ‘en sus de51gua1dades econémicas gque termind estallando

en 1910.

Pero asimismo, 'segin Clemente OrOZﬁo, los alumnos de
pintura Y escultura estaban hartos del llamado "sistema
Pillet"” al gue &€l califica como "algo peor que la copia de la
estampa y la del yeso". El1 lider del movimiento fue un poeta
roma&ntico llamado Raziel Cabildo cuya manera de ser era
"suave y armonioso" como los mismos manifiestos gue redactaba

contra la Academia pidiendo la destitucién del'director Yy los

profesores del "Pillet". A diferencia de Raziel : "La brigada
de chogue la formaban los analfabetos: Astnsolo, Fernandez
Urbina, Alfaro Sigueiros, los hermanos Labrador, hoy

bangueros poderosos en Isabel La Catdlica, Luis G. Serrano,
Roamano Guillemin y Miguel Angel Fernandez". Aungue no de
manera directa, Orozco si deslinda los esfuerzos de Rivas

o Mercado ¥y el problema del Pillet, pues en su autobiografia
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reconoce gue despues de la Revoluc;én la Academia en plntura

perdid la dlsclpl;na Y. método Y aparecidé el desorden y la

chabacaneria como ns cuenc;a de. la 1rrupc1onf de ,1a

"democracia*.

p‘oﬁiaé Spalabras: "El cpnocimieﬁto

previo de 1a geom de 1a perspectlva, de -la anatomia, la

teoria del col r, de.la hlstorla, eran cosa académica y un

estorbo...El profesor no tenia nada gque ensefar a los

discipulos; al contrario, eran éstos los que iban a ensefiarle

al profesor". Para Orozco era tal la situacidn gue "sdélo

faltd volver a hacer el experimento del burro pirn:o:r:".3:L Como

vemos el "Pillet" fue rechazado pero a cambio no surgidé nada

o casi nada.

A lo largo de la gestién de Rivas Mercado el plan de

estudios de 1903 fue continuamente revisado, incluso yva

después de haber renunciado, en 1912 nuevamente se hizo con

el resultado de gue la comisidn considerd gue, a excepcidn de

algunos detalles, "el plan de la carrera de argquitecto es

sustancialmente adecuado". Para entonces el plan era el

siguiente:

Primer AfRo:

Resumen sintético de mateméaticas

Geometria descriptiva

Materiales, articulos y Gtiles de la construccidn
31 Orozco, José Clemente, Autobiografia, Ediciones Era,
México, 1911, pp. 30 y sigs.
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Dibujo arguitecténico

Dibujo de imitacidén

Segundo Afio:

MecaAnica ordenada a la construccién

Trazo de sombras, perspectiva y estereotomia
Teoria de la arguitectura

20. Afio de dibujo de imitacidén

Tercer ARoO:

Primer curso de constrdccién

Modelado

topografia E
Arguitectura comparada

Estilos de ornamentacidn

Cuarto Afo:

Primer afio de Historia del Arte
20. Curso de construccidén
Primero de composicién

Flora ornamental y composicién de ornato

Quinto Afio

‘Arguitectura legal e higiene en los edificios

20. Afio de Historia del Arte

Presupuestos, avaliuos y direccidn de construcciones

Acuarela
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2o. Afio ‘de composicidn:-:

dibujo del naturai_(modeio'desﬁudo*y3véstido).~

Segin Nicolas Ma: e 1903, é&ste

practicamente sigui '924}3'c°mo a1l
mismo lo dice:
para 1lo futuro;

fin de proveer:

natural de laS»

materia, variando el de la misma, modificando la
pedagogia' cérrespondiente, en una palabra, perfeccionando.
Asi lo hizo el propioc autor afios después, comisionado Jjunto

con los profesores arguitectos Don Mariano Lozano, Don Carlos
M. Lazo, " pPon Federico Mariscal Y bDon Fernado Parcero
obteniendo gue se aprobaran los retogues propuestos en la Ley
de 21 de 1910 y se publicara en folleto especial junto con 1la
IL.ey un Reglamento de estﬁdios Y concursos, los programas Yy

horario de las c&tedras y los informes acerca de los trabajos

de la comisidén".32

32 Mariscal, Nicolas, "La influencia francesa en la ensefianza
de la arguitectura patria", Excelsior, 23 de noviembre, 1924,
p- 2, cuarta seccidén. Durante ese mismo afio de 1910, el 7 de
abril, se funddé la Universidad Nacional y la Escuela Nacional
de Bellas Artes pasd a ser considerada como universitaria, y
por lo mismo se titularon como doctores ex oficio Antonio
Rivas Mercado, Samuel Ch&avez, Carlos Herrera, Carlos M. Lazo,
Mariano Lozano, José Rivero y Heras, Antonio Torres Torija y
Nicolas Mariscal. Al fundarse la Universidad Nacional la
Escuela Nacional Preparatoria dejdé de ser rectora de la
organizacién escolar. Segin el articulo 3o. de la nueva Ley
la clase de Filosofia se impartiria en la Escuela de
Humanidades de la Universidad, y la Catedra de Historia de la
Filosofia rompia con el Positivismo como doctrina oficial.
Desde esos momentos se ensefiaba a Bergson y a William James:
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.Si en esencia el Plan de 1903 perduré‘hasta'1924 estd

51gn1f1co que, efectlvamente bajo l1a tutela e las_ldeas de

Rlvas Mercado se forjaron. qs:arqultectos
1 Cioﬁéria. pues
no hay que
nué impartiendo
' pasajeras
=] §Qa1 significa gue
o liberal de Antonio

rgquitectos como: Fernando

‘'Mariscal, Guillermo

erico’
o

Parcero,

Pallares, ; ~Acevedo, Manuel Ituarte33,
Carlqs Ituarte, Afnulf captﬁ, Eduardo Macedo y Arbeu,
Manuel Gonzalez Rul, ‘Franclscﬁr Cehteno, Guillermo ZArraga,
Augusto Petricioli, Saivador -Vertiz Hornedo, Bernardo
Calderdédn, Luis Mac Gregor, José Mangino, Vicente Mendiola,
Carlos Crombé, Ramén Balarazo, Manuel ortiz Monasterio,
Antonio Mufioz G., Ignacio Marguina, Roberto Alvarez Espinoza,

Obregén Santacilia, Carlos Tarditi, y José Vvillagran Garcia

entre muchos otros.

"El Positivismo ya no era la Filosofia Oficial de la
educacién en México; sus dogmas se ponian constantemente a
prueba por el espiritu liberal con que se cred la Universidad
Nacional". Raat, William, El1 positivsmo durante el porfiriato
(1876-1910), SEP Setentas, México, 1975, p. 165.

33 Respecto a la calidad de Manuel Ituarte como arquitecto
ver el articulo de Noé&lle, Louise, "Manuel Ituarte y el
dibujo de arguitectura", en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, no. 64, UNAM, México, 1994, de
préxima aparicién.
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Es indﬁdable, la- argquitectura de la Revolucidn Mexicana
debe mucho al impulsc modernizador de Antonio Rivas Mercado a

pesar de las inercias propias del contexto al gue pertenecib.
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Conclusiones |

Antes gue nada gueremos sefalar gue nuestro trabajo no ha

pretendido ser un trabajo exhaustivo'qué haya agotado el tema

tratado. Al contrario, més bien s6lo pretendemos haber

contribuido con una pequefia aportacidén al conocimiento de la

realidad mexicana en general y de la arquitectura Yy su

ensefianza en particular.

Debemos reconocerlo y enfatizarlo: la figura de Antonio

Rivas Mercado como un arguitecto ecléctico universal (algo

gue pretendemos haber demostrado a traveés de nuestra

investigaciédn grafica), constituye una figura compleja gque

por su rigqueza encanta pero también se escurre, se escapa,

dentro de 1los limites propios del contexto y de guién esto

escribe.

De acuerdo con nuestros objetivos, al pretender realizar

un estudio global de nuestro personaje, de los contextos a

los gue pertenecid, de sus obras y de sus ideas, era l&gico

una u otra manera guedasemos un poco cortos en muchos

gque de

de los aspectos tratados. Pero creemos gue tiene gue ser asi
porgue un principio de ninguna manera debe ser también un
final. Al contrario 1la rigueza del tema mas bien debe ser un

incentivo para aprender mas Yy mejor a investigar sin

descanso.
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Nuestros dese05\para 1nvest1gar ‘varios temas se originaron

:xcelente alumno de sus profesores

hstanfé fue un hombre de dos mundos (América ¥y

dos épdéas: de una gue moria y otra gue nacia.

tardaria en ceder su paso a los nuevos

mov1m1entos sin por eso dejar de contribuir con todas sus

fuerzas a las nuevas creaciones. Fuerzas manifestadas en sus

proliflcas composiciones arguitectdnicas, en sus ensefianzas Yy

en sus exigencias fundadas en una excelente calidad inspirada

en la tolerancia Yy en la sabiduria de un liberalismo

ecléctico gue moriria en México posiblemente con é&l.

Antonio Rivas Mercado, como ya sefialamos antes, no es un

tedrico de la argquitectura, y por lo mismo nuestro estudio ha

fluctuado entre lo histdérico y lo tedrico, pues consideramos

gue asi como no puede existir una historia sin teoria tampoco

puede haber una teoria sin trasfondo histérico de tipo

ideoldgico, politico, geografico, econdmico, etcétera, porque
no hay arguitectura sin ideas y sin historia. Es indudable,

Rivas Mercado no es un tedrico pero si es un puente
imprescindible para comprender a la arguitectura nacionalista
de la Revolucién Mexicana puesto gue &€l contribuy6 a la plena

difusién entre sus alumnos tanto de las teorias aprendidas en
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'deas llberadoras ¥ nacionalistas, como de

Europa - cargadas ‘ae’
con sus

los estllo d‘pténdolos Yy adaptandolos

referentes

Todo 1o anterlor claramente se manlflesta tanto en sus

obras arqu1tecton1cas»como en la puesta en préctlca del Plan

de Estudios de 1903 de‘la Academia Nacicnal de Bellas Arxrtes
gue mucho debe a sus ideas y a sus esfuerzos, Y gue como

pudimos observar no tan sé6lo guedd escrito en el papel puesto

gue se tratd de llevar a la practica hasta sus dGdltimas

consecuencias a través del eguipo de arguitectos gue prepard
con su direcciédn. Pero asimismo

Y reclutd para la Escuela
impulso de las nuevas teorias artisticas en los

mediante el
alumnos Yy buscando gue éstos salieran a Eurxropa becados por

los Estados o por algunas instituciones para desarrollar asi

al arte nacional y obtener como resultado grandes exponentes

del arte mexicano gque ya antes sefhalamos.

Como sabemos la arguitectura tiende a ser suntuaria y 1la

obra de Rivas Mercado no fue la excepcidn pues no escapd de

servir a la arguitectura perteneciente tanto al poder del

Estado como al poder de las clases dominantes. No sabemos si

pero lo qgue

produjo alguna obra para las clases necesitadas,
si budimos ver es gue desarrollé pocas obras para la

incipiente clase media gue se estaba gestando en el México de

principios de siglo, lo cual nos lleva a concluir gue en

Rivas Mercado fue

un arguitecto al servicio del

efecto,
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gobierno del Gral. Manuel . Gonz&lez " “pero: - también - un

arguitecto al servicio del ‘inecipi Estado nacionalista

‘la Columna de 1la

como’: lo  demostrd con la construccidniide

Independeﬁcia.

Su obra posee un especial encanto logrado indudablemente

gracias a su maestria en la composicién y por la calidad de

su factura, la cual se ve demostrada tanto en las grandes

obras como en las peqguefias. En ellas sobresale un dominio

hedonista de 1la profesidén dgue no wviene dado ni por 1la

extensidén, ni por la cantidad ni por la novedad, pues las

obras son bella y pasan a la historia por su disponibilidad

para Jjugar con todos los recursos Y hacer con ellos una nueva

relectura. Asi como por el dominio de los programas Yy por su

sinceridad gque puede ser respecto a la obra misma y a su

época. No en balde la ijidea del programa Yy 1la verdad como

sabemos permanece Y es retomada posteriormente por los

funcionalistas para guienes al programa habia gue agregar la

funcidén.

La arguitectura ecléctica mexicana por 1lo general ha sido

cuestionada, y ha sido acusada de tener poco valor artistico

Y de no haber sido innovadora. Consideramos que las

acusaciones anteriores son producto de la incomprensiédn y de

la ignorancia de su gestacidédn e influencia. En su defensa

diriamos que de ella no se puede realizar una buena lectura

5i de entrada no se conoce a la historia y a las diferentes
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teorias de la arqultectura porque flnalmente la arquitectura

ecléctlca es un anallsls un cuestlonamlento gue permitid,

grac1as a ello,‘ 1a‘ . encontrar un nuevo
lenguaje a través del‘dqﬁiﬁi9 de uno o© varios estilos. Esto
es, debatiéndose en 1a ‘é£iticé de teodos los estilos el
eclecticismo a través delella ejercid un dominio de todos los
estilos lo gue permitié la aparicidédn de un arte nacionalista.
Precisamente Rivas Mercado al manejar libremente y conocer a

la mayoria de los estilos pudo impulsar a la arguitectura

mexicana sacandeola de su letargo.

La arguitectura gue surge de la Revolucidn Mexicana no
obedece a una generacidén espontanea, en efecto, ella surgid
durante el porfiriato (se gestdé en éste momento), y el
eclecticismoe universal y 1liberal de Riwvas Mercado influyé

directamente en su gestacidn.

Es indudable, las ideas racionalistas, eclécticas y
liberales de Viollet-le-Duc, Guadet, Ruskin b otros
contribuyeron a la formacién de una arguitectura nacionalista
mexicana a través de la obra desarrollada por Rivas Mercado y
por la planta de profesores gue colabord con él en su gestidn
directiva durante la primera década de éste siglo en 1la

Escuela Nacional de Bellas Artes.
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Cronologia

Antonio Rivas Mercado ‘né¢i6 fe1 25 de febrero de 1853 'en

Tepic, Nayarit, su padre fue Luis Rivas Gdéngora Yy su madre

Leonor Mercado. Su familia wvivia en la calle de Damas Yy

Cadena y era el menor 'de 8 hermanos-.

En 1864 viajdé a Inglaterra con la familia gue tenia la firma

Barrow—Forbes, alli guedd a cargo de Eustaguio Barro, y

estudidé en Baylis House.

En 1870 ingresdé en el Liceo Imperial de Burdeos en Francia.

Para 1872 ya es alumno de L-Ecole des Beaux Arts. .

En 1873 envidé desde Paris a la Academia de San Carlos 1los

siguientes proyectos: un observatorio, alzado general,
planta general; un tribunal, planta general, elevacidn,

corte, detalles; un Proyecto de construccidn general.

En 1875 obtuvo Medalla de oro en la exposicidédn Nacional.

En 1878 obtuvo su diploma en L‘’Ecole de Beaux Arts de Paris,

b S medallas de oro en las materias: Geometria Descriptiva,
Construccidédn y Composicidédn. Parece

Estereotomia, Perspectiva,

gque fue alumno de Charles Garnier. Ya en México presentdé en

la Academia de Bellas Artes los siguientes estudios de
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composicién. Prueba repentlna derun proyecto ‘para . Camaras de

Dlputadosyﬁ prln}lpal ' Corte, Planta

. . .
‘de  -construccidn,

General, Detallesj

Frontlsplclo de mercado (Pompeyano); Un

Detalles v Perflleb‘
pértico (orden dorlco‘-Romano) : Proyecto para casa cural,
Planta general b4 alta, Ccorte, -Fachadaj; Casa ;articular,
Fachada; Casa para un gran pintor, Plantas, general, alta y

de taller, Corte longitudinal, Fachada principal; Fuente

monumental para un pargue, Planta general, Corte, fachada

principal; Circo para una capital, Planta general, idem alta,

Corte longitudinal, Fachada Principal; Cuartel de infanteria,

caballeria, servicios generales, 500 hombres, 200 caballos.
Oficialidaq, Planta general, idem del 1le piso, Corte
longitudinal, Fachada principal; Palacio del almirantazgo

para un gran puerto, Planta general, idem del 12 piso, Corte

Longitudinal, bosquejos, Fachada principal; Templo de Ceres

situado sobre un camino (Antigiiedad); Una Catedral, Planta,

Fachada principal.

En 1879 el 15 de abril se recibidé comeo ingeniero—-arquitecto

en la Escuela Nacional de Bellas Artes de México.

En 1880 proyectd la casa para el Rancho Espejel de Apan; la

remodelacién de la casa de la Hacienda de San Bartolomé

Calpulalpan en Tlaxcala; participd en la XIX exposicién de
Bellas Artes recibiendo elogios de la critica por sus

trabajos; fue cuatro veces regidor de la ciudad de México
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hasta 1884 y Diputado al Congreso de la Unidén. En este mismo
afio fue Profesor de Mecanica Tedrica de las Construcciones
en la  Escuela  Nacional de Ingenieros (ﬁasta 1884), Clase

Practica.

1
En 1881 empezd las obras de transformacidédn de la Hacienda de

San Antonio Ometusco, Estado de México.

En 1882 fue profesor de Elementos de arguitectura y Dibujo
Arguitectdédnico y de Ma&guinas en la Escuela Nacional de
Ingenieros, y renuncié a su puesto en 1885; asimismo proyectd
la ‘Aduana de Santiago Tlatelolco en colaboracidédn con el
ingeniero Ignacio Ceballos. Era éste un edificio de
mamposteria con dos niveles rematado con un dtico y con
pilastras adosadas en los ejes, b en los entrejes se
intercalakan 1los vanos gue en la planta alta contaban con
balcones  de hierro forjado. En él aplicéd las nuevas
tecnologiés éonsistentes en columﬁas de hierro fundido, y en

los almacenes utilizé armaduras metdlicas para cubrir los

claros.

EN 1883 proyectd la casa de Ignacio Torres Adalid en Juére:z
18 Cd. México. Es un edificio de piedra de tres niveles cuya
fachada cuenta con elementos clasicos parteneciehtes a 1la
arguitectura renacentista. La planta baja tenia dos
accesorias y dos ventanas, y en su eje central se encuentra

la puerta de entrada que tiene dos pilastras adosadas a la
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pared, y ‘estd 'rematadapor-una cornisa y un friso decorado a

aldas’ con "racimos y frutos. En la cornisa se

al'dhadillado que se continua solamente hasta

q'gqxademés tiene dos balcones de hierro

frontones” '_y‘ abiertos y tienen un medalldn en su
centro, mientras gque las laterales cuentan con un frontdn
triangular. Este dltimeo nivel exhibe pilastras adosadas en

cada uno de sus ejes. La casa est& rematada con una hilera de

venticulos y otra de ovos, Yy una balaustrada coronada con
florones.

1
EN 1884 remodeld la Hacienda de Tecajete, Hgo., y proyectd la

casa del Presidente Manuel Gonzalez en Peralvilleo en estilo

neocléasico.

En 1886 fue profesor de arquitectura y dibujo arguitectdnico

Y de magquinas en la escuela de ingenieros.

En 1887 gand el primer premio por la fachada del

Ayuntamiento.

En 1888 gand el primero (con el proyecto "Minerva®") y el

segundo premio (con el proyecto *A.B.E.") con diploma
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1
honorifica y.medalla de oro en.el concursc internacional para

la reconstruccién de 1la fachada del Palacio Nacional. El

. : e Sl iy S _
primer proyecto era estil renacimiento francés y proponia

ademas algunas reformas.. . en’i el interior, tales como una

escalera, la elevacién de ' los techos de 1la crujia y de 1los
N

corredores, Yy anexaba otro piso y una nueva distribucidn en

las plantas. Y en cuanto al segundo proyecto desconocemos

cémo era.

En 1889 obtiene el primer premioco en el concurso para la

fachada de la Diputacién.

En 1890 en julio es electo diputado suplente por el distrito

de Iraputo, Gto.

En 1892 viaja a los Estados Unidos; es diputado propietario
del Distrito de Irapuato Y proyecta la remodelacidn ¥y
terminaciédn del Teatro Juaréz de Guanajuato en base al
proyecto realizado por el arg. José Ma. Noriega. La fachada
del teatro es clasicista y ée le debe casi en su totalidad a
Noriega, el vestibulo estad dAividido por doce columnas dé&ricas
agrupadas de tres en tres. A lo interior la sala de
espectaculeos es estilo neomorisco dispuesta a la manera
francesa con los palcos volados hécia la saia, y fue cubierta
con un techo inclinado en lugar de una cGpula de cuyo centro

pende una estrella de seis puntas gue sirve para iluminar. En

la sala tambié&n sobresale las enjutas formadas por el arco
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del . procenio decorada :qon»xpalmetas rodeadas de arabescos
entrelazados; de estuco

‘telén. de ‘boca que reproduce a la

Zaragoza en la Cd. de Silao; inicia

probablemente la - ‘construccién de una casa en las calles de
Antonic Caso y Se}apio,Rendén, Y la transformacidédn de la casa

de la hacienda de Chapingo. En este mismo afio el 8 de 3Jjunio

se casa con Matilde castellanos Haaf.

EN 1894 es electo Diputado suplente por San Franciscq del
Rineén , Gto., cargo en el gue es reelecto en 1896.

En 1895 se encuentra domiciliado ya en la calle 32 de Héroes
ne 45, lugar gque antiguémente formd parte de las huertas del

Convento de San Fernando, Yy hoy es la colonia Guerrero en la

Capital de 1la Repiblica. Su casa es de estilo pompeyano y

recuerda a las villas del siglo XIX. Posee basamento y tres
niveles con un acceso principal que sSobresale de la fachada,
Y cuenta con un frontdn trabajado con azulejos. El1 vestibulo
es porticado y en los entrejes luce herreria forjada, Los
entrepisos son de vigueria y terrado Yy las cubiertas son de

una y dos aguas. La sala cuenta con un bow-window y en su
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interior 'sobresalian’ un. oratorio .y un lujoso bafio estilo

neomorisco.

En 1898, cbtlene el Jfggf‘ar‘_y__‘rinedalla de oro en el

concurso 1nternaclona = el 'Pal‘acio del Poder Legislativo

con el‘ proyecto contrasena era la "“Estrella

dorada®. Posterlormente e a,rev:.sta el Arte y 1la Ciencia

(febrero de 1899”' vol vann “2) el arquitecto Carlos Herrera

dira respecto qal ,proyecto .de . Rivas Mercado " ; Ccuanta

diferencia entré "’é'st'e modoe de dibujar y el de hace no muchos
afios!. Hay ésperanzas de gue pronto, rotos de una vez los
tradicionalismos llegar&n esos Jjovenes al dibujo brillante,
del gue hizo gala el maestro Rivas Mercado, con ventaja a sus
.competidores en el concurso del Palacio L‘.egislativo" -
Asimismo fue jurado suplente de la Rama de arguitectura en
la XXIII exposicidn de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
b'% en mayo el gobernador de Guanajuato Joaguin Obregdn

Gonzéalez lo nombra "“"Arguitecto del Estado".

En 1899 inicia la construccidédn del Palacio y mercado de
Tlalpan, Yy posiblemente la construcciédn de una casa en el

Paseo de la Reforma perteneciente a Vicente Garcia Torres.

En 1900, en abril, escribe en el Arte y la Ciencia el 1®

articule acerca del concurso del Palacio Legislativo y

Federal; el 22 en mayo, el 32 en junio y el 4e en agosto
“a g a=rana leg

del mismo afio;
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Columna’ ‘de ‘la “Independencia 'en el Paseoc de la Refdrma

Jai'su . proyecto se le otorgan las Palmas

de oro. en bParis; proyecta una sala de Sesiones para el

congreso Panamericano ‘efectuada con motivo de la 2e

conferencia Interamericana en el Palacio Nacional, adapta las

residencias para elégados del congreso Yy las oficinas de

labor para los éo g}eéiStas, y decora el saldn Panamericano
en el Palacio ﬁabiénall Posiblemente en este mismo afno
empieza la constfﬁgcién de la casa ubicada en la calle de
Londres 6, col. Juarez. Esta edificacién es de estilo
renacimiento francés y todas sus fachadas son distintas.
Consta de basamento, dos niveles y buhardilla. La fachada en
su cuerpo principal es asimétrica con un pabelldn central y
escalinata gue enfatiza el acceso; la puerta principal tiene
dos columnas doricas. En uno de sus exXtremos cuenta con un
bow-window y en el otro luce dos ventanas con balcones de
herreria, y en su entreje columnas pareadas doricas. En el
primer piso en el eje central de la composicidn exhibe un
frontdén curvo roto con un medalldén, Yy un balcdon con
balaustrada rematada con macetones. La buhardilla se cubre
con una mansarda con delantal y cuenta con lucarnas. La
fachada lateral es asimétrica y en la planta baja su acceso
muestra wuna marqgquesina, Y los vanos estan rematados con
frontones o© arcos rebajados con fadbrica de tabigque. El1 primer
piso en el eje principal la ventana se ve remarcada por dos

columnas déricas y la remata un frontén abierto con un
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medalldn yrqnaibalégst;ada._qu demas vanos estan rematados

por frisos 'y ‘tienen* un . barandal ‘de hierro forjado; 1la

. ; NTEN U L i . i :
_.mansarda 'y las lucarnas:cubren.también agui a la buhaxdilla.

Los - materiaiésb;ﬁtiliZados

en el . basamento son piedra y
tabigque en muros ‘simulan  figuras geométricas en su

aparejo.

En 1901, en agosto;’ en el Arte y la Ciencia (vol. III/n®f 5).

en la Seccidén "Arquiﬁectﬁra“, aparece un articulo titulado:

"Un edificio para el Casino Espafiol". Los autores son Antonio

Rivas Mercado, Guillermo Heredia y Nicolas Mariscal, Yy en el

polemizan con otro articulo aparecido en el diario el "“Correo

Espafiol" en relacién con la convocatoria expedida por 1la

junta especial del Casino. A Rivas Mercado y compafiia les

resultaba cuestionable el hecho de =e tuvieran gue levantar

de modo gratituito los planos, la carencia de programa, el

costo de $120,000 para un edificio de tres pisos con una

superficie de 1000 m?2 y que la composicién fuera "“juzgada®

solamente por la Jjunta del Casino.

En 1901 el 11 de 3julio ingresa a la Asociacién de Igenieros y

Arguitectos de México.

En 1902 es elegido Diputade suplente por el 52 distrito en el

Edo. de Guanajuato.

__Ha [¥1-%
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En_: 1903, . el iloyi-der,,ehero,, es nombrado Directbr de la Escuela

fy es profesor de Composicidédn de

!El 6 de febrero renuncia a las
clases”: del Cole iofa i eria,: y mas adelante en septiembre

es cr:.tlcado fu‘rt ment por. sus enemigos por los problemas

de hundimiento q e e”pezé a presentar el Monumento de la

Independenc1a en ’ a ca.;l.‘zada de la Reforma, motiveo por el cual
tuvo gqgue desbaratarse lo gque se habia construido hasta el
momento. Para resolver los problemas de cimentacién Rivas
Mercado se ve precisado a ser ayudado por el ingeniero

Gonzalo Garita, y el grupo escultérico va a ser de Enrigue

Alciati.

En 1904 Rivas Mercado jun_to con los arguitectos Guillermo
Heredia y Manuel Gorozpe forma parte del Consejo Consultivo
de Edificios PGblicos de 1la Secretaria de Comunicaciones,
pertenece al Consejo Superior de Educacidén, y es miembro de
la Sociedad cientifica Antonio Alzate, del Ateneoc Mexicano, Yy

de la Sociedad de arguitectos de Paris.

En 1904, en Agosto, la Revista El1 Arte y la Ciencia wvol., VI/
Nos. 2,4,y 1) correspondientes a mayo, Julio, b agosto
informa gue en Madrid se efectud el VI congreso Internacional
de Argquitectura. sSu apertura fue presidida por el Sr.
Velazgquez Bosco, Yy el secretario Cabello y la Piedra con
participantes de distintos paises. De la seccié4n de México

fueron representantes como vicepresidente Rivas Mercado Yy
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como secretario . de.  honor Nicolas Mariscal, por Francia

que’

enconfré”bs Sparticiparon Daumet, Dondeua, Guadet ¥y

Pburhei

En 1904mprqyggté las cuUpulas para cubrir los patios de 1la
Escuelé Nacioha1 de Bellas Artes, y gue a pesar de haberse
gestionado su construccidn desde el 17 de agosto de 1904,

s6lo fueron entregadas hasta 1912.

En 19205 proyecta la Capilla fuinebre de su hermana Juana Rivas

de Torres en el Pantedn Francés.

En el afio de 19205 en el Arte y la Ciencia en el vol. VI/14 de
mayo se publica el reglamento para los concursos

arguitectdénicos.

En 1905 en el vol., VII/3 del Arte y la Ciencia de septiembre
se notifica gue ya estda lista la base del Monumento a la
Independencia, y en este mismo afio se le nombra Jjurado del
concurso para la construccidn de la Escuela Manuel M.

Altamirano.

En 1906 es nombrado Jjunto con Nicolas Mariscal y Manuel
- . Veldazguez Jjurado del concurso para el Monumento a Ju&rez;
también se le nombra Jjurado para el Concurso de la Escuela
Normal de Profesores Jjunto con el ing. Gonzalo Garita, el

arg. Carlos Herrera Yy D. Carlos Zamudio. Se anuncia la
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'
proéxima colocacidn: en .una de las salas de la Escuela Nacional

de  Bellas Artes de las numerosas flguras de yeso mandadas

los mejores talleres de Paris para gue sirvan de

Renuncia Antonio

traer de
modelos para el aprendizaje de escultura.
de pintura en la Escuela Nacional de

Fabrés a sus clases

Bellas Artes.

En 1908 proyecta la Portada del Mercado Hidalgo de

Guanajuato.

En 1910 es nombrado Doctor Hecnoris Causa al ser creada 1la

Universidad Naciocnal, y el 15 de septiembre se inagura la e

Columna a los Héroes de la Independencia. Respecto a la

importancia de la columna ya hemos hablado en el capitulo IV,
i

agui s6lo agregaremos gue ella estda construida sobre una

plataforma de concreto recubierta de marmol de colores sobre

un gran basamento cuadrangular gue en su parte inferior en el

zdcale tiene unos tableros almohadillados. Por encima del

zdcalo y paralelo a éste tiene un friso a base de follajes en
En los angulos del basamento sobresalen cuatro
la

bajorelieve.
pedestales en donde descansan las figuras de la Guerra,

Paz, la Justicia ¥y la Ley. En la vista principal del

basamento en un pedestal estd el ledn rodeado de algunas

figuras como los conspiradores, las heroinas, los

congresistas, los escritores, los guerrilleros, los caudillos

El fuste de la columna esta dividido en
el

Y los consumadores.

cuatro secciones mediante tres anillos gque la cixrcundan;
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pPrimer ‘cuarto ‘estd’’estriado, los anillos superiores de 1la

columna'estén,deéérados con flores y bajorrelieves, y los dos

‘cuartos superiore ‘estan lizas, en éstos se ubican 1los

nombres de los ccnspiradores, guerrilleros, los caudillos y

los consumadores vy la Gltima secciédn del fuste es estriada y

coronada por una moldura dorada a base de ovos, sobre la cual
arranca el capitel formado por hojas de acanto rematadas con

volutas y con cuatro cabezas de &guilas. Sobre el &baco del

capitel tiene un balcdn con barandales de bronce decorados
con cuatro escudos, Y se remata la composicién con el

monumento de bronce dorado de la Victoria Alacda. Para

ascender a la columna en su parte interior cuenta con una

escalera de caracol.

Eﬁ 1912 defiende junto con varios arquitectés (Boari,
Mariscal, Parcero, Cantd, Ituarte, Heredia, Herrera y otros)
a la exaduana de Santeo Domingo, y el 12 de abril renuncia a
la direccidén de la Escuela Nacicnal de Bellas Artes y es

sustituido por Manuel Gorozpe.

En 1917 es nombrado por Venustiano Carranza nuevamente
maestro de la clase de Composicidn e inspector local

honorario y conservador de monumentos artisticos del Palacio

de Mineria.

En 1918 se desempeia como inspector de edificios

pertenecientes a la Universidad Nacional.
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En 1919 .es’ inspector supernumera

Arguitectura de ia Uniye#sfd d “Nacional en toda 1la parte

plastica, e inspector de Edifl e’ "Propiedad Nacional al

servicio del Departamento Uni&é;sitafib y de Bellas Artes. A
mediados de afios solicita Liéenéia por enfermedad en la
Escuela Nacional de Bellas Artes -y deja sus clases de 20. Yy

30. afio de Composicidén.

En 1920 se le nombra otra vez inspector en la Escuela

Nacional de Bellas Artes del 20 y 32 afio de composicidn.

En ¢£1920-19237 proyecta la casa del Reforma Contry Club en la
Colonia cChapultepec Heights. Probablemente por estas fechas
también proyecta el edificio de despachos %ara la calle de
Tacuba y Motolinia en la Ccd. de México, una ijiglesia de estilo
neogdtico para la Colonia Chapultepec Heights guue no se
construyé al igual gue muchos de sus proyectos, y defiende al

templo de Tepozotlan.

En 1923 con algunos miembros de su familia emprende un viaje

a Europa por varios afios pues regresa a México hasta 1926.

En 1924 aprovechando gQue se encuentra en Europa la Sociedad
de Arguitectos Mexicanos lo nombra su representante al
Congreso Internacional de Educacién Arguitectédnica celebrado

en Londres, en donde participa con el estudio "Sintesis de la
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i
Educacién  Arguitectdnica. Mexicana 'en lo pasado, presente Yy

porvenir" escrito por. Nicolas Mariscal.
1

EnA1927 el 3-de7enepo muefe;en«su casa de Héroes N2 45.
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