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INTRODUCCION

El presente trabajo se refiere al Ingeniero civil y
Arquitecto, Francisco J. Serrano, constructor incansable del
periodo posrevolucionario que legé al Distrito Federal
numerosas construcciones de gran calidad, la mayoria de las
cuales lamentablemente estdn destruidas o remodeladas. De
esta manera, a través de la presente investigacidn pretendo
dar a conocer la parte de su obra gue no es conocida y
revalorar aquélla por la que es renombrado en el &mbito
arquitecténico y por la cual en ocasiones se le ha
encasillado" erroneamente dentro de la corriente artistica
conocida como Art Decd, propia de su época.

lLa eleccién de este arquitecto como tema de tesis de
maestria en Historia del Arte la realicé por varios motivos.
El primero fue por mi interés en el estudio de la historia
de la argquitectura mexicana, donde preferentemente me
inclino hacia los afios en los que Serrano sobresalid, pues
fueron décadas (1930-1950) de intensa actividad en todo el
pais y desde luego en la construccién. Variados estilos o
corrientes se sucedieron, asi como arquitectos muy
sobresalientes gque al igual gue Serrano conformaron la
imagen urbana de la ciudad de México. Por otra parte, los
disefos de este arquitecto me parecen muy atractivos, pues
desde 1la primera obra que visité, el edificio Marti

(remodelado), 1llamé mi atencién el espacio interior que



existe entre las crujias de departamentos y la solucidén de
los mismos. Igualmente, al conocer otras obras me interesd,
como a los historiadores e investigadores de la arguitectura
contempordnea mexicana, la facilidad con gue resolvié la
combinacién de voliimenes curvos Yy rectos en casi la
totalidad de sus edificios valiosos, solucién que reguiere,
ademds de sensibilidad, un dominio de la geometria. También
me parecen importantes los partidos arquitecténicos que
manejé en los diferentes géneros de sus construcciones, por
su novedad para la época y lugar; y desde luego por su
calidad, los cuales ayudaron a resolver tanto
cuantitativamente como cualitativamente el problema de 1la
vivienda que en aquellos dias afrontaba la ciudad de México.
Llevé a cabo este trabajo gracias al apoyo incondicional que
me brindé el arquitecto J. Francisco Serrano cCacho, al
facilitarme el acceso sin limites a los planos y fotografias
de su padre. Este archivo se encuentra perfectamente
ordenado y clasificado, lo que facilité la realizacién de
esta tesis, pues estdn registradas mds de cuatrocientas
obras que abarcan desde pequerias  remodelaciones o
ampliaciones, hasta edificios como el cine Auditorio Plaza o

la Facultad de Ingenierfa de la UNaM.

Cabe sefialar en esta introduccién, 1los alcances vy
limitaciones de mi investigacién. Los afios que abarca este

ensayo van aproximadamente de 1930 a 1960, treinta afios de



ardua labor que desde 1960 Serrano compartié con su hijo y
posteriormente con el arquitecto José Nava R., por lo que a
partir de esta fecha, a mi Jjuicio, la arquitectura que
realizan es ajena al estilo de Serrano y merece una

investigacién particular.

El lugar de estudio fue duUnicamente el Distrito Federal,
sitio donde se localizan casi la totalidad de las obras de
este arquitecto. Como su trabajo fue muy extenso, abarcando
desde proyectos, remodelaciones, ampliaciones hasta pequeiias
decoraciones, mi tesis s6lo contemplé las edificaciones que
fueron proyectadas y construidas por €1, pues son éstas las
que verdaderamente marcan su trayectoria profesional. Sin
embargo, existen proyectos que en ocasiones son de igual
importancia por su disefo, (gue el edificio construido) por

lo gue inclui algunos que a mi juicio son relevantes.

El método de trabajo empleado fue el siguiente: revisé el
archivo de acuerdo al tipo de edificio que iba a estudiar,
de esta manera me daba cuenta si la direccién registrada era
una obra completa o simplemente un proyecto o remodelacién.
Es asi que seleccioné las obras que debia visitar y analizar
(ver listado de obras): esto me permitidé saber si todavia
existfan, ver su estado y en 1lo posible conocer los
interiores, labor dificil de llevar a cabo, pero
imprescindible para comprender la obra arquitecténica en su

totalidad. Lamentablemente, a veces me fue imposible conocer



“el interior de algunas casas, pues a pesar de que mostraba

identificacién y cartas de presentacién, los dueiios (sobre
todo en Polanco)} nunca me permitieron la entrada a sus
casas. Asimismo, encontré que algunas calles ya no existen o
bien, han modificado su nombre, por 1o que la localizacién
de ciertas obras no la pude realizar. Ademds, en el archivo
de Serrano s6lo hay fotograffas de los edificios mds
conocidos, por lo tanto, si el edificio habfa sido
destruido, s6lo hice su registro basdndome en los planos.
Con los planos del archivo y la investigacién de campo pude

concluir cuales eran las obras mds significativas por su

" valor histérico, espacial o estético. Con esta informacién

presento, a lo largo de esta investigacién, el desarrollo

del trabajo profesional de  Serrano, su  importancia

estilistica y sus aportaciones espaciales.
\

El trabajo estd dividido bésicamente en tres partes: el
proposito de la primera es ubicar a Francisco J. Serrano en
su época, en un contexto histérico, social y arquitecténico,
para dque de esta manera se pueda entender mejor el
desarrollo de su vida profesional y ubicarlo dentro de 1la
historia de la arquitectura de nuestro pais. La segunda
parte, es el trabajo de investigacién, de archivo y de
campo, en donde analizo sus construcciones divididas por
géneros de edificios -casas, cines, iglesias, etc.- y en
orden cronolégico. Esta metodologia me permitié comprender

mé&s facilmente el avance y la evolucidén en la obra de



Serranc. Por ultimo en las conclusiocnes, realicé en forma
global una sintesis de la forma, del empleo de la 1luz, del
color y las texturas, el espacio construidoe y el contexto
urbano entre otros elementos, de su arquitectura, asi como
un andlisis de sus diferentes etapas de desarrollo

estilfstico y constructivo hasta el afio de 1960.

Quiero expresar mi agradecimiento a los arquitectos J.
Francisco Serrano Cacho y Susana Garcia Fuertes por su gran
confianza y apoyo, que a lo largo de este trabajo siempre me
brindaron. Asimismo, al maestro Xavier Moyssén le agradezco
su interés en mi investigacidén y a Louise Noelle su ayuda
desinteresada durante mis estudios de maestria. Cabe
mencionar el excelente trabajo ¢ue el sefior Pedro Cuevas
realizé con mis fotografias en el laboratorio fotogrédfico,
pues gracias a él, varios planos indispensables fueron
rescatados para mostrarlos en este estudio. Para finaligzar,
doy las gracias a mi esposo, Sergio Chédvez por el tiempo
compartido, su entusiasmo y el apoyo gue me ha ofrecido para

mi desarrollo profesional.

Este trabajo lo dedico a la memoria del Ingeniero Civil y
Arquitecto Francisco J. Serrano, pues gracias a esta tesis,
mis conocimientos y comprension de la arquitectura mexicana
de esas décadas, se incrementé considerablemente y despertd
en mi, el interés para efectuar futuras investigaciones de

esa época poco valorada y casi olvidada.
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I. FRANCISCO J. SERRANO: SU VIDA Y SU TIEMPO.

Para una valoracidén mds exacta de la obra de cualquier
arquitecto es necesario situarlo en su época, es decir, se
debe conocer el contexto (histérico-social-urbano)en el cual
desarrollé su trabajo. Con este escrito no se pretende hacer
un andlisis exhaustivo de su momento histédrico, ni una
minuciosa biografia; sélo se presenta un panorama global de
la sociedad y se citan hechos, circunstancias o personajes
qﬁe de ‘a{lguna forma fueron importantes en su vida
profesional. A lo largo de este capitulo -y en los
siguientes también- aparecen intercalados pasajes de su vida
ya sea narrados por €l (en entrevistas publicadas) o bien
por su unice hijo, el arquitecto J. Francisco Serrano Cacho
(n.1937), con el objeto de hacer mds cdlida y veraz esta
investigacidn.

a) Notas Dbiograficas y algunos aspectos politicos,
econdmicos y sociales de México entre 1924 y 1950
aproximadamente.

Francisco J. Serrano y Alvarez de la Rosa fue un nifio gue
vivié y sintié la arquitectura desde muy temprana edad,
porque fue -hijo de un afamado arquitecto durante la época
del porfiriato 1llamado J. Francisco Serranc (1865-1915).
Este Ultimo estudié la carrera de Ingeniero de Caminos,
Puentes y Canales,l recibiéndose en 1889; al parecer sus

estudios de arquitectura los realizdé por correspondencia,

1 "Entre 1885 y 1900, en vez del titulo de ingeniero civil expidieron el
de ingeniero de caminos, puentes y canales”, Israel Katzman,

Arquitectura del siglo XIX en México, p.56



pues firmaba en sus obras como ‘'Ingeniero Civil vy

n2 construyé importantes edificios como 1la

Arquitecto.
Joyeria La Esmeralda (1890-19157) con Eleuterio Méndez; la
Ccia. Bancaria de Bienes Rafces en las calles de Cinco de
Mayo y Motolinfa (1906~1907); los apartamentos en la esquina
de Amado Nervo y Gonzdlez Martinez (1907) y numerosas casas
habitacién.? Al mismo tiempo que trabajaba exitosamente en
la construccidén, fue empresario de cine, por lo gque gozaba
de una buena posicién econdmica que le permitié proporcionar
a sus seis hijos un elevado nivel de vida. Enviudd cuando
Serrano tenia apenas tres afios de edad, y muridé cuando tenia
quince; esta corta convivencia, de padre e hijo, fue
determinante para Serrano pues a lo largo de su vida siempre
recordé a su padre con un profundo respeto y admiracién, a

tal grado que desde nifio quizo estudiar lo mismo que é1.4

Francisco J. Serrano nacidé con el siglo, en 1900 y murié a
los 82 afios de edad. Realizé sus primeros estudios en 1la
Escuela de D. Lucio Cabrera y en el Instituto Cientifico de
México (La Casa de los Mascarones) entre 1906 y 1911;
posteriormente sus estudios preparatorios los continudé en el
Colegio Francés y en la Escuela Nacional Preparatoria entre

1912 y 1916. Paralelamente a sus estudios, su padre 1le

2 1. Katzman, op.cit., p.294
3 Ibidem, p.294

4 Cuaderngs de Arquitectura y Copservacién del Patrimonio Artistico,
No.15-16, "Entrevista con el arquitecto Francisce J. Serrano", p.54



ensefiaba a dibujar y lo llevaba a visitar las obras que
estaba construyendo, lo gque fue definitivo en su vocacién.
La repentina muerte de su padre hizo que abandonara los
estudios para hacerse cargo de su familia, dedicdndose a
administrar el cine que les habia heredado; esto le permitid
que poco tiempo después, impulsado por la tia que los habia
criado, ingresara en la carrera de ingenieria civil (1917~
1920), en la Escuela Nacional de Ingenieria. Desde el inicio
fue un alumno distinguido y para 1921 realizé su servicio
social en la Direccién de Aguas de la Secretarfia de
Agricultura y Fomento, en una presa en Monterrey, Nuevo
Leén. A su regreso, trabajé en algunas construcciones
urbanas en el Distrito Federal, recibiéndose en 1924 con la

calificacién mds alta, "Amplios Cepnocimientos™.

Cuando Francisco J. Serrano empezé a ejercer’ 'qomo
profesionista, se enfrenté a un pais posrevolucionario; con
serios problenas econdmicos, politicos, sociales y
religiosos, primordialmente. Sin embargo, paralelo a todo
este proceso histérico de gran trascendencia en la historia
del México contempordneo, su avance profesional siempre fue
ascendente y se puede considerar su participacién en el
campo de la arquitectura, como una aportacidén significativa
para resolver el problema de la vivienda que enfrentaba 1la

capital desde esos afios.
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~Con un clima de incertidumbre politica y un pais dividido
con lideres o caudillos en constante pugna por el poder,
Serrano inicié su trabajo précticamente en la época del
gobierno del general Plutarco Elfas Calles (1924~1928). Este
personaje llegd al poder dentro de un plano hegeménico que
sélo excluia a los diferentes grupos catdlicos. Desde el
inicio de su gestidén, se propuso la consolidacidén de las
instituciones y organismos del gobierno y activar el
desarticulado proceso econémico en gque se encontabé el pais.
De esta manera, Calles inicié su actuacién con la
reorganizacién de la Hacienda Publica, creando el Banco de
México como iunico organismo de emisién y coordinacién del
sistema bancario nacional, y también instituyé el Banco
Nacional de Crédito Agricola y Ga.nadero. Por otra parte, se
abrieron escuelas agricolas e industriales, y se incrementd
de manera notable el tendido de nuevas lineas telefdnicas;
también se inauguraron nuevas carreteras y vias férreas que
mejoraron la comunjcacién interna del pais. Se puede afirmaxr
que la administracién de Calles acelerd de manera importante
la coordinacién y la promocién de obras piblicas destinadas
a incrementar la infraestrutura de México. Otro aspecto
trascendente, fue el apoyo gque brindéd a los empleados
puiblicos federales y a los maestros de escuelas oficiales,
al dictar la primera Ley de Pensiones Civiles y de Retiro.
Asimismo, senté las bases para la creacién de un partido
politico que aglutinaria las diversas facciones

revolucionarias y al mismo tiempo iba a disciplinar las
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tendencias de los pequefios organismos regionales. Este
partido se consolidé en 1929 como el Partido Nacional
Revolucionario (PNR), con Emilio ©Portes Gil en 1la
presidencia; ademds, iba a ser un mecanismo que permitiria
resolver pacificamente la sucesidén presidencial, tarea que
hasta ese momento hacia la Secretaria de Hacienda. Sin
embargo, en realidad este partido "comenzé por ser mas bien
una confederacidén de los principales lideres y partidos de
la coalicidén revolucionaria bajo la tutela de Calles. La
preocupacion central de sus directivos consistidé en crear y
mantener un consenso real entre las faccliones de la
coalicién a través de la conciliacidén de sus demandas y
aspiraciones y desterrar asi la violencia como mnétodo para
solucionar las pugnas internas de la élite. La organizacidn
e incorporacién de los obreros y campesinos al partido, y al
proceso politico en general, tuvo entonces una importancia

muy secundaria.">

El ambiente de trabajo dque se propicié con Calles, fue
ensombrecido por los conflictos religiosos gue se sucedieron
entre 1926 y 1929 y que repercutirian por mas de una década
en el pais. Las medidas anticlericales del gobiernoc como la
expulsién de los sacerdotes extranjeros, la aprehensién de
algunos obispos y sacerdotes reacios a cumplir las leyes, y

la incautacién de conventos y colegios dirigidos por

5 L. Meyer, "E1 primer tramo del camino" en Historia General de México,
p.1196
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religicsos, culminaron con la Rebelién Cristera que cobré
muchas victimas y ensombrecié la vida de la mayoria de los
habitantes del pais en aguella época.6 Aunado a estas
dificultades, se agregaron nuevos motivos de desajuste en la
vida nacional a consecuencia de la rebelién de los indios
yaguis en Scnora Y el problema politico de la sucesidn
presidencial, pues el general Alvaro Obregén, gquebrantando
unc de los postulados del movimiento revolucionario de 1910,
gquerfia ser nuevamente presidente de 1la Repliblica. Esta
decisién causé gran controversia en los diversos sectores,
desatdndose una intensa campafna antireeleccionista; Calles
se mostré inflexible en su apoyo a Obregén y como resultado,
los generales Francisco Serrano y Arnulfo Gdémez que
aspiraban a 1la presidencia, fueron asesinados en 1927.
Obregén resulté ser el presidente electo. "Ese fue el
epilogo de un acontecimiento militar que ensombrecié a la
administracién del general calles y mengudé el prestigio del
general Obregén.“7 Sin embargo, pocos dias después, el 17
de julio de 1928 Obregén fue asesinado por un miembro de 1la
Liga Defensora de la Libertad Religiosa, José Ledn Toral,

quien pagaria su crimen al ser fusilado.

6 Para una mayor informacidn sobre la Guerra Cristera consultar de Jean
Meyer,La Cristiada, tres tomos, México, Siglo XXI Editores S. A.,
2a.ed., 1974

7 A. Matute, "La administracién de Calles y 1a muerte de Obregdn" en
Historia de México, p.2531
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Aparentemente toda esta agitacién politica en que vivia 1la
capital, no parecié afectar a Serrano en su labor
profesional. Comenzé paulatinamente a independizarse, al
realizar arreglos vy remodelaciones a varios cines;
igualmente comenzé a realizar casas habitacidén y edificios
-con la iniciativa privada- en algunas colonias como 1la
Escandén y Claveria, y por 1928 inicié su trabajo en el

fraccionamiento Hipédromo de la Condesa.®

Al morir Alvaro Obregén se nombré al secretario de
Gobernacién, ULic. Emilio Portes Gil como presidente
provisional; a partir de ese momento se iniciaba un periodo
en la politica mexicana conocido como el Maximato (1928~
1934), porgue Plutarco Elias Caliles era la mdxima figura.
Conocido como el "jefe mdximo de 1la revolucidén", su
presencia fue definitiva tanto en esta presidencia, como en
la de Pascual Ortiz Rubio (1930-1932) y Abelardo L.
Rodriguez (1932-1934). "purante el maximato, y sobre todo
bajo la presidencia de ortiz Rubio, la crisis politica se
hace permanente. En estos seis afios se refleja con claridad
la intencién de Plutarco E. calles por manejar la situacidn
politica del pais, cosa que lograra en la medida en que cada

uno de los presidentes se lo permita."9

8 Ver los apartados correspondientes a cines, edificios de apartamentos
y casas habitacion.

9 J. Cubas, "E) Maximato" en Historia de México, p.2538
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A principios de 1929 varios acontecimientos derivados de la
campaifia electoral por el siguiente perfodo presidencial,
afligieron al pais. El1 PNR postulé al Ing. Pascual Ortiz
Rubio y en la oposicién estuvo José Vasconcelos, "que ya
entonces desplegaba por todo el pais una de las mas notables
¥ generosas campanas democriaticas de la historia mexicana.
Con sus batallones de estudiantes universitarios y con la
simpatia de las clases medias, los intelectuales .y aun de
los obreros del noreste del pais, Vasconcelos intentaba
volver a las raices maderistas de la Revolucidn y abrir paso
a una democracia pura.“10 A pesar del éxito gue tuvo se
declaré ganador en noviembre de 1929 a Pascual Ortiz Rubio y
Vasconcelos tuvo que salir del pais.

Durante el mandato del nuevo presidente el panorama politico
fue de constante intranquilidad, la autoridad de Ortiz Rubio
era casi nula, dejdndose sentir la figura de Calles en todos
los Ambitos. Esto provocé un caos politico y frecuentes
pugnas entre los diversos grupos de oposicidn, lo gque oblidgd
a Ortiz Rubio a presentar su renuncia el 2 de septiembre de
1932. "“En realidad, la salida de Ortiz Rubio de la
presidencia demostré las contradicciones internas de la
familia revolucionaria y puso de manifiesto la anormal
sityaciéﬁ?cgééaa pbr la intervencidn de Calles en todos los

:deizfﬁjecutivo. No obstante, el presidente del

asuntos

,Péftidé :Nacional Revolucionario traté de presentar el

10 E. Krauze, Plutarco E. Calles, p. 95-96
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problema como si unicamente fuera debido a la capacidad o

incapacidad de una sola persona."ll

Para completar el periodo presidencial se nombré al Gral.
Abelardo L. Rodriguez como presidente provisional hasta el
lo. de diciembre de 1934; con este gobernante la situacidn
politica del pais no experimentd ningin cambio fundamental,
pero hubo avances administrativos como la fundacidén de
Naciocnal Financiera, la compafifa Petromex (antecedente de
Pemex) y el Banco Nacional Hipotecario y de Obras Publicas.
En el aspecto social se establecié el salario minimo para
los obreros industriales; y en materia de educacidén se
construyeron nuevos edificios escolares con Narciso Bassols
como ministro de Educacién. .Una decisién importante
relacionada con la arquitectura, fue que se dicté la Ley de
Proteccién y Conservacién de Monumentos Arqueoldgicos,

Histéricos y Artisticos ( 19 de enero de 1934).

En el afio de 1931 Francisco J. Serrano contrajo matrimonio:
en aquel momento su posicidén econdémica era sdélida, ya que
tenia bastante trabajo. En 1932 impulsado por su esposa
ingresé a la Escuela Nacional de Arquitectura, pues desde
joven habfa tenido esa inquietud, pero debido a sus
circunstancias nc 1lo habia hecho. Durante varios afios
estudid en la mafana y trabajoé en la tarde; al respecto

comentéd en una entrevista: "..durante cinco aflos comimos

11 J. Cubas, op.cit., p.2554
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tarde y esto me permitié el poder ir a Jla Escuela de
Arquitectura a completar mis conocimientos, porque no son
dos carreras sino que es carrera y media, puesto gque toda la
parte técnica me la revalidaron; en cambio si tuve que
estudiar  Arquitectura Comparada, Dibujo, Composicién
Arquitectdénica, Historia de la Arquitectura, Historia del
Arte, todas esas cosas que a mi me gustan tanto. Me sirvié
mucho el completar la Ingenieria civil con la
Arquitectura..."12 Se recibidé de arquitecto con Mencién

Honorifica en 1938.

Cuando estaba estudiando la carrera de arquitectura, el pais
experimenté una agitacién politica por la campafia electoral
y luego por el gobierno socialista, del candidato del PNR:
Gral. Lé&zaro Ccardenas. Después de una promocidn
impresionante por todo el pais en la gue su mensaje fue:
crear el frente tnico del trabajo y el reparto de tierras,
el general Ldzaro Cdrdenas protesté como presidente de 1la
Repiblica el 1o. de diciembre de 1934. Su periodo de
gobierno, segin reformas hechas a la constitucién duréd seis
afios (1934-1940); el gabinete con el que inicié su gestidn
estuvo constitufido en gran parte por elementos callistas,
sin embargo paulatinamente Cdrdenas empezd a tomar ciertas
medidas politicas que contravenian las directrices del "jefe

maximo™, Esto provocé que durante los primeros meses se

12 Construccién Mexicapa, No. 8, "Entrevista con el ingeniero civil y
arquitecto Francisco J. Serrano", p.4l
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- creara un grave conflicto de autoridad, gque se resolviéd en
junio de 1935 cuando el presidente condend piublicamente 1la
intervencién de Calles en asuntos de orden publico y removié
a varios de sus colaboradores, finalmente este rompimiento

acabaria con el destierro de Calles.

Desde el inicio de su gobierno, Cédrdenas instrumentd un
programa politico de cardcter socialista, el cual se
desarrolld plenamente desde la seqgunda mitad de 1935 hasta
principios de 1938. Ademds de las acciones del estado por
fortalecer las instituciones nacionalistas creadas en 1la
década anterior, Cardenas dedicé su atencién a las
organizaciones obreras Yy campesinas para darles mayor
cohesidén y solidaridad gremial. Por este motivo se derivé un
estado de continua agitacién en el pails, con numerosas
huelgas de trabajadores para obtener mejores salarics y la
firma de contratos colectivos, entre otras peticiones.
Asimismo, el reparto de tierras fue intensificado en forma
extraordinaria y se d4ié impulsé a los Bancos Ejidal y
Agricola para otorgar créditos a los campesinos. Dentro de
la misma politica radical, expidid la Ley de Expropiacidn en
1936, gque hizo ©posible la nacionalizacién de los
Ferrocarriles y dos afios mds tarde la expropiacién de las
instalaciones industriales que tenian las companias

petroleras extranjeras en México.
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Es importante sefialar que por esta época (1939), Francisco
J. Serrano ingresé como maestro a la Escuela Nacional de
Arquitectura para impartir la C&atedra -—hasta 1970~ de
Higiene e Instalaciones de los edificios. Su vocacién de
profesor la venia realizando desde 1934 en la Escuela
Nacional de 1Ingenieria, donde ensefaba Planificacién vy
Dibujo de Composicién, pues decia que: "a los argquitectos
habia que ensenarles cosas practicas y a los ingenieros
ensefiarles a sofiar."13 Esta preocupacién gque tuvo Serrano y
gque a lo largo de su vida docente lo inquietd, fue porque
conocia los planes de estudio de ambas carreras y sabia las
carencias de cada una; seguramente fue por esto gque durante
varios afos dié clases en ambas carreras y siempre con 1las

mismas materias.

Es entonces, gque debido a fuertes presiones tanto en el
orden econdmico como social, a finales de 1938 el régimen
cardenista disminuye su actividad y atenua paulatinamente su
tendencia socialista, lo que tranquiliza a 1los grupos
adversos. De esta manera al final del periodo presidencial,
se produjo una intensa campaiia electoral, postuldndose como
candidato oficial el general Manuel Avila Camacho. Este
nuevo Jefe de Estado siguié una politica mds moderada que la
de su antecesor, manteniendo firmes 1los principios
doctrinarios que la Revolucién habia conformado hasta esa

fecha. "Cuando en diciembre de 1940 el presidente Cardenas

13 Entrevista con el arquitecto J. Francisco Serrano Cacho, Agosto de
1993
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dejé el poder al general Manuel Avila Camacho, las
estructuras centrales del nuevo sistema habian tomado ya
forma y consistencia. Lo que habria de distinguir al periodo
histérico gque se inicié entonces seria, por un lado, una
notable estabilidad politica y, por el otro, un ritmo veloz

de crecimiento y diversificacioén de la economia.nil4

Al igual que la estab%lidad gque se dié en el pais, Serrano
por estos  afios (1940-45), estaba consolidado como
arquitecto. Su trabajo  en la zona de Polanco, el famoso
edificio Basurto en la colonia Hipdédromo de la Condesa
(1942) y la construccién de la Escuela de Ingenieria en
ciudad Universitaria (1952), fueron 1los trabajos que
aumentarian su prestigio.15 Por otra parte, fue invitado en
varias ocasiones para ser miembro de instituciones
prestigiadas en el ramo de la arquitectura, pero sobre todo
en el de la ingenierfa, donde sin duda fue mds estimado y

reconocido.l®

14 L. Meyer, "La encrucijada" en Historia Geperal de México,p.1275

15 Ver los apartados correspondientes a casas habitacién, edificios de
apartamentos y la Escuela Nacional de Ingenieria

16 Ver el apartado de Curriculum
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b) La ciudad de México y la Vivienda. 1900-1940
La Ciudad de México.

El escenario de la arquitectura de Francisco J. Serrano fue
la ciudad de México, donde principalmente construyé para la
clase media y media alta en colonias como: Roma, Escandén,
Judrez, Claveria, Lindavista, San Rafael, Cuauhtémoc,
Anzures, pero sobre todo en Insurgentes Condesa, Lomas de
Chapultepec, Hipédromo de la Condesa Yy Polanco. Para
enmarcar en un contexto urbano el quehacer arquitectdnico de
este arquitecto, a continuacién se presenta un panorama
general del desarrollo de la ciudad, desde principios de
siglo hasta los aflos cuarenta aproximadamente, poniendo
énfasis en algunos de los fraccionamientos dbnde su obra fue

mds significativa.

La ciudad de México desde finales del siglo XIX, empezd a
expanderse de forma desordenada e incontrolada, debido entre
otros factores a que, "se consolido como centro de las
comunicaciones del pais, de los negocios y del desarrollo
manufacturero. Las actividades sociales se diversificaron,
aumentd la burocracia, surgieron nuevas profesiones libres,
y aparecieron los sectores medios urbanos. E1l proceso de
industrializacion dié origen a los trabajadores fabriles y
la clase media se multipl.icé."l7 Esto propicidé el aumento

demogrdfico de la poblacién, que a falta de vivienda o de

17 E. Cervantes s.,"La zona metropolitana de la Ciudad de México" en

Cuadernos de Urbanismo No. 1, p.58
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dinero para poder pagar una renta, ocupé densamente los
viejos edificios coloniales, la mayoria de ellos muy
deteriorados, o bien se asentaron en moradas humildes y
dispersas en torno a la ciudad. Asimismo, 1la 1ley de
desamortizacién .de los bienes de la iglesia promulgada en
1856, provocd la comercializacién de estas propiedades,
saliendo a la venta por lo menos un 30% de los predios
urbanos de vla ciudad. Esta 1ley, también ‘propicié 1la
prolongaéiéh o 1la apértura de calles sobre las‘ antiguas
construcciones, por 1lo que el casco urbano que estaba
delimitado en gran parte por las iglesias, conventos y
huertos, perdid por completo estos limites. Ademds de este
fendmeno, el gobierno enajen¢ terrenos ejidales y bienes de
corporaciones civiles, que qpnado a lo mencionado
anteriormente causé un cambio radical en el uso y valor del

suelo urbano.

La divisién de diferentes predios de la ciudad promovié un
mercado de bienes raices antes estancado, que asociado a la
apertura de nuevas vias de comunicacién como los tranvias
eléctricos y la irrupcién del ferrocarril en el tejido
urbano, incité la comercializacidén y la elevacién del precio
de los terrenos. Es asi, que las familias adineradas y los
especuladores adquirieron los mejores terrenos a precios
bajos, esto les permitié dividirlos y venderlos lotificados
a costos mds elevados. Por esto, la ciudad de México fue

creciendo andrquicamente al surgir nuevos fraccionamientos
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en la periferia, que de ninguna manera fueron planeados como
parte integral de una c¢iudad, sino como producto de 1la
conveniencia de los intereses econdmicos de los vendedores,
disefidndose aisladamente vy sin control gubernamental,
suscitando "un desorden geométrico en donde la via publica
no tiene continuidad, 1la disposicién de los espacios
abiertos para parques es arbitraria igual que los anchos y

direcciones de calles y avenidas.n18

Los fraccionamientos para estratos humildes, se
desarrollaron al oriente de la ciudad, en los suelos mnds
bajos y propicios a inundarse del valle de México,
colindantes al 1lago de Texcoco. Entre 1858 y 1910 se
fundaron oficialmente 39 colonias; al norponiente de 1la
ciudad aparecieron la colonia Barroso (1861), la Santa Maria
la Ribera (1859), la Guerrero (1874) y posteriormente la
colonia San Rafael (1882). En una segunda etapa de 1884 a
1899 al noreste de la ciudad se formaron seis colonias
obreras: Morelos, La Bolsa, Diaz de Leén, Rastro, Maza y
vValle Gémez. Al suroeste se trazaron colonias para grupos de
mayores ingresos, como La Teja (Cuauhtémoc y Judrez), Roma y
Condesa. Al poniente, hacia Chapultepec, se formaron las
zonas residenciales para 1las familias mds adineradas,

consoliddndose esta zonificacién en el siglo XX.

18 A. Ayala G.,"La Ciudad de México 1910-1930" en Cuadernos de Urbanismo
No.l, p.48
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Durante el gobierno de Porfirio Diaz se fijaron los limites
del Diétrito Federal y en 1903 aparecié un reglamento de
fraccionamientos denominado "Administracién de colonias y
calles en la ciudad de México", en donde se especificaban
los requisitos que debian tener los fraccionamientos antes
de salir a la venta como: la donacién de lotes para mercados
y escuelas, redes de agua, saneamiento y pavimento en las
vias piblicas. Por otra parte, con motivo de las fiestas del
Centenario de la Indepéndencia, la capital se vidé poblada de

19 an

monumentos conmemorativos e importantes edificlos;
cuanto a los servicios publicos se construyeron obras
significativas de iluminacién, dotacién de agua, drenaje,
pavimentacién, apertura de calles anchas y asfaltadas;
durante este régimen se pretendié.dar una imagen al mundo de
orden y progreso. Por estos afios la urbe se habia extendido
al norte hasta Nonoalco y Peralvillo, al sur en el Rio de la
Piedad, al oriente hasta Balbuena y al Poniente a la calzada

de 1la Verdnica, contando con aproximadamente 470 000

habitantes.

En 1910 estalla ' la  lucha armada revolucionaria y el

desarrollo acelerado de la ciudad précticamente se detiene

19 Algunos edificios significativos de Ta Ciudad de México durante el
porfiriato fueron: el Palacio de Bellas Artes {1904-1935) y el Palacio
de Correos (1908) de Adamo Boari; el Palacio de Comunicaciones (1907) de
Silvio Contri; el Ayuntamiento del Distrito Federal (1906) de Manuel
Gorozpe; el Instituto de Geologia (1901) de Carlos Herrera; la Cdmara de
Diputados (1910) de Maurico Campos; el Casino Espafiol (1903) de Emilio
Gonzdlez del Campo; el Manicomio La Castafeda (1909) de Porfiro Diaz
hijo y S.Echegaray; el Colegio Militar (1906) de Porfiro Diaz hijo;
Universidad y Anfiteatro Bolivar (1905-1911) de S. Chdvez y la
Demarcacién de Policia (1906) de Federico Mariscal.
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por alguin tiempo, sin embargo, "el crecimiento desordenado,
las colonias y fraccionamientos nuevos y la insuficiencia de
servicios publicos, asi como los problemas de vivienda,
falta de agua y concentracién de la poblacidn provocan gque
en 1917 Venustiano Carranza promulgue la Ley de Organizacidn
del Distrito Federal y Territorios Federales."20 otro
intento del gobierno, de planificacién urbana para regular y
ordenar el crecimiento de la ciudad fue el 20 de enero de
1920, cuando se emite el Reglamento de Construcciones de 1la
ciudad de México, en la gue se establecieron las
disposiciones sobre las colonias, alineamientos,
saneamientos, agua potable, pavimentos, anuncios,
construcciones, establecimientos peligrosos y proteccién
para los edificios con interés. piblico. En este afo la
ciudad tenia 740 000 habitantes y la demanda del suelo en
las ciudades importantes de la repiblica, sobre todo en la
capital, era mucho mayor como resultado de las fuentes de
trabajo. "Con el «crecimiento de las instituciones de
gobierno y el incremento del llamado sector terciario, se
produjo un aumento de las capas medias urbanas. Ademas en
este lapso, hasta mediados del régimen cardenista, ocurrié
una fuerte migracion campesina hacia las ciudades. Al mismo
tiempo, las capas gobernantes, los industriales y
comerciantes de altos ingresos, crecieron y tendieron a
apropiarse de la ciudad. Aparecen agentes de la construccién

urbana, que especulan con ésta, dando lugar mas tarde a la

20 A. Ayala G., op.cit., p.50
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formacidén del capital inmobiliario y al negocio de los

fraccionamientos .v21

Algunas de 1las conpafifas fraccionadoras eran de origen
extranjero las cuales aplicaron tecnologias avanzadas en la
construcecién y ofrecieron mejores servicios; al mismo tiempo
el gobierno de Alvaro Obregdn, propicid el incremento de la
construccién de la vivienda en la capital debido a 1la
escasez de ésta, por medio de: "Medidas de caracter fiscal
como la exencidén del pago de contribuciones durante 5 ajos,
a guienes construyeran durante el segundo semestre de 1821 y
realizaran obras que cuando menos ocuparan el 60% del total
del terreno, y el aumento a las contribuciones en los
terrenos que se mantuvieran sin construir..." (Diario

Oficial julio 18 de 1921).22

Es aproximadamente entre 1920 y 1925 cuando aparecieron los
nuevos sectores urbanos destinados, la mayoria, a la clase
media de la capital. ‘Estas colonias se promovian en el
periédico Excélsior, sobre todo en la seccién dominical
dedicada a 1la arquitectura. Diversos anuncios llamativos
hacian gque los Jlectores se interesaran en las Jjugosas
ofertas que salfan al mercado, algunas de ellas eran: la
Portales, del Valle, San Pedro de los Pinos,la Verénica,

Tacubaya, Rivera de San Cosme y Algarin al suroeste; vy

21 R. Lépez R., La Modernidad Arquitecténica Mexicapa, Antecedentes y
Vanguardias, p.50

22 A. Ayala G., op.cit., p.50
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préximos al centro los fraccionamientos de Puente de
Alvarado y Ponciano Arriaga. Cabe anotar, debido a su
estrecha relacién comercial con el arquitecto Serrano, la
importancia gque tuvo en aquel entonces la compania
fraccionadora J.G. DE LA LaMa, (Ing. José de la Lama)
promotora de la colonia o seccién Insurgentes Condesa; vy
posteriormente, asociado con el sefior Radl Basurto fueron
los iniciadores de 1la Hipédromo de la Condesa y Polanco,

entre las principales.

Dentro de los fraccionamientos gque surgieron alrededor de
esa época, se encuentra el cChapultepec Heights (Lomas de
Chapultepec) disefiado en 1922, por el arquitecto José Luis
Cuevas, estd ubicado al ponientg de la ciudad y préximo al
Bosque de Chapultepec. Por sus cualidades y precios de los
lotes, estaba enfocado a la clase acomodada de la capital.
De amplias avenidas, d4reas jardinadas y con una topografia
accidentada causdé gran demanda entre las familias

adineradas.

Debido a la aparicién de numerosas colonias, asentamientos
periféricos y colonias obreras tanto en la capital como en
provincia, en el afio de 1925 el arquitecto Carlos Contreras,
con estudios de planificacién urbana en Estados Unidos,
propone un bosquejo inicial del Plan Nacional de Desarrollo.
Para este fin realiza por cuenta propia, el primer esquema

para el plano regulador de la ciudad de México, en el cual
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pretendia planificar el crecimiento, proponiendo frenos Yy
una 6rganizacién arménica del espacio en las dreas verdes,
industriales y vialidades, entre otros factores. Sin embargo

esta propuesta, que era un l1lamado de atencién a las

autoridades, gquedé como tal.

[ T
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#.,1 Folleto publicitario de la colonia Chapultepec Heights.

Cerca del afo de 1926, los arquitectos José Luis Cuevas y

carlos Contreras, disefiaron el fraccionamiento Hipédromo de

ia Condesa (entre Nuevo Ledn e Insurgentes), ubicadoc en los

terrenos del hipédromo del mismo nombre, gue durante el
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porfiriato funciond como espectdculo para la aristocracia.
En este fraccionamiento se 1lograron espacios libres no
vistos antes en las colonias, al otorgar el 50% a parques y
calles; por esto se anunciaba como el mejor fraccionamiento
del mundo, donde se podian adquirir unas 1llamativas

miniresidencias,23

con atractivos planes de pago. Al centro
del fraccionamiento se situd el Parque General San Martin o
mejor conocido como el Parque México; este jardin ocupa lo
que era el espacio interior de la pista de carreras del
hipédromo; consta de pequefios lagos y Jjuegos para nifios y un
teatro al aire 1libre terminado en 1928 1llamado Coronel
Lindbergh24 proyectado por el arquitecto Leonardo Noriega.
Asimismo, se realizaron bancas, faroles y letreros dentro de
un mismo estilo (art Decd) que le imprimidé uniformidad pero
sobre todo originalidad a esta zona. Estas especificaciones
urbanas fueron importadas de ciudades inglesas Y
norteamericanas y tuvieron tal éxito que se tomaron como
parametro para reglamentar fraccionamientos posteriores. Es
importante sefialar que el nombre del Hipddromo, se debe por
su proximidad con la Hacienda que pertenecia a la tercera
Condesa de Miravalle, Dofia Maria Magdalena Ddvalos de.

Bracamonte y Orozco, lugar en donde los contratistas

23 Excelsior, seccidn de arquitectura, 1926

24 Charles Lindbergh (1902-1974) fue un aviador estadounidense que
realizd la primera travesia sin escalas del Atldntico, a bordo de su
monoplano Spirit of Saint Louis, despegdé de Nueva York el 20 de mayo de
1927 y aterrizé en Paris después de treinta y tres horas y media de
vuelo. Fue invitado por el presidente Plutarco Elias Calles a visitar
la ciudad de México en 1928 y durante su estancia develd en el Parque
México una placa alusiva.
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Porfirio: Diaz hijo y Ramén Alcdzar iniciaron - la colonia

Condesa.25

Para 1928 la ciudad contaba con un millén de habitantes y en
1930 aumentd a un millén y medio por el fuerte incremento de
la migracién del campo a la ciudad. El gobierno intenta
entre 1931 y 1933 nuevas disposiciones para mejorar el
desarrollo del urbanismo de la capital, por lo dque el lo. de
enero de 1933 expidié. la primera Ley de Planificacién Yy
Zonificacién del Distrito Federal. En este mismo aflo Carlos
Contreras, personaje imprescindible en el —campo del
urbanismo en México, propone nuevamente al Departamento del
Distrito Federal el Plano Regulador de la ciudad de México,
sin embargo, el gobierno decidg_ elaborar uno propio gque
tardard, por la negligencia burocrdtica, mds de veinte afios

en realizarse, con sus notorias consecuencias.

La firma comercial Basurto y de la Lama promueve a la venta
en 1936 la colonia Polanco (trazo original del Ing. de la
Lama), préxima a lo gue actualmente es las Lomas de
Chapultepec y que al igual gue esta zona, se conformé como
una de las 4dreas mds elitistas de la ciudad en aquélla
época. Por su proximidad con el bosque de Chapultepec, desde
el siglo XIX se convirtié en un sitio atractivoe para el
desarrollo urbano, fracciondndose la mayor parte en

haciendas, siendo una de las mds grandes e importantes la de

25 1. Kétzman, op.cit., p.35



los Morales. Debido al éxito que tuvo Polanco,
paulatinamente se fue ampliando: en 1939 se formé la zona
Chapultepec Morales y en 1940 se expande nuevamente
configurando el sector Chapultepec Reforma. Estas colonias
se caracterizaron por sus d4reas verdes, lotes de mayores
dimensiones, calles estrechas y flanqueadas por anchas
banquetas Jjardinas gque solian ser de 4 m y, desde 1luego
mejores servicios. Polanco se concibid como una pequeiia
ciudad dentro de otra, en donde los nuevos ricos (muchecs de
ellos extranijeros, sobre todo judios) pudieron desarrollar

su forma de vida.

En la primera mitad de la década de los cuarenta el Distrito
Federal tenia 1,595,000 habitantes; las dreas residenciales
seguian creciendo hacia el poniente y sur; la industria y la
vivienda para estratos econémicos débiles hacia el oriente y
norte. Se acentudé la corriente migratoria del campo a 1la
ciudad dando como resultado asentamientos periféricos
carentes de servicios que sumados a las familias urbanas de
escasos recursos, llegaron a representar entre 1940 y 1950
el 75% del crecimiento de la ciudad. A partir de esta
década, la expansién de 1la zona netropolitana ha sido
explosiva, practicamente sin ningin control ni planeacién,
lo gue ha provocado una de las ciudades mds cadticas vy
contaminadas del mundo. A pesar de esto, las colonias donde
Serrano construyd sus obras, hasta la fecha permanecen sin

tantas alteraciones o al menos conservan algo de su
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fisonomia gue las definié como zonas privilegiadas de aquél
entonces, debido quizds, a la calidad de su planeacién y
edificaciones las cuales, por desgracia cada dfa son
destruidas y sustitufdas por edificios mds rentables, o peor

alin, sufren terribles adaptaciones o "modernizaciones."
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La Vivienda.

- Durante la época del porfiriato la diferencia de clases que
existia en la capital se acentué, debido en gran parte a las
divergencias sociales tan marcadas en el aspecto
habitacional. Por un 1lado la clase adinerada y varios
extranjeros residentes, construyeron lujosas residencias en
las zonas privilegiadas de 1la ciudad y a lo 1largo de
importantes avenidas como Reforma y la Judrez. Diversos
estilos de fines de siglo, enmarcaron estas construcciones
que le quisieron imprimir a la ciudad de México, al igual
que sus monumentos, un cardcter de modernidad. Algunas de
estas suntuosas casas, fueron planeadas en un principio como
residencias de campe por encontrarse "lejos" del centro, sin
embargo, debido al crecimiento acelerado, r&pidamente
formaron parte de la mancha urbana ; dos ejemplos
significativos fueron la casa de la familia Limantour en la
avenida Judrez y Rosales, y la casa de la familia Braniff en
Reforma (destruidas).26 A pesar de que se construyeron
varias edificaciones «con &estas caracteristicas, sélo
representaron una minoria. En el centro de la capital el
hacinamiento de la poblacién aumentaba cada dia y por 1lo
tanto las condiciones insalubres de sus viviendas; sin los
servicos indispensables, con escasa ventilacidn y

asoleamiento, estaban asentadas en callejones descuidados,

26 "Desde el afio de 1880 se empiezan a construir casas de campo en el
Paseo de la Reforma, y, como después se estaba perdiendo el ambiente
campestre, en 1889 se decreté la exencidn del impuesto predial por cinco
aifios a los que dejaran al frente de sus casas un Jardin de ocho metros
por 1o menos." 1. Katzman, gop.cit., p.35
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tortuosos e irregulares lo que provocaba un ambiente insano
para sus habitantes. Por esto, las familias que tenian
posibilidades econémicas procuraron alejarse, ocupando los
nuevos fraccionanientos gque se construian por diversos
rumbos, en busqueda del confort al estilo europec vy
norteamericano que se anunciaba tan atractivamente en 1los

medios de comunicacién.

La vivienda mds prolifica que se construyé durante el
porfiriato para la <c¢lase media fue la unifamiliar;
"utilizaban varias tipologias comerciales, siendo la mas
comin la de una planta, con zaguan y sala a la fachada,
hilera de cuartos en esquina,<con sala, comedor que cierra
el patio. Ademds bano, cocina y un pequeiio jardin al fondo.
En el frente segun sus posibilidades de los habitantes el
decorado ecléctico, se hacia con tabique y aplanado, y en
menor numero con piedra."27 El patio fue el elemento basico
en este tipo de viviendas, solucionado de diversas maneras,
estaba rodeado por lo general, de pdrticos que se cubrian
con un armazén de hierro y vidrio. Estos espacios de
transicién constituian para las habitaciones el tunico medio
de iluminacién. En sintesis, se puede afirmar que este tipo
de vivienda en general, no era mds due una sucesién de
cuartos mds o menos cubicos gue seguian prdcticamente el
nismo esquema en la fachada: dos o tres balcones y puerta de

acceso. Lo que las distinguia y en donde residia su mayor

27 R. Lépez R., op.cit., p.28
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aportacién, eran los materiales, la decoracién y el colorido
( estas caracteristicas se presentaron sobre todo en las
colonias San Rafael, Sta. Marfa la Ribera y Sta. Maria 1la

Redonda).
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F.5 Planta de vivienda unifemiliar. MNodelo tipico del
porfiriato.

A finales de la segunda década, la demanda de los terrenos
en la capital aumenté, debido a esto, los especuladores para
obtener mayores ganancias redujeron el tamafio de los lotes,
provocando un cambio radical en el disefio de la vivienda. De
una sola planta, como se menciond anteriormente, se
conviftié de dos plantas y sin patio, por 1lo gque 1la
ventilacidén e iluminacién se hacian por medic de pozos de
luz;, la mayoria de las veces de pequeflas diménsiones. Estos
predics fluctuaban entre 7 x 14m de fondo los mas modestos y
de mayores dimensiones de 7 x 30 o 40m de fondo por lo que,
"la estrechez del solar obligé a aprovechar éste en toda su
anchura y a construir edificios de dos niveles oprimidos

entre las paredes medianeras de las casas contiguas,
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teniendo que desarrollarse en toda la profundidad del

solar.n28

P.6 Vivienda minima de dos planfas, Tm X 15m

Diversas modalidades fueron surgiendo en el tamafio de los
predios y en el disefio de las casas, hasta llegar a los tres
" niveles y garage si 1las condiciones econdmicas de los
usuarios 1lo ameritaban. Al mismo tiempo, hacia 1922
aproximadamente, empieza a tomar fuerza en el medio de la
arquitectura el concepto de la "casa barata’, enfocada sobre
todo a las capas medias de la sociedad. En la seccidén de
arquitectura del periédico Excélsior, aparecia
constantemente propaganda de este tipo de casa que iba

surgiendo en las nacientes colonias. De esta manera, se

28 V. Martin H., uitectura Doméstica de Cjudad de ico, p.131
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puede observar que desp@éégdgﬁiéirQQQiucién‘1§_mgsividad, la
especulacién y el negdqia diefon‘uﬁ girb definitivo a este
género arquitectdénico; la f£érmula a seguir era minimo-costo-
mdxima-eficacia~-y-rentabilidad. Estos esquemas (importados
de las familias de la clase media inglesa y norteamericana),
en realidad eran ajenos a 1la tradicién mexicana, fueron
adoptados en nuestro pafs porque resolvian de alguna forma
el problema habitacional. El arquitecto Serrano en una
entrevista explicé lo. siguiente: "Todo el aspecfo de la
construccién cambidé, porque cambid la manera de vivir; las
casas antiguas eran muy grandes, eran las que se llamaban
estilo Santa Maria, que tenian la entrada, un =zaguan, la
sala, un corredor con las recamaras a los .lados, al fondo el
comedor y detras del comedor un jardincito o un patio de
servicio. En la época de que hablamos, se empezaron a hacer
las casas de distribucién central, con el hall reuniendo a
las piezas... Es funcionalismo, pero propiamente es efecto
de nuestra arquitectura internacional, efecto de los
americanos. El americano tiene la casa del hall por el tipo
de clima frio, pero en México se vid que era muy favorable,
para hacer las casas mas econdmicas, quitar el comedor de la
intemperie y poner la casa central y hacer la iluminacién

por todos lados .29

Sin embargo, hubo quien se cuestioné y criticé este cambio

radical en la vivienda mexicana, Israel Katzman en su libro

29 Construccidn Mexicana No. 8, p.39-40
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de La_Arquitectura Contempordnea Mexicana, cita un articulo
de la revista El Arquitecto de 1923: "Millares de casas han
surgido, pero <donde esta la casa mexicana, la casa de los
mexicanos y para los mexicanos? Se han imitado todos los
estilos, se ha matado el patio substituyéndolo por el hall,
se han reducido al minimo posible las dimensiones de las
piezas, se han eliminado las macetas substituyéndolas por
caricaturas de jardines; en una palabra, se ha . hecho un

magno esfuerzo por abdicar de lo nuestro. . .30

Es asi, que
a partir de entonces el espiritu campirano gque existia en la
vivienda de la clase media se olvidé. "Al perder el espacio
que la rodeaba y el pequefio Jardin, perdié su libertad
espacial y su relacidén con la naturaleza y en la dialéctica
del habitar se acentud la contradiccidén entre la casa y la

calle, entre la interioridad familiar y la exterioridad

urbana y social.n3l

Para este mismo estrato social (clase media), existieron
casas multifamiliares de muy diversos tipos; siendo el mis
frecuente, el conjunto formado por apartamentos interiores
situados en torno a unc o mds patios, donde se localizaban
las escaleras de acceso a los dintintos niveles. Las puertas
y ventanas se abrian a los corredores que las comunicaban, y
en la fachada hacia la calle, se ubicaban las mejores
habitaciones que ocultaban totalmente el interior del

edificio. También se edificé el qgue tenia una sola escalera

30 I. Katzman, Ja_Arquitectura Contempordnea Mexicana, p.8l1
31 V. Martin H., op.cjt., p.134
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interior por 1la cual accedian todos los usuarios, siendo
este esquema el gue mds prosperd, Existieron sin duda,
muchas variantes en este género de edificio, no obstante
sucedid lo mismo que con la casa habitacién, la rentabilidad
del suelo cada vez mayor, no permitia que se
"desaprovechara' ni un sélo metro cuadrado. Las dimensiones
se redujeron considerablemente provocandc en las décadas

siguientes un crecimiento explosivo en sentido vertical.

Aunado al cambio espacial en las viviendas, desde finales de
la segunda década comenzaron a aparecer en revistas
importadas del extranjero y en los periddicos, los adelantos
técnicos, principalmente norteamericanos, referentes a las
instalaciones en las c¢asas habitacién para que éstas
resultaran mds cémodas. La idea del "“confort" para el ama de
casa, fue uno de los requerimientos principales que al
cliente le interesaba para construir su morada o bien que el
arrendador le ofrecia a sus usuarios. La eficacia de las
instalaciones, como el agua caliente automdtica, la estufa
de gas y eléctricas, y una mejor iluminacidén entre otros
factores, eran de suma importancia para satisfacer a los

compradores .

Francisco J. Serrano inicié su labor influenciado por el
sistema de vida norteamericano y convencido de sus
adelantos, los adopta en las viviendas que construye, desde

luego dentro de las diferentes posibilidades econémicas de
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sus clientes. Al igual gue los demds arquitectos mexicanos
de su tiempo, vivié una etapa de transicién en el urbanismo,
en los materiales constructivos, en los esdquemas
habitacionales, en las soluciones formales y en el modo de

vida.
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c) La Arquitectura:

La formacién académica de Francisco J. Serrano: La Escuela
Nacional de Arquitectura y José Villagrdn Garcia. E1
neccolonial y el colonial californiano. El1 art decd. EL
funcionalismo. Técnicas y materiales constructivos.

La formacién Académica de Francisco J. Serrano: La Escuela
Nacional de Arquitectura y José Villagrdn Garcia.

Cuando Francisco J. Serrano entrd a estudiar la carrera de
Ingenierfa Civil en 1917, la facultad de Ingenieria se
encontraba bajo la dirececién del ingeniero Mariano
Moctezuma; por esta é&poca esta institucidén se habia
estabilizado después de la revolucidn, ya que varios alumnos
y maestros habian apoyado la lucha armada. La escuela se
habia enriquecido con nuevas especialidades como la de 1la
explotacién del petrSleo. Serrano desde el inicio de su
carrera fue muy brillante, pero a diferencia de su padre no
realizé, en el ejercicio profesional, obras de ingenieria
propiamente dichas, sino gque su desarrollo se concentrd
basicamente en el género habitacional y en el de los cines.
En el afio de 1932, cuando contaba con un despacho propio,
totalmente establecido y con un nombre dentro de 1la
profesién, inicié la carrera de arquitectura, "como un acto
de honradez consigo mismo"l, pues se dié cuenta de que lo

que estaba haciendo era eso, arquitectura.

Cuando ingresa a la carrera (1932-1936), en la escuela de
arquitectura persistia, por un lado un sistema academicista,

y por el otro estaban las ensefianzas del arquitecto José

1.Entrevista con el arquitecto Fernando Pineda, agosto de 1989.
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'Villégrénk,éafcia, ftoé»-planes de estudio estaban todavia
'reéiiééégéabégdiié:iﬁflﬂencia de L’Ecole de Beaux Arts de
Paris} él' nétodo de ensefianza se basaba en la revisién
estilfstica de la historia de la argquitectura occidental
donde se revaloraba todo aquellc que tuviera afinidad con el
arte grecorromano. "Ademds, los criterios estéticos basicos
se asentaban en los principios académicos: la tratadistica
clasica, como la de Vignola, y la copia de reproduccion de
fachadas griegas, romanas y renacentistas, eran practica
obligada (lo fueron hasta finales de la década de los
cuarenta).“2 El mismo Serrano afirmé que esto le sirvié
mucho para entender 1la proporcién en la argquitectura

3 Sin embargo, algunos profesores estaban

cldsica.
interesados en las innovaciones y transformaciones de la
cultura argquitectdénica, como Federico Mariscal, Carles Lazo
y José Villagrdn Garcia; por otra parte, tanto los alumnos
como los maestros conocian las publicaciones extranjeras que

promovian la arqguitectura moderna. 4

2 R. Ldpez Rangel, La modernidad uitectdnica Mexicana, Antecedentes
Vanguardias 1900-1940, p.94

3 Construccidn Mexicana, "Entrevista con el ingeniero civil y arquitecto
Francisco J. Serrano”, p.41

4 1, Katzman en su libro La Arquitectura Contempordnea Mexicana, cita
algunas revistas y escritos que en la tercera década de nuestro siglo se
conocfan en México: Moderne Bauformen, L’Architecte, The Architectural
Record, Archittetura e Arti Decorative, L‘Architecture Vivante.

Ademds las mismas publicaciones del pais daban a conocer Tla arquitectura
que se estaba haciendo en esa época, desde 1924 en Ta seccidn de
Arquitectura del periédico Excelsior (a cargo de Juan Galido y Bernardo
Calderdn), y en la revista Cemento desde 1925, aparecieron fotografias y
articulos sobre las obras de Poelzig, Dudok, Mallet-Stevens, Mendelsohn,
Hoffman, Le Corbusier,

Kozman y otros. p.99-100
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Desde 1924 Villagridn se habfa iniciado como maestro en uno
de los cursos de composicién arquitecténica y a diferencia
de otros maestros enfatizaba 1la importancia del programa
como la base de todo ejercicio compositivo. También, por
esta fecha un grupo de alumnos del segundo aflo de 1la
Academia de San Carlos, invité a Villagrdn para que en
ausencia del profesor oficial de la cétedra de teoria, el
arquitecto Eduardoe Macedo y Arbeu, la impartiera
conjuntamente con los arquitectos Carlos Obregdn Santacilia
y Pablo Flores. Este grupo de alumnos, como Enrique del
- Moral, Mauricio Campos y Juan O‘’Gorman, lucharon para que se
crearan talleres libres de composicién y después para que
oficialmente entraran estos maestros a la escuela. En esta
clase de teoria se aplicaron algunos criterios que seguian
- los preceptos del tratadista Julidn Guadet, difundidos en la
escuela, desde antes, por el arquitecto Guillermo Zdrraga.
Guadet pugnaba entre otras «cosas por la sinceridad
arquitectdnica, l1la unidad de las partes y del teodo, y 1la
correspondencia entre la obra arquitecténica y su tiempo.
“Ccuando Villagran retomé la lectura de los principlos de
Guadet para utilizarlos como texto de la clase de teoria con
aplicacién directa a la de composicién, lo hizo destacando
dos elementos capitales dentro del espectro del deber ser
arquitecténico: la observancia de los programas, situacidn
que conllevd a la concordancia con el tiempo histdrico, la
coherencia con la geografia; y la consumacion de la obra

dentro de los limites de la sinceridad, a lo cual sdlo se
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podia acceder tras ejercer una relacidén légica entre los
materiales de construccidén y su apariencia optica, entre la
pléstica generada con ellos y la funcidén mecanica del
edificio, y entre las formas externas, con la estructura
interna del conjunto."5 Para 1927 Villagrdn ocupé
oficialmente la cdtedra de teoria, cobrando gran influencia
en la escuela, considerédndose esta clase como el inicio de
la ensefianza de la arquitectura moderna en México. Su
teoria, en aquella époéa de confusién e inconsistencia, fue
importante porque ofrecfa a las nuevas generaciones una
alternativa que daba respuesta a las acciones de la realidad
social del México posrevolucionario, y ademds establecié las
bases de una metodologia a seguir en el proceso de disefio.
Asimismo es importante anotar que su teoria, hasta fines de
la década de los sesenta, fue practicamente oficial en todas
las escuelas del pais. Sus lecciones no fueron solamente
teéricas pues proyecté la primera obra que manifiesta el
concepto racionalista de la arquitectura mexicana, el
Instituto de Higiene en Popotla (1925 transformado), vy
posteriormente en 1927 el Hospital de Tuberculosos en
Huipulco (transformado), obras gue iniciaron un nuevo

periodo de la arquitectura en nuestro pais.

Para concluir se puede afirmar gque el periodo en que Serrano
estudié arquitectura, fue un momento de transicién en 1la

ensefianza; existia la lucha tanto adentro como afuera de la

5 E. de Anda, La Arquitectura de la Revolucidn Mexicana, p. 166
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escuelé,kéntre la influencia academicista y la arquitectura
funéilénélis;{:a., Yy segin Serrano en aquel momento estaban a la
p‘ar'. “E‘ste arquitecto siempre reconocié la importancia que
tuvo péra ¢l Villagrdn, pero a la vez agradecia su formacidn

académica.
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Al nmismo tiempo, sus estudios de 1ngenier1a le pérmltleron
tener wuna doble visién, que = en  mi oplnlén U fue
complementaria, pues determiné el cuidado y la calidad de
sus obras en cuanto a las instalaciones y a la eficacia de
la estructura; €l mismo afirmaba, "er la planificacidn se
emplean ambas disciplinas: del pavimento para abajo es

ingenieria y del pavimento para arriba es arquitectura y
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entonces a mi me sirvid mucho juntar ambas disciplinas.."6
Se podria afirmar que tomd de la arquitectura aquello que le
iba a servir pra desarrollar su trabajo en forma més
completa; sin embargo, no podria aseverar gue estos estudios
fueron definitivos o indispensables en su trayectoria, si
complementarios, pues cabe resaltar gue antes de entrar a la
carrera Yy en el inicié de ésta realizé obras muy

significativas que hablaban de un estilo propio y original.”

de Arquitectura y Conservacidn del Patrimonio Artistico, No.
15-16, "Entrevista con el ingeniero civil y arquitecto Francisco J.
Serrano", p.60
7 Edificio Casas Jardines en 1930; Edificio Marti en 1931; Casa
Habitacidn en Amsterdam 110 en 1931; Edificio Andhuac en 1932;
Remodelacién del edificio Rio de Janeiro en 1932; Casa Habitacién en
Laredo No.5 en 1933.
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El neocolonial y el colonial californiano.

A principios de la década de los veinte, con el gobierno de
Alvaro Obregén (1920-1924) el pails comenzaba a consolidarse
politicamente; México empezaba a tomar conciencia de su
situacidn, surgiendo la necesidad de una identidad nacional;
un nacionalismo dque demostrara su estabilidad politica y un
desarrollo econémico prometedor. Es asi, gque la busqueda de
una revalorizacién de 1los elementos culturales era muy
importante para reiterar el triunfo de la Revolucién. E1
nacionalismo fue estonces una respuesta inmediata dque
integraba un nuevo cdédigo estético a 1la politica que
imperaba de reconstruccién nacional. "Cuando la Revolucidn
llega a la cultura y al arte, no duda en acudir al
nacicnalismo para sustituir el proyecto cosmopolita del
porfiriato por un léxico que aglutine las luchas sociales,
pero sobre todo que le dé sentido distinto a la realidad que
se decanta dia con dia en las acciones guerreras, YV
constituya el pais que se moldea al mismo tiempo que se
desecha 1lo porfiriano. E1 nacionalismo expresado en la
arquitectura toma cuerpo en las formas y la plastica del
virreinato novohispano; a partir de ese momento, deja de ser
solo una propuesta y pasa de la especulacién a la
concertacién de la plastica, de los ornatos y de un tipo

peculiar de materiales gque conllevaran a la consolidacidén de
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un estilo: el Neocolonial, que fue el primero con el Que se

distinguié la arquitectura del México en Revolucién.n8

El estilo neocolonial gque desde el régimen de Venustiano

9 se consolidé con el

Carranza habia comenzado a propagarse,
licenciado José Vasconcelos, Secretarioc de Educacidén Publica
durante el periodo de Obregén. La actividad vasconcelista
asumié la tarea de construir 11la nueva cultura nacional;
inicié un movimiento educativo que llegd a tener el caricter
de cruzada nacional, en el cual la accién alfabetizadora
tuvo suma importancia pues con ella pretendia incorporar a
la poblacién al beneficio de la cultura moderna. Por otra
parte, llevd a cabo la difusién de las obras cldsicas de la
literatura universal, y en las artes plasticas dié gran
impulso al muralismo. Entre algunas realizaciones de su plan
cultural destacan las siguientes: 1la organizacién de 1la
Secretaria en tres departamentos: escolar, de bellas artes y
de bibliotecas y archivos; la fundacidn de la Orguesta
Nacional; el establecimiento de la Direccién de la Cultura
Estética que promovia 1la realizacidén de espectdculos,
recreacidén y difusién cultural, y la creacién de Propaganda

cultural para divulgar las actividades del departamento de

Bellas Artes.

8 E.de Arnda, cit., p.55

9 La arquitectura neacolonial aparece en algunos conjuntos de
departamentos o de oficinas para renta en el centro de la ciudad de
México, como el edificio Sotres y Dosal del arquitecto Federico Mariscal
entre 1916 y 1917, en la esquina de Correo Mayor y Venustiano Carranza.
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Si bien es cierto dque Vasconcelos no inaugurdé el
Neocolonial, si fue el encargado de legitimizarlo. Es
importante resaltar que este estilo tuvo sus antecedentes en

el mismo porfiriato10

y fue exaltado por algunos personajes
como los arquitectos Jesus T. Acevedo y Federico Mariscal,
quienes al igual que Vasconcelos pertenecieron al Ateneo de
la Juventud. Acevedo fue un joven arquitecto que se dedicé
nds a la creacién artistica que al ejercicio prdctico, y que
proponia que hubiera una evolucidn de 1la arquitectura
partiendo del arte virreinal; veia la arquitectura como el
resultado de nuevas circunstancias sociales y proponia el
inicio de una nueva estética con la participacién del

pueblo.ll

Por su parte, Federico Mariscal ademds de
revalorar con sus ensefianzas y conferencias 1las obras
virreinales, construydé algunas obras dentro de los mirgenes

pldsticos coloniales.

Para el afio de 1923 varios arquitectos, acudieron al llamado
de Vasconcelos para secundar su linea de hispanidad, de esta

manera empezaron a surgir en las ciudades, pero sobre todo

10 I. Katzman en su Tibro Arquitectura Contempordnea Mexicana, comenta
que durante el porfiriato se hicieron los primeros intentos de rescatar
una arquitectura que fuera mexicana, si bien sdlo fueron propédsitos
aislados de adaptar la tradicién hispinica o prehispanica, no se pueden
considerar como un esfuerzo para crear una arquitectura nacional, libre
de influencias extranjeras. Entre algunos ejemplos se pueden citar a: el
Monumento a Cuauhtémoc (1887) del ingeniero Francisco M. Jiménez y el
escultor Miguel Norefia; el Pabellén de México en Paris (1883%) de Antonio
M. Anza; el Palacio del Ayuntamiento {1906) de Manuel Gorozpe; La
Escuela Nacional Preparatoria y el Anfiteatro Bolivar (1306-1911) de
Samuel Chdvez.

11 Para una mayor informacién sobre las ideas del arquitecto Jesis T.
Acevedo, consultar el libro Disertaciones de un Arquitecto, del mismo
autor, publicado por el INBA.
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en México, edificios (escuelas, bibliotecas y mobiliario
urbano) con lenguaje neocolonial; este estilo fue visto por
muchos como un verdadero ‘'renacimiento mexicano" en
oposicién al academismo decimondnico y en especial al

porfiriano.?

El neocolonial se inspiré principalmente en las formas del
barroco colonial, mAds en el aspecto decorativp de las
fachadas gque en los esquemas compositivos. Utilizé 1los
materiales caracteristicos del periodo como azulejo
vidriado, tezontle, cantera, chiluca, hierro forjade en
balcones, madera en puertas y ventanas. Asimismo, usé
algunos elementos ornamentales como los perfiles en la parte
superior de las construcciones en forma escalonada, con
ritmos ascendentes y descendentes, o bien dngulos rectos
alternados con semicircunferencias; la ventana de
cuadrifolio y sus combinaciones, y la serie de remates en
forma de copa, maceta, etcétera. Ademds empled los recursos
constructivos del barroco en un sentido simb6lico como los

arcos y columnas, pues los arquitectogs e ingenieros

12 Entre las principales obras neocoloniales que se dieron en el
gobierno de Alvaro Obregén se pueden citar a las siguientes: la
Biblioteca Cervantes (1923) de Francisco Centeno; el edificio de
departamentos Gaona (1923) del Angel Torres Torija; el edificio de
departamentos en la calle de Vizcainas No. 12 y 14 (1923) de Manuel
Ortiz Monasterio; el Centro Educativo Belisario Dominguez (1923) de
Edmundo Zamudio y Alberto Alvarez; ia fuente de Fray Bartolomé (1923) de
Roberto Alvarez Espinoza; los talleres Tostado (1923) de Federico
Mariscal; el Centro Escolar Benito Judrez (1924) de Carlos Obregén
Santacilia y el Estadio Nacional {1924 desaparecido) de José Villagrdn
G.
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utilizaban los sistemas constructivos modernos, concreto

armado y tabique, para la edificacién de las obras.

También en el 4dmbito habitacional, alrededor de 1920
empezaron a surgir numerosas casas habitacidén con ornamentos
neocoloniales, muchas de ellas, las mds mediocres, sélo
tenian el perfil escalonado en sus fachadas como punto de
contacto con este estilo, por lo que fueron catalogadas de
forma dgenérica como neocoloniales. Posteriormente hacia
1928, aparecieron casas con elementos platerescos, aleros
con tejas sobre las ventanas, rejas de hierro forjado,
azulejos, recubrimientos de ladrillo y vanos con
cerramientos curvos; este tipo de casas tenfan un estilo
definido llamado colonial californiano.l3 Esta propensidén de
la clase media por hacer estas construcciones se explica
principalmente por dos motivos: en ese momento no habia una
arquitectura con la cual se identificara este sector de la
naciente burguesia; y por otra parte la influencia de las
publicaciones del extranjero fue definitiva para hacer creer

a este estrato social que las llamadas casas californianas

13 Este movimiento se difundid en los Estados Unidos en los afios veinte
y se pudo propagar en este pais a través de revistas de amplio tiraje
como Architectural Record y libros de arquitectura contemporidnea.”Uno de
los mds infatigables promotores de esta arquitectura fur Rexford
Newcomb, quien ya en 1916 habia publicado un estudio famoso sobre las
misiones de California. En sus Tibros The Spanish House for America
(Philadelphia 1927) y Mediterranean Domestic Architectura in the United
States (Cleveland 1928) predicaba una arquitectura que destilara de la
tradicién hispdnica Tos aspectos Utiles para las necesidades modernas de
Ta vida suburbana norteamericana." tomado del articulo de Tejeira D.,
Eduardo, "Raices novohispdnicas de la arquitectura de Tlos Estados Unidos
a principios del sigio XX" en Jahrbuch fiir Geschichte von staat,
wirtschaft und gesellschaft Lateinamerika, p.471
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e

.de ventanas
e-llamaron ‘colonial

por una parte, el

ascendzente de nﬁestra,culturarhlspanlca Yy, por otra, los
sistemas constructivos mode#nos.....empezaron a usarse mucho
los azulejos, los azulejos formaban parte de la decoraciodn
de las fachadas, se empezaron a usar también lo gque llamaban
las pastas de grano de miarmol de diferente forma para dar el

agpecto exterior..n15

F.9 Casas
estadounidenses.
Colonial cali-
forniano

LARCHMONT ARCADE APARTMENTS, LARCHMONT, N. Y.

14 "Por esta época la Casa Choperena vendia folletos con planos
completos de casas californianas" 1. Katzman, Arquitectura Contempordnea
Mexicana, p.85

15 Construccidn_Mexicana, gp. cit., p.38-39
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Este estile se propagé aproximadamente hasta 1935, por
numefosas colonias como la Hipddromo de la Condesa, Condesa,
Cuauhtémoc, Valle, Lomas de Chapultepec y Polanco, entre las
principales. Israel Katzman en su libro La Arquitectura
Contemporédnea Mexicana explica muy claramente la diferencia
con este estilo colonial californiano "sobrio" y el llamado
estilo "Polanco"; comenta que el primero no satisfacia
plenamente a la clase adinerada, la cual propicié como
sinénimo de un mejor nivel econdémico, una argquitectura
barroca que se ha bautizado errdneamente como colonial
californiano. Este estilo, comin de la clase dominante, se
caracteriza por su profusa decoracién hecha con piedra
rosada, natural o artificial, que rodea puertas y ventanas,
contrastando con paramentos lisos. Esta ornamentacién es
" orgdnica y profunda lo dque produce un marcado claroscuro;
introduce columnas saloménicas adosadas y columnas enanas
con fustes en forma de barril como Jjambas de pequeiias
ventanas, entre otros elementos. Se propagd sobre tode en
Polanco y las Lomas de Chapultepec entre 1938 y 1946; este
estilo ha recibido acerbas criticas por parte de los
historiadores y criticos del arte, pues ha sido considerado
como una caricatura o la degeneracién del neocolonial. Es
esencial para este estudio, aclarar las diferencias entre
estos dos estilos, el "sobrio" y el del "estilo Polanco",
pues Francisco J. Serrano construydé numerosas casas en ese
estilo moderado que explica Katzman y gque incluso en su

citado 1libro, 1lo pone como uno de los ingenieros



54

representativos de dicho estilo. Solamente en contadas
ocasiones (como se verd mds adelante), aumentd la decoracién
de las fachadas, accién que seguramente realizdé por peticién

del cliente.

El abandono del estilo neocolonial fue paulatino, pues el
arribo del Art Decd y el impacto del funcionalismo fueron
factores definitivos para gque el neocolonial, tanto en el
sector publico como privado, dejara de ser la respuesta

satisfactoria gue demandaba el pais.



55

El Art Decd

El término, movimiento o estilo denominado como Art Decd fue
conocido como tal, a partir de 1966. En este afio se celebrd
en Paris en el Museé des Arts Decoratifs, una exposicién
denominada "“Les Années 25" que tuvo como propdsito
reivindicar el valor artistico de 1la famosa exhibicién
internacional que se hizo en la misma ciudad en 1925 llamada
"Exposition Des Arts Décoratifs e Industrielles Modernes".
Esta muestra retrospectiva no sdélo se limité exclusivamente
a lo que en dicho evento de 1925 se expuso, sino que tratd
de mostrar en su totalidad todo lo gque podria caber dentro
del mismo estilo, el Art Decd. Esta expresidn, que significa
"artes decorativas" se ha usado indiscriminadamente para
denominar a todos los estilos que aparecieron entre las dos
guerras mundiales, es decir entre 1920 y 1940
aproximadamente. De esta manera aparecen desde el "Bon Golt"
de la Compagnie des Arts Frangais, el "Esprit Nouveau" de Le

Corbusier y el "Strem-Line Campo" de Chicago.16

La exposicién que se hizo en 1925 tuvo como propdsito reunir
y Presentar al mundo, las principales creaciones artisticas
e industriales que se hacian en esos afios, producidas en
Estados Unidos y en el centro de Europa a partir de la
primera Guerra Mundial; de esta forma "se propuso ser el

escaparate mundial para mostrar la excelencia de Ilos

16 P. Maenz, Art Decé ]1920-1940, p.10-11
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productos de los animadores de la feria, en este caso ya no
la gran tecnologia industrial gque con tanta fuerza adjetivé
al siglo pasado, sino una nueva rama de diselio aplicado a la
decoracion total de 1los interiores de la vivienda,
proponiendo para ello la creacidén integral de nuevos
prototipos de mobiliario, ornatos, enseres, textiles,

iluminacién, etcétera,wl?

El art decd fue en realidad mds gque una serie de
manifestaciones pldsticas, un modo de vida. Fue la etapa en
que el feminismo dié grandes pasos hacia la liberacién de
sus prejuicios, con atrevidos disefios en la moda: fue 1la
época de las suntuosas fiestas con las grandes bandas y con
los nuevos ritmos como el Charleston, Foxtrot o el Tango, y
del florecimiento del cine como séptime arte. Por otra
parte, surgié el fascismo y una profunda crisis econémica.
Asimismo, un proceso de modernizacién y de cambio abarcéd a
todos los édmbitos; la industrializacidén, la mecanizacién y
el desarrollo tecnolégico propiciaron una estética distinta.
Aparecieron nuevos materiales industriales y de
construccioén; originales planteamientos wurbanos, £fibras
sintéticas y objetos utilitarios novedosas que fomentaron un
cambio vertiginoso en 1las necesidades y conductas del

18

hembre. Igualmente, esta época de mecanizacidn, se

caracterizé por un nuevo concepto que revelucions la

17 E. Anda, op. c¢it., p.127

18 Para una visién general sobre el art decd, consultar el Tibro de P.
Maenz, Art Decd 1929-1940, Col. Comunicacidén Visual, G. Gili, Barcelona,
1976.
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estética, el de la velocidad. Todo lo qgue la simbolizaba
cobré gran relevancia, como los aviones y automéviles, por
lo mismo, el sentido del tiempo y del espacio cambid. Es
asi, gque la imagen de la velocidad -planteada por 1los
futuristas- fue preponderante;19 la representacién de 1la
linea aerodindmica era como el sindénimo del progreso. "Se
trataba entonces de manifestar en los disefios graficos, en
los relieves y en los objetos de tres dimensiones la
sensacion de desplazamiento de las formas, no en el sentido
analitico y conceptual gque ejercieron los cubistas limitados
a las dos dimensiones de la pintura, sino realmente 1la
movilidad que contradictoriamente congelada por la materia,
desarrollaba el ojo humanc al abarcar en abanico la sucesidn
de lineas y planos con que se Jintegraba el contexto del
objeto."20 Durante los afos que el art decd se manifestd, no
se tenia plena conciencia gue se estuviera haciendo una
nueva corriente, por lo gue no existen textos o manifiestos
en los que estén expresadas sus ideas, por lo mismo, sus

limites no estdn claramente definidos .

19 E1 Futurismo fue un movimiento artistico creadeo en Italia a
principios del siglo XX (1909) estuvo formado por un grupo de
escritores, artistas y misicos, encabezados por F. T. Marinetti. Su
principio consistia en expresar la simultaneidad de las sensaciones y de
las ideas suscitadas por esas sensaciones: "Un caballo corriendo no
tiene cuatro patas, sino veinte" decian. Para conseguir esta sensacidn
dindmica utilizaron una geometrizacién de inspiracidn cubista y la
técnica divisionista del neoimpresionismo. Los adeptos al futurismo
pretendian renovar completamente el arte para ello se debia renunciar a
las viejas férmulas y aceptar el dinamismo de la vida moderna.

20 E. Anda, op. cit,, p.129
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Los antecedentes que dieron lugar al art decé son mnuy
variados y datan de principios de siglo. Aun cuando esta
expresidén se postulaba opuesta al art nouveau, hubo ciertos
puntos de referencia que partieron del mismo origen: 1lo
decorativo y la ornamentacién. El movimiento encabezado por
William Morris (1834-1896) de -Arts and Crafts, tuvo como
principal preocupacién abolir 1la diferencia entre arte y
artesania, bellas artes y artes decorativas; igualmente
pretendia encontrar un nuevo estilo cercano a la naturaleza
Y gue a su vez rechazaba los moldes grecorromanos y los
historicismos eclécticos. Estos conceptos fueron el caldero
para dque el art nouveau se propagara por varios paises,
tomande diferentes formas de expresién y +titulos. Sin
embargo, el amaneramiento decadente que alcanzdé este estilo
y la idea reaccionaria en contra de la produccién en serie
que devenia de la Revolucién Industrial, fueron motivos que

propiciaron su desaparicién a principios del siglo XX.

El art decd asimildé varias de las propuestas de disefio y
arguitectura que se habian dado desde principios de siglo,
como el Wiener Werkstrdte (Austria 1903), que eran talleres
artesanales donde 1los artistas coordinaban disefios de
mobiliario, textiles, alfombras, vidrios, metales y otras
artesanfas; asi como el disefioc de interiores y de 1la
arguitectura. Sus formas fueron geométricas, simples,
desprovistas de decoraciones superfluas y ademds

funcionales. Otra influencia importante fue el Deutscher
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Werkbund (Alemania 1907), movimiento fundado por un grupo de
artistas y criticos, cuyo objetivo fue reunir los esfuerzos
del artesano, artista;y de la industria para producir una
obra de calidad, colocando en primer término a la mdquina
como el unico medio para la produccién en serie. Asimismo,
afios mds tarde en 1917 Le Corbusier y Ozenfant crearon el
movimiento purista, gque pregonaba el empleo de formas
simples y puras de la naturaleza;2? v finalmente en 1919 el
Bauhaus en Alemania,22 que postulaba la unién de las artes y
los oficios para producir un arte consciente de la sociedad
a la que debia servir, fueron entre otros, algunos de los
movimientos artistico-culturales mds importantes gue el art
decé aprovechd para su formacién estructural .23

También es importante anotar la influencia que tuvieron
culturas como la egipcia, la babilénica o la maya; de estas
culturas adjetivadas como "“exéticas" fueron utilizados los

recursos artisticos, lineales y geométricos: de la misma

21 "El pintor Ozenfant elabora los principios del purismo enire 1915 y
1917, en la revista Elan; encuentra luego a Ch. E. Jeanneret (el futuro
Le Corbusier) y publican juntos, en 1918, el manifiesto del nuevo
movimiento, bajo el titulo de Aprés le cubisme. Segln estos dos
artistas, el cubismo ha restablecido la capacidad de apreciar, en el
conjunto de formas confusas y aproximativas del mundo circundante, las
formas simples y puras que constituyen la fuente primaria de las
sensaciones estéticas..... Para verificar esta unidad programdtica,
Ozenfant y Jeanneret fundan, en 1920, la revista L'Esprit nouveau, en la
que colaboran exponentes de vanguardia..” en L. Benévolo, Historia de Ja
arquitectura Moderpa, p.445

22 E1 Bauhaus fue fundado por Walter Gropius en Weimar, entre algunos de
sus colaboradores estaban: Lyonel Feininger, Gerard Marks, Paul Klee,
Kandinsky, Moholy Nagy, Adolf Meyer, Georg Muche, Peter Behrens, Mies
van der Rohe, Poelzig, Hoffmann, £instein, etcétera.

23 Para una mayor informacidn sobre los antecedentes del Art Decé
consultar el 1ibro de X. Esqueda, E] Art Decé, Retrato de una época,
UNAM, México, 1986
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forma fueron tomados los conceptos de las nuevas teorias
artisticas como el futurismo y cubismo para consolidar el
contenido vanguardista de la nueva produccidén decorativa. El
art decd sobresalié en el disefio griafico, la tapiceria, 1la
ebanisterfa, la orfebreria y la decoracidén de interiores:
también tuvo cierta influencia en la pintura y la escultura

pero en menor grado en la arquitectura.

Las caracteristicas generales de este estilo fueron el
empleo de la linea recta en sus diferentes combinaciones,
principalmente en zig-zag. Las curvas aparecen con un
sentido geométrico, sin la sensualidad del art nouveau; 1la
geometria es preponderante en todos los disefios con un
naotable uso de la simetria, recurriendo mds frecuentemente
al hexdgono y al octdgono. Algunos de los elementos
decorativos mds utilizados fueron: la fuente y el agua
dibujada y en relieve o bien como recurso arquitecténico;
las descargas eléctricas; el sol con su rayos geométricos;
las nubes trazadas con curvas rigidas. De la fauna se
tomaron ejemplares gue convenian con el ideal de la época
como las gacelas y los galgos, por su ligereza y elegancia
de movimiento. Los disefios florales y botdnicos fueron
manejados por la facilidad de estilizacién geométrica. La
figura humana se representé con dinamismo y elegancia, y el
colorido fue audaz. De igual manera se combinaron a estos
componenetes los disefios gue se tomaron de las culturas

"ex6ticas" mencionadas con anterioridad. Para su expresién
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se usaron materiales de dgran solidez y pureza como el
concreto, vidrio, bronce, mdrmoles de diferentes colores,
aluminio y estafio entre los principales. En la arquitectura
y especialmente en México, el art decd se vid enriguecido

con otras modalidades, llegando a tener una expresidén local.

La llegada de esta corriente a México fue relativanmente
réapida; varios factores determinaron su aceptacién en 1la
cultura mexicana. La noticias de la célebre expovsicién de
1925 se propagaron porgue la revista Cemento publicé varios
numeros al respecto;24 el impacto gque causaron estos
articulos ilustrados atrajo la atencién de los arquitectos
mexicanos quienes admitieron lo gue se les presentaba, tanto
en el aspecto utilitario como en_la simplicidad formal, con
estas influencias adoptaron este estilo transformidndolo
hdbilmente en uno propio. Por otra parte, la aparicidén de
revistas extranjeras v el éxito del cine norteamerico, en
donde el art decé figuraba, influyeron particularmente en la
clase media de 1la sociéd,éqi_{_ m.exi:c‘:arja. La manifestacidn de
este movimiento en el pais coincidié con una etapa de cambié
y de evolucidén; con la renuncia dJe Vasconcelos como
secretario de Educacién Publica (2 de octubre de 1921 al 2
de julio de 1924) se perdid sensiblemente el impulso inicial
de su propuesta de nacionalismo -representado por el

neocolonial- propiciando gque las influencias extranjeras

24 Para una mayor informacién respecto a los articulos publicados
consultar el 1libro de E. de Anda, Arquitectur la Revoluci
Mexicapa, IIE-UNAM, 1990, p.129 a 134
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cobraran un mayor impetu. Al mismo tiempo, se advirtié que
tanto el neocolonial como el indigenisme no eran las
soluciones adecuadas, por el costo elevado de su produccién
que no se adecuaba con el presupuesto nacional; de esta
manera, gradualmente pasaron a formar parte de lo
conservador,25 y la arquitectura Decd vino a ser el sinénimo
de vanguardia. Si bien el decé se desarrclld en relacidn
directa con 1los intereses de la industria de 1la
construccisén, el nuevo lenguaje fue adoptado por el régimen,
quien construydé en este estilo varios edificios y mobiliario
urbano. 26 Algunos autores como Justino Ferndndez o Israel
Katzman han situado al art decd como un periodo de
transicién, entre el neocolonial ) los estilos
precolombinos, y la adopcién del funcionalismo. Si bien esto
es cierto, estas clasificaciones han sido injustas vy
ambiguas, ya que relegan a toda la produccién de estos afos
a una expresién superflua y decorativista, siendo que el art
Decé vino a ser en ese momento, el que le iba a otorgar a la

arquitectura mexicana el titulo de ‘'moderna®.

Las caracteristicas particulares en México de este lenguaje

pldstico que lo distinguen y enriquecen respecto a los otros

25 Todavia en el afioc de 1926 Augusto Petriciol1i hizo las ampliaciones
al Palacio Nacional en estile neocolonial, y Manuel Amabilis en 1927
proyecté el Pabellén Mexicano para la Exposicién de Sevilla en estilo
neoindigena.

26 E1 edificio de la Secretaria de Salubridad y Asistencia (1929) de
Carlos Obreg6n Santacilia; el Centro Escolar Revolucién (1935) de
Antonic Mufioz G. y el Monumento a 1a Revolucidn (1938) de Carlos Obregdn
Santacilia
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paises, son las siguientes: en numerosos casos la
preponderancia de 1la masa sobre el vano Yy un disefio
simétrico; una tendencia hacia la verticalizacién de 1los
planos para acentuar la altura del edificio mediante:
cenefas, bandas o entrecalles, que en ocasiones tiene juegos
de estrfas. El acceso invariablemente se distingue respecto
del conjunto tanto por el abocinamiento (adintelado,
nixtilineo o de medio punto) y/o por la marquesina de trazo
mixtilineo que crea una marcada sombra. En las fachadas
existen recuadros y relieves adosados, labrados en cantera o
materiales similares, con motivos vegetales, composiciones
abstractas a base de lineas y planos, o bien con =seres
humanos y animales. El uso de los marcos mixtilineos en
puertas y ventanas fue constante, seguramente como alusién
al arco falso maya; también 1los elementos decorativos
inspirados en el arte prehispdnico como personajes con
vestimenta indigena, grecas Yy signos geométricos vy la
representacidn de mascarones de origen maya fueron medios
aplicados por los constructores. En cuanto a los interiores,
estos se significaron por su calidad constructiva y por el
esmerado disefio de cada una de sus partes, en donde
constantemente se procuraba el contraste cromdtico o de
texturas mediante cambios de pafio, rodapiés de granito,
lambrines de madera, y pisos con disefios de gran colorido y
distintos dibujos. Igualmente, se procurdé la integracién de
los elementos decoratives como un todo integral con el

edificio, por lo que la herrerfia en las puertas, parrillas
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de ventilacién y balcones entre otros componentes, tienen
disefilos con cuidadosos trazos geométricos. También el empleo
de jardineras, bancas y fuentes de concreto o forjadas en
tabique fueron recursos que enriquecian los vestibulos, los
patios o las azoteas (roof-garden) de los edificios y de las
casas. Otros partes integrales fueron las lamparas
disefladas, no en serie, sino especificamente para cada
lugar; los directores y buzones de latén y acero inoxidable
con disefios elegantes y sofisticados. Asimismo, las puertas
de los elevadores y de cada uno de los locales, los letreros
que daban a conocer el numero y el nombre del edificio,

distinguian a este tipo de construcciones.??

Miltiples ejemplos surgieron con estas caracteristicas, como
el teatro Coronel Lindbergh (1927) ubicado en el corazén del
Parque San Martin o Parque México en la colonia Hipddromo de
la Condesa, proyectado por el arquitecto Leonardo Noriega
quien a su vez disefié las fuentes, el mobiliario urbano, los
senderos y el lago interior. Otras muestras representativas
son: el edificio de la Alianza de Ferrocarrileros (1926) de
Vicente Mendiola, Carlos Greenham Yy Luis Alvarado; el
interior del Banco de México (1928) de Carlos Obregdén
Santacilia; la Estacidén de Policia y Bomberos (1928) de

Vicente Mendiola, Guillermo 2Zdrraga Yy Gustavo Durdn; la

27 Para una mayor informacién sobre las caracteristicas y los autores
del art decd en mexico consultar los siguientes libros: de X. Esqueda
Una Puerta al Art Decd, Galeria Aristos y UNAM, 1980 y E1 Art Decé,
Retrato de una época, UNAM, 1986; y de E. de Anda La Arquitectura de la
Revolucidn Mexicana, ITE-UNAM, 1990.



65

estacién del ferrocarril infantil'deféhapu;teéec (1928) de
José GOmez Echeverria; el Frdnﬁénbﬁékich(i9é9)ide Joaquin
capilla; la Central Telefénica Vibfofi&f(léSO)‘de Fernando y
Miguel Cervantes; el edificio Tehuacdn (1930) de Ernesto
Buenrostro; el edificio San ‘Martin (1930) del Ing.
Buenrostro; el edificio La Nacional (1932) presentado por
sus promotores como el primer rascacielos, de Manuel Ortiz
Monasterio, Bernardo Calderdén y Luis Avila, y el interior
del teatro de Bellas Artes (3932) de Federico Mariscal, son
algunos de los principales edificios localizados en 1la
ciudad de México. Cabe mencionar por separado la obra del
arquitecto Juan Segura (1898-1989), gquien sobresalié por su
sensibilidad y emocidén constructiva; edificé numerosas casas
en colonias del Distrito Federal, asi como casas de
apartamentos como el conjunto Isabel (1928) en Av.
Revolucién y Marti, o el que se localiza en Sadi Carnot 110
del mismo afio. También proyectd edificios de apartamentos y
de oficinas como la Fundacidén Mier y Pesado en 5 de Mayo y
Bolivar (1933), pero el que mds lo ha distinguido, sin duda
es el edificio Ermita (1931) en Av. Revolucidén y Jalisco, en
el dque integré magistralmente tres tareas distintas:
habitacién, comercios y recreacién (cine Hipddromo). Segura
fue un arquitecto que supo asimilar los estilos de su época,
neocolonial, decé y el funcionalismo para crear su propio
estilo, con texturas y aplanados originales, 1lleno de
colorido por el empleo del azulejo, y de formas muy

particulares gque hablan de un creador. Algunos autores
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situan a Juan Segura y Francisco J. Serrano como los
principales exponentes del decé mexicano, sin embargo se
podria afirmar que los dos tomaron de este estilo los
elementos necesarios para crear su propia expresidén, a la
vez que realizaron proyectos que anticipaban el inicio de
una arguitectura moderna gue introducia materiales vy
sistemas constructivos modernos, y proponia interesantes
modificaciones espaciales a los esquemas tradicionales. Los
ejemplos mas represenﬁativos de Franciso Serrano en este
estilo son: el edificio Casas Jardines (1931), el edificio
Marti (1932), el edificio Andhuac (1932), numerosas casas
habitacidén sobre todo en la colonia Hipédromo de la Condesa

entre 1928 y 1935 aproximadamente, y el cine Encanto (1937).

La opinidn de Francisco J. Serrano respecto al art decd y a
la arquitectura gque se hacia en esa época era muy similar a
la que tenia Juan Segura. Serrano afirmaba gque en los afios
gque €1 comenzé a desarrollar su trabajo no habia estilos
propiamente dichos, sino mds bien un renacimiento en 1la
construccién (producto de un pais posrevolucionario) vy
cambios importantes en 1los sistemas constructivos. De
hacerse las casas con techos de vigas de madera con terrados
0 con viguetas de hierro, y bovedillas de concreto en los
entrepisos, se hicieron los techos de concreto y los muros
de tabigue reforzados con castillos y trabes, lo dque
permitié que su espesor se redujera de 28 a 14 cms. E]

objetivo era, segin afirmé, hacer construcciones 1lo mds
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econdmicas que se pudiera, en serie, en grandes cantidades y
con la mejor calidad posible. A la vez, hizo notar en su
entrevista como algo trascendental, el que hallan cambiado
las distribuciones del interior. Apuntd que al exterior se
buscaba simplemente hacer algo mexicano y alegre, con
fachadas claras, llenas de color, por lo gque el azulejo fue
un recurso importante, sobre todo para Segura. Del art decd
concretamente opiné que no fue mds que una evolucidén de
varias influencias, la moderna, la de California, la de
Francia que se fundieron para dar un nuevo estilo; no se
pretendia copiar sino sintetizar para formar un estilo
propio. Pero lo mds importante para él (por su formacién de
ingeniero) fue que los sistemas constructivos cambiaron y
por consecuencia las formas arquitecténicas.28 Me parece muy
importante hacer énfasis en estas reflexiones, pues muestran
el pensamiento que seguramente varios arquitectos de esa
época compartian. Como &l mismo afirmd, el art decéd que se
construyd en México, es sin duda una expresién local de gran
rigueza gque fue producto de innumerables influencias vy
factores. Sin embargo, lo que definitivamente fue 1lo mnds
significativo en esos afics, fueron los cambios constructivos
en las edificaciones como consecuencia de los nuevos
materiales, concretamente el cemento. Este material fue el
que modificé sustancialmente las dimensiones o las

posibilidades de disefio en las construcciones.

28 Construccidén_Mexicana, op, c¢it., p.37-50
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El Funcionalismo.

A finales de la década de los veinte ei art Decé en México
sufrié un agotamiento hasta desaparecer practicamente a
mediados de 1los afiog treinta quedando s6lo <como un
testimonio enriquecedor de la "primera modernidad
arquitecténica mexicanan.?? Al mismo tiempo gue se daba
este proceso cultural, los textos Yy publicaciones
provenientes de Europa sobre la arquitectura moderna se
habian filtrado al gremio de 1los arquitectos y con sus
postulados, el eclecticismo decimonénico y los neos parecian
quedar en el olvido. El funcionalismo en México empezé a
hacer su aparicién en la tercera década, por un lado, en la
Escuela Nacional de Arquitectura con las ensefianzas del

30 y por el otro, de manera

arquitecto José villagrdn Garcia:
timida en las construcciones que de forma aislada comenzaron
a surgir y que si bien todavia tenian elementos decorativos
que las pudieran encasillar dentro de algin estilo, su
aportacién de nuevas formas volumétricas que se inclinaban
al cubismo y cierta desnudez en las fachadas hablaban ya de

una nueva voluntad formal apegada a esta corriente.3?

29 Término adoptado del libro titulado Parjis-México,la primera
modernidad arquitecténica, varios autores, México, Universidad Autdnoma
Metropolitana, 1993.

30 Villagrdn al mismo tiempo que con sus ensefianzas postulaba 1a
renovacion hacia una nueva arquitectura, construia significativos
edificios apegados a los lineamientos del funcionalismo, como: el
Instituto de Higiene en Popotla (1926); el Hospital para Tuberculosos en
Huipulco (1929); el Instituto Nacional de Cardiologia (1937) y el
Hospital Manuel Gea Gonzdlez (1942), entre otros.

31 Algunas de estas obra son: la Secretaria de Salubridad y Asistencia
(1926) de Carlos Obregdn Santacilia; el Edificio de 1a Durkin Rec Motors
(1927) de Federico Mariscal; la estacidén del Ferrocarril de Chapultepec
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Fueron varias las influencias, qgue a manera de importacién,
configuraron el funcionalismo en México, sobresaliendo el
racionalismo europeo y las teorias de Le Corbusier. Del
primero los arquitectos mexicanos asimilaron las enserianzas
del Bauhaus dque postulaba entre otros principios, 1lo
siguiente: el afdn por relacionar al artista con su
sociedad, al artesano con la industria y a reti:ar de 1la
ensefianza la concepcién del arte por el arte; es decir, la
produccidén artistica no debia ser concebida como obra de
arte singular e irrepetible, sino como una obra producida en
serie, industrialmente y con una funcidén social accesible a
toda la poblacién. Estos preceptos fueron acogidos en México

. por ciertos estudiantes y arquitectos con gran intensidad.32

Cabe sefialar de manera mis amplia a Le Corbusier, por la
importancia e influencia que tuvo para Francisco J. Serrano;
éste en repetidas ocasicnes afirmé que Le Corbusier fue para
é1l como una guia, y ademds le influydé en su manera de pensar
respecto a la arquitectura y al urbanismo. Incluso logré

entrevistarse con é1 en un viaje que realizé a Zurich (1948)

(1928) de José Gémez Echeverria; el edificio de Ta Fundacidn Mier y
Pesado (1931) de Juan Segura; el edifico Marti (1931) de Francisco J.
Serrano: el edificio La Nacional (1932) de Manuel Ortiz Monasterio,
Bernardo Calderdn y Luis Avila, y el Centro Escolar Revolucidén (1933) de
Antonio Mufioz G.

32 Para una mayor informacidén sobre el Bauhaus consultar los siguientes
libros: de Giulio Carlo Argan, Walter Gropius y el Bauhaus, Buenos
Aires, Ed. Nueva Vision; de H.M. Wingler, La Bauhaus. Weimar,Dessay,
Berlin: 1919-1933, Barcelona, Ed. Gustavo Gili; de Tom Wolfe, {Quién
feme al Bauhaus feroz?, Barcelona, Ed. Anagrama; de Walter Gropius,
Alcances de la arquitectura integral, Ed ISLA.
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para asistir a un ' congreso de Planificacién (cuando
trabajaba como asesor ‘de. planificacién en el Depto. de
Recursos Hidréulicos),3?,fEn esta entrevista Serrano le
presenté el Plan Réggiéddr' de Torredn, en el cual habia
participado, con ¢1a-gintencién de dgue Le Corbusier le
expresara su opinidn, éste no sélo mostrd gran interés sino
gue lo invité 'a  conocer su unidad habitacional en
Marsella.3%4 gin duda lo que mas le inpacté e influyé a
Serrano de Le Corbﬁsier, como a la mayoria de 1los
arquitectos de ese tiempo, fue el documento gue se publicé
en 1926 en donde Le Corbusier Jjunto con P. Jeanneret,
concretaban algunas de sus ideas con el titulo de "Los cinco
puntos de una nueva arguitectura" que resumidos dicen 1lo
siguiente: el primero habla de proyectar la vivienda sobre
pilotis de concreto armado para que pueda quedar suspendida
en el aire, aislada del terreno y de esta manera permitir
que el Jjardin pueda pasar por debajo de la vivienda. El1
sequndo postulado es el que trata de las terrazas-jardin; Le
Corbusier proponia dgue las azoteas se hicieran planas, de
concreto armado, para gue se pudieran aprovechar como &rea
verde; ademds, esto era muy favorable para el comportamiento
del concreto pues al estar humedecido constantemente, se

podian evitar sus dilataciones y roturas. El1 tercero y

33 Entre 1946 y 1956 Francisco J. Serrano fundé en la Secretaria de
Salubridad y Asistencia 1a oficina para el "Estudio de la Vivienda" y
"Planificacidn de Ciudades", 1a que en 1952 pasé a la Secretaria de
Recursos Hidrdulicos como "Oficina de Planificacién” de la cual quedé
como asesor hasta 1958.

Cuadernos_de uitectur Conservacign del Patrimoni tistico,

op.cit, p.53-54
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LE CORBUSIER

A 1'Attention de M. WOGENSCKY, ou en son absence l. ROTTIER, —

Cghmkq:CﬁTe‘-
M, FPrancisco Je SERR.&NO,‘ingénieur civil, de Mexico, porteur

de la présente désire wvisiter le chantier.

Je vous prie- d: vous metire entiérement & se dispositiom et
de lui fournir toutes les explicat;ms qu'!il demandera et de faire

en sorts qufil soit satisfait de la visite de ce chantier.

PN

LE CORBUSIER

Paris, le 27 Juillet 1948

Chantisr Le Corbusier
280, Bld Michelet
MARSEILLE

35, RUE DE SEVRES — PARIS (6°)

Carta de presentacién gue le did Le Corbusier a
"Francisco: J. Serrano, .para ‘que.visitara la Unidad
habitacional en Marsella.



72

gquizds de los méds importantes, es el de la planta libre gque
se logra con el uso de las columnas, elimindndose los nuros
de carga; de esta manera los pisos ya no tenian que tener la
misma distribucién determinada por estos muros, sino que
cada planta va a ser libre, por lo que habria un ahorro de
material y por lo tanto de dinero. El cuarto era la fenétre
en Jlongueur, pues con el concreto armado la libertad
compositiva de las ventanas es total, éstas pueden correr de
un lado al otro de la fachada; y como uUltimo punto era 1la
fachada libre, que se obtiene cuando las columnas se remeten
o retrasan con respecto a la fachada, hacia el interior de
la casa,es decir las fachadas serdn unicamente ligeras
membranas de muros sueltos o ventanas.

A pesar que Serrano afirmé que le Corbusier lo influyé de
manera definitiva, se observa en sus obras que s6lo adopté
algunos de estos postulados; en sus fachadas por lo general
no utilizé los grandes ventanales gque Le Corbusier proponia,
ni tampoco empleé repetidamente la fachada 1libre; en los
afios cincuenta si aparecieron estas caracteristicas, aunque
ya eran de uso general. En lo que si se persive claramente
la intervencién de Le Corbusier es en las terrazas-jardin;
en algunos casos los pilotis como en el edificio Marti, y en
la libertad compositiva para manejar volumenes curvos y
rectos, que el arquitecto suizo realizé desde sus primeras

obras.
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Como en otros paises, el funcionalismo en México tuvo gran
aceptacion, pues era la corriente que respondia a las
exigencias sociales y a las nuevas soluciones tecnolégicas.
Su caracteristica esencial, como su nombre lo indica, es que
las obras debian ser funcionales; su lema "la forma sigue a
la funcién" era su principio rector. El empleo de los
materiales y los sistemas constructivos deberfan estar de
acuerdo con los fines utilitarios del edificio, siempre con
un médximo de rendimiento y un minimo de esfuerzo. Su
tendencia a eliminar lo superfluo, era una de las
principales premisas de los funcionalistas, pues decian que
el ornamento debfa justificar su existencia mediante alguna
funcién tangible o préctica; el auténtico funcionalismo
definia a 1la belleza como una funcién mds que la

35  gn general, la apariencia de

arquitectura debia cumplir.
la nueva arquitectura mexicana se manifestaba por 1la
desaparicién de "el movimiento de los pretiles, las
cornisas, las jambas de las puertas y ventanas, los arcos de
todas formas y tamafios, los revestimientos de piedra labrada
y en general el ornato y en cambio de ello las obras

presentaban una volumetria sencilla, de grandes pafios lisos,

dominaba la linea recta, los claros de las ventanas eran

35 Para una mayor informacién sobre el funcionalismo en general,
consultar los siguientes libros: de Peter Collins, Ideales de la
Arquitectura Moderna, Barcelona, Ed. Gustavo Gili; de Bruno Zevi,
Historia de la Arquitectura Moderna, Buenos Aires, Ed. Emecé: de Arthur
Drexler, Transformaciones en la Arquitectura Moderna, Barcelona, Ed.
Gustavo Gili; de José A. Dols, Funcidén de la Arquitectura Moderna,
Barcelona, Salvat Editores; de Leonardo Benévolo,_Historia de la
Arquitectura Moderna, Barcelona, Ed. Gustave Gili.; de N. Pevsner, Los

origenes_de la Arquitectura Moderpa y del disefio, Barcelona, Ed. Gustavo
GiTi
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amplios, aparecieron los voladizos de concreto, pero hay que
subrayar como una constante, un afan de expresién veridica
de la técnica constructiva empleada y de la calidad propia
de los materiales: concreto armado, ladrillo de barro,

aplanados de mezcla, etc.,"36

El funcionalismo se manifestd principalmente bajo dos lineas
de desarrollo: los conservadores y los progresistas o

37 10s primeros defendian a la estética

radicales.
arquitectdénica como una necesidad del espiritu; nunca
negaron que la arquitectura era un arte, pero afirmaban que
debia cumplir funciones utilitarias. Postulaban que los
arquitectos debian servir a todas las clases sociales,
aunque en realidad varios de ellos no simpatizaban con el
cardcter populista y a veces socializante del régimen (sobre
todo el cardenista). Este funcionalismo "se mostré cauto en
lo que respecta a la simplificacidén de elementos, planos, y
volumenes. Es mas podria decirse que fueron lentos en la
aceptacion de la ortodoxia de la vanguardia europea. Sin
embargo, el paso estaba dado. Las exigencias de
mercantilidad los llevaba a aumentar la rentabilidad de los
edificios. La utilizacidn ya totalmente franca de la nueva
tecnologia del concreto y ladrillo, los avances en Jlos
sistemas de instalaciones, la tendencia mas afianzada a la

racionalizacién de los servicios urbanos, etc., eran

36 E. Y&dhez, Del funcionalismo ost-raciopalismo, p.42
37 Tomado del 1libro de R. Lépez Rangel, La Modernidad jtect
exicana, Antecedentes y Vangquardias ]1900-1940, p.99-175
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procesos que obligaban a  la adopcién de las nuevas
propuestas que nunca 11egafon; légicamente a las propuestas

de la otra linea."38: .

Los arquitectos radiééieé-'b de izquierda se preocuparon
fundamentalmente por las necesidades funcionales y por
aprovechar al mdximo los recursos econémicos; su postura era
hacia una tendencia nacionalista y popular, gque enfatizaba
las grandes necesidades del pueblo: escuelas, viviendas
obreras y hospitales principalmente. No sélo querian ofrecer
obras funcionales, sino también para las grandes mayorias,
pronunciindose por una solucién arquitectdnica cuantitativa
mds que cualitativa, apartdndose de la estética. Esta
tendencia socialista fue introQucida por Juan O‘Gorman,
Alvaro Aburto y Juan Legarreta;39 al lado de estos se fue
formando un dgrupo de jévenes arquitectos como Rauil Cacho,
Enrique Guerrero, Alberto T. Arai, Carlos Leduc, Ricardo
Rivas y Enrique Ydnez quienes tenian en comin su entusiamo

por la nueva arquitectura y su posicién de izquierda. La

38 Ibidem, p.106

39 A1l respecto hay que safialar el trabajo que hizo Juan O’Gorman como
Jefe de 1a oficina de edificios de la SEP, pues con un millén de pesos
construydé -por encargo de Narciso Bassols, Secretario de Educacidn
Piblica- 20 escuelas y repard otras 33, dentro de la ciudad de México
entre 1932 y 1934. En estas escuelas se optimizé y tipificéd el disefio,
al adoptar una modulacién para Tas aulas y al abandaonar el sistema
tradicional del claustro. Por otra parte, Juan Legarreta desde
estudiante habia demostrade gran interés por la casa obrera; en
colaboracidn con Justino Ferndndez participd en el concurso de la Casa
Obrera Minima, que organizé Carlos Obregén Santacilia como jefe del
Muestrario de la construccién mexicana. E1 proyecto de estos arquitectos
obtuvo el primer Tugar, 1o que propicidé la edificacién de 108 casa en
Balbuena (1933-1934), y 205 en San Jacinto (1934-1935). Para ello,
Legarreta utilizé tanto el proyecto ganador como la adaptacidn del
proyecto del segundo lugar de Enrique Ydfiez.
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polarizacién entre las dos tendencias a fines del maximato
era tal que cada una postulé sus propios paradigmas, "que en
el caso de los conservadores podria enunciarse asi;
eficacia-mercantil~con-estética, b4 en caso de los
progresistas; eficacia -de bajo costo social- populista-sin-

que-importe~la estética."40

Las dos lineas se desarrollaron paralelamente durante el
.régimen cardenista, aunque fue la progresista la éue estuvo
. mds ligada a la burocracia politica; sin embargo, concluido
el periodo politico las pretensiones sociales de 1la
arquitectura se acabaron, sucumbieron con el mismo régimen
en gque las reformas sociales y las conquistas populares
habian alcanzado niveles sin precedentes. Los arquitectos
socialistas se dispersaron, algunos de los cuales
abandonaron paulatinamente 1la construccién -como Juan
O’Gorman- mientras que otros, como Enrigque Ydnez, se
especializaron en construcciones publicas, como los
hospitales. Para el afioc de 1940 comenzaba la época del auge
de los negocios privados y las inversiones extranjeras: el
estado extiende su apoyo incondicional a estos grupos con el
propésito de <conducir al pais por la via de 1la
industrializacién. Se trataba entonces, de una sociedad en
plena expansién econdmica y demogrdfica, con una burguesia

integrada en gran parte por exrevolucionarios emprendedores

40 R. Lopez Rangel, op.cit,,p.102
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en las actividades industriales y comerciales, o bien.en 1la

especulacién inmobiliaria.

Si se tuviera que definir la postura de Francisco J. Serrano
entre estas dos tendencias, estaria dentro de 1los
conservadores. El adoptd los conceptos del funcionalismo
para que sus edificios ademds de funcionar adecuadamente,
tuvieran buena luz, una adecuada distribucién y acustica, y
se adaptaran a las costumbres modernas de la época; estas

41 Pero se

eran unicamente sus preocupaciones al construir.
observan en sus proyectos un resultado donde la ingquietud
estética si existia, detrds de ellos habia un arquitecto con
una gran sensibilidad formal, aungue no fuera =~como &1
afirmaba- la premisa principal cuando disefliaba sus
edificios. Conocid la postura de los arquitectos
progresistas, con la cual no estaba de acuerdo, pues decia
concretamente (sin referirse a nadie en particular) que sus
construcciones eran frias, seguramente pensaba como el
arquitecto Enrique Yédhez de algunas obras que "acusaban
despreocupacién formal y pobreza de imaginacién”.%? Jamas
participé en ninguna polémica ni pertenecié en esa época a
algin movimiento que definiera su postura, se mantuvo
totalmente al margen; cabe resaltar que Serrano se sentia
mds ingeniero que argquitecto, por lo que estuvo alejado

hasta cierto punto, del gremio de los arquitectos; aungue

4] Construccidn Mexicana, op.cit., p.49
42 E. Ydnez, gp.cit., p.39
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hay que aclarar, que tuvo estrechas relaciones amistosas

como varios de ellos pero de manera aislada.
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Técnicas y materiales constructivos.

Durante 1la tercera década 1los verdaderos promotores vy
productores de la construccién en México fueron sin duda
tres agentes: 1la industria de la construccién, los
fraccionadores b los constructores. Estos estaban
representados indistintamente por los tradicionales miembros
de la oligarguia -que poseian considerables porciones de
suelo urbano~; los capitalistas extranjeros y por ultimo los
recientes empresarios 1ligados al estado. Estos afios se
distinguieron fundamentalmente por el auge y desarrollo del
concreto en primer término, y en menor grado el acero y el
vidrio plano.

Para propiciar el uso del concreto la fdbrica La Tolteca,
Compariia de Cemento Portland S. A., desde 1919 habia lanzado
una importante campafia publicitaria destinada a dar a
conocer los beneficios de dicho material. Asimismo en 1924,
los promotores de dicha fébrica decidieron unirse a la
celebracién del primer centenario del descubrimiento del
cenento, convocandoc a un concurso nacional abierto de obras,
proyectos y ensayos con el tema "Propiedades de los
esqueletos de concreto armado y los recursos decorativos del
concreto"; este certamen se convirtié en un verdadero evento
cultural y tuvo una gran respuesta entre los constructores.
Después de la celebracién del concurso la misma f4brica

edité una revista mensual llamada Cemento, (se publicd desde

BSTA TEIS WO S
SALR Db L4 BBLIGizoA
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enero de 1925 hasta noviembre de 1930, con 38 numeros):; ésta
se repartié no sélo entre el gremio de los arquitectos, sino
entre los funcionarios y en otros medios sociales para
impactar al publico de las virtudes del nuevo material.
Fueron Federicoc Sénchez Fogarty y Ratil Arredondo los que
encabezaron esta publicacién y en ella dieron a conocer
amplia y detalladamente los usos, métodos y limitaciones del
concreto con lemas publicitarios como: "el concreto es para
siempre", "el concreto es la letra, el verbo de la
arquitectura contemporanea®, y "al concreto la humedad y el
tiempo lo favorecen® ;43 igualmente decian que con el
concreto se podian construir casas amplias, en poco terreno,
resistentes al fuego, a los temblores y a los huracanes, y
ademds muy econdmicas. En esta revista aparecian no sélo
articulos, sino fotografias de miltiples edificios
construidos en el extranjero con la nueva tecnologia, con
esto trataban de demostrar y convencer que con el Cemento se
hacia -en los pailses adelantados~ la arquitectura moderna,
representada en esos anos por la arquitectura decs.
Paralelamente y continuando con la misma linea, la misma
fdbrica edit6é la revista Tolteca (surgidé a fines de 1928 y
se editaron 32 nimeros), esta publicacién se inclino
primordialmente por dar a conocer la corriente que en Europa
estaba triunfando, el racionalismo. Es innegable 1la
influencia de —estas revistas entre los disefiadores

mexicanos, fsobre todo en torno a la legitimacidén que

43 E. de Anda, op. cit., p.47
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planted sobre los recursos formales del funcionalismo como
sindnimo de progreso y modernidad, a mas de propugnar por la
cabal aceptacion del cemento entendide bajo la mira
comercializadora de los productores: la unica posibilidad
para hacer arquitectura moderna.**? También es importante

seflalar que los periddicos E1L__Universal y el Excelsior

contribuyeron a abrazar la causa del reciente material.

Las innovaciones fundaﬁentales gue se dieron en el aspecto
constructivo respecto al uso del cemento Portland fueron las
siguientes: como bloque de cemento en forma de tabicén,
tabique ligero, etc.; y como concreto armado con varilla de
acero. Este ultimo permite por un lado las refuerzos en los
muros de carga con dalas y casﬁillos; las estructuras de
concreto -losas y trabes-; las estructuras mayores para
silos, fdbrica, carreteras, aeropuertos, urbanizacién vy
obras hidrdulicas. Con el uso de este material se dié 1la
sustitucisén de 1los materiales pétreos, por el tabique
recocido de dimensiones reducidas ( 14x30cm ) propiciando un
nuevo criterio en los nuros de carga y divisorios, asi como
en los entrepisos (de concreto armado y de 10 cm de
espesor). Por otra parte, hacia mediados de los afios treinta
se observé un incremento en la diversificacién de 1los
materiales como el asbesto -Eureka, de Manuel Sudrez- y el
acero -Fundidora de Hierro y Acero de Monterrey-, aunque el

material dominante seguia siendo el cemento.

44 Ibidem, p.48
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II. CINES

Francisco J. Serrano desde pequefio estuve asociado al
cinematdégrafo, debido a que su padre era dueiioc del cine
Félix ubicado en la colonia Santa Maria en las calles de Sor
Juana y Carpio (actualmente destruido); este cine lo tenia
en sociedad con Don Tito Sainz. Al quedar huérfano a los
quince afos, heredd este negocio y al ver su situacién como
accionista le propusc al Sr. Sainz lo siguiente, "..don
Tito, el administrador que usted tiene no sirve porque
estamos perdiendo dinero y ademas es dificil tener que estar
poniende dinero, pues me parece un error;...bueno pues tu
que me sugieres ? (me preguntd), mire usted, yo conozco algo
de cines y permitame usted por lo menos (que) escoja las
peliculas (yo era en aquel entonces muy chico), para que no
pongan cosas que no Sirven. Entonces me lo permitié y diod
resultado, comencé a manejarlo."l Anos mds tarde logrd

comprar la otra parte.

Poco a poco se fue introduciende al mundo del espectdculao,
pues sus actividades asi lo requerian, tenia que conseguir
la variedad para el cine, lo mismo que ir a la algquiladora

por las peliculas que se iban a proyectar.2 Personajes

1 Cuadernos de Arquitectura y Copservacidn del Patrimonio Artistico,

No.15-16, "Entrevista con el arquitecto Francisco J. Serrann", p.54

2 “No fue sino hasta 1906, a partir de que Enrique Moulinié empezd a
acondicionar decorosamente Tos espacios y a ofrecer funciones de cine
alternadas con variedades y espectédculos -actos de ilusionismo, nimeros
musicales, mdquinas tragamonedas, y hasta un museo de cera- que se
inicid en México Tas construccidn de sitios propios para el cine... Se
did 1a competencia entre empresarios y asi comenzd ia
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importantes como ‘Ramén Novaro, o la orquesta del misico
Nufiez de Borbén,"pasaron a formar parte de la 1lista de

amigos de Serrano.

Fue por los afios veinte y treinta aproximadamente, que el
cine norteamericano tuvo mucho auge; artistas famosos
recorrieron las pantallas de todo el mundo, con gran
aceptacién. Por este motivo, los cines en los Estados Unidos
y otras partes del mundo empezaron a tener otra ihagen; el
funcionalismo se refleja en ellos debido a que su forma
expresa claramente su funcién; es decir, se adivinan
claramente sus partes como un llamativo acceso en forma de
anuncio o el foro. Asimismo los adelantos técnicos no se
dejan esperar. En el afio de 1928 gl arquitecto expresionista
Eric Mendelsohn, realizé en Berlin un cine muy importante
para el ambito arquitecténico (F.1), pues era una
construccién que reflejaba al exterior.lo que pasaba al
interior; la sala de espectdculos contaba con todos los
adelantos de su época, ¥ en»mi opinién, ésta al igual que

otras de su época (F-%q3)r »inﬁiuyeron a Serrano para la

realizacién del cingiEqéahfb'

institucionalizacidn del- cine, surgiendolugares come el Saldn Rojo, el
Montecarlo, E1 Palacio Encantado, La Academia Metropolitana, el Saldn
Mexicano, E1 Bucareli Hall, el . Teatro Alcdzar, el Teatro la Tabacalera
Mexicana,y el Saldn High Life....Una vez iniciada esta marcha, el
espacio del cine crecié y las modalidades se instalaron ahora en la
comodidad que deberia obtener el publico y en los adelantos
tecnoldgicos,...A un afio de que el cine sonoro impactara al publico
mexicano, el cine Balmori se inaugurd el 12 de Septiembre de 1930."
Enrique Ddvila Diez, Nexos, "Estos fueron los cines", No.187, p.88-89

3 A7 consultar la biblioteca que tenfa Francisco J. Serranoc y que ahora
es de su hijo, encontré varios libros de iluminacién y catdlogos y
revistas de cines; sin duda estos influyeron para la realizacidn de sus
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Este arquitecto desde el inicio de su carrera profesional
siempre +tuvoe la inquietud de completar su formaciodn
académica, para lo cual compraba 1libros y viajaba en
bisqueda de experiencias y de informacidén que le fueran a
ser utiles para su trabajo.4 Fue un viajero incansable,
investigé siempre las novedades y los adelantos técnicos que
habia en la arquitectura de otros paises (sobre todo Estados
Unidos), para poderlos implementar en nuestro pais, en la
medida que 1la tecnologia mexicana se lo permitia. Precisar
fechas de sus viajes y de sus asistencias a congresos tanto
de arquitectura como de ingenieria, resultaria muy dificil,
lo gque si se puede afirmar es gque le influyeron algunas
construcciones de 1los Estados U::xidos, como el Radio City
Music Hall en el Rockefeller Center de Nueva York; esta obra

segin comenta su hijo siempre le impacté.

Con motivo de su relacién con el Sr. Ignacxo Reyes -corredor

de casas y fraccionamientos y cllente suyo— ‘se’ le presenté'

cines y para Tos criterios de 11um1nac1dn en sus o ras obras. Entre 1os
que se encuentran: e
1) American_theatres of to-day, by R.W. Sexton and ’
B.F. Betts, Associate Editors, Arqu1tectura1 Book
PubTishing, U. S. A., 1927
2) Teatros Neoyorquinos en los treintas
3) Theatre, Catalog, Jay Emanuel Publications
Philadelphia, U.S.A., varios volumes desde 1942,
4) Theatres, Cinemas, volume 3, Editions D‘art
Charles Moreau, Paris
5) Architetture Luminose, G. Canesi, A. Cassi Ramelli,
Ulrico Hoepli-Editore Milano, Italy, 1934
4 En una entrevista, Serrano afirmé que a cada obra que hacia le
asignaba un libro, por lo que su biblioteca seguramente fue
considerabie.



la oportunidad de remodelar el cine Isabel, propiedad de
este sefior, en la colonia de Sta. Marfa 1la Redonda
(destruido). En aquel entonces los cines eran "jacalones",
como €l mismo los 1llamaba, sin embargo, el proyecto de
Serrano le dié otra imagen y en una entrevista explicé lo
que le hizo: "..logramos hacer un cine moderno, logramos
hacer ya el vaciado de lado a lado de una trabe para dejar
completamente 1libre el espacio interior; hicimos nuevos
sistemas de decoracién, pusimos unas cosas al frente para
gue no entrara directamente la luz a la pantalla y tuvo esto
cierto reflejo en los peridédicos, en todas partes, al grado
de que me mandaron Jllamar y me pidieron hacer otros
cines...estaba yo todavia muy chico."5

En 1926 el sefior Enrique Pineda le encargdé la construccién
del cine Pineda en Pachuca; esta sala la habia comenzado
otro ingeniero y Serrano la termind, haciendo lo siguiente:
"Potal que tuvimos que hacer un cine sobre paredes de adobe.
Para hacerlo, tuvimos que cortar las paredes para meter las
columnas de concreto y después de ahi trazarlas; por fin se
logré hacer eso y con mucha calidad. Indirectamente me
especialicé en cines.® Esta sala tuvo mucho éxito y su
amigo Rafael Alducin, director del periédico Excelsior, le
publicé un rotograbado de la fachada lo que le dié mucha

publicidad. Posteriormente vienen una serie de proyectos,

5 Cuadernos de Arguitectuyra y Conservacidn de rimonio Artistico, op.
cit., p.56
6 Ibidem, p.56



86

como los del cine Mdnﬁheﬁﬁa1}3?éléCio (5 de Mayo 30), Venus,

odeén (Mosqueta 29), - Ed

(Ciaudio Bernard 134), Roma,

México, Rivoli'(F;A), ‘Afirmar gue él1 1los construyd

desde su inicio, seriaimuy . aventurado; algunos si, como el

Monumental, pero“ié ay ria’ fueron remodelaciones a gran
escala: la fachada,'laxlsbptica en las salas de espectdculos
y también les iﬁstélébé el aire acondicionado, aplicando los
conocimientos adquiridos que le habia dado la experiencia vy
el estudio. Pe algunos de estos cines hay dibujos de las
fachadas y Serrano expresdé en estos proyectos la riqueza que
se podia lograr con el estilo art Decd que se encontraba en
pleno auge.7 Ante todo, era la gran fachada, "“fachada como
anuncio", debia llamar la atencién del piblico, pues era un
espectdculo. En los planos del qgine Rivoli (Sta. Maria La
Ribera No. 98, destruido) (F.4), se aprecia una composicién
simétrica y sencilla, en donde se destacaba sobre todo el
nombre del cine, enmarcado por dos franjas gue remataban en
unas méscaras representativas del teatro, una sonriente y la
otra triste. El acceso era amplio y en la parte central se
encontraba la taquilla; algunos elementos del Decé, come las
molduras y la herreria, lo hacian ser un cine diferente, ya
no con la fachada tradicional gque se hacia hasta ese
entonces: abierta y con ventanas. Por el contrario 1la
tendencia de Serrano era hacer cada vez mids los volimenes

cerrados al exterior.

7 Para informacién sobre el Art Decd, ver el capitulo "Francisco J.
Serrano: su vida y su tiempo", en el inciso referente a la arquitectura.
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La fachada del cine Roma (Coahuila y Tonald, destruido)
(F.5) la solucioné con una marquesina a todo el alrededor,
enfatizando el acceso con disefios de buen gusto. En la parte
superior de la fachada sdlo el letrerc del cine y unas
claraboyas muy comunes de agquella época eran la decoracién.
Pe la misma época, la fachada del «c¢ine Buen Tono
(destruido), gue segin dice en el plano, posteriormente se
iba a llamar cine México (F.6), es rica en decoracién del
mismo estilo: los mascarones, las lineas quebradizas, 1la

herrerfa y los anuncios con las letras tipicas de su tiempo.

El cine Monumental (destruido) (£.7), como su nombre 1lo
indica, era de grandes dimensiones; el proyecto era
sencillo, de escasa decoracidén_ en la fachada solamente
resaltaba la gran marquesina gque volaba sobre la banqueta
para darle énfasis al acceso y para proteger a los usuarios
de la 1lluvia; esta solucidn en afios posteriores 1la
repetirfia, pero superdndola en uno de sus mejores cines, E1

Teresa.

El concepto que tenia este arquitecto de lo que debia ser un
cine, iba mds alld de lo que existfa en aguella época,
influenciado por lo que habia visto en el extranjero queria
hacer de cada uno "el gran palacio." Como en ese entonces no
habia tantos lugares de diversién como ahora, el cine era un
verdadero espectdculo y un hecho social muy importante, por

esto Serrano propuso vestibulos amplios y bien iluminados.
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Las salas de espectdculos -debian tener 1las condiciones
6ptimas de la iséptica, el aire acondicionado, 1los
materiales aclisticos para evitar la reverberacién, las
circulaciones amplias y 1las butacas cémodas; los bafios
debian tener antesala y un buen vestibulo "para que no

oliera a bafio",®8

como él decia. Todo esto desde luego debia
tener los acabados de mejor calidad, durables y de fdcil

mantenimiento.

cine Encanto (1937)

En el afio de 1937, se le presentd la oportunidad de resumir
en un cine todos los conocimentos adquiridos a través de
tantos afios. Los Seflores Arturo Ceballos y Julio Castro,
duefios de algunos cings, kle proponen realizar el cine

Encanto en la calle de Serapio Renddén No. 87.

Anunciado en los periddicos como el "Cine tnico"
(F.8,9,10), tuvo antes de su estreno una gran campana de
publicidad, que fue preparando al piblico para conocer un
cine equipado con:
"Phe New, Western Electric Microphonic, sound.
system. (El sistema de reproduccion de imagen y
sonido mds poderoso que se fabrica en el mundo,
y el primero de esta capacidad gque se instala
fuera de los Estados Unidos).

Clima Artificial perfecto.

8 Entrevista en agosto de 1989 con el J. Francisco Serrano Cacho
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Magnificas butacas acojinadas.

Elevador Otis para veinte personas.

cortinajes y alfombras fabricadas, Ad Hoc,

en Inglaterra....“9

Novedades, gue para el espectador eran prometedoras de un
buen cine.

Al interior, el espacio era generoso, tenia un amplio
vestibulo de gran altura con jardineras y enormes ventanales
que lo iluminaban de dia (F.20,21,22). En la noche la luz
éfa indirecta y de colores, logrando unos efectos
sorprendentes. Aunque la planta arguitecténica era sencilla,
la sala de espectdculos era soberbia y muy amplia
(F.14,15,16), contaba con luneta y anfiteatro; la decoracién
era a base de molduras que recorrian los mnuros y el techo,
en éstas se alojaba la luz artificial de la sala -azul, roja
y amarilla- que se controlaba a base de dimmers que fueron
una novedad que habfa visto en Stanford.l? Estas molduras
estaban a todo lo largo, curvandose expresamente al llegar a

la pantalla para enfatizarla visualmente.

9 Excelsior, 5 de Mayo de 1937, p.7

10 E7 dimmer es un elemento eléctrico que opera a 127v y 220v. Se
utiliza para aumentar, disminuir o interrumpir la intensidad luminica de
una ldmpara. Hay dos tipos de dimmers: uno, el doméstice o residencial y
el otro, el que se utiliza en consolas para el control de 1a iluminacidn
de los teatros.
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En el dibujo de 1la fachadaf(apaﬁece con el nombre de Cetro},
se observan los motivos Art Decéd, sobre todo en los letreros
de los anuncios (F.12). La solucién fue simétrica: cuatro
columnillas separadas de 1la fachada, gque a la vez
delimitaban 1los ventanales del hall, la  iluminaban
indirectamente (F.11). El acceso era muy anmplio, estaba
ennarcado por gruesas columnas que funcionaban a su vez -las
de en medio- como las taquillas (F.13,18). En general los
acabados lujosos como el granito, el mdrmol, el cristal y el

bronce se observan a simple vista.

Es importante resaltar la labor del argquitecto, pero quizas
més, la del ingeniero. ElL éxito de este cine, como el de los
otros, fue ademds del valor estético, todos los adelantos
técnicos que utilizé para el 6ptimo funcionamiento de las
instalaciones, que por desgracia no hay la informacién
suficiente sobre ellos. Para este cine logrd conseguir un
sistema de aire acondicionado a bajo costo, debido a
que.."El presidente Lazaro Céardenas prohibid el juego,
clausurd el Foreigh Club y entonces quedd un muy buen equipo
de acondicionamiento de aire a la venta, y yo dije gue se
podria comprar en oportunidad; logramos comprarle y soélo
habia que adaptarlo."1l Durante veinte anos esta sala
brindé al espectador un lugar digno de esparcimiento, hasta
1957, fecha en la que se vié seriamente dafada por el sismo

que afectd al Distrito Federal; posteriormente se destruyé,

11 Cuadernes_de Arquitectura y Conservacién del Patrimonic Artistice,
op. cit., p.56
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quedando sélo algunas fotografias como testimonio de wun

cine, gque hasta la fecha muchas personas recuerdan.

Cine Teresa (1939-1942)

La ampliacién de la calle de San Juan de Letrdén (hoy Eje
Lazaro Cdrdenas) se inicié en el afio de 1933; esta obra
afectéd a innumerables construcciones de diversas épocas,
teniendo algunas valor histdérico, artistico o social. Una de
ellas fue el cine Teresa que perdidé desde la fachada hasta
la mitad de su profundidad. Debido a esto los duefios, que
eran los mismos del cine Encanto, no dudaron en proponer a
Serrano su reconstruccién. Para realizarla se tuvo dque
comprar un terreno en la parte posterior del cine vy
rehacerlo nuevo préacticamente, sdlo se aprovechdé algo de la

estructura.

Este cine, después de su reconstruccidén era quizds uno de
los mds lujoso. La fachada es plana, casi sin ningiin adorno,
solamente tilene la marguesina, un tablero luminoso dque
anuncia el programa del dfia, el nombre de Teresa y una
enorme estructura que vuela de la fachada sosteniendo el
nombre del cine (F.27). Era importante dque se viera a lo
lejos, pues esta avenida iba a ser de las principales de la
ciudad de México. De la enorme marquesina se comentd en el
periédico (F.23,24,25,26) ",..es un verdadero gesto
acogedor, una desacostumbrada cortesia al publico, que honra

con su presencia la sala de espectaculos, porgue con ella
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como si fuera un enorme paraguas que se llevara hasta la
portezuela de los coches, el publico quedard perfectamente
cubierto de cualquier molestia a causa de las lluvias..."12
Bajo la marquesina hay un juego de luces de nedn, que se
introduce hasta el interior; las puertas del acceso tienen
excelentes decorados en bronce y la taquilla es de mdrmol
italiano y bronce. Desde el exterior los cinéfilos pueden
observar la calidad de los acabados (aunque actualmente ya
estédn deteriorados). Igualmente en atencién al publico, no
hay escalones en la planta baja, es decir existe el mismo
nivel desde 1la calle hasta 1la sala de espectédculos,
impidiéndo de esta manera que la gente se tropiece en la
obscuridad.

Para su realizacién se hizo una moderna estructura de hierro
de gran claro y voladizo para sostener el anfiteatro. Debido
a las condiciones de la reconstruccién el vestibulo es un
poco reducido pero de dgran sobriedad pues tiene lo
siguiente: unas escaleras de doble rampa de granito pulido
con incrustaciones de bronce macizo en 1los peraltes
(F.31,34)3; un lambrin de madera de fresno gque recorre los
mufos perimetrales de la escalera y que se continua en el
interior;de‘la’sala de espectdculos (F.30). EL concepto del
"gran palacio" quedé aqui manifestado, la decoracidén tan
bien resuelta, entre otros factores, fue 1lo que le dié

renombre a este cine y a Serrano; en una entrevista explicé

12 Excelsior, 5 de junio de 1942, p.l



lo que’higq:‘"..al cine ya no habia que buscarle cosas en el
techo‘y’llenarlo de adornos porque la gente ve mds hacia
abajo, que hacia el techo. Uno entra y si ve una alfombra,
le 1llama mas la atencidén que un decorado en los
techos...entonces toda la teoria fue que abajo se hiciera el
gran tapete, los objetos de bronce, lo de las escaleras para
que la gente sintiera la calidad casi tocandola al

entrar.nl3

La sala de espectdculos, cuenta con una excelente iso6ptica,
y casi como unico adorno, arriba de la pantalla colocd las
nueve musas, iluminadas alrededor para que dieran la
apariencia de estar flotando (F.28,29). El aire
acondicionado de este cine, fue pyécticamente un invento que
realizé junto con el ingeniero Mc Kininey, pues por la
segunda gquerra nundial era dificil importar cualquier cosa
del extranijero, por 1o gue se las ingeniaron para hacer un
sistema similar a lo que actualmente se le conoce como aire

lavado, resultando todo un éxito.l4

s _de Arguitectura y Conservacién de] Patrimonio Artistico,
op. cit., p.58
14 En la época que se construyd este cine habia escasez de energia
eléctrica por 1o que para el clima artificial se uso el sistema de
enfriamento evaporativo que requeria un gran volumen de aire. Esto
provocaba que cuando hubiera poca gente, como sucede al comenzar a
Tlenarse la sala, el volumen de aire en circulacion resultaba excesivo y
frio. E1 ing. Mac Kininey, sugirié una solucidn muy original. En la
cdmara de "plenum" que queda bajo el piso de 1a sala, por donde pasa el
aire de retorno, se instald un termémetro con el que se gobernaban unas
compuertas radiales en las bocas del gran ventilador de 45,000 pies
cidbicos por segundo, que quedaban casi cerradas cuando pasaba el aire
frié por el termdmetro de retorno, y se iban abriendo gradualmente al
aumentar la temperatura de este aire por el calor que generaba el
puiblico que iba entrando a la sala, de esta forma se logré dominar la
escasez de energia y dar un servicio confortable a la sala.
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Se puede afirmar que el cine Teresa, ha perdido todo aquel
prestigio que tuvo en el pasado, y al igual que muchos de
los cines de esa época ha disminufido considerablemente su
calidad por diversas circunstancias. Durante muchos ahos,
aproximadamente dieciseis, las tarifas de los cines se
mantuvieron en cuatro pesos, por lo que dejaron de ser un
buen negocio; ademds el mantenimiento de los mismos, era
costoso, por lo que poco a poco se fueron deteriorando. ElL
Teresa fue uno de ellos; ademds, el lugar donde se encuentra
con el tiempo se hizo popular deteriordndose su imagen; asi
también la falta de estacionamiento ha propiciado que s6élo
un sector de la poblacién asista a él.

Cine Auditorio ©Plaza (Condomio Plaza Condesa, 1946-
inconcluso)

En el afio de 1934, los mismos Srs. Arturo Ceballos y Julio
Castro, decidieron comprar un terrenc en forma trapezoidal
de cuatro mil doscientos metros, en la colonia Hipédromo de
la Condesa, ubicado en las calles de Nuevo Ledn, Tamaulipas
y Juan Bscutia (F.35). Este predio era una pensién de
caballos pues en 1la Av. Tamaulipas se podia pasear a
caballo. Serrano comenté que la idea de 1los duefios al
comprar este terreno, "era construir un cine. Pero no una de
esas salas cinemdtrograficas tradicionales de antiestéticas

fachadas ciegas, sino un conjunto arquitectdnico que
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armonizara con el palisaje. Después de examinar cinco
proyectos, termindé por aceptarse que el cine se edificara al
centro del terreno, mientras las orillas quedarian ocupadas
por dos edificios de poca profundidad que serian rentados
como apartamentos u oficinas; uno de los atractivos del
conjunto seria su altura -en aquel tiempo no habia muchos
edificios tan altos en la ciudad-, que le permitiria dominar
un precioso panorama: 1os' parques adyacentes, Chapultepec,
la ciudad."5 1a planta baja se destiné a locales
comerciales. Fue hasta el afio de 1946 que Serrano comenzd a
trabajar sobre este proyecto, en colaboracién con el
- arquitecto Fernando Pineda, quien trabajé con él1 durante
varios afios.

Innumerables interrupciones sufrié esta obra por motivos
econémicos y legales; en el ano de 1959, trece afios después,
la obra gquedd suspendida y abandonada, "..el gigantesco
esqueleto acabd por convertirse en un rasgo familiar del
paisaje urbano que dominaba. Para los vecinos el Edificio

Plaza fue transformandose en una leyenda." 16

La estructura de este edificio es de acero a base de
remaches, lo que dificulté mucho su construccién pues por la
segunda guerra mundial la produccién de este material

escased muchisimo; sin embargo, este problema lograron

15. Construccion Mexjcana, "Treinta afios de espera”, p.8
16 Ibidem, p.8
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resolverlo y se terminé totalmente el esqueleto. La
cimentacién fue de contratrabes de concreto que se apoyaban
a su vez en pilotes de madera, estos hicieron que 1la
estructura fallara pues algunos se empezaron a hundir,
causande graves y costosos trastornos, pues ya construido se
tuvo que repilotear con el sistema de pilotes de control que
el Ing. Manuel Gonzdlez Flores habia inventado con tanto

éxito,

Fue hasta el afio de 1976 que se reanudd la construccién,
termindndose solamente el cine, las oficinas vy/o los
departamentos hasta la fecha siguen inconclusos; sélo se
revistieron las fachadas para evitar que el agua penetrara
al edificio, sin tener relacién «con 1los proyectos
originales. Si se observan los estudios que se hicieron de
las fachadas (no estdn fechados) (F.36,37,38), se aprecia
una arquitectura alejada de la linea de disefio que Serrano
habia desarrollado hasta esa época =-el edifico Basurto lo
terminé en 1945- probablemente la influencia de la
arquitectura internacional fue decisiva, marcando otro rumbo
en su quehacer profesional que lamentablemente no fue

ascendente,17

Algunos aflos estuvo abierto el cine, con una enorme sala
para dos mil gquinientos espectadores que funcionaba

bastante bien. Debido a los problemas de los duefios se

17 Ver las Conclusiones
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volvié a cerrar indefinidamente, hasta 1992. La falta de
estacionamiento es uno de los problemas primordiales por lo
que este edificio tiende a desaparecer. Para tratar de
resolver este problema se construyé en un terreno anexo, un
estacionamiento que resulté totalmente ineficaz, por lo que
también estid en desuso. Este malogrado conjunto, a Serrano
le causaba gran pena; se podria considerar su obra fallida
debido a varios factores: primero los  problemas
interminables entre los duefios y segundo gue el proyecto con
los afios se hizo viejo e inoperante, tal vez la solucién del
partido arquitectdénico no era la adecuada para el programa

que se tenfia contemplado.

Como los cines de Francisco J.. Serrano, hubo varios que
lamentablemente estdn destruidos, de igual forma el concepto
que de este género de edificio se tenfa hace algunos afios ha
desaparecido. En la actualidad los cines que se construyen
carecen de calidad; el respeto que existia por el bienestar
del espectador se ha perdido, volviéndose estas

construcciones tnicamente motivo de lucro.
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de¢l Cine México. 1933

.7 Pechada del Cine Nonumental.
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III. CASAS HABITACION

Al concluir 1la Revelucién Mexicana iniciada en 1910,
principié una etapa de reconstruccién en todos los aspectos
de la vida nacional como el econdmico, el social y el
cultural. Una de las acciones principales fue la edificacién
de la vivienda; durante los gobiernos que se sucedieron hubo
varios intentos para tratar de solucionar el problema de la
falta de habitacién con que se enfrentaba el pais, y sobre
todo la capital. Debido a esto los arquitectos tuvieron la
oportunidad de hacer miltiples casas y edificios para
satisfacer la fuerte demanda que existia a medjados de 1la
tercera década. Francisco J., Serrano en ese momento era un
ingeniero que comenzaba a trabajar y dque como nuchos
constructores, principié (ademds de las remodelaciones de
los cines), con modestas casas en la colonia Claveria (1926-
1929, destruidas). En 1927 se empezé a realizar el
fraccionamiento Hipédromo de la Condesa, teniendo gran éxito
por sus cualidades y vendiéndose gran parte de sus lotes,
sobre todo en las zonas cercanas a la Av. Insurgentes y
Alvaro Obregdn, y en menor grado la zona suroeste proéxima a
la Av. Nuevo Leén. Por este motivo la empresa fraccionadora
(De la Lama y Basurto) decidié promover esta tltima =zona,
con la construccidén de 50 casas modernas y econdmicas; para
tal efecto se éscogieron los terrenos mds diffciles de
vender, con fachada al norte o al poniente. Serrano fue el
encargado de proyectar y construir estas casas (1927-1932)

que respondian a un plan bédsico; se regueria de tres tipos
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fundamentales de casas, con una estructura similar para
poderlas construir en serie y abaratar los costos; pero a la
vez este disefio de la estructura debfa admitir un buen
nimero de variantes: que se pudiera ubicar en los distintos
lotes, que tolerara ligeras variantes en la distribucidn de
los espacios, y desde 1luego que aceptara diferentes
fachadas. La idea era ofrecer al posible comprador una
vivienda «con caracteristicas particulares, aunque en
realidad se trataba de 1la nisma solucién. Estas casas
tuvieron éxito y se vendieron rdpidamente, porgue su
apariencia era atractiva, por la eficiente distribucidén de
sus espacios, por el estudio minucioso de soleamiento que se
les hizo, y ademds porgque resultaban econémicas. Igualmente,
hay que sefialar que los promotores tuvieron la idea de
localizar las primeras casas distantes entre si, para dar la
apariencia de que se estaban vendiendo por varios lados y
rédpidamente; en esta forma el comprador, con el temor de que

se acabaran, se apuraba a adquirir su lote.

Las caracteristicas de estas casas son las siguientes:
tienen un promedio de 250 metros cuadrados de terreno, y
fluctdan entre ciento ochenta y doscientos metros cuadrados
de construccidén, con garage para un automévil, lo que habla
de una generosidad en los espacios (F.4,5). Estdn dispuestas
en el terreno de tal forma que una de las colindancias
laterales dueda libre, es decir existe un pasillo que

permite una adecuada orientacién, las ventanas en esquina, y
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el paso directo al jardin y a la zona de servicio; de esta
manera, el arquitecto podia invertir el partido
arquitecténico de acuerdo a las orientaciones o a las
condiciones del lugar (F.8,9). Estdn organizadas a base de
medios niveles con la solucién de piso y medio para ahorrar
volumen; teniendo como elemento troncal la escalera gue
conduce a los diferentes pisos; ésta, por estar centralizada
hace que el 4rea de las circulaciones sea mninima. En la
planta baja se localizaba la sala y el comedor separados
practicamente por la escalera, también en ocasiones habia un
despacho o estudio; ademds el desayunador, la cocina, el
patio y cuarto de servicio, y el garage. En la planta alta
habia tres recdmaras con un bafio y terrazas (F.14,15). Lo
dinico criticable en estas construcciones es la comunicacidn
entre la cocina y el comedor, que por estar en distintos
niveles existen escalones para pasar de un 4drea a otra y
también en ocasiones 1la circulacién era imprdctica. Es
importante sefalar que Serrano casi siempre utilizé (tanto
en estas casas como en otros proyectos) los desniveles para
ventilar los bafios, para iluminar determinada 4drea y sobre
todo para que el sol penetrara en las habitaciones, en caso
de que la orientacién principal no lo permitiera. Eran casas
muy confortables con techos altos y acabados, si no lujosos,
si de calidad como se pueden apreciar en las que sobreviven,
como la de Amsterdam 110 (F.18,19,20,21) y Campeche 302

(F.17), pues lamentablemente casi 1la totalidad han sido
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destruidas para dar pasd a edificios de departamentos o de

oficinas.l

En cuante a las fachadas hubo variedad de estilos vy
combinaciones entre ellos, habia neocoloniales, art decd,
nmodernas {austeras en su ornamentacidén) y combinaciones de
los tres (F.1,2,3). Lo que fue importante es que la solucidén
de la planta en distintos planos, se reflejaba en 1la
volumetria, provocando una construccién con distintos
cuerpos integrados que se podian enfatizar modificando las
alturas de sus pretiles (F.6). Se pretendia hacer casas
alegres, llamativas y acogedoras, donde el arquitecto
utilizé infinidad de recursos para diferenciarlas, como
pretiles escalonados, alercs con tejas en la ventanas,
distintos tipos de herreria, balcones y ventanas con doble y
triple arco, si se trataba del estilo neocolonial (F.7,12);
o bien molduraciones, perfiles ochavados o relieves adosados
si era art decé,2 (F.16) y por Gltimo combinaba librenente
y sin prejuicio los dos estilos. Por estos ejemplos, entre
otros, se ha dicho que este arquitecto tenia una inclinacidén
especial por la decoracién en la arguitectura; a mi parecer

esto era simplemente un requerimiento y una tendencia de la

1 Ver la relacién de obras existentes y obras destruidas. No obstante
que existe un indice minucioso de las obras de Francisco J. Serrano, no
hay un enlistado exacto de las cincuenta casas que construyd,
seguramente varios clientes se quedaron con los planos, o bien come eran
tipo no se registraron en su totalidad.

2 Francisco J. Serrano se distinguié por la ariginalidad de sus
relieves, pues no recurria a los disefios prototipicos de los talleres de
labrado; su decoracidn consistia la mayoria de las veces, en frisos
ractangulares con motivos fitomorfos extendidos donde prevalecia la
linea curva.
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época, y mds due una preferencia, era que tenia una gran
facilidad para hacerlo bien, por lo que sus disefios muestran
una total libertad. Puedo afirmar que su gusto personal, en
aquel momento, era mds bien austero, sin decoracién, como se
muestra mds adelante en dos casas dque construyé de su

propiedad y en obras aisladas de esta misma colonia.

Al mismo tiempo gque efectuaba 1las obras mnencionadas
anteriormente, Serrano construyé mdltiples casas para
clientes particulares y de un nivel econdémico mds alto, que
también ayudaron a poblar esta zona y gque le imprimieron, al
igual que las casas de arquitectos como Juan Segura, Ernesto
I. G., y José Maria Buenrostro entre los principales, un
sello inconfundible a esta colonia; en donde prevalecfa la
altura de dos niveles y la variedad en los materiales y en
las texturas. Aungue no todas las casas eran de calidad,
conformaban un espacio urbano gque gozaba de unidad y de
ciexto orden, cualidades que hoy en dia se pueden apreciar
en algunos tramos de diversas calles. Lamentablemente el
paso del tiempo y del hombre ha deteriorado seriamente esta
colonia, convirtiéndose en un estacionamiento sin fin por la

cantidad de edificios gue se han contruido.

En la esquina de Amsterdam e Ixtaccfhuatl No.42, existia una
casa gue construyé Serrano en 1932 (destruida) muy atractiva
por su adecuacién a la pequefia glorieta que se forma en el

cruce de estas calles. Como la mayoria de sus casas de esta
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época, la obra giraba en torno a la escalera principal,
dividiéndose los espacios a su alrededor (F.22,23). Un gran
vestibulo como elemento distribuidor daba accesc en 1la
planta baja a 1la sala, comedor, servicios y a tres
habitaciones. En la planta -alta, se localizaban otras tres
habitaciones, bafio, una amplia terraza, y los cuartos de la
servidumbre gque tenian su entrada independiente por otra
escalera; ademds contaba con un Roof-Garden muy atractivo
(F.25). Como muchas de sus casas la composicién era una
sucesién de espacios divididos parcialmente, dispuestos
asimétricamente de tal forma gue al exterior se producian
varios planos que se combinaban con distintas alturas y
materiales. Sin duda, se trataba de un propietario con
posibilidades econémicas, pues el terreno era tan amplio que
podia rodear a la construccidén. Lo interesante es la
disposicién de 1la planta arquitecténica con respecto a 1la
plaza o glorieta, pues ésta se adecud perfectamente a su
entorno para respetarlo y disfrutarlo. En la perspectiva se
observa una terraza protegida parcialmente por un techo
sostenido por delgadas columnas, disefo gque repitid en
varias ocasiones (F.27). Se aprecia un arquitecto que
pretendia que sus clientes gozaran de la naturaleza y de la
vida al aire libre, gueria que esto formara parte de su vida
cotidiana. Asimismo, sobresalen los volumenes curvos con
ventanas, gque tanto gustaba hacer y desde luego el remate
del Roof-Garden con su drea pergolada; la ornamentacidén era

escasa y de estilo decéd (F.24). Seguramente, por lo que se
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observa en los planos era una casa cémoda, muy amplia (327
netros cuadrados de construccién) y con un cuidado extremo
en el terminado de los acabados, cualidades que

invariablemente procuré en sus obras (F.26).

En la calle de Laredo No. 5 existe una casa que actualmente
estd ocupada por un sindicato, desafortunadamente esto le ha
propiciado serias modificaciones tanto al exterior .como al
interior; no obstante, es un ejemplo notable y en las
fotografias se puede apreciar porqué. Se construyd en 1933 y
es interesante por su composicién; la escalera principal
articula los tres niveles de que estd compuesta, a su vez
una circulacién perpendicular al desarrolle de la escalera,
gque se repite en 1los mismos niveles, divide 1la casa
practicamente en dos ©porciones. Esta circulacién es
iluminada por un patio central donde se localiza una tipica
fuente de Serrano, con azulejos de colores en composiciones
-geométricas. Los espacios de descanso y de estar son
amplios; existen dos terrazas escalonadas que
compositivamente estdn bien logradas pues acentudan la
horizontalidad de la casa y producen un marcado claroscuro
(F.28,29); asimismo contrastan acertadamente con la
verticalidad del tiro de la chimenea, si bien es criticable
que no estén ligadas directamente a las habitaciones.
Aparecen también, como constantes de su arquitectura, el
rodapié de granito en la fachada para protegerla en su parte

inferior; la herreria de las ventanas y de la puerta de
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entrada con motivos art decé (F.30) y una serie de juegos en
el aplanado que producen sombras y contrastes. Es una
muestra notable por el manejo de las proporciones y por el
dinamismo de sus volumenes en donde el asoleamiento y el

juego de la luz son los protagonistas.

Dentro de su mismo estilo, construydé en 1934 otra casa en la
esquina de Av México N¢.73 y 73 y Michoacdn, lugar
privilegiado pues disfruta de la vista del Pargue México,
ventaja que se aprovechd por completo. El programa consistid
en hacer dos casas integradas en la misma construccién pero
a la vez independientes entre si. Los espacios interiores
(de la casa principal) son amplios, resaltando el gran hall
con una escalera de acabados lujgsos, la cual una vez méds,
organiza la composicién (F.32). La obra estd compuesta a
base de volumenes curvos y rectos dispuestos escalonadamente
para permitir que las habitaciones vean hacia el jardin; al
mismo tiempo tiene amplias ventanas y terrazas, gue al igual
que el ejemplo anterior provocan un marcado claroscuro
(F.33,34). Complementan la construccidn, simples Y
detallados elementos de ornato del art decd, como las
puertas de acceso de la calle (F.31) y algunas del interior,
ldmparas, macetones dque enmarcan las entradas y un rodapié

de granito como contraste cromatico.

Una de sus casas mds conocidas eg la que se localiza en la

Av. Amsterdam No.206, construida en 1935; sin duda su
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atractivo es la fachada principal, ya que después de haber
proyectado las casas en las calles de Ixtaccihuatl, Laredo
No.5 y Av. México, resumié los recursos que habia utilizado
de manera notable. El terreno donde se ubica es grande y el
programa de la casa un poco complejo, pues existen espacios
may grandes sin un usc muy definido (F.37). A diferencia de
la mayorfia de sus obras, en esta ocasién las circulaciones
no fueron realizadas acertadamente, al igual que el conedor,
pues éste no disfruta de la vista de la calle ni del jardin,
por lo contrario, fue resuelto hacia el pasillo gque comunica
el acceso, con el jardin y el garage que estd al fondo.
También es criticable, al igual que en la casa de Laredo
No.5, que el acceso peatonal sea el mismo que el de los
automéviles; sin embargo hay espaclios notables, como el
patio central con azulejos y techo de cristal en la planta
alta, y que a base de bloks de vidrio circulares colocados
en las bancas perimetrales del patio permiten que la 1luz
penetre hasta la planta baja. Por otra parte, los acabados
que sobreviven son de gran calidad (estuvo abandonada varios
afios) como se aprecia en los bafios, en las yeserias de los
techos, 1la herreria y algunas lémparas (F.39,40,41,42).
También utilizdé, como lo hacia reiteradamente, el blokc de
vidrio para iluminar la escalera e igualmente, para darle
importancia a esta circulacidn, los escalones del arrangque
son curvos y sobresalen de la rampa. Al exterior, unicamente
la fachada que da a la calle es valiosa (F.35), de ahi su

importancia; al igual que en la de Laredo NO. 5, combiné
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elementos verticales y horizontales para equilibrarila,
notdndose el contraste entre las pequenias ranuras gue
iluminan la escalera con las hendiduras del rodapié de
granito, mismas que se curvan para enfatizar el acceso al
despacho (F.36). Conjuntamente se diferencia el volumen
curvo de una de las recdmaras gque se remete para formar una
terraza. En cierta ocasidén, al entrevistar a uno de los
duefios me hizo una observacién espontdnea respecto a estas
casas, gue me parece interesante anotar pues refleja lo que
las personas alejadas del ramo de la arquitectura piensan de
ellas, mencionaba gue su apariencia era semejante a un
barco, opinién que no descarté y gue me hizo reflexionar.3
Lamentablemente esta linea de disefo formal, con los
recursos mencionados anteriormeqte en las ultimas tres
casas, fue abandonado paulatinamente por este arquitecto
para dar paso a una arquitectura mds cibica y de menor
constraste volumétrico. Enunciar o describir las casas que
hizo Serrano formarfia una lista considerable pues construyd,
remodeld o transformé una gran cantidad de casas en
miltiples colonias del Distrito Federal como la del Valle,
Narvarte, San Rafael, Lindavista, Judrez, Cuauhtémoc,
Anzures, Escandén, Tacubaya, Lomas de Chapultepec, Polanco,
San Angel, Coyoacdn y la Roma. Muchas de ellas fueron obras

muy simples o sélo anteproyectos; asi como de regular

3 En estas casas la influencia de Le Corbusier es palpable; cabe anotar
que numerosas construcciones de este arquitecto estuvieron inspiradas en
Tos barcos de vapor. Le Corbusier en su 1ibro Hacia una arquitectura
(1923) destacd 1a importancia que tuvieron para é1 los barcos de vapor
como obras de ingenieria, e incluso los compara a los grandes palacios.
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calidad y otras francamente malas, pero su importancia fue
que formaron parte esencial en el proceso creativo de este
arquitecto y que permitieron, a base de prueba y error, que
realizara wun numero considerable de construcciones de
calidad. El1 objetivo de este estudio es presentar los
mejores ejemplos, sin dejar de mencionar en un enlistado
anexo, las obras construidas y las que ya estdn destruidas

para dar una idea de su localizacién y de su volumen.

En la colonia Roma norte, en la esquina de las calles de
Durango No. 348 y Acapulco (F.44,46), scbrevive una de las
casas en mejor estado porque fue transformada para funcionar
come consultorios. Afortunadamente 1la adaptacién a esta
actividad fue excelente, pues respet6 los materiales
originales y sélo modificé un poco el espacio. El proyecto
original debe ser de mediados de los treinta, consistia én
una casa habitacién con tres comercios en la planta baja
{F.45). E1 elemento principal, son las escaleras que ademds
de agrupar al espacio sirven como remate del acceso; al
mismo tiempo, lo que hay gque resaltar es el patio trasero,
que aungque sirve para iluminar y ventilar a los servicios en
la planta baja e indirectamente al comedor, estd disefiado
con un excelente gusto, a base de una fuente de azulejos,
jardineras y bancas (f£f.48,48). El1 porqué Serrano daba poca
importancia a este patio como al de otras casas, es
seguramente por costumbres de la época, pues realmente su

funcidén era la de un amplio y alegre cubo de luz, no habia
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un acceso directo a él. Por otra parte cabe anotar, que esta
casa como otras, fue adaptada a otra funcién, lo que se pudo
efectuar porque los espacios Son muy generosos y la
zonificacién de los servicios, por lo general estd
claramente definida, lo lamentable es que no siempre la
remodelacidn es acertada y se destruye o deteriora la imdgen

del inmueble.

A finales de la tercera década, alrededor de 1928 empezé a
llegar a México propaganda y publicidad de las casas que se
estaban haciendo en California; su estilo era el 1llamado
colonial californiano, corriente que tuvo gran aceptacidn
entre un sector de la burguesia mexicana; de este modo la
ciudad se empezd a poblar de casas con aleros de tejas sobre
las ventanas, puertas y wvanos con cerramientos curvos,
‘torreones en las esquinas, rejas y herreria de hierro
forjado y algunas con detalles de ornamentacién plateresca:;.
Francisco J. Serrano construyé varias casas dentro de este
estilo, por peticién de sus clientes, en colonias como San
Angel, Ndapoles, Hipdédromo de la Condesa y Lomas de
Chapultepec y Polanco, entre las principales.4 Eran casas
para gente adinerada, muy grandes y por lo dgeneral
ostentosas, como la de Emilio castelar No. 171 (F.54); como

eran disefios importados es dificil Jjuzgar o analizar el

4 Algunos ejemplos son Tos siguientes en San Angel: Reforma No. 16,
Villa Alvaro Obregén No.41 (destruida). En la colonia Ndpoles: Montecito
No.48 (destruida). En el fraccionamiento Hipddromo de la Condesa: Nuevo
Ledn No.152 y 154 (destruidas). En las Lomas de Chapultepec: Sierra
Madre No. 750 y en Polanco, Moliégre No. 59 (destruida).
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trabajo del arquitecto, pues éste se guiaba por los modelos
establecidos; donde reside la importancia es la adaptacién
que hizo de estos ejemplos al clima y contexto mexicano; al
nismo tiempo, lo gque es indudable y se puede ver en las
casas que prevalecen, es la excelente calidad de 1la
construccién y de los acabados, pues a este arquitecto 1le
gustaba hacer las cosas bien, y asi lo hacia aunque fuera en
colonial californiano (F.50 a 58). Aly respecto, me pregunto
si realmente Serrano "luchaba" por convencer al cliente
(particular) para que lo dejara hacer una arquitectura
moderna -con su personalidad inconfundible- o simplemente 1le
interesaba complacerlo, sin el afdn de originalidad que
siempre buscan los arquitectos; seguramente por su carédcter,
mds de ingeniero gque de arquitecto, realizé estas
construccicnes con un objetivo meramente comercial; aungue
en algunos casos logrd convencerlos, como en la casa de
Amsterdam No. 206 en donde se puede ver la opcidn de las dos

fachadas la construida -moderna- y la californiana (F.38}.

Lamentablemente este estilo degeneré repetidamente en el
"estilo Polanco", ya gue varios constructores de finales de
la cuarta década, hicieron en esta colonia casas con marcos
en puertas y ventanas barrocos, entre otros componentes;
Serranc en una entrevista comenté al respecto lo siguiente:
r,.los exteriores se hacian un poco al estilo Churrigquera,
es decir muy decorados, habia arquitectos que hacian casas

con bastidores barrocos y decian que eran estilo
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schurrigueresco’, pero agui en México le pusieron estilo

scharrigueresco’ . .."5

Al igual que en la colonia Hip&dromo de la Condesa, en el
fraccionamiento de ©Polanco realizé para su promocidén
cincuenta casas tipo para vender entre 1938 y 1939. Las
condiciones de estas casas eran similares a las del primer
fraccionamiento, es decir, debian obedecer a un proyecto
bédsico por razones de orden y economia, pero su silueta y su
apariencia debian ser atractivas y distintas para cada una
(F.60,61). Esto se logré moviendo la terraza y las recdmaras
de la planta alta, en cuanto al estilo que debian tener,
Serrano lo explicé: "..en un grupo de cincuenta casas que
haciamos en Polanco para una compaiia, yo me empefiaba en
hacer arquitectura moderna, era el ano 39, y sin embargo,
los duefios creian que tenia mucha més aceptacidén la casa
colonial y lo mas que pude conseguir fue gque se hiclera el
treinta y cinco por ciento de casas estilo colonial y el
gquince por ciento de casas modernas, de concreto, con
ventanas de fierro, con claros mds grandes, etc."® Estas
casas tuvieron gran aceptacién y fueron de fdcil venta; su
atractivo, ademds de la fachada es que tienen un amplio hall
a doble altura, lo gue le da amplitud; ademds estancia,
comedor, desayunador, cocina y cuarto de servicio; y en 1la

planta alta tres recédmaras, terraza y bafo. Asimismo,

5 Construccidén Mexicana, No.8, "Entrevista con el ingeniero civil y
arquitecto Francisco J. Serrano”, p.48
6 Construccidn Mexicana, op.cjt., p.,41
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cumplian con las restricciones establecidas por la compafiia
fraccionadora, que consistian en dejar una franja de jardin
de 5 m al frente y otra de 4.5 m en el costado sur, lo que
permitia que tuvieran buenas orientaciones al oriente, sur y
poniente, y un muro ciego al norte (F.59,62 a 68)., Eran
casas ~pues casi la totalidad estdn destruidas o
transformadas (F.69,70,71,72)~ cémodas pero muy sencillas,
con una volumetria totalmente plana, sin claroscuro a
excepcién de la terraza, alejadas de sus casas de la
Hipédromo de la Condesa. Sin embargo, logré hacer algunas
para particulares en donde desarrcllé algunos elementos de
su vocabulario arquitecténico, como la gue se localiza en
Calder6n de la Barca No. 30, donde existen timidamente
algunas formas curvas como en la escalera (F.77) y el
comedor (F.73,74); repitié la doble altura en el hall (F.78)
Yy la enriquecié con un Roof-garden (¥.76), a pesar de ello
es una casa que no scbresale por sus fachadas, aunque
comentan los duefios, que desde su compra han estado
complacidos pues es muy cdmoda, funciocnal y <con una

temperatura excelente.

No cabe duda que lo mejor due hizo Francisco J. Serranoc en
Polanco, en relacidén a las casas habitacidn, es el conjunto
gue se localiza en la cabecera de manzana de las calles de
Presidente Masaryk, Moliere y Séneca (1939). Consiste en un
grupo de 25 casas, un estacionamiento para 100 garages y en

la esquina una gasolinera (F.79). Este proyecto se hizo
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debido a la demanda de estacionamiento que existfa en la
zona poniente de este fraccionamiento, por lo que los
fraccionadores decidieron hacer uno para 100 automéviles con
el acceso por la gasolinera, estos garages formaban una
privada que en su momento funcioné acertadamente. Reuniendo
las azoteas de los cien garages gue colindaban con la parte
posterior de las veinticinco casas, distribuidas en Moliere
y Séneca, se credé un amplio jardin (Roof-garden) al cual se
accedia desde la planta alta de las casas; esta terraza
cubierta de pasto y macetones en los linderos fue el
principal atractivo para este grupo de casas (F.80,81,82).
La distribucidn del interior era similar en todas (igual que
las casas tipo) sélo varia la posicidén de 1la escalera y las
fachadas (F.85). La mayoria tienen elementos neocoloniales
pero estdn disenas de tal forma que realmente, al exterior,
parecen casas independientes (F.83,84). Este conjunto
conocido como San Carlos, fue novedoso en su época y
resolvié atinadamente el problema de estacionamiento en ese
sector de Polanco; su importancia y aportacidén no fueron las
casas como unidad, sino el todo. La composicidn general
permitid el aprovechamiento dptimo del espacio, pues al
convertirse las azoteas de los garages en Jjardin, 1los
habitantes gozaron de un 4drea verde muy agradable.
Actualmente la mayorfia tienen otro uso, como restaurante o
bares y sdélo en unas casas se sigue conservando el jardin:
asimismo los garages han pasado a particulares o los han

comunicado con las mismas casas.
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Es importante cuando se habla de casas habitacién, saber
como eran las casas que construyé el arquitecto para su
propiedad. En 1942 Serrano hizo una casa en Laredo No.22
para rentarla; al igual que la mayorfa de sus casas, la
resolvid a base de desniveles, logrando cuatro recdmaras, un
estudio, una estancia a doble altura, comedor, desayunador y
servicios (F.86,87). A pesar de que la fachada principal da
al norte (F.89), por los desniveles, el sol penetra 1lo
suficiente para que la casa tenga un clima agradable (F.88).
Igualmente, hay que anotar la austeridad en la decoracién de
la fachada, que presentaba un pafio totalmente 1liso sin
atraccién (actualmente transformada): a pesar de que no era
un ejemplo afortunado, es significativo porque manifiesta la
preferencia de este arquitecto hacia un funcionalismo

sobrio.

En el aflo de 1952 Serrano remodeld la casa donde vivia con
su familia, esta casa habia sido una de las gue construyé en
serie para la colonia Hipédromo de la Condesa y se localiza
en Nuevo Ledn No. 68, Al iqual que la de laredo No.22, las
dos gozan de la virtud gque el espacio en la planta baja es
transparente; es decir desde el acceso se puede apreciar el
jardin del fondo, lo que da idea de amplitud (F.%0,91).
También, la fachada es sobria, con muy buenos acabados pero

carente de su sello particular (F.92). Esta falta de
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personalidad se acentud en los aflos cincuenta, época en la

que siéuio siendo muy productivo,

El estilo internacional gue en México alcanzé su apogeo en
la década de los cincuenta y sesenta, se refleja en la obra
de Serrano. En sus casas el predominio del cristal, se
acentué limitande la combinacién de las formas curvas y
rectas que tan bien dominaba (F.95). Por otra parte, en esta
época (1950;1960) en varios de sus proyectos la presencia de
Le Corbusier es inconfundible (F.94,99), pues repetidamente
utilizé los grandes ventanales en sentido horizontal vy
también aplicé el principio de las columnas para sustentar a
la construccién, 1liberando parte de 1la planta baja
(F.96,97). Con estos componentes logré casas buenas y otras
de regular calidad. Lo cuestionable y discutible, es el
porqué se alejé de su linea de disefio que habia desarrollado

de forma extraordinaria en los afios treinta.
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IV. EDIFICIOS DE DEPARTAMENTOS Y CASAS DE APARTAMENTOS

La parte mds significativa de la obra de Francisco J.
Serrano fueron los cines y los edificios de departamentos:
son estos los que lo hicieron sobresalir y darse a conocer.
Tanto sus edificios como las casas de apartamentosl estdn
prdcticamente concentrados en dos colonias: la Hipédromo de
la condesa y Polanco, zonas privilegiladas de la ciudad que a
través de los afios han demostrado su éxtraordinaria calidad
vivencial y que de alguna manera la obra de Serrano

contribuyé a su formacién y consolidacién.

La lectura formal que se puede hacer de los edificios de
este arquitecto es clara, sencilla y de gran honestidad
arguitectonica. Cada una de las partes de la construccioén
hablard por si sola: el acceso, las habitaciones en este
caso, los comercios -si los hay- y el remate son elementos
fdcilmente identificables. Sin pretender formalismos
"forzados", logré que sus fachadas se comporten como un todo
integral; es decir, la referencia entre ellas es por la
relacién de sus voliumenes o bien por el tratamiento de los
materiales. Su lenguaije arquitectdénico tiene comoe
caracteristica primordial el dominio de la geometria pues
ésta le permitidé realizar soluciones arquitecténicas de gran

riqueza, ya que combinaba formas curvas y vrectas dque

1 Las casas apartamentos son edificios que tiene mds de un acceso, es
decir algunos de los departamentos pueden tener su accesc directamente
por la calle.
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producen una volumetria rica en juegoé dé iﬁz V' sombras.?2
Sin embargo, este resultado fue producto o - consecuencia de
varios factores que para Serrano eran primordiales: primero
decia, que la obra debfa ser funcional y para ello, ademds
de una buena distribucidén, 1las diferentes habitaciones
debfan tener el clima ideal para el bilenestar de los
ocupantes. Esto lo obtenia con la mejor orientacién posible,
‘girando los ejes de composicién en busqueda de un moderado
asoleamiento, o bien con la ayuda de los materiales. Al
mismo tiliempo y de igual importancia, eran las vistas que
podia disfrutar el usuario; es decir, si el edificio se iba
a localizar frente a un parque o una 2zona arbolada, Serrano
siempre procurd gue la mayoria de los departamentos gozaran
de esa vista, comentaba que era muy agradable abrir una
ventana y ver un Jjardin. De esta manera, sus edificios
lograban adecuarse correctamente al contexto urbanoc, ya sea
si se ubicaban en una esquina, enfrente de una glorieta o en
un terreno en colindancia. Esta preocupacién gue siempre
tuvo por el entorno fue por su estrecha conexidén con el
urbanismo, actividad que realizé paralelamente a su quehacer

de arquitecto.

2 Al jgual que Francisco J. Serrano, el arquitecto Mario Pani utilizé
estos recursos compositivos, empled formas curvas en sus proyectos,
aunque quizds no con la soltura o habilidad que 1o hizo Serrano, Por
otra parte, cabe resaltar Ta labor tnica de Pani en el género
habitacional, pues a partir de 1940 que fue cuando inicié la Unidad
Habitacional Presidente Alemdn, construyé numerosos edificios. Sin duda
lo mds sobresaliente que reaiizd y por lo que destacé ampliamente,
fueron sus ideas novedosas en los conjuntos multifamiliares y en el
campo del urbanismo derivadas de sueducacidn en Francia.
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Por otra parte, el color en su arquitectura fue de tonos
suaves de acuerdo a su época como el blanco, distintos tonos
de ocres y grises predominantemente. También los materiales
mds usados fueron el concreto armado y el tabique para la
estructura; y para los acabados, aplanados de yeso, el
granito, diversos mdrmoles y wuna riquisima wvariedad de
azulejos y mosaicos (colocados siempre de acuerdo a un
previo disefio): ademds le did especial énfasis -como todos
los de su época- a la herreria, cuyos disefios cuidadosos
prevalecen en algunas de sus obras. Todos estos recursos
dieron como resultado extraordinarios contrastes cromiticos

y acertados cambios en las texturas de los materiales.

Al interior sus obras por lo general son acogedoras, en el
sentido de dque no existen 1los grandes ventanales, al
contrario, el muro prevalece en ellas propiciando gque el
ingquilino o el AdQuefio pueda acomodar fédcilmente sus muebles,
cuadros, etcétera. Otra constante, es que procuraba gue las
recdmaras estuvieran independientes de la zona de estar, y
que el comedor y la sala se localizaran separados. De esta
manera se observa en sus plantas arquitecténicas que los
espacios son fraccionados, pero de tal forma disefiados que
no se sienten cerrados, a la vez gque independientes se
relacionan acertadamente entre si mediante desniveles,
celosfas, muros curvos o bien por las graduaciones en la
luz; es decir, buscaba pasar de un lugar muy iluminado a

otro un poco mas oscuro, con estos recursos la jerarquia
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quedaba bien establecida. Al mismo tiempo, relacionaba con
eficacia -como un requerimiento de la clase burguesa- la
zona de servicio, localizando su acceso independiente de la
entrada principal; de igual forma las escaleras de servicio
o las zonas de tendido de ropa procuraba esconderlas. Todas
estas cualidades configuraron espacios funcionales que

permitieron elevar el sistema de vida de los usuarios.

A continuacién haré un.anélisis de sus principales edificios
y casas de apartamentos, o bien de los mds representativos
de acuerdo a un estilo o época determinada. La primera
construccién significativa la efectudé aproximadamente en el
afio de 1928 y se localiza en la esquina de Amsterdam y
Sonora, en la colonia Hipddromo pe la condesa; la realizé
por encargo de la Compania Casas Jardines S.A. (F.l1) Este
edificio tiene locales comerciales en la planta baja, tres
pisos de departamentos y el "Roof Garden" (azotea
jardinada).2 Este dltimo, era un elemento arguitecténico
totalmente novedoso en México en aquélla ¢época; se trataba
de un lugar donde todos los vecinos se podian reunir para
disfrutar el atardecer, o bien donde se podia organizar una
comida familiar entre otras actividades, este espacio lo
hizo por 1la influencia, como el mismo reconoce, de Le
Corbusier: "Yo tenia mucho interés por los jJardines porgque

Le Corbusier precisamente decia que habia que recuperar las

3 En este Roof-Garden Francisco J. Serrana contrajo matrimonio por lo
civil en 1930.
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azoteas haciéndoles un lugar verde.”* En esta obra Serrarno
combiné diferenes planos en las fachadas, logrando una
volumetria llena de movimiento y fantasia con elementos del
decd, como una serie de relieves adosados a los paramentos
con motivos vegetales y distintos Jjuegos de molduras.
Asimismo tiene -muy deterioradas- unas ldmparas en la parte
superior disefiadas integralmente con el prop6sito de
iluminar el Roof Garden. También las puertas y ventanas son
caracteristicas de este estilo, delineadas con perfiles
mixtilineos; ademds el basamento del edificio estd protegido
por un rodapié de granito gque provoca un contraste cromdtico
interesante. En la actualidad a pesar de su deterioro, lo
estropeado de los aplanados y olvidado el Roof-Garden, esta
construccién sigue ahi, como un simbolo valioso de 1la

arquitectura de su tiempo (F.2).

Uno de los edificios mds sobresalientes que hizo Serrano fue
en 1931. Estéd ubicado en la colonia Escanddén, en la esquina
de Marti y Sindicalismo y se le conocia como Edificio
Jardin, actualmente se llama Marti, aunque originalmente se
le iba a nombrar Haghembeck (por los duefios) (F.3). En esta
obra la influencia de Le Corbusier fue definitiva porque
algunos de los postulados contenidos en los "Cinco Puntos™
para renovar la argquitectura fueron asimilados por Serrano

con una acertada interpretacién personal. La solucidén del

4 Cuadernos de Arguitectura y Conservacion de] Patrimonio Artistico, No.
15-16, "Entrevista con el ingeniero civil y arquitecto Francisco J.
Serrano”, p.54
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edificio es a base de cuatro crujias de departamentos,
paralelas entre si y unidas por medio de puentes, dejando
entre ellas jardines de uso colectivo que formaban un todo
unitario en la planta baja que estaba liberada, porque la
construccién estd sustentada sobre columnas (por medio de
pilotis). De manera sencilla el argquitecto describié su
gropésito: "..en los pabellones del edificio dejamos, en la
parte baja, unos espacios que eran como verandas al jardin y
(F.7), entre pabelldén y pabelldn, se extendia el jardin, por
lo gue fue un edificio de 4000 metros cuadrados de jardin,
concretamente en la planta baja, y las plantas altas, entre
verandas se utilizaba para descansar y juego de nifios y para
muchas - cosas gque propiamente venia siendo un reflejo de
aquella arquitectura a base de cplumnas"s En estos patios
jardinados (F.10), el elemento principal son las escaleras
proyectadas como volumenes curvos adosados a los puentes
entre las crujfas, protegidas por cristal. Igualmente, en
estos espacios abilertos existen fuentes de azulejos de
colores gque se integran a bancas de mamposteria y
jardineras. También el disefio cuidadoso del mosaico en los
pisos, al igual gue el de la herreria (F.4) son detalles que
contribuyen a que este edificio sea un ejemplo significativo
de la vivienda de aquella época, donde el bienestar del
usuario era la premisa del arquitecto (F.8,9). De igual
forma, se observa que los departamentos son amplios y varian

en cuanto a su disposicién, nuimero de recdmaras y bafios,

5 Ibidem, p.54
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para satisfacer las distintas demandas de los usuarios. Sin
embargo, en este proyecto se puede afirmar que su
importancia radica en el todo y no en las partes; es decir,
lo significativo fueron los espacios abiertos gque se

lograron, mds dque las soluciones de los departamentos.

Al exterior, el edificio tenia una basamento formado por
columnas en donde se resaltaban los accesos (F.3); el cuerpo
propiamente, se desarrollaba en dos pisos y por su
estructura de concreto armado las ventanas se pudieron
desarrollar libremente en sentido horizontal, formando
prolongadas  bandas de cristal que se interrumpen
parcialmente por volimenes de proporcién .vertical
ligeramente resaltados de las fachadas. Cabe resaltar 1la
solucién de 1la esquina, como un volumen mds bajo con
balcones y barandales tubulares (Le Corbusier). En cuanto al
aceceso principal (F.6) el tratamiento es notable debido a la
composicién simétrica a base de molduras dgue crean un
claroscuro pronunciade; asimismo las lémparas, la herreria y
el mascarén de iconografia maya contribuyen a enfatizar la
jerarquia de este espacio. El remate se disefi6 como un
pretil calado que define claramente el limite superior de la
obra y que a su vez se gulebra al llegar al acceso principal
para acentuar adn mds su importancia. El calificativo ,de
ecléctico a este edificio podria ser el adecuado, pues es
una sintesis extraordinaria de la arquitectura de su época,

pues por una parte representa un ejemplo del funcionalismo
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donde quedé manifestade claramente, por primera vez en
México, las ideas del arquitecto suizo. A la vez su esquema
compositivo constituyé una aportacién wvaliosa al género
habitacional de ese momento, sin dejar de lado un despliegue

ornamental como complemento de la obra edificada.

Después de varios afios de su construccién lo comprd 1la
Compafifa de Seguros La Latino-americana y los duehios
decidieron gue el espacio libre que existia bajo las crujias
era poco rentable, por lo que a las crujias que daban a la
calle se le hicieron comercios, y a las del interior
habitaciones, perdiendo por completo su composicién vy
sentido original. Este edificio constituye un caso aislado
en la arquitectura de Serrano, debido seguramente a que el
principioc Lecorbusiano de dejar 1libre la planta baja, no
respondia a la situacién econémica del momento; dificilmente
los inversionistas permitfan "no aprovechar" este espacio en

una funcidén que les redituara comercialmente.

- Aproximadamente entre 1935 y 1937, Serrano construyé varios
~edificios y casa de apartamentos en la colonia Hipddromo de
la Condesa vy en la Condesa. Uno de ellos se localiza en la
calle de Huichapan No. 20 (transformado con mansardas a la
francesa). La composicién original del edificio consistfa en
una fachada asimétrica con un volimen a lo largo que
sobresalia del plano de é&sta, donde franjas verticales

enmarcaban unos relieves con motivos florales, ademas
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amplios balcones con Jardineras recorrian en sentido
horizontal cada entrepiso. Era un ejemplo sencillo y que al
igual que los demds ayudaron a conformar la imagen urbana de

esta colonia (F.12).

otros tres edificios, ubicados en esquinas forman parte
importante de esta zona, aunque su imagen urbana se ha visto
deteriorada considerablemente, por el mal estado en que se
encuentran y por los comercios, gue con sus letreros han
desvirtuado las fachadas. Sin embargo, al analizar las
plantas arquitectdénicas (aunque la categoria de los
edificiﬁs era distinta), se observan en ellas varias
constantes, como la preocupacién por ampliar el vestibulo o
el hall general y el de cada departamento; asimismo, procurd
gque la mayoria gozaran de vista hacia la calle. El1 que tiene
la mejor ubicacidén es el edificio México (1932), ubicado
enfrente del parque, en la esquina de Ixtaccihuatl y Av.
México (¥.11,13,14,15); en esta obra que tiene cierta
decoracién decd, lo importante es la intencidén gque tuvo el
disefiador al abrir las terraza de los departamentos y en
crear el Roof- Garden, que llama la atencién por su forma
abierta y cilindrica, para gque los wusuarios pudieran
disfrutar de la espléndida vista de dicho jardin. Aungque el
remate resulté desproporcionado, es un ejemplo temprano de
Serrano que anticiparia con estos elementos a sus mejores

creaciones.
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De menor importancia son el Edificio COnfort'(1935f en la
esquina de Michoacdn 43 y Amsterdam) (F.16,17,18), que por
su distribucién se le considera dentro del rango de Casas
Apartamentos, y el edificio Royalty (1936, en la esquina de
Nuevo Leén 12 y Ozulama) (F.17); estas construcciones
posteriores carecen de ornamentacidén y son de los ‘ejemplos
menos afortunados en esta zona en cuanto a innovacién o
aportacidén espacial, pero importantes como referencia

urbana.

Uno de los edificio mds famosos de este arquitecto, se ubica
en la calle de Querétaro No.109 en la colonia Roma, y se le
cohoce como el edificio Andhuac (1932) (F.20). En esta
construccién ademds de la ornamentacién decd, lo interesante
son los espaclos creados al interior; la separacién entre
los dos cuerpos del conjunto permitié que el vestibulo de
acceso en la planta baja contara con una buena iluminacidn
natural, en donde se encuentra una fuente con una banca
perimetral; se trata de un espacio amplio y agradable como
punto de reunidén vecinal (F.21). Aunado a esto el disefio de
los pisos gque se contintan en pequefias Jjardineras, y la
composicién entre mure puerta y ventana, hacen ver la
calidad constructiva. Aunque cabe anotar gque el espacio de
los departamentos es reducido (comparativamente con otras

obras) y las circulaciones son excesivas.
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La fachada haﬁllgmadp-ia'étenciéh5po?qugjenrella’hubo una

incipales-. obras de este

fuente de azulejos con un dlseno que 51mula agua, cayendo v

gue ademas de remate visual 51rve para alegrar el espa01o.‘
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Este recurso, empleado por varios arquitectos de su época,
lo repetiria en otras ocasiones, como producto de una moda o

una corriente que era del gusto general (F.23 a 27).

En lo gque era la glorieta de Chilpancingo (Insurgentes y
Chilpancingo) entre los afios de 1937 y 1938 Serrano
construyé dos edificios muy similares entre si, y situados
uno enfrente del otro (F.30). El priméro due construyé estd
situando en 1la esquina de Insurgentes y Quintana Roo,
conocido como el edificio Acro,6 (F.31) vy el otro como el
Edificio Glorieta, Insurgentes o Armillita’ (F.33,34,35).
Las caracteristicas de ambos son muy afines (siendo mejor el
Insurgentes), porque tuvieron como premisa que el partido
arquitecténico se adaptara al entorno urbano. De esta
manera, los dos trataron de contener a la glorieta,
desdobldndose en sus fachadas para integrarse a ésta. E1
arquitecto combiné extraordinariamente una serie de terrazas
y balcones gue se abren al espacio exterior; estos elementos
permiten la vista hacia la glorieta (en esa época), un
pronunciado claroscuro en las fachadas, y lo principal es
que articulan suavemente los cambios de direccién del
edificio. Por otra parte, cabe resaltar la solucién de la
planta tipo de 1los departamentos, donde el hall, las
escaleras principales (F.32) y el elevador tiene una gran

importancia como Areas comunes. A su vez los departamentos

6 £1 nombre de Acro se formd con las silabas iniciales de los apellidos
de los hijos de los duefios, Acufia y Rodriguez

7 E1 éxito que tuvo el edificio Acro motivdé al famoso torero Fermin
Espinosa "Armillita", amigo de Serrano, a realizar este edificio.
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tienen una zonificacién mnuy clara y sin cruce de
circulaciones; sus espacios estdn definidos por una buena
distribucién y porque el muro prevalece en ellos. Asimismo

resalta la independencia del &rea de servicio y su acceso.

El roof-garden como un componente casi constante en 1la
arquitectura de Serrano, llega a su mnédxima expresién en
estos edificlos. Con gran habilidad combiné en la misma
planta -lé azotea~ los tendederos de zropa de 1los
departamentos con su escalera de servicio, y la terraza-
jardin a la cual se accede por la escalera principal o el
elevador (F.38). Es interesante saber el motivo que
impulsaba al arquitecto a crear estos espacios; en esta
época estos edificios eran altos.,y desde su parte superior
se podia contemplar el atardecer y disfrutar de la vista de
los volcanes (no habia contaminacién, ni rascacielos); por
.esto estas terrazas contaban con jardineras, ldmparas y
bancas integradas a la construccidén; ademds dreas pergoladas
y un salén de descanso techado y protegido con cristal del
exterior, gue en conjunto hacian del roof-garden un lugar
ideal de esparcimiento para 105 vecinos. Lamentablemente el
tiempo ha demostrado que en la'ciudad de México, esta idea
romdntica no funciona por divéféoé motivos: el descuido, la
poca organizacién de los vecinos (estos edificios eran para
renta); y por lo poco atractiva, que con el transcurso del

tiempo, se ha vuelto la ciudad.
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También en estos dos ejemplos Serrano reflejd la importancia
gue le daba a las dreas comunes, decia que debian ser dignas
y confortables, con acabados de excelente calidad; para é1,
eran las partes del edificio donde se debia hacer la mayor
inversién, porque estas zonas las disfrutaban tados
(F.36,37). Bs asf{ que los vestibulos los amplié, dotdndolos
de buena 1luz natural, incluyé jardineras e integré 1las
escaleras como un elemento de ornato; asimismo, en este
espacio se encontraba una sala de espera para las visitas
donde podian esperar comodamente al inguilino, si asi se lo
solicitaba al portero; costumbres burguesas de esa época y
que en la actualidad, por motivos de sequridad se estén
generalizando. En cuanto a la ornamentacién, existen
elementos muy . depurados del decd, como en las lamparas,
puertas y pisos. Lamentablemente estos ejemplos actualmente
estdn en malas condiciones, la planta baja de ambos se
transformé en comercios y carecen de un buen mantenimiento;
ademds la desaparicidén de la glorieta contribuydé para que
perdieran su sentido urbano. Estas dos construcciones son el
producto de un proceso de desarrollo y maduracién de
Serrano, pues agqui culminaron algunos elementos de su
arquitectura que habia utilizado en varios de sus edificios;
igualmente, hay que sefialar que habia concluido sus estudios
de arquitecto los cuales, con seguridad le ampliaron su

sensibilidad al manejo de las proporciones y la geometria.
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'Aqui cabe hacer un paréntesis para hacer una reflexidn,
Francisco J. Serrano fue un viajero incansable, sobre todo
recorrié gran parte de los Estados Unidos observando sus
construcciones y sus cines. Ademds tenia varios libros de su
arquitectura, que estudiaba minuciosamente pues en ellos
hacia observaciones de las plantas arguitecténicas gue le
llamaban la atencién (F.28,29). Es por esto que puedo
afirmar, que sin duda la arquitectura estadounidense de 1la
tercera y cuarta década le influyé de igual forma gque la

arquitectura europea (en especial la de Le Corbusier).

En la colonia Condesa y también frente a un parque, El
Espafia, existen dos edificios. El1l primero 1lo construyé
aproximadamente en el afio de 1938 en la esquina de Parque
Espafia y Antonio Zold, de pequefia altura es interesante por
su volumetria (F.39). El principal requerimiento era
aprovechar la vista del parque, por lo gue Serrano logré
mediante balcones y cuerpos semiredondos con amplias
ventanas, gque las 2onas de estar y descanso de los
departamentos, dos por piso, puedan disfrutar de la vista
del parque (F.40,41). Aunado a esto la construccién contaba
con un amplio jardin al frente, gue se transformé en un
comercio mal solucionado, que le resta perspectiva al
edificio. A unos cuantos metros, en la esquina de las calles
de Parque Espafia y Juan de la Barrera, se ubica el’ otro
edificio (1940) que recuerda muy someramente a los -de 1la

glorieta Chilpancinge (F.42). Al estudiar la fachada (F.43)



y compararla con el proyecto original de los planos, se
puede observar que el producto final fue mucho mids pobre que
el proyectado, en esta caso como en otros, seguramente fue
por motivos econdmicos del cliente, el cual probablemente
preferia abatir costos gque una fachada mds interesante. En
ambas construcciones la preocupacién de Serrano para que
tuvieran un adecuado asoleamiento estd presente, pues giré
ligeramente sus fachadas respecto al alineamiento de 1la
avenida, evitando asi, el sol directo del poniente en las

habitaciones.

Uno de los mejores clientes del arquitecto Serrano fue la
firma Basurto y de La Lama, fraccionadores de la colonia
Hipédromo Condesa y Polanco. En esta dltima realizé también
miltiples construcciones, una de las primeras fue un
edificio gque tenia un pasaje comercial en planta baja con
departamentos en el primerc y segundo piso. Este conjunto
fue novedoso y se hizo con la intencién de promover y de dar
prestigio a Polanco, estd localizado en un punto estratégico
con acceso por tres calles, Julio Verne, Presidente Masarik
y Galileo (1939%9) (F.44). Fue proyectado para que los
conercios, (originalmente eran peluqueria, fruteria,
abarrotes, lecheria, tintoreria, zapateria, cafetexia, etc.)
Y los departamentos estuvieran independientes entre si,
teniendo estos uUltimos su acceso por la calle. 1La
composicién de la planta de conjunto es asimétrica, con una

calle central que se amplia para formar pequerias plazas con
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jardineras y bancas (F.45,46). En la principal Serrano
colocé un reloj solar como un detalle interesante; este
reloj estd formado por una esfera con un cinturén de bronce
paralelo al ecuador de la tierra y una punta cénica dirigida
a la estrella polar, funciona de tal forma que la sombra de

la esfera va sefalando la hora solar en México.

El acceso para los camiones que surten a los comercios se
hace por unas calles privadas o patios de servicio que en
las noches sirven para estacionamiento de los inguilinos. EL
estilo arquitectdénico es neocolonial, pues debido a razones
comerciales y exigencia de los promotores, era el estilo gue
,debfa prevalecer en Polanco. Este cardcter neocolonial se
logré con elementos superficiales como las tejas y celosias
de barro, herreria, lamparas, remates escalonados y nichos
en las esquinas. Lo:valioso de este conjunto es que fue muy
atinado en su programa arquitectdénico y en el esquena
compositivo del mismo, lo que ha permitido que hasta 1la

fecha siga funcionando con éxito como uno de los pasajes

comerciales mds importantes de Polanco.

Para este misma firma comercial, realizé aproximadamente
entre 1939 vy 1545 siete edificios de departamentos en
Polanco,8 al parecer algunos de ellos fueron para las hijas
de Basurto pues aparecen sus nombres en las fachadas. El

tnico que no era de estilo neocolonial estd destrufdo y se

8 Yer el enlistado de las obras
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ubicaba en la esguina de Newton y Aristételes (actualmente
hay un banco) (F.50,51). Esta obra tenia la misma planta que
el gue se localiza en la esquina de Arquimedes y Newton
llamado edificio Raidl Jorge (F.47). Su composicién es
simétrica, con el acceso en la esquina y al centro las
escaleras circulares como un elemento de gran importancia
que da acceso a dos crujias, ubicdndose el estacionamiento
entre ellas. Los departamentos, cuatro por piso, son
amplios, bien vestibulados y los de la planta baja con su
acceso independiente por la calle (casas de apartamentos).
En estos dos edificios, similares en las plantas
arquitecténicas, pero diferentes en su estilo (el destruido
es moderno y el otro es neocolonial) (F.48,49) 1lo
interesante es observar como el arquitecto tenia 1la
capacidad de transformar, segin la demanda, una mnisma
solucién en dos o tres estilos, y ademds hacerlo bien. Esta
facilidad, que en un momento puede ser criticable y que se
tratard mds adelante en las conclusiones, permitié a Serrano
satisfacer completamente a su cliente. Sin embargo, se
observa con claridad que la "arquitectura de Serrano" era la
del edificio destruido, seguramente en &ste tuvo total
libertad y aplicé sus principios: voldmenes limpios ¥y

curvos, escasa ornamentacién y un remate interesante.

Los cinco edificios restantes practicamente iguales,9 tenian

dos requerimientos principales (al igual que los

9 Emilio Castelar No.6, Emilio Castelar No.24, Emilio Castelar No.182,
Charles Dickens No.42, Newton No.48
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anteriores); uno era que tuvieran garage para cada
departamento y el otro que el cuarto de servicio debfa estar
integrado al departamento (en los departamentos de la 2zona
comercial estaba en la azotea y habfa dado mal resultado).
Su aspecto es poco interesante y con vuna decoracién
neocolonial artificial; sus fachadas son totalmente planas,
sin movimiento ni claroscuro (F.52,53,54). Tampoco las
plantas arquitecténicas son novedosas y la composicién es
totalmente ortogonal, aunque sus acabados son de lujo.
Seguramente en estos edificios Serrano estuvo muy 1limitado
en su libertad para disefiar y al igual que varios
arquitectos de su época "que para sobrevivir y contra sus
deseos, tuvieron que reallzar obras neocoloniales o casi
prescindir de sus honorarios con tal de que se les

»10 Serrano

permitiera realizar arquitectura contemporanea.
no estaba en estos extremos que senala Katzman, pero si 1le
interesaba complacer y conservar a este extraordinario
cliente que a la vez que 1lo "forzaba™ a construir en

neccolonial, le permitié realizar su mejor obra, el edificio

Basurto en la colonia Hipdédromo de la Condesa (1942-1945).

En Polanco también realizé otros edificios (no
neocoloniales) pa?a otros clientes; uno importante es el que
se localiza en la esquina de Emilio cCastelar y Galileo,
llamadoc edificio Sevilla, construido aproximadamente en

1940. En la esquina se localiza el acceso enmarcado por un

10 I. Katzman, Arquitectura Contempordnea Mexicana, p.132
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cuerpo cerrado Qe formas ligeramente curvas y con pequeilas
ventanas dispuestas simétricamente. Por la solucidén de los
departamentos superiores, de dos pisos, en las fachadas
laterales existen una serie de terrazas, gue unos afios méds
tarde repetiria, pero superdndolas en el edificio Basurto.
Asimismo, otro recurso interesante son las escaleras gue
forman parte del vestibulo, resueltas funcional y

formalmente con gran eficiencia (F.55 a 58).

El edificio Basurto (1942-1945) se localiza en la Av. México
No. 187, en un punto estratégico de la colonia Hipddromo de
la Condesa pues disfruta de la vista del Parque México y de
la Plaza Popocatépetl. El terreno donde se levanta era el
jardin de la casa del Sr. Basurto, quien decidid que se
construyera un edificio de no menos de 14 pisos. La forma de
este predio es irregular, mds estrecha al frente que al
fondo. Para su proyecto se hizo un estudio especial de las
orientaciones para que los departamentos estuvieran
orientados al noreste, sureste, suroeste y noroeste para que
el soleamiento fuera mas uniforme en todas las estaciones
del afio. E1l partido arquitecténico resultante fue un
edificio en forma de cruz localizandose al centro el gran
hall y las circulaciones verticales (F.59). El arguitecto
comenté en una entrevista de dénde surgié la idea de esta
solucién: *El edificio Basurto tiene una cosa gque viene de
Nueva York: el hecho de que quisieran hacer cosas econdmicas

para le gente. La parte este de Nueva York era un montén de
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casas viejas de madera, entonces aprovecharon la cercania
del centro quitando a las personas que vivian ahi, pero
déndoles el derechc de volver y al regresar volvian a un
nuevo edificio. Al hacer estos edificios se procuraron que
sirvieran mejor que los anteriores, en lugar de darles cinco
pisos, que era el nivel anterior, se fueron a veinte y
veinticinco pisos, con lo cual habia un mejor
aprovechamiento del terreno, vy, ademds, los que los
proyectaron, tuvieron la idea de cambiar las orientaciocnes.
La orientacién clésica romana, norte-sur, oriente-poniente,
tiene la desventaja de que recibe el sol por temporadas,
antonces ellos hicieron las fachadas noroeste-suroeste de
tal manera gque hay asoleamiento en las cuatro fachadas. Esto
nosotros lo tomamos en el edificio Basurto, que es en forma
de cruz ilgual que los de Nueva York de la parte este para

poder recibir el beneficio del asoleamiento parejo.n1lt

El edificio consta de catorce niveles, altura desusada en su
época y gue por lo mismo su estructura de concreto armado
requirié un estudio comparativo con las estructuras sujetas
a temblores de otros paises como Japén! tiene cuatro
departamentos por piso y la planta baja se dedicd a
comercios, al estacionamiento y a la gran escalinata del
acceso. De esta forma quedd el gran hall central de 10x10 n
en el crucero de la cruz (F.61), quedando hueco en toda 1la

altura, con s6lo corredores de acceso en tres lados (F.63).

11 Construccién Mexicana, No.8, "Entrevista con el ingeniero civil y

arquitecto Francisco J. Serranc", p.44 a-46.
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Este espacio, donde se localiza la escalera helicoidal como
columna vertebral de la construccién, le dié wuna
personalidad especial a este edificio y ha 1llamado 1la
atencidn de los criticos e historiadores por la sorprendente
sensacién que produce: el usuario después de haber cruzado
por una acceso bajo penetra a un espacio muy alto -once
niveles- gque por su forma e iluminacidén (en su parte
guperior tiene ventanales) produce un sentimiento de vacié y
a su vez de atraccién. Ademds, en el vestibulo de la planta
baja se situé una fuente escultdérica que sumada a los
acabados en madera, un elegante elevador, y algunos
elementos decorativos muy depurados del decé conformaron un
espacio de excelente calidad, misma que tienen los
departamentos. Estos son amplios, bien iluminados y algunos
cuentan con espacios curvos que se reflejan al exterior:
ademds tienen la ventaja de contar con el cuarto de servicio
integrado. Por esto se logré gque la azotea quedara
parcialmente libre, aprovechédndose para disefiar una serie de
pequerfios departamentos de dos pisos (Pent-House) con amplias

terrazas.

Las fachadas son la mejor muestra del "estilo Serrano" en
este género de edificio (F.60,62). En la principal combiné
elementos curvos y paramentos rectos con gran maestria; al
centro, alternd franjas verticales =-que contienen esbeltas
ventanas- con franjas horizontales que se prolongan hasta

los extremos en los balcones gque se abren al exterior. Este
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disefio permitié una composicidén equilibrada, pues el
edificio era alto y la calle relativamente estrecha, por lo
gue no se proyecta totalmente en forma vertical. Aunado a
esto, el remetimiento de los diferentes planos en la parte
superior de la fachada por medio de las terrazas, ayudé a
gue tuviera una mejor escala en su contexto. El edificio
tiene pasamento, cuerpo y remate perfectamente definidos y
relacionados entre si; se puede afimar que este ejemplo es
la obra cumbre de Francisco J. Serrano y a su vez es un

parteaguas en su trayectoria profesional.

Posterior a esta obra, construyé numerosos edificios de
departamentos, pero ningunoc tiene 1la categoria ni 1la
presencia urbana del Basurto. Uno de estos, es el éue se
localiza en Polanco en las calles de Julio Verne Yy Emilio
Castelar, construiéo alrededor de 1950. El1 acceso dquizo
recordar al Basurto, con unas escaleras abocinadas, pero que
aqui se antojan timidas al igual gue el vestibulo. De igual
forma la esquina no estuvo bien lograda debido a que los
balcones estdn desproporcionados y resultan un tanto

agresivos (F.64,65).

Como se mencioné en el apartado correspondiente a las casas
habitacidén, a partir de los afios cincuenta Serrano abandonéd
su estilo, se olvidé de las formas geométricas que habia
desarrollado, para dar paso a una arquitectura de planos

rectos; igualmente, el predominio del muro sobre el vano gue
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existia en sus obras, gradualmente se invirtié:;
caracteristica que se acentusé cuando su hijo, el arquitecto
J. Francisco Serrano Cacho, se asocio con &l aproximadamente

a partir de 1960.
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F.20 Edificio Andhuac.
Querétaro # 109. Col. Roma
1932 S

¢
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Vestibulo
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F.22 Tdificio 3io de Janeiro. Rio de Janreiro
¥y Durango. Col. Roma. 1932. Pachadno

v AR VB

F.23 @dificio Rio de Joneiro.
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C-1. Roma. 1932
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7.25 Edificio Rio de
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P.27 Bidifiecio Rio de
Janeiro. Vestibulo
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F.36 Edificio Insurgentes.
Insurgentes y Chilpancingo
1938. Vestibulo(transformado)

F.37 Edificio Insurgentes
Vestibulo de planta tipo.

F.38 Edificio Insur-
gentes. Roof-garden
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1939
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F.45 Conjunto comercial y departamentos, En las calles de Julio
Verne, Presidente Kasaryk y Galileo. 1939. Sececidn de la planta

¥.46 Conjunto comercisl y departanestos. Polanco.l939
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F.50 Edificio en Newton
y Aristételes. Col.
Polanco. 1939-1245
Destruido

F.51 Edificio en Newton y
Aristételes. Vestibulo.
Destruido
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#.54 Tdificio Guadalupe. Brilio Castelar #6
Polarnco. 1939-1745
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?.64 Edificio en Julio Verne y
Emilio Castelar. Polanco. c¢.1950
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?.71 Anteproyecto del edificio
Londres. Av. México y Michoacan
c.1937

7.72 Edificio: California.
Amsterdam y Cacahuamilpa.
Col. H. de la Condesa.
1935-1937. Detalles.
Destruido

¥.73 Edificio
California.
amsterdam y
Cacghuamilpa.
Destruido.




V. IGLESIAS

Las dos 1iglesias conocidas dque construyd Francisco J.
Serrano fueron en la década de los cincuentas; sin embargo
en su archivo aparecen varios apuntes y perspectivas de
capillas y de pequefias iglesias fechadas desde 1930, lo que
indica que desde el inicio de su profesidn estuvo ligado -
guizds no interesado-~ con este género de edificio. al
parecer sus incursiones en este aspecto fueron fortuitas:
por peticiones de los mismos religiosos o porgue alguien lo
recomendaba con ellos. Su trabajo consistié en hacer
remodelaciones, terminar determinada capilla o bien en
ocasiones hizo todo: el disefio y la construccién. Serrano
ante estas peticiones, seguramente nunca dijo gue no por mas
pequefia que fuera la obra, por su caricter desprendido y por
su vocacién religiosa que se acentud en la segunda mitad de
su vida. Por otra parte, cabe anotar gue probablemente no
cobraba por este tipo de labor, al nenos en la Iglesia de
San Cayetano (1957), no 1lo hizo.! De estos primeros
trabajos, en los planos no aparecen las direcciones, sélo
nombres aislados sin ninguna referencia, por 1lo que 1la
investigacién de campo no la pude realizar, gquedando sdlo

los planos como testimonio.

En los diferentes croquis se aprecia -ademds de un magnifico
dibujante- que no tuvo la inquietud de hacer una aportacién

personal; es decir uUnicamente se adapté a las necesidades de

1 Esto lo afirmé el arquitecto Fernando Pineda en una entrevista, en
agosto de 1989,
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los curas o las monjas, tanto en el aspecto econémico como
estético; el neocolonial o el art Decé los utilizé segun el
proyecto (F.1 a 5). Su trabajo consistié solamente en el
aspecto decorativo, ya que en el disefio espacial y formal
siguié los lineamientos que estaban establecidos desde hacia

2 pues en la década de los treinta todavia no

cuatro siglos,
existia en México la inguietud de modificar estos cdnones;
fue poco a poco que la arquitectura y la religién
evolucionaron para adaptarse al siglo xX.3 1o que si se
puede afirmar es el cuidado que tuvo para resolver 1los
detalles -principio fundamental durante toda su carrera-
pues se pueden apreciar varios dibujos de motivos religiosos

o simples adornos gque denotan un tratamiento muy

profesional.

4

Iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe
1852.

Esta iglesia se localiza en la esquina de Veldzquez de Ledn

y Garcia Icazbalceta en la colonia San Rafael. Cuando a

2 ",.es hasta 1922 cuando se rompe con los modelos histdricos en la
arquitectura reiligiosa, para tratar de incorporarla a la corriente
contempordnea con la.construccién de Notre Dame de Raincy, del
arquitecto francés Auguste Perret. Aquf se realiza una obra con los
medios materiales y técnicos disponibles en ese momento, logrando un
recinto ¢til, sencillo y de indudable riqueza espiritual; sin embargo,
la planta de 1a iglesia sigue siendo tradicional, serd afos adelante
cuando cambien las plantas para adaptarse a las nuevas tendencias de
participacién de la comunidad, sobre todo a partir de la renovacién
litdrgica del Concilio Vaticano II, efectiva desde 1964". Louise Noelle,
"Arquitectura religiosa contempordnea en México. Nuevas expresiones" en
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, No.57, UNAM, México,
1986, p.142.

3 Ver nota 2
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Serrano se le propuso la construccién de esta iglesia, era
ya una obra iniciada por el arquitecto Carlos Lazo, quien
por compromisos de trabajo no la pudo continuar. Este
recomendd a Serrano con los padres para dque concluyera la
obra, enfrentdndose con wvariogs factores para realizar su
proyecto: el terreno en esquina, la estructura dada y la
cripta terminada. De esta forma se observa una planta
rectangular tradicional (F.6,7), con la aportacién de tener
los muros laterales semicurvos, gque perniten a través de
blocks de vidrio una iluminacién indirecta hacia el interior
(F.11,12). Por lo demds es un proyecto muy simple: tiene un
balcén perimetral, donde estd el coro y el organo, este
balcén ademds permite colocar abajo los confesionarios
ddndoles mds intimidad; asimismo un dbside semicircular y un
plafén decorado con cruces complementan el espacio.
Funcionalmente es una obra buena, que cumple estrictamente
su cometido; sin embargo, no se logré un ambiente mnuy
espiritual, es mds bien un espacioc frio. Sin duda la falta
de elementos decorativos interesantes y el poco acierto en
la seleccién de los materiales son  factores que
contribuyeron a esa deficiencia espacial (F.10). Al exterior
el volumen es muy pesado y estdatico, no existen en este
proyecto las caracteristicas de su arquitectura: no hay un
juego volumétrico interesante, por el contrario estd
resuelto con elementos geométricos muy simples a excepcidn
de los muros laterales mencionados anteriormente; y al igual

que al interior, la seleccidén de los materiales en las



207

fachadas, concreto y +tabique, no fue 1la mis acertada
(probablenente la escasez de recursos econdémicos determinéd

los acabados) (F.8,9).

Iglesia de San Cayetano

1957

Esta irjlesia se localiza en la colonia Lindavista y ocupa
una importante cabecera de manzana.A Esta sobre la avenida
Montevideo, entre Cienfuegos y HMatanzas; por su forma y su
gran tamafio, esta iglesia es para los habitantes de la zona
un punto de referencia. Lo que caracteriza a esta
construccidn y en donde reside su valor, es la solucidn
estructural. No tiene columnas interiores que estorben 1la
vista, Serrano quizo hacer en esta obra un espacio similar
al del Panteén de’ Roma, wmuy grande vy libre.? La planta
arquitecténica de la iglesia es practicamente circular y
estd cublerta por una estructura que consiste en cuatro
arcos parabdlicos de concreto que al cruzarse sostienen las
pechinas y 1las contrapechinas (f.14), lo demds Serrano lo
esplicé asi: "“luego los muros se montaban sobre los arcos
gque tienen en la parte de abajo un gran sincho de concreto
de tres por dos' metros, hueco que tienen los pilotes, y
estos van a dar al sincho, el empuje de los arcos da sobre
el anillo y entonces, con cuatro arcos unicamente, se logrd

sostener toda la iglesia...La béveda es en esta forma, la

4 e Conservacidn del Patrimonio Artistico,
No.15-16, "Entrevista con el
arquitecto Francisco J. Serrano", p.58




208

parte que esta de arco a arco es precolado de concreto y
luego, en la parte central, se hizo una cimbra remetida
desde abajo hasta arriba y después de echar las cimbras se
puso el refuerzo con la pistola de concreto. Eso, para
nosotros, fue muy interesante porque fue un sistema de
construccicén completamente nuevo, donde se eliminaron las

columnas.."5

El espacio interno que se obtuvo con esta
estructura es de gran amplitud y muy bien iluminado, por lo
mismo, el ambiente es un poco mds espiritual e imponente que
en la iglesia de nuestra Sefiora de Guadalupe; la solucidén
del balcédn perimetral la repitié con la misma intencién y el
manejo de los materiales también lo mejord, sobre tode con
el empleo de 1la madera (con certeza hubo mds recursos
econémicos y Serrano tenia mds experiencia) (£.23,24). A
pesar de que la solucidén de la cubierta es muy interesante
en el aspecto constructivo, no lo es en el estético. Los
arcos y la cupula, tanto al interior como al exterior son
muy pesados; al estar dentro de la iglesia cuentan mucho -
como elementos arguitecténicos- pues ademds el arquitecto no
supo resolver adecuadamente la continuidad con los muros, es
decir, el cambio de material y del color no es agradable
(f.22). No cbstante estas fallas es mejor el interior que el

exterior; vista la iglesia en conjunto, es un gran volumen,

5 Ibidem, p.58

En realidad la primera obra en México que rompe con los modelos
establecidos, fue el templo parroguial de la Purisima Concepcién, en
Monterrey, Nuevo Ledn del arquitecto Enrique de la Mora (1946).Aqui por
primera vez se suprime el concepto del muro y techo, pues su estructura
consiste en una béveda parabdlica que arranca sin interrupcién desde el
piso, permitiendo de esta manera un espacio libre de apoyos intermedios
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muy masivo y ademds -algo totalmente inusual en Serrano— no
se adapta al contexto, ni a las vialidades que lo circundan.
Carece de perspectiva para ser visto debido a su disposicién
en el terreno; al observar la planta de conjunto, 1la
solucién de la cruz griega se ve muy forzada dentro del
terreno, este esquema no fue el adecuado para el lugar.
Puedo afirmar gue en esta ocasién el "capricho" de una
solucién estructural, estuvo por encima de la adecuacién de

la obra con su entorno urbano (£.15,16,17,19,20,21).

Lamentablemente estas dos iglesias, a mi parecer, son de las
.las obras mids deficientes de Serrano, que un estudioc como
éste las debe incluir, pues marcan una etapa de transicidn
en su trayectoria profesional. DFsde luegoe es notorio que
este género de edificios no lo supo solucionar; en realidad
el tema religioso eé muy complejo y pocos arguitectos tienen
la sensibilidad para realizarlo. Tampoco se puede afirmar
que era un arguitecto que no sabia resolver los espaclos muy
amplios y publicos, pues sus cines definitivamente dicen lo
contrario. Me parece que en estos afios estaba en una etapa
de un abandono gradual del lenguaje gque lo significaba, es
decir (como ‘lo afirmo y lo amplio en 1las conclusiones)
gueria incorporarse a otra linea de disefio que dominaba la

arguitectura en ese momento: el estilo internacional.
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B F.11 Iglesia de Litra. Sra. de
Guadalupe. 19%2. Muros. laterales
| del interior.

| F.12 Iglesia de Ntra. Sra. de
nuadalupe. Col. San Rafael.
| Interior.

F.13 Iglesia de Ntra..Sra. de
Guadalupe. Interior, plafond.
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ANTEPROYECTO IGLESIA
, colonlo {indayista

T.1l4 I~lezic de 3an Cayetono
»ontevideo y Cienfuegos. 1957
Lindevista .
¥.16 S. Cayetano. Estudio de
ca mpanarios

¥.17 San Caoywbano.Perspectivas
7.18 San Cayetano.Interior ¥.1S 5an Cayetano. Perspectiva.




F.20 Iglesia de San Cayetano.
Montevideo y Cienfuegos.l957
Col. Lindavista.

.21 Iglesia de San Cayetano.
1957. Portada.

F.22 Iglesia de San Cayetano.
Interior.
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VI. ESCUELA NACIONAL DE INGENIERIA

Ciudad Universitaria, 1950-1954.

Ciudad Universitaria fue -un ambicioso trabajo de equipc y
hasta la fecha es el conjunto escolar mds grande que se ha
hecho en México. Antes de su construccién, las diferentes
escuelas e institutos de la Universidad Nacional Auténoma de
México se encontraban dispersos en el centro histdrico de la
ciudad. Estos edificlos a pesar de dque habian sido
modificados y en algunos casos ampliados, eran insuficientes
para la demanda de alumnos que existia en ese momento (1948-
1952) (f£.1). Se buscaron varios terrenos, y se decidié que
fuera al sur de la ciudad, en el Pedregal de San Angel;
lugar que causé gran controversia por localizarse
pricticamente a las afueras de la ciudad y porgue era un
inmenso '"mar de lava volcdnica" (£.2,3). La tarea resultaba
dificil, pero gracias a la extraordinaria organizacidn que
existid se pudo llevar a cabo. El arguitecto Carlos Lazo fue
el derente general del proyecto, funcién gque desempend
espléndidamente en opinidn de algunos, pues coordind de
manera eficiente +todas las obras: caminos, drenajes,
puentes, edificiocs, etcétera, todo al mismo tiempo. El1 plan
maestro lo realizaron los arquitectos Enrigue del Moral y
Mario Pani; ellos proyectaron la ubicaciédn de los edificios,
las 4reas verdes, las zonas deportivas, los estacionamientos
y las circulaciones peatonales y vehiculares, entre otros
elementos. La idea global al hacer este magno conjunto fue
gque la Ciudad Universitaria fuera un ejemplo de 1la

arquitectura contempordnea que se estaba haciendo en México
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en esa época; por eso, e1< funcidnalismo, apegado hasta
cierto punto a 1los lineamientos de 1la arquitectura
internacional, fue la lfnea rectora del disefio.l Esto
explica el porqué la intervencién de Serrano en cuanto al
aspecto formal fue, hasta cierto punto, limitada y alejada
de su vocabulario arquitectdénico; el mayor mérito, sin duda,

fue su -intexrvencidén come ingeniero.

También es muy importante sefialar que para la realizacién de
esta institucidn, se reunieron los arquitectos mds
sobresalientes del momento, formdndose ternas para el
proyecto de cada edificio; estas ternas debian estar
constituidas por un arquitecto mayor con experiencia y dos
jévenes. De esta forma Serrano en colaboracién con los
arquitectos Fernando Pineda y Luis Macgregor, realizaron los
tres cuerpos due ‘comprendia la Escuela de Ingenieria,

localizada entre la Escuela de Arquitectura y el Instituto

de Geologia.

la Escuela Nacional de Ingenieria fue una obra significativa
para Francisco J.Serrano, pues el haber realizado primero la

carrera de ingenieria y luego la de arquitectura le dié un

1 En realidad 1a idea de un campus como un espacio cervado o circundado
por estructuras colegiales que adoptaron estos arquitectos para el
proyecto de la Ciudad Universitaria del Pedregal, proviene de tas
universidades estadounidenses. Desde las primeras décadas de este siglo
empezaron a surgir en distintos lugares de dicho pais, diversos centros
escolares que contemplaban ademds de los edificios escolares,
habitaciones para los alumnos, bibliotecas, instalaciones deportivas,
teatros, iglesias, estaciones de transporte, etcétera. Sin embargo, el
concepto original proviene de Inglaterra, concretamente de 1a ciudad de
Cambridge.
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gran prestigio en ambas profesiones (f.4). Nadie mejor que
€l para realizar este proyecto, puesto que conocia a fondo
el funcionamiento interno de 1las diversas carreras de
ingenieria gue debfia alojar el nuevo edificio, "..la tuvimos
que hacer buscando todos los programas; yo tenia muchas
relaciones en la escuela y, naturalmente, todos los
profesores me estimaban y pudimos dar un programa muy
complel’:o..."2 Ademds, su experiencia como arquitectoc de
reconocide talento, lo hacia el personaje iddéneo para

encabezar la obra.

En ese momento, habia seis o siete diferentes carreras de
ingenierfa, Serrano coordind los programas de todas y las
unificé en tres edificios "..un edificio que es el aula,
donde se imparte la ensefanza tedrica; otro edificio que son
los laboratorios, donde se experimenta la teoria y otro era
finalmente el conjunto de ambas disciplinas, tedérica vy
préctica, es decir proyectos donde se aprendia el lenguaje
del ingeniero para expresarse; ademas se iba a hacer un
lugar de estudio en la parte alta en la cual se iban a
recibir todas las revistas que habia y con las cuales los
muchachos contarian con la informacion para hacer su tesis
profesional."3 Gracias a que el programa estuvo tan bien
analizado y estudiado, se logré un partido arquitecténico

claro, sencillo y congruente. A pesar de que la Escuela,

2 Cuadernos de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico, No.

16-16, Entrevista con el arquitecto Francisco J. Serrano”, p.60

3 Ibiden, p.60
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ahora Facultad de Ingenierfa, a través del tiempo se ha
visto presa de ampliaciones y algunas remodelaciones poco

afortunadas, a pesar de todo sigue funcionando bien (F.5,6).

La construccién destinada a la ensefianza tedrica (oral y
audiovisual) estd ubicada en direccién Norte-Sur, consta de
planta 5aja y cinco niveles. Las aulas estdn orientadas al
sureste debido a los ejes de composicién del conjunto; esta
orientacién era inadecuada para salones de clase, pero se
resolvié por medio de parteluces de concreto y blocks de
vidrio que proporcionan una iluminacién indirecta sobre el
pizarrén. Estos blocks, que actualmente estdn de moda, a
Serranc le gustaban y los usaba mucho en sus obras, pues
decia que era un material actisticd, térmico y no dejaba ver,
8610 permitia el paso de la luz (F.8). El claro-obscuro que
se logré en esta fachada por el manejo de los parteluces es
interesante; y la preocupacion que siempre tuvo para gque sus
obras tuvieran la orientacién 6ptima, quedé de manifiesto
una vez mas. En la planta baja se localiza el auditorio para
guinientos espectadores, tiene un claro de veinte metros
resuelto con el sistema de trabelosa, gque fue en su momento
una estructura con cierta novedad. La solucién formal
responde claramente a su funcidén: cerrado y en forma de
abanico, iba a contener un mural exterior en el muro
semicurvo de la cabecera. Por diversas circunstancias no se
llevé a cabo, pero por desgracia hace unos afos este muro se

cubrié, quitédndole su forma original, con unos enormes
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relieves de concreto gue en nada responden ni al ‘edificio ni

al lugar. 4

Para la enseflanza prdctica y de investigacién se
construyeron los laboratorios en un volumen colocado al
norte y ligado al primero por su cabhecera oriente. Comprende
una gran drea a doble altura, con apoyos a cada diez metros,
techada mediante el sistema de trabelosa cruzada, que
permite huecos para la iluminacién cenital gue Serrano
soluciond de manera singular. En esa época no habia domos
translicidos que permitieran el paso de la luz, por lo que
se construyeron pirdamides truncadas rematadas por cupulas
semiesféricas de concreto con prismaticos de vidrio; este
disefio fue ademds de ingenioso, muy acertado para el lugar
al permitir satisfactoriamente el paso de la luz al drea de

trabajo (F.10,11).

La gran preocupacién de Francisco J. Serrano al construir
esta escuela, y ademds de que era requisito dei programa,
fue que reflejara el trabajo de los ingenieros, de ahi el
afdn de dejar la estructura expuesta y de hacer estructuras
novedosas gque aportaran alge a la construccldn mexicana de
aquel entonces. Igualmente, le did importancia a la actstica
de las aulas y a la de los lugares pudblicos, queria gque

fueran lugares confortables y modernos.

4 E1 autor de esta escultura es Federico Silva, 1984.
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El edificio de la enseflanza tedrica estd ligado al tercer
cuerpo -destinado a la enseflanza del dibujo y la georetria-
por mnedio de un puente (realizado por la ICA). Esta
estructura es el simbolo de 1la Facultad; el arquitecto
comentaba que los ingenieros hacian los puentes, por lo que
en la Facultad de Ingenieria "debia" existir uno de ellos
{F.12,13,14). Tiene cuarenta metros de claro y funciona como
paso a cubierto entre estos dos volumenes; se hizo en forma
de arco con losas de concreto, lo que da la idea de un
volimen ligero de gran transparencia que originalmente
separaba virtualmente las drea verdes entre los edificios;
actualmente debido al crecimiento de 1los 4drboles, este
puente se pierde casi por completo al quedar encerrado entre

la vegetacidn.

Los tres voluimenes se integran adecuadamente al campus
universitario, respetando los ejes de composicidn y las
circulaciones peatonales que de alguna manera forzaron la
ubicacioén de los edificios. Formalmente los tres tienen
unidad en el tratamiento de sus fachadas, por las grandes
franjas horizontales que las atraviesan de un lado a otro,
respondiendo a los enormes pasillos iluminados y ventilados
naturalmente; y por el usc de lcos materiales como el tabique
vidriado y el concreto aparente, combinados de tal forma que
el colorido resulté variado. A pesar de que los materiales
eran austeros, - se aprovecharon al méximo; un ejemplo son las

columnas de concreto armado, & las cuales se les dié un
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acabado especial al cincelarlas para que el color de la
grava predominara, ademds originalmente estaban barnizadas,
para evitar "..que los muchachos las pintaran.."s, estos
detalles gue fueron pensados culdadosamente, elevaban 1la
calidad constructiva de 1la obra. Al mismc ‘tiempo, los
espacios generosos, los amplios pasillos, las terrazas al
aire libre con vista hacia las zonas deportivas, son algunos

de 1los elementos que hicieron que el edificio de esta

facultad fuera mejor que otros (F.7,8).

Afos mds tarde, a estos mismos arquitectos se les encargé
una ampliacién debido a que el numero de alumnos demandaba
mds espacio. Se cgonstruyd una crujia paralela y gemela a la
de la ensefanza tedrica, repitiéndose 1la solucién de los
parteluces dque tan buen resultade habian dado, para ewvitar

en este nuevo edificio, el molesto sol del poniente.

Debido al crecimiento desmesurado de estudiantes que ha
tenido la Ciudad Universitaria, el plan maestro original
sufrié varias modificaciones; en las zonas donde se habian
proyectado habitaciones para los estudiantes de 1la
provincia, se comenzaron a hacer ampliaciones de algunas
facultades, ya sea sus institutos, laboratorios o como en el
casc de Ingenieria, la Escuela de Iniciacién (1967). Fue
proyectada por Serrano en colaboracién con su hijo el

arquitecto J. Francisco Serrano Cacho y el arguitecto José

5 Entrevista con el arquitecto J. Francisco Serrano Cacho, agosto de
1989
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Nava, equipo de trabajo que desde algin tiempo se habia

formado.

El terreno para el Anexo, como se le llama a este edificio,
era accidentado, en €1 se debian proyectar oficinas, aulas y
talleres de dibujo, mecédnica, termodindmica, aeromodelismo,
etc. El conjunto se realizé a base de desniveles para
adaptarse a la topografia del lugar, destacando los salones
de dibujo que fueron terminados en piledra volcénica del
lugar. En los edificios de varios pisos se repitidé el disefio
de los pasillos con extensas franjas en sentido horizontal,
resueltas no tan acertadamente como en el edificio
principal, pues las proporciones respecto a los vanos no
fueron las adecuadas. Los diferentes techumbres en los
talleres es guizds lo méds sobresaliente de este conjunto,
pues tanto por su férma como por su funcionamiento responden

satisfactoriamente al requerimiento primordial de estos

locales: una excelente iluminacién (F.15,16,17).

La Escuela Nacional de ingenieria forma parte importante en
la trayectoria de Serrano; aungue los edificios que mds lo
distinguen'estan hechos en afios anteriores, también en esta
obra demoétré su calidad profesional y su excelente

compafierismo.
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VII. ANTEPROYECTOS Y EDIFICIOS VARIOS

ANTEPROYECTO DEL HOSPITAL DE TUBERCUﬁOSOS LAENNEC

1935.

La importancia de este anteprayecto reside en que fue de los
pocos hospitales que Serrano proyectd, y ademds porgque es
muestra de un funcionalismoc austero. El edificio principal
estd compuesto 51métr1camente, en: func16n de la divisidn del

drea de hombres y. mujeres-‘ consta de dos plsos y estd

los enfermos cia.. das’ ! de recreacién vy

>hosp1tallza016n en los dlferentes niveles; a su vez, este

espacio se comunlca con el volumen que contiene el elevador

y a las escaleras semicirculares. Este cuerpo ademds
\

funciona como enlace con las dreas de los comedores VY

servicios y por su transparencia, el usuario puede disfrutar

desde el acceso, de la vista de las dreas verdes gque un

hospital de este género debe tener,

Por otra parte, resalta la llbertad con que se disefiaron las

areas verdes y los dlferentes edlflclos,'como la casa del

.dlrector de las enfermerasry rellglosas, y el mortuorio. Al
exterior, el edificio prlnClpal es muy: sencillo y con
amplias terrazas para los enfermos; igualmente destaca 1la
desnudez del mismo, en donde a pesar de la época (1935), el

arquitecto se olvidé de la decoracidén. Con esto, pretendo
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demostrar que’ Serrano:era -un arquitecto versdtil, 'si tenia

gue construir-icasas para -vender:'que’ fueran:muy: atractivas

. hacia un hospital,

7.1 Hospital de
Maberculosos
il Taennec.1935

F.2 Hospital de
Tuberculosos
Taennec. Planta
Baja.
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ANTEPROYECTO DEL EDIFICIO VICTORIA S. A.
Av. San Juan de Letrén v Tacuba.
1935 ‘ e e

Las perspecﬁivés aé"es e"edificio de"”éfiéihés muestran,
ademdas de un excelente dlbujo, un proyectlsta con una idea
muy clara de lo que queria hacer~’un ed1f101o muy alto (para
su época), de gran sobrledad 'y elegancla, para gque pudiera
estar al nivel o superar al edificio La Nacxonal (1932) aAe
los arqu1tectqslManugliort1z Monasterio, Bernardo Calderdn y
Luis Avila qué sé.iocélizaba muy préximo al terreno elegido.
Ciertamente el disefio del edificio vVictoria tiene gran
influencia -del que ya estaba construido; no obstante es un
proyecto de calidad dentro del estilo art Decé, que iba a
enriquecer con sﬁ fisonomia al centro histdérico de la ciudad
de México. El volumen planteado, al igual que el de La
Nac1onal, era un cuerpo de concreto, que iba a sobresalir en
su contexto por la altura y por 1a independec1a gue mostraba

en su dlseno. es dec1r, no 1ba ‘a tener ninguna relac16n

pléstlca con los ed1f1c1o_ collndantes por lo contrario. Su
comp05101én es 51metrlca vy consistia en un sélo cuerpo que
se fracciona y que estd escalonado hacia sus extremos .
mediante una serie de remetimientos, provocando que su
altura sé'enfatice Y que destagque su remate en forma de
torreta. Igualmente, el tratamiento del basamento, acceso y
del cuerpo mismo del edificio estdn claramente diferenciados
y jerarquizados tanto por la forma como por los materiales

gque se observan. El concepto de modernidad, tan en boga en
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ese momento, quedaria plasmado en esta obra gue iba a ser un

ejemplo de Art decé, digno del 1

ar gue ocuparia.
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EDIFICIO COMERCIAL TESIS DE LIcENCIATURA EN ARQUITECTURA
Unlver51dad Nac;ona Auténoma de MéXlCO
1938. I

Una tesis&deﬁt ‘de 11um’; »aggﬁitecto, no es muy

importante . si’.l inax sus. estudios, pues es

un proyecto . .gue’ anlflesta inquietudes, pero no

experiencia nifméqu? En‘el caso del ingeniero Francisco
J. Serrano, es distinto,:pues la carrera de arquitectura fue
la segunda que estudi§ .cuando estaba en pleno ejercicio
profesional, por lo:’ gue resume su pensamiento, sus
preocupaciones y la arquitectura que realmente deseaba hacer
en ese momento, sin restricciones como el de agradar a un

cliente, a  una  .compafifa fraccionadora o hipotecaria. A

continuacién, a Lde;pééar,al,ané;isis y.descripgién,dei
proyecth‘ cce.  impor e . ..anotar _algupa§ ;dg” las
reflexio tesis que explican el

osi:materiales propuestos, y- el disefio

El terreno eleg 0P ‘proyecto (de forma muy irregular)
era -el que ocupaba el antlguo hotel Judrez en la calle de
Tacuba No. 81 y:83,:cuyas construcciones estaban demolidas
excepto lgs, comercios exterio?es, una fuente y un patio
coloniales, mismss que estaban catalogados por la Direccidn
de Monumentos y que debian reconstruirse cuando se edificara

la nueva obra. La tesis se trata de un edificio para

oficinas con locales comerciales, -"cuya altura sea tal gque
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no nec651te pilotes enl 1a 01mentac1on"-1 lo que Serrano

calificé como ju1<Edifiéil' Comerc1a1 .en donde "...para el

comercio-de tangib jetos materlales se necesita, ante

todo,_méstfa: mer naxmahéra'atrayente. De ahi

el nacimiento pri paradores o escaparates,

‘arte para disponer la luz,

los. colores, la colocacidny ‘etc;;“fdé"lds-}articu1053 por .

vender, y luego, el ambiente agradable, qu f‘ a £iénda
como los dependientes, deben’ » ' - del
comprador para ganar su ,Voiﬁﬁta
intangible, es necesarioiun,iuééf
negocio, © rinda » siohales, pueda

concentrar su atencidr sus ayudantes o

ctividades debfan de
satisfacer © la  época: solidez,
economia,‘éf; ‘ ; a;;daa, limpieza e higiene,
y desde luego .ﬁiéﬁfestar de acuerdo con

la técnica?dél

Para este arquitecto el ’confort ‘siempre fue trascendental en
sus ‘obras‘ y ' para concretarlo decia que exiSfianf'vafios_

factores a‘reSolver: el aire debia conservarse puro y con 1a

temperatura y humedad agradables para el’ cuerpo humano lo

que se lograba en este caso, con una buena VentllaCLQn:ygcon

el asoleamiento de los locales en la temporada de’ invierno,

1 Francisco J. Serrvano. Jesis de licenciatura. Edificio Comercial
Escuela Nacional de Arquitectura, México, 1938, p. 5
2 F.J. Serrano, op.cit., p.6
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para- lo cual proyectévunos patios escalonados.que:permlten

rentable. otro

‘moblllario, en el muro que dueda

‘indispensables para lograr un buen

era una caracteristlca de la

-deqia quei;la; N limplega,

de. fibras
durolite.:.

perfiles .pérﬁifehi, ‘el ajuste

hermético. Respecto a’ la higlene “ésta es entendlda por las
costumbres que contrlbuyen a preservar la salud y ev1tar las
enfermedades, por lo gue una buena ventilacién e’ 11um;nac16n

Y la entrada del sol son cualidades gque ayudan a conservar
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la salud del usuario; 51n embargo, ‘el arqultecto pensé

ademds en el hdbito’ de la com:.da, decia' ecesarJ.o comer

despacio y masticar bilen, y .un.enes trabajan’a 61‘&5,‘ fijas,
se ven obligados a hacerlo de pri la‘premura

del tiempo necesario para ir 'y volver entr Y3 'pm.; con

el trafico congesticm.sndo."3 Por lo’ 0 ,f»u‘na pequeiia

cafeteria, un comedor y comoc cb_mbie’ment Un;;‘g'imnasio. Por

Wltime, proponia un sistema sencillo’ ‘construccién, con

elementos standard para abaratar ’costos: 'y al mismo tiempo,

el partido farquit'ectén’i’q ser ' franco en su

distribucién y con'circulaciones:rectas.

EL esquema general del proyect partevde un eje central de

de distribucién; tamblén ‘a teeje desembocan todas la

ablertos arrlba Y dgue se van

1 descender en forma de ‘Cuiia. Estas crujias se

e ntre sil por ‘medio de- puentes que parten del hall

centraljSLtuado a 1a mitad de 1la profundidad del lote, en el

rdé;"" ' compos J.VClén . ‘Todos - los componentes

mencionados . anteriormente: las crujias escalonadas, los

'3 Ibidem., p.14
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patios, el hall central, los puentes y ‘la terraza.jardin en

la azotea, forman el nudcleo del proyect

verdadera aportacioén espacial de .la tes:.s
trataba de un esquema novedoso, con un seﬁ%‘.idoii pibfundo de
modernidad en el aspecto arquitecténico y de :.fvur';"c;'riblnalidad,
ya gue proponia un programa dque ofrecia a losyuisuarios los
servicios necesarios para no tener que desplazarée, evitando
la pérdida de tiempo y energia. También qabe' resaltar 1la
solucidén del hall central, con un vacié que recorre todos
los pisos, en forma de circulo inscrito en un cuadrado, y
techado por un gran domo (véase el edificio Basurto 1942~

1945) .

Debido a que la estructura-estd remetida con respecto del

pafioc de la fachada, el‘,'di‘s}e‘ﬁ‘o deésta pudo hacerse con

libertad; su composicién:es

imétrica, austera y con una
clara diferenciacién- de susi.partes:  los aparadores con

cristales de tipo cur'vd}:‘pair’é_ evitar ‘reflejos; el acceso

remetido y con' una. marqﬁési":ia' ’ofl el nombre del edificio,
Asimismo, .los muros del mézg ﬁj..ne y de los tres primeros
pisos son de blocks de .,i(idi';i._o;:‘aisiantes gque rematan con una
ventana doble; en el: cuartonivel los muros de block se
curvan en forma de cuarto de cafién, para rematar con la

terraza del gquinto piso gue tiene una pérgola y una

jardinera correspondientes a la sala de conferencias.
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Una cons:l.deracién f:Lnal respecto al contenldo de ‘latesis, y

que muestra ‘tenia este

mbién: pudiera

~p1ante6 de la
siguiente form ' .una manera
infalible el & : se ha

queridO«-‘dejafiuhq. Sportitnida a1 or o éh ‘hotel, u

otro“ ti pob

que ":'ISe‘ qui

es

sin un

llai‘Serrano xp_uso claramente,

‘hubiera - construido, - "ayudaria : forr :nicleo de

sociedades y - despachos’ -de:universitarios:ique. .hace' mucha

falta para conserfvarf las;.relacionés entrei.ellos  que se

plerden en: cuanto salen ‘de las facultades, al‘,contrario de

lo que’ sucede f"en' otros pa.zsesr:‘en-x que - los .clubs

universitarios florecen."?
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AN'I‘EPROYECTO HOTEL DEL PARQUE
Av. México y Sonora o
1953 .- :

‘Eqiel terreno que'ocupaba 1a casa del Sr. Basurto -junto ai 

como la

- curvos §>:¢uadtadds - A}ipeséi'.de'ique‘ este anteproyecto lo
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realizdé en 1953, época en que SerranO'a&mi3juiCio

decadencia, puedo -asegurar por . Sus ’caracteristicas; que

seguramente -se .involucré 'a.fondo:e : e

internaciona.

sello, su;

.-adecuado ;para

F.14 Fotel del Frrouve.
¥y Sonora. 1953
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F.15 Hotel del Percue. 4v. México ¥
Sonora. 1953. Anuntes del acceso.

T.15 ote! del Pareue. Fersprctiva
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CONDOMINIO FRANSARQ. EdlflClO de Oflclnas.
Nuevo Ledn NoO. 66

columnas’

claramente

‘teniaseig

6. La SOC1Edad de estos tres arquitectos fue' aprox1madamente desde 1964
hasta 1985, aungue FranC1sco J Serrano murié en 1982.
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-ihtereéanté: del partldo arqultecténlco, fue que por 1la
dlspos1c16n de estos dos volﬁmenes, el drea de las oficinas

gozaba de" muy buena llumlnaclén natural, pues se filtraba

por tres de- sus costados.

Al exteriof‘s” ii"aﬁabé{‘dé dn edificio dentro de los cdnones

de la arqﬁité&tuf nternac1onal que sobresalia por lo bien

proporcionadb} ﬂdos “yoluimenes y por la adecuada

dosificacién §ejsusjméte;iales: el mdrmol de carrara, que se
usé como ciﬁﬁra de los pretiles de cada entrepiso, v el
cristal. BEste udltimo fue utilizado en amplias bandas
horizontales en el &drea de la oficinas, para permitir que

los usuarios gozaran de la vista del Parque Espafa.

1‘!
" !lm ».LT Condom:mlo Fransaro.
P gﬂni ¥ 1961-1962

Semidestruido.



F.18 Condominio
Fransarqg.
Planta tipo.

.19 Condominio
Fransarg.
Corte.
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CENTRO INTERAMERICANO

Reforma No.445

1966-1968

Francisco J. Serrano, Fernando Pineda y Luis Macgregor.
cuando el arquitecto Luis Macgregor invité a Francisco J.
Serrano y al argquitecto Pineda para gque colaboraran con &1
en este provecto era el afio de 1965. En su origen, esta obra
se planted como un "Edificio de oficinas y servicios"; es
decir, el programa proponia un condominio de oficinas pero
con servicios adicionales como: departamentos, comercios,
auditorio, comedor, restaurantes privados, sala de fiestas,
sala de juntas y un amplio estacionamiento. Por su ubicacién
en el Paseo de la Reforma iba a ser muy cotizado en el
mercado, y asi fue. Cuando la obra estaba muy avanzada el
arquitecto Pedro Ramirez Vdzguez -~presidente del Comité
Organizador de la XIX Olimpiada que se iba a efectuar en
México en 1968-, se enterd de las cualidades del proyecto y
les propuso a los arquitectos que en este edificio se
instalaran las oficinas principales de dicho Comité, para 1o

cual fue adaptado y al parecer funcioné extraordinariamente.

En esta ocasién el trabajo de Serrano fue mds la de un
asesor gue la de proyectista. El terreno donde se ubica es
angosto y con frente a dos calles, Av. Reforma y Rio Atoyac,
por lo 4gue el proyecto se hizo con base en estas
condiciones. Consiste en una gran basamento del cual se
desplantan dos edificios, separados de las colindancias; uno
de doce niveles para las oficinas y el otro de ocho para los

departamentos; en los dos niveles que forman el basamento se
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encontraban todog los’ servicios mencionades anteriormente y

atractivo

porquefti’_ n

vestibulo: exterio

> ‘carta

e R LA e

Qe presentacié
mundo, pues en.équel afio de'lQGS,'reﬁnid a'la>pren§a y alojs

a invitados especiales del extranjero.

-

.20 Centro Interamericano
aAv. Reforma 445. 1966-1968
Persnectiva.

®,2) Centro Interamericano
Tero.lelado
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VIII. FRANCISCO J. SERRANO: MAESTRO, URBANISTA E
INVESTIGADOR.

Dos afios después de la fecha en que Serrano entré a la
carrera de argquitectura, en 1934, comenzd a dar clases en la
Escuela Nacional de Ingenierfia. Siempre pensd que las dos
carreras, la de ingenieria y la de arquitectura se
complementaban, y seguramente esta ingquietud se incrementé
cuando empezé a estudiar su segunda profesién. Por este
motivo ingresé al plantel de maestros de dingenieria
impartiendo 1las clases de Dibujo de Composicidn y de
Planificacién (1934-1953). La primera, él1 la consideraba
indispensable para ensefiarles a 1os ingenieros a expresarse
correctamente, Yy al mismo tiempo aprovechaba para
instruirlos en los principios de disefio. La materia de
Planificacién, consistia en la planificacién de las
ciudades; desde temprana edad estuvo relacionado con el
urbanismo, pues su trabajo en la colonia Hipédromo de la
Condesa asi lo requirié; fue asi, gue su vocacién por esta
disciplina siempre la desarrollé paralelamente a su labor de
arquitecto, pues ademds de sus clases hizo trabajos vy

colabordé en dependencias afines a esta materia.

De igual forma, en el afo de 1939, principié a dar clases en
la Escuela Nacional de Arquitectura (1939-1970) con la
materia de Higiene e Instalaciones en los edificios, misma
gque ensefid en la Universidad Iberoamericaha (1957—1966).
Esta materia consistia, ademds de los conocimientos én las

instalaciones hidrdulicas, sanitarias y eléctricas, en
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educar al alumno en los hdbitos de la higiene; es decir
aquellos que ayudaban a conservar la salud y prevenir las
enfermedades, como: el respirar aire puro, una buena
iluminacién y un adecuadc soleamientc. Hay que resaltar que
al mismo tiempo y posterior a la época de su trabajo como
maestro, Serrano fue asesor o0 consultor de 1las tesis
relacionadas con las materias que habia impartido en 1la

Universidad Nacional.

Al parecer fue un excelente maestro y sobre todo estimado
por sus alumnos; fue formador de muchas generaciones tanto
de ingenieros como de argquitectos, por lo gque era muy
conocido y esto lo ayudéd a lo largo de su carrera
profesional, pues no faltd 1la. ocasién en gque se vié
correspondido por ellos. Sin embargo, a mi parecer es
lamentable gque no hubiera dado clases en la Escuela de
Arquitectura, de composicién o de disefio, ya dque su
experiencia como creador de espacios la debié transmitir
directamente, lo que hubiera eﬁriquecido a los futuros
arguitectos; me parece gque no lo hizo porque Francisco J.
Serrano a lo largo de toda su vida, éiempre fue el
"ingeniero" y no el argquitecto y asf lo sentia él. al
respecto, es interesante anotar, que en la dedicatoria de su
tesis de arquitectura, agradecié a los que habian sido sus
maestros de tal forma, que refleja las diferencias gque
siempre han existido entre los dos gremios: "A mis maestros

que, haciendo a un lado prejuicios, me abrieron
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generosamente los brazos en esta Escuela, muy especialmente
a D. Federico E. Mariscal, D. Carlos Lazo, D. José

Villagrén..."1

El trabajo de urbanista que hizo es practicamente
desconocido para la mayoria, sin embargo su labor fue
fecunda y constantemente participé en congresos o eventos,
tanto nacionales como a nivel internacional, relacionados

2 En el afio de 1946 fundé en la Secretaria

con el urbanismo.
de Salubridad y Asistencia la oficina para el "Estudio de la
Vivienda" y "Planificacién de las Ciudades". Durante este
tiempo colaboré en varios Planos Reguladores de ciudades de
la provincia (1948-1952) como el de Torredén, Acapulco y
Cuernavaca; en estos proyectos propuso ideas innovadoras y
con una gran visién a futuro, como el de la carretera
panordmica y la avenida de la costera en Acapulco. Es de
lamentar que no existan datos precisos de lo que realizé; al
parecer s6lo se llevaron a cabo algunas de las propuestas en
la ciudad de Torredén, cuyo Plan Regulador, lo presentd en el
congreso  celebrado en Zurich, Suiza (1948) de 1la
"International Federation for Housing & Town Planing%; mismo
que le mostrdS personalmente a Le Corbusier con el propésito
de ensefiarle lo que se estaba haciendo en México y saber su

opinién al respecto. Al parecer, come se menciond

1 Francisco J. Serrano, Jesis de | icenciatura, Edificio Comercial,
Escuela Nacional de Arquitectura, México, 1938, p.3

2 Fue presidente de 1961-1981 de la comisidén permanente del "Dia Mundial
del Urbanismo"
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anteriormente, este proyecto le gustéd a Le Corbusier e

invité a Serrano a Marsella para que conociera su edificio.

También es valioso el proyecto que efectudé entre 1948 y
1952, llamado "Sistema de presas filtrantes" para evitar el
hundimiento de la Ciudad de México; problema que desde esa
época ya era de vwvital importancia. Explicaba que el
conflicto de la ciudad era que a la vez que se inundaba en
varias partes, se estaba hundiendo; por lo que la solucidén
gque planted fue crear una serie de presas a las afueras de
la ciudad, para que detuvieran el agua de la sierra y a la
vez proponia un mecanismo para que se filtrara al subsuelo
(similar a lo que ahora es el drenaje profundo); de esta
manera comentaba, se aprovecharia el agua y se evitaria el
hundimiento. Al mismo tiempo, diseﬁé en las cortinas de
estas presas, una cérretera gque iba a unir la de Toluca con
la de Cuernavaca y ésta con la de Puebla, sin duda era un
proyecto ambicioso y muy visionario, gue demuestra que este
arguitecto, como comenta su hijo: "pensaba a lo grande,
siempre decia (su padre):; hay que ser contemporaneo, no

moderno. ..n3

Por otra parte, en la iniciativa privada también realizdé
trabajos como urbanista disefiando algunos fraccionamientos,
como los que hizo con el sefior Ratil Basurto, empresario con

una gran visién comercial y un personaje decisivo en la vida

3 Entrevista con el arquitecto J. Francisco Serrano Cacho, diciembre de
1993.
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‘de este argquitecto. Desde el inicio de 1la carrera
profesional de Serrano, trabajaron juntos en 1los Bienes
Raices y siempre se preocuparon por hacer las obras con
calidad, como el fraccionamiento Vista Hermosa ubicado en el
kilémetro 15 de la carretera a Toluca (1954-1955). En este
lugar Serrano desarrollé la lotificacidén, los parques,
jardines y algunas casas. De igual forma y para el mismo
empresario, proyecté el fraccionamiento Leén Moderno (Leédn,

Guanajuatc 1954-1955), en donde ademds del aspecto urbano

disend casas tipo para vender.

"1 P.1 Planta de conjunto del
fraccionamiento "Ledn Moderno"
Ledn, Gto. 1954-1955

Otro faceta de este arquitecto es su trabajo como
investigador gue desarrollé en la idltima etapa de su vida,
pues fue miembro del Centro de Investigaciones
Arguitecténicas de 1la Universidad‘ Nacional Auténoma de

México de 1964 hasta que murié, en 1982. Durante estos afios
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su preocupacién y su profundo interés por que el soleamiento
-y las orientaciones en las construcciones fuera el adecuado,
lo concreté en un libro, Soleamiento, Climag '
Edificaciones, publicado por 1la misma Universidad. Esta
ingquietud la habia compartido con su amigo el arquitecto
Miguel Bertrén de Quintana, quien habia escrito en 1936 el
libro Con el sol en la mano, en donde se trataban algunos de
los conceptos dque Serrano desarrollé més tarde en su
publicacién. Esta se trata de un estudio en el cual
"proporcionaremos los datos acerca de temperaturas durante
el afo, nubosidades, humedad del aire, precipitacidn pluvial
vy vientos dominantes, de ciudades importantes (de la
Repiblica Mexicana), asi como sus graficas solares
correspondientes",4 con el propésito de "poner en relieve
la necesidad de gobernar conscientemente las orientaciones
adecuadas, las proporciones convenientes de los vanos y de
los aleros o quitasoles y el modo de favorecer o restringir
la ventilacidén, segun sean las condiciones climaticas de los
diferentes lugares en nuestra Repiblica, a fin de lograr
espacios adecuados a la salud integra del hombre que los

usara.">

En este 1libro también se dan sugerencias de métodos
constructivos de acuerdo con los diferentes climas y se

desarrolla ampliamente el método para hacer las gréficas

4 Francisco J. Serrano, Soleamiento, Climas y Edificaciones, México,

Centro de Investigaciones Arquitectdénicas, Escuela Nacional de
Arquitectura, UNAM, 1981, p.10
5 Ibidem, p.10
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solares. Con estas grédficas se determina la cantidad de

‘horas de soleamiento que pueden recibir las distintas

orientaciones en una edificacién, asi como la direccién e
inclinacién de 1los rayos solares en un dia y hora

determinados para una latitud dada.

Igualmente, en este escrito se describe un instrumento que
Serrano desarrolld en colaboracién con el Ing. Manuel
Calderén Peza conocido como S6lmetro; con este aparato se
pueden reproducir artificialmente los rayos solares que
recibiria un edificio una vez que estuviera construido, en
cualquier latitud y fecha durante el afio. Este instrumento
tiene como antecedente un sistema que el Royal Institute of
British Architects realizd para tal fin, el cual fue
mejorado por los investigadores mexicanos. Consiste en un
tablero giratorio con graduaciones en su parte exterior que
indican las latitudes, en este tablero se coloca la maqueta
del edificio; ademds tiene un arco soportante del reflector
-el sol- que gira alrededor de un eje y que puede inclinarse
seqgiin la latitud. Asimismo tiene indicadores de la fecha y
hora del dia; con estas variantes de orientacién, latitud,
fecha 'y hora, se puede ir modificando el estudio para
observar las penetraciones solares, horas de soleamiento,
efectos de los voladizos, sombras entre los edificios, etc.,
con gran rapidez y ©precisidn. Este 1libro es mnuy
significativo, pues resume el trabajo de investigacién que

este arquitecto desarrollé a lo largo de su vida y que
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dedicd a 'los arquitectos, ingenieros y constructores en
general, "con el propésito de que obtengan el mdximo

provecho de las condiciones naturales que forman el medio

ambiente gue nos rodea" .6

Fig. 48
41

F.2 Portada del libro de s "P.3 Grafica solar
Francisco J. Serrano

Y
.4 Sélmetro % 2 iﬁymM

mocanan by

6 Ibidem, p.9

g 50c
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CONCLUSIONES

La figura de Francisco J. Serrano como arquitecto o como
ingeniero es similar a la de varios constructores de esa
época que de manera anénima realizaron casas habitacién y
edificios que paulatinamente fueron acrecentando la ciudad y
conformando su imagen urbana; la arquitectura gue efectuaron
fue la que hizo que una calle fuera mds amable due otra, o
bien gue una zona tuviera mayor calidad y por lo mismo se
volviera privilegiada. Sin embargo, esta arquitectura por
ser cotidiana, pequefia y doméstica es la gque se ha podido
destruir sin gque nadie intervenga, ni salgan protestas en
los peridédicos; simplemente desaparece sin dejar el menor
rastro, y desde luego es pronto olvidada por la mayoria. Al
parecer, ese es el destino de las casas y edificios
habitacionales de 1las décadas (1920-1940) de ese México
maravilloso, de ese México conocido como '"la regidén més
transparente”, sin que nadie lo pueda remediar. Es por eso
que este trabaljo, lo realicé con el afdn de rescatar algo de
esa ciudad, que fue uUnica y que ya no lo es, mds que por lo

caética y contaminada.

Serrano al igual gue tantos constructores de calidad, ha
sido poco analizado y valorade por diversos motivos. EL
principal, es sin duda la falta de conocimiento que se tiene
de las obras que hizo, pues muchas de ellas quedaron en el
anonimato. Por otra parte, no estuvo implicado en cuestiones

politicas o asociaciones, gque de alguna manera siempre
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facilitan el darse a conocer como profesionista. Asimismo no
hizo, al menos hasta 1960 -a excepcién de los cines y 1la
Escuela Nacional de Ingenierfia- ningin edificio piblico
importante, ni tampoco alguna dependencia gubernamental; por
lo contrario, la mayor parte de su arquitectura fue
doméstica, pero aunque la hizo bien, no era trascendente
para el comin de la gente. Parte de su mérito consistid en
gque supo adecuarse en ese momento a la serie de cambios que
hubo en las primeras décadas de este siglo, referentes a 1a
forma de vida, a los avances tecnolégicos, a los materiales
constructivos y por lo mismo a los esquemas habitacionales;
comprendié que era una época de transicién y de evolucidén a
la cual habia que adaptarse. Sin embargo, no fue apreciado
en esa ocasidén por la critica, sino después de un tiempo, en.

los afios setenta.

Una parte significativa de su trabajo es la gue se conoce y
se ha publicado, pero ha sido s6lo eso, una parte; no por
eso, quiero aclarar, en esta investigacién aparecen todas
sus obras, pues a pesar de lo completo de su archivo, estoy
segura que existen edificaciones aisladas dque no estdn
catalogadas, ya sea porgque el cliente se quedé con los
planos, se perdieron, o bien como sucedié con las casas tipo
de las colonias Hipédromo Condesa o Polanco, donde no se
apuntaron todas las direcciones. A pesar de ello, con esta

tésis el interesado podrd tener una idea mds precisa y
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glbbal‘ de los campos dque abarcéd y de los recursos que

utilizé,

Responder a las preguntas que nos debemos hacer ante la obra
de un arquitecto, como {JPara quién la hizo?, {Por qué 1la
hizo? y éCémo la hizo? en este caso es nuy sencillo.
Francisco J. Serrano, fue un argquitecto comercial, su
arquitectura era para venderse o para algquilarse, por esto,
debia competir en el negocio de los bienes raices, y por lo
tanto ser wejor o mds llamativa gue las otras, Debia
satisfacer el gusto del cliente, ya sea el particular o 1la
compafila fraccionadora, para ser contratado de nuevo, pues
de lo contraric quedaria fuera del mercado. Sin duda, esto
lo sabia, y ademis porgue construia con calidad tuveo éxito
comercial y fue llamado constantemente. Me parece que no
tenfa el afén de hacer una arquitectura que trascendiera en
la historia, ni sobresalir como el gran disefiador; sdélo
pretendia hacer bien su trabajo, adecudndose a las

circunstacias histéricas gue le tocaron vivir.

Francisco J. Serrano se liberé de los prejuicios de sus dos
profesiones, por lo que gozdé de mds libertad para proyectar;
por este motivo creo que no se cuestioné el hacer para una
nisma casa, varias opciones de fachadas con diversos
estilos; no pensé o no le interes6 que desde un punto de
vista arquitectdénico esto era criticable, pues era especular

comercialmente con la arquitectura. Lo interesante y 1o que
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hay que resaltar es .que tenia una gran facilidad para
modificar el proyecto al gusto del cliente, pues ya sea en
un estilo o en otro, como lo hizo en algunas ocasiones, lo

resolvia atinadamente.

Lo que se ha dicho o escrito de este arguitecto es muy poco,
en comparacién con lo publicado de algunos de sus
contempordneos. El primer reconocimiento que se le hizo fue
en 1976, en una exposicién sobre el Art Decé en nuestro
pais, en la Embajada de los Estados Unidos en México;
posteriormente hubo una mesa redonda alusiva al tema, en la
Galeria Aristos en 1980, Finalmente con motivo del 50
aniversaric de la inauguracién del Palacio de Bellas Artes,
(enero de 1984) se presentd la exposicién de su obra en el
Museo Nacional de Arquitectura, exhibiéndose una serie de
fotos y planos de sus edificios mds relevantes; este evento
fue el gue acrecenté la fama de Serrano como un personaje

valioso dentro del &mbito arquitecténico.

La primera fuente donde fue citado, es en el libro de Israel
Katzman,l agul el autor nombra a Serrano en diferentes
momentos; por sus cines, como un representante del colonial
californiano y también 1lo reconoce como uno de los
argquitectos que mas incursioné en el estilo Art Decd, que

Katzman consideraba una arquitectura de transicién. Por otra

1 Israel Katzman, itectu e icana, México,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, SEP, 1963
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parte, el arquitecto Antonio Toca? coincide con Katzman y
retoma a Serrano como una figura de transicién, aunque el
autor ya define su arquitectura como Art Decé. Respecto a
Xavier Esquedal y Rafael Lépez Rangel,4 igualmente nombran
a Serrano como uno de los constructores de casas habitacién
méds representativos del mencionado estilo. Estos autores
concuerdan en citarlo tnicamente por dos o tres obras; en
realidad su conocimiento Yy sus observaciones fueron

superficiales.

Existen tres arquitectos que han estudiado mds de cerca a
Serrano, ellos son Carlos Gonzdlez Lobo,® Enrique X. de

7 Los dos dltimos

anda® y sobre todos Gustavo Lépez.
coinciden en que Serranoc fue uno de los méds brillantes
exponentes del art decés, pero también reconocen su
aportacién dentro de otros estilos como el funcionalismo,

cubismo o racionalismo. A su vez Gonzalez Lobo, afirma que

2 Antonio Toca, "Arquitectura posrevolucionaria en México: 1920-1932" en
Cuadernos de Arguitectura y Conservacién del Patrimonio Avtistico, No.
20-21, Apuntes para la Historia y Critica de la Arquitectura Mexicana
del siglo XX: 1900-1980, SEP-INBA, México, 1982

3 Javier Esqueda, E1 Art Decg., Retrato de una época, México, U.N.AM.,
Centro de Investigacidn y Servicios Museolégicos, 1980

4 Rafael Lépez Rangel, La modernidad arguitecténica mexicana,
Antecedentes y Vanguardias 1900-1940, México,UAM, Cuadernos Temporales
No.15,1989.

5 Carlos Gonzdlez Lobo, "Arquitectura en México durante la cuarta
década: E1 maximato, el cardenismo." en Cuadernos de Arguitectura y
Conservacidn del Patrimonio Artistico No. 22-23, Apuntes para la
Historia y Critica de la Arquitectura Mexicana del siglo XX: 1900-1980,
SEP-INBA, México, 1982

6 Enrique X. de Anda, La arquitectura de la Revolucidn Mexicana, México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1980

7 Gustavo Ldpez Padilla, “Francisco J. Serrano" en el E1 Myseo Nacional
de arquitectura, México, INBA, Documentos para la historia de la
arquitectura en México No.3, 1990
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Serrano fue quizds el constructor de calidad, con mds obras
en los afios treinta y cuarenta. Al mismo tiempo, los tres
resaltan la importancia de sus cines y su trascendencia como
investigador de 1los fendmenos climatolégicos y de la
incidencia solar, conocimientos que ademds de aplicarlos en
sus obras, los dié a conocer en una publicacidn de gran

utilidad para los proyectistas.

Si bien, a lo largo de este escrito realicé el andlisis de
sus obras; unas con mayor profundidad que otras, haciendo
énfasis en alguna caracteristica que las distingufia; a
continuacién presento una serie de reflexiones sobre el
trabajo de Serrano en forma general., Es decir, mis
consideraciones giran en torno a todos los proyectos, que
para mf, son los que marcaron la pauta para hablar de 1la
"Arquitectura de Serrano”; o bien sefialaron sus etapas

profesionales.

Uno de los factores que resaltan cuando se mira una obra de
este arquitecto, es gque siempre sucede algo entre la
construccién y su entorno; si se examinan detenidamente las
fachadas, aungue no se conozcan las plantas argquitectoénicas,
se observa gque hubo una preocupacién para gue sus habitantes
gozaran de una buena vista (que por lo general existfa) y de
un buen scleamiento; no era la construccién aislada o
cerrada al interior, por lo contrario el arquitecto queria

gque los usuarics tuvieran una interrelacién con su contexto,
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Esta inquietud por el 1lugar, se explica porque siempre
estuvo relacionado con el urbanismo; sabia la importancia
que tenian las construcciones, como la tenfian los parques o
los anchos de calles y banduetas, para crear un sitio con
una mayor calidad wvivencial. Por esto, le interesaba 1la
perspectiva del lugar; o sea, lo gue se iba a ver desde la
casa y come iba a ser vista la casa. S1 se trataba de un
esguina, como varios de sus edificios, buscé integrarlos
hacia las dos calles; o bien, si era un lote intermedio o

una glorieta, el tratamiento era distinto en cada caso.

Es probable que el requerinmiento principal gue contemplaba
‘“serrano al proyectar, era que sus obras gozaran de un buen
‘soleamlento; es asi, que el tamafio de las ventanas, la
‘disposicién de 1los balcones o el desfazamiento de sus
volumenes, respondia en g¢general, para captar el sol o
protegerse de €él. Por esta razén, en su arguitectura
predominaban los muros, mds que los paramentos de cristal;
por lo gque sus interiores tenfan un clima confortable y
privado. Aunado a lo anterior, cuidaba que la ventilacidn
fuera 1la &ptima, mediante disefos especiales en las

ventanas, de acuerdo a las condiciones de cada habitacidn.

cuando se habla del espacio en una construccién se debe
contemplar el que se crea al exterior, y el espacio interior
o el contenido. El resultado volumétrico puede derivarse de

una busqueda formal muy intencionada, o de un estudio
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minucioso de funcionalidad; es decir, la forma va a
responder a la funcién como en el caso de este arquitecto.
Me parece ¢ue al disefiar tenia factores determinantes en
orden de importancia: el lugar y el entorno, un adecuado
soleamiento y un buen funcionamiento, dque en conjunto daban
una forma determinada, sin alardes estructurales, ni
formalism