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Introducción 

Mucho se ha discutido sobre cu~les son 

características Que debe reunir un escritor cara ser 

considerado sureño estadounidense. Si se toma en cuenta lo 

que a-Firman Albert Penn Warren v Albert Erskine en 

introducción a la colección de cuentos A New Southru::...o 

Harvest. An Anthology, un escritor merece pertenecer a esta 

clasiTicación cuando ha nacido, crecido y vivido en el Sur. 

Pero no sólo eso. Lo que hace sureño a un escritor es aue 

éste utilice como materia prima para su obra el contexto del 

Sur y trate cuestiones relacionadas directamente con esa 

región de los Estados Unidos.l 

Flannery O' Connor nació el 25 da marzo de 1925 en 

Savannah, Georgia. A -finales de la década de los años 30, la 

Joven auTrid un ataque de lupus diseminado. A pesar de haber 

vivido en Nueva VoYI<, Connecticut y Iowa, la en-Fermedad la 

-foyzd a mudarse a "Andalusia", en 1951, la hacienda de su 

madl"'a, a cinco millas de Milledgeville, y per'manecer ahí 

hasta el 3 de agosto de 1964 <Techa de su muertel.2 

Ei. lupus obl Lgd a Flannery O' Connor a llevar una vi da 

aislada y restringida que la mantuvo en su estado natal. 

Georgia, durant11 la mayor parte de carrera como 

escritora. Esto explica por qué lá autora utiliza en sus 

l. Según The Times Conc:ise Atlas gf World Histgry, el "Sur 
cl4aico" o "Oeep South" ast~ compuesto por Tannassee, 
Mississippi, Alabama, Georgia, Vir'ginia, Carolina del Norte 
y Carolina del Sur. 
2. ~. Harold Bloom, "Chronology" en Modero Ctitical Views. 
Flannery O'Cgonor, _pp.145- 146. 



cuentos la región Que conoce a Tondo: el Sur de Estados 

Unidos. Sin emtJargo, Flannery O'Connor no sólo utiliza al 

Sur como materia para escribir su obra, sino Que, a través 

de ella, presenta una postura especifica en lo que se 

reTiere a algunos de los conflictos del mismo. Uno de estos 

conTlictos es el generacional. 

Lo anterior se observa si se toma en cuenta que una de 

las constantes Que se presenta en la Obt'"a de Flannet'"y 

o• Connor es el bi nomio3 constituido por personaJes 

pertenecientes a dos generaciones distintas: una vieja y 

o~ra joven. Este binomio es de particular importancia en 

virtud de que ·dentro y alrededor de él se presentan 

elementos que en conjunto sirven como medio para reTlejar el 

con-Flicto e>Cistente entre los personajes del binomio, como 

resultado de la conTrontacidn de los valores c¡ue representa 

cada generacidn. 

Cabe señalar que el concepto "binomio" implica un todo 

o unidad -Formado por dos elementos que se pueden separar uno 

del otro. No obstante, al separarlos, adquieren 

características diTerentes a las que tienen dentro del todo. 

Por lo mismo, podría decirse Que, en especíTico, el 

"binomio" del que se habla aquí tiene adem.as un carácter 

binario, en tanto que loa elementos Que lo conetituyen son 

3. Según el Breye dickignario etimglógicg de la lengua 
~l..ans. de Joan Corominas, "binomio" signi-Fica "de dos 
nombres". Es decir, Que se utiliza para designar un concepto 
compuecto por dos palabras o elementos. Por analogia, aQui 
ea utilizará para designar un todo, el Sur, compuesto por 
dos elementos, el viejo Sur y el nuevo Sur. 
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inseparables. Para que la generación vieJa se conciba como 

tal, debe existir una contraparte, el nuevo, y viceversa. Es 

decir, Que cada uno oe los dos elementos que componen el 

binomio se defina por ser lo que el otro no es. pero 

necesita que la contraparte exista para ser. En otras 

palabras, el concepto "binomio" aoui se utiliza Pal"° a 

representar al Sur como un todo o unidad constituido por dos 

elementos, el viejo Sur y el nuevo Sur, entre los qua existe 

una interdependencia la cual no permite que el todo se 

descomponga en sus partes, ya que el lo impl icaria la no 

existencia tanto de las parte~ como del todo, Por eso es que 

sa dice que el concepto ttbi nomio" aquí se uti 11 za con 

car.icter binario, lo que implica la inseparabilidad de loa 

elementos que constituyen la unidad. 

En la presente tesina, se analizarán los elementos que 

constituyen el binomio para realizar una interpretación del 

conflicto y la con-frontación de valores que se e>epresan a 

través del miema. El anAlisie se llevará al cabo de modo que 

se esclarezca de qué manara la narrativa de Flannery 

o• Connor presenta el binomio no sólo como una forma de 

contraponer doB formas de concebir el mundo, sino de 

presentar la relación con-flictiva entra dos generaciones, lo 

que manifiesta aspectos tanto de tipo BMistencial y emotivo, 

como social e histórico. 

Antes de seguir adelante, cabe presenta.r un perfl l 

general del conTlicto generacional en el Sur, con base en el 



estudio que hace Lou1:;; O. Rubin en "The American South: The 

Conttnuity o-f Sel-f Oe-finition".4 

El Sur se car"acteriza. entre otr"as cosas, oor el 

con-flicto que existe entre el viejo Sur' y el nuevo·Sur. Los 

valores que existían antes de la Guerra Civil son los que 

identifican, groe•o modo, al primero¡ mientras que al 

segundo, lo identifican los valor"es que surgieron como 

r-esultado de la lucha que l
0

ibró el Sur par-a integrarse al 

desarrollo y modernidad del resto del país. 

Este conflicto no es estático, sino que los términos 

que le dan forma se van amoldando a las cir-cunstancias que 

or-oducen los cambios históricos. El viejo Sur acaba por 

r-einterpr-etar elementos ajenos, los cuales atr-ibuye 

valores propios. As.tmismo, el nuevo Sur- continuamente 

importa elem11nto11 que integra a su mundo. Es así que el 

desarr-ollo cultural, social, político y tecnológico del Sur 

se ha produci do1,.al nuevo Sur lucha por establecer elementos 

de fuera, mientra• que el viejo Sur los va digir-iendo y 

adaptand~, poco a poco, a la identidad sur-eña. Sin embargo, 

este proceso na ee d~ sin un cariz de lucha, y, a menudo, de 

violencia. Cab• mencionar que el orden Que se produce como 

resultado de est• proceso muchas veces se modifica gracias a 

elemento• qua el Sur no puede controlar-, tales como la 

intervención Estados Unidos en conflictos 

4. Q.fr:. Louis o. Rubin, Jr., "Tha American South: The 
Continuity of Self Oeftnition" en The American Sguth• 
Portrait of a Culture, pp.3-21. 
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internacionales, o cr1s1s de difer'ente 1ndole, como las 

depr-es1ones econóff!1cas, que han afectado y modificado a la 

nación entera, no sólo al Sur. 

Lo que se pretende mostrar con el presente anal1s1s es 

que la confrontación de valores en la obra nar,.ativa üs 

Flannery O'Connor es un medio para manifestar una postura 

lo referente al con-fl icto generacional. Según la autora, la 

generación que representa ,los valores de la vieja tradición 

sureña ha logrado mantener un orden, sin importar lo 

inadecuados y obsoletos que sean dichos valores. La 

generación Joven con valores ajenos al Sur y opuestos a los 

de la generación v leja, ha fracasado en su b.úsqueda por 

adoptar un orden. Por lo tanto, la nueva generación tiene 

qua l"'evalol"'ar y reinterpretar ·a la vieja tradición sureña, 

para, a partir de ella, construir un ordan nuevo. Flannery 

O"Connor señala en una entrevista que 

The South has survived in the past because ita 
manners, however lopsided OI"' inadequate they may 
have been, provided enough social discipline to 
hold us together and give us an tdentity. Now 
those old manners are obsoleta, but the new 
ma"nners wi 11 ha ve to be based on what was best in 
the old enes < ••• >5 

Debido a que pal"'a los -finee de este trabajo es imposible 

analizar toda la obra de la autora, se tomará como base el 

cuanto "Good Country People" y se hará alusión a otros para 

complementar el análisis. En la primera parte ':le "Good 

Country People", se presenta el con-fl icto que e><iste entre 

5. C. Ro~s Mullins,· "Flannery O'Connor: An Interview" en 
~' IX, June, 1963, p.33. 
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Hulga, una muJer de mediana edad que t1ene una pierna de 

madera y caracter hostil, ademas de una vis1on escéptica del 

mundo, y Su madre. Mrs Hopewel l, quien se esmera por ser 

agradable y, como su nombre lo indica, esperar encontrar 

siempre el lado positivo oe las cosas. En la granJa donde 

viven la madre y la hija aisladas, también se encuentra Mrs. 

Freeman, la s\rv1enta. La v1s1ón que tiene Hulga del mundo 

es opuesta a la de Mrs. Hopewell, pero Mrs. Freeman es capaz 

de enTrentarlas ambas, lo cual le da el poder de manipular 

todo tipo de situaciones. En la segunda parte del cuento, 

aparece Manley Pointer. el vendedot" de Biblias, quien l'"ompe 

con los esQuemas que mantienen el orde.n específico de la 

granja, al subvertir los valorea de Hulga y enfrentarla con 

una 1,1isión nueva del mundo que la rodea. La elección de 

este cuento en particular se debe a que es representativo de 

lo que Flannery O'Connor presenta una solución al 

conflicto entra las doa generaciones, antes mencionadas, que 

constituyen al Sur, y a la confrontación de 1,1alores entre 

ellas. La autora plantea, como ya se dijo, que el nuevo Sur 

debe partlr de los valores del 1,1iejo para crear un orden 

nuevo y una identidad que sostenga al Sur como un todo 

geográ-fico, ideológico y cultural. 

Los elementos que se analizarán son el aislamiento de 

los personajes que const1 tu yen el binomio. el representante 

de la· generación vieja, y de la Joven, el choque entre 

ambas, la confr-ontación de los valores que cada generación 
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representa, los oersonaJes que comolementan el binomto v al 

e~ecto que produce la intervención de éstos. 
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11 Hulga v Mrs. Hopewell 

El aislamiento de los personajes Que constituyen el binomio 

En el caso de "Good Country People", Hulga <la hija) y 

Mrs. Hopewell (la madre> son Quienes constituyen el binomio. 

De igual manera, en la obra narrativa de Flannery O'Connor 

aparecen otros bi ncmios constituidos por ·una madre y un hi JO 

o hija, como en "Ever-yth1ng That Risas Must. Converge" y "The 

Comforts of' Home". Sin embargo, no todos los binomios están 

constituido= da este modo. En ''The Geranium" y "Vou Can't Be 

Peorar" than Oead" los binomios están formados por un padre y 

su hija; en "The Artif'lcial Nigger" y The Violent Beal" ft 

~ por un abuelo y su nieto, mi entras que en "A View of 

tha Woods" por un abuelo y su nieta. 

El binomio y los personajes que lo constituyen se 

encuentran aislados dentro de contextos y/o universos 

estrictamente dallmltados, lo que produce dl.ferentes grados 

de aislamiento. 

El primer grado de aislamiento se da cor al hecho de 

que los personajes que constituyen el binomio se encuentran 

aislados desde un punto de vista geográ.fico. Hulga y su 

madre viven una granja, un espacio limitado, que no les 

permite ver el mundo que se encuentra más allá del lugar 

donde vi ven. 

El segundo grado de aislamiento es el personal. Tanto 

Mrs. Hopewel l como Hulga viven aisladas en sus propios 



universos, cae1a uno formado oor valores incomoat1t>les con 

los Clel otro, lo que genera un conflicto. En ''A Circle of 

Fire". "The Displaced Person" y "G,-eenleaf", solo se 

presenta el aislamiento de un personaje especifico o oe 

todos los personaje en general, y 'no sólo el de aquel los 

personajes q1.1e forman el binomio. 

Si bien ea cie,-to que los personajes que constituyen el 

binomio, en el caso de "Good Country People", Hulga y Mrs. 

Hopewel 1, viven aislados en universos propios, también es 

verdad que entre ellos existe una interdependencia Que los 

mantiene unidos como un ente aparte de los demás personajes. 

El aislamiento como un todo puede verse como ur. recurso 

narrativo que crea un ambiente tanto físico como psicológico 

dentro del cual se presenta el conTlicto existente entre los 

personajes que constituyen el binomio. En "Good Countr'y 

People" Hulga no puede alejarse de la granja debido a su 

salud precaria y la -falta de una. pierna. Esto además la 

limita psic.ológicamente en tanto que sdlo puede establecer 

relaciones en ese espacio cerrado donde en cierto modo es 

prisionera, ya que no puede satisfacer sus intereses 

intelectuales. Por otro lado, la madre es el reflejo del 

contexto rural donde viven y a diferencia da Hulga que ha 

astado fuera, ella no puede ver e interpretar otro mundo que 

no sea el de la granja. Así, Hulga y su madre constituyen 

una unidad en la que se crea un Ol"'d~n a p.:::,1~tti-- ds doB 

~uerzas en oposición. Una la de Hulga qua lucha por romper Y 

salir aunque sea intelectualmente del mun.do limit~do de la 
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granja, por medio del escepticismo y el rechazo a todo, y 

otra·, la de 1 a madre, Que se es fuer za POI'" mantener-se a sí 

misma y a su hija ·dentro del mundo aue conoce y puede 

manejar. Además; el aislamiento de estos personajes en el 

cuento es un ~eflejo del aislamiento geográfico e ideolOgico 

en el que viven los sureños como individuos y como miembros 

de grupos sociales entre los que existen barr-eras 

infranqueables de tipo social, económico y racial. 

El aislamiento también refleja la necesidad de Fl~nnery 

o• Connor de utilizar en sus narraciones elementos obten! dos 

de la realidad limitada que la rodeaba: al Sur; la escritora 

consideraba que al hacerlo el escritor podía lograr que su 

obra fuera efectiva. 

Because she steadTastly reTused to move outside oT 
what she co'1sidered her area oT comcetence, she 
probad deeper and deeper i nto the mysterv oT man 
in tha milieu she could depict.ó 

Cabe recordal"' que por en-fermedad, Flannery O'Connor 

tuvo que permanecer en Geo1·gia. Por lo tanto, podría 

argumentarse que el Sur qua se retrata en su obra no es todo 

el ~ur, sino sdlo el de Mil ledgevi lle, Georgia, donde la 

autora pasd la mayor parte de su vi da. Este es cierto. Sin 

embargo, el mantenerse dentro de 1 ím1 tes geográTi coa 

especiTicos hizo que la autora observara e interpretara tan 

exhaustivamente al Sur que conocía, que al retratarlo en sus 

obras pudo preáentar su esencia más proTunda, la cual, en 

tanto esencia, plantea elementos comunes a todo el Sur. 

6. Kathleen Feeley, Flannery O'Connor. Vetee oT The Peacgck, 
p.11. 



She CFlannerv o•connorJ immersed herself so dee~ly 
in her region that she could-reproduce its 
authentic voice. Through it, she portrayed the 
universal in the particular.7 

11 

Por lo tanto, el aislamiento en "Gcod Country Peoole", al 

igual que otros cuentos, ya mencionados, es el resultado ce 

la posibilidad de Flannery O'Connor de mantenerse dentro de 

los 1 ímt tes del entorno que el la mejor- conoce, lo Que 

refleja cómo al Sur vive aislado del l"'Bsto del oais y del 

f!JUndo. 

Por otro lado, el aislamiento como recurso narrativo 

hace que Hulga y su madr-e se presenten como elementos QUe 

forman un universo y orden cerrados. Aunque lo anterior es 

una forma para defenderse de lo externo, un orden que se 

caracteriza por el conTlicto eMistente entre sus elemeneos y 

por vivir alienado de todo lo qua acontece más allá de sus 

~renteras, es más Trágil. Ea por olla que Flannery O"Connor 

presenta a Hulga y a su madre aisladas y en conTl1cto para 

hacerlas vulnerables a un eleme~to eMterno, Manley Pointer, 

quien rompe con el orden del universo en el que viven la 

madre y la hiJaJ es decir, que el aislamiento es una manera 

de preparar el terreno para la intervención de este 

personaje, del que se hablará más adelante. 

7 • .1.b.J..¡L_, p.9. 
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El representante de la generación vieja 

En Mt'"s. Hopewel l se conjugan los valores QUB 

representan a la vieja tradición sureña de la
0 

clase alta 

como son la concienc1a de clase aue produce la oosesión de 

tierras y la interpretación, así como la oráctica, de 

dogmas cristianos tales como el amor al oróJimo y l.:. 

tolerancia, de acuerdo a un patrón preestablecido. A la vez. 

éste se a.Justa al oapel aue ella reoresenta como miembro de 

la clase a la cual oertenece, y se maniTlesta a través de la 

condescendencia piadosa. 

Mrs. Hopewel l es incapaz de enfrentarse a valores c::iue 

amenacen o contradigan aquéllos a oartir de los cuales está 

estructurado su universo. Por lo mismo, desarrolla la 

capacidad de reinventar' lo que la rodea de modo que todo 

encaje dentro de su mundo. Oe igual manera, construye, a 

partir de si misma, a su hija; la ve c:omo una niña cuando de 

~ec:ho es una mujer madura: 

Joy CHulgaJ was her daughter, a large blande girl 
who hadan arti-ficial leg. Mrs. Hopewell thought 
o-f her as a c:hild though she wae thirtv-two years 
old and highly educated.8 Cp. 271J 

Ella justi-fica las excentricidades y la hostilidad de Hulga 

atribuyéndolas a su en-fermedad y a la pérdida de su pierna: 

Mrs. Hopewell excusad this attitude because oT the 
lag Cwhich had been shot oTf in a hunting accident 
when Joy CHulgaJ was ten). C ••• J The doctors had 
told Mrs. Hopawell that with the best oT cara Joy 
CHulgal might sea forty-Tive. (pp. 274-276} 

8. Todas las citas de "Good Country People" estti.n tomadas de 
Flannery O'Connor, Tbe Complete Stgriee. 
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La madre se emceña en creer que los intereses inteleccuales 

de su hija son el resultado de haber l"'ecibido demasiada 

eduCación le cual, según ella, sólo ha servido para Que la 

apariencia y carácter de Hulga se de-formen aún más: 

Whenever she looked at Joy CHulgal this way, she 
could not help but f'eel th.at it would ha.ve been 
better 1-F tha chi ld had not taken the Ph. O. I t 
had certainly not brought her out her any e ••• J 
Mrs. Hopewell thought it was nice f'or girls to go 
to school to ha.ve a good time but Joy CHulgal had 
"gene through". (p. 276) 

La visión de la madre no admite antagonismos. CuanClo 

en algún momento Mrs. Hopewel l tiene que en-Frentarse a 

situaciones que est.1.n -Fuera de la esf'era de su mundo, ante 

la incapacidad para manejarlos, pre-fiera 1gnorar los 

repitiendo 1.ina serie de -frases, que por su vaguedad 

constituyen una forma de rechazar lo que Mrs. Hopewell no 

puede aceptar, pues no se aJusta los valores que 

estructuran su universo. 

"Nothing is perf'ect." This waa one of' Mrs. 
Hopewell's favorita sayings. Another was: "Well, 
other people have their opinions too." She would 
make these statements, usually at the table, in a 
tone of' gentle insistance as i-F no one held them 
but her c ••• J <pp. 272 y 273) 

Por lo tanto, Mrs. Hopewell no puede concebir a Hulga 

m4s que cerno un ser inde-Fenso que necesita depender da ella. 

Narrativamenta, esto se mani-fiesta en el hecho de que en la 

primera parte del cuento Flannery O"Connor utiliza el punto 

de vista de la madre para presentar a la hija. De igual 

modo, Mrs. Hopewel l no puede concebir a Hulga como un ser 

independiente. Por ello, la hija no se presenta al principio 



14 

de.l cuento a partir de si misma. sino a tl'"'avés de la mad...-e. 

ComQ dice Martha Stephens; 

The opening saction also sketches Joy CHulgaJ 
through the ayes of her mother: the hunting 
accident which destroyed her leg, her immersion in 
atheistic phtlosophy, and her attempt, at ~he a.ge 
of twentv-one, to rename herself and redtrect her 
llfe.9 

Hasta cierto punto, la madre está consciente de oue la 

hija no puede dejar de depender de ella, por lo Que util1za 

las debilidade.s de Hulga para que ésta cermanezca, 

construida a partir de la madre y a la fuerza, dentro ce su 

mundo. 

Joy CHulgaJ had made tt plain that 1-f' it had not 
been Ter this conditicii, she would be far C ••• J. 
c ••• J Mrs. Hopewell could very well picture her 
there, lookJ.ng like a eacarecrow and lecturing to 
more oT the sama. C ••• J Mrs. Hopewell thought it 
was idiotic and showed simply that she was still a 
chlld. !p. 276> 

En otros cuentos como "Everythi ng that Risas Must 

Converge", "Tha Comf'orts oT Home", "1.he Endur1ng Chill", "A 

Temple oT the Holy Ghost", "GreanleaT", "A Circle o-f Fire" y 

11 The Displaced Parean'", se presentan madres que se basan en 

los valores de la vieja tradición sureña. La mayor .ía 

caracterizan por la incapacidad paYa aceptat'"' a sus hi Jos 

como el los quieren ser, en virtud de que hacerlo implica 

anf'rBntar valores qus a.ntagonizan y amenazan el universo 

propio, razón por la cual mantienen una actitud 

proteccionista hacia ellos. 

9. MaYtha Stephens, Tbe Guestion gf Flaonery O'Conngr, 
p.150. 
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El representante de ~a generación joven 

Hulga es la antagonista de la madre, por lo que los 

valores a partir de los cuales se estructura su universo son 

precisamente aquel los que contradicen y amenazan los de la 

madre; mientras que la madre busca ver todo lo positivo, 

Hulga no ve nada; es escéptica. Como señala Frederick Asals: 

If Mrs. Hopewel l approaches l ife wi th a naive 
optimism, her daughter embraces nihilism, seeCingJ 
through "to nothing". Point by point, the gir'l 
has, she thinks·, de-finad a self that is the 
antithesis of her mother's.10 

Pero el escepticismo no sólo implica una oposición a 

los valores de la madre, sino también una indiferencia hacia 

todo lo que la rodea. Las posturas intereses 

intelectuales de Hulga sólo son un pretexto para no actuar. 

En esta incapacidad para actuar radica el conTl icto del 

personaje, ya que sus intereses se hallan, según ella, lejos 

de lo que la rodea pero, al estar deshabilitada físicamente, 

se -forzada a permanecer en el entorno que tanto detesta, 

razón por la cual utiliza su formación académica como medio 

para, sin irse, alejarse intelectualmente de lo que la· 

rodea. 

Forced by her physical disabilities to live at 
home, the girl's existenc:e has become one 
c:ontinuoua gesture o-f outraged rejection oT the 
11-fe ayound her. IT her mother re.fusas to deal 
with anything but the genteel sur.faces oT life, 
Hulga scorna thoee surfaces and plungea into tlie 
"depthe", acquiring a Ph.D. in Philosophy and 

10. Freder1ck Asals, Elannery O'Cgnnor; The Imaginatign of 
Extremtty, p.100 
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disdaining "any e lose attention to her 
surroundi ngs. 11 11 

En realidad, Hulga también establece una dependencia 

con la madre, en tanto que r'echaza sus valores, pero no es 

_capaz de cambiarlos. Lo anterior es además algo recurrente 

en los par-sonajea de O"Connol"', como Julian en "Everything 

that Rises Must Converge", Thomas en 11 The ComTorts of Home". 

Asbury en "The Enduring Chill" y la niña sin nombre en "A 

Circle oT Fire", quienes se caracterizan por concretar en 

las madres el rechazo que sienten, no sólo por los valores 

que ellas l"epresentan, sino por lo que los rodea, y por no 

poder dejar de depender de sus madres: 

Tough and smart in many ways, these rebellious and 
aggrieved children are nevertheless childishly 
dependent on their mothers.12 

La dependencia consiste, por principio, en que la 

oposición es -sólo un medio para que las madres los acepten 

como Quieren ser, En el caso de Hulga, eis ella misma quien 

en el cuento e><pYesa aeta necesidad desespeYada, de que. la 

madr"e acepte la identidad que la hija se atribuye. Cuando 

Hulga acompaña a Mrs. Hopewell a caminar por" los campos, 

He.:- Yemayks were usual ly so ugly and her .faca so 
glum that. MYs. Hopewell would say, "1-F you can• t 
come pleasantly, 1 don't want you at all, to which 
the girl, standing square and rigid-shouldeYed 
w1th her neck thrust slightly .f'on.,ard, would 
reply, ''l-f you want me, here I am- LIKE I AM." 
<p. 244} 

Sin embargo, esto es imposible debido a Que la 

negación de todo cuanto la rodea y la incapacidad de actual" 

11. Lgc. cit. 
12. Martha Stephens, ~' p.150 
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son obstáculos para Que Hulga se defina o se encuentre a sí 

misma. 
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III El conflicto 

El choque entre las dos generaciones 

La vieja generación lucha por mantener un orden 

establecido que funcionó en el pasado. El miedo a lo nuevo 

y a lo desconocido hace que estos personajes se obstinen en 

mantener dicho orden, asi como en hacer que éste funcione. 

Parte de este empeño repercute en su relación con los 

representantes de la nueva generación; niegan los valores de 

los Jóvenes en parte porque éstos amenazan el orden 

establecido, y en parte porque no pueden comprenderlos, 

debido a· qua dichos valores van m~s allá de las fronteras de 

la visión limitada da la generación vieja. 

One day Mrs. Hopewel l had picked up ene o.f the 
booke th• girl had just put down and opening it at 
random, she read· t ••• J. " Such is aTter all the 
strictly scientiTic approac:h to Nothing. We know 
it by wiahing to know nothing oT Nothing.'' These 
words had been undorlined with a blue penci l and 
they worked on Mrs. Hopewell like some evil 
incantation in gibberish. She shut the book 
quickly and went out oT the room as 1-f she were 
having a chill. <p. 277> 

Ademas, loa representantes de la vieja generacidn 

.consideran que el orden que deTienden ha -funcionado para 

el los y, por lo mismo, puede -funcionar para los Jóvenes. 

Como resultado, las madres tratan da· construir a Sus hijos a 

partir de sí mismas. Mrs. Hopewell continuamente le hace 

ver a Hulga que adoptar los valores que la madre defiende la 
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ayudaría a adaptarse y Tuncionar·mejor en el entorno que las 

rodea. 

On her outraged daughter CHulgaJ she CMt"s. 
HopewellJ urges virtues of' a "pleasant 
eKpression'', a ''pleasant'' manner, and such cheery 
advice as "a smile nevar hurts anyone C ••• J" 13 

Pero Hulga no puede integrar los valores de la madre a 

su propia identidad en tanto que ésta se basa en la 

oposición a todo. lo que la madre representa, por lo qua 

personalidad ee el resultado de una negación de todo cuanto 

la rodea, en donde se re-fleja lo que la madre es: 

lt seemed to Mrs. Hopewell that every year she 
CHulgaJ grew lesa like other people and mor9 like 
herselT -bloated, ruda and squint-eyed. (p. 27ó) 

Al no podar identificarse con los valores de la madre y 

por ende con lo que la rodea, la búsqueda de una ident.idad 

es lo que caracteriza a Hulga y a otros personajes que 

representan la generación juven, como Julian en 

"Everything that Risas Must Converge", Asbury "The 

Enduring Chill" y Mary Fortuna en "A View of the Woods". Así 

mismo, dicha búsqueda se basa en la oposición a los valores 

repre~a·ntados por la generación vieja. Para oponerse, Hulga 

se vale de varios medios. Uno es la actitud hostil que 

muestra hacia la madre y los dem.ts personajes que 

constituyen parte del entorno donde se ve forzada a vivir. 

Joy CHulgaJ would get up while her mother was 
ea ti ng and lumbar i nto tha bathroom and slam the 
doorC ••• J. C ••• J and Cthey> ware on one or the 
othar oT Mre. Freemun's daughtarc, Glyness or 
Carramae, Joy CHulgaJ callad them Glycerin and 
Caramel. (pp. 271-272> 

13. Frederick Asals, ~' p.99 
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Otro es el cambio de nombre oue Le sirve para autodeTinirse 

Y así construir" a partir de ella misma una identidad c:iue 

constituya un continuo ataque contra lo que la madre es y 

representa: 

( ••• J nam1ng aga1n defines the shift; Joy's 
chang1ng her name to Hulga is a deliber-ate 
deTiance oT her mother. a self-definition that 
seto her againat evérythi ng Mrs. Hopewoª l stands 
for.14 

Finalmente, otro recurso la adopción de posturas 

TilcsóTicas e intelectuales que agreden el orden establecido 

por la vieja tradición sureña, es decir, el escepticismo. 

No obstante, la búsqueda de una identidad que se oponga 

a la de ·1a madre Y. a la del entorno, se ve truncada. Esto, 

por la incapacidad que tienen Hulga, además da otros 

personajes de la generación joven para actuar y sei- del todo 

congruentes con SU6 posturas que son ~alsaa. ~ambién, éstas 

últimas sólo son un medio para encubrir la dependencia con 

el mundo de las madres, que no pueden destruir, pero que se 

niegan aceptar. En gener'al, los per'sonaJeS de la 

generación Joven están perdidos: no aceptan una i den ti dad 

que ge base en el orden establecido, pero no pueden romper· 

con él; adoptan una• identidad construida con base en valores 

"ajenos", con los que pueden ser consecuentes y por 

últimb, son incapaces de creArse una identidad nueva y 

adecuada que en realidad les ~uncione. 

14.~. 
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La conf"rcntacion de los valores que cada generac1on 

representa 

Flannery O'Connor presenta los personajes Que 

cona ti tuyen el binomio para establecer una con-Frontac1 ón 

entre los valores que c~da uno representa, y así manifestar 

que si bien es cierto que ambas generaciones se eouivocan en 

la manera como conciben al mundo que las rodea, son los 

hijos quienes están más equivocados. Según Martha Steph~ns: 

[The youngJ [ ••• l are inf"erior to them, Cthe 
mothersl f"or al l their mother' s banal and 
hypocritical ways, their cliché-ridden thought and 
speech, and their Cthe young'sl own particular 
penchant Ter eeeing themselves as victima and 
martyrs. 15. 

En el te~to, Mrs. Hcpewell, al igual que otras madres, 

representa valores el positivismo, las barreras 

sociales y raciales, el honor y la conciencia de clase 

pertenecientes a la vieja tradición sureña. Sin embargo, 

los valores se exageran de tal manera QUB las madres son, en 

realidad, un medio para caricaturizar dichos valores. 

Like the caricaturist, who uees e>caggeration and 
distortion in order to emphasize the character of 
his subject, O'Connor created bizarra characters. 
or extreme situations in arder to attain "deeper 
kinds of realism'' c ••• J16 

Hulga y otros personajes Jóvenes en otros cuentos 

representan preocupaciones intelectuales y posturas 

filosóficas ajenas al Sur. Hulga representa el 

15. Martha Stephena, ~' p.150 
16. Oorothy Tuck Mcfarland, Elannery O'Cpnnpr, p.1, ~ 
Flannery o•connor, Myetery and Manners, p.33 
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escepticlsmo; JuJ ian, la igualdad racial; Thomas. el 

eQuilibrio t'"actonalista; Asbury, el trascendentalismo. En 

el caso de estos personajes también se e>cageran los val ores 

Que representan. Pero además, Flannery; o• Connor uti 1 iza 

ot..-o t"'ecurso, lo grotesco17 para establecer una t"elación 

entra la deformidad física o de conduCta de los pet'"sonaJes y 

sus fallas espirituales. Como apunta Kathleen Feeley: 

C ••• J other CcharactersJ have a deformtty which is 
symbolíc o-f a spirttual ene. They are farthest 
away Trom grace beca.use they lack the truthf'ul 
appraisal oT reality which grace demands.18 

Con-frontar lo cdmico con lo grotesco no es sdlo un 

medio para presentar la oposición entre los valores de cada 

generación, sino también para establecer una gradación 

diferente en lo que respecta a aquel lo qua según la visidn 

de Flannery Q•Connor es "adecuado". 

Aunque la vi'eJa generación y los valores que representa 

no son del todo adecuados, a la vez que no se ajustan poi'" 

completo al presente, por lo menea las madres actúan para 

ser congruentes con loa valores que de-fienden. En el caso 

de Mrs. Hopewell lo anterior se manifiesta en cdmo al no 

poder" tratar con alguien tan complejo como Mrs. Freeman <de 

quien se hablará en el prd>eimo apartado) la hac:·a desempeñar 

un papel dentro de su mundo y saca provecho de ello, como de 

todo lo demás. 

Since she CMrs. FreemanJ was tha type who had to 
be into everything, then Mrs. Hopawell had 

17. tisL.. Flannery o•connor, "The Grotesque in Southarn 
F"iction", en Mystery and Manners, pp.36-SO 
18. Kathleen Feeley, ~' pp.22-23 



decided, she would not only let her be into 
everything, she would sea to it that she was into 
everything -she wculd give her the responsibility 
of everything, she would put her in charge. Mrs. 
Hopewell had no bad qualities of her own out she 
was able to use other oeople's in such a 
constructiva way, that she nevar felt the lack. 
(p. 272) 
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A dif'erencia de Hulga, quien rechaza el mundo donde 

v-ive 1 Mrs. Hopewell, al igual que otras madres, lo integra, 

lo usa, o lo reinventa, para construir su mundo. 

La única oposición que las madres tienen que enfrentar 

son sus hijos. No obstante, ellas encuentran la forma para 

que el los no representen un conflicto. Para lograrlo, o 

Justifican a los hijos pensando que algún día cambiar.1._n y 

serán como ellas, como en el caso de la madre da .Julian, o 

los ignoran como la madre de Thomas, o los reinventan como 

Mra. Hopewel 1. Aunque con elementos falsos, las madres 

logran hacer funcionar y preservar e~ orden, a pesar de que 

sólo sea dentro de las limitadas fronteras del universo que 

han construido a partir de si mismas. 

En contraposición, los hijos son incapaces de actuar y 

ser congruentes con lo que proponen. Aei, O'Connor presenta 

los v~lores de los jóvenes como aún más ineficaces que los 

de las madrea, en· tanto que no tienen como fin construir 9 

preservar un orden, sino que sólo son el medio para oponerse 

y negar uno que ya existe. 

Además, los hijos se niegan a aceptar' que en realidad 

la dependencia perenne qus tienian con sus madres re-Fleja 

que su mundo es sólo una deformación del de el las. Es 

decir, el universo da los hijos es sólo una máscara que 
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encubre en esencia la misma identidad; aquélla a la que 

ciegamente se oponen. Según Frederick Asals: 

Fer the girl CHulgaJ has not, as she thinks, 
escapad her mother and her mother' s values: the 
entire identity o.f Hulga is built on them.19 • 

Cabido a lo anterior, a lo largo de la narración los 

personajes Jóvenes se ven enfrentados de manera violenta a 

la verdadera natut"aleza de su identidad y del mundo que los 

·rodea. Como a.firma Kathleen Feeley: 

In the course of the action, all Cthe charactersJ 
are given an opport .. mity to recognize their self­
daception. In the author' s vision, this 
racognition is the first step toward truth, 
c ••• ]. 20 

Aunque Hulga intenta reinventarse a sí misma, no puede 

romper los lazos que la mantienen atada al universo de la 

madre¡ Juli.an reconoce al -final del cuento que sin la 

presencia de la madre sólo le queda caos, y Thomas no puede 

vivir sin la estabilidad cotidiana y doméstica mantenida por 

su madre. 

19. Frederick Asals, ~' p.100 
20. Kathleen Feeley, ~' p.23 
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IV Mrs. Freeman_y Manley Pointer 

Los personaJes que complementan el binom10 comouesto cor la 

madre y la hija 

Una vez que se ha establecido cdmo está estructurado el 

binomino constituido por Hulga y su madr-e, cabe mencionar 

que en el cuento se presentan otros dos personajes: Mrs. 

'Freeman y Manley Pointer, el vendedor de Biblias. Estos 

PersOnajes son importantes en tanto que cada uno establEce 

relaciones con la madre y la hiJa, de tal -Forma que se 

constituyen otros binominos. 

Un primer binomio esta -formado por Mrs. Freeman, la 

mujer que trabaja en la granja, y Manley Pointer. Estos dos 

personajes tienen características comunes. Sin embargo, la 

relacidn que eMiste entre ellos dos se establece a partir de 

cdmo están estructurados loa personajes, y no de la 

conTrontación de los valores de cada uno a través de una 

relación personal, como en el caso de Hulga y Mrs. 

Hopewel l. Un tercer binomio es el qua se establece entre 

Hulga y Manley Pointer, que se discutirá en el acartado 

siguiente. El cuarto es el Tormado por Mre. Hopewell y Mrs. 

Freeman, del qua se hablará en esta parta. Es importante 

notar que Mrs. Freeman, quien es "mayor", establece una 

relación con Mrs. Hopewel l, y Manley f'ointer, quien ea 

joven, .con Hulga. Es decir, que entre loe cuatro personajes 
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se astabfecen bi nom1os que son contraparte Jos unos de Jos 

otros. 

Los ~inom1os compuestos por Mrs. Hopewell y Mrs. 

Freeman, Hulga y el vendedor de Biblias, influyen en los 

universos tanto de la madre como de la hija, 

respectivamente, No obstante, Mrs. Freeman no transf'orma el 

de Mrs. Hopewell, mientras que Manley 1lointer sí trastot"na, 

y de manera muy violenta, el de Hulga, lo que repercute 

directamente en la visión de Hulga con respecto a su madre y 

todo cuanto la rodea. 

Como ya se mencionó, en este apartado se anal izará el 

binomio establee! do entre Mrs. Hopewel 1, la señora de la 

casa, y Mt"'G. Freeman, la sirvienta, Una de las 

características principales de Nrs. Freeman que es un 

personaje que viene de f'uara -al igual que Manley Pointer- y 

se integra di-Ferenc:ia del vendedor de Biblias-

repentinamente al mundo cerrado de las Hopewell. Esto se 

debe en parte a que Mrs. Hopewell la ve como un elemento del 

mundo que deTlende, es decir, como "good country people", 

por lo que hace a un lado los deTectoa de Mrs. F~eeman. 

At no time was she CMrs. FreemanJ in any hurry to 
leave. All this waa very trying en Mrs. Hopewell 
but she was a woman o-f gt·eat patience. She 
realizad that nothing is per-fect and that in the 
Freemans sha had good country people and if', in 
this time and age, vou get good country people, 
you had better hang on to them. <p. 273> 

Una vez integrada al mundo de las Hopewell, al vivir 

entra dos personajes que se oponen, Mrs. Freeman necesita 



27 

establecer lazos con ambos. Apoya la vlsidn de Mrs. 

Hopewel 1, 

When Mrs. Hcpewell saíd to Mrs. Freernan that life 
was l ike that, Mrs. Freeman woul d say, "I always 
said so myself''• <p. 273> 

Pero a la vez se siente atraída por la deformidad de Hulga, 

razón por la cual establece con el la un código en común. a 

pesar de la misma Hulga. 

However, Mrs. FYeeman's relish far using the name 
CHulgaJ only irritated her CHulgaJ, It was as if 
Mrs. Freeman•s beady steel-pointed eyes had 
penetrated far enough behind her faca to reach 
sorne secret fact. Cp. 275> 

En general, aste pat"sanaje penetra y conci 1 la ambos 

mundos antagónicos para poder sobrevivir entre ellos. Sin 

embargo, existe una interpanetracidn mayor con el de la 

madre, en tanto que es a través de ella ~ue puede permanecer 

en el espacio cerrado donde viven Hulga y su madre. Para 

ello, entre Mrs. Hopewell y Mrs. Freeman se establece una 

relación que es un antecedente de la que tienen Hulga y 

Manley Pointer. 

Tha pivotal action is oT courea Joy-Hulga'e 
encounter with the Bible salesman, a conTrontation 
that Tocuses and ironical ly reTlacta the other 
relationahip in the atory, that batween the two 
older women, Mrs. Hopewall and Mrs. Freem~n C ••• J. 
21 

En este ·binomio, al igual que en el da· los dos Jóvenes, 

hay una subversión da valores, pero menor. Mrs. Hopewe 11 

cree que utiliza a Mrs. Freeman para hacer algo 

"constructivo", pero, en el Tondo, la sirvienta le hace 

21. Fredarick Aaals, ~' p.99 
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cr-eer a la señora de la casa aue rea-fil"'ma su mundo para que 

Mrs. Hopewell le permita actuar libremente. La inTerioridad 

social de Mrs. Freeman se traduce en una superioridad 

existencial, en tanto que ésta puede penetr-ar' y •actuar en 

los ámbitos que se oponen y amenazan el mundo de Mrs. 

Hopewell, mi.entras que la señor"a de la. casa no los puede 

manejar. Además, la misma Mrs. Freeman es uno de los 

elementos que se salen del campo que Mrs. Hopewel 1 puede 

manipular, po~ lo que la construye, con base en los clichés 

a partir de los cuales construye todo su universo. 

C. •• J Mr's. Hopewal 1 takes l"e.fuge in clichés to 
cloak her i.nability to deal with Mrs. Freeman who 
can cope wlth anything that crossea her path. 22 

No obstante, Mrs. Freaman no actúa para que la señora 

de la casa se enfrente a su incapacidad, ya que se guia más 

por instinto de supervive·ncia qua por raciocinio. Permitir 

que MYs. Hopewell viva con una idea falsa, le da a Mrs. 

FYeeman los elementos necesarios para sobt"evivit". 

En general, el binomio fot"mado por estas dos mujeres es 

un r"ecurao que Flannery D'Connor utiliza pat"a presentar a 

Mt"s. Freeman como una tercera opción en la confrontación de 

valoYes que existe entre la hi Ja y la madre. Mrs. Freeman, 

como su nombYe lo dice, es l ibt"e, razón -por la cual puede 

tomar' de los dos mundos antagónicos aquello que le conviene. 

Es decir, que a diferencia de la madre y la hija, ella no se 

ajusta a una visión única; por eso vive sin conflictos. El 

conci 1 iar los valores de ambos mundos en oposición podria 

22. Kathleen Feeley, ~. p.25 



29 

parecer una buena salida a la conTrontación de valores entre 

las dos generaciones. Sin embargo, cabe señalar Que una 

solución sin conflictos como la oue se oresenta en Mr's. 

Fr-eeman, no es posible, segú.n O'Connor, debido a Que se 

requiere de una inter"vención más violenta, par¿lela a la 

intensidad de la oposición que existe entre la madre v la 

h!Ja. Es por eso que en el cuento se presenta a Manley 

Pointer, cuya intervención es capaz de trastornar el orden 

'establecido por Mrs. Hopewell y Hulga. 

En resumen, Mrs. Freeman no participa en el conTl icto 

que existe ente la madre y la hija. Aunque la 

intat"vención del vendedor de Biblias es más drástica, 1.3. 

posición de Mrs. Freeman sigue siendo la más sabia. Man ley. 

Pointar al perturbar el orden establecido, tiene que 

abandonar el espacie de las Ht?pewel l de · una manera tan 

aó.bita como llegó, mientras que Mrs. Freeman encuentra la 

forma de sobrevivir y ser libre en medio de la oposición. 

No participar en el conflicto entre las dos generaciones, la 

eleva sobre él¡ por eso se e><pl ica q•J.e el cuent.o empiece y 

termine con su visión, ya que antes y después del caos, su 

identidad es la ó.nica que se mantiene intacta. Además, las 

ó.ltimas palabras le pertanecan. 
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El e-facto que produce la intervención ce los personajes que 

complementan el binomio 

A di-ferencia de Mr"s. Freeman, Manley Poi nter pe'netra el 

espacio hermético de la madre y la hi Ja para en-Frentar a 

Hulga con la falsedad e ine-ficacia de su escepticismo. 

Manley Pointer revela a Hulg~ una dimensión de si misma y d~ 

lo que la rodea que es nueva y "adecuada", segUn O"Cor:inor. 

Por ello ea que Ja inte,..vencidn de aste personaje merece un 

apartado especial. 

The myaterious appearance o-f the Bible salesman at 
the Hopewell home previdas the Tirst real test o-f 
th•t selT callad Hulga.23 

Manl•Y Pointer éntra el mundo de la madre a través del 

engaño. Se presenta ante ella como la encarnación de los 

valores que la madre deTiende. 

As he CM•nley Po1nterJ presents himsel.f, he seems 
aa the living embodiment o-F Mrs. Hopewell"s most 
ch•rished clichés. "Honast", "sincere", "genuina", 
1'eimple'', ••earnest••, '1 the salt o;: the earth'' 
[ ••• J.24 

Adem~a, el vendedor de 8iblia6 le hace creer a la madre 

que tiene en comlln con Hulga los elementos que ella ha 

utilizado para mantener la depandencia da la hija: la 

debilidad Tiaica, la desvalidez y la enfermedad. 

Manley Pointe,.-: "I got this heart condition. 
may not live long." Mrs. Hopewellz "He and Joy 
had the same candi tion!" She knew that her ayes 
were Tilling with tears. (p.279) 

23. Frederick Asals, ~' p.100 
24. i.Jl.!<,..cJj;_,_ 
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Al mundo de Hulga también entra por medio del engaño: 

él, le hace creer que ella puede seduc:irlo y convert.ir-lo en 

algo parecido a ella. 

What she CHulgaJ tells herself is that he is clay 
to be moldad by her own "deeper Understanding of' 
life", an "inTerior mind" to be instructed by 
"true genius".25 

La madt"'e sólo es un medio para llegar a la hija. y 

hacerle ver que si bien él, Manley Pointer, engaña a los 

demás, Hulga se engaña a sí misma. 

La identidad de Hulga no es en el fondo la antítesis de 

Mrs. HoPewell. Por el contrario, todo lo que Hulga es por 

fuera·escoñde que en realidad la hija internamente no es tan 

diferente de la madre. La actitud d~< Hul ga, más que 

rechazar la identidad de Mrs. Ho_pewell', es un medio para 

expresar su .frustración por no poder ser tan diferente como 

ella quisiera. Sin embargo, lo anterior as algo que Hulga 

no quiere aceptar. Según Frederick Asals: 

WilTully blind to the world around her and 
co~placent in her notion oT salT-created 
uniquenesa, sha CHulgaJ has gained her sansa oT 
disdainTul superiority, precisely ~rom 
contamptuous acceptance oT her mother• s view oT 
thlhgs.26 

Manley Pointer en-frenta de manera deliberada a Hulga 

con 5U "yo 11 interno, al subvertir los valores y e1<pectativas 

da ella. El proceso para hacerlo es muy violento, pero 

prepara a H~lga para poder ver lo "ver"dadero 11 de acuerdo con 

Flannery O'Connor. Hulga permita qua Manley PointGr entre a 

25.~ 
26. ~ p.101 
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su mundo por'°que lo ve de la misma forma que Mr"s. Hopewel l. 

Al intentar conver'°tirlo en algo parecido a ella misma, Hulga 

siente que está transformando, as1 mismo, el mundo de Mrs. 

Hopewell. No obstante, de manera abrupta, Manley Pbinter se 

quita la máscara. En el Tondo es un nihilista, mientras que 

Hulga sólo lo es en apariencia. 

Manlev Pointer: "And I' 11 tell you another thing, 
Hulga", he said, using the na.me as if he didn't 
think much oT it, "ycu ain' t so smart. I been 
believing in nothing ever since I was born!". (p. 
291> 

El hecho de que Man ley Poi nter se desenmascare es lo 

que produce que la máscara de Hulga desaparezca, y entonces 

se enfrente a su verdadera identidad. 

As the mask oT Hulga drops C ••• J, i t does so in 
response to the disappearance of the mask oT the 
Bible salesman, oT Manley Pointer, as he has 
callad himeelT.27 

Para que Manley Pointer pueda enTrentar a Hulga consigo 

misma, primero tiene que hacer que el la dependa de él, de 

modo que él pueda preaentarla con su "yo" interno. Para 

ello9 el Joven le quita la pierna de madera y los anteojos, 

lo c::iue simboliza que la ha despojado del nihilismo, además 

de todos aquel los elementos ex.ternos con los cuales Hulga 

protege su ser. 

Her CHulga"sJ surrendar to him CPointarl is thus 
oT more than her body, it is oT her entire sense 
oT salT¡ and 1~hen she al lows him to remove the 
lag, she becomes dependent on him Ter more than 
physical wholeneas.28 

27. l.lú.<L..p.100 
26. 1.b.iJ;!. p.101 
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No obstante. Hulga no sólo sa enTrenta a su "yo" 

intern.o, sino que al quedarse sola en el granero ve de 

manera distinta el paisaje que la rodea. Para Flannerv 

O'Connor, esto es un recurso para e><presar que la Joven, 

además se enTl""enta con la esei1cia del universo que se nabia 

negado a ver. Hulga, la escéptica, ve el campo convertido 

en agua; a quien la sedujo, y casi la violó, como al 

salvador, puesto que le revela algo: 

When she turnad her churning face toward the 
opening, she saw his · blue figure struggl1ng· 
successfully ovar the green speckled lake. (p. 291> 

Oesde el punto de vista narrativo, no se especifica Qué 

se le revela a Hulga, ya que es algo que la narr'ación deja 

abierto para que al lector lo interprete. Este .recurso es 

.recurrente en la obra de Flannery o•connor; todos los 

protagor}istas de sus cuentos y novelas se en.frentan a una 

experiencia violenta después de la cual algo se les revela. 

Lo que loe personajes de?cubren siempre se deja la 

interpretación c!el lector y por lo general está relacionado 

con a quello que la Sutora considera esencials Cristo y la 

redención. No obstante, estas revelaciones, que siempre se 

presentan en el momento climático de las narraciones, 

también pueden interpratarsO ·desde otros puntos de vista, 

además del religioso, relacionarse con problemas 

especi.ficos del Sur de Estados Unidos. 

En "Gocd Country People 11
, el encuentro violento que 

tiene Hulga con Manley Pcinter hace que ella vea de "otra 

manera el mundo que la rodea y al cua 1 rechaza. Ya que en 
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esta tesina no se ha tratado el aspecto rel tgioso del 

cuanto, no tiene :sentido analizar la revelación oue tiene 

Hulga desde esa perspectiva, sino en lo que ·atañe al 

conTlicto generacional de manera especi-fica. El •mundo que 

rodea a Hulga es el Sur constituido y mantenido a t=lote a 

pat"tir de la herencia cultural del viejo Sur, es decir, de 

los valores de la generación vieJa. El que la percepción aue 

tiene esta mujer del paisaje cambie podr ia interpretarse, 

asimismo, como una nueva manera de ver al Sur. El lector 

puede ir más all~ que Hulga, cuya interpretación de la nueva 

visión que adquiere no se nat"rativiza. Con base en lo que 

Flannery O' Connor ai=i t"mó repetí das veces tanto en su obra 

como en entrevistas y conTerencias 29, una posible lectur"'a 

de la r"'evelación de Hulga es que al ver"' de otr"'a -for"'ma al 

Sur"', se plantea que una solución al con-flicto generacional 

consiste en que el nuevo Sur r"'etome y r"'einterpr"'ete los 

valores del viejo, para así establacer un orden sin 

con~lictos nacidos de la oposición entre ambas generaciones. 

Cabe mencionar que la relevancia de la intervención de 

Manley Pointer se enTatiza por medio del nombre que adquiere· 

un carácter simból tea. Manley Pointer podría, traduci r"'SB como 

el "hombre que señala''. Lo anterior muestra cómo el nombre 

del personaje no es arbitrario, sino que de alguna manera 

encierra el papel que desempeña el personaje dentro del 

cuento, que es al de señalar el camino a Hulga, quien se 

29. ru. C. Ross Mullina, "Flannery OºConnon An Interview" 
en ~' IX, Junto, 1963, p. 33 



35 

encuentra perdida en el conflicto producido por la oposición 

entre el viejo Sur y el nuevo Sur. 

Por otro lado, también es importante mencionar c:iue el 

hecho de que el personaje sea un vendedor de Biblias es 

Juego narrativo, en tanto que al principio se presenta como 

un ser congruente con la imagen y los valores de un vendedor 

de Biblias. En al granero, cuando Manley Pointer se 

desenmascara, la personalidad que se muestra es c:ontrat""la a 

.la que tradicionalmente se esperaría de .un \IBndedor de 

Bibl Las. Finalmente, al en-frentar a Hulga con una tercera 

visidn, se revela no como un verdadero predicador de la 

palabra divina, st'no como la palabra misma. 

La confrontación entre las visiones del mundo de la· 

madre y la hija es estél"'i 1, en tanto ·que se basa en una 

-falsa oposición de valot"es, ya que, como se ha visto, los 

valores de la madre y de la hija son en e! fondo parecidos. 

La conTl"'ontación con el vendedor de Biblias es un pt"oceso 

que hace qua a Hulga se le presente una tercera alternativa, 

que no inclina la balanza hacia ninguna de las dos visiones, 

la de Mrs. HoPewell - el viejo Sur- y la de Hulga -el nuevo 

Sur,· sino que las trasciende a ambas y enTrenta a Hulga con 

una postura más efectiva, a través de la cual el Sur 

mantiene su identidad como unidad geográTica, ideológica y 

cultural, pero a la vez se integra al resto de Estados. 

Unidos. 
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V Conclusiones 

En "Good Country People", Flannery O'Connor plantea que 

el viejo Sur ha sido capaz de mantener un offden, sin 

importar qué tan inadecuado y obsoleto sea, mientras que el 

nuevo Sur, el cual rechaza el orden establecí do por el 

viejo, no ha sido capaz de encontrar una identidad que 

de-fina su propio orden. Por lo tanto, el "l:tª"º Sur tiene 

que verse en-frentado de manera violenta, como le sucede a 

Hulga, al hecho de que sólo podrá en-frentarse a sí mismo a 

través de la revaloración y reinterpretación de todo cuanto 

lo rodea, incluyendo al viejo Sur, que es parte de él. 

El aislamiento en el que viven Hulga y Mrs. Hopewell es 

un reflejo del aislamiento geográfico e ideológico del Sur. 

Adem.is, prepa,..a el camino para la intervención de Manley 

Pointer, el personaje extraño al sur que rompe con el orden 

establecido en el espacio hermético de esta regidn. Que un 

extraño llegue al Sur y r"ompa con lo establecido es, por 

otro lado, un elemento clásico en la literatura sur"eña. 

Con una enorme dosis de ironía, el uso de lo paraddjico 

y lo grotesco, Flannet"y O'Connor presenta a Mrs. Hopewel 1 

como representante de la vieja tradición sureña, y a Hulga 

del nuevo Sur. Entre ellas, existe una intet"daoendencia que 

no puede romperse, lo c:ual mani-fiesta cómo el Sur, visto 

como un todo, está compuesto por dos generaciones que 

mantienen una relación estrecha. Sin embargo, esta relación 
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es conf'l fctiva en tanto Que los valores de una y otra se 

oponen. 

La oposición es un medio que la autor"a utiliza oara 

conf'rontar los valores de las dos generaciones. De dicha 

conf'rcntación, se establece que si bien los valores de la 

vieja generación no son del todo adecuados, al menos 

preserva~ un orden, mientras que los de la nueva generación 

no crean un orden; simplemente se oponen a uno ya existente. 

Como una posible opción. para resolver el coni=l icto 

generacional en el Sur, O'Connor pr"esenta a Mrs. F"reeman. 

Ella tiene acceso a los mundos de ambas generaciones y logra 

conci 1 iarloa para vivir de acuerdo con una armonía propia. 

Por su parte, Manley Pointer subvierte voluntariamente y de 

manera violenta loa valores de Hulga para que la joven se 

en-frente con una ~ercera alternativa qua es una posible 

"solución" al con-flicto entre el viejo y el nuevo Sur y 

ubica al Sur como una unidad geográfica ideológica 

cultural que forma parte del todo. 

El en-Frentamiento drástico que e><perimenta Hulga en el 

cuento no sólo está dirigido a ella, sino además al lector 

sureño. Flannery o•connor en-frenta a su parsonaJe con una 

revelación a través de la subversión de e>epectativas y 

valores. Al hacerlo, también subvierte los del lector que 

se interese en este cuento. Al lector se le revela que la 

con-frontación de los valores qua dos 

generaciones pertenencientes a ámbitos histó~icos opuestos, 

el del viejo y el del nuevo Sur, as un medio para que la 
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autora exoonga su visión sobt"e el conflicto generacional en 

el Sur', 

El hecho de c¡ue "Good Country People" exponga y, de 

alguna manera, resuelva este conflicto generacional hace que 

pueda incluirse Flannerv O' Connor dentro de la 

clasif"icación de los escritores del Sur, no sólo poraue 

nació y vivió en él, sino también porque la obra Yefleja una 

compleja 'realidad típicamente sureña. 

( ••• l The good Southern wri ter ( ••• l is sti 11 the 
complicated product o-f his 1-10/"'ld, hie Southern 
world c ••• ]30 

En especí.fico, el oroblema generacional en el Sur 

uno de los pilares de la narrativa de O'Connor. En varios 

cUentos como "Evervthing that Ri~es Must Conver.ge", "The 

ComTorts oT Home", "The Enduring Chill", "The Artificial 

Nigger", "The Geranium", "A Ci rcle of F ire", "A View of the 

Woods", y muchos otros, as! como en su novela The Violent 

Begr It Away, se presentan a dos generaciones, una vieja y 

una Jove"a, sureñas, en conflicto. Todas estas obras repiten 

en mayor o menor medida el esquema de "Good Country People". 

Es decir, que el cuento analizado en este trabajo es 

repre5::entativo de uno de los problemas de los que más se 

ocupó Flannery o•connor: el generacional. 

No obstante, la obra de O" Connor se limita ·a 

plantear el problema generacional, sino que propone 

soluciones. Una de ellas conciliar los mundos antagónicos 

de las dos generaciones. Esta opción conciliatoria se 

30. Robert Peno Warren y Albert Erskine, ~' p. IX 
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plantea en "Good Country People" a tr"a·.es de Mrs. Fr"eeman. 

Sin' embargo, además de cue ella no es la protagonista, su 

visión del Sur no presenta conflicto alguno, razón por la 

cual en su caso no hay nada que resolver. Es por medio de 

Hulga que se presenta el conflicto y su resoluc1ón a :rriVBS 

da la revelacfón que tiene este personaje después del 

encuentro con Manlev Polnter. En elia el lector POdr"ia 

inter"pretar que •la generación joven debe partir de la vieJa 

tradición sureña para construir un orden nuevo que ~unc1one. 

En general, a todos los personajes importantes de la obr-a 

o'connoriana se las revela algo con respecto a la visión 

particular de la autora en lo referente a distintos aspectos 

cristianos pero ademas, y no de menos importancia, 

con.flictos relac.ionados e.en el Sur, como el !"acial en 

"Everything that Rises Must Converge", la contl"aposición 

entre el mundo urbano y al rural en ºThe Arti-fic.ial Nigger'' 

o el rechazo a lo extranjero en "The Displaced Person 11
, sólo 

por mencionar algunos ejemplos. En lo re-ferente al 

con-fl icto generacional a los personajes se les revela que 

deben ·interpretar lo que son y los de-fine no sólo como 

sureños, sino como habitantes de Estados Unidos: el Sur como 

una identidad geográ-fica, ideológica y cultural, con un 

pasado a partir del cual la generación joven puede construir 

una 1 denti dad que se ajuste a los cambios presentes y 

-futuros sin perder lo que, on el tiempo y on ol eDpacio, lo 

mantiene como tal. 

ESTti 
SALIR 

TF.SIS 
DE LA 

NO DEBE 
818U6TECA 
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Por Ultimo, es importante señalar que a dif'eYencia de 

Europa, que cuenta con una historia milenaria, lo cual ha 

dado pie a una estandarización relativa de la cultura, 

Estados Unidos, una nación Joven, y en especial_el Sur, ha 

tenido que luchar por tener una identidad propia. La obra de 

Flanñery O'Connor es un medio para conocer los conflictos a 

los que ha te ni do que enfrentarse el Sur-, que un 

microcosmos con características muy especi-Ficas, para no 

peYder esta esoe~if'icidad y mantenerse parte de toda la 

nación. El con-Flicto generacional es de parttc:ular 

importancia, porque en él se confrontan valores específ'iccs. 

Estos generan la lucha entre las genera~iones por adoptar 

unos u otros y es asta lucha lo ciue le da i denti d~d al Sur 

como tal, y además como parte de Estados Unidos. 
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