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Introduccién: Fausticidad

El supuesto fundamental de la medernidad,
el hilo conductor que ha atravesado la
civilizacién occidental desde el siglo
XVI, es que la unidad social de la socie-
dad no es el grupo, el gremio, la tribu o
la ciudad, sino la persona. El ideal
occidental era el hombre auténomo que, al
llegar a autodeterminarse, conquista la
libertad. Con el advenimiento de este
'nugvo hombre" se produjo el repudio de
las instituciones..., la apertura de
nuevas fronteras geogrificas y sociales,
el deseo Yy la creciente capacidad para
dominar la naturaleza y hacer de si mismo
lo que estaba en las posibilidades de
cada uno, y hasta ~desechando viejas
ralces- de rehacerse totalmente. Lo que
comenzd a contar fue el future, ya no el
pasado.
Daniel Bell

Cuando se trata de definir el concepto de historia, pareceria que
se le toma como si fuese un ente existente por si mismo: la
historia inventa su mundo, y 1luego le confiere realidad. la
historia seria como el caldo de cultivo donde se mueven los

individuos, y la modernidad, su modo de ser.



Hemos inventado la historia y ésta nos ha dado la espalda, nos ha
inventado a nosotros. El individuo estid sujeto a la historia,
estd sujeto a una serie de acciones que lo determinan, porque
vamos hacia un futuro incierto y plagado de opciones donde no hay

vuelta atrés.

La historia vista como circular, la historia de los antiquos,
asegura un transcurrir infinito y renovable. La historia moderna,
lineal y continua, no se regenera. Todo lo que acontece se pierde
y caemos, como dice Mircea ﬁliade, en el terror de la historia,

en un transcurrir sin trascendencia.

Estamos inmersos en este mundo moderno, especializado, desencan-

tado. ¢C6mo ha sido posible que hayamos llegado a este punto?

El mundo actual siempre me ha impresionado porque no lo entiendo.
Cuando conoci el concepte de Fausticidad senti que abri un puente
para comprenderlo, pero mis bien lo que sucedié es que se me
oscurecié mas mi concepcién de modernidad. Y es que encontré que
la Fausticidad puede significar diferentes momentos de la moder-

nidad.

Entonces vi que la Fausticidad se podria ver come un nodo de
enfrentarse al mundo, como un modo de ser, no sblo de un Fausto

histérico, de el mago que vagabundeaba por los principios del



siglo XVI y que representa el nacimiento del hombre moderno, sino

también un modo de ser del hombre modernc en general.

Fausto es un simbolo desde el cual hablan distintas fases de la
modernidad para decirnos algo, algo que traemos dentro y que, no

importando las culturas, estd ahi y necesita ser explicitado.

Cuatro Faustos recorren ejemplarmente al mundo moderno: el Fausto
popular, que es el Fausto qgue anhela; el Fausto de Goethe, que es
un Fausto satisfecho; el de Thomas Mann, un Fausto especializado

y el Fausto de Valery, el Fausto harto.

Con el Fausto de la tradicién popular, que es un Fausto incrusta-
do en un mundo medieval, en un mundo dominado por Dios, asistimos
al doloroso parto del hombre moderno que surge de las entrafias de
este mundo y cuya caracteristica principal es la bGsqueda de la
satisfaccién y el progreso personales. Asistimos a un gran paso
del hombre gque cambidé la fe que tenia en Dios a la fe en el

hombre mismo.
Y es que el conceptoc de Fausticidad que caracteriza, tanto al
hombre del siglo XVI, como al del siglo XX, es basicamente el

mismo: la bfisqueda del sentido de la vida.

Esta bisqueda del sentido de la vida se expresa de dos formas: En



la primera, que corresponde alamundo;mgdiéval;;gn’el cual atn

vivia el mago Fausto,(siglofgvi), éi séﬁﬁidbfdé la vida es el

sentido de 1la salvacién :tehiénd “fundamento el desgarre

entre razén y fe; en la Ség
encuentra ante la dicotomia.ent sy, vida. .
Asi, en una época tgn'difidi e-la transicién de 1la
edad media a la é&poca moderna eriodo:'que se podria reconocer

como mundo medieval, en donde”élz la iglesia era aGn muy

fuerte, donde la magia ocupaba ei-yédééto que ahora ocupa la
ciencia y en donde la herejia y 1a-5tﬁjeria fueron perseguidos
tan tenazmente, surge la semilla de lo que ser§ el hombre moder-
no, que tan genialmente representa Goethe. en la primera parte de

su Fausto.

En esta obra se expone la historia de 'la tragedia del hombre
moderno, porque como leyenda la vida de Fausto expone la concien-
cia nacional. Esto lo supo captar Goethe y a partir de su poema
ha trascendido los propios limites de la leyenda f&ustica, crean-
do un mito que recoge la forma de ser del hombre moderno en

general.

Una obra paralela al Fausto de Goethe, aungque en un plane distin-
to, logra exponer este mismo desarrollo del hombre moderno: 1la

Fenomenologia de Hegel. Las dos marcan el camino del individuo,



el de la humanidad y la importancia del:trabajo como medio por el

cual la humanidad se desarrolla:

Hasta aqui neo habia encontrado conflictos‘ Sin embargo, en el
Fausto de Thomas Mann 'austicidad como sinSnimo de la
especializacién, que si bien’ eskuna de las caracteristicas de la
modernidad, choca con el prim ¥ sentido de Fausticidad. El Fausto
Popular no puede ser igual al‘Fausto de Thomas Mann, uno gquiere

vivirlo todo, el otro es un mﬁsicqi~su vida sélo es la mdsica,

Después, con el Fausto de Valery me encontré con el hartazgo. Fue
entonces cuando pensé que el hoﬁbre féustiéo tiéne que ir adelan-
te, aunque para hacerlo el "metéféusﬁé" de Valery rechace el
deshojar otra Margarita, rechace el’ vivir otra vez, pues ha
vivido todas las opciones posibles, y. se ‘dedique a objetivarse
escribiendo la historia de sI mismo. Por ello este Fausto mis que
satisfecho estd harto, ha. vivido todas lés vidas posibles, ya no

quiere vivir mds, es la representacién del fin de la modernidad.

En el presente trabajo desarrollo este penoso recorrido del
hombre moderno, del hombre fAustico a través pues de distintas
manifestaciones literarias que para mi recogen este trayecto que

va del anhelo al hartazgo, del feudalismo a la decadencia.

Lo que pretendo mostrar es, primero, que el concepto de Fausti«



cidad es sinénimo de modernidéq:‘y; fsegundo, que asi como la
modernidad ha tenido momentos\diétinﬁos, asi también en la Faus-
ticidad se pueden ver figurAS»distihtas, esto es, este concepto
se ha desarrollado y representa ho s6lo al hombre plenamente
moderno, como Goethe lo habia planteado, sino también al inci-

piente y al decadente hombre moderno.



PARTE PRIMERA

LA LEYENDA COMO PROLONGACION DE LA REALIDAD



‘I, ‘Diablos y- magos

La primera problemﬁtica a lg que me 'enfrenté para abordar el
concepto de Fausticidad fue la de mostrar al Fausto reall. Era
muy dificil entender el mundo en el que se movid, tan alejado del
nuestro,.por lo que tuve que empezar a marcar algunos puntos
generales para ambientar el mundo de Fausto y de otros magos que

vivieron, entre el siglo XV y XVI.

Trataré de caracterlzar el mundo en el que Fausto vivia por lo
que hablaré de la relacién de los magos con los diablos, de las
diferencias entre brujos Yy magos, para después dar algunos datos
de la vida de Fausto, y ﬁodo esto con la intencién de darle una

imagen m&s real a Fausto.

1. Por Fausto real entiendo al Fausto histérico. La intencién
aqui no es demostrar que existié este mago sino ver como se
comienza a general el mito popular de Fausto, pues este cardcter
popular es lo gque permite en las diferentes versiones Fiusticas,
o de cualquier tradicién popular, "la posibilidad interior de
crecer y transformarse sin destruir los perfiles humanos de la
figura principal" (Luk&cs; p. 346)



En el mundo moderno el Diablo,ra diferencia del mundo de Fausto
que es el mundo del siglo xvx, ha perdido popularidad al grado
de haberse convertido s&lo en simbolo: el mal. En cambio en el
mundo medieval, gue todavia se siente en el siglo XVI, el piablo

es ademds una especie de persona que convive con el hombre.

Comenzar a hablar del Diablo causa algunos conflictos al ver 1la
diversidad de nombres y de significados que se le han dado; desde
“satan" en hebreo, que era un Adngel que ponia a prueba nuestra
devocién a Dios, pasando por "Daimon' gue para los griegos era
el intermediario entre el hombre y los dioses, hasta llegar a
los conceptos de "Diablo" que ya significa difamador, acusador, y

el de "Lucifer", el &4ngel caido.

Todo lo negativo se vino a depositar en el conceptoc diablo, y
como este concepto, deciamos, tiene un referente real, fisicamen-
te el diablo se caracterizé con formas grotescas para la sensibi-

lidad de aquella &poca.

Asi como el Diablo adquirié una forma, también su mundo fue
caracterizado. El diablo c¢como jefe de los infiernos rara vez
tenia contacto con los humanos, de ello se encargaban los diablos
o demonjos, La situacién jerdrquica en el infierno era una copia
exacta de la del cielo: Serafines, Querubines, Tronos, Dominacio=~

nes, Virtudes, Potestades, Principados, Arcéngeles y Aangeles,



aivididas estas ordenes en tres estadios: el del padre, el del

hijo y el del Espiritu Santo.

Los demonios, como similes de los &ngeles ocupaban el escafio méds
bajo de la jerarquia. Ambos, tanto &nhgeles como demonios, entra-
ban en contacto directo con el hombre. Por ello, nadie dudaba de
la posibilidad de invocar a los demonios, aunque ésto s6lo lo

podian hacer los magos.

Con respecto a las caracteristicas generales de los magos, coh el
tiempo se tuvieron determinadas normas a las cuales se subordina-
ban, formando asi un gremio. Como instrumentos tenfan el libro de
magia y el circulo migico. Dentro de estos libros venian algunos
conjuros para llamar a elfos y duendes, que eran espiritus ele-
mentales inofensivos, pero por lo regular se llamaba a los di-
ablos. Era comGn gque los magos portaran una espada con la cual
marcaban el pirculo midgico o también lo haclan con un gis, o
incluso lo podian simbolizar con un anillo. Estos circulos podian
ger atravesados por los humanos pero no por los diablos, gque de
esta manera quedaban a las ordenes de los magos. Los libros de
conjuros eran diferentes a los de la ensefianza de la magia y
debian de ser consagrados en una noche tranquila y estrellada, en
una encrucijada se marcaba un circulo y se invocaba al demonio
para que viniera y Jjurase obediencia al 1libro. Esto 1lo hacia

varias noches el mago, hasta que hiciera su aparicién el diablo



convirtiéndose asi en el espiritu del libro.

Habia unaidiféréﬁcié;enﬁré‘1o"qﬁefera la magia y lo que era la
brujerfa, por ello la' ‘inquisicién, podriamos decir que s6lo

persiguid 1la brujeria, por lo menos formalmente,

En el Malleus Maleficarum o Martillo de B s, libro que fue
publicado en 1486, venian las formas de interrogar a las brujas

para que confesaran sus tratos con el diablo.

Este libro se hizo muy famoso, sobre todo porque en ediciones
posteriores, se anexé la Bula de Inocencio VIII, en la que el
Papa da amplios poderes a los inquisidores Heinrich Kramer y
Jakob Sprenger, mismos que hicieron el libro, para acabar con la
brujerfa, aunque mis bien parece que de esta manera la inventa-

ron:

es, sin duda, el libro sobre demonologia mis importante y
siniestro de todos los tiempos. Cristalizd en un cruel
c6digo sobre la magia negra con dogmas de la iglesia sobre
las herejias y abrié las puertas a la locura inquisitorial
como ningunha otra obra. (Basschwitz; p. 387)

La quema de brujas fue un grave problema para los gobernantes de
las distintas regiones de Alemania y el sur de Francia, pues la
inquisicién habia virtualmente arrasado pueblos enteros y se

estaba convirtiendo en un negoclo redondo para los inquisidores.

10



Para las brujas era mejor confesar lo gque fuera, gque negar Yy
mediante prolongadas torturas terminar recitando el Martillo de

Brujas y luego, a la hoguera.

La magla, ese antiguo arte, tenfia sin cuidado a los inquisidores,
todos sus esfuerzos y toda su atencién se centraba en rechazar
una nueva herejia, podria decirse que 1la herejia predujo 1la

brujeria:

la teoria de la herejia fue la base de las angustias, los
sufrimientos y la esterilidad mental que produjo 1la
supercheria de la brujerfa. Cuando los hombres sustituyeron
un marco de referencia religioso por una Weltanschauung
politica o econémica, dejaron de tener importancia los
pactos imaginarios con los demonios y desaparecié 1la
brujeria. (Robbins; p. 303)

El pacto con el Diablo juega un papel importante para hacer 1la
distincién entre magos y brujos, un mago o hechicero que suplica-
ra los favores a un demonio era considerado como hereje, si sim-
plemente le ordenaba al diablo no lo era, pero si tenfa un pacto

con &1, supuestamente deberfia ser tratado como hereje o brujo.

Habia algunas sutilezas en cuanto a categorizar la diferencia
entre este tipo de brujos o magos. En el libro de William West
"simboleography" publicado en 1594 en Londres aparece una rela-
cién de estos personajes y sus caracteristicas, que a continua-

cién damos:

11



CLASES DE BRUJOS
Extraido de Simboleography, de William West
(Londres, 1594)

Magos:

Magos son quienes, pronunciando ciertas palabras supersti-
closas se atreven a hacer cosas que subvierten el
curso de la naturaleza, conjurande los fantasmas de los
hombres muertos, como pretenden falsamente, mostrando cosas
ocultas o situadas en lugares lejanos y mostrandolas
bajo cualgquier forma.

Hechiceros adivipos:

Los hechiceros o adivinos... adivinan y predicen lo por
venir y conjuran espiritus maléficos mediante ciertas
supersticiones y férmulas. Y a las preguntas que ellos
plantean les contesta una voz o aparecen ante sus ojos en
vidrios, piedras de cristal o circulos los dibujos o imége-
nes de las cosas buscadas.

Adivinadores:

Los profesores del arte de la adivinacién que conjuran
espiritus de la profecfa. Pueden saber quién ha robado
cosas y decir dénde se encuentran objetos perdidos o roba=-
dos,

Curanderos:

Los curanderos de enfermedades, que para curar los males y
llagas de hombres y bestias utilizan ciertas palabras o
escritos supersticiosos llamados conjuros gque les cuelgan
del cuello u otra parte del cuerpo.

Encantadores:

Mediante ciertas palabras que pronuncian y cilertos
caracteres o imdgenes, hierbas u otras cosas, los
encantadores creen que pueden hacer lo gque deseen, pues el
diablo los ha engafiado. De éstos difieren los brujos y los
agoreros o quienes adivinan por medio de las aves o de las
entrafias de animales sacrificados.

12



Bruias:

La bruja es la mujer que, engafiada por un pacto firmado con
el diablo y persuadida por éste, cree que puede obrar
cualesquiera actos de maldad, con el pensamiento o mediante
la imprecacién, como agitar los aires con rayos y cente-
llas, provocar tempestades, trasladar maiz o A4arboles a
otros lugares, ser transportada por su demonio familiar
(que ha adoptado la engafiosa forma de cabra, cerdo, terne-
ro, etc.) hasta una montafia lejana en un lapso de tiempo
prodigiosamente breve, y a veces volar en un cayado u otro
instrumento y pasar toda la noche con su amante tocando
msica, bailando, comiendo, bromeando y dedicindose a
otras actividades igualmente diabdlicas y lujuriosas y
haciendo gala de miles de burlas monstrucsas.
(Robbins; p. 69)

Las distinciones anteriores aunque precisas, no se tomaban en
cuenta y dejaban enh paz a los magos que entraban en el concepto
de brujos y por tanto eran herejes. Aungue hubo algunos magos a
los que si se les acusd como a John Dee en 1555 y a otros se les
llegé a linchar, como a John Lamb en 1640, pero no se tocd a

otros.

Johan o George Faustus nace, probablemente en Knittingen, en wur-
temberg en 1490, muere en 1540, Su vida peregrina la realiza en
tiempos de Maximiliano I y carlos V, de Lutero, Copérnico y
Agrippa.

De origen popular, se abrié camino el solo, no tuvo el favor de

las cortes o de los soberanos y sin embargo llegé a ser mis

famoso que aquellos que siI estaban favorecidos.

13



Entre las anécdotas que lo hicieron famoso y que muestra su
personalidad esta la que Johann Weyer refiere: Por 1540 en el
castillo de Baten, Fausto pidié hospedaje. Como el conde Hernén
II de Bronckhorst, que era el duefio del castillo, no estaba, sus
sirvientes lo hicieron preso, al parecer por todas las molestias
que habia dado. Sin embargo los vecinos que lo iban a visitar,
pasaban gratos momentos junto a &l1. Juan Dorsten, capellén del
castillo se habia dado cuenta de lo mucho que le gustaba el vino
a Fausto, invitédndole un barril de esta bebida le habia pedido en
recompensa que le ensefiara magia. Al parecer Fausto no hizo caso
a su pedido. Pero sigui6 tomando el vino del capellan. Un dia en
que é&ste 1iba al pueblo para afeitarse, Fausto lo intercepté y le
dijo la manera o arte que podla seguir para deshacerse para
siempre de su barba, la receta era untarse arsénico puro en la

cara,

No bien lo hubo hecho el capelldn, cuando se le comenzaron
a encender de tal surte las mejillas, que no sdlo las bar-
bas, sino la piel y la carne se le desprendieron. Esta
granujada me la ha contado m&s de una vez el propio cape-
114n y slempre con gran irritacién. (Baschwitz; p. 32)

Al parecer, a Fausto no le interesaba modificar o salirse de su
pacto con el diablo. En una crénica de Erfurt entre 1550 y 1556,
Jorge Kling, fraile franciscano, narra cémo intent6 convencer a
Fausto de invalidar su pacto mediante arrepentimientos y misas, a

lo.que Fausto respondi6: "Cudl serfia mi deshonra y verglienza si

14



de mi pudiera decirse que me mostrara desleal a mi compromiso y
firma, escritos con mi propia sangre, habida cuenta, ademis,
que, por su parte, el diable se ha mostrado fiel a su palabra y

promesas..." (Baschwitz; p. 41)

Parece gque se la pasaba haciendo este tipo de timos y en muchas
ciudades en las que estuvo fue desterrado, como en Wittemberg y
en Ingolstadt, hasta gue finalmente muere en una posada en Stau-
fen en Brisgovia, El conde Cristobal Forben de Zimmern, cuyo
castillo se encontraba cerca de Staufen, narra el evento anotande
que no habia existido antes un nigromante tal en toda Alemania y
que habia muerto a avanzada edad y en total miseria. Zimmern dice

en su crénica sobre la muerte de Fausto:

Los libros que deja han pasado a manos del sefior de Stau-
fen, en cuyas tierras ha muerto. Mucha gente anhela su
posesién, pero a mi juicio codieian un tesoro peligroso,
que traerd mala suerte. (Baschwitz; p. 33)

No se sabe si Fausto estudié magia en alguna universidad, proba-
blemente se adjudicé el titulo de doctor igual gque al parecer lo

hizo el mago Agrippa, contempordneo de Fausto.

La leyenda de Fausto fue adquiriendo los rasgos fundamentales de
muchos estudiantes itinerantes que deambulaban por la Alemania
del siglo XvI, y también los de los magos importantes de su

tiempo. contamos con muy pocos datos fidedignos sobre la vida de

15



Fausto, aungue por los pocos comentarios que tenemos podriamos
decir que era un {tinerante, timador, travieso, gran mago, con
una fuerte personalidad y por supuesto que tenia tratos con el
Diablo. De su formacidn académica, nada sacamos en claro. ¢Quién
fue Fausto? ¢(Se trata simplemente de un vividor que absorbié las

caracteristicas generales de su tiempo?
Controvertido y errabundo, el Fausto de la vida real, cruzé el

paso de lo temporal a lo eterno, incrustado definitivamente en la

historia de la humanidad.

16



II. El Fausto popular

La leyenda de Fausto, como la conocemos ahora, ha sufrido cambios
significativos a través de los siglos. Estos cambios no sélo se
han dado a partir del siglo XVI, tiempo en el que se sitGa la
vida de Fausto y en el que aparecen los primeros manuscritos
sobre &1, como el encontrado en Metz ("De Maistre Faust"), sino

que ya mucho antes se habia estado gestando el mito féustico.

En el siglo IV comenzé a circular la leyenda del obispo Cypriano,
donde se cuenta cémo é&ste, ayudado por el diablo, trata de conse-
guir el amor de Justina. Otra de las leyendas que generaron el
mito de Fausto fue la del monje Theophilus. "La caida y conver-
616n del Vicedomus Theophilus® es un relato del sigo VI, versifi-
cado en latin por la monja Hrotsvith de Gandersheim, que vivié en
el siglo X, y difundido en Alemania en forma de drama hasta el
siglo XIV. Theophilus hace el pacto con el demonio por el poder,

para recuperar su posicién perdida.

17



El siglo_xv vipVSquirfld‘prGSé alemana, que sdlo existia en el

yﬁda de 16s misticos que divulgaban la

lenguaje ju

Biblia."Se trad ral: obras del latin, que eran leidas
‘voz al lvidar la importancia que tuvo la im-

e ‘tipo de material.

El teatro déi‘amedibe?é forma también parte importante en el
desarrollo dé la tradicién literaria con las representaciones de
los misterios que desde el siglo XII se realizaban, primero con
la participacién de los sacerdotes, y posteriormente con la de

los laicos.

El libro popular tiene su origen en este ambiente libre ya de las
normas rigidas de 1la alta literatura, y tiene por finalidad
simplemente el divertir. Es el rescate escrito de la tradiciones

orales que mezclan los eventos fant&sticos con los reales.

Los libros populares fueron también traducciones libres de nove=-
las francesas o de obras literarias, tanto griegas como orienta-
les, También se trataban temas regionales y de findele religiosa,
como es el caso de libro popular del Doctor Fausto o de las

cémicas aventuras de Till Eulenspiegel, publicadas en 1515,

Todas estas narraciones son recuperadas en el romanticismo. Es

entonces cuando se les comienza a decir "libros populares", Este
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nonbre fue creado por Joseph Von Gbres, quien publicé en 1807 el

scrito sobre los libros populares alema

Las bromas pesadas de Till Eulenspiegel, el amor de Cypriano, la
ambicién de Theophilus son las caracteristicas que el Fausto
popular recoge, aungue su principal rasgo es gue pretende servir
de ejemplo moralizante para los lectores, ademis de presentarnos

a un Fausto ansioso por llegar al conocimiento verdadero.

El afin de saber, de salirse de los limites impuestos por la
iglesia catélica, puede ser una.caracteristica muy propia, si no
del mago Fausto que deambulé por la Alemania del siglo XVI, si de
la &poca. La clase burgﬁesa se hace consciente de si misma, el
mundo caballeresco esﬁé muriendo; la fe y la razén se entremez-

clan, cielo y tierra sévéohfunden. El hombre quiere saber.

Cruce de caminos)‘éirculps mégicos, espiritus, el ritual conve-
‘niente para llamar a uﬁrdemonio. Asi comienza uno de los primeros
Faustos literarios, recogiendo las historias que sobre el mago
Fausto circulaban. y tratando de servir como ejemplo a las almas

descarriadas.

Después de haherme propuesto especular sobre los elementa,
al no encontrar. esta habilidad en mi mente... me he someti-~
do- a’-este espiritu presente... para que me ensefie estas
cosas..._En pago ‘de ello, yo, por mi parte, le prometo y
juro que después de veinticuatro afios pasados y terminados,
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a partir de la fecha de este documento, €l tendrd el poder
de hacer y -actuar, manejar y gobernar conmigo, de acuerdo
a su manera. y placer, en todo, sea el cuerpo, el alma, la
carne, la . sangre y mis bienes y esto para toda la eterni-
dad. (Popular; p. 47)

Firmado el pacto; Fausto comienza su nueva vida al lado de su
sirviente y discipulo Wagner y de su demonio particular, Mefisté-

feles,

E1l Libro popular del Doctor Fausto estd dividido en tres partes.

La primera muestra un Fausto &vido de respuestas, sobre todo
acerca de su principal interrogante: el infierno. La segunda es
todo un alarde de conocimientos: Fausto es un gran astrdlogo. En
la filtima parte se narran las aventuras gque hicieran tan famoso a

nuestro mago.

tAy, amor y odlio!, gpor qué habé&is habitado conmigo ambos
al mismo tiempo, ya que a causa de vuestra compafiia debo
sufrir tanta pena? jAy, misericordia y venganza! ¢por qué
me habéis otorgado tal recompensa y vergfienza? jAy, cruel-
dad y compasiébn! ¢Fui creado un hombre para gue tenga que
sufrir el castigo de mi propia culpa, que veo delante de
mi? Ayl ¢Para qué me sirven mis lamentos? (Popular; p.
146)

Fausto se ha hecho preso a si mismo. Sabe gue ha pecado gravemen-—
te en contra de su creador; el mismo Mefist&feles hace referen-
cia a esto al mencionar que de ser &1 hombre, se cuidaria de
ofender a Dios. Pero Mefisté6feles no es humano, no tiene opcién,

estéd determinado a tentar a la humanidad. Fausto tiene la posibi-
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lidad del arrepentimiento v eso ‘es 1o que trata de ﬁacei‘sgntir
el libro; siempré puede haber arrepéntimiento{ En:feaiidéd‘lo que
perdié a Fausto fueisubéoberbia, el pensar que Dios no lo perdo-

narfa. Pero su éxito 1o apartaba de este tipo de arrepentimiento.

El buen astrélogo daba sesudas explicaciones sobre las estacio-
nes, las O6rbitas celestes, de cémo funcionan los cometas y las
estrellas fugaces, y en todas estas explicaciones Dios estaba

como el fundamento de cualguier movimiento de los astros.

En el octévo afio de su pacto fue al infierno; también viajé por
las estrellas, visité algunos reihos'y~ciudades como Roma, en
donde hizo de las suyas en lgrﬁesa del Papa; también estuvo en
Turquia, en donde se metid al'héféﬁldél emperador y se hizo pasar
por Mahoma. Asi viajé afio y'médiqkbuscando siempre la cima mis
alta, pues gueria encontrar ei paraiso, y al fin lo encontro,

aunque como siempre, inalcanzable para el hombre.

Las aventuras gue aparecen en el Libro popular recogen las anéc-
dotas de algunos magos que subsistian en la tradicién oral. Asi,
se le imputa a Fausto el haber aparecido a Alejandro Magno en la
corte del Carlos V; el que se haya devorado una carreta de heno
con todo y caballos; también el gue se dedicara a los negoclos,
vendia cerdos y caballos a buen precio con la condicién de que no

los mojaran, pues cuando.esto ocurria,:se convertian en heno.
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En cuanto a lo sentimental, un afio antes de que terminara el
pacto le pidié a Mefistéfeles qué le diera como concubina a
Helena de Troya. Fausto se enamoré perdidamente de ella y justo
al afio tuvieron un hijo. Cercana su muerte, condenada su alma,
Fausto se lamenta una vez mis. Muere al fin, acompafiado por los
estudiantes que siempre estuvieron con él. La pena los embargaba
ya que antes de morir les confesé su pacto. Los estudiantes le
recriminaron el no haberles contado este problema. Pero ya era
tarde para &1. A la mafiana siguiente encontraron los restos de su
maestro esparcidos en el cuarto y en el estercolero. Después de
darle sepultura regresaron a Wittemberg, donde Fausto habia
vivido y encontraron que la bella Helena y su hijo habian desapa-

recido.

Hasta aqui el Fausto de la tradicién popular. E1 hecho de que
Dics esté en todas las explicaciones sobre el cosmos, la nostal-
gla por el paraiso, el carlcter moralizante que en general tiene
la obra, el desplieque de la magia que hay en las aventuras y
apariciones, hacen de é&sta una obra tipica, junto con los otros
libros populares del fantasioso mundo medieval. La razén al
servicio de Dios, o m&s bien el conocimiento en los limites de lo
permitido por Dios. Fausto ha perdido el paraiso por segunda vez,

Ha sufrido el castigo de su propia culpa, que es querer saber.
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III. Fausticidad y vida feudal

Cuando los hechos pasados son -considerados desde 1la leyenda,
estamos ante otro tipo de descripcitn, ante una especie de pro-

longacién de la realidad, ante la conciencia de una época.

La leyenda del Fausto medieval, gue recoge el Libro populay,
representa la prolongacién del mundo feudal, representa la dico-
tomia abismal entre el infierno y el cielo, entre el saber y la

fe, entre el mids acd y el més alla?,

Los hombres trataron entonces de cruzar ese abisme y, como
dice Fausto, el primer hombre moderno, al alcanzar el
“"conocimiento divino", "mostrar que en el hombre hay la
estatura de un dios" o de lo contrario confesar su paren-
tesco con el gusano" (Bell; p. 59)

Por esto podemos decir que Fausto hace el pacto por el saber. Si

bien sus primeras inquietudes siguen siendo teolégicas, pues se

2, Que seria lo que Hegel representa como "conciencia desdichada"
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pregunta por el infierno y el cielo, ademés de que sus conoci-
mientos astronémicoskéstén fundamentados en el poder divino, si
bien saber y fe se Eqnfunden pues el conocimiento atin est& limi-
tado por Dios, Faust; sabé que por medio del mal, del demonio, se

puede escudrifiar mis alla de lo que Dios habia permitide.

Ain no es el hombre el gque por medio de la razén va a superar el
terreno de la fe, el terrend de:nios, pues necesita una ayuda tan
sobrehumana como. la dé,Dios.@ishd; Necesita al demonio, que es la

ciencia.

El inicio del mundo moderhb,‘ei’pfimer sentido de la Fausticidad,
se da con esta figuta:‘él demonio ha irrumpido en el mundo para
ayudar al hombre a escudrifiar la naturaleza y dominarla, con el

afan de que la disfrute,

Aunque en este sentido de Faustiéidad, en este mundo aGn medie-
val, se plantea la imposibilidad ¢e;di}ﬁif la contradiccién entre
saber y fe, debido que afn se confunden y ée pierden los limites
de una y otra, ya se apunta a suﬁbrdinar'el mis alld en beneficio
del mds acéd, con la venta del almé; pues esta venta representa la

renuncia al mundo de la feld.

3. Entre la leyenda del Fausto "real", que a partir de unos pocos
testimonios apenas se dibuja (ver cap. I) y la visién del Libro
popular de esta misma leyenda (cap. II)}, hay una diferencia: El
Fausto "real" o histérico es el prototipo del mago itinerante y
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El siguiente paso es eliminar el mundo de la fe y cambiarlo por
el mundo de la razén humana) pero 51 hacerlo entramos a una nueva
contradiccién, la'de'saber'y vidé( estoles, o sabemos o vivimos

pero no las dos cosas.

La escisién de saber y vida est& -apenas en proceso de configura-
cién en este mundo medieval., Es s6lo con el Fausto de Goethe que
vemos que se consolidan las condiciones fausticas en una imagen
mis concreta o por lo menos més‘fééil'de reconocer para el hombre

actual: las caracteristicas del hombre moderno.

+«.Continfa...

vividor, imagen que se crea a partir de las proesas que le impu~-
tan de los magos anteriores a él, ademis de que el caréacter de
itinerante y vividor resume el fendmeno social gque vivian algunos
supuestos magos de su &poca, época en que la Reforma luterana
estaba hacliendo estragos en la visién del mundo de esta sociedad.
En cambio el Fausto del libro popular, si bien surge de esta
misma leyenda y en esta misma época, se sitGa en un momento
anterior, en plena edad media, es por eso que tiene un carécter
dogméatico.
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LOS VIAJES FAUSTICOS DE LA CONCIENCIA



IV. La Iliada de la‘vida moderna

El Fausto de Goethe ha venido a ser tan representativo del mundo
moderno que ha recibido diferentes epitetos como- el de "Iliada

moderna" y el de "Poema césmico".

Para Puschkin el Fausto de Goethe es "La ilfada de la vida moder-
na", esto es, es una tragedia pero moderna. La diferencia entre
una tragedia antigua y una moderna estriba en el tipo de determi-
nismo que estamos trabajando, La tragedia antigua nos muestra un
mundo cerrado, determinado por condiciones externas. La tragedia
moderna plantea un mundo de infinitas pﬁsibilidades determinado
s6lo por nosotros mismos,‘ por nuestras condiciones sociales.
Podriamos decir que son pequefias tragedias que se van siguiendo

unas a otras en un movimiento de constante progreso.
En el Fausto de Goethe lo medular estd en la afirmacién y

superacidén de parcelas tragicas. Estas tragedias se afirman en

las vivencias de Fausto, y son superadas porgue son sélo el
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trénsito hacia otras modalidades tragicas que el personaje encar-

na.

Al Fausto de Goethe se le llama "Poema ctsmico" porque representa

los problemas de la humanidad:

En mi propio mundo interior quierc gozar de aquello que a
la humanidad entera le ha sido otorgadeo, acercando mi
espiritu a lo m&s alto y a lo mds bajo, amontonar su dicha
y su dolor sobre mi pecho, agrandando mi yo hasta ser un
sblo con ella y como ella misma terminar por fin en el gran
naufragio. (Goethe, fragmento de 1790, en: Lukdcs; p. 364)

A partir de mi mismo puedo intuir al otro, a la humanidad entera,
y es que mis vivenclas son también los del otro, y la historia es

mi historia y por suptééﬁo‘eérlé h;atoria del otro.

¢Por qué tiene,qué‘se rec. aménté‘Eausto que encarne la situa-

cién del hombre r qué el Fausto de Goethe ha sido considera-

do como el representante;del mundo moderno?

puede hacer cual

vivido todes los p

como dice spenqlé:

Fausto que retoma
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Esta identificacién del propio destino con la leyenda y la
consiguiente transformacién paulatina y original de 1la
leyenda no es, pues una "introyeccién', una introduccién
injustificada de la propia subjetividad en una materia
extrafia, sino un original y auténomo ahondamiento de 1la
formacién de la propia consciencia de la vida nacional, e
incluso de la vida de la humanidad en general La época de
Goethe... aln poseia esta capacidad de transformar orgéni-
camente las tradiciones folkléricas del mito (Luk&cs; p.
346)

El mito retoma pues, las caracter;sticas}impdrtantes de la forma

de ser individual del hombre y la formardé ser de la humanidad en

un periodo de tiempo concreto. ello es que el mito que crea

Goethe en su Fausto retona-la &poc médérna. Goethe, al inmis-

cuirse en la tradicién popula ‘loara‘ comprender los temas o
problemas que vivia la humanidad en su época y logra comprenderse

a s1 mismo.

La idea de. que- "en el indi iduo viene contenida la historia toda®
{Lukédes; p. 365), 1a manejaban los 1dea1istas dialécticos, y es
concretada en la fenomenologia de Hegel en: forma ‘m&s acabada. Por

ello podemos decir que:

El "Fausto" de Goethe y la "Fenomenologia del espiritu® de
Hegel son las dos producciones artisticas e intelectuales
més grandes del pericdo clasico en Alemania (Luk&cs; bp.
364)

El paralelo que hace LukAcs de estas dos obras esti fundamentado

en 1la concepcién de historia desde tres vertientes:
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el progreso histérico ‘del individuo desde la simple per-
cepcién del . mundo hasta el pleno conocimiento filoséfico
del- mismo.-

el progreso histcrico de 1la humanidad desde sus més primi-
tivos origenes hasta la cima cultural de la época de Hegel,
es decir, hasta la gran Revolucién Francesa y su superacién
por Napoledn y la sociedad burguesa moderna nacida de aquel
terremoto.

toda esta revolucién histérica es concebida como obra del
hombre mismo: el hombre se autocrea por medio de su traba-
jo. (Lukécs; p. 365)

El tema de Fausto es exactamente el mismo, el hombre que evolu-
ciona desde la percepcién y justificacién de su mundo hasta su

autocreacién a través del trabajo.

si bien hay una relacién directa entre el Fausto de Goethe y la
Fepomenocloqia de)l Espiritu de Hegel, la forma de abordar el tema
es distinta. En Goethe todo parte del individuo, éste es el
germen del proceso, en cambio en Hegel es al revés, somos como
ejemplos o micro procesos dentro de la evolucién total. Aunque

por otro lado parece gque esta idea también esti presente en el

Fausto :

Alguna cosa debe haber en este libro, alguna cosa que lo
atraviesa y que atrae hacia su centro mismo, hacia la idea
gque todo lo domina y en tode lugar estd presente (comenta-
rio de Goethe sobre el "Fausto" en: Luk&cs; p. 366)

Y es que é&sto es lo que la poesia debe hacer: sin perder lo

individual abarcar la obra general. Por esto, como ya dijimos,
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hablar de Fausto es hablar de la humanidad y de su evolucién.

De este modo encontramos, pues, en el "Fausto" un tiempo y
una sucesién temporal subjetivo-objetiva ‘tan fantastica y
discontinua como la que se nos. ha dado’ encontrar en la
"Fenomenologia del espiritu" (Lukdcs; p. 367)

Para hablar de Fausticidad es pues ihdiéﬁensable abordar tanto la

Fenomenologia del FEspiritu de Hegel, como el Fausto de Goethe, e

inclusive intentar hacer una relacién de las dos obras que tan

frecuentemente son citadas como paralelas,

Por muy contemplativa que sea la actitud de la Fenomenolo-
ia, por mucho que su sujeto se halle reducido al
espiritu., no deja de palpitar vivamente, detrds de este
sujeto, el hombre real dotado de voluntad y capaz de des-
arrollar un trabajo realmente transformador (Bloch; p. 75)
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V.  El Fausto: de Goethe y la Fenomenologia de Hegel

Se ha hablado tanto de la‘relacién entre la Fenomenologia del
espiritu y el fgﬁg;g,~dg la rélacién gue guardan estas obras,
que se podria explicér la Fepomenolodqia desde un andlisis del
austo. Y es que la Fausticidad se podria ver como el Espiritu
mismo que se despliega y se pierde hasta encontrarse y saberse a
si mismo como Espiritu absoluto. Fausto no es sino esta concien-
cia que va encarnando las faces del Espiritu, hasta el saber del

instante, hasta la satisfaccién.

Hacer la relacién de. estas dos obras paso per - paso, momento por

momento, rebasaria las pretens;ones de este trabajo, por ello la

intencién aqui seria sélo hacer notar algunos momentos dialécti~
cos paralelos en una y otra ob
Para hacer patente 1a3£eiaq;6n ‘a’continuacién narraré en forma
nmuy sucinta 1as'partes~éﬁe}a'm

juicio son paralelas tanto de la
Fenomenologia como del Faustg. -
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1. Del goce a la conciencia desdichada

-Fausto ama

Una de las-éscenas‘mas;impoftantes del Fausto de Goethe es la

relacién amorosa de Fausto y Marqarita,

Después de firmado el pacto Fausto Yy Mefistéfeles salen volando

hacia nuevas tierras.

com enza su. nueva vida. Pero Fausto se

siente viejo y es necesario,modificar su '1tuac16n, para lo cual,

le'de un bebedi-

el espiritu lo lleva co ‘una bruja'para que’ ésta

zo con el cual’ rejuv bruja, Fausto

n omento en el espe-

gueda prendadq“de Hele
jo. Con elvbébéaizb p etistéfeles se hara cargo de
enseﬁarle a Faus del amor, y a ver a

Helena, que acab .d

Fausto y Margarita se{ponocen y se enamoran. Con ayuda de Mefis-

t6feles, que le sirve-de alcahuete, Fausto logra acercidrsele y

4. Es necesario que se vea a Fausto como “el" personaje y no como
un personaje y de esa manera podemos advertir que la historia de
los amores de Fausto estd, como dice Lukécs, representando la
historia de la evolucién del amor, gue va "desde el goce sensual
mas ordinario, con sus fenémenos cinicamente inhumanos, a la
auténtica y tragica pasién amorosa, espiritual y sensual" (Lu~
kécs; p. 398)
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enamorarla; Trégico finflé espera'a Matgérita'pdr‘haber aceptado

el .amor de Fausto, pues tiene que s fri asi: consecuencias de

esta’ relacién‘amoros‘ Fausto mata‘’aliherm de ella y tiene que

huir. Junto con ;~.a la noche de

walpurgis. Cuando Fausto se ocupa dé'Margarita se da

cuenta de que vella esté en tado a-su madre y al

ecxdo, su goce se ha
'salvarla de la muerte
éfié:bféies llega a la
cidé:'por' sUs penpas no

sélo después de varias

1a conciencia, pero estd

Hefistéfeles ‘se presenta, Margarita lo reconoce como al diablo y

se’ rehﬁsa ‘a salir pues sabe que el culpable de su desdicha ha
gido el diablo. Por ello prefiere guedarse y morir y entregar su

alma a Dios: Margarita se ha salvado.

~La Autoconciencia

La Eenomenologia del espiritu de Hegel sigue dos  rutas, una

ontolégica y “otra’ epistemolégica, aunquevunafy:otra se interrela-

cionan. En el plano ontolégico, el indi"duo pasa por tres momen=

tos a nivel conciencia ‘es en si para si Y para otro.‘
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El momento del - en ‘si de esta conciencia, gue corresponde al
capitulo de la ‘Conciencia en la Fepomenologia, no es otra cosa
que el ser natﬁxél que. reconoce a otros seres consumiéndolos pero
que a si mismo éﬁn no se ha diferenciade de los otros seres que

no son como. &1, -

El enfrentamiento__de},dos autoconciencias nos lleva al segunde

momento, . e

capituls de 1

Conciénéia,ﬁéi‘individud consume a otro individuo, lo goza:

El movimiento es... sencillamente el movimiento duplicado
de ambas autoconciencias. Cada una de ellas ve a la otra
hacer lo mismo que ella hace; cada una hace lo que exige de
la otra y, por tanto, sbélo hace lo que hace en cuanto la
otra hace lo mismo; el hacer unilateral seria ocioso, ya
que lo que ha de suceder_s6lo puede lograrse por la accién
de ambas (Hegel; p. 114)

Pero en este reconocimiento sdlo se da como certeza inmediata.
Por ello es que después estas dos autoconciencias tienen que

enfrentarse en una lucha a muerte:

5. Este primer reconocimiento es necesario que se de. No podemos
empezar el proceso del reconocimiento con 1a lucha entre el sefior
y el siervo, se necesita antes un acercamiento inmediato con un
otro. Estamos hablando de lo que Hyppolite presenta como la
"dialéctica del amor" que seria la dualidad y unidad de las
autoconciencias, que propicia el saberse como tales. (ver Hyppo-
lite; 149)
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el comportamlento de las dos autoconciencias se halla
determinado de tal modo gue se comprueban por sf{ mismas y
la una a la otra mediante la lucha a vida o muerte. Y deben
entablar esta lucha, pues deben elevar la certeza de si
misma de ser para si a la verdad en la otra Yy en ella
misma. Solamente arriesgando la vida se mantiene la liber-
tad (Hegel; p. 116)

En este combate a muerte se escinde el mundo humano en Sefior y
siervo. la figura que Hegel privilegia es la servidumbre porque
s6lo con el servicio y el trabajo la conciencia llega a si misma,
primero conoce una forma de libertad‘dentro de la servidumbre que

es la obstinacitn: “es obstinacibn, una libertad gue sigue mante-

niéndose dentro de 15 'ervidumbre" (Hegel; p. 121}
Esta libertad, es 5616 libertad de pensamiento es el estoicismo
gue "consiste en ser libre tanto sobre el trono come bajo las

cadenas™ (Hegel; p. 123)

Este momento de la conciencia, al ser indiferente con respecto a
lo que estd fuera de ella, nos lleva al escepticismo, que es "la
experiencia real de lo que es la libertad del pensamiento"
(Hegel; p. 124), y que para darse tiene que desaparecer la reali-

dad.

la autoconciencia escéptica es para si esta ataraxia del
pensamiento que se piensa a sf mismo, la inmutable y verda-

dera certeza de sf misma (Hegel; p. 126)

35



Con estos dos momentos de la conciencia,; estoicismo y escepticis-

mo, se llega a la concienéia‘duplicédé,idesdichada:

la duplicacién que antes aparecia repetida entre dos singu-
lares, el sefior y'el siervo, 6@ _resume ahora en uno solo
(Kegel; pg. 127, 128) ; N .

Las actitudes de la ééhciehci; desdichada o desventurada son: la
devocidn; la apetencia y'él trabajo; y "la relacién de esa realj-
dad con la esencia universal como la nada" (Hegel; p. 136). La
accién de la conciencia desdichada se convierte en nada, su goce
en desventura, por ello necesita un término medio, un servidor

tanto del mundo de la devocién como del de la apetencia:

la conciencia se libera, por tanto, de la accién y el goce
como de lo suyo: repudia de si misma como extremo que es
para si la esencia de su voluntad y arroja sobre el término
medio o el servidor la peculiaridad y la libertad de la
decisién y, con ello, la culpa de lo que hace (Hegel; p.
137)

Esta misma mediacién le permite liberarse de tomar sus proplas

decisiones, y asi,

por medio de este sacrificio real puede la autoconciencia
probar su renuncia a si misma, pues solamente asi desapare-
cerd el fraude que reside en el reconocimiento y la grati-
tud interiores (Hegel; p. 138)

36



~La relacién

El prlmer enfrentamiento de las autoconciencias en Hegel es el

mismo que el de Fausto y Margarita en. Goethe son el uno para el

otro. La pasiﬁn los mueve Yy cada uno:; hace lo que exige_del otro.

De entrada hay untequilibrio en la relacibn

Purificado'FaUStoﬂpdffelielixir que Fingirié:'enla  casa de la

bruja, purificada MarQafiﬁa_p atélico semanal. se

acercan las dog conciencias sin med ‘ciones, esto es, no necesa-

rio gque los una nadie,: son 5610 apet ncia, son ‘iguales. Fausto se
ha hecho el sefior de Margarita, Margarita pasa a ser la sierva,
porque todas las .acciones de ella estaban supeditadas a las

disposiciones de Fausto.

Pero el siervo tiene gue buscar la armonia. La armonia gue husca
Goethe puede ser alcanzada por el "plebeyo" que no ha tenido un
alto desarrollc espiritual, peroc que de algupa manera, en forma
objetiva, ha accedido a este grado de perfeccionamiento. Asi la
imagen de siervo, en Hegel y plebeyo, en Goethe, se jidentifican,
Margarita logra la libertad:-de pensamiento, es libre pero sélo
subjetivamente. Havappéradojél miedo a la muerte, pero sblo como
conciencia 1ndependienté como puro pensamiento, con lo aue sus
actos se han desvanecido. Pero con la llegada de Fausto a la

cdrcel para salvarla, Margarita gqueda confundida, es sefior y
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siervo. a 1a vez, ‘es la conciencia duplicada, desdlchada, en donde

Yal triunfar es més bien sucumbir y el alcanzar lo uno es mis

bien perderlo en su contrario“ (Hegel, p '129)

sibn, pues hace que:_a c lpa caiga

6. En la Fenomenologia en alemin el concepto empleado es "Begler~
de" que se puede traducir como deseo o ‘apetito siendo el objeto
del deseo lo vivo.
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2. Conocimiento y vida

~Fausto y el conocimiento

Otro de los momentos del Fausto es’ el de la disyuntiva entre

conocimiento y vida que encontramos desde el comienzo del poema.

Al estar sumido en sus libros, Fausto vive un mundo de probeta,

quimicamente puro, terriblemenﬁé‘aﬁpfal. Este saber de libros,

saber empolvado, saber humario 'fho;ﬂle"‘es satisfactorio porque

mientras el saber esté bhaj 1:yug 'difino, no hay posibilidad,

para un simple mortal, de'ac er'‘al conocimiento. Para salvar

esta situacién Fagst 'ﬁiépe‘quefﬁécéar‘con este mundo que esté
tan lejano a &l. Anté'eéﬁé"disyuntiva el diablo aparece como el

enlace entre el mundo del saber y la vida misma.

Mefisté&feles se ofrece a Fausto como compafiero, como servidor,

para que se sienta como "un hombre entre los hombres'.

El trato se da: Mefistéfeles se pone a su servicio en la tierra y
Fausto lo serviri en el mis all4. Sus dias en este mundo termina-
rdn cuando Fausto se dé por satisfecho. Para lograr esto Mefists-

feles se propone llevarlo por una vida epictrea:
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He de arrastrarlo hacia el vivir salvaje,

a la mas espantosa insipidez;

lo haré saltar, caer, estarse tieso,

y en su pueril insaciabilidad

veri flotar bebidas y comidas

delante de sus codiciosos labios,

y aplacarlos en vano pediréi;

aun cuando no se hubiese dado al diablo,

su alma al fin lo mismo se perdiera.
(Goethe; p. 165)

Fausto estd perdido, su insaciabilidad lo ha perdido, no es
necesario hacer pactos, la vida misma, la necesidad de mis y més

opciones, la apertura hacia el infinito, lo pierde.

-La Razdén

En la Fenomenologia hay momentos gque se repiten. Primero, en la
Conciencia, ésta se pierde en el mundo pero afin no lo reconoce
‘como tal ni se reconoce a si misma, es en el goce cuando se
reconoce a través del otro. Posteriormente la Autoconciencia
busca liberarse del mundo, busca '"su independencia y su
libertad", en la figura del sefior y siervo hasta la conciencia
desdichada. Y ahora, en la Razén, el espiritu autoconciente
regresa al mundo, lo hace suyo con el desarrollo de la ciencia

moderna y con el establecimiento del mundo moderno.

Entrar de lleno en el mundo moderno, dejar a un lado el mundo

feudal, es pues la caracteristica principal de la Raz6n. Esta se
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muestra en tres momentos: la razén observante, la autoconciencia

en su realizacién abstracta, y 1a indLV1dua1idad real.\‘5’

La razén observante es el desarrollo da la‘“ci nci moderna Yy

aparecc como una fiqura,puramente te6rica, donde la: autoconcien-

mo cognocente, tiene

esta: relacién teérica .con el mundo y fundirse en el mundo concre-

to de 1as ocras autoconciencias.

Asi entramoszaI‘ egundo momento que es el de la autoconciencia en

su realizacién abstracta, en donde el individuo busca su dicha y

se lanza al mundo com conciencia practica, "con el fin de dupli-

carse. .. de engendrarse 1 ismo como. un este® (Hegel; p. 212).

Y es que "la' utoconciencia tomé:ia vida como se cosecha un fruto

maduro,rquéi anokael nismo modo que &sta lo toma"

Estamoskeﬁhk : ,“ :idura de este momento: el goce. En este
"erotismc faustico“ 6ﬁo dice Hyppolite, la autoconciencia se

convierte en objeto Y ve a la otra autoconciencla como a si
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misma. Es por esto que pasa a ser universal, esto es, pasa a ser

singular supérado.

Pero la autoconciencia descubre en el goce o placer7 la “carencia
de vida", la "realidad muergg"; Descubre el mundo de la necesidad

que anula la individualidad.

Se pasa asi a otra figura,.la ley del )65,'qué es la ley en

una forma inmediata para ia m&sjél deseo.
La individualldad ya no en lo singular, sino 1lo
gue ahora pretende e a: humanidad" (Hegel; p. 218),
porque su placer es e lacer de todos. be esta manera la ley
del corazbén pasa a ser ley universal, se convierte en un orden
real, y como tal es: un orden externo y hostil. Esto es, si bien
la conciencia se: ha dado cuenta de su realidad, también se ha
dado cuenta de qpe "esta realidad se le ha enajenado" (Hegel; p.

222), se ha converfidd en nulidad (conciencia demencial).

Con esta realidad-nulificada cada individuo intenta impcner su
"propia singqlaridad“; y .asi llega a una lucha de todos contra
todos, 1llega 51 terror donde la ley y la individualidad son

opuestas.

7. En alemén "Lust“; significa placer, deleite o gozo.

-
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Para superar esta oposici6n se necesita la disciplina, se necesi-
ta "el sacrificio de la personalidad total" (Hegel; p. 224), asi
pasamos a la dltima de las figuras de la autoconciencia como

realizacién abstracta, la virtud.

Pero la virtud es de entrada una figura imposible porque es
inmediatamente superada por el curso del mundo. El1 caballero
virtuoso, que sigue normas y dque las pregona, como Don Quijote,

es el representante de esta figura imposible.

para el caballero de la virtud su propioc obrar y su lucha
son, en rigor, una finta que &l no puede tomar en serio,
finta que tampoco debe dejar dque sea tomada en serio
(Hegel; p. 227)

La virtud pretende "llevar el bien a la realidad" (Hegel; 229),
pero ésta es sb6lo un discurso, "un modo de ver, y nada mas"

(Hegel; p. 230)

En el tercer momento de la razén, en la individualidad real,
vemos la sintesis de los dos momentos anteriores, en donde para
el individuo el obrar es su objetivo, es la unién entre 1lo
tebrico y la acecién, En el mundo animal espiritual, gque seria
come la primera figura del obrar, todos obran para si intentando

hacer este su obrar universal.
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- La relacién

Si el mundo para’ la autoconclencia como conciencia desdichada

tenia interés sélo en
de Margarita, el mqndo
interesa efectivament ‘n 1a"; Fausto vive. si

a Autoconciencla con la escena de

comparamos el_mbméhto d
Fausto y Margarita{fe contram que'Margarlta es la conciencia

desventurada gue ée‘disuei n el mundo modernc en el cual séle

permanece Fausto. Pero gcual Fausto’ .

si nos referimos'é1 paus£oné las ‘primeras escenas, el Fausto de

la biblioteca, ei Qﬁe sab ;ﬁhekno sabe, el Fausto harto de un

"farrago de. polvo {e ta erudicién" podriamos representarlo come

la conciencia abstra a de la razbn observante.

Como el primer Fausto de Goethe... la conciencia desprecia
el entendimiento y la ciencia,... y se entrega al "espiritu
de la-tierra"; guiere encontrarse a si misma. Y esta volun-
tad no es ya consiente de 8i misma... no est& reducida a un
instinto... Esta individualidad se asemeja a la autocon-
ciencia abstracta, que era puro deseo y apuntaba hacia 1la
destruccién de lo otro, dialéctica que... conducfa a la
dominacién y a la servidumbre. Ahora ya no ocurre exacta-
mente lo mismo, En efecto, en este nivel la autoconciencia
es razbn; lo otro no es para ella mids gque una apariencia
({Hyppolite; p. 253)

De esta manera estamos en realidad empezando el Fausto de Goethe

quedando la imagen anterior, la de la autoconciencia y Margarita,
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s6lo como un predmbulo para'el mundo actual.

es: el_Fausto que

el»
goce, el placer, que Fausto'realmen-

te "toma la vid

es dificil de conciliar conla realidad social, cuando hay una

lo que quiere marcar es la imposibilidad social, la imposibilidad
de que los demds acepten este'tipo de relaciones, pues se manejan
dos mundos con valores disﬁihtos:luarqarita vive en el pequefio
mundo feudal y Fausto en el gran, aungue incipiente, mundo moder-

no.

Ni Fausto cabe en el mundo de Margarita, su carrera hacia el

progreso se lo impide, ni Margarita en el mundo de Fausto, ya que
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si bien puede romper los lazos sociales que. la ligan a este
mundo, no puede aceptar un mundo .en el qﬁefMefistéfeles Yy su

influencia estén presentes.

Si bien Fausto no cabe en el mﬁndo de Margarita, el amarla lo
beneficia pues el amor es fundamental para el desarrollo pleno
del individuo. Siempre Yy cuando no sea prematuro pues puede
convertir al hombre en victima, en caso de gque perdure la unién.

Pero si la unién se rompe, la victima es més bien la mujer.

Para Luckés, Fausto estd verdaderamente enamorado de Margarita,
pero a la vez la engafia, ya que como individuo va evolucionando y
en esta evolucién no cabe Margarita. La pasién s6lo es favorable

en cuanto que fortalece la evolucién de Fausto.

Esta relacién contradictoria entre el engafio y el amor de Fausto
hace mds tré&gica esta escena ya que guedaria el amor como el
ingrediente indispensable para el desarrollo del individuo moder-
no hasta el grado en que tenga que ser superado, sacrificado por

las contradicciones internas de ese desarrollo.

Para hacer el paralelismo entre el Fausto de Goethe y la razén
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activa de Hegel, echaré mano de los estados de Kierkgéaardg.

‘estético,

. Tres son los est dos*que propone Klerkeg el
ygﬁpavcémunicacién divina, por

ésﬁa@é,estético, la ley del

aballer¢~agri$ virtud al caballero

nado, donde ‘se . dan relaciones - espe

donde la gente se tiene que casar e i

esto es, este mundo tiene un orden

8. Agnes Heller hace una,reléciéh'dé'lés obras de Kierkegaard con
la Fenomenologia, concretamente:con'la figura de la conclencia
desdichada (Ver: Heller; ps, .135-177)
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Podriamos decir que la forma espontdnea de ver el mundo es esta
figura ética .y que sin embargo subsisten las otras dos. Esto es,
este mundo &tico ‘es el mundo en donde viven Fausto y Margarita.
Fausto desde una perspectiva estética del individualismo del goce
o erotismo féustico, Margarita, en un mundo religioso como

conciencia desdichada.

El camino de-la conciencia de Fausto pasa pues de la ataraxia de
la razén observante, tebdrica, a la actividad en un munde que se
debate eptré elrgoce y el deber para llegar verdaderamente a

actuar en el mundo en la razén operante, donde accién y teoria se

unen9 .

9. Al parecer Goethe eliminé de su poema una parte en la que
hablaba de Satédn, en la noche de Walpurgls, donde relacionaba a
éste con el oro y la sexualidad. Lukécs equipara la “sabiduria
satdnica” que consiste en la unién del oro y de la sexualidad y
por tanto en una forma de animalizacién de la humanidad, a la
instauracién del reino animal espiritual de Hegel (ver: Luk&cs;
p. 390)
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3. Del goce a la accién

-Fausto goza

Recuperadc de la nmuerte de Marqarita, Fausto junto con Mefistéfe-

les se encuentran en la corte de,

n- emperador. Es aqui donde

Fausto hace aparecer a’ elen de TroyavAon ayuda de su arte y del

tripode que les on una especie de diosas

de las ideas;;‘

el discipulo de Féﬁéﬁd StEC '6mﬁnculo. cuando Fausto
despierta, éste,. el homﬁ cu les se van a la noche de
Walpurgis clasica, ‘an’GreciaiA efistéfeles se siente tan
fucra de su ambi ifos, sirenas, y toda una

que se transforma en

caterva de pérsénajes riegos,

Fércida,'parafééﬁarl'é
En la- misma caracterizacién e;ﬁércida, Mefist6feles se le pre~-

senta a Helena erl&'de que Menelao pretende sacrifi-

10. El mundo griego es’'ajeno:al:mundo medieval y al moderno
porque estos chocan’con:su desmesura cl&sica, particularmente el
mundo moderno debido a la racionalldad técnica que le caracteri-
za. ;
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carla. Asustada acepta la ayuda ~que le. brinda el espiritu Y es

transportada, junto con’ su: séquito,

:‘al castillo‘ medieval de

Fausto. Cuando el castillo se ve Fagsto y

Es ahi

Helena se ven obligados ‘a refugiarse ‘en-;las’ mont:aﬁas.

en el reino sombrib" (Goethe,-
tuforidn. Helena: se despide de- Fausto y pide a Perséfone que los

reciba, a su hijo y a ella, en el mundo de las sombras.

¢tEs que nada hay que te agrade en toda el haz de nuestra
tierra? Vvisto has en inconmensurables extensiones 1los
reinos de este mundo y todas sus magnificencias. Pero
encontradizo como eres, ¢sentiste en ello algtn placer?
(Goethe, 1951; p. 940)

Asi ve Mefistéfeles a Fausto: el placer no lo satisface. Y es que
Fausto ya no gquiere gozar pues "vulgares nos hace el goce"
(Goethe, .1951; p.. 941), ahora lo que quiere es accidén, desea
ganarle tierras al mar, dominar la naturaleza, verla supeditada a

su voluntad. .

El ruido-de ﬁnos tambores’ de: guerra nizo que Mefistéfeles viera
en esta su:uac én ome "t‘.q'-’pi'ob:l‘.'c‘id .para llevar a cabo los

deseos de Fausto
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El emperador, al gue habian enriquecido al 1ntroduc1r el papel

moneda sin respaldo material, habIa llevado a1 pueblo a la pobre-

za extrema y éste era el motlv de‘1a guerra, el pueblo se habia

sublevado contra é1.

Pero el verdadero mdtivg’fuewmééfp;eﬁfQGe el emperador unié el

gobernar con el gocéjy estolera ih;éblé;‘vulgar.

Ahi vienen ya los ‘falsos deudos, que. se decian tios, primos
y hermanos mios; y.cada vez iban tom&ndose mayores liberta-
des, arrebaténdole ‘vigor:'al cetro y respeto al trono...
(Goethe, 1951} p+ 943)

Se queja asi el emperador de su situacién pues un falso empera-

dor, surgido del pueblo ace la,guerra y es cuando exclama:

o y corona ambicione, hédgase
z 45)

Hombres somos ‘tod
de ellos digno: (

Fausto y Mefistdfeié mperadar-.con la idea de pedirle

como recompensa, des, at ila, el margen del mar.

Todo sucede como fue planeado, ganaron la ‘batalla por medio de

artimafias magicas, y el emperador es ha dado lo que pedian. As{

Fausto se da a la tarea de ganarle tierras al mar.

Es en esta empresa cuando aparecen dos viejecitos, Baucis y
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Filemén, gque no querian salir de los domlnios de Fausto aﬁn'

ganadas al ma"
v1ejos, a Baucis no : e . A8
biendo que hacef,” yﬁz cbﬁo"aﬁn confiabanzfeﬁ"éi:i"v;ejo Dios"
{Goethe, 1051, p. 956), se fueron a orar. Baucis y Filemén mueren
al tratar de ser desalojados por la gente de Fausto. Las llamas
los consumen junto con su casa. Fausto, que no pretendia, como
él mismo dice, robar sino hacer trueque, responsabiliza a Mefis-
téfeles y hace caer en €1 la culpa, pero luego, asomdndose al
balcén y viendo extinguirse el fuego exclama: "Lo mismo fue

mandar que ver cumplida la orden" (Goethe 1951; p. 959)

Todo esto hace reflexionar a Fausto y recordar todo el camino

andado:

Si pudiera apartar de mi camino a la magia, olvidédndome por
completo de- todas sus férmulas de sortilegio; si pudiera
mostrarme ante ti, joh Naturaleza!, como un hombre y nada
mds, cierto que valdria la pena ser un hombre...Eso era yo
antes de gue lo buscara en la sombra y con impia palabra me
maldijese a mi mismo y al mundo (Goethe, 1951; p. 960)

El camino de Fausto ha sido el mismo que el del mundo. El mago da

paso al hombre ﬁoéérno,'el mundo feudal se pierde en el moderno.

tEstamos ‘envueltos en supersticiones, antiguas y nuevas: se
insinGan, ‘se muestran, nos advierten y de tal modo sacudi-
dos, nos encontramos solos (Goethe, 1951; p. 960) "
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-El espiritu

Las figuras de la Conc&encia,rlé'Autoconciencia y la Razén, son
abstracciones del espiritu, porque el espiritu aun no se sabe en
el mundo. En la razén el espiritu ya esta en el mundo, pero estd

en un mundo gue ho se sabe a si mismo, el esplritu es inmediato.

El espiritu tiene que superar la 1nmediatez del momento anterior
1 el saber su propia historici-
‘en:el actuar inmediato, sino

“Tres son los momentos del

en el mundo de 1a intersubjetivida

espiritu. eticidad, cultur y moralldad.

La eﬁicidad es éi munddrde'iss_reléciohes materiales, el mundo de
la dialéctica éhtre'ley‘divinglyrley humana. Surge de aqui el
estado de derecho, el éstadO‘fbrmal, la persona abstracta. La
cultura es el mundo de . la enajeﬂaéibn,‘es el alejamiento de 1la
moral natural, es el mundo”ae la Libertad absoluta, del terror,
el mundo de la utilidad; dgl:egoismo, del capitalismo. La morali-
dad es la figura que épagé»el movimiento anterior debidoc a su
caracteristica de inmovilidad, es alma bella. Péro desarrollaré

en forma mds extensa estos tres momentos.

La comunidad como sustancia ética es el pueblo, y la comunidad

como sustancia inmediata es la familia. Una encarna la ley huma-
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na, la otra la ley divinall.
La conéienéia}ﬁsabe" gom§ actuar, no tiene el conflicto de la

opcién; puede actuar ségﬁn la ley divina o segln la ley humana.

La conciéﬁcia ética que estd subordinada a la ley divina, ve en
la accién de los que estén subordinados a la ley humana, merocs
actos contingentes. La conciencia ética que se subordina a la ley
humana ve los actos, que se realizan a partir de la ley divina,

como desobedientes.

En general, estas relaciones nos muestran el movimiento que hay
entre familia y comunidad, movimiento que es de reciproca necesi-

dad. La ley divina fundamenta a la‘ ley humana, la ley humana

gurge de la divina, Por éll akléyfdivina se realiza en 1la

comunidad real y la ley humana qrm;Hy £egu1a la ley divina.
En el mundo é&tico, “ﬁddavié’ no se. ha producido pingfin_hecho
(Hegel; p. 273), porque: el iﬁdividuo que estd entre estas dos

leyes, esti sujeto al destino.

El comportamiente bajo ambas leyes es diferente, pues tenemos, en

11. Para el desarrollo del espiritu ético Hegel tiene presente,
como buen romintico; la Antfigona de Sé6focles. Steiner hace un
anilisis de la relacién de Antigona con esta parte de la Fenome-
nologfa (ver Steiner; ps. 33-38)
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‘cuanto a las formas de control en la ley humana a la guerra, Yy en

la ley’ divxna a las relaciones entre los consangu[neos.

nuerte! -
duales de subsist_ e1 blen del todo, del gobierno.

Lo subterréneo lo pﬁblico entran en contraposicién y se da en

la conciencia como “la oposicién entre lo sabido y lo pg_sabido"
(Hegel; p. 274), lo. sabido de la ley humana que es pfiblica y
universaliy lo no sabido de la ley divina que es interior, subte-

rrénea.

El delito y el poder se muestran en esta contraposicién. El
delito existe porque la accién interior y singular se contrapone
a la ley humana, y porgue para la ley divina las acciones subor-

dinadas a la ley humana son s6le actos de fuerza.

Al consumarse los hechos se reconoce la realidad y el haber
actuado sobre ella y surge la culpa. Asi se rompe la dualidad de
la conciencia ética entre ley divina y ley humana. El pueblo

mismo se desintegra dando paso a la "comunidad universal®, asi se
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pasa de la universalidad consciente, a la universalidad formal,

al estado de.derecho.

En el estado de derecho la.autoconciencia quiere ser independien-

te. Este momento es éimiiéi{di?dé%ié'auéoconciencia estoica, la
diferencia de la indepeﬁdghéia:éé la autoconciencia en uno y otro
momento consiste en que para la conciencia estoica la independen-
cia estaba marcada en si misma y por tanto era abstracta, y para
la conciencia en el estado de derecho la independencia se da en

el mundo real.

La conciencia del deracho experimenta... la pérdida de su
realidad y su completa inesencialidad, y llamar a un indi-
viduo una persona es la expresién del desprecio (Hegel; p.
285)

Este desprecio se da porque toda la fuerza de las personas se
concentra en una "realidad absoluta": el sefior del mundo que es

"la persona solitaria que se enfrenta a todos" (Hegel- 285) . Este

"todos" significa la persona pero universalizada, sin esta situa-

cién el sefior - del mun o no’ tiene fuerza.

El sefior:-de undo. tiene. la conciencia real de lo que es,
de la potencia- universal de la realidad, en la violencia
destructora - que ‘ejerce contra el si mismo de sus sGbditos
enfrentado a &l (Hegel; p. 286)

A partir de este ‘anaiisis estamos en la figura del espiritu
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extrafiado de si: la cultura, que es la superacién de la vida

meramente ética.

En este momento del espiritu, el estaﬂo'défderecho se desenvuelve
por si mismo dando paso primeroia,la ﬁerébna sinéular y luego a
la persona universal. Ahora, como en la figura de la conciencia
desdichada, tendremos un mundo escindido' por un, lado tenemos la

realidad y por otro la conciencia.

La autoconciencia tiene_quévpésar,por'el proceso de extrafiamiento

o enajenacién de si mismé’péfaiséf; la realidad aqui es la cultu-

ra.

El sefiori

la riqueza son dos momentos por los que la autocon-

ciencia puede4”ptar. En ‘el sefiorio 1a conclencla es conciencia

noble y e '1 riqu a conciencia vil.

La concienciainoble: se apoya en- el halago. El halago, como len-

guaje, " i gular en universal. Un nonmbre propio
singuia:;‘ V ’se convierte en universal:
el Monarc

Por ello}«de alago surdé el*podér y asi los dos lados del poder
del estadb; el poder abstracto (en si) y la voluntad y la deci-

sién (para si),‘se unen en el noble, ‘que por medio del sacrificio
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logra traspasar losjllmités_de su singularidad,a lo -universal y

abstracto.

En cuanto-al concepto de rigueza que es "universal sojuzgado", no
es otra cosa que este reconocimiento del universal pero que atn
no se da en forma esencial. En esta figura ficticia de universa-
lidad, el "individuo" regresa a si mismo alcanzando un estadio
diferente del "goce"l2?, Y como en el momento anterior del goce,
el de la Razdn, el yo se encuentra "desgarrado" por la contingen-
cia de los actos y por ver su yo fuera de si (conciencia "insa-

tisfecha").

En la vanidad de la cultura, movimiento inmediato pero abstracto,

se encuentra la oposicibn entre ,la fe y la inteleccién. La pura

sabiduria”

12. En Alemén "Genuss" y'significa goce, apetito. W. Roces lo
traduce como apetito, para’diferenciarlo de “Lustv.
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Todo es para su placer y su ‘delectacién... marcha por el
munde como por un jardin plantado para €l. Pero debe tam-
bién necesariamente haber cosechado los frutos del &rbol
del conocimiento del bien y del mal (Hegel; p. 331)

El hombre, que es bueno po:~naturaiéz ‘debe ‘tener cuidado en el

goce, en el placer pues é" 'Para'evitarlofesté
el conocimiento, la-razén 1 ~m5kimd5aqui es la utili-
dad, el hombre t;eneuqﬁe ‘i mbfy a los demis,

Dondequiera que se‘encuentre,’ocupa el lugar que le corres-
ponde; utiliza av 10 otro es utilizado (Hegel; p. 331)

En la fe hay una divisién que: la  ilustracién va a ayudar a
superar al marcar‘el mundd(;ehsib;g. De un lado la conciencia
durmiente que sélo se”éuéaé en el nivel dei pensamiento, de otro
esta conciencia despiérﬁé que pércibe la realidad sensible. Con
esto la fe "cae en’un sordb tejer del espiritu en &l mismo"
(Hegel; p. 337), s6lo es "puro anhelo®. La fe con esta claridad

es a su vez ilustracién pero llustracién insatisfecha a diferen-

cia de 1la pur i'teleccién que es llustracién satisfecha.

La pura inteiecci&n,icomo'el,otro,lado de la fe, también va a
enfrentar la escié@6ﬂ que la fe presentaba. Por un lado va a ser
puro pensamieﬁ;o;yéﬁando pone el énfas%s en lo percibido come lo
gustado o lo &istp.y'pér otro va a ser la pura materia cuando

hace abstraccién'deylo percibido para quedarse s6lo con lo mate-
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rial.

En la ilustracién también se presentan estcs dcs lados uno de los

lados es la certeza sensible, €

tercer momento que recoge estos_dos:’

tiempo verdad, certeza y negéciéﬁ

ciliados y el clelo ha descépdiﬁo so

plantado a ella" (Hegel; p. 343)

La ilustracién da paso a.una. nuevalfigura : a libertad absoluta

que es voluntad absoluta en cuanto a que retoma las voluntades de
todos los individuos rebasando las estructuras sociales porque
aqui la concienc1a singular "ha superado sus fronteras; su f£in es
el £in universal, su,lenguaje la ley universal y su obra la obra

universal" - (Hegel; ‘p. 345)

Pero esto tiene una contradiceién pues siendo conciencia singu-
lar, obra como conciencia universal. Esto es, si se trabaja para

'1a idad

la totalidad no se puede hacer desde - 15~5i

Por tanto, ninguna obra ni acéo'positiVOs puede producir la
libertad universal; a dicha:-libertad-sélo le resta el obrar
negativo; es solamente la fuerza del desaparecer" (Hegel;
p. 346) : o .

De esta manera llegamos al‘terforgpuésA"la Gnica obra y el Gnico

acto de la libertad universal es, bb} tanto,yla muerte” (Hegel;
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p. 347)

El gobiernoc que se genera es sélo una faccién porque no retoma la

voluntad universal sin

tad’determinada, la del sefior.

La libertad absoluta se convierte eh terror. Lo Gnico gue se ha

ganado ha sido la dxstinc 6n entre volun ad universal y voluntad
singular, por un lado, y por otro que la libertad tiene que ser

mediada por el pensamiento, tiene que darse en el espiritu moral.

En tres momentos se eXpone  la moralidad:-la buena conciencia, el

alma bella el mal y su perdén.

Para la buena conciencia, el mundo étlco es el mundo de la perso-

na que actda, conciencia sea- inactiva, pues

ya no sucede‘que 1

tos.

Aunque el deb 1

implica libertad‘“ a: buena conciencia, al hacer lo que le place,

"Beneficia también a lo universal" (Hegel, p. 377)

Deber y saber son iguales, diqamos que sabe lo gue debe hacer en

forma inmediata y partiendo de si misma.
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La conciencia moral no puede entender los actos de la buena
conciencia, porque la conciencia moral estd sujeta al deber y la
buena conciencia a la necesidad del actuar que es relativo y que

no se realiza a partir del deber ser absoluto.

Si el hecho se aparta del deber, la buena conciencia encuentra su
actuar vulgar, serfa el actuar de la pura apetencia dentro de una

"realidad vulgar".

El lenguaje viene a salvar a la buena conciencia de esta "reali-

dad vulgar" por medio de la intencionalidad. asf{,

quien diga que actGa asi por buena conciencia dice 1la
- verdad, pues la buena conciencia es el sf mismo que sabe y
que quiere (Hegel; p. 381)

El lenguaje confiere realidad a este momento de la buena concien-
cia que se habifa quedado sin la realidad del acto pues saber y

gquerer se unen en el actuar, no en el acto,

la buena conciencia pone en su saber y en su gquerer el
contenido, cualgquiera que &l sea, en la majestad de su
altura por encima de la ley determinada y de todo contenido
del deber; es la generalidad moral que sabe la voz interior
de su saber inmediato como voz divina y que, al saber en
este saber no menos inmediatamente el ser alli, es la
divina fuerza creadora que tiene en su concepto la vitali-
dad. Es también el culto divino en si mismo, pues su actuar
es la intencidn de esta su propia divinidad (Hegel; p. 382)
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El alma bella, la segunda figura, es la concliencia angustiada en

su pureza, pues no se quiere manchar:

en esta pureza transparente de sus momentos, un alma bella
desventurada, como se la suele llamar, arde consumiéndose
en si misma y se evapora como una hube informe que se
disuelve en el aire (Hegel; p. 384)

Por el lado del alma bella no se descubre la realidad, esta es
una especie de conciencia desdichada ya que se sumerge en si
misma, aunque ahora disfruta de su belleza interior. Por el lado
de la buena conciencia ésta si llega a ser consiente de sus
.'errores y por tanto logra descubrir la realidad al aceptar que el

mundo no es como ella querfa que fuera.

Si de lo que se trata es de encontrar la reconciliacibn entre lo
autoconciente y su ser alli, s6lo la conciencia que se confiesa
puede lograr esta reconciliacién porqﬁe solamente desde la pers~

pectiva del perdén se reconcilia lo universal con el ser ahf.

~Relacién
La segunda parte del poeﬁé”féustiqo desconcierta enormemente pues

las escehas pasahA,del ‘iébératorio‘ de un alquimista del mundo

medieval a la Grecia{antiéué y de ahi a la corte de un rey que
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tiene un pie en el medioevo y el otro en. la modernidad, y final-
mente entra de lleno en el rugiente y progresista mundo moder-

not3,

a- Fenomenologia, tiene carac-

El capfitulo sobre el esplritd.
, ; léé¥fe1aciones naturales que

teristicas similares. S“
encarnan el hombre y laimpjer,dandoszSQ a-1la ‘ley divina y la ley

humana, pasa luego a la :rélaéioheS'abstractas que se generan en

el imperio romano,'sigué?légiluﬁtrééién fraﬁdesa»y finalmente la
ilustracién alemana, con la extrafia figura del "alma‘bellé“ del

mundo ético kantiano,

La similitud se ve en cuanto que los dos establecén una relacién

histérica necesaria para entender el mhndo>modérno.

para Hegel el moQimiénto”hiﬁtbficd”fqﬁéyv§'desde las relaciones

naturales hasta:léma;;éngéién"en h:"débérfser", es imprescindi-

ble en el camino.de la;cbncigqbiaxa sabéx:abspluto.

Para Fausto, sihvel'mundbquiégd}fsin‘eétejpasado de la humanidad

occidental, no se' puede entender ‘al hombre aétﬁal.

13, Goethe veia mds objetiva la segunda parte, el gran mundo: "La
primera parte es como enteramente subjetiva; todo surge a partir
de un individuo desconcertado y apasionado... en la segunda
parte, por el contrario, casi no hay nada subjetivo; el mundo que
aparece es mis elevado, mids amplio, mds claro y libre de pasio-
nes..." (Goethe en: Lukdcs; p. 371)
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Asf el espiritu m&s que una figura de la conciencia seria la
figura de mundo en donde se dan las relacxones intersubjetivas y
se muestra la génesis y desa;rollo~—de :la humanidad hasta la

actualidad.

pero aGn asf, hay figuréérd omenoloqi

aplicables a cualquier momen ﬁdar"dé_nuestro mundo occiden-

tal, puesto que la: autocon ie o] pdlvldualidad, tiene que
pasar por una serie de'momentds e u5desarrollo. Este es el

caso, por ejemplo, de 1a e dichada, que como figura

la podemos encontrar no 561 i el medioevo, sino en cualquier

época.,

Asi en el mundo é&tico: éé'&é_”“

'f erie de relaciones entre los

individuos que podriamosnllamar arquetipicas. En el Fausto se

pueden ver ejemplos de las diferencia entre ley humana y ley

de leyes y es una form d ‘control’de los 1ndividuos. El empera~
dor tiene quel"sacudiﬂ"a - 1a m hacer sentir por la

guerra la muerte.
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Estas formas dan paso al déreché romano en donde ya encontramos a
la persona abstracta, al seﬁor de nundo 'y a las leyes formales.
El emperador, es ayudado por Fausto ‘para ser nombrado otra vez
como tal y asi a ser este Seﬁor del mundo, esta persona abstracta

gue encarna el poder14

Pero superandoc el mundo de la cultura, encentramos que Fausto es
una especie de buena conciencia que al darse cuenta de que ha
obrado mal, con respecto a la muerte de Filemén y Baucis, supera
su condicién de buena conciencia. Acepta el mal que hay en el y
al aceptarlo, acepta al diablo. Con esta aceptacién , al recono-
cer al diablo, ha reconocido indirectamente a Dios, ha reconocido

un orden superior,

14. Poder que Mefist6feles ayuda a introducir con la creacién del
papel moneda. Lukdcs hace una relacién de este tema con los
inicios del capitalismo y también marca el an&lisis que Marx hace
de esta parte del Fausto en sus _Mapuscritos econémico-
filoséficos de 1844 (Ver Lukdcs; ps. 387-390)
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4. Reiigién y Saber‘absoluto

-El camino de la satisfaccién:

Es un poco dificil hablar de 108 Sspectos especificamente reli-
glosos presentes en el probiema'faﬁético ya que las cuestiones
religiosas estén desarfoiladas‘é lo largo de todo el poema en
algunos momentos que van desde la invocacién del espiritu de la
tierra, la noche de Walpurgis en el Brocken, hasta la noche de

Walpurgie clisica en la Grecia antigua.

Al principio del poema Fausto llama al espiritu de la tierra, y

éste exclama:

En el reflujo de la vida,
en la corriente de la accién,
desciendo y subo, vengo y voy.
Nacimiento y sepulcro,
un mar eterno, un continuo intercambio,
una ardorosa vida:
asi en el susurrante
telar del tiempo voy tramando
un ropaje viviente a lo divino

{Goethe, 1970; p. 69)

A lo que Fausto responde que se siente tan cercanoc a €l. Pero el

espiritu le contesta:
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No por clerto
a mi te igualas td, sino al espiritu
que en ti concibes .

(Goethe, 1970, p. 69)

As{ desaparece el espiritd dejando a Fausto turbado porgue siendo
Fausto de origen divino,'no se parece a la divinidad.

En el mundo religioso-migico dé la noche de Walpurgis en el
Brocken imperan los excesos a tal extremo qgue hasta para el mismo

Mefistéfeles resulta demasiado:

Qué espantoso tropel, chocan y empuian,

‘reshalan, tabletean, silban, crujen,

chillan y parlotean.

Todo reluce, brota, hiede y arde.

1Oh verdadera esencia de las brujas!
(Goethe, 1970; p. 349)

‘En 1a segunda versién de la noche de Walpurgis, la noche de-
Walpurgis clasica, Mefistéfeles se siente fuera de lugar., Es el

mundo de Helena y de Euforién que ya habiamos comentado.

Estos serian pués, a'graﬁdes rasgos las tres formas religiosas
que se manejan en la obra. Con lo que respecta a la Gltima figura
del Fausto, la satisfaccién, tenemos la imagen de Fauste ganindo-

le tierras al mar.

Fausto ha creado un parafso. Ni la escasez, ni la culpa, ni la
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necesidad pueden entrar en la casa de un rico, pero si lo puede
hacer la zozobra. Cuando Fausto confiesa su insatisfaccién, la

zozobra le marca:

un rodar incesante

un renunciar doloroso

y un fecundo aspirar,

un alternado sentirse

libre y esclavo, un no hallar

suefio pleno ni descanso

su vida tormentaran

cual preludio del suplicio

que el infierno ha de hallar
(Goethe, 1970; p. 961)

Fausto cegado por 1la zozobra exclama:

S6lo merece libertad y vida quien diariamente sabe conquis-
tarlas. Transcurran adquf de ese modo sus activos afios
cercados de peligros, el nifio, el hombre adulto y el ancia-
no. Un gentfo asi{ querria yo ver y hallarme en terreno
libre con un 1libre pueblo. Decidle habria al momento:
iDetente, eres tan bello! (Goethe, 1951; p. 963)

Fausto queda satisfecho cerrando as{ el pacto. Se ha perdido pero

por otro lado, su acci6n de ganarle tierras al mar para la huma-

nidad lo ha salvads, lo ha ganado el cielo.

-La Religi6n y el Saber absoluto

La reflexidn sobre el desarrollo de la religién es fundamental
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para que el hombre llegue a la afirmacién del espiritu del mundo.
Pero antes de llegar a esta afirmaci6n, el espfritu tiene que
pasar por varias figuras religiosas: la religién natural, 1la
religién del arte y la religién revelada. En ellas vive como

representaci6én su propic desarrollo,

En la religién natural no logra el espiritu concretarse por que

se iguala a la naturaleza.

En la religién del arte el artista ha divinizado al hombre o mis
bien humanizado a lo divino. Esta relacién divino~humano se
aclara con los géneros griegos: la epopeya, la tragedia y la

comedia.

Con la epopeya se da una relacién entre dioses y hombres pero de
forma exterior, con la mediacién del poeta mismo. Con la tragedia
es el héroe sbélo, el que habla, aungue atin encadenado al destino.
Con la comedia aparece el hombre mismo, ya sin dioses, sintoma de

que Dios ha muerto.

S6lo con el cristianismo como religién revelada nos salvamos de
esta desventura de la autoconciencia: El1 Dios muerto, que ha
desaparecido en la comedia regresa como hombre, esti aqui para

repeler el mal.
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Pero la religién si bien contiene lo absoluto, io contiene'de
manera imperfecta pues en nuestro mundo individualista y utilita-
rista esto qulere dec1r que atn: no se ha llegado al conocimiento
del Espiritu. Esto es, no podemos 11egar al Espiritu absoluto
desde la religlién, sélo el‘saper, saber. filosb6fico, nos va a

llevar a é1.

Desde el Saber absoluto el espiritu se sabe a si mismo gracias a

que se reconoce en el movimiento del recorrido que ha hecho, vy

asi, se manifiesta como: concept

alcanzado el concepto, despliega a111 y. el movimiento en

este &ter de su vida, y es ciencia' (Hegel, p. 471)

Primero vemos que son dosiléd ?ldéjdél despliegue del Espiritu:

el espiritu enajenadd’que;sé gxﬁ:eééyen un devenir inmediato, y
que es naturaleza, ¥y el del géﬁiritu enajenado en el tiempo, como

devenir que sabe y que es-laﬂHistdrSa. La sintesis de estos movi-

" mientos es la ciencia misma pero ésta no contiene movimiento,

esto es, el final del cami or ello, de ella ya no deviene

nada, es un Gltimo mqmento_sin mo im entp.

Es el fin del camih el Espiritu para encontrarse a s%

mismo, pero ahora el‘Espiritu continuaré desde una fase superior,
otra trayectoria teniendo como recuerdo todas las figuras ante-

riores.
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~Relacién

Fausto desde el mundo de la rlligibn revelada trata de revivir,

su manera, las dos :igurasygel eligioso dejadas atrés:
inveca al espiritu de .1é'7¥ie??a, 3que representa la religién
natural, y acude a la nocﬁe &éiwglbﬁrgis clésica, que representa
a la religién del arte. Ninguno dé estos mundos entiende, pero el
intento de retomar estas dos figuras anteriores posibilita su

ascensién al mundo mederno.

El mago medieval surge de retomar la visién de un mundo natural
divinizado. El hombre moderno surge de la asimilaclén y super-

acién del mundo griego enfrentado al medieval,

Ni el espiritu de la tierra, ni Helena, ni Mefistbfeles pueden

ayudar a que Fausto se sienta satisfecho.

Fausto tiene que superar el mundo religidso para ser verdadera-
mente un hombre moderno, y como tal, darse a una gran labor. En
este caso, la gran labor de Fausto es la de ganarle tierras al
mar. Gran labor porque significa trabajo y é&ste le garantiza

estar en contacto con la realidad natural y con la social, esto
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es, Fausto al fin va a saber lo que es la vidals

Y es que el individuo moderno tiende hacia su perfeccionamiento
que se da interior y exteriormente. Exteriormente en cuanto a las
capacidades que desarrolla el hombre para relacionarse con la
realidad por medio del trabajo, e interiormente en la medida en
que no se deje arrastrar por ‘el sistema capitalista y no se
convierta en un "monstruo del virtuosismo y de la especializa-
cisén" (Lukécs; p. 421). La ﬁnién de estas dos tendencia harian

del hombre modernc un hombre arménico.

Fausto logra esta armonfa pues se compromete con la realidad,
tanto natural como social. Desde el trabajo descubre su posicién
en el mundo y se sabe &1 mismo como humahidad. Ha encontrado el
sentido a su vida y estd satisfecho. Termina asi la trayectoria

que el Espfritu recorre para encontrarse a si mismol®,

Pero el Espiritu avanza hacia nuevas figuras y en ellas contendri

15. En esta figura se cierra la apuesta. "Detente instante, eres
tan bello" tiene en Hegel el mismo significado que la intenciona-
lidad de la conciencia de ser "para si" (Ver Bloch; p. 74)

16. Para Lukics este es el pensamiento central que tanto Hegel
como Goethe exponen: "de los actos humanos siempre resulta algo
gue es objetivamente diferente, a lo gue los hombres, en su
pasién, se proponfan; el movimiento, la evolucién de la sociedad
humana, parten de las pasiones individuales, pero sus resultados
van mas alld del individuo y hacen que los hombres, al actuar,
dependan de las consecuencias de sus propios actos" (Lukacs; p.
393).
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el recuerdo de ésta primera trayectoria. Asi también la Faustici-
dad sigue avanzando hacia nuevas formas concretas, creando nuevos

Faustos.
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- VI. Fausticidad y modernidad

La primera figura de la Fausticidad, la del Fausto Popular, al
tratar de subordinar el mis alls al m&s acd, inicia la renuncia
del hombre al mundo de la fe y la aceptacién del mundo de la

razén.

Ante esta situacidén el hombre se enfrenta a la asimilacién de su
finitud y de su avidez por la vida, y esto da como consecuencia
la dicotomia entre saber y vidal? y la necesidad de superar esta

divisién. Este es basicamente el seqgundo sentido de Fausticidad.

Seducido por el saber, Fausto habia renunciado a la vida; pero no

encontré nada. Fs por ello que renuncia al saber y ahora seducido

17. De un mundo dominado por el capricho divino surge, entre los
siglos XVI y XVIII, el mundo moderno. El mayor conflicto que tuvo
el hombre en ese momento, fue encontrar su posicidén en este uni-
verso newtoniano, ya que en la concepcién cientifica del mundo el
hombre no cabfa. Ciencia y vida estaban divorciadas.
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por la vida busca su satisfaccién. Esto es, Fausto comienza
pactando por el conocimiento, pero por el conocimiente real, no
s8lo tedrico, pacta por encentrarle un sentido al mundo, pacta
por la necesidad de sentirse satisfecho en el mundo. Pero, ¢Unid

Fausto saber y vida?

Goethe separa muy bien al Fausto del saber, del Fausto gue vive.
Pone en el Fausto sabio toda la desesperacién de la indagacién
sin fin, de este buscar y buscar y nunca estar satisfeche. Por
ello cuando el buen Dios entrega a Fausto en manos de Mefistéofe-
les lo hace porque Fausto es ambiguo, atin no se ha decidido por
el cielo, estid en una especie de indeterminacién, y tedo porgue

no ha vivido.

En cambio el otro Fausto estd inmerso en un torbellino de viven-
cias gue aparentemente le dejan poce tiempo para reflexionar.
Fausto ahora realmente se pierde en el mundo ya que s6lo asi
puede encontrarle sentido a la vida. Y es que para ser hombre,
tiene gue sentir, tiene que sufrir, y sobre todo elegir, optar.
Fausto vive este mundo de opciones cuyo fin, es el fin del pacto

mismo: estar satisfecho.

Por elle otro rasgo importante de la Fausticidad es la necesidad
de vivir todas las vidas posibles, implicando esto la frustracién

de no poder hacerlo, y con ello la necesidad de romper esta
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frustracién, de romper esta imposibilidad de vivirlo todo, optan-
do por lo que sea, como provocando esta posibilidad del hombre de

atreverse a todo.

Ante este mundo de opciones que nos impele hacia el futuro en una
angustiante e infinita toma de decisiones, estd el camino del
trabajo. Camino que en Goethe rompe la dicotomia entre saber y
vida, ya gque el trabajo le da al hombre la posibilidad de estar

satisfecho.

El trabajo le da al hombre su estatus como tal, lo hace un ser
histérico. Primero comienza a ser hombre con la lucha a muerte,
porgue se empieza a diferenciar a sf mismo de los otros. Surge
as{ la servidumbre por el miedo a la muerte y es en esta servi-

dumbre que el hombre se reconoce como tal por medio del trabajo.

Y asi, sabedor de si como de lo universal, sus acciones egoistas
resultan estar en concordancia con las del bienestar general, por

ello, lo mismo que pierde al hombre modernc es lo que lo salva.

Este movimiento, segGn Hegel, no es sino el del Espiritu que se
ha reconocido a sf mismo. Y asi, para Hegel termina el despliegue
del Espiritu y comienza una fase nueva gque tiene como recuerdos

las anteriores. Es el fin de la historia.
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¢C6mo superar la muerte de Fausto, con todo lo gue ello implica?,
esto es, gc6mo superar al hombre moderno?, ¢(cémo desplegar el

nuevo Espiritu y qué figuras aparecerén en el despliegue?

si vemos la venta del alma como la venta de la propia realidad,
realida@ que estd frustrada por querer vivir todas las vidas
posibles a que se ha renunciado, tendriamos como consecuencia un
"vivir el puro presente, sin el compromiso del pasado, ni el
empefic en el porvenir!" (Nicol; p. 44}, es vivir en el instante,
como eterno momente sin responsabilidades y asi hacemos a un lado

al ser, y nos quedamos, dice Nicol, con la nada,

la nada es lo que el diablo nos dio a cambio del alma, que
es el ger., Pero la nada es ligera, y el ser jqué pesado!
(Nicol; p. 44)

Si nos fijamos en este eterno presente, fuera de la historia,
veriamos que el Fausto de Goethe muere sintiendo una satisfaccién
ficticia, un hombre moderno, no puede nunca estar satisfecho. Los
siguientes Faustos desplegardn las contradicciones de esta su-

puesta satisfacci6nl8,

18. Esta idea de satisfaccién va unida al concepto de progreso.
Para Goethe la via de progresc iba a ser llevada por los avances
tecnolégicos., Para Hegel la fe en el progreso se da por la di-
aléctica entre bien y mal, esta fe es sélo una "argucia de la
razén" (ver Luk&cs. p. 387},
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TESI WQ BEBE
sﬂxﬂ B LA BIBLIGTECA

En el nuevo despliegue del Espliritu, que trataremos en el si-
guiente capitulo, se desarrollan dos figuras Fausticas mas: 1la
especializacién y el hartazgo, hartazge que se disuelve en la

nada de la que habla NicollS,

19. El cardcter moralizante que dentro de los limites de la reli-
gién vefamos en el Fausto Popular, queda totalmente superado
incluso podriamos afirmar que Fausto y Mefistéfeles son ateos
(Lukdcs, p. 385). De esta manera Goethe retoma el caricter del
Fausto "real" o histérico, el caricter de la génesis de la leyen~
da.
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VII. La decadencia de occidente

La ficticia satisfaccién del Fausto de Goethe nos lleva a hablar
de la decadencia, del desencanto de la modernidad, y para hablar
de esta decadencia quien mejor que Spengler gque la delinea desde

su concepcién de mundo fdustico.

La problemdtica fundamental que aborda Spengler en La decadencia
de occidente es la posibilidad de predecir el futuro de 1la
humanidad, desde una concepcién organicista de la historia a
través del comportamiento de las culturas, pues éstas al ser como
organismos, al nacer, crecer, florecer y morir, reproducen una
serie de factores comunes gque posibilit;n prever el comportamien-

to de nuestra propia cultura en el futuro.
Para Spengler esa es la verdadera funcién de la filosofia de la

historia: la de predecir, pero no bajo los lineamientos rigidos y

mecihicos de las concepciones de causalidad, sino a través de
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algo orgénico, intuido,. que cambie nueétravimagen del mundo de
"petrificada" a vivida, y'es‘quefla historia "es sélo una imagen,
una forma del mundo, gque irradia del espectador" (Spengler, I; p.
140) . Por esto, el trato que se le tiene que dar a la historia no
puede ser cientifico sino poético. Es asi como Goethe, a través
de su Fauste, ha logrado encontrar un método distinto de hacer

historia.

Spengler, tomando este método vy los planteamientos de Nietzsche
con respecto a los problemas gque tiene nuestra cultura, que esti
en el umbral de su muerte, disefia los elementos importantes para
tratar nuestra época. Estos son: infecundidad, ataraxia y nihi-

lismo.

Infecundidad en la mujer que no qulere tener hijos porque ahora
se pertenece a sf misma. Infecundidad en el trabajo que pasa de
ser accién a mera pasividad, mera burocracia, Infecundidad que
nos lleva a la ataraxia por los excesos del mundo racional moder-
no. Ataraxia gque resulta de no poder actuar porgue no sabemos lo

que estd bien o lo que esté mal, lo gue debo o no debo hacer.

Por la razén hemos matado a Dios., Por los excesos de la misma
razdn, estamos matando al hombre y a la razén misma, convirtién-
donos asi en nihilistas. ¢E1 peligro?, los nuevos hombres u

"hombres de granito" que moldean los destinos de los dem&s hom-
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bres; los YAlfa' de Huxley; los genios de 1la. publicidad que

manipulan nuestros gustos y hasta nuestras enfermedades.

Pero comencemos por delinear la categorfa de Fausticidad, que
emplea Spengler para caracterizar en forma sucinta la cultura

occidental actual, a través del concepto de alma faustica.

Spengler, a parte del alma féustica, maneja dos tipos mis de
alma: el alma apolinea, que es el alma de la cultura antiqua, y

el alma migica, el alma de la cultura de la edad media.

El alma apolinea era el alma de los griegos, alma esté&tica, sin
novimiento. El griego no se daba cuenta de sus cambios, ni si-
quiera de su existencia individual, eran los demds los que le
daban su estatus de hombre, por ello era un "zoon politicon®.
Podemos decir que la existencia apolinea era psiquicamente est&-
tica, sin historia, se vivia un eterno retorno. La patria, para
el griego, era su ser pues fuera de él no eran nada. Por eso es
que el griego estaba totalmente regido por lo geogréfico, por lo
natural. Su moral espaba regida por el estatismo de los actos que
le da un mundo deterhinado, por lo que el griego m&s gue actuar,

padecia.

En el alma mégiéa;fqﬁégbubfe un periodo del cristianismo, ya se

hace una diétincién’enﬁté él‘gér humano y la naturaleza. También
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el concepto de patria cambié: ser ciudadano romano ya no signifi-
caba algo tan preciso como antes, como con los griegos. Debido a
la magnitud del Imperio;rsergqiudadano ya no tenia que ver con lo

geografico. Asi surge la peféona se éonvierte en una abstraccién.
El alma f&ustica no es otra cdsa que:

una existencia conducida con plena conciencia, una vida que
se ve vivir a si misma, una cultura eminentemente personal
de las memorias, de las reflexiones, de las perspectivas y
retrospecciones, de la conciencia moral (Spengler, I; p.
238-239) i

Esto quiere decir que el hombre ffustico, que pertenece a esta
cultura, estéd consiente de. un dévenir histérico y conduce asf su
existencia. Su moral se distingue de otras morales porque es
accién, es caréicter, es voluntad, es el "yo quiero", que si bien
conduce a un mundo trégico, es un mundo tragico disefado por el

hombre mismo.

"Querer", en el hombre féustico, y "padecer", en el hombre anti-
guo, nos hablan de. posiciones distintas: el querer tiende hacia
un fin, al mdvimiento, ‘el padecer es estdtico, tolerante, no

tiene voluntad:

Todo lo que es fdustico aspira a predominio. Para el senti-
miento apolineoc -yuxtaposicién de muchas cosas singulares=-
la tolerancia es algo evidente; pertenece al estilo de la
ataraxia, de la falta de voluntad. Para el mundo occidental
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-espacio psiquico ﬁnico e ilimitado, espac1o como ten516n-
la tolerancia-es, o} n‘engano de - s[ mismo, o un signo de
decadencia: (Spgngle; 43 )

La diferencia entre eifﬁémbréfaDtigdo'y el moderno esta en que el
primero sélo quiere existir, el éegundo'vencet y esto lo vemos en
las dos formas de la ‘tragedia, la antigua de S6focles, y 1la

moderna de Shakespeare.

Asi tendriamos una ética apolinea, que serfa un é&tica de 1a

actitud y una ética fdustica, la de la accidn.

En los tres tipos de almas hay una diferenciacidn coh regpecto a
Dios y al Demonio, o a dos fuerzas opuestas. En el alma apolinea,
siguiendo a Nietzsche, coinciden fuerzas - opuestas representadas

por los rituales a Dionisio y a Zeus. En el alma mdgica ya hay

una dicotomia’ bien dif'“ 'iada entre Dios y Demonio. En el alma
féustica, el Diablo desaparece, ya que Dios estd en todo y lo es
todo, esto debido'a 1: indamentos racionalistas del protestan-
tismo, que por sh ﬁi , onalidad, lleva el germen de su
destruccién y ha servid como edium para desarrollar las aptitu-

des fausticas de apert ra

Spengler desarrolla ‘el ‘concepto! dei Fausticidad: 'a partir del
Fausto de Goethe y es qqe:'eﬁq es’'en que Goethe

divide su obra dan cuentd'de;dos 'Fausto isplntbsélel Fausto de
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la primera parte -del poema es culto, inconsciente, suefla y
estudia, y el.Fausto de la segunda parte es civilizado y autocon-
ciente,'con'vdluhtgd de poder y mueve a las masas por alcanzar

up £in. -

Para SPenqler‘iaé cﬁlturas maduras presentan estas dos fases: la
culta y-la civilizada. La fase culta, en nuestra cultura fiustica

va desde el gético'hast“:

1800, la fase civilizada desde esta

fecha hasta el aho 2000 Para Spengler estamos en el umbral de la

muerte de nuestra cultur
Cuando la cuiﬁﬁra‘d' 1 éqién decae, se convierte en civiliza-

cién., civiliz &1Eléa,'tahto en lo material como en lo moral,

crear, aigahzv .'destruir - para lograrlos. Por ello 1la

civilizacién e

un momento en el gue lo humano pierde su alma. No se trata
de nada palpable, no son hechos; es la esencia de un alma
que ha realizado fntegras todas sus posibilidades (Spen-
gler, I; p. 441}

Llega pues un momento en que la Vidél civilizada deja de ser
fecunda, si bien aparentémente crea, lo ﬁniqo que hace es rein-
terpretar formas anteriores de otras culturas. Este es el periodo
de la decadencia, Cuando el alma faustica‘ se. haya tealizqdo
completamente, entonces accederemos a este eétééd,,si‘HGAes que

hemos entrado a él1 desde hace tiempo.
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No se trata de la vida externa, de la conducta, de las
instituciones, de las costumbres, sino:de lo m&s hondo y
dltimo, es el agotamiento interior del: cosmopolita y del
provinciano. En la "antigliedad" sucede esto hacia la época
romana; para nosotros, en la gque sigue al aﬁo 2000 {Spen-
gler, I; p. 441) . :

La civilizacién,. entonces; se da‘dqmo;ld\ob{igada{fransicién de

las fases altaé‘dé ‘esatfollo:déﬂlas;cﬁitﬁfas{

Lé”ﬁfbé ‘mundial, colmo’ de ‘1o inorgﬁnico, se.extiende en
medio: del: paisaje culto, desarraigando a’sus hombres, aspi-
réndalos, goténdolos (Spengler, I, p. 422)

Y este es’el caso del Fausto de Valery, _éste ya ‘esta totalmente

agotado. si el hombre esté moralmente agotado, el mundo del deber

ser ya no funciona~

Ahora comienza la é&tica civilizada, que no es el reflejo de
la vida sobre el conocimiento, sino el reflejo del conoci-
miento sobre la vida... Ahora desaparece toda metafisica de
estilo grandioeso, toda intuicién pura, ante la urgencia
actual de establecer una moral practica gque sirva de regla
para la vida, porque la vida no puede ya regularse por si
misma (Spengler, I; p. 443)

Tenemos pues, unha moral inventada, racional, una moral “plebeya",
material, que tiene un vacio ante la vida: "Falta la profundidad;
falta lo que nuestros antepasados llamaban Dios" (Spengler,I; p.

446). Y con esta’ falta se mantiene el mundo moderno reflexionan-’

do sobre su vida. Ya no hay hazanas sélo trabajo.

creadora  se atrofla y se convierte en reproduccién;tédnidar.éh‘
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especializacién y finalmente en hartazgo.

Es como si el trabaj’o".-‘se tréstbca;‘h “dve<1i 'pds‘iti\%o a’lo negativo.

Positivo porque por meai mbre: -m dé;ho*lé encon~

traba sentido a “su’'vid

tro iarse la accién

creadora y convertirse en reproduccién,:en técnica,

Como vemos, para definir la Fausticidad como decadencia, necesi-
tamos analizar la problematica a la que nos conduce el trabajo
satisfactorio que encontramos en la Fausticidad como modernidad,

necesitamos definir la especializacién y el hartazgo.
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VIII. Especializacién y hartazge

La Fausticidad como decadencia se delinea desde dos perspectivas,
que son consecuencia’ de las contradicciones del sentido de 1la
Fausticidad en la modernidad.béstas dos perspectivas soh, como ya

habiamos mencionado, 1la especlializacién y el hartazgo.

La Fausticidad como especiélizéci@n la podemos encontrar disefiada
en el Fausto de Thomas Manng.Dz: Faustus. La Fausticidad como
hartazge en el Fausto: de §é§i Va1e£y: Mon_Faust. Ambas obras
tienen cambios profundos, taﬁéﬁféhfla-hiééofia tradicional, como
en el sentido del concepto de hoﬁbfé.,Es-porvello gque a continua-
cién trataremos de delinear las caracteristicas generales de
estas obras, asi como el sentido de Fausticidad que cada una

maneja,

88




1. El Fausto de Thomas Mann

El Fausto de Mann, Adrién Levérkuph) a diferéhcia-del Fausto de

Goethe no se diluye en el viv1 enado y libertino, s6lo

una vez lo vivié, cuando al'tener relaciones con una prostituta,

contrajo la sifilis y de" ésta manera_ 1rm6 el pacto.

Este Fausto, cuya personalidad' de combinacién de rasgos de

Nietzsche y del mﬁéic' -‘ugo‘ olf, es un ser introvertido, enfer-

mo, real, y su pa¢td e5‘unvpacto con lavvida, con su .vida dedica-

da exclusivamente a la misica.

Esta especidlizacibn es como un movimiento :de retroceso con

respecto al Fausto de Goethe, ya que ‘este’ Fausto sale del mundo

del saber, a la vida, 'y Adrién emprend mlno del regreso al
saber, pero ahora especializado y enriquecido por aﬁOS de dedica-
" cién, aposténdole todo a una. sola empresa.

Siempre penéé que quien ho'arfieséa no gana y que hay que
rendir homenaje'“al diablo porque es el’lnico que hoy puede
dar aliento:a grandes obras y empresas (Mann; p. 571)

Estas grandesfbbfas ya: estaban siendo perfiiédas por Goethe al
final de 'su’ Fausto' cuando &ste se dedica a ganarle tierras al
mar y esta satlsfecho, ha encontrado al final de su vida que el

gran secreto es’ la especializacién, entendida como poner un gran
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esfuerzo a una obra, o a un propdésito. Pero, repito, s6lo se
perfila al final de‘la.dbfg de Goethe; en camblo:-en la de Mann
ya comienza con la gépegiélizacién. Es en este sentido la conti-
nuacién del Fausto;de Goeﬁhe; Aungue este Fausto ya no quiere
ganarle tlerras al méf‘pafa'la humanidad, ni el amor de nadie, el

pacto se lo prohibe.

Con respecto a la mGsica, la causa del pacto, su origen como el

de cualquier obra creativa, no puede ser divino:

Una inspiracién parallzante y estremecedora, sublime esca-
lofrio que convulsiona al inspirado desde la punta de los
pelos hasta la punta de los pies y alumbra en sus ojos un
torrente de felices ligrimas -una inspiracién asf no puede
darla Dlos, que tanto campo libre deja a la razén, y si
s6lo el Diablo, gran Sefior del entusiasmo (Mann; p. 278).

Aqui parecerfa que el genio creativo es de origen demonfaco, pero
también Mann nos dice que tiene que ver directamente con la

enfermedad:

La enfermedad, y m&s particularmente la enfermedad indeco-
rosa, discreta, secreta, suscita‘ cierta oposicién critica
entre el enfermo y el mundo, entre el enfermo y la vida
corriente; estimula en &1 la obstinacién y la ironia contra
el orden social y le induce a buscar proteccién y refugio
en la libertad espiritual, ‘en los: libros, en las ideas
{Mann; p. 272). E :

¢Es el genio un estado patoldgico o-demonfaco? Mann juega con
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estos conceptos de tal manera’ querlo de oniaco parece como un

sintoma de una enferme ﬁd ya meningitis producida ‘por

la sifilis,. Adriajvno hubiera tenido-‘contactoicon el’ Diablo, H)

consigo mlsmo?, esto no queda cla o en el ext

Tu inclinacién hacia lo objetivo, la pura aventura llamada
verdad, y a. considerar lo. subjetivo, . la pura aventura
interna como algo sin valor  es aburguesada y debleras
superarla. Td me vez, por lo tanto yo soy tG. ¢Vale la pena
de preguntar si existo en realidad? (Qué es, en suma, la
realidad y por qué no han de ser verdaderos la aventura
interna y el sentimiento? (Mann; p. 284).

si la iﬁspiracién de Adrién para la mGsica era de origen demo-
niaco, su vida cobraba, al saberlo, un rumbo distinto, su produc-

cién artistica habia' cauzada, su genio dirigido. Pero sin

embargo era él el producto dv s .obra porque él mismo encarnaba

el mal.
Las aparentes ahbigﬂedades e sta historié:con respecto a lo
demoniaco, esto es,’sol s”;gé”caracter patolégico

o demoniaco, o si-lo.del ‘leménto externo o interno,

se dan porque el diablo empieza

’Qthér un- significado distinto:

se esté haciendo hombr
Otra de las diferencias con el Fausto de Goethe es el concepto de

satisfaccién. El Fausto moderno busca la satisfaccién Yy tlene el

anhelo de lograrla Y. asi reconciliarse con- su. mundo..En el Fausto
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decadente, el,Féusto de:Mann, no hay regonciliaéiéni~

Esta 1mposibilidad de da reconciliacién se presa metaféricamen-

te en el "Lamento de Fausto"b poema infénico que escribe Adrién
Yy que se resuelve, musicalmente hablando, 3

siempre va hacia adelante mezclando

regresa a la tbnica, pero en esta obra no_ ay regreso a la téni-~

ca; por eso decimos que no hay reconciliaclén y por lo tanto este
Fausto no puede llegar'a estar satisfecho, ni tampoco puede espe-

rar el perdén diV1n9, puesrhakcometido un pecado grande:

Mi pecado. es’demasiado grande para serme perdonado y nis
elucubraciones lo agravaron todavia, mi compungida creencia
de gue’la . falta de fe en la posibilidad de la gracia y del
perdén pudiera presentar el maximo aliciente para la bondad
infinita (Mann; p. 578)

Pero si bien no puede esperar este perdon divino, es posible

lograr un perdén humano:

Mucho ha hablado de la gracia divina, el pobre hombre, y no
s& ‘sl ella: podria bastar.:” Pero ..la. comprensién, podéis
creerlo,' i ta'T humana, basta para todo (Mann;

Mann esta poseida, 1a guerra -inunda todo,

La Alemahiéxd
lo corroe tddo sélo con un- poco de comprensién podemos volver a
ver al hbﬁb;e como,tal, es el hombre enfrentado con el hombre. El

cielo yé4no nos puede ayudar.
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2. El Fausto de Paul Valery

Hay un qran cambio de la personalidad de ‘Fausto en la obra de

Valery. Ya en los'prime os tres actos nos damos cuenta de 1la

personalidad de~Fausto- es indolente. Al parecer no tiene afec-

Fausto, pero a éste no le interesa, lo ﬁnico que_le atrae es_la

necesidad de escribir ‘acerca de todo lo escrlto sobre él

“on a tant é&crit sutvﬁoiIQUe je ne sais élustquibjé suisn20
(valery; p. 23), nos dice Fausto y en ese sentido es todos los

Faustos y ninguno. .

...je n'al point, & proprement parler, de passé. Ce gue
jrai: fait, ce que j'al voulu faire, ce que jtaurais pu
faire ‘sont & l'état d'idées également vivantes devant moi;
et je me trouve également capable de toutes les aventures
gue ‘ma mémoire me rep5§§ente ou que mes biographes me
prétent si généreusement (valery; p. 25).

Todo se encuentra adelante, Fausto es capaz de vivir todas las

vidas posibles porque no se detiene a observar el mundo de opcio-

20. "Han escrito tanto sobre mi que ya no se quien soy"

21. "no tengo interés, propiamente en hablar del pasado. Lo que
yo hice, lo gue se hacer, lo que yo hubiera querido hacer esti en
el estado de ideas igualmente vivientes delante de mi, y me
encuentro igualmente capaz de todas las aventuras que mi memoria
me presenta, o que mis bidgrafos me prestan tan generosamente®
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nes que ha dejado en el pasado, sino que visualiza estas opciones
en el future, y asi tiene potencialmente la posib;lidad de vivir-

lo todo.

Sin embargo, parece que’prgf%éf

ha invocado al diablo, y:es' 1e

pourvu que les gensg:s
tens pas si le secours,
bas (Valery; p.: 43

le dice Meflstéfeles a Faust Jééﬁeﬂrespbnde que al hombre no le
queda otra posibilidad é;afeh medio, en medio del cielo y
del infierno, y es entonceslcuéndo Fausto le propone el trato a

Mefisté6feles y le dice:

Tu ne fais: guere peur. L'Enfer n'apparait plus qu'au der-
nier acte. Tu:pe hantes plus les esprits des hommes de ce
temps. Il y a’ bien quelgques petits groupes d'amateurs et
des populations arriérées... ﬁfis tes méthodes sont suran-
nées, - ta-physique ridicule... (Valery; ps. 44-45)

"Nous ferions échange de pouvoirs" (Valery; p. 45). Haremos

22. "con tal de gue las dentes saguen adelante algin negocio, no
les interesa si ‘la ayuda les llega de arriba o de abajo"

23."casi ya no das miedo. El infierno no aparece mas que en el
Gltimo acto.: No atormentas mis los pensamientos de los hombres de
este tiempo. Bien hay algunos pequefios grupos de amateurs y
poblaciones atrasadas... Pero tus métodos son anticuados, tu
fisico ridiculo"
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intercambio de poderes, le dice*F;qstoka“Méfistdfeles, y es que
Mefist6feles, como s6lo es esgiritﬁ, Hd?pi§nsa, es muy simple, y
desde esta perspectiva las éécidnesidﬁe haga no lo pueden dejar
satisfecho, y cémo va a ser siiesfé;aeterminado desde su total

maldad:

Mangeur d'ames qul ne sais pas le déguster! Tu ne te doutes
méme pas qu'il y a bien autre chose dans le monde que du
Bien et du Mal. Je ne te l'explique pas. Tu serais incapa-
ble de me comprendre. Je te dis seulemente que tu peux
avoir besoin de quelqu'un qui pense et ré&fléchisse pour
toi2 L'espirit pur, méme impur, en est tout a fait incapa-
ble (Valery; p. 46). '

Lineas abajo Mefistéfeles acepta el pacto y le dice a Fausto, en
el siguiente discurso, las caracteristicas generales del hombre

faustico:

Ni le ciel ni l'Enfer n'ont pu te retenir. On dirait que tu
as vomi 1ndistincteme9§ le miel de leurs promesses comme le
fiel de leurs menaces<® (valery; p. 48).

Ante tal indeterminacién el que Fausto escriba sus memorias, de
: J

24, "jcomedor de almas que no- sabe disfrutarlas! No dudas gque en
el mundo haya otra cosa que no sea el Bien y el Mal. No te expli~
co. Serfas incapaz de comprenderme. S6lo te digo que tu puedes
tener necesidad de que alguien piense y reflexione por ti. Un
pensamiento puro, e.igualmente impuro es totalmente incapaz"

25. "Ni el cielo ni el infierno te pueden retener. Se diria que

tu has vomitado indistintamente la miel de sus promesas como la
hiel de sus amenazas"
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alguna manera, le permitird marchar a donde quiera con el Mespi-
ritu y las manos libres", de lo gue ha dejado atras, y para ello
necesita la ayuda de Mefistéfeles porque “1e style... C'est 1le

Diable!26 (Valery; p. 50)

Por otro lado, Fausto va a ayudar a Mefistéfeles para que deje de
ser un mito, s&lo un producto de la tradicién. Y es gque en resu-

midas cuentas, el diablo estd pasado de moda:

Pendant que tu te reposais ainsl dans la paresse de ton
éternité, sur tes procédés de 1'An I, l'espirit de 1l'homme,
déniaisée par toi-méme!... a fini par s'attaquer aux des-
sous de la Création... Figure-toi qu'ils ont retrouvé dans
l'intime des %ﬂ;ps, et comme en degd de leur réalité, le
vieux CHAOS...“’{Valery; ps. 54-55}).

El hombre ha encontrado el caos, y ya estd tanteando en los
principios de la vida, sabe que lo teérico sin la experiencia
produce error. Los conocimientos de antes, las verdades, ya no
son importantes. Y el alma también ha sufrido un cambio, ha

dejado de existir:

26. "el estilo es el diablo"

27. "Mientras que te reposabas asi en 'la pereza de tu eternidad,
sobre tus procedimientos del:Afio I, el :pensamiento del hombre
despabilado por ti mismo... ha terminado por atacarse por debajo
de la Creacién...FigGrate que ellos han encentrado dentro de la
intinidad de los cuerpos, y como en este lado su realidad, el
viejo caos® i
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Le vice et la vertu ne sont plus que des distinctions
imperceptibles, qui se fondent dans la masse de ce qu'ils
appellent "le matériel humain". La mort n'est plus qu'une
des propriétés statistiques de cette affreuse matiére
vivante. Elle y perd sa dignité et sa signification...
classique. Mals 1'immortalité des &mes sult nécesariement
le sort méme de la mort, qui E% définissait et lui donnait
son sens et son prix infini... (Valery; p. 57).

El hombre ya no piensa en la eternidad y se ha fabricado miquinas
que realizan cosas que el demonio no habia ni siquiera imaginado.
Ahora "lo bello no existe m&s. El Mal se ha envilecido", dice
Fausto, Yy con todo esto gényeﬁce a Mefist6feles de firmar el

pacto.

En el seqgundo acto Fausto le dice a su discipulo que no puede
amar sus propias obras pues con ello cobrarian mayor importancia
que &1, y sl es al revés, si la obra es absurda, a Fausto le
daria pena reconocerla como propia, ademds sus obras lo llevan al

pasado,

...je n'aime ni ne hais le passé, ni mes livres qui en sont
des fragments et des fruits. Ils ne sont plus de moi. Je ne

28. "El vicio y la virtud no son mis gque distinciones impercepti-
bles, que se fundamentan dentro de la masa de lo gue ellos llaman
‘el material humano'. La muerte no es wis que una de las prople-
dades estiticas de esta horrible materia viviente. Ella ah!
pierde su dignidad y su significacién... cldsica. Pero la inmor-
talidad de las almas sigue necesariamente la misma suerte de la
muerte, que la definfa y le daba su sentido y su precio
infinito..."
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me trouve point dans le passé29 (Vaiery; ps.. 76=77}).

Por eso Fausto hace un recuento:de su'vida donde bien y mal se

compensan, y al final sélo le éueda suVQIda:

Serais-je au comble de mon art? Je vis. Et je ne fals que
vivre. Voila une oeuvre... Enfin ce que je fus a fini par
contruire ce que je suis. Je n'ai plus aucune autre impor-
tance. Me voici le présent méme. Ma personne épouse exacte-
ment ma présence, en échange parfait avec quoi qu'il arri-
ve. Point de reste. Il n'y a plus de profondeur. L'infini
est défini. Ce qui n'existe pas n'existe plus. Si la con-
naissance est ce qu'il faut produire par l'esprit pour que
S0IT se qui EST, te voici, FAUST, connaissance pleine et
pure, plénitude, accomplissement. Je suis celui que je
suis, Je suis au comble de mon art, & la pég&cde classique
de 1l'art de vivre. Voild mon oeuvre: vivre (valery; ps.
95-96)

Después de la platica gue tuvo Fausto con su discipulo, Mefisto-
feles ha intentado seducir a Fausto mientras trabajaba con Lust
en el jardin, ha soltado sus aromas delicados y todos sus ardides

para la seduccién y es que, como dice Mefistéfeles:

29. "no amo ni odio el pasado, ni mis libros que son fragmentos y
frutos... No son mids mios. No me encuentro en el pasado"

30. ":Estaré en la cumbre de mi arte? Vivi. ¥ no he hecho mids que
vivir. He ah!f una obra... En fin lo qgue hice al final para cons-
truir lo que soy. No tengc mas, alguna otra importancia. He ahi
el presente mismo. Mi persona adhiere exactamente mi presencia,
en intercambio perfecto con lo que llega. Nada del resto. no hay
m&s profundidad. El infinito estd definido. Lo que no existe, no
existe m&s. Si el conocimiento es lo que es necesario producir
por el entendimiento para que SEA lo que ES, hete aqui, FAUSTO,
conocimiento plenc y puro, plenitud, realizacidn. Yo soy aquel
que soy. Estoy en la cumbre de mi arte, en el periodo clidsico del
arte de vivir. He ahi mi obra: vivir"
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Que serait~il, Amour, sans le Serpent qui parle’ Une mono-
tone et pér%ﬁdlque combinaison des - sexes’ selon l'histoire
naturelle... (Valery, p. 113) ) .

En el tercer acto,_loé"giaﬁlp‘”Goﬁng un;;
siguen hablando del. amor.
sicubo, aquién mejor

ha seducido tanto:a

el amor: s6lo es. seduccién

nes, ‘Los_ die 1 del‘discipulo, trabajan

todas estas sens
Cuando e1‘d15é1 ‘iéh.;on Mefist6feles, que
se pone a Sﬁénordene
es satanas, Mefist ele
discipulo le. co

ma: "Vous me; rendeziiau

Mefistéfeles no éfVibioé'para conquis-

tar a'Luét, éré}pq:q ser ayudado por el Diablo
en estos meneéﬁergg pero ahora:queth ido rechazado no le gueda
otro camino. Asi term _;@to, Fausto no aparece en &1
mis gque en los comentarlos de i;élpulo que al mismo tiempo lo

admira y lo rechaza, de Mefistéfeles que confiesa no entenderlo y

31, ":Qué seria del amor sin la serpiente que habla? Una mondtona
y periédica combinacién del sexo seglin la historia natural"

32. "me rindes al diablo"

99



de Lust que al parecer estd enamorada de él..

En el cuarto acto encontramos an Fausto a Mefist6feles en una

montafia nevada, en lo mc’:s alto Mef}i‘s_tﬁdfgies‘se siente

intranquilo en estos lugg;‘e tan; altos:y - se re‘vt‘irai;k después de

todo, &1 atiende mis bie ié,‘pﬁrero‘cupa mucho

el lugar, no siente vértigp ensqcébn@e malestar.

Encuentra la nada dentrc@'de

nes de Fausto. Se entablale

ser, de la soledad

sl est& solo, la

rechaza al; 1 ¥ Lc tacha de asqueroso. Fausto se siente mal
por el discurso ‘del: Solitario. Es un discurso nihilista, desga--
rrador. Todo . 10 reduce a palabras, palabras que no son nada y asi

la realidad no puede ser expresada o comunicada.
Fausto estaba convencido de que el Solitario estaba loco, que era
peor que el Diablo, y se disponia a descender cuando es arrojado

al abismo por e&l.

En la Gltima escena, Fausto aparece entre hadas; no sabe si est4

vivo o muerto. Estd confundido, pero sabe que sufre y por ello
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que vive: "C'est le seule et positive question: souffrir, ne pas

souffrir. Tout le reste est philosophie'?gf(Va}ery, p. 234).

Fausto sabe que &l es el quq nabi ‘m&s. Ha perdido la

memoria. Si no sabe quién es; hd és nada _kecesita un nombre para

ser, y las Hadas se lo dicen: Fausto Al fin recupera la memoria,

que es como su madre, es todo su’ p

Las Hadas llaman a Fausto'y él‘iéé'bregunta guiénes son y de
dénde lo conocen. Lo conocgn‘déséezla infancia, pero la infancia
de Fausto es lejana, Faqéto:éé_ya un viejo. Las Hadas le dicen
que su infancia no ha cesado, Yy es que Fausto ha caido a un
abismo "Ou la Fortune guette et comble ses Victemes"34 (Valery;
p. 241); s6lo tiene gue consentir en que las hadas lo colmen de

dones, pero Fausto no quiere, aunque le inquieta la idea,

Non, mes lauriers sont morts, mes roses sont flétries,
Tout ce que j'ai voulu, je l'ai mis au tombeau,

Et tu viens dans cette ombre agiter ton flambeau!

0 mes sombres trésors, mes enfers, ma mémoire,

Dois-je reprendre terre et rehausser ma gloire,
Revivre, dur et sfr, sachant se que je sais,

Revivre, et non plus vivre un désordre d'essais,

Mais, cette fois, plonger une &me tout armée,

Une puissance vierge, et de tout informée,

Au coeur méme du monde... Et de mes fidres mains,

33, "Esta es la sola y positiva cuestién: Sufrir, no sufrir. Todo
el resto es filosofia®

34. "donde la fortuna espera y colma a sus victimas"

101



Vaincre 1l'homme et la femme, et tous les dieux humains...3%

(Valery; p. 244)

Una de las Hadas le pide que confie en ella, que le devolverd las

fuerzas perdidas, que lo hard como Rey,‘péfo’FaustO'}e:rggpohqg:

Tu m'as rendu le souffle et crois que je soupire
Apras tous ces trésors, et les coeurs et l'empire,
Et que j'espdra au monde un supréme plaisir... -
Mals mon esprit superbe a défait le désir.
Si ce qui fut ne fut qu'une absurde dépense,
Ce que soit l'avenir m!importe encore moins,36

(17) (valery; p. 246)

Fausto no puede aceptar layrecompensa:

Moi, que n'ont pu gagner ni 1'Enfer ni les Cieux,
Ni fondre la tiédeur des corps délicieux?

35. "No, mis laureles son muertos, mis rosas estdn marchitas,
Todo lo he querido, lo he sepultado,

i¥ tu vienes de esta sombra a agitar tu luz!

oh mis tesoros sombrfos, mis infiernos, mi memoria,

Puedo recuperar la tierra y rehusar mi gloria,

Revivir, duro y sobre, esto que soy.

Revivir, y no vivir m&s un desorden de ensayos,

Pero, esta vez sumergir un alma toda armada,

Un poder virgen y del todo informado.

El corazén mismo del mundo y de mis fieras manos,

Vencer al hombre y a la mujer y a todos los dioses humanos..."

36. "Tu me has devuelto el hibito y crees que suspiro
Por todos esos tesoros, y los corazones y el imperio,
Y que espero del mundo un supremo placer...

Pero mi espiritu soberbio ha dejado de desear.

Si lo que fue no fue mds que un absurdo gasto,

Lo que viniera me importa adn menos"
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Moi qui sus 1'ange vaincre et le démon trahir,
J'en sais trop pour aimer, j'en-sais §5op pour hair,
Et je sus excédsé d'etre une:créature.

(Valery, p. 247)

A Fausto ya no le interesa la vida;LQQe_ho le puede ofrecer nada,
Ante tal situacién, las Hadas obedecena Fausto y lo convierten

en nada.

Fausto muere como hombre, ni cielo ni infierno 1lo demandan,
pertenece a este mundo, a un mundo gue ya no le interesa perdonar

a nadle, porque ya nadie es culpable de nada.

37. "Yo, que no pude ganar ni el Infiernoc ni el cielo,
Ni fundirme en la tibieza de los cuerpos deliciosos,
Yo que al dngel venci y al demonio engafig,

Que hice todo por amor y todo por odio,

Y que me excedi en ser una criatura"
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IX. Fausticidad y Decadencia

si 1llevamos a sus Gltimas concecuencias las caracteristicas-

generales de la Fausticidad como modernidad, que son la raciona-~

lizacién y el progreso, tendriamos la necesidad de fabricar

individuos especiaizados. Esta especializacibn no 1leva ‘a la

decadencia. Este es precisamente el tercer sentido de Faustici-

»

dad.

El hombre especializado tiene varias entajdé sobre el hombre

harto: si bien ya no puede recurrir a Dios ’aﬁn puede recurrir al

hombre, aGn quiere algo de 1a-vi¢a t ne futuro.

Pero este futuro s6lo le anuncia incomprensién, soledad y guerra:

mentre el mondo occidentale sembra toccare, con la guerra e
1'invasione nazista, il culmine del proprioc disastro,
vValéry si propone un giudizio e una sintesi sulla sorte
dell'uomo: Faust deviene dunque la figura di questo giudi-
zi0, e nessuina figura poteva essere pil appropriata, se &
vero che gid nel Fausto di Goethe era apparsa per la prima
volta una riflessione profonda sull‘anima romantica e sui
nuovi tempi (Pontiggia; p. 223-224)
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Tenemos pues que Fausto esté siendo el: simbolo que sintetiza el
Espiritu europeo, pero obviamente hay \ina gran diferencia entre
el Fausto moderno, que delinea Goethe, y,.el Fausto decadente de
Valery. Y es que en medio de la gran guerra los ideales modernos
se desvanecen apareciendo en el escenario de lg vida real el
mundo que Nietzsche habfia anunciado, en el que‘Fauéto es  otro
Fausto que surge de las cenizas de la segunda guerra mﬁndial. si
Fausto va a representar el "Espiritu europeo", necesita pues ser

un Fausto decadente.

Mop Faust como un gran todo pretende abarcar varios temas, como
tratando de meter las narices en la propia esencia del hombre.
Entre estos temas estarfan: el naufragio del individuo y de sus

valores, y el eterno retorno.

Un hombre gque naufraga en 'esta. sociedad masificada. Este es
precisamente el gran tema de la decadencia y al parecer Valery
convierte a su Fausto_qh*@ﬁ sujetdvfan cohtradiétorio como todos

nosotros, ya que por]dn? édgﬂ?aﬁsto,es'uh~1ndividuo concreto, gque

vive en un mundo aparehtémehtéffeél,'y por otrb es tan abstracto

como su sociedad lo quiera hacer. Esto es, &l es ‘todos los Faus-

tos literarios que ha habido, es un nombre en un archivo biblio-
griafico, al igual que nosotros podemos ser un nﬁmero en hacienda

o un ndmero en la agenda de alghien.
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¢Es Fausto victima del eterno retorno? Para Valery Fausto est&

consiente de esta ciclicidad de la vida, quizés por ello escribe

su vida. Ese es el fin de Fausto obre el mismo, siem-

pre comenzando con el pacto;v minando con su muerte,
s ero como su pretensién,

ser “yo" concreténdose

en lo presente, tiene que escribir bre su pasado para superar-

lo. Asi para Fausto ya no . existe el 1nterés en la humanidad, ni

en el futuro, ni en el.pasado‘ 6;0;1mporta su eterno presente.

- Pero este eterno presente anﬁhcié sh ‘propio aniquilamiento. En el

jardin de Fausto, donde sueﬁo y realidad se confunden, donde

Mefistéfeles suelta. sus aroma a incitar al amor, estamos "ai

limiti estremi de un a;ido’m t;cismo eterodosso, postecadente,
tormentato, che annunciéila morte de17pgnsiero (forse necessaria-
mente causata della morte " Fe

vole della sensazioniﬁ

nihilismo sin. rédeﬁcié
en nada. No hay salva 16n

que se comienza en la nad suelve en 1a nada.
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Conclusiones:
Los sentidos de la Fausticidad

No creo que sea posible lltablavr”_de".;la“Faﬁsticidad como concepto
dnico, con un solo sentido, despﬁéfs dei‘}analisis que hemos hecho
de los distintos Fausto‘s literarios. 'Y es que, asi como hay
distintos tipos de Fausticidad, hay una evolucién del concepto,
de tal manera que en la actualidad puede significar algo muy
distinto a la idea de desarrollo, por ejemplo, del segundo Fausto

de Goethe, o a la idea de especializacién del Fausto de Mann.

Por todoc esto la Fausticlidad seria como un sintoma universal,
como una serie de caracteristicas y sentidos que nos hacen
distinguirnos como incipientes hombres modernos, como hombres
modernos, o como decadentes hombres modernos. Asi como hay una
gran diferencia entre buscar el paraiso y ganarle tierras al mar,

asi la hay entre esta filtima postura y una postura decadente.
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Y es que cada uno de: estos Faustos hterarios nos muestra carac-
E s to’ gogglar y el Fausto
: e‘J:-'; Doktoy FPFaustus de

teristicas distlntas.kMientras que el

iferentes visiones del hombre. La

Fausticidad k'vés:_'de la literatura, con matices

la lyiteygaturanexpuesto n.este trabajo,  para- tgner’:,’"aparte de
las cai"ac'te'rj.stii’ca ecificas véue»s‘ei‘ dan’’en “‘¢ada’ obra, el
desarrollo mismo del néébto'dé Eéusticidéq N o

Empecemos pues por ‘el Fausto Popular. El hecho de Que Dios esté
en todas las explicaciones sobre el cosmos, lal nostalgia que

tiene Fausto por el paraiso, el caracter moralizante que en

general tiene la obra, ‘el despliegue de la magia que hay en las
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aventuras y apariciones, hacen de este libro, una obra tipica de

la Edad Media. La razén se muestra al servicio de Dios, o més .
bien encontramos el dmbito del conocimiento en los limites de lo

pernitido por bios.

El af4n de saber puede ser una caracteristica muy propia, si no
del mago Fausto, el real, el que deambulé por la Alemania del
siglo XVI, si de esta época, ya que en la leyenda se conjugan los

rasgos mas significativos de la visién de mundo de un pueblo.

Y es que la incipiente clase burguesa se hace més consciente de
si misma, el mundo caballeresco estd muriendo, la fe y la razén
se entremezclan, cielo y tierra se confunden. El hombre quiere
saber. Fausto encarna a este hombre y sufre el castigo de su
propia culpa, ese querer saber. Y asi ha perdido el paraiso por

segunda vez.

En este Fausto comienza a gestarse el individuo moderno &avido de
conocimientos, y con esta avidez poneﬁen crisis sus creencias, se

debate su ser entre alma y cuerpb ‘éntre Hbmbre y Dios, .entre

Dios y Demonio, cree y no c e. Quiere suponer, ‘en contra de las

ensefianzas que ha recibido, 610 es cuerpo, recurrir al

Demonio para adquirir conocimientos esiir en contra de 1a natura-

leza del hombre, ir en contra de: 1os_limites que la religitn 1le

ha marcado.
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Cree y no cree. Fausto inicia el camino del. hombre moderno dudan-

do, trascendiendo limites,

atreviéndose arrojandose a 105 brazos

del Demonio, retozando‘con

mal, su conocimiento del;hun

Mefistéfeles, como represénﬁénte dq~Es§5s fuéfias de1.ma1, le
abre el camino a tal tipo de conbcimiento mundaho,'al igual que
lo instruye en teologia y astrologia. La nisién dé‘Mefistéfeles
es tentar al hombre; no tiene otra opcién, su actuar estd deter-
minado., En cambio, Fausto si tiepe la posibilidad de optar, pero
la opcién que tiene es guedarse con el f&rrago de conocimientos
parciales o buscar mds alld de estos limites. Yo creo que més
importante que ver qué camino elige, es que tenga la posibilidad
de elegir. Es recuperar por un momento el paraiso y tener la gran

tentacién de ser como dioses.

Fausto no puede arrepentirse de su decisién, no puede arrepentir-

se porque ha ido mas alla de los limites que le ha marcado su

creador y, asi, la soberbia 1o pierde.

la mente del;D.“Faustqiée*dedicé a amar lo que no puede
amarse Yy se esforzdien obtenerlo, dia y noche, y tomé para
si alas de Aguila;spuesiqueria’ investigar todas las cosas
en el cieloy'en la tierra (Popular, 39).

Fausticidad en esta obra seria, en prlmer término, el ansia por

saber, de un saber tanto teérico como mundano, propio de un
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hombre que trata de independizarse de Dios. El individuo comple-
tamente moderno se estd gestando, da sus primeros pasos para
independizarse de Dios, aungue si la soberbia lo pierde es porque
aun esti ligado a Dios, tratar de superar a Dios, ° pensar que

éste no puede perdonar nuestras empresas por ser exceslvas, es,

en Gltima instancia, depender

La tentacién més grand; 4e hombre'de esta época fue el saher, el

ir mis alls de lo que Dios ermitia,’el intentar su enfrentamien-

to en este plano, La tentaci n“mas grand i f e hombre moderno

ya nho es este saber trascendente sin» B ien .1nmanente, 1la

Razén.

El Fausto de Goethe parece hablarnos de ese ihdividuo en clernes
que se perfilaba en el Fausto popular y de su désatrollo y trans-

formacién a lo largo de la historia.

Del siglo XVI al XIX, esto es, de la creaciéh del Fausto Popular

a la publicacién del Fausto de Goethe, nuestro personaje ha

madurado. Encontramos en este (Gltimo muchas més caracteristicas y
vivencias que hacen a Fausto m&s entendible, mis cercano a noso-
tros mismos, a nuestra forma de pensar; aunque aun las condicio-

nes sociales a las que se enfrenta son medievales.

Este Fausto se ha desprendido mucho m&s ficilmente de Dios que el
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otro. Y es que ya era tiempo, como dice Fausto, de demostrar que

el hombre no: se amedrenta ante Dios.,A Dios s6lo lo podemos ver

en nuestro’ 1nter10r, h' 'mundo no estd y no esti porgue 1la

vida, identificada ‘co bse ha aduefado de é1.

El hombre es dueﬁo'd Vidévy”si bien morir puede significar

infierno, también podria signlficar nada. El hombre comienza a

estar solo en el mundo, comienza a ser responsable de siI mismo.

La Razén lo ha hecho responéable, La razén manejada en el texto
como ese doh divlno; como pegquefia ﬁuestra de la verdadera razén,
hace vivir al hombre méis besﬁiélmehte pues no logra captar los
fines dltimos de ésta, pero pof_lo menos lo hace responsable de

si mismo.

El Fausto mago ya no puede pensar como en la Edad Media., Ya no
tiene ansias de saber, ya est§ harto del saber. y se apresura a

vivir., La satisfacciéon es la meta, el fin,vdel'pacﬁo.

Se prepara para ser uh “seﬁor microcosmos" .esto.es, un hombre
que vive y acciona con las fuerzas de 1a naturaleza, un superhom~
bre que realice labores titan1cas, en’ suma se prepara para ser un

hombre moderno.

La Fausticidad cqmo'modernidad tendria ‘sus' caracteristicas. Un
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hombre f&ustico seria aqﬁi inSaciable, activo, seductor, &gil,
constante, astuto, magnénimo, y viviria entr’e kfracasos y 1ogros,

entre pesares y placeres. Pero es un hombre moderno gque ‘aun' vive

en el medioevo, rodeado de estructuras

compatibles y que, a su contacto, :j uk ‘

dramiticds en apariencia .perg ,t'rééi'éa'

con el mundo de Margarita y'.de®Fil

Fausto tiene 'proy‘écto's,y,'
domina a  los :ﬁdmbres )
trabaja‘pa'fa -0 .generaciones: que habitaran

las tierras l;écién ganadas:

rancado: su secreto al mundo,

El ganarle tierras al mar‘ es” el rasgo més significativo de 1la

Fausticidad en- esta faceta, porque Fausto se da cuenta de que
trabaja: para- los otros. Yo y los otros hacen el mundo, Dios ha

muerto. ¥ con la sociedad, entramos al mundo de la cultu;a:

z_gué zoha de lo humano, asi fuere la més elevada, la m&s
dignamente generosa, puede ser totalmente insensible-a la
influencia de las fuerzas infernales, mis afin, ‘puede: renun-
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ciar a su fecundante..contacto?... ‘la cultura no es otra
cosa que la devota y:iordenadora, por no decir benéfica,
incorporacién de lo monstruosc y. de lo sombrio en el culto
de 1o divino (Mann; 14, -15)

" piabblica cultura, diabdlica sodiedad, nos ha llevado al culto de
ella misma, y sus manifestaciones seculares se han cargado de una
apariencia de lo trascendente que sélo puede ser llamada demonia~
ca., Esta insercién de lo demoniaco en la sociedad y de su impor-
tancia para hablar del genio creativo, lo maneja Thomas Mann, a
lo largo de su obra, d&ndole asf{ a é&sta una caracteristica

distinta.

Fausto se ha vuelto mundano. Fausto, el mago ansioso del saber es
el desencantado hombre decadente, afligido por sus terrenas

miserias, enmarcado en un mundo del cual sébe QUe no puede salir,

Los hombres mejor dotados v1venbuna sola v1da, pero intensamente,
La especjalizacién ha conqu mbpg qctual. Leverklhn es
un Fausto acabado. La espe qs.;ieVa directamente a un
mundo sin las mﬂltipleS detéfmi qué el Fausto Goethiano
disfrutaba, y un munddfdé 1 ﬁhéhdireccién. Ya en el
Faustg de Goethe se vé(est nidirecc. naliéad: al final de 1la
historia Fausto encuentfa u entido aila?yidé ya vivida, su

relacién con los otros, 1a humanidad como,un todo.

De alguna manera en el prbéesb qué:hé ségdido el concepto de
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Fausticidad se ha producido .ya uﬁ ;cambio fundamental: se ha
reconocido como dinémico y'gnfé;ﬁCSfdéﬁcia con el concepto de
modernidad. El hombre modefno‘éﬁffe‘deQEHEOS entre una y otra de
las determinaciones aqui expuést#é, ésto*es, se debate entre las
mGltiples opciones que le brlnda la vida, se angustia por solo
tener que escoger una, y. esto mismo lleva hasta sus fGltimas
consecuencias la problematica de: la opcibn' elige- un tipo de

vida, s6lo uno.

El vivir s6lo una vida ihteﬁsam: unifica la Faustieidad en

Goethe y en Mann de alguna manera. Otra;iectura del Fausto de

Goethe, nos lleva a ver: a un"Faus i§niehdo una vida hedonista,

y esto iria de acuerdo con ia specializacién, seria una especia-

lizacién pero en vivir. El Fausto de’ Goethe se especializé en el
placer, a Fausto se le olvid6 gl‘objetivo principal del pacto: el
saber. ¢0O no serd que estamos. hablando de un saber distinto, un
saber sobre el mundo, vivencial, que para Nietzsche seria el mas

importante?

En el Fausto de Paul Valery nos encontramos con el hartazgo, con
la decadencia, E1 hombre . para empezar, se encuentra entre dos

polos: bien3y~ma1;<ciélo e infierno, y si no cree mucho en el

Diablo, es capaz de proponerle un pacto. El Diablo y tode lo que

éste represe uedado corto ante todo lo que la ciencia

del hombre'ha~hechq La humanidad ya- le habia ganado a Dios, y al
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ganarle, por Gltimo, al Diablo, aqhé"aliciehtes le pueden quedar

omﬁie'pbr‘el hombre? sQué

para seguir viviendo? gel dominib”def'

puede hacer un hombre que se ha queda‘ 'qin infierno y sin cielo

hablar de Fausticidad ‘como- de un movimiento real, o es s6lo una

manera ideal de captar el mundo?

El espiritu europeo se mueve -de oriente a occidenté, llega a
América y se topa con la contrafausticidad: la macareidad. El
perscnaje de Macario, de B. Traven, no puede ser faustico. Maca-
rio s6lo quiere algo de la vida: comerse un pavo. No hace tratos
con el diablo sino con la muerte que estd siempre presente como
coqueteédndole a la vida. La vida de Macario ya estéd determinada
por el hambre y la miseria. Y pbr el lado del conocimiento el

finico saber importante es el pragmatico.
En el nuevo mundo se comercia'conrel hambre y la miseria. ¢Pode-

mos vender "Corn Flakes" con "E1l Espiritu"? E1 mundo del Espiritu

hegeliano ha muerto ya.
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