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- Introduccién

El presente trabgjo de tesis, es parte integrante de los
que se llevaron a cabo dentro del primer Seminario de
. Titulacién para la Licenciatura en Artes Visuales efec- -
tuado en la ENAP, y cuyo tema fue la elaboracion de
un libro dalternativo  (libro-objeto/libro de - artista),
deniro del drea de Estampa.
Mi participacidn en el Seminario, respondlo a la
necesidad de manifestar de manera objetiva en un
proyecto concreto, la predominante inclinacién que
tuve durante mis anos de estudio en 1a ENAP hacia el
drea grdfica, especificamente la Xilografia. Pues con-
..sidero que el libro altemativo es, en términos practicos,
la via idénea de mostrar los conocimientos adquiridos
en torno a la disciplina en cuestién. Asimismo, me per-
miti® retomar algunos aspectos de experiencias’
obtenidas en otra disciplina en la que tuve especial.
“inferés: la fotografia.
De esta manera, se concretd la presente propuesta
de libro dalternativo "Paisaies Urbanos, Ciudad de
México', cuyas pretensiones son Unicamente, mostrar
el resultado de la unidn de dos lenguagjes diferentes; y -
hacer evidente que el libro alfernativo, es una opcién
mas que el artista tiene como medio de expresion.
Para llevar a cabo el poyecto (una vez determinada
la femdtica a desarrollar), se parti® de una investiga-

_cién sobre los libros de artista, que de ninguna ma--- -~

~ nera pretendia ser un estudio profundo de la materia,
- sino tener un panorama general, que deﬂmero lalinea
" aseguir,
"Asi, esta tesis en su primer capitulo, intenta expllcor el
* concepto de libro de artista o libro altemnativo, presen-

tando antecedentes, asi como ejemplificaciones del .. '

-Uso Yy manejo de sus tematicas.

El segundo capitulo, es una breve semblanza de Octa--
- vio Paz que presenta tanto momentos importantes de
* su trayectoria personal, como aspectos principales de

suobra literaria, que muestran diversas relaciones entre - -

s viday sus escritos, Esto, con el fin de dar al lecior una
vision global, aunque breve, de la. obra de Octavio

Paz, y de esta manera, introduciflo a la temdatica.

desarrollada en'la propuesta del libro altemativo, la
cual estd vinculada con algunos de sus poemas. -
Y finalmente, el fercer capitulo, contemplar el proceso -

"de elaboracién, desde los puntos de vista técnico.y

terndtico del libro alternativo "Paisajes Urbanos, Ciu-~
dad de México". - -







Los Librbs de

l 1.- Definicion.
Libros
cltemohvos/
leros de artista/
Libro objeto/ Los
_ . ofroslibros

) Lucy R. Llppcrd
"The artists' book goes
- public”, ARTISTS'

.- BOOK: A CRITICAL

S ANTHOLOGY AND
- SOURCEBOOK, 1985,
pP.45-48 (fraduccidn)

*(2) Vid. Yani Pecanins,
" *Ellbro como objeto
artistico’, Revista

- COMUNICACION
VISUAL. (5/f). p.2

' “Capitulo |

Artista.

No se puede hablar de algo sin antes definirlo; o'por lo

menos intentar hacerlo. Esta aseveracién incluye al

ambito del arte.

Hablar sobre libro de artista o libro-objeto, es hablar
de conceptos -que si bien, se manejan casi como

sinénimos, no podriamos afirmar que lo sean en el sen-

tido estricto de la palabra. ’
Existen otros términos que se utilizan indistinfamente
dentro de este rubro; por ejemplo, Radl Rendn acuna

el término de otros libros, mientras que para Graciela
Kartofel y Manuel Monn son libros alternativos o libre-

libros.

Considerando 1o ontenor, podriamos empezar por:
aclarar lo que no son: "Ni un libro de arte (reproduc-
ciones recogidas de trabgjos separados de arte), niun

libro en arte (exégesis criticos y/a escritos del artista).

_El'libro de artista es un trabagjo de arte en si, conce-

bido especialmente en forma de libro, y frecuente-
mente publicado por el artista mismo. Puede ser
visual, verbal o visual/verbal.(...) Usualmente barato
en precio, modesto en formato, vy ombtctoso en
alcance (...)

Los nuevos libros de artistas (...}, han sido sin expres:on
antiliterarios, y a menudo casi anti-arte.(...) Hay bue-

'nos libros y malos segln el punto de vista. No tfienen:

en comun ni estilo ni contenido(...) Van de lo divertido
a lo estrafdlario, romantico, inexpresivo, decorativo,

escolar y autobiogrdfico; de tratados a libros

cémicos".! :
Las propuestas visuales contenidas en los ||bros de .
artista, -segun refiere Yani Pecanins- permiten reflexio--
nar sobre una ideq, contar historias o, simplemente,
dar a conocer una vivencia. Todo esto es permisible a
través del libro-objeto a sus lectores.?

"Posiblemente la innovacién mayoer de estos libros es la
yuxtaposicion de imdgenes y palabras en una pagina.

-Claro que palabras y fotos han estado en los libros por

anos; pero generalmente los usos culturales de-
palabras e imagenes comparten algunas caracte-

.‘].-



: (3) Shelley Rice,
o "Words and Images:
“ .. arlists' book as visual
- literature”, ARTISTS'

. BOOK: A CRITICAL
ANTHOLOGY AND
SOURCEBOOK, 1985,

p.59 (traduccién)

(4) Barbara -

Tannenbaum, "El
medio es solo una

. parte. pero una parte
Importantisima del
mensaje. Aspecios
formales.del libro de
artlsta.”, CATALOGO
_DELA EXPOSICION
ESPANOLA «LIBROS DE
ARTISTAS», 1982, p.18

G)lbid. p.19

risticas imporfantes: -uno ilustrando al ofro- Mas fre-

.cuentemente en el servicio de una narrativa lineal.
. Esta franca relacién, esta norma, ha sido imitada,
' parodiada, alternada, arruinada, y dlgunas veces -

completamentamente remendada en los libros de
artista. Y, en el proceso, una nueva forma de literatura

" visual ha sido creada.™

Barbara Tannenbaum menciond que dentro de o que
es un libro de artista o -un libro artistico existe una
inmensa variedad, tanto en forma como en conteni-
do, “Si bien algunos -libros contienen unicamente
palabras y algunos solamente ilustraciones, la mayoria

“combinan los dos. Los materiales sencillos, baratos v,

consecuentemente, efimeros, de clerfos volimenes,
brindan un elocuente contraste con el papel grueso y
lujosas  encuadernaciones de obras mdas - caras,
esmeradas y duraderas. El contenido tiene una gama,
que va desde lo filosdfico a lo erdtico, de lo socio-
l6gico a lo personal, de lo serio alo caprichoso".

"‘Dado que los libros de artistas son obras de arte
visual, un enfoque o criterio pudiera.consistir en decir
que se trata de libros hechos por artistas.(...}) Sin
embargo, también producen los artistas declaracio-
nes de cardcter filoséfico y critico, autobiografias y
otras clases de escritos que no estariamos dispuestos a
poneries la etiqueta de obras de arte visual. En.
semejantes casos, el artista se convierte en escritor, La
distincién se encuentra en el hecho de que «un escri-
tor, en contra de la opinidn popular, no escribe libros.»,
seglin %ice Ulises Carridn, «un escritor escribe tex-
tos.n(...)" : ' '

'El libro de artista, al igual que ocurre con cualquier
otro objeto de arte, existe en el mundo fisico como’
una fusidn especifica, Unica de forma y contenido.
Las formas visuales y fisicas soh componentes fundo-

‘mentales del significado. Estos rasgos pueden servir..

como un modo de definir el medio y disfinguirlo de - -
otro medio mos tradicional, tal como son la pln'ruro y
la escultura. '




" (6) lbidern.

- (ol p20

. (8)bld pp.23-24

La caracteristica mas radical es seguramente la tactit -

del medio. Hay que escoger manejar pasar. las

- péginas de un libro con el dedo, a fin de ieerlo. Mirar
“la cublerta, o una simple abertura a doble pagina, no -

serd bastante. La mera vista, sin que haya un con- .
tacto fisico, priva de informacion acerca de cémo
aprecia el facto el papel suave, brillante o fosco vy
barato de un lbro; o también, codmo la encuader-
nacién facilita o se opone tenazmente a abrirlo."
"Imaginémonos un libro, y en el ojo de la mente vemos
una serie de hojas encuadernadas juntas, a lo largo
de un lomo o borde. Este es el formato mas corriente
en la-actualidad, aungue no es la Unica clase de libro.
Ctras posibilidades incluyen pergaminos, series de tab-
litas unidas por anillos o correas, v libros doblados af |
estilo acordedn. Todas estas formas unen, en general,

" un nimero de elementos o paginas.{...)"”

"Tactilidad, pequena escala, porabilidad, serializacion,
progresion, direccidon y memoria son rasgos formales

comunes de los libros de artistas o libros artisticos.

Indudablemente, &sias no son !as Unicas caracteristicas
posibles, pero si constituyen una ayuda para definir el
medio y las maneras.en que un fibro se dls'nngue de
una pintura o escultura. y
Suele ofirmarse como las excepciones pruebcn la reg-
la: este proverbio se revela veridico fambién para libros
de artistas. Precisamente cuando limites o cate gorias

‘estan determinadas, aparece un libro carente de uno

o mdas de los rasgos ariba citados. (...) En consecuen-

~ cia, cudlquier intento en cuanto a una definicidn no
--deberia tomarse como un precepto o como una for-
‘mula.

"Se destacan’ dos conceptos del libro de artista, a
veces contradictorios entre si. Existe, primero, el libro .
impreso como obra de arte portdtil, barato,; accesible
por su gran tirada vy reproducido bajo el control del .

" artista por medios mecanicos © electronicos (offset o
fotocopia); su findlidad es evitar la exclusividad del sis- . .

tema comercial de |as galerias y criticos, estableciendo
asi una relacion directa con el publico, B segundo con- .

3



: (9) Catherine
Colemcn Bl Ibro de
- ariista en Espana®,
.7 _CATALOGODE LA
ST EXPOSICION
“ESPANOLA «LIBROS DE

ARTISTAS®, 1082, p.36

(10) Shelley Rice, OR, -

Q. p.59

‘ (n')qu Catherine
. Coleman, O, Cit.
pp.40-41

"(12) Howard
Goldstein, "Algunas

" reflexlones sobre ios
" libros de artistas®,

CATALOGODE LA ~

, _ EXPOSICION
" ESPANOLA «LIBROS DE

ARIISTAS», 1982, p.30

‘cepto es el del libro-objeto que ihvesﬂg‘c mas Ids
aspectos formales inherentes al libro. Es preciso- distin- .

guir entre el libro Unico, es decir, el libro inédito aungue °
concebido para su publicacién, vy el libro-objeto, de

edicidn limitada o Onica, por expresa infencion del
autor.(...) El libro de artista responde a las necesidades
del arfista de comunicar una experiencia individual .
mientras que el libro comercial corresponde a una. -
necesidad predeterminada y calculada del merca- -

do."?

"Discutiendo esta forma nueva de arte, criticos vy orhsfos :

‘tienden a enfocarse sobre la funcidn del libro como un .
- espacio dlternativo -un modo diternativo de distribu-..

cion- que permite al artisia burlar el sistema de galerias
y hacer su trabajo barato y més accesible"'

El libro objeto se remite a si mismo: fradicionalmente el
libro informa sobre algo que no es el libro mismo. Con el -

libro-objeto, es el libro mismo el sujeto de investigacion. -

Bl libro- no estd tratado como un mero soporfe de

-informacién, transformando la idea del libro asociado

con un confenido semantico. El hbro comunica a Traves
de su forma, estructura y textura:!! .
“No pocos de los artfistas -senala Howard Goldstein- .

aspiran @ que sus libros sean enjuiciados por sus

cubiertas © porfadas y sin que nos hayan suministrado )

contenido interior alguno. Perpetuamente cerrados o
ablertos, solo por una pégina, nos brindan ciertamente.
una moddalidad de libro cuyo contenido estd Unica- '

mente disponible en la superficie, mientras que el'resto -
del mismo no es m&s que un objeto de conjetura."'?

“En consecuencia, un libro es, ya la forma de un objeto, |
ya el contenido especifico al margen de la foima:; y

algunas veces ambas cosas. Sin embargo, hay que ser

capaz de distinguir estos dos:conceptos diferentes de

‘lbros’, a fin de comprender debidamente la’
modalidad de trabgjo que en la actudlidad se estd
produciendo bajo el tfitulo genérico de ‘libros de

- artistas’.

Una vez que el concepto de libro -existiendo como un -
‘contenido’ liberado de un formato determinado
conocido- haya sido aceptado. deberia estar claro

 '4



RETTER 3091
| (Dl.p3s
: (15)y|g Ratil Renan,

- LOS OTROS LIBROS.
1988, pp.13-14

- que el artista deseoso de producir un libro se encuentra
- libre, literalmente, para elegir una forma cualquiera en’

Id que dar presentacién a dicho contenido. Cudles
sean los limites, en. qué punfos un libro deja ya de ser
libro para convertirse en algo distinto, habrd de’ ser
decidido por el individuo."'

"Numerosos artistas, interesados por las posibiidades
que los libros brindaban, no han podido, sin embargo -
© no se han preocupado de-, producir cbras de edi-
cién maltiple. Quizds sus ideas no se gjustaban bien
las. técnicas de produccion de masa. Algunos,
deseosos de imprimir su obra se veian imposibilifados
de reunir la cantidad de dinero necesaria para conse-
guirlo conforme tenian proyectado. Otros, en cambio,
prefireron la preciosidad del objeto de. arte (nico. En
todo caso, no pocos artistas comenzaron a crear libros
como un objeto de una clase rara que existe, cual

- obra singular, al lguol que lo es una. pintura o escul .

tura."14

“Para Radl Rendn, los ofros libros son la contraimagen de

los libros convencionales: "Los ofros libros fratan de no
cefiirse a las leyes de la naturaleza bibliografica que la
tradicién ha convertido en sello propio, y sus profesio-
nales mantienen como parte del sistema industial 'y
mercantil. De aqui se infiere que esos oiros libros, al no
ser producto de los profesionales, escapan de aquellos

“modelos en cuanto a procedimientos, materiales y her-

ramientas. Estos se encuentran detrdis del anaquel, en
la no librefia y en la antibiblioteca. No quieren ser
objeto de trueque econdmico desde la catapulta con-
sumista que acciona el vendedor de libros, ni mucho

‘menos. intentan crear cuerpo de permanencia ni

medio de frascendencia material bajo ficha y registro
bibliotecario.(...) El ofro libro representa la inconformi-
dad.”

La extincidon mdas o menos inmediata del ofro hbro es
inevitable, "Porque al ofro libro corresponde un ciclo -
vital efimero, como dispone la naturaleza en los -
organismos simples".'®

"Los ofros libros recobran el espiritu de juego (ludus) del '

5.




2 (16) lpld. pp. 19-20
(17 Vid. Graclela
. Kartofel/Manuel
"’ Marin, EDICIONES DE Y
; + ENARTES VISUALES.
- ) 1992, p.51

(18) lbidem.” -

' hombre ‘Elige materidles, los' mezcla, Ios corta a:

medidas justas; nunca es igual un expermento q -
otro.(...) También tienen visos de juego, por lo monuol,
los procedimientos de produccién: lo mismo es una

duplicadora de madera hecha y accionada a mano

(técnica que perfecciond hasta su excelencia libre y
difundi® en numerosos centros culturales y educativos
Felipe Ehrenberg), que un par de planchas metdlicas - -
con-forrnato tamano carta- que llegd a usar el poeta
Carlos Isla para imprimir sus textos. Incluso las partes del
cuermpo de Marcos Kurtycz (ambos lados del rostro, el
pecho, la espalda, manes, rodillas y pies), que impreg-
nadas de tinta imprimia sobre grandes pliegos de
papel hasta formar un Gnico libro, verdadero libro del
hombre".'®

Jugando con la expresividad del lenguagje se puede
decir que hay libros y que hay libre-libros/ lo clasico y lo
alternafivo. Si uno quiere ver; siempre hay opciones'y a
es0 se refiere este término de alternativo. Mds que que-
rer decir de todas y cada una de las posibilidades,
recuerda, senala, testimonia las que hay y que hay que
buscarlas para salir del gris anonimato-aburiimiento

- que imprime la formalidad. Puede haber capacidad

intelectudal, estética, tedrica y no necesariamente hene
que canalizarse en las vias formales.'’

"En cuanto a los libre-libros, los hay Gnicos y en educlo- L

nes; con caracteristicas de objeto, como libre-libro
visual o como libre-libro conceptual.”’®

El-llbro es una estructura mas que una forma (...}, Ulises -

" Carrion determind por primera vez la identidad de un

libro como objeto y obra en si. Esta identidad, esta est-
ructura, es la gue ha permitido la creacion de los libros
de artistas, libros, generalmente Gnicos, donde el pro-

ductor (artista pldstico) arma en una secuencia. de

espacios: estrictamente programados, una serie de sig-
nificantes de diversa indole que conforman un universo
de significados, sin un cddigo concreto.(..) El libro de
artista, los libros-objeto, son asi estructuras temporales

de caracter solamente visual, que requieren la



~ (19)ibid. péo

mteroccnon del espectodor en olgunos casos tachl o
- de olgun ‘otro de los sentidos cuya condlicion Ilferonc
- ho necesariamente es primordial.’® -

vUIises Canidn afirma: . "Un libro no es un estuche de

polobros( J
"En el arte vigjo el escritor se cree rnocerﬁe del libro reol
El escribe el texto. El resto lo hacen los lacayos, los

" artesanos, los abreros, los ofros.

En el arte nuevo la escritura del texto es solo el primer
eslabdn en la cadena que va del escritor al lector. En el -
arte nuevo el escritor asume la responsobmdod del pro-

_ceso entero.” {..)

“En un libro viejo todas las paginas son iguales.(.. ]Coda .
pdgina es idéntica a las precedentes y a las que
siguen. En el arte nuevo cada pagina es diferente:
cada pagina es creada-como un elemento individual

" de una estructura (ellibro) en la que tiene una funcién
' porhculor que cumplir.” (...)

“En el arte nuevo (de que la poesia concreta es sdlo un
caso), la comunicacion se establece en un espocno

-concreto, redl, fisico -la pagina-" (...) -

"El lengugje del arte vigjo es intencional o utilitario.(...) El
lenguagje del arte nuevo es radicalmente diferente del

. cotidiano. Desatiende las intenciones, la utiidad, y se

vuelve sobre si mismo, se investiga a st mismo...)"

- "Las palabras del libro nuevo estan allf no para transmitir -
. ciertas imagenes mentales con determinada intencidén.

Estan allt para formar,. junto. con- ofros signos, una

" secuencia espacio-temporal que idenfificamos con’ el

nombre de libro.

- - Las palabras de libro nuevo pueden ser ortg:ncles de
- autor o -gjencss. Un escritor de arte nuevo escribe muy
"poco o de plano no escribe.” (...)

"En un libro del arte viejo las palabras transmiten la

k “intencion del autor(...) En un libro del arte nuevo las -

palabras no transmiten ninguna intencién; sirven solo .

: para formar un texto, el cual es un elemento del libro, y
es éste en su fo’rchdad el que transmite la infencion del

autor.” (...)
‘Para leer el arte vigjo basta conocer el abecedario, |
Para leer el arte nuevo es preciso aprehender el libro -

7
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On. Cit.p.3

(20) Ulises Carrién, "Bl

(23) Yani Pecanins, ‘

en tanto gque estructura, identificar sus elementos y
entender la funcidon de éstos.” (...) - .

"En el arte nuevo cada libro requiere de una lectura
diferente.(...) El ritmo de la lectura cambia, se apresura,
se precipita.” (...)

"En el arte nuevo a menudo no es necesario leer el libro

entero. La lectura puede cesar en el momento en que . ’

se ha comprendido la estructura fotal del libro.(...) Leer
un libro es percibir secuencialmente su estructura.” (...)

“El arfe nuevo crea condiciones especificas de lectu- -
ra.(..) El ate nuevo agpela a la facultad que tienen
todos los hombres de em‘ender y crear signos y sistemas
de signos."?

Como conclusién podemos decir que el libro de artista’
no es el resultado de un "ismo" Unico; cualquier pro-
puesta.de clasificacion por tendencias, estilos, conteni-
do, formato, efc., queda superada por la vc:nedod y
actuatidad de'la produccion bibliografica."?!

"Los artistas que adoptan este nuevo medio, lo hon

- acometido con tal energia y vitalidad que sus formas

son fluidas, experimentales y apasionantes. Su
entusiasmo e imaginacion ha hecho ardua la tarea de
definir el libro de artista, que resulfa fascinante, tanto

‘en su lectura como en su deldactacion.'? .

De modo que, para finalizar, diremos que "considerado

desde el punto de vista de la expresidn pldstica, el libro
de artista resulta ser.un recurso mds. Asi, éste podrd ser
infegrado a la obra y produccién de cualquier arfista
que observe en &l un medio para expresarse"! 3
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Marcel Duchamp, autopublicé en 1934 un libro (en
redlidad una caojo) bajo el seuddénimo de Rose Selavy,
titulado . «La mariée mise & nu par ses celibatiares,
meme», en una edicién de 300 ejemplares, La caja

“verde, conforme se la conoce, estd compuesta de,

aproximadamente, 100 "paginas’, plezas de papel sin
encuadernar producidas para que aparezcan exac-
tamente como las riotas de Duchamp para «El cristal
granden, justamente en la forma que él las escribid (o
las-halld) en reversos de sobres, frocitos de papel per-
gamino, papel de grdficos, fotografias, -partituras
musicaies, diagramas; es decir, cualquier material que

. pasd por la vida de Duchamp en el proceso de crear .

esta obra de arte.

"*Sin ' embargo. si la caja verde estd definida como una
obra de arte autopublicada, un libro de artistas publi-
cado bajo un nombre de prensd imaginario, se une a
un campo que ha venido brotando desde que los

futuristas dieron a conocer su Manifiesto en la primera
. pagina de sLe Figaror, en el ano 1909. Después de esa
- fecha, diversas nociones: que la pagina es un legitimo .
espacio artistico, que el texto puede ir. encarnado .~
~como arte, que la obra publicada es una obra de:

arte tan vdlida como objefo singular; fueron surgiendo
en la conciencia del mundo artistico europeo.'s

Los  artistas empleaban métodos  de ihnpresién'>

“modernos para producir su obra en forma multiple,

haciendo asi "barata’ la obra de arte en relacion con
todas las formas anteriores del libro y de la pdgina. Los
mismos artistas insistian en que esté arte no tenia.

cdalidad de precioso, no iba destinado a ser sepultado - . -

en museos; era una alternativa de Bellas Artes. %

"Estudiemos el Manifiesto Futurista: si bien esta pieza
de arte consistia totalmente en palabras, Marinetti uti-
lizd'la pagina como espacio artistico por primera vez,

Sin embargo, el Manifiesto Futurista no tiene la apa- - -

riencia de una imitacion (mas bien frustrada) de arte; -
. G
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ofrece el aspecto de cualquier ofro ariculo en un’
periddico. Este subterfugio es precisamente porio que |
Marinetti tuvo tanto-éxito al distribuir por Europa: su-
arfe conceptual. Bl mismo Marinefti no se daba’
cuenta dénde sus ideas llevarian la pdagina como

~ espacio artistico en potencia; pero, debido a que

difundié las mismas por medio de un periddico, dio el
primer paso para hacer asequible el arte a un publico
de masas."? :

"Los héroes silenciados del derrame de ideas futuristas

‘por Rusia, Inglaterra y todas las partes de Europa dl

comienzo del siglo actual fueron los ferrocarriles y ser- _
viclos postales. a través de los cuales y conforme
habian profetizado ios futuristas, los artistas estaban

. eludiendo el sistema de galerias cenfrado en Paris, y

establecliendo redes clandestinas que permitirian a-los -
artistas comunicarse tanto con ofros colegas como-
con personas fuera del mundo artistico, y hacerlo de -
una forma econdmica, intima, politicamente libre. y

visualmente efectiva.'® '

" La segunda guerra mundial desplazd el centro mun- .
dial del arte de Paris a Nueva York, y sivid también -

para hacer progresar la tecnologia de impresidn off— B
set. '

Dieter Rot encobezo el resurgimiento postbélico de las . -

publicaciones de artistas ‘por medio de sus libros-
objeto. Este arfista suizo empezé a pensar que el for-
mato del libro y de la pagina es un material
infinitamente - dictil para sus ideas artisticas en la’

‘década cincuenta. Explord todos los aspectos del lib-

ro, considerando todo, desde su papel e impresién a

' la destruccion de la forma: enfre 1961 y 1970, Rot

colecciond vy recortd libros y revistas alemanas, las
humedeci® en agua, gelatina y especias,
encuadernando esta "literatura solchlcha en tripa de
embutido.? : :

Por su parte, Ray Johnson comenzd a enviar obras por
cotreo y recibiendo a cambio obras aiteradas,
creando su "Escuela de Arte por correspondencia de -

10
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" “Nueva- York".. El servicio postal en la década sesenta

desempend un . papel fundamental, tanto en la
estampacién como en el reparto de arte Co
Otra aventura editorial comenzaba en 1968: Consistia
en avisar a los. artistas de todas las partes del mundo,
en el senfido de que podian enviar sus obras unos a
otros por medio del conreo. En este activisimo aio, el
Museo Art y Project, de Amsterdam, comenzd a
exponer. frabajos de artistas conceptudales, no
solaomente en las paredes, sino en una carpeta-sobre,
de 27 x 43 centimetros, en el que se anunciaba tam-
bién la exposicion. Esta carpeta, que podia doblarse
al tamano de un sobre corriente, se convirtid en un -
aspacio efectivo de produccion artistica.» '

El campo de los libros de artista ha venido mostran-
dose aciivo desde el principio del siglo en que

vivimos, cuando los artistas utilizaron primeramente

métodos de impresion modernos para llegar a un
pablico masivo; aunque ha sido ignorado por textos
de historia del arte, debido a que se considera como

"no valioso” dicho arte. Hay que establecer el valor del

arte efimero, describir y presentar los confines y conte-
nido de este campo artistico y permitir que sea. el .
artista primario que produce arte para la pagina.®?

sin embargo, para Howard Goldstein, podemos

remitirnos aln mdés al pasado: “En la historia, la nocion

de libro se remonta no sélo a época tan antigua
como los jeroglificos de los pergaminos egipcios o los
muros de sepulturas, y a las tablillas cuneiformes de -

Babilonia, sino también, vy sin duda, a las paredes -

interiores de grutas, donde los hombres primitivos
crearon las primeras narrativas implicitas. Durante la
época medieval, los chinos frascribieron poemas y
relatos en rollos y l@dminas, mientras  que
aproximadamente al mismo tiempo, monjes europeocs
se dedicaban a iluminar manuscritos, tales como el
magnifico «Codex de Kells».®

"Asi pues, historicamente libros, y en especial libros de
artistas, han existido siempre entre nosotros, ya que los
primitivos escribas eran auténticos ortesonos de su,
tiempo."*
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. De Igual manera, para Rall Rendn los antecedentes
- del libro fueron los ofros libros: "Précticamente, antes
- de la creacidn del libro, el hombre hizo los ofros libros,
. que en ese extremo del tiempo podriamos denominar

prelibros. Aparece en Egipto esa luz laminada fo-
mada papiro. (...) Este tenia de 10 a 45 metros de

' largo y 25 centimetros de ancho y estaba escrito en

una sola cara. Enrollado en su varilla alma, de madera
o marfil, hacian un volumen (rollo) de hasta 6 centi-
metros de grueso que cabia en el hueco de la mano.
(..) Laimagen de un papiro en el puno de un hombre
evoca la estafeta que pasa, de mano en mano de las
generaciones, la cultura de la humanidad."

"Al papiro lo sustituye el pergamino como materia pri-
ma, hasta que surge el cédice que es el ofro libro de
la antigiedad. Este Ultimo aparece en forma de hojas
o folios sujetos por una costura en su orilla izguierda y
cubierto por tapas de madera o piel.

El pcllmpsesfo es, sin lugar a dudas, un ofre libro, nodc
mds que con caracteristicas magicas, ya que es un
codice en el que su primera escritura fue borrada

para escribir otra. Lo maravilloso de esto es que la.
" accién del tiempo o del qire, hacia surgir la anfigua

escritura, quedando a los ojos del lector un doble
texto laberintico que ofrecia el juego de seguir un h|Io
de IecTuro en la marana del otfro."s

"El libro existe antes de la imprenta, a tal grado que el
origen de ésta, estd mas emparentado con las edicio-
nes graficas que con el mismo libro. Tal vez en un afan
de exagerar, el libro como tal, estd inserto dentro de
las artes visuales mds que denfro de cualquier otro
arte, ya que los productores de libros tenfan que tener =
una formacién visual mas que literaria, pues €llos, los-
escribas, amanuenses, iluminadores, etc., no eran- Ios—
productores de los textos gue reproducian.'

Es asi, que "las estructuras del libro a través de la histé- Y

rig, que atienden mds a la eficiencia’ de su produc- '
cidn y su lectura, como el rollo continuo, los rollos

paralelos, los acordeones chinos, las carpefas de . -

papiro, etc., han sido refomados por las propuestas.
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letos, volantes y ediciones de autor.

p -'_‘_olternohvos en los libros objeto y- cccnones ednono-
'*Ies 8o

' De cquirpodemos concluir que "los ofros libros, no son
~algo nuevo, siempre han estado cerca de creatividad

del hombre: Prepararon la aparicion del libro formal,

- ~contribuyeron a la transmisién de la mitologia, la -
" sabiduria y el arte literario de nuestros pueblos primiti-
~vos (...) ; han sido, a lo largo de la historia de- casi

todos los pueblos, la expresion independiente de escri-

tores con’rronos a todo convenmonohsmo s:stemah-
"'39

co",

' 1.‘2.1.-‘ Antecedentes del libro de artista en México.

Radl Rendn apunta en este sentido que los otros libros -

se remontan a nuestro pasado indigena; y senala que’
"los ‘aztecas hacian sus libros con papel de amate o . E
piel de venado, formando unas tiras largas de 20 @ 25

centimetros de ancho y de 100 a 125 centimetros de
largo. aunque los hay hasta de 100 metros. Estas tiras .
se doblaban formando pliegues como hojas y eran

" leidos primero de un lado de la tira y después del ofro. i

Ademds, .usaban colores en su escritura ideogréficay
hacian cortes en sus paginas poro dorles forma de‘
biombo.

Estas. representaciones del libro preh:spomco meXIcc:
maya, mixteco o tlaxcalteca, llenas de inventiva, son
dignos ejemplores del ofrolibro (..)"*

Asimismo, senala el auge que cobran los otros libros
en México en el periodo que va de 1976 o 1983;

denominado por los criticos ta "Edad de Oro™: "(...) Es -

durante estos anos, cuando florece este fenémeno: -
ediforial que ve aparecer a los ofros editores, produ-
ciendo con obstinacién y energia las mas variadas

concepciones de los ofros libros, con fodas sus conse-

cuencias, lltmense revistas, penodlcd?s y diarios, pcnf~f
La apariciéon de la "Maquina Eléctrica”, primera edito-
rial que pone las bases del movimiento, se debid al |
acuerdo de un grupo de escrifares amigos que busca:

13
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(44) lbidem,

~ ban un medlo de expresion libre de su obra fundc—

mentaimente poética: Carlos Isla, Francisco Hernén-
dez, Guillermo Ferndndez, Mlguel Flores Ramirez y Raql )
Renan. Posteriormente, Carlos Isla y otros participan- -
tes: Antonio Castaneda, Ernesto Trejo, Arturo Trejo Vil- .
lafuerte, Sandro Cohen encabezaron otras editoriales

~que produjeron libros y revistas de significativa

importancia, tales-como la coleccién «El Pozo v el
Péndulon, la coleccidén de poesia «Cuadernos de Est-

razan, las revistas «As de Corazones», «Sin embargon, v
«Vasos Comunicantes». 42

Sin embargo, por ofro lado, enfatiza la importancia
del momento histdrico y sociopoalitico de nuestro pais,
para la aparicién y-desarrollo de esos ofros libros. El
cudl estd "definido por los esterfores del dlitimo auge
de nuestra economia petrolizada (los matericles de
imprenta estaban al alcance ‘de cualquier bolsillo)
unido a la proliferacién de nuevos poetas y de talleres
de éstos que provocaron la inquietud de los profesio-
nales y dogmaticos de la poesia."®
"Este pequeno boom fue un fendmeno aislado. Todo
esto no quiere decir que sdlo en esas condiciones se

den los ofros libros, ya que siempre han existido como .

manifestaciones individuales de poetas cuya rebeldia; -

. expresada en la postura opuesta, la han practicado _
mediante libros (plaguettes) que rebasan el tomanc o

s¢ ‘plerden en el anaquel. Muchas .de estos
manifestaciones rebeldes surgen de la imposibiidad
econdmica, de los tropiezos contra la muralla del siste-
ma, de una impotencia de la voluntad contra el

! poder. y de una conciencia social, como el proletario

que no se admite apto para ocupar un lugor en la
mesa de un restouronfe de lujo."4

_En cuanto a la situacién sociopoliica seAalarEl

repunte de la pequefia prensa en 1976 tiene un -
antecedente fuertemente comprometido: con el

“movimiento social estudiantit de 1968, Encontrd salida

y expresion legitima en impresos de todo orden, pero
sellados por la imprenta rapida y de facil divulgacion.

" Lla - posién  editorial halld su forma. y la voz’

4
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demandante de-los jovenes, su reproduccion impresa

" apegada:a su cardcter revolucionario. La maquina

de escribir mecdnica y el mimedgrafo (ho se descarta
la prensa plana, de importante participacion)
desempenaron un rol destacado como instrumentos
de impresidén de la protesta dirada y fueron armas de
combate contra la campana de difamaciones que la
gran prensa dirigia hacia los estudiantes."s

"Fue tal la produccién de impresos salidos de los nlc-
leos de prensa del movimiento, que las  autoridades
controlaron la venia que los fabricantes hacian ‘de
esta generosa imprenta y localizaron los focos de tra-
bajo con la intencién de desaparecerios."®

"Hay que reconocer, por tanto, que la memoria viva
del movimiento estudiantil de 1968 estd registrada en
hojas mimeografiadas, y que en esa labor reporteril
editorial, se forjaron periodistas, escritores e impreso-

res, quienes mds tarde, por ley natural, buscaron su

expresién en los centenares de revistas y.ediciones de
los ofros libros (...}"47 .

Por su parte, Magali Lara refiere que en 1976 Felipe
Ehrenberg impartié varios cursos en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas e introdujé el mimedgrafo
hecho @ mano -mas conocido como “Pinocchio”. En

un corto tiempo, sus seminarios llegaron a ser el princi- .
pal origen de inspiracion, y la informacion para la pri-

mera pequena editorial de artistas. De esta manera

SUMA nacid, y dos de sus miembros arrancaron publi-

cando consistentemente; Gabriel Macotela y San-

tiago Rebolledo.®® .

Entre 1977 v 1978 el grupo SUMA presentd la primera

publicacidén fotocopiada, sobre todo interesado-en

imdagenes urbanas; rescataron -no sin tintes de nostal-

gio- toda clase de imagineria popular, y reciclaron eso

en ‘sus primeras producciones; libros en los cuales

cierto cardcter de narrativa predomina, por medio de

secuencias y la repeticion de imagenes permutadas.®®

En 1977 Yani Pecanins y Gabiiel Macotela fundan la

editorial independiente COCINA® EDICIONES (la mas
antfigua dentro de las editoriales visuales). Desde

15




. (50) Vid., Graclela™

Kartofel/Manue!

Marin, Op: Clt, p.73 .

' Cfr, Magali Lara, Op.
. Clt. pp: 175 176

' (51) Raul Rendn, Op,
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i em‘onces hc: pubhcodo cxlrededor de 60 libros de’
“artista, de. edicidn limitada, impresos con_ sistenas
- altemnativos como el mlmeégrofo la fotocopia,
. tipografia, etc. En 1980 empleza-a hacer sus propios
", libros, publicando ediciones de tircje llmnfodo osu

como eJemplores Unicos. s

" Antes de finolizor, tenemos que reconocer "a las perso-

nalidades que trajeron de otros lugares la experiencia
de la pequena prensa: Elena Jordona y Felipe

"Ehrenberg.”®' Igualmente el reconocimiento ‘es para

Marcos Kurtycz, pues fueron ellos los iniciadores. que |

. dieron presencia allibro de artista en México.

Ante.esto, podemos afirmar, segin el decir de Raal’

~ Rendn, que los libros de artista, los ofros libros, "propi- . .
‘ciaron en un tiempo, nuestro tiempo, el despertar de -

una corriente grdfica y de un coro. de nuevas voces
poéticas -no ‘obstante’ haber sido recibida su apari-
cion. como una divertida excentricidad-, pusieron a

México ot ’ru por 14 con los palses adelom‘odos en la
_mcn‘erlc v52.
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-(53) Rl Rendin, Op.

" Cit.pp. 17-18

" Capitulo 1

“loslibrosde

Como .yc': se ha mencionodo, los libros de artista, no

tienen en comun, ni estilo ni contenido. Tematica-
mente encontramos los que van de lo divertido a lo
estrafalario, romdntico, inexpresivo o autobiografico. .
Los libros de artistas permiten’ reflexionar sobre una -
idea o simplemente dar a conocer una vivencia.

Partiendo de eso, cabe mencionar, la importancia de
los materidles y/o soportes del libro-objeto. En esfe
sentido, Radl Rendn apunta: "No sl en el papel
encuentran su materia prima’los ofros libros..Es en este

" punto donde también hallan conexidon con el pasado

del libro. Otros libros podrian ser el Cordn, cuando.lo
escribid Mahoma sobre omoplatos de carnero, {os fib-

~ tos hindUes escritos sobre hojas de palmeras, los que

escribian los babilonios y los asirios en arcilia, los libros-
cintas que hacian tos antiguos egipcios corfando firas
de papiro, los libros de cera que inventaron los
romanos, las piedras- -libros labradas que dejaron a la
posteridad sus mensajes eternos en lafin y griego, las -

~ pieles de los animales salvajes que grababan ias tribus -
-némadas y los pergaminos refinados aue fueron res-
.puesta del'rey de Pérgamo a la prohibicion de la
" exportacion del papiro por Plolomeo ei egipcio. Pero

el papel que elaboraron los chinos con fikbras de bam-
b0, hierbas y viejos trozos de tela, y que ya lo usaban
para escribir cuando los. griegos y los romanos ain

- escribian sobre papiro, impone su_ductibilidad vy la.
" ‘porosidad absorbente de su superficie, para confor-

mar las composturas definitivas del libro actual.
Nuestros otros libros usan como materia prima no sdlo
todos los derivados de la puipa de la madera, sino.-
también la misma madera’ en {aminas, telas, fibras.
(naturales y sintéticas) y todo tipo de desperdicio utili-'
zable, tanto por su naturaleza plastica como por su.
aptitud para ser superficie imprimible. s

Por su parte, Manuel Marin sefala: "Generaimente, el -
lforo- ob)efo ha fratado de lm‘egror sus temas a los usos

7
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‘especificos de los materiales y de sus "lays outs”, sus -
formas de desarrollo tiempo-espaciales, como son el -

manejo de diferentes secuencias de lectura, el énfasis
en - la integracidn de objetos directos y sus
colocaciones en estas secuencios, asi como la
integracion de lecturas tactiles y auditivas. :
Casi siempre, los libros de artista se inclinan a
objetualizar sus signos de lectura tendiendo a trasto-
car los codigos, las secuencias y los signos, provo-
cando lecturas apticas, sensoriales, que abolirdn los
codigos univocos para proponer polisemias mas
generales.” ) :

A confinuaciéon enumeraremos algunos ejemplos de lo
mencionado anteriormente:

‘En 1910 los futuristas rusos publicaban una revista

titulada «A trap for Judges» (Una trampa para jueces),.
impresa en el respaldo de pdginas hechas con
recortes de papel para adornar paredes,

Entre 1954 y 1957, el arfista suizo Dieter Rot preparé

«Kinderbuch» (ibro para ninos), obra con impresién de
fipo, a distintas planchas, compuesto de 28 paginas y
de formas geométricas y cortado en dados, que iba

.destinado, conforme manifiesta ya el titulo, para
_diversion de los nifos. En 1956 produjo «5», consistente

en pdginas escritas a mdguina y de una dimension
~aproximada de 15 x 15 centimehos, cuya
-encuadernacion estaba-hecha por medio de tornil-

los.55 .
Otra obra dada a luz en 1956, «Picture Book», se com-
ponia de pdginas en plastico coloreadas y- franspa-
rentes, fambién con agarraderas en forma de dado,
de tal manera, que conforme el espectador iba vol-
viendo las pdginas se creaban distintas imdégenes
mediante el solapado de material transparente. Este
libro estaba encuadernado valiéndose de anillas, y de
esta forma, el lector podria él mismo, reagrupar las .
paginasen el orden que deseara. En 1958, Rot publicd -

“un portafolio o carpeta, con ranuras cortadas a mano’

y de diferentes tamarios en el centro, a fin de que el

espectador pudiera recombinar las paginas - de

semejante fibro en un orden cualquiera para lograr un
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s f-numero infinito de comblnaciones vnsuoles 56 .

También produjo libros de miniatura cortdndolos de
periddicos, publicando asimismo, otros libros com-

. puestos de paginas fotomecdnicas sacadas de ’roles

miniaturas.

Dieter Rot reelabora material a partir de sus primeros
libros, a fin de crear obras posteriores, parodiando su
propia firma con-un sello de caucho, parodiando

~ incesantermente su propio material, parodiando todo

lo que hay alrededor de él en la cultura. Su obra «Bok
3b und Bok 3d» se compone de libros de dibujos ani-
mados y paginas de libro coloreadas, encuadernadas
de arrba para abajo y de abajo para arriba, perfora-
das con numerosos agujeros. El libro da el aspecto de
un volumen corriente de rGstica’en el estante, pero al
abriflo, descubre el lector que se trcn‘a de una
esculiura de papel de penodlco ,

En la década de los sesenta Ed Ruscha produce mads
de una docena de titulos acerca de la cultura de
aparcamiento de automadviles californiana, entre ellos
«Veintiseis estaciones de gasolinar»  1963; «Algunos -
apartamentos de Los Angeles» 1965; «34 aparcamien-
tos» 1967; «Petardos» 1969; «Unas cuantas palmeras»
1971, % Estas obras ‘confienen exactamente lo que el .
fitulo le induce a esperar. Ninguna explicacion o histo-

“fia acompana a las fotografias de las estructuras o

arboles; se deja al lector que saque. conclusiones
_-. socioldgicas, tipologicas o de otra clase: .o no sacar. - - -
- conclusion de ninguna clase. En estos casos, la prog-

resion de las.imagenes no tfiene significado concreto:
alguno, incluso aunque determinadas decisiones.
estéticas han guiado indudablemente su colocacion.

El hecho de que los libros estén encuadernados no -
—-implica, sin embargo, un orden o progresion fija;. la

mayoria de los artistas de libros hacen ‘uso de la
dijéramos, expectacién del iector, basada en anos de
estar inundados de novelas, ensayos y libros de

" estudio, en el sentido de que la estructura contendrd
un principio, un medio o mitad y un final. El convencio-

nalismo occidental exige que un libro sea leido de -

izquierda a derecha, que esté encuademnado ala . -
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_i‘zqul'e_f_dq y ablerto ala derechay que‘ la pdﬁe frontal 3

" vaya indicada por un titulo y autor u otro aviso signifi- - -

cativo. El principio de un libro debe estar en el frontal
y eltérmino, en el reverso. (..) No obstante, no se trata
aqui de una estructura determinada, mas bien es una
elegida por el artista (o el diseniador, en el caso de un

_ libro no de artista), fundado en la tradicion.”s?

En 1966, Ed Ruscha publicé «Todos los edificios de Sun-
set Street», fotografiando, efectivamente, todos los
edificios desde '‘cada lado del coche, y dando

‘nimero a los inmuebles. Este libro, que media 6,40

metros, iba doblado en forma de acordedn, saliendo
de un contenedor de 'mylar plateado’ (marca
registrada, Dupont, de una. pelicula de tereftalato,
muy duradera y de excepciondl resistencia, asi como
por sus propiedades eléctricas y su inercia quimica).©

'El espacio presente en un libro es algo mas que la

- suma de los gruesos de sus pdginas o el area de sus
‘superficies bidimensionales. Hay dos. maneras de

interpretar tal espacio; un enfoque consiste en exami-
nar la dicotomia entre interior y exterior, cubiertas v

. contenidos. El exterior es éspacio plblico, accesible a

la vista de cualquiera; pero el interior €s ya un drea
md&s intima. Tal distincién queda obsesionadamente
demostrada en €l libro de Susanne Lacy, fitulado «Ra-

pe» (Violacion), 1972, Se trata de un pequeno libro,

“encucdernodo con grapas, de mayor anchura que

altura. Lo cublerta, compuesta de un material
pesado, blanco y brillante, se abre en el centro del
frontdl. Uniendo las dos mitades de la cubierta hay un
sello rojo oscuro con el titulo impreso en el mismo. Este
libro se vende cerrado. A fin de leerlo, hay que romper
el sello o precinto, violando asi la integridad fisica ori-
ginal del tema. (...) Al abriflo vemos una hoja volante .
oscura, color rojo sangre, y el libro se pone a hacer
manifestaciones acerca de la clase de actos que
constifuyen una violacion, desde el hostigamiento al -
ataque. Esta forma de libro, y. el hecho efectivo de
decidirse a abrir sus cubiertas, se hallan inextricable-
mente unidos a su contenido o mensdje: aunque ho

contiene ilustracion alguna es, cierfamente, una obra -
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,,de arte visual."®!

"El otro tipo de espocro se reﬂere al concep’ro de via-
je. En la obra «Brick Wall» (Muro de ladrille), 1973, de
Alex Hollweg, libro de dibujos a pluma y acuarela,
impreso solomente en la cara de la pagina, sucede
que cada una de las paginas se convierfe en una
capa de espacio. La cubierta es un "macizo” muro de
ladrillo ostentando el titule. Una vez que se ha abierto,
porciones recortadas de cada pdgina permiten
echar una cjeada a través de las numerosas capas

hasta la pdgina postrera. Las primeras dos paginas a

muestran conjuntos variados de personas y objetos en

.una habitacién. En cuanto ala tercera pagina, vioja a-

través de la habitacién, describiendo la parte interior
del oftro muro, incluyéndose aqui una ventana, mer-
ced a la cual puede verse un paisaje urbano a nivel
de tejados y azoteas. Pasamos, de pdagina a paging,

a las casas vecinas, a los edificios de oficinas del -

centro de la ciudad, alld en la campifa, mas alla de
la urbe,y, finalmente, en la lejania difusa, al clelo o el
éter. Existe un punto de vista concreto v, por tanto, un

. espectador, asi como un movimiento direccional @
. través del terreno en la distancia visual. Dicha primera

pagina resume el espacio a ser recorricio, tanto por'la .
mano como por el ojo,"? -

“La mayoria de los libros no son tan provndenfes y servi-
ciales . al lector en cuanto a proporcionarle. un -
resumen. La sintesis necesaria para comprender una

-obra 'en conjunto, en un todo, exige compilacion -

mental y organizaciéon de los elementos individuales -
requiere memoria-. Si olvidaramos . cada pdgina
inmediatamente, tras haberla leido o visto, el libro no

~ tendria sentido alguno, pues existe Unicamente cual |

una suma de sus componentes. La obra de Dieter Rot,
‘Sobre el comportamiento de la generalidad hacia...”
(«Uber das verhalten das allgemeinen zo...» (el titulo
sigue y sigue), aporta a esto una elocuente ilustracion:
el libro contiene solamente una frase, desparramada
por todo el libro letra por letra. Cada pagina contiene
una letra o un signo de puntuacion, repetido en una

‘cuadrficula que cubre el habitual espacio de texto.

Cuando se necesita un espacio, la pagina queda en
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' blonco Todas las letras o smbolos se encuenfron en -

un orden gramaticalmente correcto. Tratdndose ‘de -

una frase alemana, es larga. No hay forma alguna de .
leer el libro, sino sentarse a la mesa e ir escribiendo los

contenidos, pdgina tras pdgina, hasta que la frase
queda, finadlmente, completa, Pero incluso entonces,
su significaodo no aparece del todo claro. La memoria
mdas privilegiada se veria obrumodo por semejanfe

‘grueso volumen."$?
" "Difficulty Swallowing de Matthew Geller, es una histo-.

ria de un caso médico, que narra la muerte por leuce-
mia de la novia del artista. El texto .que domina el libro,

consiste en reportes de doctores, enfermeras, y formas -

médicas oficiales, asi.como exiractos de los diarios de
Geller y su noviq; las pocas instanténeas fotograficas

"del paciente en varios estados de su enfermedad,

itustran la deteriorada condicion descrita en el texto.. .
Difficulty Swallowing, aunque conmovedor, es calcula-
damente insentimental: su presentacion directa de
hechos y documentos sirve para distanciar al artista y

al lector de la tragedia emociondl de la siftuaciény no

deja espacio para especular sobre el significado de la

vida o de la muerte."® ,
"Trunk Pieces tiene la apariencia vy sentimiento de un
dloum familiar creado durante una era de encanto y’

" elegancia y cuya gloria hace mucho se desvanecio.

Impresas en tono sepia, las imagenes -instantaneas,
postales viejas, pasaportes; registros de lugares
visitados y- retratos de abjefos con importancia
especial al protagonista-, son acompanadas de varnos 1
textos narrafivos relacionados que relatan  vigjes: .
fisica, emocional e intelectualmente. CentrGndose en
el protagonista, asi como en su abuela y su madre y

“coniando cuentos de amor no cotrespondido, fanta-

sia, decepcion y traicion, el libro usa fotografias.como
momentos evocativos de ‘ilusiones, expectaciones y -
suenos perdidos’ descritos en los textos. 6

En el caso especifico de México, Rall Rendn describe:
"Si hacemos un recorrido entre las expresiones que 10s
oftros libros hechos en México adoptaron, holloremosrk

los mds diversos ejemplos: Hojas sujetas en uno de sUs . -

2
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. angulos superiores con un cordén textil. Hojas sueltcs '

cada una ofro libro, que a modo de coleccidén hallan

- su anaquel en una bolsa de mandado. Hojas sueltos

en una cgja plegada. Un acordedn de impresidon

_iregular.  Fragmentos de peribdicos recortados .y

reimpresos con tinta de color, dignos de pertenecer a
la- tradicién del palimpsesto. Un pliego-libro, cuyas
hojas son cuadros regulares que el lector une a sulibre

‘voluntad.  Libros hechos con hojas de maiz. Libros-

carpetas, que en sus paginas o cublertas lncluyen‘
botones y abanicos pegados. Pliegos impresos con
miembros del cuerpo humano.'s :
"Cada caso es una idea particular gue niega la forma
tradicional del libro desde su creacion en la imprenta
de Gufenberg. Experimento que adquiere una fuerza

revolvente, produciendo un doble efecio: por un.

lado, fenecer al mismo tiempo que nacer; por ofro, el

inconsciente resistise a su destruccién repitiéndose -

sucesivamente."?’ ‘
"Pero mientras la fuerza creadora estd operondo

‘desde afuera para que sobreviva, su fatdlidad es su'
. poca resistencia al tiempo. Los materiales y la forma
s& oponen & su duracion. Las bibliotecas fendrian que. |

crear una sala  especial  propicia  para el
almacenamiento de los ofros libros. Algunos de éstos,
los mdés cercanos a la forma conocida del libro, quizés -

-~ ocupen un lugar en el anaquel; pero los libros-objeto,

ejemplares Unicos que- representan la  expresion
artistica de los ofros libros, cultivada por los verdade-
ros’ artifices como Magali Lara, Carmen Boullosa,
Felipe Ehrenberg, Marcos Kurtycz, Gabriel Macotela y

'Son’nogo Reboliedo, si necesitarian  espacios espe-
‘ciales para su conservacion, "8
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. Capitulo 1"

México

: _(-70)11;11;1;:,51 :
S pid P73

Aungue como se ha mencionado anteriormente, la

'época de oro" de los libros de artista en México se .

cirscunscribe en el periodo que va de 1976 a 1983;.no
se puede negar que obras de esta indole han seguido
surgiendo y manifesta@ndose hasta nuestros dias.

Porque los libros de artista, los ofros libros, los libros
alternativos, no pueden perderse, pues, como se ha
aclarado, no son de hoy © de ayer, han estado
siempre como una opcidon mads de expresion del
artista; ya que 'lo alternativo surge por desarrollos pro-’

- pios de cada época. (...) Lo alternativo, realmente, es

las alternativas; las que cada quien crea. (.) Lo
alternativo no quiere -decir lo accidentado, lo mal
hecho, lo sucio, lo agresivo. Estas son categorias que
se agazapan a la sombra del término alternativo. Lo
alternative no estd rehido con o experimental pero no
son sinénimos. '

. Lo dlternativo surge de buscar caminos no gastados, .

de querer evitarlos, de desear inventar cada pledrc ‘
del camino. "9

En esfe sentido, especial mision vienen cumpliendo
Gabriel Macotela, Yani Pecanins y Armando- Séenz,
quienes desde 1984 fundaran El Archivero, donde .
convocan ¢ todos los hacedores de libros de artista; o
sus compradores, coleccionistas o detractores,”® :

" El ‘Archivero, se dedica a promover, exhibir y vender -

libros de artista en la Ciudad de México. asi como a.
organizar exposiciones en el Disirifo Federaly en el ext-
ranjero.

A parir de 1986 empieza la Coleccidn Archivo del
Archivero, convocando a.editores y arlistas de México
y de otros paises a participar en este proyecto, labor
que conhnuo hasta el dia de hoy.”!

.Pasando a otro plano, comentaremos brevemente la

intervencidon de la alta tecnologia en los llbros de
artista: las computadoras personales.

* Rall Rendn ve ala compu'rodoro como aliada de los -
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~ otroslibros. "Una prueba de que los ofros libros no que- -

. dardn rezagados a causa del dominio de la computa-

i’ cidn, es-que ésta dispone de los medios para orientar
-'sus sistemas a la autoedicién, (...) En las compuiodoras

personales (PC) la escritura, su procesamiento y la

-impresién se unen en un solo acto.”’?
"Los medios de masa electronicos, la 1ecnolog1cn (en
este caso, las computadoras), no han superado al

libro sino que le han dado nueva vida. Y en el caso

-del libro-objeto, el libro no desaparece sino que. se
“transforma."’3.

Sin embargo, y para concluir, no podemos dejar de
" lado el comentario que ha externado Yani Pecanins -

respecto a la situacion del libro de artista en México;
En la actualidad, la difusion; critica vy reflexion sobre el

“libro de artista no se ha dado. Se han hecho muestras™ .
de libros de este tipo en museos y galerias con bas- R
“tante .aceptacion por parte del publico, " pero

definitivamente, adn falta promocion. ™




. 1 5 -
. Conclusuones

Los l.:bros de
-Arlista

Los libros de artista se dan en la historia del arte en Ios
anos cincuentay sesenta, en Europa y posteriormente
de manera sobresaliente en Estados Unidos,

El auge de Ios libros de artista en Mexuco estd dodo
por circunstancias socio- politicas y ecohémicas. La
época de oro, segun los criticos, estd inscrita en eI
periodo que vade 1976 a 1983

’ Sin emborgo, hablando de manera gefuerol, poderhos

decir que los libros de artista surgen como vanguardia

para salir de lo tradicional, intentar nuevos caminos, o'
.. porlo menos, distintos. Caminos alternativos.
- La busqueda de nuevas opciones conduce al

acercamiento con los antepasados del libro, con sus -

~inicios. De tal modo, que retomande la idea de los

pcpiros los pergaminos, los cddices, aparecen estas
nuevas expresiones artisticas en forma de libros de:
artista, libros-objeto, libros alternativos.

Ya que, empleando las palabras de Octadvio Paz;" (3 %

la.modermnidad no es la novedad (...), para ser

"~ realmente moderno, se hene que regresar al

comienzo del comienzo." :
Ante esto, podemos concluir que-los libros de orhs’ro
han existido siempre a través de todas las.épocas,

! pero es hasta entonces, que se manifiestan de

manera consciente y como ofro medio mas para

- satisfacerla necesidad de expresion del arfista.







Breve
Semblanza de
" Octavio Paz

, 2.1 .-“Nofos
.- Biogrdficas. Sus
Iniclos (1914-1943)

(1) Vid. Alberto Ruy
UCCION A OCTAVIO
PAZ, 1990. pp. 14-20

" Capituloll

$anchez, UNAINTRO: -~ . -

Octavio Paz nacié en la ciudad de México el 31 dé
-Marzo de 1914. El abuelo paterno, Ireneo Paz (1836-

1924), fue un prominente intelectual fiberal y masén,

“originario del estado de Jalisco que participd en los .

grandes acontecimientos historicos de su siglo.

Gracias a la rica biblioteca del abuelo, Octavio Paz

leefia muy pronto a los clésicos de la literatura
espanola, asimismo, inicid su inmensa exploracién del

arte y de Ia I|terofuro francesas, dejando en él gran

influencia. ; »

El. padre de Octavio Paz, Octavio Paz Solérzano.

. habia sido como el abuelo, un activo periodista
. politico. Estuvo exiliado en Estados Unidos y alla fundd
- un periddico semanal; fue uno de los inicladeres de la

reforma agraria en México y fundador, al regresar de
Estados Unidos, del Partido Nacional Agrarista. Murié

. tfrédgicamente en 1934, atropellado por un tren'.

"Desde que tenia unos meses de edad, Octavio Paz-
vivid en el anfiguo Mixcoac (..). En un “Eercicio de
Memoria’ sobre Mixcode, ‘Estrofas para un jardin ima-

“ginado’, el poeta recuerda lo que fue y ya no es

aquel pueblo devastado, pero también evoca uno de

" .sus primeros asomos a la poesia:.’Una tarde, al salir
" corriendo del colegio, me detuve de pronto; me senti

en el centro del mundo. Alcé ios 0jos y vi, enfre dos
nubes, un cielo azul abierto, indescifrable, infinito. No

. supe que decir; conoci el entusiasmo y, tal vez, la
- poesia.’
“En la peficula dirigida por Cloudlo Isaac, El lenguaje

de los arboles, Octavio Paz recuerda, en el jardin de
aquella casa de Mixcoac, una de las ptimeras
definiciones de su vocacion: (...) ‘Jugdbamaos, mis pri-
mos, mis amigos y yo. en aquel jardin; pero también
podia quedarme solo, -freparme en la higuera vy,
escondido en el folloje, pensar que havegaba y exp-

- loraba el espacio. La higuera, por supuesto, no se

movia un milimetro del suelo pero, yo aniba, en una’
rama como si fuese el mdastit de. un velero, veia el
horizonte, veia las nubes y exploraba sobre todo el
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: ’rlempo La higuera era la fenfocnon y la ImITOCIon del

heroismo, de la accién, Sin embargo, muy pron’ro me
di cuenta de que mi destino no era la vida activa: no
gueria ser santo ni héroe. Tampoco era la vida con-
templativa de un fildsofo. Mi destino, pensé desde
nifo, era el destina de las palabras. Recuerdo que me
impresiond mucho una anécdota de Alejandro Mag-
no. Cuando era nino le preguntaron si queria ser
Homero, el poeta, © Aquiles, el héroe, Y Alejandro

~Magno respondié: me preguntan si-quiero ser la 'rr_om- _'
" peta o el héroe celebrado por la frompeta; yo quiero
" ser Aquiles. Y lo fue. A mi me desconcertd mucho la

respuesta de Alejandro porgue yo queria ser Homero,

- Claro, mi idea de la poesia no era la de una trompeta:

no creia entonges, y menos ahora, que la poesia sea
una trompeta destinada a celebrar los actos, los he-
chos de los héroes, de los grandes de este mundo. La.
possia también canta las desdlchas de los hombres
sus desgracias.™

: 2.1.1.- El entorno de sus primeros escritos, ‘

‘Las dos generaciones de intelectuales en su familld

‘que lo precedieron y que de alguna manera 16
- heredaban no eran-tan sélo de estudiosos o de. crea-

doreS' habia ademads pasidn social y accidn en sus

' om‘eposodos. Tal vez por ese no es nada extraio que,-
-desde 'su ddolescencia, en la escuela secundaria,

Octavio Paz haya demostrado ser muy sensible a los
problemas sociales de México y haya participado en
los movimientos estudiantiles del momento.” "Yo tenia
quince anos, terminaba mis estudios de iniciacién uni- -

" versitaria y habia participado en una huelga de
“estudiantes que paralizd la universidad y conmovid al

pais. Al ano siguiente (1931) ingresé en €| Colegio d_e,

. San lidefonso,(casi cuatro décadas despuies, escribiria .
‘Nocturno de  San lldefonso’, imporiante poema-

invocacion del México que vivid .en esa época)
antiguo seminario jesuita convertido por los gobiernos. = :
republicdnos en Escuela Nacional Preparatoria, puerta -

de entrada a la facultad. Alli encontré a José Bosch,
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7 uno de mis comparieros en los agitaciones del
“movimiento estudiantil del afo anterior. Era catalédn y
.un.poco mayor que yo. A él le debo mis primeras lec-

‘ (S)M’Albeno Ruy .

turas de autores libertarios (su padre habia militado en
la- Federacidon Anarquista Ibérica). Pronto encon-.
tframos amigos con - inquietudes semejantes a las
nuestras. En San lldefonso no cambié de piel ni de
alma: esos anos fueron no un cambio sino el comienzo -

_de algo que todavia no fermina, una busqueda circu-
lar y que ha sido un perpetuo recomienzo: encontrar,

lo'razén de esas continuas agitaciones que lamamos
historia. Anos de iniciacion y de aprendizaje, primeros -
pasos en el mundo, primeros extravios, tentativas por .
entrar en'mi y hablar con ese. desconocido que soy Yy
seré siempre para mi."

 Octavio Paz fue conjuntando su pasién politica Y

social, con su pasion poética, madurdndola en oco-

‘slones en forma paralela y en ofra opussia.

En sus anos de preparatoriano, conocid. personal-

“mente alos poetas més importantes de: la generacion

anterior a la suya, adenirdndose en la poesia de su
flempo.  Tuvo por maestros a Carlos Pellicer, José
Gorostiza, y el filbsofo de 1o mexicano, Samuel Ramos.
Asimismo cohoce a Jorge Cuesto ya Xcvner Villaurru- .

 fia quienes le muestran aprecio.® ‘
'Fue entonces cuando fundé y dirigié Jun’ro con Solvo- .
--dor Toscano, José Alvarado, Rafael Lopez Malo y

Arnulfo Marlinez Lavalle, su primera revista, Barandal

“(1931-1932) . En ella descubrian, para su generacién,-a

las vanguardias literarias del siglo. Ahi se publica el pri-
mer ensayo de Paz, ‘Etica del artista’, una reflexion
sobre el valor testimonial e histérico del arte. Con los
mismos editaria después la segunda, Cuadernos del

‘Valle de Meéxico.(1933-1934), importante porque en
‘ella.comienzan a formular un poco més claramente la

necesidad deir mas dllé de lo que ellos llamaban la
‘poesia pura’. Sin embargo, Paz publica entonces un
tipo de poesia que sus contempordneos descalifica-
rian con el término tintimista’. Y su primer libro, Luna Sil-
vesire, de 1933, no conﬂene la més minima alusién a
la politica o @ la historia."

“En 1934 Paz conoce a Rafael Alberti a su Ilegodo a
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‘México, quien le sefiala que su poesia no era social y

politica, pero reconoce el valor “revolucionarico” de su
tentativa por transformar el lengugje.’ -

"En 1936 abandoné los estudics universitarios (de

Derecho) v la cosa fomiliar, Pasé una temporada

dificil, aungue no por mucho tiempo: el gobiemo

habia establecido en las provincias unas escuelas de -
educacion secundaria para hijos de trabajadores. ¥
en 1937 me ofrecieron un puesto en una de ellas. La

" escuela estaba en Mérida, en el lejano Yucatdn,

Acepte inmediatamente: me ahogaba en la ciudad
de México. La palabra Yucatdn, como un caracol
marino, despertaba en mi imaginaciér fesonancias a
un Hlempo fisicas y mitoldgicas: un mar verde, una pla-
nicie calcdrea recorida por -corrientes subterrdneas
como las venas de una mano y el prestigio inmenso
de los mayas y su cultura. {...) Inspirado por mi lectura
de Eliot, se me ocunid escribir un poema en el que la
aridez de la planicie yucateca, una fierra reseca y
cruel, apareciese como la imagen de lo que hacia el
capitalismo -que para mi era el demonio de la abst-
raccion- con el hombre y la naturaleza: chupares la
songge sorberles su substcncm volverlos hueso y pie-
dra.’

“En la primera version del poema "Entre la piedra y la.

flor’, tratd de mostrar el contraste entre la vida simple

y ritual de aquellos campesinos y el sistema abstracto - "

y mundial del dinero. que ahogaba sus existencias sin
que ellos lo sospecharan siquiera.. Lo que el poeta’

- .encuentra entre la piedra y la flor, entre la 'dura aridez.
~de aquella tierra y la flor asombrosa del agave, es al-

hombre. Sin embargo, este poema no era tan eviden-.

“temente "social’, como otro que publicd por separado |
“en 1936, a propdsito de la guerra de Espana, "iNo

pasaranl’, escrito en una retdrica que su-autor recha-

zaria luego totalmente. Las ganancias de la.venta del’
poema fueron destinadas al Frente Popular Esponol en
México.’

"Ambos poemas hacen de cualquier modo un con-
fraste muy claro con los incluidos: en los dos primercs
libros de Octavio Paz, Luna Silvesfre, de 1933, y Raiz del
hombre, de 1937. En el primero se ve un intento por
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’ _ umr el ngor intelectual y eI hnsmo En ambos ocupc un
‘Iugar primordial la poesia de amor y de erotismo, gran
~cauce de toda su obra poética, que comienza en

estos dos volimenes. (...) Luna Silvestre, firmado todda-
via Octavio Paz Lozano, no tuvo ningun comentario
escrito. Pero si lo tendrian sus libros siguientes. (...)

El critico y poeta Jorge Cuestaq, fue el primero en escri-
bir sobre Octavio Paz (..): ‘Lo que en ia juventud de
Octavio Paz me llomé la atencidn fue la decision y la
voluntad con que era capaz de exponer su entrana a
la voracidad de un objeto. (...} Y estaba esperando un -

libro suyo, como Raiz del hombre, para confirmar en
‘su poesia el dominio de un destino sobre él. Ahora®

estoy seguro de que Octavio Paz tiene un porvenir. Ya
no podrd librarse de haberlo provocado y hobernoslo
hecho manifiesto. (...)’

La aguda nota de Jorge Cuesta provocd después.
que el poeta fuera: introducido al célebre grupo de

" .Contempordneos, con Cuesta y Vilaurrutia, como

padrinos (...}.'°

Recuerdo que en 1935, cuando lo ‘conoci, Jorge

Cuesta me senald la disparidad . entre mis simpatios ..
comunistas y mis gustos e ideas estéticas y filosdficas.
Tenia razén pero el mismo reproche se podia haber
hecho, en esos anos, a Gide, Breton y muchos otros, -
entre ellos al mismo Walter Benjamin. Si los surrealistas
franceses se habian declarado comunistas sin renegar - -
de sus principios y si el catélico Bergamin proclamaba -
su adhesion a la revolucion sin renunciar ‘a la cruz,
(como no perdonar nuestras confradicciones? No

‘eran nuestras: eran de la época. En el siglo XX la

escision se convirtid en una condicién conatural: éra- .

. mos recimemte almas divididas en un mundo dividido. . .
Sin embargo, algunos logramos transformar esa hen-

dedura psiquica en independencia  intelectual vy
moral, La escisidn nos salvo de ser.devorados por el

~ fanatismo monomaniaco de muchos d& nuestros con-
tempordneos.

nl)

En las zonas argueoldgicas de Yucatan, descubno Id
riqueza del pasado prehispdnico de México y abrigd

" brevemente el deseo de convertirse en- arquélogo.

Esa fascinacion -amor, horror, curiosidad apcéionoqd- e
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L por el mundo anhguo de Mexnco seria fundcmem‘ol en
U obro poética y en su obra de ensayista.'?

“""En junio de 1937 regresa de Mérida a la ciudad de

‘México, ¥ se casa con Elena Garro. Ella seria, con el

. tiempo, coredgrafa, dramaturga, guionista de cine y -

periodista. Tendrian una hija en la siguiente década,
llamada Helena, y finalmente se divorciarian vdros
lustros después. En el momento de casarse ella iba a
cumplir  dieciocho anos- y el tenia veintitrés.

_ Inmediatamente se fueron a Espana. Porque estando

-en ‘Yucatdn, -Octavio Paz habia recibido una:
*invitacidn para asistir a un congreso de intelectuales
- antifascistas que deberia celebrarse en Valencia.

Ese vigje fue fundamental en la formacion del poeta,
quten de nuevo sentiria, ahora mas ocucnonfes las exi-

" genclas de la Historia. (...)

Esa reunion fue conocida comno el Il Congreso Interna-
cional de Escritores Antifascistas para la Defensa.dé la

" Cultura. El primero se habia llevado a cabo en Paris

dos afos anfes y, como en éste, el ‘enemigo decla-

- rado era el fascismo, Mds real y peligroso enemxgo en

oquellos Anos no era posible imaginar. (...)

- Ademndas de los atractivos politicos que presentaba ese -

congreso, la invitacién era de gran importancia para

- Qctavio Paz porque se trataba de una reunidn ¢ la
- que asistiian muchos de los mas impartantes escritores

del mundo, De México, iban principamente artistas

‘miembros. - del . Partido  Comunista, =y . muy
especiamente de la Liga de Escritores y - Artistas.
- Revolucionarios (LEAR), a la que Octavio Paz no perte-
.necia .por no estar de acuerdo con su orfodoxia
- estética: el ‘realismo socialista’, el *arte proletario’, efc.

Solo ‘dos poetas mexicanos simpatizantes dél comu- -
nismo pero no oficiadmente afiiados fueron invitados:
Carlos Pellicer y él. Entre los organizadores del con-
greso estaban Rafael Alberti y Pabilo. Neruda. El pri-

* mero conocia a Paz personalmente; el segundo habia

leido Raiz del hombre y fue, como €l mismo lo cuenta

“en sus memorias (Confieso que he vivido), uno de los

primeros en apreciar con ‘entusiasmo las cualidades

. del joven poeta mexicano, entonces desconocido."™?

"Neruda también tenia noticias de mi persona y .anos o
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~-ma@s tarde, al referise a mi persona en el congreso,

" ‘dijo que él ‘me habia descubierto’. En cierto modo
“era clerto: en esos dias yo le habia enviado mi primer
libro; &l 106 habia leido, le habia gustado'y. hombre

generoso, lo habia dicho."™

“En Paris primero y luego en Espana, chovno Paz se
encontraria con escritores que no habia imaginado
conocera su edad. (...) Las experiencias de ese primer

" contacto con Europa fuercn primordiales en su vida

desde varios puntos de vista.
En Valencia, y con una presentacion del poeta y edi-

. tor espafnol Manuel Altolaguire, publicd una nueva
" coleccidn de poemas con el titulo de Bajo tu clara

sombra y ofros poemas sobre Esparia, 1937. Por ofra
parte, en Espana comenzarian sus dudas politicas que
a la larga lo harian enfrentarse con sus-companeros

o mds compromeﬂdos y defender la necesidad del

escritor de ser independiente,”'®

"La guerra civil que vivid brevemente en Espania, cam-

bi6 totalmente su vision al respecto, sus poemas dista-’
ban mucho de la redlidad. La cuestidn que ya lo acu-

‘claba antes de su vigje a Espaiia se intensificé con
- éste: ;,cOmo hacer una poesia que. no fuera cjena a-

la historia, una poesia que no fuera ‘pura’, pero que al

.mismo fiempo si fuera poesia, es decir, que no -

estuviera limitada por los dogmas estéticos de su tiem-

po? Su labor poética y editorial de los anos sugulem‘es . .

seria su primera respuesta a esa pregunta."’t
De 1938 a 1941 larevista Taller publicd doce numeros

en los cudles la participacién editorial de Octavio Paz, '

al lado de Rafael Solana -fundador de la revista-,
Efrain Huerta, Alberto Quintero Alvarez, fue definitiva.

A partir del quinto nimero de Taller, Octavio Paz fue
nombrado director de la revista. Siete nimeros mads se

publicaron vy la revista desaparecié. Sus polémicas con’

los ~ escritores  "comprometidos”  se intensificaban.”

Trotsky fue asesinado en aquélla época, y el pacto de- -
Hitler con Stalin -lo hizo alejarse de sus amigos comu-
nistas, Paz conocio a Victor Serge, a Jean Malaguais, ~
a Benjamin Péret, todos situados a la izquierda de la
izquierda, todos disidentes del comunismo oficial y de
la Rusia estalinista, y elios dieron un nuevo sentido a su-
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‘concepCIon de la critica politica.

En- su. vigje por Europa, visita los museos mds.

B Importom‘es de Paris y Madrid. Vio er: Francia fanto
- arte cldsico corno arte de vanguardia.-A su regreso a

México le seria mds evidente la retérica ideoldgica de.
los murdlistas que antes tan sdlo admiraba cotidia-:
namente en los frescos de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria donde habia estudiado. No es casualidad-que

el poeta que queria basar su nueva poética en su

situaciéon dentro de la ciudad se hubiera iniciado al

. arte en la estética de la ciudad, descubriendo la

riqueza artistica e historica del centro de México. En’
1939 escribe su primera nota sobre el arte: se llama

Isla de Gracia® y es sobre el arte de Cretfa; en 1941

una mds importante sobre el pintor Juan Soriano y al

-afo siguiente otra sobre José Maria Velasco.

En su dlima critica de arte antes de salir de México
por muchos anos, en noviembre de 1943, habla de la
obra de Jests Guerrero Galvan y critica las clasifica-

- ‘ciones existentes entonces de la pintura mexicana,

Muestra ya en ese texto un conocimiento apasionado

- del arte mexicano y la necesidad exasperada de cor-
‘regir una comprension que él considera errénea.'’

A mediados de 1942, publicd su tercer volumen de

o ‘poesia, A la orilla del . mundo, donde sumaba a los
. .nuevos poemas algunos de sus poemas anteriores,

En abril de 1943 colabora en la fundacion de la revista
El Hjjo Prédigo, dirigida por Octavio G. Barreda. Ahi

publica el ensayo "Poesia de soledad y poesia de

comunioén®.

- A finales de 1943, Octavio Paz sale de Mexico y no
‘regresard hasta diez anos después. Recibe una beca -
- de’la Fundacidon Guggenheim y dos anos mds 1arde‘

ingresaria al servicio diplomatico.
Al dejar el pais, Octavio Paz cierra un CICIO de su vida,

el primer circulo de su destino se consuma: ha surgido
- sin duda el poeta. Pero también es ya un notable

ensayistay, en un volumen editado en 1988 por Enrico
Mario Santi, Primeras lefras (1931-1943), una seleccidn
de sus textos en prosa lo demuestra claramente. (..)

- Su vigje fuera de México le dard fa oportunidad de
tener un nuevo comienzo.

w18,
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. Breve
Semblanza de
" Octavio Paz

'2.2.-Un nuevo
-.comienzo. Su
estancia en
Esfcdos Unidos
de
Norreclmencc

+'(20) Vidi Ibld,
. pp. 59-60

" Capitulo il

(19 1bid, p. 59

Llega a Estados Unidos a fines de 1943; anteriormente
de nifio habia estado dlli, pero en esta ocasidon
experimentdé, segin sus propias palabras, - "un
sacudimiento espiritual’. No sélo entraba en un pais
diferente, sino que el estar ahi, le permitia ver a su pro-
plo pais de igual modo. '
"Fueron anos maravillosos: el pais creia en si mlsmo y
creia en los demds. También para mi fueron
vivificantes esos anos. No sdlo hubo un cambio. en mi
poesia sino que convivi con el pueblo norfeamerica-
no. Lo vi con admiracién, envidia, amor y, a veces,

horror. Me vi a mi mismo y a México, desde la otraoril- +

la. Vislumbré al desconocido que codo uno de
nosotros lleva dentro."? _ _
De Los Angeles fue a San Francisco y se instald en Ber-

. keley; familiarizandose con la poesia inglesa y nortea-

mericana modema, lo que fransformd: sus ideas
acerca de la poesia. Manejondo mayormente el

. verso libre, su poética adquirid otro cardcter. Gracias..

a Henriquez Urefia descubrid que la versificacion

_Imegular existioé en la poesia medieval espanola; por lo '

que la poesia moderna se podia ver como un regreso
a la mas. antigua tradicion de nuestra lengua.
Estudiando. la poesia de Walt Whitman, Wiliam Blake,
Ezra Pound, Wallace Stevens, T.S. Eliot, entre otros, éste

Gitimo lo marcd definitivamente y a través de su poe- -

sia comprendid que el presente estd habitado por el
pasado, que modernidad y tradicion pueden confluir

en una obra. En sus poemas, empezaron a surgir ele-

mentos que consideraba antes. incompatibles, como
la combinacion de Iengucues uno coloquml y-€el ofro

poe‘ncamenfe esmerado.?®

“'La beca de la Fundacion Guggenheim duré- aproxi-

madamente un afo. En la primavera de 1945, en San
Francisco. se. celebra la conferencia interacional -

- cuyo resultado serd la fundacién de la Organizaclon
.de las Naciones Unidas. Octavio Paz asisie d ela

como corresponsal de la revista Mariana. Al terminar

ese frabajo se mudd a Nueva York. (...) En agosto de- E
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ese afo habiad muerto en Nueva York el poeta

mexicano José Juan Tablada. A peticién de la Univer-

sidad de Columbia estudié su obra y escribid, para ser

leido en un homenaje publico, el primer ensayo
moderno sobre este autor que no era muy apreciado
en México. Tanto Alfonso Reyes como Xavier Villaurru-
fia, por ejemplo, 1o veian con desdén, y el ensayo de

-Paz, ‘Estela para José Juan Tablada’, comenzd su

revaloracién. Desde entonces, Octavio Paz trastocaria
mds de una vez los valores de la historia literaria de
México y ayudaria a configurar el rosiro de nuestra
cultura modermna.

Al mismo tiempo, Tabladd influyd la obra poética de
Paz;, pasd a formar parte de su tradicion. Ademds,
gracias a Tablada se abrio en Paz una curiosidad, que
luego seria pasion, por las literaturas vy las culturas
orientales."?’

2.2.1.- Su vida en Paris y el contacto con el surfeofismo.

En 1945, gracias a José Gorostiza, quien trabajaba en

la Secretaria de Relaciones Exteriores, Paz fue enviado

a la embagjada de México en Paris, donde ocupd un

- cargo modesto que fue el inicio de su lenfa carrera
.diplomdtica, Sin embargo, Paris significd ‘en -Paz un

medio cultural muy estimulante. Ahi volvié a ver a Ben-
jamin Péret y a través de él participd en varias de las
actividades y publicaciones del grupo surredlista. Con
el tiempo se haria amigo de André  Breton 'y
desencadenaria de verdad su apasionada y perma-
nente -aunque tardia- relacién con el surrealismo.

“Llegué a Parls en diciembre de 1945, (...) El surrealismo
me atrajo. (A destiempo? Yo diria: contra el tiempo.

" Fue un_antidoto contra los venenos de esos afios: el .

realismo socialista, la literatura comprometida a la-.

‘Sartre, el arte abstracto y su pureza estéril, el mercanti-

lismo, la idolatria de los grandes tirgjes, la publicidad,
el éxito. Contra el tiempo: contra la coriente.
Aprendizajes y desaprendizajes (...). %

En una carta dirigida a Fernando Gamboa, subdirec-
tor técnico del INBA en enero de 1973, Paz escribiria su
inconformidad por el texto del catdlogo de la exposi-
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.'cvi'én."‘EI Arte del Surrealismo”: "Cuando me invi’rcsfed
participar en la exposicion &l Arte del Su rrealismo,

organizada por Internacional Council del Museo de
Arte Modermno de Nueva York, acepté sin vacilar, (...)
La idea de realizar una exposicién de-arte surrealista
me parecid una excelente ocasién  para que el
pueblo y los artistas mexicanos conociesen directa-
mente, asi fuese fragmentariamente v a través de
unas cuantas obras, el movimiento mds importante
del siglo XX. Importante no tanto ni Gnicamente en la .
esfera de la poesia y de las artes visuales sino en las de
la sensibilidad y la vida misma. E! surrealismo fue una
rebelién vital que intentd unir en una sola las dos con-
signas de Marx y de Rimbaud: cambiar .al mun-
do/cambiar al hombre. '

" Aungue no era dificll suponer que la exposicion ten-

dria ciertas limitaciones, me resigné de antemano a
ellas. (..) Esperaba limitaciones e incluso deforma- -
ciones. Lo que no esperaba era que el catdlogo de la
exposicidn contuviese un lugar comun injurioso contra
André Breton y que, sobre todo, fuese una tentativa
por amputar al surrealismo de su dimensidn critica y
subversiva (...)J. En estas circunstancias no me queda
mdsrecurso que desolidarizarme categdricamente de
la exposicion, no tanto por ella misma sino por el texto

~del - catélogo que es, repito, una tenfativa por

- escamotear y deformar el significado del surrealismo.
{.5) » ) .
-La prisa por enterrar vivo al surrealismo se debe, e
. p‘drfe, a la estrechez de miras de los profesores-criticos

y. en parte, al nacionalismo cultural. Los profesionates

". de la critica de arte quisieran ver en el surredlismo solo

a- una escuela. arfistica. No. El surrealismo es un
movimiento de subversidn de la sensibilidad y la imagi-
nacién que abarca lo mismo a los dominios del arte
que a los del amor, la moral y la politica. (..)'% ,
Octavio Paz escribid nuevamente sobre el surrealismo,

a propodsito de la publicacién Antologia de la poesia

- surredlista latinoamericana de Stefan Baciu en 1974:
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s
- El surredlismo ha sido el escupﬁo;o en lo hoshcl y el c|c1-,
vel de dinamita en el confesionario y el sésamo dbrete

de las cdjas de -seguridad vy las rejas de los.
manicomios -
(.)

El surrealismo ha sido el clavo ardiente en IQ frente del

gedmetra y el viento fuerte que a m(edlo noc_:he
levanta las sGbbanas de las virgenes
(.J

- Elsurrealismo ha sido el puiado de sal que disuelve Ios‘-

tlaconetes del realismo socialista

(..)

El surrealismo ha sido la lepra del Occidente cristiano vy
el latigo de nueve cuerdas que dibuja el camino de
salida hacio otras tierras ofras lenguas y ofras almas
sobre las espaldas de!l nacionalismo embrutecido v -
embrutecedor
(.) L
El surrealisme no fue, en el sentido estricto de esas-:
palabras, ni una escuela ni una doctrina. Fue un

- _movimiento marcado  por el siglo -y . que;:

simulidneamente, marcd al siglo. (...} Apenas si vale la
pena recerdar su influencia en la poesia y en'las artes;
en cambio, hay que subrayar dlgo que con frecuen-

. cia se olvida: muchas de las reivindicaciones contem- -
pordneas en la esfera de la moral, el erotismo vy la -
politica,. fuercn formuladas inicialmente por los surrec:-. o

listas. . )"2‘1 .

2.2.2.- Los primeros |lbl’OS que morcon la madurez poe-j -

tica de Paz

En 1949 publica su primer libro fundamental, Libertad
bgjo palabra. Al ano siguiente, el ensayo - sobre la
naturaleza del mexicano que se hizo régpidamente un
cldsico, El laberinto de la soledad. Y un ano después,
otro libro importante escrifo en prosa poética bajo el
aura-de su nueva formulacion poética, cAguila o sof?
Tres libros importantes en su obra y en la'literatura de -

':‘3‘8_-‘. R
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v punfo de madurez

©su Iengua 1% de su pais en tres arnos. .
“"La-primera version de Liberfad bajo palcrbra se Ilo~i :

maba Todavia porque el autor pensaba en’ ese
volumen como una prueba, una ratificacién de que él
todavia era poeta, después de no publicar un
volumen desde 1942, (...) El titulo alude a una concep-
cién paraddjica de la libertad como algo necesono-'

- mente condicionado. (...)

En 1960, 1967 y 1979 (en el volumen Poemas 1935-

- 1975), Libertad bajo palabra conoceria nuevas edicio-

nes que cada vez transformarian el libro en gran par-

“te, convirtiéndolo finalmente en revision de su obro

poética entre 1935y 1957.
Con ese primer libro habia encontrado una manera
peculiar de situar a la historia en la poesia. le que-

_daba aln el relo de formular de manera més explicita

sus  preocupaciones historicas en el ensayo, £l
laberinto de la soledad, publicado en 1980, es la res-

.puesta a dos preguntas basicas: ¢qué sentido tiene

ser mexicano en el siglo XX? y ¢qué significa México
en esta época? La palabra soledad tiene en ese libro

“un sentido predominantemente histérico: el de estar -

solos en el tiempo, en la historia. Por ofra parte, la

" soledad es un estado considerado por Paz como €l -
~destino de fodos los hombres y de todas los naciones.

Escrito .en una prosa de poeta, el libro es un licido -

- andilisis ritual de, precisamente, los ritos mdas profundos

del mexicano contempordneo; es decir del mexicano

" que vive tiempos histéricos simultaneos.

" ..Al afo siguiente, 1951, publica sAguila o sol? Una sene :

.. de poemacs en prosa que constituye una especie de.
. concentracién: de la tentativa poética de Paz hasta

entonces.®

. Al final de 1951 llegd. a su término la primera estancia
" en Paris. Fueron seis anos de gran actividad creativa

que dieron un giro particular a los cambios que el
poeta habia comenzado a expermentar desde su

- estancia en Estados Unidos. La vitalidad que su poesia.

tomdé en Norteamérica vy la sutileza que su- pensa-
miento adquiid en Francia dieron un nuevo carGeter

a'su pasion, El poeta 'y su obra habian llegado a un
w26 . :
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23 Su relacion:
. conlas culturas
- deOriente: La

Indiay Japén.

N vid. Ibid. -
: pp,’74-_78. -

Capitulo I

En el ano de 1952, el diplomatico Octavio Paz se ve
obligado a dejar Paris y pasar todo el afc enire Nue-
va Delhi, Tokio y Ginebra.

De enero a mayo de 1952 permanece en la India. Su
relacién con ésta creceria con el tiempo hasta con-

- vertirse, diez ahos después, en un episcdio importante .
“en su vida. A mediados de 1952, Paz es trasladado de

Nueva Delhi a Japén, donde permanece siete meses.
Es asi como Oriente deja poco a poco huella profun-
da en su obra. A consecuencia de la atraccidn poria

K cultura japonesa, en 1955 Octavio Paz traduce por pri-

mera vez a una lengua occidental los poemas y las .

‘notas de vidgje de Matsuo Basho, Sendas de Oku. Quin-
.ce.anos después, en una reedicidn de ese libro, Paz
- tratdé de explicar su seduccién por el Japdn inscribién-
- ‘dola en lo que él llama la historia de las pasiones de

Occidente por Oriente.

 Sus vinculos conOriente crecerian con el fiempo. La-

forma estricta y seductora del poema breve japonés,

- el haikd, tuvo un desarrolio en su obra poética. Escribid

" varios articulos sobre el arte y la literatura del Jopdn.:

En su entrevista con Masao Yamaguchi (incluida en - -
Pasién - critica), declard: ‘En la tradicion japonesa -

. encontré, piimero, la idea de la concentracién;
segundo. la idea de lo no terminado, - de - la

. Imperfeccién. Dejar algo fuera, no teiminarlo todo... "

~Un.poema japonés, dice con muy pocos elementos .-«
- algo que tiene gran intensidad. Esto me interesd muc- -

- ~ho porque va precisamente en contra de la tradicién -

- ldtina, especialmente la espaiola, que se complace .

en-la ampliacién. La poesia japonesa es und leccién - -

. de economia. En India son muy exagerados: escriben

"dos mil lineas ahi donde un japonés se limita a una

exclamacion... Ademds la poesia jopenesa concent--

ra, en.un verso, una gran plurdlidad de significados;.
~estd muy cargada de significaciones. Finalmente: lo

no acabado. (...) El poeta no dice todo y deja al lec- -
torla posubhdcud de completar su poema."? :



2 3. I - Su regreso a MeXICO en los cincuentas y su

7 (28) Vidlbid,.

 pp.78-79.

o (29)MIQJQLQ-
PP 79+ BO.-

* participacion en la vida cultural de la epocc

K :Octovno Paz, vuelve a México, luego de nueve anos

. de.ausencia, donde permanecerd hasta 1958.

. Apariir de 1953, se establece nuevamente en la ciu-
-+ dad, continta trabajando en el servicio dlplomoﬂco y
se convierte en una de las personalidades mdas activas L
‘de la cultura nacional, introduciendo en ella nuevos -
" escritores del extranjero, o viendo con otro punto.de

vista, a los escritores y pintores de México. "Cuando

regresé me encontré con un grupo de infelecfuoleé '

anclados todavia en dogmas que ya en aquella épo-
ca (.) eran absolutamente estériles: el realismo

" socialista, el nacionalismo, efcétera. Pero frente o ellos
habia ya un grupo disperso de jdvenes, de modo muy -
.notable Carlos Fuentes. Se convirtieron inmediata-

mente en mis aliados y en mis amigos y juntos inicio-

mos una tentativa por cambiar la vida literaria y. -

artistica de México. (...) Yo emprendi una campana,
varias batallas campales en favor del arte nuevo, muy

: -especialmente a favor de Rufino Tamayo y de otros. ‘
- pintores. (...) o
Participa notablemente . en !o I?ewsfa Mex:cana de. -

n2g

Literatura, dirigida -entonces por - Carlos: Fuentes y:

Emmanuel Carballo. Con Juan Soriano y Leonora Co- L
- rrington entre otros varios artistas, escritores y pintores; -

funda en 1955 el grupc de teatro experimental "Possia -
en voz alta“, movimiento de vanguardia escénica en

- su momento. Publica su Gnica obra. de teatro, La hija .

de Rapaccini (1956), pieza en un acto basada en un

cuento de Nathaniel Hawthome, estrendndose ese =

rismo ano bajo la direccidn de Héctor Mendoza.

" También en 1956 publica un importante libro de poét- *

ca Elarco y la lira; con el que obtuvo, ese ano, el pre-
mio Xavier Villaurrutia, el mas prestigioso reconoci-
miento literario de México para un libro, a diferencia
del Premio Nacional de Letras gue se oforga a toda .
una obra y una froyec’rorlo, y que Octavio Paz

_recibiriaen 1977.%°

"La actividad de Paz como critico y enscylsia hfercmo e
ya desde entonces era enorme. Las peras del olmo

a4




-+ (30) loid. pp: 8469,
- @1y old, p. 93,

. U (32)vid i,
" pp. 8889,

- (1997) fue el primer volumen de su obra en.prosa
. < relativamente misceléned. Era una muestra muy.
. reduclda de quince anos de perodismo cuttural, una

. seleccion variada de ensayos. (...)

La exploracidon de Octavio Paz sobre Ia modernidad y-

~ sus desentaces se ha desarrofiado en o literatura, y
+ especialmente en la poesia, pero también en.giartey *
sobre fodo en la pintura. Como critico. de arte, Paz -

abridé en México un campo huevo a la modemidad

. gue no sdlo informa de lo que se hacia en el mundo,

sino que ayudd o enfender la obra de los pinfores

. mexicanos modernos. El arte prehispdnico fue visto de
i pronto con otros ojos porque la suyd era la mirada
©.que, habiendo pasado por el surrzalismo, sabia

apreciar los valores de ‘lo primitivo’ como arte
auténtico y asombreso. (...) S
En 1954 publicd Semillas para un himno, veintidds pos-

.mas de forma y dimensiones variables, donde ya son

visibles las lecciones de la poesia Jcponesc en su fra--

~bajo de la imagen. (...)

Vistos en la perspectiva del tiempo, los poemas de
Serillas para un himno parecen apuntar hacia una

~redlizacién mucho mds ambiciosa’ de los temas Yy

obsesiones que los habitan. Esa redlizacion serd un
extenso poema sinfesis: 'Piedra de sol’. Aparecio en
1957 como culminacion de una bdsqueda en su poe-

-sia. (...} 'Pledra de sof’ és un poema extenso funda-.
“mental en la obra de Octavio Paz. Es un poema

oufobnogroﬂco pero es fambién la biografia de una
generacion. (.. e
"En 1958 aparecid el libro fitulado La es*cc:on wo/enfa :

" El poeta queria referirse con esa expresion, entre ofras
.cosas,. al final de su juventud. Sentia ademds la

n’ecesgdod de dar por terminada una. época vy

“comenzar otra. En efecto, en 1959 este hombre de
~cuorenta  y  cinco anos  comienza  una - vida

relativamente diferente, (...)*3 :
Incluso en 1960 este libro quedaria dentro de la nueva

edicion de libertad bajo patabra, cerrando asi un cn-

clo de su.obra y de su vida.
A -partir de 1959, de nuevo, Octavio Paz scs!e de

México, pero su praesencia, su huella en ef pais ya es
- definifiva y sus vinculos con la vida cultural focal serdn -
. mucho mas estrechos que en sus anteriores salidas.®?
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(34) thid. pp: 93-97.

) - 2. 3. 2"4 Su eston'cid' en Paris y.la lndio

"\En 1959 Octavio Paz sale de Meéxico' y’ pasa el
f‘sngwem‘e decenio en Francia y la India; en Paris los pri-

meros tres anos y luego en Nueva Delhi, donde sus

. _busquedos vitales y creativas tendrian un oasis de ple- )
. nilud.®

"Los poemos que escribid entre 1958'y 1961 fueron pu-:
blicados al ano siguiente en el libro Salamandra (..).
Comienza la década de los sesenta y muchas de sus .

. inquietudes de esos anos aparecerdan en sus articulos y -

ensayos breves que recopilaré bajo el titulo Puertas al

" campo (1966); pero sobre todo en Coriente alterna
(1967), entre sus libros de entonces tal vez el mds
‘ligado a las fechas en que fue escrifo. Incluye textos |

- _publicados en diferentes revistas desde 1959 hasta
+ 1965 (...). En Paris comienza a crearse un espacio cul- .

tural donde regird la idea de que todo es lenguagje:
cbdigo de signos. En todo hay por lo tanto una estruc-
tura oculta que es necesario desentranar: ‘esfructura-

- lismo’ se llamard esa efervescencia tedrica. -El léxico
- de los estudios literarios se impregnard de la palabra’ -

‘signo’ y otras similares, y bajo ese emblema del mun-

_‘ do como lenguagje Octavio Paz titulard sus libros Los

signos en rotacién (1965); Conjunciones y disyunciones -.
(1968), 'sobre las relaciones de afinidad y oposicion,
unién y separacion de dos signos: el signo cuerpoy el

. signo no-cuerpo’, como se explicaria en el libro; mas’ _‘
" tarde, El signo y el garabato (1973), con textos escritos

entre 1967 y 1972; Teatro de signos/Transparencias
(1974), un montaje de texios elaborado por JuliGn Rios,

"y E mono gramdtico (1974), poema extenso en prosa

que cierra su ciclo oriental. Ademas, a mediados de la -
década-terminaria un libro sobre uno .de los padres

.del estructuralismo francés: Claude Lévi-Sfrauss © el

nuevo . festin de Esopo, donde se define al hombre

. como emisor de signes y como un sngno em‘re los sig-
- 'nos; {,.)9 i

En la India, fue nombrado embo;cdor en 1962, ahi
esciibe ensayos exiensos sobre Rubén Dario, Ramdn .

- Lopez Velarde, Fernando Pessoa vy Luis Cernuda, ios cua- -

les son publichos en 1965 bajo el titulo de Cuadrivio. o



<35>w:umg PP.97-9

(36) ]p}d pp‘ 99 100.

. PP ]02-10_3.

(37) Vid. jbld. .

"'Después de la aparicion de Salamandia, Octavio Paz
-obtuvo el Gran Premio internacional de Poesia otorga-

doporia Casa Internacionat de la Poesia, en Bruselas,

- _Bélgica. Fue lo primera de las multiples distinciones

internaciondles que recibiria a partir de entonces.

En 1964 conoce y se casa con Marie José Tramini. "La
India nos ensend, a Marie-Jo y a mi, la existencia de
una civilizacion distinta a la nuestra. Y aprendimos no
s6lo a respetaria sino a amarla."¥ .
'Su interés por las cutturas de la India apareceria en
mUltiples ensayos, generalmentie como contrapunto a

-~ la cultura occidental, Asi sucede en Conjunciones y
" disyunciones y en Apariencia .desnuda: ld obra de

Marcel Duchamp (1968 v 1973). Pero es sobre todo en
la” poesia donde las experiencias de la India y del
amor . dejarian sus huellas mdas profundas. Los poemas’

- de Ladera Este, escrifos entre 1962 y 1968, muesiran

una transformacion en la-poética de Octavio Paz

“entendida ésta como un erofismo. (...) " .. de pronto en
o india, por experiencias_personales encuentro una

suerte de tejido de sensaciones, de ideas, de expe-

iencias. El erotismo, por ejemplo, no me separa ni me . L
‘acerca ‘a lo sagrado. Experiencia que para un

occidental es muy dificil. El erotismo es la sexualidad

convertida en imaginacion. El amor es esa imagina- -

. cién erdtica convertida en eleccion de una persona. .
- Y-eso es lo que descubri en la India v lo que probcble—
- mente cambid mi poesia. (...)"%
- Fechado en septiembre de . 1966, en Delhi, aparece -
~ ese mismo ano su prologo a la antologia de la poesia -

“ moderna de México que ya es clasica en su género:

Poesia en-movimiento. México 1915-1966. .

En 1967, Octavio Paz es aceptado como miembro de
El Colegio Nacianal. Su presencia cubbural sigue cre-
ciendo en su pais a pesar de su gran lejania fisica. Su

temporada en laIndia es sin duda una de las mdas pro-

ductivas y felices. Sin embargo, ese paréntesis se cler-.
ra en octubre de 1968. Ante la matanza de
esfudiantes en la Plaza de las Tres Culturas, en Tlatelol- -
co, Octavio Paz renuncia a ser representante diplo- -

mdatico de su gobierno. Se cierra una etapa de suvida .

A comienza ofra mds agitada publicamente."”
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. L Breve
.Semblanza de
Ociavio Paz

- 24 Oc’rowo Poz
L Vyla poesia

| :Cdbitulof‘llj

- . ‘concieta -

En 1967 se ii*nprime en edicién ‘especic'l,‘odécuodda ‘

su forma experimentdl, la edicién original del poema -
‘Blanco’. Una hoja Unica se va extendiendo y al des-
doblarse va, de cierta manera, produciendo el texto .
porque el espacio mismo se vuelve fexto, La idea es

" que leerlo se vuelva un ritual, un vigje con diversas po-
sibiidades de curso. Tres columnas paralelas con dife-

rentes tipos de lefra ofrecen por lo menos seis combi-
naciones o posibilidades de lectura. Asi lo describe el

propio’ aulor: "Bl ‘espacio fluye, engendra un fexto, lo :

disipa -transcure como si fuese tiempo. A esta disposi-
cién de orden temporal y que es la forma que adopta
el curso del poema: su discurso, corresponde a otfrq,
espacial: las distintas partes que lo componen estan

© distribuidas como las regiones, los colores, los simbolos
'y las figuras de un mandala... La tipografiay lor encuo-.

dernacidén de la primera edicién de Blanco. querian

" subrayar no tanto la presencia del texto como la del

" espacio que lo sostlene: aquello que hace posible la -
-escritura’y la lectura, aquello en que terminan Todc S
.escrituray lectura. -~

Blanco es una composicidn que ofrece ia pos:bmdod L

. de varias lecturas, a saber:
a) En su totalidad, como un solo fexto;

) la columna del cenfro con exclusion de Ios de iz- -
_quierda y derecha, es un poema cuyo tema es-el .
“transito de la pclobro del silencio al silencio (de lo

“wen blancor ¢ lo blanco -al Blanco), posando por B

- cuatro estados: amarilio, rojo, verde y azul;

" &) la columna de la izquierda es un.poema dividido en -

cuatro momentos que corresponden a los cuciro
" elementos tradicionales; .

*.»d).lar columna de la derecha es ofro poema, con’rrc--

pun’ro del anterior y compuesto de cuatro variacio-
- nes sobre la sensacion, la percepcion, la lmoglno- o
“¢cidn y el entendimiento; : ‘

" e) cada una de las cuatro partes formadas por dos ¢o-

lumnas puede leerse, sin tener en cuenta esa division,
- como un solo texto: cuatro poemas independientes:
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.poemas sueltos y las de izquierda y derecha co-
© mo ocho,"®

En. 1969, la expenmen‘rcmon espcc:lol vy el ane de Ias

_combinaciones llegan en su obra a una culminacion,
: cuando publica, en colaboracion con el pintor Vicen- .
-te Rojo, sus Discos visuales. Un aio antes habia experi- -
*mentado con'sus Topoemas por el camino de.los ca- B
* ligramas de Apollinaire y la poesia concrefo de Tobla-_ ;

d039 B

o columna: del ceniro pude leerse como seis: : -




SR 'Breve
. :Semblanza de
..~ Octavio Paz

+..2.5- La poética
. de Paz de 1968
. a1990. Su
regreso a

. México a
pnncnpnos de los

: se’ren’rc

" Capitulo !

1 (40) Vi Ioid, p. 104

La renuncia de Octavio Paz y sus declaraciones de los

~ acontecimienios de Tlatelolco en 1968 a la prensa

internacional, enfurecen al gobierno de México. Es
atacado por la prensa oficial. Varias veces mas en los
anos siguientes serd persongje publicamente coniro- |
vertido por expresar sus opiniones y por sus posiciones
politicas. No regresard mas al servicio diplomdatico.® -
(..} Escribe un licido y combativo ensayo sobre
México donde hace referencia abierta al movimiento
estudiantil y a la matanza de Tlatelolco, a la falta de
democracia en el pais y a las alternativas politicas del
momenfo. e incluye una critica a los espejismos del |

desarrollo. Primero "lo difunde como conferencia ™.

desde la Universidad de Texas. Luego aparecerd
como libro en México con el titulo de Posdata (1970)
porgque lo considera una prolongacion de Ef laberinfo

"de la soledad. Es una critica del gobierno pero, mds

profundamente, critica y desciframiento de la historia

. de México, con todos sus errores y horrores recientes.
(..) Después de dar conferencias en varias universida- =
" des de Inglaterra y Estados Unidos, vuelve a México.

(...) Al comenzar los anos setentaq, su interés politico se
acentla. (...} Diez aifos después de Posdata publicd
un grueso volumen de critica historica y politica, £/

ogro filantrépico (1979). (..) Tiempo nublado (1983)

relne ensayos sobre politica: internacional (..). En

“todos sus ensayos de politica, Paz afirma la necesidad -

del intelectual moderno de ser critico independiente

: de‘porﬁdos o ciencias de la verdad. £l define su tra:
“bajo de analista politico como ta pasidon inquisitiva de. .

un escritor, de un poeta, que fuera de su poesia tam-
bién- da testimonio de su fiempo. Gran parfe de sus
ariculos literarios y politicos fueron publicados original-
mente en las revistas dirigidas por él en México desde
el comienzo de los anos setenta: Plural (de 1971 a.
1976) y Vuelta (desde 1976 a la fecha). (...)

Al comenzar 1990, ante la crisis contundente vy
galopante del régimen soviético, Paz lleva hasta ese
momento su andlisis historico politico y publica’
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i2) lold: pp. 109-111.
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s ";"APedt..!'eria crénica de grdhdes dias (1990). (...)*

El'regreso a México en los sefenta fiene dos facetas:
Por-una parte estd la accién, la politica. Por la otra
esta la poesia.y la melancolia. (..))

El libro Vuelta redne los poemas escritos entre 1969 y
1975. El poema largo de esta época es "Pasado en
claro”, escrito en 1974 y publicado al ano siguiente;
En 1987 publicé Arbol adentro; en él surge con fuerza
la vertiente erdtica de su poesia confirmando gque su
poética es mds bien una erdtica, en el sentido en que

“es una busqueda del otro, de ‘la ofredad’ deseada, y -
‘un encuentro con ella enla superficie tactil del poe-

ma,
Paz ha sido un traductor apasionado e infatigable. En
su libro Versiones y diversiones (1974), reunid buena |
una parte de su trabajo de traductor hasta esa fecha.

" Su labor de ensayista literario también fue muy activa
“‘'en esas dos décadas. Reunid arficulos diversos en
In/mediaciones (1979), Sombras de obras (1983),

Hombres en su siglo (1984), Primeras lefras 1931-1943
(1988) y entrevistas en Pasidn criica (1983). En 1974
publicd uno de sus libros fundamentales: Los hios del

‘_ Jimo, basado en las conferencias que dio en Harvard
_~en 1972 sobre la literatura y el fin de las vanguardias.#?

"En 1982, publica Sor Juana Inés de la Cruz o las fram-
pas de la fe, una biografia que es a la vez un estudio

- de critica literaria y un libro de historia del virreinato de
- la Nueva Espana. (...) e
. En 1987 oporece en fres volimenes la obra de
‘Octavio Paz sobre México, £l peregrino en su patria,’

Generaciones y semblanzas, y Los privilegios de la

vista (...). Los tres volimenes salen a la venta bgjo el
fitule México en la obra de Octavio Paz. y posterior-
mentfe se ransmite una serie de doce programas de

“television sobre los mismos. Octavio Pdz ha trabgjado’
‘con cierta frecuencia.-haciendo programas culturales

para la television mexicana (...).

~ . Un nuevo ensayo sobre las artes de México, “Voluntad
. de forma’, abre el catdlogo de I monumental

exposicién  México: esplendores de freinta siglos
(1990), presentada en el Museo Mefropomcno de
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-~ "Eltema del lugar de la poesia en ia seciedad y enla
historia volverd a surgir en su libro La ofra voz. Poesia 'y
fin de siglo (1990), nueva prolongacion de la parte
final de Llos hijos del limo, donde se examina la
situacion de la poesia en el mundo contempordneo,
especialmente en el largo ensayo ‘Poesia y fin de si-
glo’. (...) ‘Estas paginas -dice el poeta- no son sino una
- variaciéon, una mdas, de esa Defensa de la poesia que

desde hace mds de dos siglos escriben

incansablemente los poetas modernos.” La aparicién
en librerias de esta Defensa coincide con 1a noticia de.
que Ociavio Paz obtiene el premio Nobel . de
literatura.
-Algunos de los numerosos reconocimientos y premios
" que ha recibido la obra de Octavio Paz son: la beca
de la Fundacién Guggenheim en 1943; el premio

Xavier Vilaurnutio, en  1956; el -Gran Premio

Internacional de la Poesia, de Bruselas, en 1963; en

1972 es designado Miembro Honorario de 1a American

Academy of Arts and Letters; en 1973 recibe el docto-
. rado Honoris Causa de la Universidad de Boston; en
1977, el premio Jerusalem, en lsrael, el Premio
Nacional de Letras, en México, y €l Premio de la Cri-
" tica en Barcelona; en 1979, el Gran Aguila de Oro del

Festival’ del Libro en Niza, y el doctorado Honoris. »

Causa de la Universidad Nacional Auténoma de
México; en 1980, el premio Ollin Yollizili y el doctorado-
Honoris Causa de la Universidad de Harvard; en 1981,
el premio Miguel de Cervantes; en 1982, el premio
“internacional  Neustadt, de . la Univesidad de

Oklahoma; en 1984, el Premio de'la Paz, en Frankfurt;

" - en 1985, el premio Mazatlan, el premio Oslo de poesia, .
"y el doctorado Honorls Causa de la Universidad de .
Nueva York; en. 1986, el Premio Alfonso Reyes, -de
México y la Cruz de Alfonso X El Sabio, de Madrid; en

1987, el premio Menéndez Pelayo, en Santander, el -

premio T.S. Elliot, de la Enciclopedia Britdnica, y el pre-
mio -American Express, de Miami; en 1989 el premio

Alexis de Tocqueville, de Francia, y el premio Monddle, . -

de ltalia. En 1990, el premio Nobel. .
Lo obra de poeta, ensayista, andlista politico, -
polemista, editor, traductor, promotor activo de lacul- - .



(44)1ng pp 113 ns.
i (45)lb_g! p. 109;

*tura que ha reqlizado Octavio Paz a fo largo de casi - '
-sesenta anos de escribir, ha abierfo a la titeratura de

nuestra lengua las puertas de la modernidad y de sus .

- desenlaces contempordneos, ha construido puentes

hacia las literaturas de otras lenguas y de otros tiem-

" pos, ha ensefnado a ejercer la critica en la creaciony

la creacion en la critica."#

2 5. l EI iibro Vuelta, la serie de poemas "Ciudad. de _
- México" y su relacion con la propuesta del libro -
alternativo * Polsojes Urbonos Ciudad de México'..

la eloborocnon de Ios imagenes que integran la pro- -

puesta del libro alternativo "Paisajes Urbanos, Ciudad
de México" del presente trabajo de tesis, tienen como
punto de._partida la serie de poemas de Octavio Paz

~'Ciudad de México", incluida en su libro Vuelta. Al res-

pecto, Alberto Ruy Sanchez sefala: "El libro Vuelto
retne la poesia escrita entre 1969 y 1975, Son los poe-
mas de un regreso a casa, no solo viniendo del -
Orlente geogrdfico sino de ese Oriente de la poesia
en el que se habia adentrado el poeta. La memoria

- revela un ‘Paisgje inmemorial’, pero no es la explora-
- cion de Id memoria sino la de la poesia que crea y

recrea ‘mundos subvertidos al hacerse, al declse, al
leerse. ‘Aparecen los amigos v la ciudad de los afos-
treinfa, aparecen con respnrocuon sosegada todos sus
‘Jardines errantes’ " .

La serie de poemas ‘Ciudad de México® es la vision del

poeta de la gran urbe a su regreso, a fravés de ella se -

oye la voz de la nostalgio. La integren tres poemas
- "Wuelta”, "A la mitad de esta frase.."y "Petificada pef-:
~ rificante’: -

CIUDAD DE MEXICO

Vuelta.

A Jose Alvarado
Mejor serd no regresar al pueblo.
al edén subvertido que se calla
"en la mutilaclan de la metralla.
' Ramén Loépez Velarde




. casl iquidas’

" .enlosclnes

Voces cl doblclr la esqulno :
- voces.
entre Ios dedos del sol :
k sombro Y fuz

. Siiba el ccrp!ntero

- sllbc: el nevero
) silban

tres fresnos en la plazusla
o . Crece
- se eleva el Invisible )
follaje de los sontdos
. - Tlempo
- tendldo a secar en las azoteas
Esfoy en Mixcoac

En los buzones
se pudreh lascartas '
Sobre la cal del muro
" lamancha de Io buganvilla
cplosiododo por el sol
escrlto porel sol :
morada collgrcrrd pasionol
Camino hacla atrds
hacla lo que dejé

.ome dejo
: - Memoria
Inmlnenclc de precipiclo
. balcédn
" sobre el vcho

Camlno sln avanzar.

estoy rodeado de cludad .
: Me falta aire -

me fono cuerpo

me roltcn

la pledrc que es clmchcdc ylosa
. “layerba que es nube'y agua

. Seapaga el dnima

: Mediodia
. puho de luz que golpeay golpeo
" Caer en una oficina
O sobre el osfo[to i

Ir a parar a.un hosplfql
) g pena de morr osr
‘no vale la pena
o . Miro hacla atrds
‘ese pasante -
L ya no es sino bruma
Germinaclén de pesadilias
Infestaclén de Imagenes leprosas -
- en'sl vientre los sesos los pulmones
en él sexc del templo y del colegio

Impalpables poblaclones del deseo




-en lossitlos de convergencia del aqul y el alld
el esto y el aquello
. enlos telares del lengudje -
. ehla memoria y sus moradas
pululaclén de ideas con unas y colmillos
multipllcaclén de razones en forma de cuchlllos
- enlaploza y el la catacumba
en el pozo del solitarlo
en la cama de espejos y en la cama de nqvo}as
en los albonales sondmbulos

. enlos objetos del escaparate

sentados en un frono de miradas

' Madura en el subsuelo

: la vegetcclén de los desastres
Queman

- milones y mlllones de bllletes viejos

" . enelBanco de Meéxico

Enlas esquinas y plazas
sobre anchos zdcalos de lugares comunes
los Padres de la Iglesia clvica
cénclave tacifuino de Gigantes y Cabezudos
nf aguilas nf Jaguares
los licenclados zopllofes T
los’ fcpochlches
alas de tinta mandibulas de sierra
los coyotes ventrlocuos
| fraficantes de sombrc .
los benemérlfos
el cacomixtle ladrén de gallinas
el monumenfo al Cascabely a su vibora
los altares al mauser y al machete
. elmausoleo del calman con charreteras
" esculpida retdrica de frases de cemento

Arquitecturas paraliticas
barrios encallados
jcrdlnes en descomposiclén :
meédanos de salitre
bold!os
compomentos de némodos urbanos .
hormigueros gusaneras
cludades de la cludad
: cosfurones de clcotrlces
" callejas en caine viva
Anfe la vlfrlno deios ataldes
. Pompcs Funebres
pufas
" pllares de la noche vana
- AI amanecer .
“enelbarala derlvo :
: el deshlelo del enorme espe|o.
donde los bebedores solttarios
contemplan la disolucién de sus facciones




.. El'sol se levanta de su lecho de huesos
Elalre noesalre
ahoga sIn brazos nl manos
Elalba desgcrrc la cortina
Cludad
monién de palabras rotas

El viento
en esqulnos polvosas .
hojea los periédicos
Noticlas de cyer .
mas remodas
. que una tabllla cuneiforme hecha pedazos
Escirituras hendidas
’ Ienguc:]es en aflcos
se quebraron los signos .
s . atl tlachinolil
se romplé
L . ' agua gquemada
T No hoy cen?ro
. ~ploza de congregaclon y conscgraclon
no hay eje
o dlspersfén de los onos
desbandada de los horizontes - .
. Marcaren a la cludad
. en cada puerta : -
en cada frente
el slgno de$

: Estcrmos rodeados
. He vuelto cdonde empecé
+£Gané o perdi?

(Preguntas
£qué leyes rigen "éxito” y "fracaso’?
} Flofan los cantos de los pescadores
nre lo orllia inmovil -
Wang Wel al Prefecto Chong
desde su cabaha en el lago
Pero yo no qulero
unag ermita.intelectual :
. en San Angel o en Coyoacdn) .
o Todo es ganancia
sl todo es pérdida :
: Camino hcclo mf mismo
hacla la plczuelo
: El espacio estd odemro
no es un edén subvertido .
es un latido de ﬂempo
Los Iugores son confluenclos
aleteo de presenclas
es un espacio lnstcnfcneo
. Sliba el viento
. entre fos fresnos o
: surtidores
luz y sombra casl liquidas
' voces de agua
brila fluyen. se plerden i

un manojo de reflejos .
: Camino sin avanzar
Nunca llegamos -

me dajan en las manos.

Nunco esfcmos en donde estcmos

_Noel pasddo_' ’

. el presente es intocable



.. motores con rabla ya humana.

A la m'ifod de esta frase..

’ No esioy on la cresta del mundo

. EI Instante .
’ ‘no es columna de estilita,
no sube
desde mls plantas el tlempo
' no estalla

~'en ml créneo en una silenclosa explosidn negra.
Hlurninacién ldéntica a la ceguera.

" Estoy enun sexlo piso,
: estoy. -

" enunajaula colgadcn del tlempo.

Sexto 'plso:
marea y martileo,
- pelea de metales,
' despenavidrierio,

- Lanoche
.85 un rumor que se desgaja. -
un cusrpo
que- cl abrozorse ) desgarra. .
Clega,
rellgo a tientas sus pedczos
junta
- sUs nombres rotos, los esparce.
" Conlas yemas cortadas
se polpo en suenoes la cludad.

‘No estoy en el crucero:
T " elegr -
-es equlvocarse
Estoy
‘en la mllcd de esta frase, .
. JHacla donde me lleva?
vRetumbc de tumbo en tumbo, : S
hechos y fechas.
‘mi naclcoido L
colendorlo que se desmlembro
por las concavidades de mi memorlo
Soy el costal de mls sombras.

: Declive
haclalos senos fidceldos de mi madre.
Collncs arrugadas,

lavadas lavas.
’ Ilono de lianto,
o yantar de sollrre
Dos obreros abren el hoyo. .
Desmoronada .
boca de ladrillo y cemento.

: : Aporece :

~la cdja desencajada:




entre foblones hend!dos

o el sombrero grls perla. :
o . al parde chcfos
e! trcle negro de abogado.

e Huesos. frapos, botones
o : montén de polvo stbito
alos ples de iqa luz.

Fria, no usada luz,
caslt dormida,
luz de la madrugada
- reclén bajada del monte, . - O
- pastoro de los muertos:: i L I
’ to que fue mi pcdre R
~ cabe en ese saco de lona
que un obrerome ﬂende
mlenfrcs mi madre se persigna.

Antes de terminarse
“la vlslén se dislpa: N
estoy en la mitad,
] colgcdo en unc Jauia
colgado enuna Imagen.
El origen se aleja. .
el fin se desvanece.

. No hcy fin ni principlo:
: ’ estoy en la pausa.
no ocobo nI comienzo,
lo quedigo
no tiene ples ni cabeza.
Doy vueltas en mr mlsmo
Yy slempre encuentro ) .
E los mismos nombres,
L s Mismos Fostios

y ami mismo no me encuentro
lv‘l hlstorlc no es mia:

. , silaba'de esa frase rota
que en su dellrlo circular
replte la cludad. replte

‘Cludad ml cludad,
-estela cfrenfoda
. pledra deshonrodo

. nombre escupldo
. Tu hlsforlc esia Historla: .
g destino
B enmc‘scdrczdo de Ibertad,
R eshelia
- erronfe y sin &rbita,
juego
que todos jJugamos sin saber las reglas,
juégo que nadie gana,
: Juego sin reglas,
desvorlo de un dios especulativo, R o ) .
) unhombre . P A
vuelto dlos tarfamudo. R - T L




o . Nuestros orcculos
son Ios dlscursos del aféslco,
nuestros profetas
son vldentes con onteolos.
: ' . Historla:
Iry veqlr sin fin, sin comlenzo,

Nadle ho Ido allg,

. ‘hadle

ha bebldo en la fuente,

; . - nadie

ha ablerto los porpodos de pledra del t!empo

nadie -
ha ofdo la primera palabra,

: . .nadle olrg la ulnmc
lo boca que la dice habla a solas,

- nadle
ho bajcdo al hoyo de los universos, .

L, . nadie -

R ' ha vuelto del mutadar de soles, - e

7 ' Historla:
- basurero.y arco irls, )
Escala
hccla las altas terrazas:
- slete notas
desvanecldcs en la claridad
Pclobros sln sombro
No las olmos las negamos., -
o dijimos que no exlshon
nos quedamos con el juldo. .
Sexto plso:
esfoy en Iq mlrod de estq frase:
. . ¢hacia
. dénde me lleva?
Lenguaje despedczcdo
) Poetc Jcrdlnero de epltcﬂos '




Pefrificada petrificante
1erramuerto
. terrisombra nopaltorlo ternezqulble
lodolsa cenlpolva pedrésea
. fuego pefrificado
cuenca vaclcdo '
. elsolno se bebld el lago
nolo sorblé la tlerra
el agua no regresé at alre
los nombres fueron los eJecutores dej polvo
" el vlento
se revuelcd en la cama friia del fuego | .
el viento
en la tumba del agua
" recitalas letanias de la sequia
’ el vlento
’ cuchlllo rofo en el crater apagado’
el viento

susurro de salttre

. Elsol
anicorazo! centrotal caledddoro
: ’ . se parlls
la pclabro que baja en lenguas de fuego’
se quebro
: el cuentoyla cuenta de los anos,
: el canto de los dias
fue lluvia de chatarrra
: pedregcl de palabras )
slabarios de drena
grilos machacados .
. P talémordaz ofrenoboz clrronzal
e caldos caines neblinosos
e abeles en jirones
_secforlos slcarios :
: idolatras letrados
 ladinos ladrones
- ) ladidos del can tuerto
o0 ‘el guio de los muertos ) R
: o perdido o
.. enlos glros del Ombligo de la Luna N PRI

Valle de México
boca opcco
lovc de bava’
desmoroncdo trono de la Iro

obstincdc obsidiana
pehlﬂcadc:
petrlriconte ’ C
’ ’ Ira :
torre hendida -



1alla larga como un aulide . .
) o pechos embadurnados
: . frente enfoscada N ‘
o mocosangre verdeseca
o Ira
njezc clavada enuna heilda .
. ronavaja cuchlmlrcldo
sobre un poIs de espinas y de plias

’ . Circo de montes -
teatro de las nubes . ) R
mesa del mediodia : T
estera de la luna ’ . e
: Jardin de plonetas
“ tambor de la lluvia
baledn de las brisas
siila del sol ’ .
o Juego de pelota de las constelaciones
" Imagenss reventadas . .
’ Imagenes ernpclcdos ‘
salta la mano cortada

salta la lengua orroncodo

: soltan '0.) senos l‘ronchcdos
la verga gulllotlnadc

tristréas en eI polvo tristréis .
. en el patio trcsero
. podon el drbol de sangre
’ . el arbol inteligente

Polvo de lmcgenes dlsecodos R
La Vlrgen -
corona de culebros .
h o Ei Desollado
" Elflechado O
o E! Crucificado
. ElCollbi )
R . chispaconalas
w0 Hednflor :
o La Llamo
. que habla con palabras de oguo

. La Senora -
‘pechos de vlno y vlenfre de pan o .
: homo .. . .
© " donden crden los muertosy s cuecen los vivos
~La Arohc :
S " hia del alre
. 'en sucasa de alre
. hlola luz
- -hilg los dias y Ios siglos -
El' Conejo

viento ) .
esculpldo en el espejo de la luna




o Im&genes enterradas
- en el ojo del perro de los muertos . -
T o caidas
en el pozo cegcdo del oligen '
’ torbellinos de reflejos
en el teako de pledra de la memoria
) Imagenes
.. glrantes en el circo de! ojo vaciado
ideas
rojas verdes pardas '
enjambre de moscas
Ios Ideos se comleron a los dioses
los dioses
se volvieron ideas
. grandes vellgas de bllis
las vejlgas reventaron
- : los idolos estallaron
__pudiicion de dloses )
fue muladar el sqgrorlo
el mulodcr fue criadero
brotaron ideas armadas
) Ideorlos ideodiose: h
slloglsmos afiiados
ccnfbcles endlosados o
' ideas esttipldas como dioses
" _perras rablosas
: pefras enamoradas de su vomito

- Hemos desenterrado a la lra
. El onfiteatro del sol genital'es un muladar
‘La fuente del agua lunar es un mulador
El parque de los enamorados es un mulador
" La biblioteca es unamadiiguera de ratas feroces
" La universidad es el charco de las ranas
El altar es la framoya de Chanfalla
Los cerebros estn manchados de finta
Los doctores discuten en ia ladronera
. Los hombres de negoclos
manos rapldas pensamientos lentos
oficlan en el santuarlo
Los dialécticos exaltan la sutileza de la soga
Los casuistas hisopean a los sayones '
Amamantan a la vidlencla con leche dogmdatica
La Idea fija se emborracha con el contra
El idedlogo cublletero )
} afilador de sofismas ..
en su'casa de clfas tuncadas
troma edenes para eunucos aplicados
bosque de patibulos paraiso de jaulas
Imagenes manchadas
: escupleron sobre el origen :
carceleros del futuro sanguijuelas del presenfe
afrentaron el cuerpo vivo del tiempo
- Hemos desenterrado ala Ira




46) OctovioPaz, .

VUELTA (1969-1975).

: Sébre el pacho de México
eécolero de los siglos

L bcllo la desentermdo

" se@ rompenios hombres

) adentro hay un agua que bebemos

1990 pp.27- 46A

tablas escritas por el sol

terraza esp!ral del vlento

Jadeo sed rabla

i peleo de clegos bajo el mediodic

rabla sed jadeo

se golpean con pledras . e
- los clegos se golpean

las pledros se rompen

agua que amarga.

‘agua que olcrga mds la sed

¢Dénde estd el agua otra?4”

Una vez franscritos los poemas, se hace necesario -

aclarar que éstos sélo fueron un plunio de apoyo, una
- referencia tematica para desarroliar las imagenes pro- e

puestas en el libro aliernativo. n efias se refleja’la
visién personal que me proporciond la lectura de los

< poemas; pero de ninguna manera pretenden recreor .

. -ofilustrar los poemas mismos. . '
- Como pos‘renormenfe se exphcqro en . el Tercer

. capitulo de este trabajo de tesis, la finalidad del libro.

- giternativo "Paisajes Urbanos, Ciudad de México" es

" mostrar el resultado de la unién de dos IenguajesT

. diferentes, uno poético y otro vnsuof presentando’ asi,

una obra autonomo con un lenguoje propno




L 2.6.-
~. Conclusiones.

Capitulo

- Octavio Paz.

Hccm el final de los afos treinta, con la reVIs‘ro Taller,
surgld una nueva generacidon de escritores ‘en el
medio cultural mexicano; distinguiéndose de inme-

diato por la nueva actitud hacia la literatura y-hacia

el mundo. Se diferencié de la generacion anterior (10s .
Contempordneos), por su concepcién. del lugar
especial que ocupa la poesia -en los avatares de la

- historia; ni indiferente, ni subordinado a ella.

‘A ‘esta generacion pertenece Octavio Paz, quien

desde principios de los cuarenta fue productivo_en a
creacion poética y en otras labores culturales. Con’
ellos se abria em México una época literaria que no -

“ha ierminqdo. A la vez, los poetas de esa generacién

mexicana, junto con otres poetas de la misma gene-

. .racidén en otros paises de América Latina y Espana, ini-

ciaron el cambio a lo que se converliria en la poemq.

.moderno Hlsponocmenccno

. chc:vio Paz ha sido un hombre aliamente productivo

en el quehacer poético desde sus primeros escritos
Luna Silvestre (1933) y Raiz del hombre (1937) hasta la -
fecha. Infinerario (1992) una de sus mas reclentes pu-
blicaciones, es como una bicgrafia que el poeta esc- .

" ribe a sus casi ochenta afos de edad. La concepcidn

de poesia que distinguid a su generacion: Ni poesia.”

. lanamente "social’, ni'poesia inocentemente "pura”,
. se ha monifestado a lo largo de toda su obra-poetica .
-y ensayistica. Entre algunos de sus libros mdas destaca- -

dos se encuentran Liberfad ba/o palobra El laberinto

.-de la soledad, C,Agu:/a osol?, Elarco’'y la lira.

Octavio Paz, poe’ro, ensayista, andlista,  politico,
polemista, editor, fraductor y promotor activo ‘en la

vida cutural del pais y el extranjero, ha recibido: -

nUMerosos reconocimientos, premios y distinciones a .
nivel nacional e internacional; entre ellos destaca .el -

" Premio Nobel de Literatura en el ano de 1990,

6] ‘







- “ Libro Alfernativo
. "Pdisajes
Urbanos Ciudad

- de México”

3.1

' Especificaciones
w0 temndticas

" Capitulo 11

£l libro alternativo "Paiscjes Urbanos, Ciudad de -
México" consta de doce xilografias, imagenss que tie-
nen como razén de ser la serie de poemas de Oclavio
Paz, Ciudad de México, configurada por: "“Vuelta®, "A
fa mitad de esta frase..." vy "Petrificada, petrificante”.
Poemas que encierran una de los visiones que el aufor
tiene de la gran urbe. El objetivo del presente trabgjo,
es. manifestar gue el lenguaje metafdrice propio de ta
poesia, es susceplile de traducirse a imdagenes
visuales, de modo que la expresividad de la poesia,
sea plasmada en et grabado en forma inmediata y
completa. De esta manera, poesia v grdfica se
encaran en este frabagjo complementdndose, y no

"~ dependiendo la una de la otra; ya que la transforma-

cion del fenguagje fiterario al plidstico, parece no tener

fronteras. Por ello afimo gue surge inmediatamente,

pues no se puede, en este juego de imdgenes (verba-

“les y visuales), determinar donde comienza y fermina
- el harizonte de cada una de esfcs disciplinas respecto

al objeto creado.

" A pesar de surgir de dos disciplinas artisticas. "POiSOjeS

Urbanos, Ciudad de México', adquirird su lenguaje’

L propio, y a portir de éste su autonomia, pues este ra-- -

bajo de tesis, es una nueva obra que ha fomado solo -

. como-.punfo de apoyc fragmentos poencos de
- Octavio Paz.

3.1.1- La serie fotogrdfica Paisajes Urbanos :

De iguol manera, para la realizacién de las doce imd-

genes que infegran el libro alternativo "Paisgjes
Ubanos, Ciudad de México". se tomd - como
referencia complementaria, parte de la serie personal -

" de fotografias en blanco y negro Paisajes Urbanos.
Esta, es un rescate fotogrdfico de lo Ciudad de -

México,. que reduce a la dbstraccidon elementos
visudles reales como son, fragmenios de edificios;

" detalles caracteristicos de fachadas, ventanales, es- '
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“fructuras urbandgs, efc. en una bisgueda de acentos
-.visuales y de textura deniro de composiciones en las
que predomina el equilibrio de valores (blancos, ne-
gros y grises intermedios), asi como el uso de tensiones,
direcciones y ritrnos en diagonal.
‘Esta informacion visual fue posteriormente traducida a
esquemas graficos formales, en los que se destacan
elementos representativos constanies.
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R 3 1 2 Enloce de cmbos referencnos 'remohcos

g Como cn’fenormen‘re se menciona, las dos referencms
- fematicas basicas del libro altemativo  "Paisajes

. Ubanos, Ciudad de México” son dos series, una poé-
ticay la otra fotografica. Ambas bajo un mismo vector
“restrictivo: reducir a la abstraccion elementos reales
de la Ciudad de México, pero vdligndose de
diferentes lengugjes, poético y visual respectivamente.,
" Asi, contamos con la matriz primordial del frabajo:

q) Serie poética b) Serie fotografica
- Ciudad de México/ 7 Paisajes Urbanos

Octavio Paz \‘ . : l/
: ' ab) “Paisajes Ubanos,
Ciudad de México”
/Liboro alternativo

. ~...De donde se d|shnguen dos niveles: :
,'n/ve/ I: Relacion de abstracclones sobre la C|udc:d de -
L México endos diferentes Ienguo;@s .
"nivel 2. Producto de ambas relaciones que In’regro Ic
- reduccidn de constantes de ambos lenguajes,

uno poético o metafdrico y otro visual, resca- .

“tando elementos representohvos paro Trodu- )
C|rlo a rmcgenes gréficas.




,: Libré Alternativo.
"Paisajes

Urbahos Ciudad
- _de México"

- . 3.2
Especnﬂcccnones
: Tecnlcos

'El presente trabajo de tesis consiste en eldborar una” -

propuesta de libro alternativo (ibro-objeto) dentro del
drea de la estampa. especificamente la xilografia.

Esto se concretard en el proyecto "Polso;es Urbanos, o

Ciudad de México'

3.2.1.- Descnpcnon del proyecto "Po:scues Urbcnos
Ciudad de México”

La propuestc de libro olfernohvo "Paisgjes Urbcnos,’

. Ciudad de México', se organizard de la siguiente

manera: g
La estructura del libro atternativo estd conshtundc por
tres divisiones paralelas entre s, que en su plega-

‘miento conforman una caja (Fig. 1. Cada division

serd& un contenedor de cuatro imagenes de las doce

. ‘que integran conjuntamente el libro alternativo. Los

contenedores tienen tapas o cubiertas que permiten ..

_--extraer facilimente las imGgenss, pero al mismo tiempo
-sirven de proteccidn.
‘El manejo de tres divisiones en la estructura es’ra dado

por la temdtica: la serie poética de Octavio Paz que
se tomé como referencia para la elaboracion de Ias
imdgenes, consta de tres poemas, de tal modo que a
cada divisidén le corresponde un poema..Sobre cada

- tapa o cublerta estard impreso el nombre del poema- '

correspondiente’ @ cada contenedor. Sin embargo,

" como se refird antes, estos contenedores se “estructu-- o

raron de manera que al doblarse uno sobre otro; con-
formaran una sola caja, permmendo qsi; Tener uno,-
vision lnfegrol de lo obra. :

69



alternativo "Paisajes Urbanos, Ciudad de México”

A fin de enumerar los materiales utilizados en la elabo-
racidn del! libro altemativo "Paisgjes Ubanos, Ciudad
~de México", dividiremos su estructura en dos partes
fundamentdales: 1) la caja y 2) las im&genes conteni-
das en ella.

1) La cgja estd fabricada con cartén de encuaderna-
cién mixto de 6 libras, de aproximadamente 3 mm. de
espesor y forada en su interior 'y exterior con un
material importado de Espana denominado geliex
(papel plastificado con una fina textura semejante al
“ lino) de color negro. En los cantos que permiten el ple-
gamiento de los contenedores, se utilizd tela de
algodon, también de color negro.
Se clerra por medio de broches de cuero ubicados,
uno, en el contenedor central, uniendo las tapas que
- se abren hacia aniba y hacia abgjo, y el ofro, sujeto a.
los cantos de los contenedores. plegados. lo que per-
mite cerrar completamente la cgja. (Figs. 2a y 2b) :

3.2.1.1.- Materiales utilizados en la elaboracion del libro -~



176 cms,

“E diser‘\'o en cartdén de la caja cerrada mide 72 cms.

. de largo, 52 cms. de ancho y 6 cms, de espesor,

-Recordando que la caja se conforma de tres conte-
. nedores, el espesor de cada uno de éstos es de 2 cms,
-La dimensién de la.caja desplegada (a lo ancho),
- pero sin las tapas abiertas, es de 176 cms. Las medidas
.mencionadas anteriormente no son exactas, ya que
al ser forrada la caja interior y exteriormente, aumenta
‘el espesor del cartén modificando las” dimensiones
finales de la caja por algunos milimetros. (Fig. 2b)

2) Las imdagenes son doce xilografias impresas en
blanco y negro sobre papel Fabriano del nGmero 21 -
en formato de 80 x 70 cms. Las matiices seran trabaja-.
das en placas de triplay de 6 mm. de pino y de caoba
“ytodas mediran 40 x 60 cms. . .

3.2.2.- Descripcién técnica de las imagenes’

" Las imagenes que conjuntamente integran el presenfe
proyecto de libro alternativo son doce xilografias, aun-

gue también, en algunas placos, se hard uso de la . -

- collagrafia.

El formato para los grabados serd utilizado de manera
“indistinta, horizontal o verticalmente. ‘
"-Cada uno de los grobodos serd impreso sobre te-'
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~ papel seccionado en cuatro partes dispuestas de
. modo creciente o decreciente en forma sucesiva a fin
-de provocar un conjunto visual continuo.

Cada grabado serd complementado por la infroduc-
cién de fragmentos de la serie poética Ciudad de
.- México de Octavio Paz, caligrafiados en los anversos
" fragmentados de la imagen y bloqueados por las sec-
ciones precedentes. (Fig. 3)

Fig. 3

" La fragmentacion de las imdgenes se propone funda-
rmentalmente por dos aspectos: 1) conjuntar dos len-
" gudjes en uno, complementdndose, sin depender -
necesariamente el uno del otro, en un intento de evi- -
ar la relacion texto-imagen a manera de ilusiracion. Y

una de las- imagenes para obtener, en ese sentido,
- doce libros de artista, que integrardn conjuntamente
el proyecto, reafirmando ‘asi, la propuesta de libro
alternativo. .- )

Posteriormente, cada uno de los grabados serd unido
por-el extremo en que coinciden las cuatro secciones
del papel a manera de cuadermnillos. Articulados de
este modo, se podrdn manejar en forma de.libro con
una. secuencia narativa comdn, o fener, segin la
manipulacion de cada seccidn, diferentes secuencias
“de lectura. ' '

2) retomar el concepto de fibro y aplicarlo a cada ™
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'_‘:‘3.2.'3. ‘Pdsiﬁilidades'de mchejo del libro aitemativo .

Con el -proposito - de describir Ids posnbmdcdes de
- manejo y secuencias de lectura del libra c:(temo’nvo
Pqusojes Urbanos, Ciudad de Mexnco", separaremaos -

nuevamente su estructura en sus dos partes funda-

‘mentales, la cajay las imagenes. :
1) Como ya se ha mencionado antes, el diserio fotal -
. 'de la cdja estd configurado por tres contenedores
.. paralelos enfre si. Para- describir la secuencia de.
" manejo propuesta por la estructura en si del diseno de
- la’ cgja, partiremos con ésta completamente cerrada
. (es decir, con los contenedores plegados uno sobre »
otro).
Después de abrir el broche que cierra fotalmente la
caja, el primer contenedor abre de derecha . a
izquierda y el sigulenfe de lzquierda a derecha, que-
‘dando  completamente desplegada, permitiendo la
_vvsuon a un mismo fiempo, de los ires conTenedores i
(Figs. 4a, 4b, 4cy£ld) .




.. Semejantes entre §i, podemos definifos por su ubica- .
© cidn; el primero, colocado a la izquierda, abre de
.derecha a izquierda; el contenedor ceniral, fiene
“tapas que abren del centro hacia ofuera (hacia
ariba y hacia abajo), y por Gitimo, el de ta derecha,
se abre de izquierda a derecha.

‘Una vez abiertos 10s contenedores, quedo alavistala

_ primera imagen de cada uno de eflos. _
Los tapas de cada. contenedor son abatibles parg
pemitir extraer e introduch las imagenes con mayor
facilidad. ‘
Las topos de los contenedores laterales se cbofen
segin su ubicacion, hacia la derecha o bhacta la
izquierda. Del contenedor centradt, sélo es abatible la
que abre hacia arriba, para que las imdgenes entren
como en unsobre. (Fig. 5 ‘ .

.2). Como previamente se explicd, cada una de las
imagenses quedd arliculada a manera de: cuademi-
Hos: -por lo que la primera secuencia de lectura vy
posibilidad de manejo las dd el sentido en que estan
unidos. Ya que, de acuerdo a esto, se enconiraran en
forma creciente o decreciente, y, recordando que el

" formato se utilizé tanto horizoniat como verticalmente,

. tendran direcciones comparables a los puntos cardi-
" .nales, hacia el norfe, el sur, el este v el ceste, (es decir, -

habrd imagenes con secuencias de lectura de ariba -

hacia abgjo, © de derecha a lzquierda y viceversa).

Las posibilidades de manegjo arfiba descritas, tanto
para la caja como para las imdgenes, son las que se:
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" establecen .de dcuerdo a su disefio intinseco. Sin
"~ embargo, es preciso aclarar que no son-las’ Unicas,’
-pues - queda - al lector * la probobmdcd de ‘otras
- opclones dispuestds porel mismo. Como el ir abriendo
" los. contenedores en cualquler otro, orden, o abrir
solamente uno y disponer de ias imdgenes, ya-sea”’
colocandolas en distinto orden o variando la secuen-

cia de lectura independientemente de la esfoblecudo_' L

por &l sentido de la encuodemccion




. Libfo Alternditivo
Sn - "Palsajes
Urbanos, Ciudad

de Mex:co

" 3.3- Proceso de
elaboracion del

- libro.alternativo -

; " "Paisajes
‘Urbonos Cludad

de Mexlco '

"El proceso de elaboracion del libro altemativo "Paisa-
" Jes Urbanos, Ciudad de México"' se resume bdsica-
‘mente en dos etapas, Ia primera, fundamentalmente

de bocetaje (ncluyendo bUsqueda de materiales,
organizacion de ideas, etc.) y la segunda de produc-
cion y ejecucion de los proyectos planeados.

Continuando con la divisién de la estructura del libro

‘alternativo, se hablard primero de la.caja.

La idea inicial era una coja- donde las divisiones (tres
también), fueran perpendiculares entre si. Con la idea
de que el desplegamiento fuera mas evidente (con
respecto a las direcciones propuestas en las image-
nes). (Fig. 6)

Fig. 6

‘Los obstaculos presentados en esta primera propuestd .
‘fueron, primero, el hecho de -que el desplegamiento

no correspondia totalmente a las cuatro direcciones .

‘que presentarian las imagenes, (ya que sdlo se-

obtenian tres); y segundo, la dimension final de la

© caja. El desdoblamiento del contenedor central sélo

se haria, o hacia arriba o hacia abgjo, pere no-hacia
ambos lados-al mismo tiempo, y. tomando en cuenta
las medidas finales de cada contenedor, 52 x 72 cms,, .

‘se tornaba visualmente "pesado’ hacia cualquiera de o
los lados que se abriera, desbalanceando el lado

contrario. E- independientemente del peso real, las
medidas totales de la caja desplegada (aproximada-
mente 1.76 mts. de ancho por 1.50 mis. de Icrgo)

" dificultaban su manejo.

Por lo que se decidid monejor los contenedores en
forma paralela, y que las tapas del contenedor cent-
ral, se abrieran hacia arriba 'y hacia abagjo, coinci-
diendo con las direcciones planteadas en las imége-
nes, y haciendo, a pesar de.su tamano, relativamente
sencilla su manipulacion.

En cuanto-a los moTenoles para la fobncomon dela
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" 'cdja;se pensdé en madera o aciilico, pero fueron des-
- cartados porque implicaban el uso de. bisagras, las

~ cuales no fueron de mi agrado. ’

Ofro material que también se pensd, fue el que

finalmente se utilizé (cartdn), pero de manera inicial se

planed forrado de tela (bdsicamente lino). El impe- -

. dimento para esto Ultimo, fue precisamente la consis-
tencia de la tela, que impedia forrar en forma pareja,
y el deshilachado que afectaba las aristas y/o doble-
ces de todo el disefo de la cqja.

Ademas de lo anterior, cabe mencionar también dos
factores de suma importancia, que se convirtieron en
obstaculos: el tiempo limitado y los costos (qQue evi-

" dentemente eran mas altos, de haberse utilizado cua-
lesquiera de los ofros materiales anfes mencionados). -

En relacion a las imdgenes, podemos decir que la
-etapa de bocetgje, enbase a la lectura constante de
los poemas, y retomando las estructuras compositivas
de las fotografias, pudo concluirse rdpidamente.
Dentro de esta primera etapa, cabe. mencionar el
_ hecho de que la fragmentacion de la imagen, se
" habia proyectado en cinco .partes en vez de las -
- cuatro-que quedaron finaimente. ’
La modificacion se deblo anicamente al largo del |
- papel (70 cms.), ya que al dividirse en cinco partes,
una de éstas quedaba con una porcion de imagen
sumamente pequena, -haciendo innecesorio - esqa
~ division,
La segunda etapa, la produccién de las imdagenes;
fue la que llevdé mds tiempo, considerando desde la
preparacion de las placas (escoger la madera, cor-
tarla y pulifa), transferir los bocetos fincles, llevar a:
-cabo la talla en cada uno de los grabados, hasta su
-~ Impresidn final, (pasande por las pruebas de estado).
En este punto en particular (la impresion), y debido a
la’ fragmentacion de la imagen, debieron hacerse
algunos djustes, como por ejemplo, cortar el papel en
cuatro secciones antes de humedecerlo, para poste-
riormente, imprimir cada uno de los grabados ya con

el papel dispuesto en forma creciente o decreciente, .

- segun correspondiera. Para centrar fa imagen, dejan- -
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do el margen para su posterior encuadernacion, se
-utilizé un registro quxiliar de fibracel, en el que se
midieron las distancias y se trazaron las ineas sobre las
cuales caeria cada seccién de papel, quedando asi,
la imagen centrada segin el sentido en que fueran
- unirse cada una de ellas, (recordemos que se usaron
las direcciones de los cuatro puntos cardinales).
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Una. vez impresos los doce grabados, se procedid a
encuadernarnos cosiendo los cuaire folios de papel'y
colocando una costilla del mismo material con el que
-se forrd la cqja (geltex). De esta manera, fueron
integrados a cada uno de los contenedores segin
comespondiera, concluyendo asi, el proyecto de libro
alternativo "Paisajes Urbanos, Ciudad de México'.




~ Conclusiones Generales

Una vez terminado el proyecto. "Paisajes Urbanos, Ciu-
dad de México®, las conclusiones se pueden dar en -
dos sentidos. Deniro del primero, es importante
“senalar la relevancia, que como moddlidad de
fitulacion para la carrera de Arfes Visudles, tuvo el
- Seminario; y es en este aspecto, donde cabe mencio-
nar et .apoyo vy estimulo constantes de los Maestros
_Daniel Manzano A. y Pedro Ascencio M., para llevara
buen téimino cada uno de los proyectos, porlo que
" desde ese punto de vista, podemos decir, que los
planteamientos iniciales fueron cumplidos.
En cuanto a la propuesta de libro altemativo presen-
fada, habric que’ senalar sus  acierfos vy sus
deficiencios. Respecto a los primeros y dentro. del’

aspecto grafico formal, podemos apuntar, que el .

abjetivo planteado, de conjuntar dos lenguajes
diferentes, en uno solo, pudo redlizarse en forma
cabal. , ‘ '
Las deficiencias podrian observarse en el aspecto es-.
tructural del proyecto, hablando en especifico dela .
caja, en cuanto a materiales uliizados en su fabrica-
cidon; ya gus los empleados, fueron muy limitados res-

* pecto a la gran variedad que presentan diversas pro-

pusstas de . libros de -arlista o - libros-objeto,
manifestandose en ese sentido, coma escasamente
propositiva; - situacion - determinada  fundameéntal-
~ mente por la limitante del tiempo. C

Ante’ esto, sin embargo, coensidero que de manera

general, el objetivo principal del proyecto tuvo un

buen resultado y abrid una pauta de investigacion
-sobre los libros de aqrtista, que puede profundizarse en
- diversos dmbitos, desde sus antecedentes ideoldgico-
politicos, pasando por el aspecto format-temdtico, -

-+ hasta el mansjo, distribucion y consumo de los libros =

de arfista, ya que examinandolos individualmente, se' - -
podiia obfener un andiisis integro del rubro Libros de
artista. .
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