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Si yo estoy consciente de que ustedes estén haciendo una tesis
y que por lo tanto estén entrando al campo del periodismo
comunicativo... dirfa que el cine independiente ha sido una de las
manifestaciones més importantes que ha habtdo en México en este
siglo en @] terreno de la comunicacién y del arte, es de ese tamafio
1a fimportancia de lo que sucedié, esa explosidn, esas ganas de
decir, de hacer arte, comunicacidn comprometida y bien trabajada
especificamente hablando que generd una gran cantidad de cbras en
todos los formatos, todo unm movimiento de comunicacién entre las
diferentes clases de la sociedad, porque las cosas que hicimos no
solamente Tas vieron los Jornaleros y obreros, las vieron las gentes
de las clases altas, hubo un gran estremecimiento a partir de una
gran comunicacién que se dto por as peliculas, que Jamis se habfa
dado con la pintura..., con Ta misica, con la literatura...

Eduardo Maldonado
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Introduccién

Escribir las primeras letras de un ensayo o sobre cuslguier otro
trabsjo de investigacién resulta en vq:dnd‘ una pesada carga,
méxime cuando el propésito intenta ser esclarecedor de nudos en
1a historia de algin tema en especial.

No obatante, esta investigacién scbre £ Cine Independiente
Mexicano como un proceso de Comunfcacién Alternativa a partir del trabaje
colective, o8 pretenciosa y se ha impuesto la tarea de ser una
aportacién a 1a sociedad, como material digno de consulta a todo

aquel que sin ser un estudioso del drea pretenda saber acerca del

tena, proporciondndole un p amss g al y los elawentos
suficlentes para su interpretacién; ser la base para otros
posibles estudios; asi como un material gque al ser consultado por
aquellos gque "hacen el cine® tenga la posibilidad de mostrar en
alguna wmedida los orrorss y aciertos que desde fuera pueden
apreciarse; as{, nos proponemos contribuir con este andlisis a la
revisién de un proyecto de comunicacion alternativa a partir del

cine independiente.
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Aun cuando no quisieramos comenzar este estudio de la manera
tradicional, es decir, recontando la ‘historia que ya ha sido
contada y analizada por otros, en muchos de 1los casos de
eXxcelente manera, nos resulta ineludible en algunas partes. El
cine ha sido en incontables ocasiones tema de aestudio, sus
distintos enfoques han enriquecido 1la materia, de tal forma que
otra investigacién en el campo, no puede apartarse del importante
deseo de enriquecer 1o ya existente, en este sentido, no basamos
nusstro andlisis en las peliculas, gque son ni producto de un
realizador insertoc en un contexto social, nos vamos al contexto
mismo.
Nuestra aportacién estd encaminada a la parte nenos
estudiada y revisada del cine mexicano, el cine independiente.

Sobre 1las posibles razones que no han sido alimento de estudios

anteriores, ligados a su importancia, a su temporalidad, a su
produccién, a su temitica, etc.

Para ello, en cuatro capitulos duciremos al lect por lo

que consideramos los puntos importantes acerca del trabajo
colectivo del cine independiente =mexicano, con 1la idea de
proporcionarle las  herramientas necesarias y que pueda
reconocerlo o no como un proceso de comunicacién alternativa.

En la primera parte hacemos una revisién de lo que es la
comunicacién, diferencidndola de 1a informacién, a fin de
rescatar el papel alternativo de 1la comunicacién a partir de la
comunicacién grupal, asf como sus caracteristicas principales,

retomando para ello los conceptos de Daniel Prieto Castillo.
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Relacionamos, basdndonos en estudiosos como: I. C. Jarvie,
Pablo H. Posada, Armando Lazo, Carlos Marx, Federico Engels, Yy
otros, los procesos comunicativos a la ideologia y de la wmisma
manera lo haremos con el cine, con la idea de ilustrar el papel
del cinematégrafo en nuestra sociedad como medio masivo de
comunicacién y por otro lado como una posibilidad de critica
social.

En el ssgqundo capitulo elaboramos una semblanza del cine
mexicano, ya que el aspecto anterior y una revisién histérica del
cine en nuestro pais, resulta ineludible, pues ambas nos darén la
pauta y ubicardn en un contexto upnci_o-tnponl para el tema
central de nuestro estudio: ™El cine independiente mexicano como
proceso de comunicacién alternativa, a partir del trabajo
colectivo”. )

Asinismo en nuestro tercer capitulo, revisamos 1o dicho por
los estudiosos del 4rea respecto al concepto "independiente” del
cine .y ubicamos a los grupos seleccionados como muestra para el

andlisis: el Taller de Cine Octubre y el Grupo Cine Testimonio;

menci do las ra y factores que inciden tanto en su origen
como en su designacién para el astudio. ’

En el capitulo cuatro entramos de lleno al estudioc histérico
de los grupos seleccionados, Dbasados en las entrevistas
realiszadas a los intoqrantu de los distintos grupos: con ellas
nos interiorizamos en el desarrollo de su trabajo; lo que nos
permite su andlisis retrospactivo y estudio como proceso de

comunicacién, incluyendo sus similitudes y diferencias, ligadas a



un modelo de comunicacidén alternativa.

Por WUltimo, cuando revisamos las tesis realizadas por
algunos compafieros, nos dimos cuenta de lo pesado que puede
resultar para el lector comin, leer los trabajos que tisnen como
fin primordial conservar un método de investigacién. Preocupados
por esto, al abordar la presente investigacién, hemos querido
hacer un ejercicio de tipo periodistico, darle a esta teais un
estilo distinto al que generalmente presentan este tipo de
trabajos, con 1la idea de compaginar 1la protundidad necesaria en
una investigacién y la posibilidad de una lectura ligera a partir

de su presentacién, lo cual no fue una tarea sencilla. .



Cine y comunicacidén

1.1 Comunicacién e informacién

Charles chaplin nos ha hecho reir, Pedro Infante (guiado por
Iseael Rodriguez) nos ha obligado a llorar, Woody Allen nos ha
notivado a reflexionar, cada unoc a su manera pero todos a través
del CINE, han influido con pelfculas.

Como varemos nds adelante, algunos tedricos califican 1la
influencia del cine como positiva o negativa y existen guienes
consideran al cine como un medio de critica social. Existen
autores @o consideran al cine como parte de un proceso de
comunicacién, otros plantean que es sdélo un medio de informacién}
en 1la necesidad de establecer la diferencia respecto al tema gque
nos ocupa (El cine independiente mexicano como un proceso de
comunicacién alternmativa) y por ur' el cine en sf{ mismoc un

proceso de comunicacién con un alto sentido de utilizacién

ideoldgica, revisaremos braev te las pciones que han

desarrollado los tedricos de las distintas corrientes de
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pensamiento acerca de la COMUNICACION.

A 1la palabra COMUNICACION se le han dado diferentes
significados; los estudiosos estructural-funcionalistas han
definido la comunicacidn a partir de modelos, Lasswell retoma el
planteaniento de Aristdteles (quién dice qué a quién), primero en
realizar un esquema ' de comunicacién, y lo complementa con el
modelo: " ".
David K. Berlo plantea otro modelo baséndose en seis elementos:

ILa_tuente do la comunjcacién. el encedificador, el nensaie,
el canal, el decoditicador 'y @) receptor de la comunicacion® ‘*.

8in embargo, aungue los modelos para estudiar y explicar la
comunicacién han sido cada vez m4s completos, es posible apreciar
que para los estudiosos de esta corriente no existe preocupacién
por contextualizar al individuo 'al analizar el aspecto de la
retroalimentacisén de mnsaies como 4rea importante del proceso
comunicativo y de su desarrollo.

Para poder definir més ampliamente el concepto de
COMUNICACION consideramos necesario plantear que existe una
diferencia bésica con el término INFORMACION e Intimamente ligada
a la retroalimentacidén de los mensajes, lo cual ha sido precisado

por los estudiosos marxistas como Daniel Prieto castillo ?,

' BERLO, David K. “E] proceso de la comunicacién® Ed. Ateneo, México,
1974, p. 19-31

*  PRIETO, Castillo Danfel. 1
alternativa®, Premia Editores, México, 1984. p. 29-34
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Antonio Pasquali’®y Camilo Tauffic * quienes se refieren a la

informacién como un proceio en el cual ol emisor transmite un

mensaje de manera unilateral y es recibido por el perceptor pero

gue no permite la posibilidad de un retorno, es decir que el

receptor del mensaje no se puede convertir en emisor.

También resulta necesario aclarar que aun cuando el término

informacién ya era utilizado por Aristételes, éste se consideraba

un sinénimo de la comunicacidn.

"Hemos visto que el pto de foacién puede entenderse como
el acto de relacién mediante el cval dos o mis sujetos evocan en
comin un significado.

Este significado puede o no tener el mismo sentido, el mismo
‘uso espirftual’, VY este sentido nunca serd unidimensional, podrd
interpretarse de diversas maneras. Lo importante es que por lo menos
haya un sentido preponderante que tanto el emisor como el receptor
ent fendan. '

Hemos definido el concepto de informacién como un conjunto de
mecanismos que permiten al individuo retomar Tos datos de su
ambiente y estructurarlos de una manera determinada, de modo que le
sirvan como gufa de su accidn.

Estos dos conceptos se oponen y se complementan. Es decir, uma
nueva informacién se opone a Tas informaciones anteriores que
dirigian de una manera determinada la accidn. Si este modo de
informar la accién no se coﬁrte con otros sujetos, la comunicacidn
se rompe entre ellos. i én cohesiona y conforsa la
soofedad, sientras que Ia infaorsscién tiende a rosper con esa

hesién y & las _pautas de la relacién. Sin embargo ambos
conceptos son inseparables® ¥ {Las cursivas son del autor).

Podenmos reconocer que la informacién es parte del proceso de

la comunicacién, aunque en la actualidad@ 1la prActica mayoritaria

en el uso da la informacién a través de los medios de

)

Pasqualf, Antonto. “"Comunicacidn y Cultura de Magas®, citado por

Daniel Prieto Casttllo, op.ese. p.29

TAUFFIC, Camilo. “Periodismo y Lucha de Clases", Fd. Nueva Imagen,

México 1973, p. 18.

PAOLI, J. Antonio, ZComunicacién e informaciin®, Trillas, México,

1989, p. 23



comunicacitn, parece sustituir al proceso completo, sin embargo,

existe

un elemento que puede ayudar a diferenciar a la

comunicacién de la informacion:

"La nocién del retorno es bdsica en todo proceso de comunicacién, en
tanto este Ultimo término significa primeramente 1o que es comin, lo
que pertenece a todos (palabras del mismo origen son: comunicacién y
comunidad). En tanto todos comparten un mismo proceso, ambos polos
(emisor y perceptor) estin ‘... dotados del miximo coeficiente de
comenicabilidad’, 1o que significa que la relacién dinémica entre
uno y otro se actualiza, se hace real, por el hecho de que todo
emisor se va convirtiendo en perceptor y asf sucesivamente. Desde
tal perspactiva 1a forma mis perfecta es el didlogo... Desde el
origen mismo, tinformar {mplica otra cosa... deriva de uma voz
latina, finforsare que significa ‘dar forma’, y, en términos
generales; dar ftorma a ciertos datos sobre la realidad y
trlnsni)tlrlos de manera unilateral” ¢ (Las cursivas son del
autor).

Reiteramos que la diferencia fundamental entre COMUNICACION

@ INFORMACION estd directamente determinado por el 1liamado

coeficiente de comunicabilidad, el cual se da cuando existe

respue

sta al mensaje inicialmente emitido y habria que precisar

que en las actuales condiciones de desarrollo de los medios de

comuni

cacidon es cada ve:z mds diffcil lograr un elevado

coeficliente de comunicabilidad.

PRIETO Castillo, Op.oft. p.30 y 31



1.2 Comunicacién Interpersonal y grupal

Entendemos por comunicacién un proceso en el gue se pueden
contemplar los mismos elementos del proceso de comunicacién
anteriormente planteados pero ligados a un contexto social y en
el que necesariamente debe haber una retroalimentacién e
intercambio de papeles entre quien realiza, idea o crea el
mensaje (emisor) y quien lo recibe (receptor): de no lograrse
esta caracteristica estaremos hablando de un proceso meramente
informativo. Dicha propiedad es fdcil de observar en 1la
comunicacién interpersonal, es dccir,‘ cuando dos individuos
_intercambian mensajes. En este sentido seflala Prieto Castillo’
que la forma mds perfecta de la comunicacién es el di&logo Yy que
en términos estrictos comprends la relacién interpersonal, dos
personas cara a cara, (ccamunicacién interpersonal) o entre grupos
(comunicacién intermedia), y plantea que en estas dos formas de
comunicacién se da una mayor posibilidad de retorno, lo cual
posibilita un mayor coeficiente de comunicabilidad.

La Comunicacién grupal o ®intersedia® % es aquella que =se
realiza dentro de un grupo social formado por individuos con
intereses comunes, que corre el riesgo de convertirse en un
proceso de informacién en 1la nedida que no exista
retrocalimsntaci6n de mensajes, pero a su ver plantea que se puede

transformar el pProceso y elevar el A coeficiente de

’ ibidea, p.30
* Inddes. p. 52-61
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comunicabilidad, para lo que se hace necesario la participacién
consciente y critica de los integrantes. E1 autor plantea un
mcdelo de comunicacién en el que retoma los modelos empleados por
los analistas estructural-funcionalistas y les hace una critica,
al considerar que s6lo han pensado en los procesos comunicativos
como procesos parciales y excluyen al individuo de su entorno,
para considerarlo una parte més del proceso comunicativo
(informativo) y no el generador de la comunicacidén; incorpora
ademéis, al referente, al marco de referencia y a la formacién
social como Ielenentos importantes de la comunicacién.

"la cowrenslén rea) de un proceso de comunicacién implica, en
primer lugar, alejarse 1lo mis posible de horizonte que lo enmarca
para luego, por pasos sucesivos, volver a &1 y abarcarlo, en su
mixima concrecién. Ese horizonte es el de 1a vida cotidianma...
Procederemas a un vaciamiento intencionado del proceso de
comunicacidn, abandonaremos rostros, individuos, grupos, situaciones
y nos concentraremos en lo que aparece exclusivamente en todo
proceso pero, insistimos, vacio, fuera de todo contexto.

Reconocemos asi los siguientes elementos:

Emisor, cédigo, mensaje, medios y recursos, perceptor.

Ningin proceso de comunfcacidén es posible sin Ta presencia,
actual o pasada de alguno de ellos... Entendemos por emisor a todo
ser o miquina que elabora un mensaje... elaborar un mensaje es algo
que puede hacer o un findividuo, o un grupo. E1 emisor es tanto un
individuo como una empresa en la que muchos seres trabajan para
producir un solo mensaje.

La elaboracién del mensaje no puede ser arbitraria... T
simple emisién de sonidos o de imdgenes no asegura que los mismos se
convierten en mensaje. La condicién fundamental es que tales
emisfones respondan a reglas sociales de elaboracién. Llamamos
cédigo a_ esas reglas, Tas cuales fijan Ta forma de estructurar un
signo y la forma de combinarlo con otros.

E1 elemento objetivo del proceso, lo que el emisor estructura
¥ Vlega a los sentidos de) perceptor, es e¢] mensaje...

Hay mensajes individuales y sociales... Un mensaje individual
es aquel que no va mds allé de los limites de un ser o que, en todo
caso no va mis alld de! pequefo circulo de sus allegados. Un mensaje
social es @1 que incide en grandes cantidades de seres, los cuales
To comparten aun sin conocerse entre ellos.,.

ntendemos por medio e]l vehiculo a través del cual se propaga
un mensaje...

Entendemos por perceptor todo ser que entra en relacidn con un
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mensaje. EV perceptor, en un miximo 1limite de abstraccién, es el
punto terminal del proceso de comunicacién. Asi lo pretenden
enféticamente muchos tedricos, especialmente en Ja escuela

:l‘mc:ona'listl Pero esto serfa vilido si dicho perceptor fuera uma
quina...

E1 ser humano recibe el mensaje porque, en primer lugar conoce
el cédigo en que viene cifrado el mismo, En segundo lugar esa
recepcién no es pasiva: implica un esfuerzo (mayor o menor,
ciertamente) de decodificacién que, siempre en el caso del ser
humano, es también un esfuerzo de interpretacién (mayor o menor).
Hay, pues, una dosis de actividad en 1 momento de recepcién del
meusaja. aceptacién o rechazo..

Llamamos referente a n realidad que aparece dicha en el
mensaje... La comprensién de 1o que e) mensaje nos dice, implica una
previa couprensmn de 1a realidad, que sélo puede ser socfal, en el
sentido de que consiste en un . conocimiento y tambiénm,
fundamentaimente, en una valoracién,.,

Llamamos marco de referencia a esa comprensidn general e
inmedfata de la realidad. Un mensaje es referencia si y s6lo si
aparece fnserto en un marco de referancia previamente conocido por
e] perceptor, conocido y valorado”

As1, se considera que al darse 1l1la retroalimentacién de
mensajes ya existe un coeficiente de comunicabilidad, sin
embargo, la claridad del =mensaje, la formacidn social y el
sentido critico de quienes intervienen en el proceso son la parte
que eleva la calidad de respuesta y por lo tanto eleva dicho

coeficiente. Hasta aqui hemos querido ret de a r ida

los conceptos que conforman a la comunicacién internmedia.

' PRIETO Castitlo, Op.Cit. p. 19-22
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1.3 Comunicacién masiva e ideologia dominante

El desarrollo de las naciones mds poderosas del mundo y su lucha
por la hegemcnia en este, han marcado la pauta del avance
tecnolégico, paralelo a esta se ha dado el avance en 1las
comunicaciones , es decir, el desarrollo de las comunicaciones ha
surgido directamente del avance de la tecnologia armamentista y
ha implicado que cada vez un mayor nimeroc de personas reciban al
miamo tiempo un mismo mensaje, asf{, el desarrollo en este campo
ha poaibilitado 1la efectividad para que un mensaje sea recibido
por un gran nimeroc de personas an menor tiempo, a este procesc se
le conoce como COMUNICACIN DE MASAS .,

La radio y 1la televisidén, productos de dicho avance
tecnolégico, el cine y la pransa nejorados en sus formas y
métodos, son los medios que‘curacterizan a la comunicacidén masiva
y bhan sido definidos como MASS MEDIA.

La comunicacién masiva es un proceso complejo, en €1, los
mass media intervienen como elementos principales dirigidos a una
generalidad de receptores sin posibilidaad real de
retroalimentacién, situacién bastante discutida y en la que no ha
podido haber un acuerdo entre las distintas corrientes, perc que
se ha caracterizado por surgir y desarrollarse dentro de una
estructura de poder en la que existe una clase dominante que

impone y mantiene Jlos medios para la difusién de mensajes en pro

*  ACOSTA, Leonardo.  Et. Al. ‘lsgerialisso vy medios masives de
> Ed. Quinto Sol, Méxlco. p 7-12
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de sus intereses. Aqul es precisc aclarar gue los medios masivos
de comunicacién, contrariamente a lo que pudiera pensarse no
compiten entre si para cumplir sus objetivos, mds bien se
complementan en su funcidén de la defensa de intereses.

Al referirnos a intereses estamos hablando de poder y de la
creacién del entorno para sustentarlo, o sea hacemos alusién a la
propagacién de una idea de vida, de normas escritas y no
escritas, scbre las que se rige una sociedad. Al introducir los
términos: poder e ideologia, gueremos decir que el problema
fundamental del astudio de los medios de comunicacién no reside
en los medios por si solos, sino en el por qué de su utlli_zacidn
a nivel social, cuestionar el avance de los medios por s{ mismos
seria un absurdo, de ah{ la importancia de definir los conceptos
que relacionados entre si, interaccionan para determinar el papel
de los medios y las sociedades en esta dpoca, sin importar el
tipo de sistema de gobierno en el que estén inmersos.

Son los marxistas los primeros en darle importancia a la
ideologfa dentro del marco de 1las teorias sociales; Federico
Engels aporta lo que consideramos la definicién més acertada:

"La ideologfa es un proceso que se opera por el 1lamado pensador
concientemente, en efecto, pero con una conciencia falsa. Llas
verdaderas fuerzas propulsoras que lo mueven permanecen fgnoradas
por €1, de otro modo no seria tal proceso ideoldgico. Se imagina,
pues, fuerzas propulsoras falsas o aparentes. Como se trata de un
proceso discursivo, deduce su forma y su contenido del pensar puro,
sea ¢1 suyo propio o el de sus predecesores. Trabaja exclusivamente
con material discursivo, que acepta sin mirarlo, como creacién del

nsamiento sin someterlo a otro proceso de fnvestigacidn, sin
uscar otra fuente mis alejada e independiente del pensamiento; para

61, esto es la evidencia misma puesto que para &1 todos los actos,
en cuanto les sirva de mediador el pensamiento tienen también en
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este su fundamento ditimo" i,

Es decir el individuo actiua de acuerdo con la idea que tiene
del mundo, sea ésta el resultado de un pensamiento puro,
desprendido de su creacién, o improplo. Respecto a las ideas que
lo nutren Engels aclara:

"Las ideas de la'clase dominante son las ideas dominantes en cada
época; o, dicho en otros términos, la clase que ejerce el poder
material dominante en 1la sociedad es, al mismo tiempo, su poder
espiritual dominante. La clase que tiene a su disposiciGn los medios
para Ta produccién material dispone con ello, al mismo tiempo, de
Yos wedios para la produccién espiritual, lo que hace que se le
someta, al propio tiempo, por término medio, las 1{deas de quienes
carecen de los medios necesarios para producir espiritualmente. Las
ideas dominantes no son otra cosa que Ja expresién {ideal de las
relaciones materiales dominantes, las mismas relaciones materiales
dominantes concebidas como ideas... Los findividuos que forman la
clase dominante tienen también, entre otras cosa, la conciencia de
ello y piensan a tono con ello; por eso en cuanto dominan como clase
y en cuanto determinan todo e) dwbito de una época histérica, se
comprende de suyo que 1o hagan en toda su extensién, y, por lo
tanto, entre otras cosas, también como pensadores, como productores
de ideas, que regulan la produccién y distribucidn de 1las ideas de
su tiempo; y que sus ideas sean, por ello miswo, las ideas
dominantes de la época® .

Podriamos decir que la ideologia es el conjunto de ideas que
conformardn el camino de una sociedad; en esta conformacién el
grupo social que detente el poder y posea los medios suficientes
y necesarios para conservarle impondrd su ideologia (ideologia
dominante), es decir su concepcién de la vida. cuando hablamos de
wedios aludimos a los recursos de todo tipo, humanos, materiales,
legales, etc.

Los mass media son en la actualidad un recurso sin

't ENGELS, Federico. Z0bras Escogidas®, Ed.Progreso, Mosci. p. 726-727
' MARX, Carlos y ENGELS, Federico. "Obras escogidas”. Tomo 1. Ed.

Progreso, Mosci, 1974, p. 45
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comparacién, un recurso que optimizando su uso, incluso peraite
la omisién de 1la fuerza fimica, para convertirlo en un medio tan
sutil y eficaz que habria asombrado al wmiamisimo Aristételes »,
que podria decirse que es sguiparable al poder mismo. Es la
capacidad de persuasién de los medios wmasivos, la diferencia del

devanir histérico de la humanjdad. -

12 "Aristételes definid el estudio de 1a {comunicacién) retdrica como la
bisqueda de ‘todos los medios de persuzsidn qus tenemos a nuestro alcance’.
Anal1zé las posibilidades de Tos demds propdsitos que pueden tener un orador.
Sin embar dejé muy claramente asentado que la meta principal de Ta
comunicacitn es l1a persuasién, es decir, el intento que hace el orador de
Vievar a los demés a tener su mismo punto de vista. Este tipo de enfoque del

rogdsuo comunicativo stguié stendo popular hasta Ja_segunda mitad del siglo

111, aun cuando e) dnfasis ya no se pusiera sobre los métodos de persuasion
sino en crear buemas imigenss del orador (BERLO, David K.®EY procesc de la
Lomunicecidn® p.7-13
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1.4 Mass media y comunicacién alternativa

Si como antas mencionamos, existe una ideologfa que domina y si
ésta como reflejo de un sistema, no cumple 1las expectativas
sociales de toda la poblacién ', 1la necesidad de manifestacién
de quienes se ven 'marginados en el discurso y 1los hechos,
refuerza wun antagonismo al interior de la socliedad. Ante esta
caracteristica surge la necesidad social de crear una opcién en
contraposicién al "discurso autoritario™ '* que se maneja dentro
de la comunicacidén masiva, surgiendo de este modo lo0 que se
conoce como CONMUNICACION ALTERNATIVA, cuya principal funcién es
educar y conclientizar a los raeceptores de los mensajes para que
tomen una actitud critica ante ¢l mensaje y su entorno soclal,
Prieto Castillo plantea que 1la comunicacién intermedia o grupal
es la base de la co-unicncitlbn alternativa.

Reiteramos que ésta so dard en la medida en que el publico
adopte una actitud critica, y con base en ella exista una
aportacién al mensaje inicial, gue puede darse con la utilizacién

de los medios masivos de comunicacion o sin ella y sin embargo,

YnEY surgimiento de Ya {deologia se da con base en la aparicidn de Ya
divisién de) trabajo y 1a propiedad privada, También la relacidn del hombre
con la naturaleza pusde ser causal del surgimiento de la {ideologia, cuando
este se enfrenta a 1a naturaleza sin poseer los medios adecuados para
explicérsela; de tal manera que se ven obligados a dar explicaciones
sobrenaturales, asf surge la magia y la religién con un sello eminentesente
{deolégico”, (Roxlhdo. Maria Eugenia y Nieto, Rosa Marfa. “Copunicacién de
BAsAL®. Cambio Editorial, México, 1985, pig. 103).

** Prieto Castillo, Daniel. Op.oit. p. 77-149
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ante las coyunturas sociales puede convertirse también en
comunicacién autoritaria. Para ilustrar esto ultimo queremos
recordar el proceso que me dio antes y después del triunfo de la
1lamada Revolucién de Octubre en 1917, en que la publicacién
clandestina "Iskra®™ desempeind un papel importante en la
comunicacidén y difusién de las ideas bolchaeviques (contraposicidn
al discurso zarista) y con la formacién de la Unién Soviética al
triunfo de la revolucién, fue incorporado como drgano oficial del
Partido comunista erigido entonces como principal institucién de
gobierno de aquel pais.

De aqui se desprende que la propiedad de los medios no
garantiza 1a continuidad de un proceso de comunicacién

alternativa.
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1.5 Cine e ideclogia

Ahora bien, ¢{Qué es el cine?. Intentar explicar al cine como un
conjunto de técnicas de una rama de la fisica (cinética)
aplicadas para interpretar la realidad a través de la imagen en
novimiento, no basta, y no basta porque en esta definicién podria
incluirse a la televisién como un medio similar, ciertamente el
origen de la televisidén es el cine, pero son sus caracteristicas
Yy los caninos ulteriores a su surgimiento los que marcan la
diferencia, por lo tanto para su estudio tenemos que
particularizar en todos los aspectos que invelucran la creacién
de una pelicula.

A finales del siglo pasado cuando 1los hermanos Lumiére
presentaron por vez primera una imagen en movimiento no tenfan la
menor idea do los alcuncoé de su invento, después del primer
asombro arrancado a los espectadores, el cine ha sido. una
historia de continuas sorpresas al intentar el hombre reproducir
e interpretar la realidad.

A esas imdgenes primarias sin un sentido especifico
siguieron aguellas utilizadas como medio publicitario (venta de
productos) y propagandistico (promocién de ideas) gue involucré
el desarrollo de una estructura, tanto a nivel lenguaje como
técnico y que consecuentemente desarrolld una industria.

Desde la presentacién de "Obreros saliendo de 1la fdbrica
Lumidre®, sn la que los asistentes no sabian lo que verfan, a las

exhibiciones de "parque Jurdsico" de Steven Spielberg, ha habido
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una importante transformacidn de este medio gue en un principio
parecia curiosidad de circo; los prismeros intentos de los
hermanos Lumiére, de George Meélids, de Pathe, los Hermanos
Casasola, entre otros, estdn impregnades de una ingenuidad
técnica y estética, pero también tienen un alto gentido
testirmonial.

Debido s su naturaleza, el cine regulere para la exhibicién
de una pelicula un ambiente de oscuridad gus obliga al espectador
al aislamiento, asto posibilita una  amplia capacidad de
concentracién en el filme, de esta forma @l ser humano al estar
aislado y ver una imagen frente a si, la recrea apropidndose de
ella, aspecto estudiado, entre otros, por Pablo Humberto Posada y
plasmado de la siguiente manera:

"maussinac ¥ afirma que Ta imagen cinematogrifica mantiene ‘el
contacto con Yo real y o transfigura en magia’. Por ellc se puede
hsblar del encanto que el cine ejerce en el publico, tncluso al
presentarie Yo trivial y lo cotidiamo, ¥ por esa capacidad, que
Tevar 21 hosbre a una.ransformaciont .. CHP42 de imponerse ¥ de

Asf el individuo confirma una tendencia gque desde sus
origenes ha mostrade, usar la isagen como testimonio a ser
revisado y dar las pautas de interpretacién a su propia historia,
a lo cual Alan Paul * llamd_‘"cultura visual®,

Un aspecto ligado a esta magia del cine es la posibilidad

3 Citado por Edgar Marin (TE1 Cine o el hosbre = imaginario”, bel!oteu
breve de bolsiilo, Editoria) Seix Barral, S5.A., Barcelona, 1872, p. 24)

7 POSADA ¥. Pablo Husberto, “Apreciacidn de cine®, Ed. Alhambra,
México, 1990, p. 17.

* O PAUL, Alan X
£d.Fondo de Culturs Econdmica, México, 1982, p. 41-46
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artistica del mismo, pero no ejercida por todos los cineastas.

"E1 hombre es capaz de expresarse a través de formas. Cuando 1o hace
sometida a un principio de creacién realiza la obra que 1lamamos
arte. Asf el ser humano transforma Ja realidad recurriendo
consciente o inconscientemente a las formas presentes en Ta
naturaleza, pero la obra de arte surge del interior del hombre y es
capaz de manifestar sus inquietudes...

Lo dicho en general para el arte, a de afirmarse en particular
para el cine sin que Ja afirmacidn 1legue al extremo de proponer que
toda pelicula deba ser considerada como obra de arte...” *

Al ser este un medio de expresién con un alto sentido
artistico estamos hablando de un medio lleno de connotaciones
soclales, sobre todo sl consideramos al artista como un scer
sensible a su entorno, esto implica la utilizacién de todos los
aelementos posibles y necesarios para el mejoramiento y desarrollo
del cine con el objetivo de lograr un mayor impacto, estamos
habiando de la técnica.

Al ver el cine en 1la actualidad pudiera pensarse que el
simple desarrollo de la téchica convirtiera en arte al cine, esto
seria una conclusién equivocada, clertamente 1la técnica
cinematogrdfica es fundamental para 1a realizacién de 1las
peliculas pero de ninguna manera puede sustituir a la expresidén
humana.

La técnica como parte fundamental de la creacidén
cinematogrdfica ha jugado un papel muy importante en el
desarrollo del cine como arte (esto ultimo no compartido por
todos), ahora cabria hacer una diferencia.

Del asombro creado por 1la primer secuencia cinematogrdfica

al discurso en imdgenes de Fritz Lang an "Metrdpolis™; a la

I* POSADA, Pablo Humberto, Op.cft. p. 32
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primer pelfcula hablada y de ahf al largometraje de color; o bien
del primer gran Godzilla, monstruc de magnitudes increibles a los
fantdsticos viajes en el espacio guiados por las naves de
Spielberg, ha habido una determinante participacién de 1la
tecnologia, tanto para seguir impactando al espectador y
facilitar 1la expresién humana y su sentido, sea o no artistico,
como para impulsar las otras téchicas del cine (fotografia,
actuacién, direccidn, etc.).

otra caracteristica fundamental del cine es su sentido
grupal como dice Jarvie:
"Las peliculas son sensitivas al &nimo naciona) por razones simples.
Estas no se crean por un sélo individuo con una cdmara. En todas sus
etapas son creadas por un grupo (Gans 1957)... Asi en la fiTmacidén

de peliculas vemos la sociedad en microcosmos. E1 grupo gque realiza
el film refleja su entendimiento del tema” ™.

Por todo lo anteriormente dicho, el cine en comparacién con
los otros medios masivos de comunicacién es considerado como el
medio mds impactante, idea que compartimos, sin enbargo,
paradéjicamente es el que tiene menos alcance, junto con la
prensa, es decir que llega a un nimero menor de publico, lo que
no quiere decir que sea poca la asistencia de gente al cine, sino
que en proporcién al total de la poblacién es menor.

Atn asf, la eficacia de la influencia del cine es
incuesticnable, tanto para manipular como para conclientizar.

*Para los marxistas, Ja mera existencia de los medios masivos, asi
como su popularidad, presenta problemas ideoldégicos... Una idea era

* JARVIE, I. C. 'El Cine como critfca sgcial®, Editorial Prisma, México

1985, p. 160-162



22

que los medfios transmiten historias populares para distraer a las
masas de las miserias de su explotacién. Lenin afiadié un nuevo
elemento cuando en 1926 sugirid agregar el cine al armamento de
agfitacion y propaganda del partido. Desde tiempo atrds Tos
rvevolucionarios habfan hecho uso de 7Ta prensa y, més tarde, en
Rusfa, e) teatro pro agitacidn (en fdbricas, por ejemplo}. Pero el
cine era un instrumento masivo, de ficil produccién y transmisidn, y
también capaz de agitar las masas, de despertar su conciencia
revolucionaria® .,

Como antes mencicnamos las posibilidades del cine dieron
pautas para desarrollar una industria, gque si bien en algunos
paises no ha logrado desarrollarse se debe a la condicién
econémica general, bastaria echar una clerta mirada a la
cartelera de cine de nuestro pafs para determinar c¢udl es la
industria cinematogrdfica predominante, situacién que se repite
en otros paises.

"ta industria de) cine Tatinoamericano estdi manejada en casi su
totalidad por capitales Jocales, con muy escasa relacidn con otras
actividades industriales o econémicas, al menos en el caso de la
tndustria de cardcter estable. En algunos pafses se observan
vinculaciones entre las inversiones en esta industria y en otras
relactonadas con la cultura, Tos medios masivos y los espectdculos.
También aparecen a veces inversiones procedentes de otras
actividades con el fin de financiar o coproducir determinados
filmes; sin embargo, ellas se caracterizan habitualmente por su
cavdcter excepcional. E1 heche de que esta industria pueda ser
prescindible ante Ta hegeménica capacidad de oferta de las
trasnacionales, genera reacciones de cardcter conflictivo entre los
productores de peliculas y las compafiias dedicadas a Ta
comerclalizacidn...

Recordemos que sdlo tres pafses, Estados Unidos, Italia y
Francia, ofertan anualmente casi el doble de) volumen de pelfculas
que cada pafs Tlatinoamericano requiere para ocupar sus pantallas en
ese mismo periodo. £n términos estrictos, no puede hablarse de una
verdadera industria del cine en Latinoamérica" .

* ibidew, p. 32-33

* GETING, Octavio. 2Line Latipoamericang”, Editoria) Trillas, México,
1990, p. 33-36
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La hegemonia estadounidense »  reviste particular
importancia para América latina y especialmente para México, ya
que ésta, junto a la falta de visién de la gente que ha tenido en
sus manos el cine en México, es la que ha determinado y deterhina
las condiciones de la industria cinematogréfica nacional.

Desde luego, al hablar de la industria cinematogréfica,
tenemos qQque hacer mencién de las partes que la componen, esto
dltimo resulta necesario por la naturaleza de las actividades que
cada parte de 1la industria desempefa y por como su interaccién
incide en la obtencién general de resultados. Podemos decir que
la industrja del cine se compone de tres fases: la produccién es
el proceso de realizacién de la pelfcula, involucra inicialmente
al guién y financiamiento, posteriormente todos los Trecursos
materiales (cédmara, cintas, sets, locaciones, vestuarios, etc) y
humanos (fotégrafo, director, actores, etc). La distribucién se
refiere a la colocacidn en los distintos mercados de la pelicula.
¥ 1la exhibicién, parte final del proceso, ests compuesta de las
salas y su planta de trabajadores, aqui se concreta el ciclo al
llegar la pelicula al piiblico.

Esta breve descripcidn sobre la industria del cine deja ver

2 "En Ja década que va de 1930 a 1939 se estrenaron en México 2390
cintas norteamericanas que significaban 1 76% del total de peliculas de
estreno, en contraste con las 199 mexicanas que apenas alcanzaban 6.5% (datos
tomados del 1tbro Cartelera Cinematogrifica de Ma. Luisa Amador y Jorge Ayala
Blanco, UNAM, 1980). Si sumamos a esto que "en 1925, los filmes de EU ocuparon
un 95% del tiempo de proyeccién en Inglaterra, un 70% en Francia, un 68% en
Italia", tendremos una idea mis clara de) absoluto dominio ejercido por los
yanquis en Jas pantallas del mundo™ (TELLO Jaime,_ "

: ! : o , UAM/SEP/Fundacion

Mexicana de Cineastas, México, 1988, p.21).
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un proceso "puro® gque podria ser fdcilmente realizable, sin
enbargo en ésta intervienen otres aspectes. Como cualgquier
inqustria requiere de un capital, que en el cine tiene que ser
considerable por sus altos costos de elaboracién, para ilustrar
un poco este punto, mencionaremos gue Chaplin en algunas
ocasiones llegd a réalizar més de 600 tomas para una secuencia
", pero no como cualquier industria, el producto final es de
fdcil venta ™, por lo que 1la recuperacién econSmica no siempre
se da, particularmente en paises que no cuentan con una industria
desarrollada.

"€1 cine -y e) arte en general- es bajo el capitalismo, ante todo y

como todo, una mercancia. AJ fgual que una pasta de dientes y Ja

sonrisa de mujer que la anuncia, un televisor, los alimentos -1a
leche, un frasco de leche-, la energfa humana, para existir, para
ser productdo, debe -condicidén sine qua non- ser vendible, asegurar

la ganancia del Inversionista ({productor capitalista privado o

«piblico>>, extranjero o <<nacional>>); debe (contribuir  a)

producir capital. Este es el guidn de hierro de Ja produccisn

cinematogrifica bajo 1a ley del capital™ .

Otro factor que tiene incidencia es la censura, misma gque
no siempre es aplicada de manera directa, pero gue tiene especial
relevancia en el desarrollo del cine, ya que esta es muestra de
la relacién que existe entre la industria del cine y su entorno

politico social.

*  *EY chaplin descopocido®. Escrito y producido por Kevin Brownlow y
David Gill. Programa transmitido por Canal 11, agosto de 1993,

11 Ya antes sencioramos las caracteristicas del cine como arte, su poder
ideolégico y por tanto su utilizacién como medio, de tal forsa que el producto
final de una industria cosc e] cine es muy distinto a los productos de 1a
industria en general. Inocluso resuita curloso que #s un producto por el que se
paga y que no se pueds poseer.

* LAZG, Armando, "Politica del cine v cine polftico en México®, Revista
Octubre Nimero 6, México, 1979, p. 4
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"Notablemente en las primeras tres décadas del siglo, la ira incluso
de aquellos quienes habfan denunciado mis rotundamente las
pelfculas, se vio moderada por su conviccidn de que la influencia de
las peliculas, no era ni mala ni buena inherentemente. Gran parte de
lo que se exhibfa podfa parecerles mal, pero también percibian un
inmenso potencial benéfico. Sus oponentes se encontraban entre los
liberales que se oponfan a 1a censura y el control debido a un
escept1sisno bésico acerca de la capacidad de influencia de las
peliculas" **.

Para ilustrar de una forma mids completa el proceso
cinematogrdfico retomamos del estudio realizado por Octavio

Getino * el siguiente cuadro:

emevion seravar |
g rtt L
L L1 |

EOTAUCSTURACION GLOBAL DR LA®
ACTIVIDADES RELACIONADAS OON EL OINE.

7 JARVIE I. C. Op. Cit.p. 28
* GETINO, Octavio. ! Op. Cit.p. 29
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Por otro lado, el cine en el cumplimiento de sus funciones
parece no tener una comunién, e incluso parece tener una
separacién, en ocasiones el cumplimiento de una determina el no
cumplimiento de las otras y viceversa.

"£1 sistema industrial sélo aspira temer un mdximo de utilidades que
le permita proporcionar productos a bajo costo para el consumo de
Jas grandes mayorias.

E1 cine visto de este modo pierde su calidad de fendmeno
cultural y medio de cominicacidn, concretindose a ser una mercancia.
Esta tendencia extrema a 1a comercializacién del cine mexicano ha
impedido ¢ impide formularse 1la idea de una constante bisqueda y
experimentacién, tanto en Tos contenidos como en las formas, que
todo medio que aspire a la creacién artistica requiere para su
constante renovacidn y superacién® ?*.

Podemos tener aqui una primera conclusién que servird como
punto de partida pera interpretar la historia del cine mexicano. Yy
de ahf{ al tema que nos ocupa:

El cine es un medio masivo de comunicacién que tiene enormes
posibilidades de influencia, como tal cumple funciones de tipo
social; a la par de ello es una industria, asfi que tiene la
forzosa necesidad de recuperar su inversién y de competir con
otras industrias similares para mantenerse, produce un tipo de
mercancia, que como antes mencionamos, difiere del resto de 1los
productos de consumo social; es también un medio que involucra el
sentido artistico del hombre. Asi, el cine es una industria, es

un arte y es un medio masive de comunicacién.

" FERNANDEZ Violante, Marcela. "Hojas de cina", Vol. 2. Op. Cit,
p.B3-87 .



27

Breve semblanza del cine mexicano
2.1 Origenes del cinematégrafo en México

A finales del siglo pasado (1896) llﬁaron a 1la afrancesada
ciudad de Néxice, por un lado los representantes de 1os hermanos
Lumidre (C. J. Bon Bernard y Gabriel Vayre) y por otro el
inventor Thomas Alva Edison, difusores del cinematégrato y
kinetoscopio respectivamente, quienes en esos tiempos sostenian
una pugna por la patente del invento. Debido a la marcada
tendencia europea del General Dfaz entonces presidente del pais,

el apoyo en México fue para los representantes franceses **,

* "los personajes famosos, por su parte, encontraron gusto en dejarse
retratar por el cine, postble inmortalizador de sus augustos desplazamientos,
y no serfa excepcién a la regla el dictador Dfaz tan afecto a lo francés. Don
Porfirio, que recibid en audiencia a los enviados de los Lumidre, participaba
ademds del espiritu admirativo de la ciencia caracterfstico de uma época -
fines del si?lo XIX y comienzos del XX- prédiga en inventos que transforsaron
al wmundo: el foco eléctrico, el teléfono, el graméfono, el automdvil,
etcétera. £1 cine figuraba como uno mds de esos prodigios del ingenio humano.
Ain no se entreveia su desarrollo como industria, arte y especticulo. Halagado
por su conversién en actor de cine; Don Porfirio autorizé a Bernard y Vayre la
realizacidn en 1896 de umas 26 pelfculas”. (GARCIA Riera, Emilio. 'Historia
dal cina mexicano”, SEP, México, 1986, p 17).
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La primera presentacién cinematografica para Porfirio Diaz y
un grupo de amigos, se lleva a cabo el 6 de agosto de 1896,
después se realizarfan las exhibiciones publicas, que como en
todo el munde en un principio sélo mostraban cautivadoras
imdgenes en movimiento; posteriormente las modas del momento en
Europa, principalmente de Francia.

Las filmaciones que se realizaron en torno a la figura de
Porfirio Diaz djeron pie a 10 que seria una extensa actividad en
esa linea respecto al cine mexicano y que como 1la historia,
tendria su continuacién en la Revolucién Mexicana .

Para el investigador mexicano Aurelio de los Reyes ¥, el
cine en México tiene dos otapas desde sus inicios y hasta antes
de convertirse en una industria propiamente dicha; 1la primera
etapa (1890-1915) s6lo referida a los documentales, es decir al
alto sentido testimonial gue tenfa el cine; y la seéunda (1916~
1930) gue comienza cuando al cine se le da un argumento, cuando
el cine es una interpretacién de 1la vida y se le pone una
historia. En ambos casos el tema gira en torno a la Revolucidn,

por demis obligado para la época .

3 "Al iniciarse 1la segunda década del siglo XX, el cine documental
mexicano fue enormemente alentado por un acontecimiento visto desde sus
principios como confuso, diverso y trdgico, y a 1a vez, como muy fotogénico:
1a revolucidén... También los cineastas norteamericanos se interesaron por la
revolucidn... Los documentales mexicanos, realizados con menores recursos que
los norteamericanos, no tuviercn en el extranjero una difusién comparable con
1a de estos. Sin embargo, el piblico del pais los acogié con un interés
excepcional: buscaba en ellos, parece, no tanto la ilustracién de algo sabido
como la noticia misma, la informacién capaz de dar sentido a un cimulo de
comunicaciones Imprecisas, contradictorias e insuficientes® { idides. p. 22).

.3 “Cipe y sociedad ep México 1896-1930". UNAM, México, 1983.
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"E1 cfne se integrd al suefo porfiriano de un México préspero y
rico, ocupando un 1lugar en el olimpo de las naciones ‘cultas,
civilizadas y progresistas’ que por aquellos afios flotaba en el
ambiente. Se crefa que el pais habia superade para siempre
Jevantamientos, asonadas y cuartelazos. Los problemas de Cananea y
Rio Blanco, atisbos del despertar de la clase obrera, invitaron a la
reflexién. No se admitia que en México hubiera problemas sociales
después de tantos afios de paz porfirica y se buscaron cuipables de
estos problemas en los ‘desgraciados agitadores amarquistas y
socializantes’. Estos hechos coincidieron con el auge vertiginoso
del cinematdgrafo. Para solucionar los conflictos se desaté una
severa represién indicadora de la poca flexibilidad del régimen. Sin
duda los acontecimientos presentaban un cariz eminentemente politico
y eran expresién de una nueva tictica obrera en 1a lucha por
rejvindicaciones socfales, 1a cual los obreros no supieron aplicar
nt el régimen de Dfaz enfrentar. A pesar de la represién, la
inquietud polftica persistia, s6lo se aplazd su radicalizacién. E1
cinematdgrafo, sin duda, resulté un especticulo que por poco precio
hacfa olvidar las penas. Era una invitacidén a sofar con un mundo de
fantasmas, de inalcanzables quimeras, tan fantésticas e
inalcanzables como 1la quimera porfirista de un pafs donde reinara
‘1a paz, el orden y el progreso’ por los siglos de los siglos" *.

Aun cuando en estos afos la consolidacion del cine como
industria no pudo ser posible por la situacién del pais, son
importante ya que dieron 1la pauta a 1la legislacién actual y
porque se lograron realizar las primeras peliculas con argumento,
entre otras, "El1 automévil gris" de Enrique Rosas (1919), el
"Prisionero 13" (1933), "El compadre Mendoza" (1933) y "Vamonos
con Pancho Villa®" (1935), las tres de Fernando de Fuentes, gquien
lograrfa lo que se considera el punto de partida para la
industrializacidn del cine mexicano.

"Con la llegada mds frecuente de nuevas peliculas, la ciudad de
hiStoria paracta repetinee. con 13 noveqsd de qub Tou jocales va o
eran construcciones de madera y 1ldminas de cartén o tiendas de

- campafa, sino de ‘cal y canto’. E1 cinematdgrafo habia 1legado para
quedarse” ** .

» Ibides. p.B%
* Op.cit. p.08
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2.2 La época de oro y‘el cine industrial

La llamada época de oro del cine mexicano, es bien conocida en
nuestro paf{s y en €l mundo entero porque en ésta se presentaron
varias .circunstancias que hicieron pensar que la industria
cinematogrifica mexicana podria haber alcanzado su desarrollo.

Durante la Segunda Guerra Mundial, en la que México no tiene
una participacién directa y con la intervencién de EU en el
conflicto, la industria hollywoodense deja de producir cine. En
ese tiempo, los paises de habla hispana que producfan eran:
Espaiia, con una clara tendencia hacia la alianza con los paises
del llamado eje (Italia, Alemania, Japén); Argentina pais
neutral, con una qudosa definicidén en su postura respecto a los
aliados; y Héxicq; que habia definido claramente su situacién
‘politica ante el conflicto mundial.

La decisién de apoyar a la industria cinematogrdfica
mexicana, obedece a la circunstancia de no saber cudnto tiempo
duraria la guerra, la cercania entre paises y la definicién de
México como aliado. El apoyo consistié en brindar materiales,
maquinaria y asesoria técnica, cabe sefalar que México no tuvo
restricciones al acceso de celuloide **, material imprescindible

en aquel entonces para 1la elaboracién de detonadores y por

* GARCIA Riera, Emilic. ‘Entrevista programa Panorama Grupo ACIR®,
México, 5 de mayo de 1993.
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supuesto para la fabricacién de pelicula, manufacturado en
Estados Unidos; todo lo anterior, més actores de origen latino o
hispano que ya eran figuras en el c¢ine de Hollywood {Lupe Velez,
José Mojica, Tito Guizar y Dolores del Rioc, entre otras). Asf, el
escenario para que la industria mexicana tuviera su gran despegue
estaba listo. )

" Es con la cinta "Alld en el rancho grande” * que el cine
mexicano logra su primer gran éxito, en ella sa hace exaltacisén
de lo mexicano, consistente en escenarios rurales, con cantores
despreocupados de todo lo gue en el resto del mundo ocurria, y
colocando como figura central a Tito Guizar, que reunfa 1las
consideradas por sus impulsores, imprescindibles cualidades del
rexicano. Junto al éxito logrado c¢on esta pelicula, también se
logré una fdérmula para obtener ganancias, ya gque la concurrencia
del pdblico a las salas de cine fue grande, de tal manera que a
esta cinta siguieron "mil y un peliculas" con la misma temdtica.

"Mientras la expropiacién petrolera o el apoyo a la Repiblica
espaficla situaba a México en 1a vanguardia politica del mundo, A11d
en el Rancho Grande 1o definfa a millares y millares de espectadores
- de cine como un territorio ajeno a otras inquietudes que no fueran
Tas del corazén sentimental o, las de 1la guitarra. Asf, a contra
pelo de su proyeccidn polftica, México encontré un camino industrial
para su cine. Al afio siguiente, el 1937, se harian 38 peliculas, 13
mds que en 1936, y como era de prever, mis de la mitad de ellas

serfan réplicas de A114 en el Rancho Grande... y 1a ola continud en
1939; entre 57 peliculas producidas (el avance cuantitativo era

> “"En 1936, afio en que se realizé la cinta de Fernando de Fuentes ‘AN1d
en el Rancho Grande’, punto de partida del cine industria) wexicano, el pais
vivia una intensa tensidn politica. E1 gobierno del presidente Cirdenas hacia
temblar al Dburgués, proponfa a tos capitales extranjeros motivos de
preocupacién y movilizaba a las masas populares al tenor de consignas
claramente 1zquierdistas”. (GARCIA Riera, Emilio. "Hojas de cine" ¥ol1.2.
UAM/SEP/Fundacion Mexicana de Cineastas, México, 1988. p.11).
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ﬁfpectacu]ar), se contaron mis de veinte exaltaciones folkléricas”

La incorporacién de las estrellas consagradas en Hollywood,
los descubrimientos de actores como Jorge Negreta Yy poco despuée
Maria Félix, asi como el debut de directores como Emilio
Ferndndez (conslderqdo en su tiempo el Kurosawa mexicano) y
Julio Bracho, incidieron de manera importante en las expectativas
que el cine mexicano creaba.

Asimismo el Estado mostraba interés y aportaba un decreto
menor con el que se obligaba a las salas de cine a exhibir, por
lo menos una pelicula mexicana al mes '; ademd&s la creacién en
1942 del Banco Nacional Cinematogrifico, parecia cubrir ‘el
complemento faltante de la nueva industria.

"Las nuevas condiciones arrojaron pronto resultados que parecfan
anunciar el crecimiento y consolidacién de la naciente industria. La
produccién de pelfculas auments. En 1943 se realizaron 67 y en 1944
y 1945, un totalde 74 y 83, con lo que superaban en forma
considerable las 57 producciones del hasta entonces récord de 1938
datos tomados de CAMARA). Las ganmancias provenientes del mercado
atinoamericano empezaron a fluir, y directores, actores y técnicos
debutaron con éxito asegurado” **.

La bonanza que permeaba a la naciente industria encontré sus
bemoles, pronto la confluencia de factores a nivel internacional

cambiarfia su situacién.

* lbiden. p. 12-13

*  "gl Estado, por su parte, intentaba apoyar al cfne nacional con
medidas administrativas. En octubre de 1939, un decreto del Presidente
Cérdenas impuso a todas las salas cinematogrificas del pafs la exhibicién de
por lo menos una pelicula mexicana al mes”. (tbidew. P.14).

* TELLO, Jaime. "Hojas de cine" ¥0).2, UAM/SEP/Fundacidn Mexicana de
Cineastas, Méxtco 1988, p.22
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2.3 La crisis del Cine en México

Mientras la guerra avanzaba hacia una solucién, en el cine
mexicano, pese a las expectativas creadas, los directores y
productores se preocupaban por la posible pérdida de sus hasta
entonces grandes ingresos, gque por otro lado, no fueron
canalizados al crecimiento de la industria * apoyada por el
vecino pais del norte, de tal forma gue cuando la guerra estaba
por finalizar, teniendo como base 1a idea de proteger no a la
industria sino a sus ganancias, el Sindicato de Trabajadores de
la Industria Cinematogrdfica, STIC ‘', cierra sus puertas con el
£in de no permitir la produccién fuera de su control.

Dicho sindicato reunfa por igual a todos aquellos gue tenfan
que ver con el proceso cinematogrdfico (produccidn, distribucién
y exhibicién), y como ya antes pudimos vislumbrar, la naturaleza
del cine conjuga dos distintos tipos de trabajo, el manual y el
artistico, asi{ que pronto surgié la problemdtica referente a los

derechos a producir peliculas, en la que 1lo8 directores,

*° Ibidem. P. 24

“* “por 1933, el cine nacional empleaba de 200 a 300 trabajadores aun no
sindicalizados: la UTECM (Unidn de Trabajadores de los Estudios
Cinematogrificos Mexicanos) se constituyé en 1934, (E1 mds amplio STIC -
Sindicato de Trabajadores de Ja Industria Cinematogrifica- fue fundado por
Juan Anderson en 1919 con el nombre de Unidén de Empleados Confederados del
Cinematdgrafo y en una época de auge anarco-sindicalista)". (ZEl sindicaliswo
an el cipe®, Catherine Macotela, Revista Otro Cine nim. 2, abril-junio de
1975, México, p. 60, Citado por Garcia Riera, Op. Cit. p. 82). :
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productores y artistas por un lado, reclamaban el derecho

exclusivo a producir.

En 1945 el sindicato se divide y se conforman dos: uno que
agruparia a los manuales, técnicos, exhibidores, proyeccionistas,
etc. (Sindicato Unico de Trabajadores de la Industria
Cinematografica, STIC); y otro conformado por los directores,
productores y artistas (Sindicato de Trabajadores de la
Produccién Cinematogrédfica, STPC).

"...estallé una guerra sindical entre las infanterfas del cine, esto
es los técnicos menores y los empleados de las salas
(proyeccionistas, acomodadores, etc) y la aristocracia encabezada
por los actores famosos... los pobres y los lideres mis o menos
corruptos se agrupardn en el STIC, con prohibicién de hacer
peliculas de largometraje" *.

Al término de la Segunda Guerra Mundial, con 1la
reincorporacién de la industria cinematografica norteamericana a
la produccién, el cine mexicano perdié todo el apoyc del gue
habia sido beneficiaric durante el conflicto mundial.

"Los norteamericanos, ya pasada Ja guerra, se dedicarfan a cobrarse
con fe su no muy desinteresada ayuda al cine nacional. Por medio de
distribuidoras..., productoras  subsidiarias..., participacién
importante en las acciones de los estudies Churubusco... el capital
norteamericano influiria decisivamente en 1la marcha ulterior del
cine nacional..., Asi se cerraba un ciclo de formacién de 1la
industrta iniciada nueve aflos antes. Capital y trabajo se las

arreglaron para crear un sistema inconmovible que debia hacer
continua 1a inmovilidad...” .

Con el retiro de dicho apoyo, cayé la produccidén nacional y
como consecuencia, la pérdida del llamado mercado natural, los

pafsas de habla hispapa que eran destinatarios directos de las

** GARCIA Riera, Emilio. "Hoias de Cine", Vol 2. op. cit. p. 18
2 ibides. p. 19



35
producciones mexicanas no tuvieron mds material y después no se
interesaron en 1la produccién nacional, gue para entonces
intentaba recuperar el mercado con una vieja férmula que sélo
alcanzaba para producir "churros" en serie y refugiarse en el
cine de cabaret con la ya gastada combinacién: mexicanismo mds
canciones.

No obstante los resultados, que paulatinamente iban
nanifestando un estado cada vez mds desastroso de 1la industria
del cine en el pais, la 1llamada "politica de puertas cerradas®
continué y si en 1944 debutarcn 14 directores para 1954 sélo
debut6é un director *, 1la escasa produccién permanecid intocable
y el Estado tuvo una pobre participacién.

"A estas dos fuerzas, se viene a agregar la de las instituciones
oficiales, que en el caso particular de Ta reglamentacién
cinematogrdfica, esté dirigida por burécratas ignorantes, que, Tlejos
de liberar los causes de la creacién cinematogrifica, contribuyen a
instaurar una cepsura que se ejerce no télo mediante dictdmenes
Juridicos, sino tambiédn a través de un financiamiento
discriminatorio por parte del Banco Cinemategrifico y por una
distribucién exclusiva a través de la recién fundada cadena of icial
de cines..,” *

A manera de resumen:

con los sindicatos en pugna por los intereses creados
alradedor de la industria cinematogra&fica, la aportacién del
Estado con una pobre legislacién y 1a aparicién del Banco

Nacional cinematogrdfico (ninguna de las dos favorecié el

‘“ Ibidem. p. 18

* FLIZONDO Salvador, “Hofas de Cine Vol.2". UAM/SEP/Fundacién Mexicana
de Cineastas, México 1988, p. 38,
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desarrollo del cine *), la caida de 1la produccién de calidad,
la desaparicién de las figuras importantes del cine, la
escasisima aparicién de directores nuevos y pese a las muy
honrosas excepciones de cineastas como Luis Bufuel, o peliculas
accidentales como las de "Tipn tan® y pelfculas realizadas al
margen de 1la industria, a las cuales nos referiremos nds
adelante, el cine mexicanc habia tomado un rumbo que lo conducia

hacia 1o que se ha considerado su crisis més importante.

“¥id,"Hojas da Cine". V¥ol, 2. Op.Cit.
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2.4 El Cine y el Estado en México

Debido a la importancia que cualquier legislacién tiene para la
existencia de las sociedades y por lo tanto para cualquier
manifestacién que al interior de estas se da, hemos querido
tratar la relacién del Estado mexicano con su cinematograffa por
separado, ya que consideramos que en esta relacidn se encuentra
gran parte de la problemdtica gue ha enfrentado el cine mexicano
para su desarrollo.

Aun cuando la posibilidad del cine comc un medio de poderosa
influencia sobre los grandes publicos no fue vislumbrada por el
gobierno mexicano desde sus origenes. A la aparicién del
cinematégrafo en el pais, surgieron problemas gque hicieron
necesaria la existencia de los primeros' reglamentos para mantener
control sobre 1la exhibicién de peliculas en las diferentes
salad’,

El primer problema propiamente dicho que tuvo que enfrentar
al - Estade fue asobre el derecho autoral, avidentemente nos

referimos a la etapa en que ya se produce cine en México:

paralelo a esto se arg té la idad de legislar para

7 "E1 ¢ine resultaba una nueva experiencia que poco a poco transformaba
a la sociedad, modificaba leyes e imponia patrones de conducta. Asi como para
las autoridades resultaba uma nueva experiencia la multiplicacidén de tanta
sala, también la ciudad recibfa su impacto. E1 cinematégrafo se sumé a los
aggn;es de) progreso que la transformaban” ("Cine y Sociedad..." op.cit.
p.8l1).
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mantener la seguridad de los asistentes a las salas
cinematogrdficas por el alto riesgo d¢ue representaban los
incendios, 1los cuales en realidad ocurrieron; aqui es digno
seflalar que desde esos origenas la institucidr del gobierno gque
se ha encargado del control del cine, primero en el 4smbito de la
aexhibicién, para 1liuego también controlar la produccién’ y
distribucién, ha sido la Secretaria de Gobernacidn.
"E1 cinematdgrafo también planteé otros cambios, como el de
modiffcar la legislacién autoral. E1 cddigo civil vigente habfa sido
promulgado en 1884, esto es, antes del nacimiento del cine, y como
en Ja fabricacidn de peliculas intervenfa un equipo de personas,
pronto surgieron dudas sobre quién era el poseedor de la propiedad
artistica. E1 fotdgrafo podfa argumentar derechos por las imdgenes;
los actores, por su actuacidn; el argumentista, por la anécdota en
que se basaba la pelicula; el productor, por la inversidn que hacia,
el director por coordinar el equipo de trabajo. La legislacién
mexficana autoral no preveia (ni tenfa porque hacerlo) el caso y se
encontré ante un problema” °°,

Aunque es hasta 1899 cuando el Ayuntamiento del Distrito
Federal otorga permisos para 1la exhibicién de peliculas en las
diferentes salas, desde 1896 establece una estructura que
controlaria dicha actividad para que las salas exhibieran
peliculas, bajo el control directo de la policia.

Aurelio de 1los Reyes ** elaboré un cuadro en el cual
especifica los organismos estatales encargados del control de las
exhibiciones de cine 'y las funciones que desempeiaban dichas

dependencias.

“ Ibidem. p. 83
4" jbidea. p. 66
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EL ESTADO Y EL CINE EN 1896 *

Ciertamente el Ayuntamiento manifestaba su interés por la
seguridad de los espectadores que acudian a las salas, pero
tanbién manifestaba un interds por el contenido de las peliculas
pari lo cual contaba con un organismo encargado de vigilar el
c¢ontenido de las mismas en el aspecto moral y con 1la
especificacién de poder suspender las proyecciones, gque estaba a
cargo del Inspector de Divisiones Publicas (IDP). Asimismo, la
policia formaba parte de este organigrama y tenfa a su‘ cargo la
tarea de cuidar el orden, también con la facultad para cancelar

permisos de exhibicidén en las salas.

" Ibfdes. p. 66
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No obstante las medidas impuestas en 1896, los incendios en
los cines continuaron debido a que la vigilancia en las salas no
se cumplia adecuadamente.

Para 1910 hay una modificacién en la estructura del control
gubernamental sobre las salas de cine, dque parece minimo pero
estd encaminado a reforzar la vigilancia de 1las condiciones
materiales de los lugares de exhibicién y la "moralidad” de las
peliculas, dicha funcién quedaba a cargo de los Inspectores de
Cinematégrafos, pero éstos a su vez dependian directamente del

antes encargado Inspector de Diversiones Publicas.

2
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EL ESTADO Y EL CINE EN 1910 %

' Ibides. p. 19
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Es en 1913, bajo el régimen de Victoriano Huerta, que la

legislacién sobre la actividad del cine cobra forma y confirma el

planteamiento inicial ahora con un claro sentido de control

ideolégico, cuando se promulga y publica en el Diario Oficial el

primer reglamento cinematogréfico, conocido también CcoRo
reglamento de censura.

"E1 reglamento se dividfa en cuatro capitulos, el primero se referia
a ‘las condiciones para la apertura de cinematégrafos’; el segundo a
‘las reglas que deben observarse en los cinematdgrafos en
explotacién’; el tercero a las reglas generales’; y el cuarto ‘a las
penas’. E£1 articulo 17 prohibfa ‘las vistas de escenas referentes a
delitos, si las mismas no contienen el castigo a los culpables’. Por
el articulo 21, los importadores de peliculas estaban obligados a
exhibir sus peliculas al inspector nombrado por el gobernador del
Distrito, antes de su distribucién. Los articulos 24 y 35 afectaban
a la produccién nacional; el primero decia que ‘toda vista local,
privada como casamientos, entierros, etc., sélo podrd exhibirse con
el permiso de los interesado o deudos’, y el segundo que ‘el
gobierno del Distrito, asif como 1la persona que presida, tiene
facultad para suspender la exhibicién de una pelicula en que se
ultraje directa o indirectamente a determinada autoridad o persona,
o2 lawmoral o a las buemas costumbres, se provoque alqun crimen o
delito, o se perturbe de cualquier modo el orden piblico’.

Ademds se promulgaron adiciones al reglamento que
especificaban con detalle situaciones que en la interpretacién de la
autoridad podfan atacar a Ja nacién o sus intereses. E1 punto cinco
prohibfa los ‘asuntos que inciten a Ta rebelidn o puedan provocar
desérdenes o escidndalos’" **,

Resulta curioso e interesante cbhservar que es justamente en
el periodo del México posrevolucionario cuando surge la censura
cinematogrdfica, a través de la legislacién para todas aguellas
peliculas que intentaran "incitar a la rebelién®, =i esto 1lo
ligamos al avance del cine en el sentido de dejar de ser
dnicamente un medio testimonial, para ser un medio que

involucraba ya la opinién de su autor, podemos interpretar esto

* didem. p.131
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como el punto de reconocimiento del Estado hacia el cine como un
medio de alta penetracidn ideolégica y de ahi a lo posterior, es
decir, a cuidarlo meticulosamente via el régimen de derscho.

Asi, en el afio de 1919 luego de discusiones en el Congreso
de 1a Unién se hace oficial la primera modificacién al reglamento

cinematogrdfico, cuya consecuencia principal es el surgimiento de

un Depart t de C a que dependia (ioh sorpresal)
directamente de la Secretaria de Gobernacidén, en relacién a los
dmbitos de la produccién y distribucién, dicho Departamento se
encargaria de "vigilar la moralidad de las peliculas y svitar que
se denigre a México" **.

El resto de la estructura gubernamental para el control del
cine se mantenia en la misms forma, planteada anteriormente en la

reglamentacién,

" Ibides. p.234
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——| SEORSTANA DU SOBURIACION

EL ESTADO Y EL CINE EN 1919 **

Dicho reglamento no seria tocado hasta 1949, aiio en que se
publica la Ley de la Industria Cinematografica, las principales
consecuencias de la ley promulgada eran la organizacién de la
Direccién General de Cinematografia, 1a creacién del Consejo
Nacional de Arte Cinematogrdfico y la creacién del Registro
Publico Cinematogrdfico, organismos dependientes de la Secretarfa
de Gobernacién.

** Ibides. p. 234
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Ya con la categoria de laey, ésta sufre sus primeras reformas
en 1952, convirtiéndose en una legislacién més compleja y
completa, a partir de entonces es mds evidente e identificable el
control econdémico e ideoldgico del Estado sobre el cine, para
entonces 1la ley abarca las tres etapas del cine: produccicn,
distribucion y exhibicion.

La Ley especifica en su segundo articulo *, integrado por
18 fracciones, las atribuciones de la Secretaria de Gobernacidn
en materia cinematogrdfica, de las cuales nos interesa destacar
lo sigujiente:

IX.- Conceder autorizacién para exhibir pidblicamente
peliculas cinematogrdficas en la Republica, ya sean producidas en
el pais o en el extranjero...

XIII.- Tener a su cargo el Registro Publico Cinematogrdfico
an el que ae inscribirdn los actos relativos a la industria.

XIv.- Formar la Cineteca Nacional, para cuyo fin 1los
productores y empresas productoras entregardn gratuitamente una
copia de las peliculas que produzcan en el pais.

XVI.- Regular el procesc de distribucién de peliculas
nacionales e intervenir en el mismo, con el fin de fomentar la
produccién, de lograr la adecuada, oportuna y equitativa
exhibicién de las proplas peliculas y, en general, de proteger
.1los intereses del grupo.

**  ANDUIZA Valdemar, Virgilio. IlLegislacidn Cinematogrifica Mexicana®
UNAM, México, 1983, p.306-354
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En el Articulo Sexto la citada ley sefiala gue el Consejo
Nacional de Arte Cinematografico se integrard por los siguientes
miembros:
La Secretarfa de Gobernacién (que tendrd a su cargo la
Presidencia del Consejo).
La Secretaria de Relaciones Exteriores
La Secretaria de Hacienda y Crédito Piblico
La Secretaria de Economia
La Secretaria de Educacién Publica
El Departamento del Distrito Federal
La Direccién General de Cinematografia
El Banco Nacicnhal Cinematogrdfico S.A.
Las empresas propietarias de estudios y laboratorios
Las asociaciones de distribuidores de pelfculas mexicanas
Las asociaciones de productores de peliculas mexicanas
Las asociac¢iones de exhibidores de pelfculas mexicanas
El Sindicato de Trabajadores de la  Produccién
Cinematogréfica
El Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogrdfica
*Las facultades de ese Consejo son las mds ampifas sobre los
problemas de la industria cinematogrifica nacional, coadyuvando
asimismo al perfeccionamiento moral y artistico del cine, la
elaboracién de proyectos y el fomento de actividades que tiendan al
acrecentamiento de la cinematografia macional; buscar Ta ampliacidn
de mercados, gestionar que la secretaria de Relaciones Exteriores dé
el trato de nacién mds favorecida a México con el comercio
internacional; arbitrar los conflictos suscitados entre productores,
distribuidores y exhibidores y todas 'as inherentes a su calidad de
dérgano consuitivo de 1a Secretaria de Gobernacién.

Este Consejo no ha funcionado nunca lo cual es lamentable ya
que por sus caracteristicas coenstituirfa el mis eficaz instrumento
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para el mejoramiento integral de la cinematograffa nacional® °e,

Ademds de lo anterior, en el plano de la produccién, el
gontrol econdémico se ejercia principhlmente a través de los
créditos otorgados por el Banco Nacional Cinematogrdfico (en la
actualidad desaparecido "), que ademds de formar parte del
citado Consejo de Arte Cinematogr&fico, pertenecfa al Estado
desde 1947 y estaba regido bajo la Ley para el Control de
Organismos Descentralizados y Empresas de Participacién Estatal,
la cual, aplicada al citado Banco le da 1las siguientes
caracteristicas:

a) el gobierno federal tiene poder de nombramiento para
designar al director Y a la mayoria del consejo de
Administracién.

b) el gobierno federal tiene la mayoria de las acciones con
derecho a voto, asi como el 28 por ciento del capital social.

*S{ bien 1a intervencién estatal 2 nivel econémico y administrativo
es un fendmeno que va en aumento a partir de la absorcidn por el
gobierno del Banco Macional Cinematografico... Su participacién como
‘érgano rector’ alcanzaba -segin Cineinforma de 1976-
aproximadamente 90% de las inversiones totales que se realizaban en
el sector cine" ** .,

Por otro lado, con la intencidén de restarle fuerzas a las

compafnifas exhibidoras duefias del mercado nacional, en 1953 ge

* lbiden. p.50

*” "Durante el sexenio de Lépez Portillo, su hermana, Margarita Lopez
Portille, responsable de la Direccién Gemeral de Radio, Televisién y
Cinematograffa, decretd la extincidn del Banco de Cinematografia junto con 1la
empresa CONACITE 1, e intenté hacer 1o mismo con el CCC", (GETINO, Octavio.
“Cine Latinoamericane”.  op.cit, p. M)

** Alma Rossbach y Leticia Canel, *Hoias de Cine® Op.Cit. p.115-116.
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elai:ora el llamado "Plan Garduflo" que a decir de Jaime Tello *:

"... sienta las bases sobre las cuales habrd de desarrollarse 1la
produccién de cine en México hasta el sexenio del presidente Luis
Echeverrfa... Se crean seis compafiias que se encargarfan de
distribuir el cine nacional en México y el extranjero.

Con  dinero del Banco Macional Cinematogrifico las
distribuidoras a través de una ‘comisidn de anticipo’, serian desde
este momento las encargadas de refaccionar a los productores con
créditos a cuenta de la futura explotacién de las pelfculas. Las
buenas intenciones mostraron su fracasp al ponerse a Ja venta las
acciones de estas compafifas, adquiridas casi en su totalidad por los
productores  ‘fuertes’. Oesde ese momento, estos empresarios
controlarian directamente las inversiones del banco oficial,
fortaleciendo el monopoifo de Ya exhibicién” *.

Tomando como base el Plan Garduiio el Estado adquiere en 1960
los contratos de exhibicidn de la Cadena de Oro y Operadora de
Teatros, as{ como los estudios Churubusco *, con lo gque
completa su intervencién en el proceso cinematografico.

De esta forma podemos concluir que, a través de la Ley, la
Secretaria de Gobernacién ha mantenido para el Estado el control

de la produccién, distribucién y exhibicién, especificado en el

" "Plan de Reestructuracidn de Ja Industria del Cine Nacional’,
elaborado por Eduardo Gardufio, director del Banco Nacional Cinematogrifico
durante el gobierno del Presidente Adolfo Ruiz Cortines. E1 proyecto de
Gardufto, ademds de crear las distribuidoras para Ta promocién y
refaccionamiento econdmico de las peliculas producidas por la infciativa
privada, contenfa otra serie de ‘medidas de proteccidn’ para 1a actividad
cinematogrifica. En este sentido 1a continuacién del control de) medio por
parte del Estado a través de la Secretaria de Gobernactén y el sefialamiento de
Timitar Ya exhibicién de pelfculas extranjeras a un total de 150 al afio
(cuestidn que nunca se cumplid), con Ja finmalidad de restarle competidores al
prodgcto nacional 2;;5:1“ a por su importancia®, (TELLO, Jaime, 'Hojas de

WCit.
** ibides. p. 27-28

“  "$4n ninguna wmentalidad expropiadora el Estado se 1limité a
convertirse en admintstrador de las salas del monopolio firmando, para ello
contratos de arrendamfento con Jenkins y compafifa, que por sus elevados costos
resultaban incosteables para 1a nueva compahia estatal de exhibicién. Al
inicjarse el sexenio de Echeverria, de wmis de 300 cines que controlaba
Operadora de Teatros solamente 20 eran de su propiedad”. ( sosdes, p. 28)
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capitulo primero de la Ley Cinematogridfica.

Ha controlade los contenidos de 1las peliculas gracias al
registro Nacional Cinematogrédfico.

Mantenfa un monopolio econémico de la produccidn a través
del Banco Nacional Cinematogrdfico (que como ya se mencioné ha
desaparecido), remarcado durante el periodo de Echeverria.

El control de dist.ibucién y exhibicidén que se pretendia al
crear Cotsa no funciond, entre otras cosas porqgue realmente no se
cambié a los distribuidores, sélo se cambiaron las condiciones,
asuniendo el Estado la mayor parte de 1o8 costos en esta drea y
repercutiendo de manera directa en los fondos del Banco Nacional
Cinematogrdfico, que no pudo recuperar sus inversiones, situacién
que a la postre 1lo llevaria a su desaparicién, y en la dque los
productores jugaron un papel determinante, pues teniendo
asegurada su ganancia (al inflar los costos de las producciones)
no les importaba la calidad de las'peliculas, siendo ésta {infima,
la recuperacién era minima y los créditos otorgados no se
cubrian; déndole continuidad a un ciclo vicioso en el que los
menos afectados eran los productores y quien mds ha perdido ha
sido la industria cinematogrdfica.

A continuacién presentamos una griafica que ilustra el rumbo
tomado por la produccién de la industria mexicana hasta 1968:

En ella se puede apreciar el incremento que tuvieron las
producciones del cine mexicano durante el periodo que comprendié
a la Segunda Guerra Mundial (1939-45), asi como su inmediato

decremento al retirarle Estados Unidos su apoyo, de la nisma
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forma el incremento logrado en cada sexenio, que puede atribuirse
a las medidas tomadas por cada administracién puiblica en 1la
necesaria convivencia con una industria gque tiene demanda social
y en 1a cual ha mostrado un mediano interés por su desarrollo,
pero también es posible que cada incremento mostrado en la
produccién se deba al crecimiento normal de la poblacién, pues no
ha habido un incremento en la produccién que después de llegar a
su punto ndximo se sostenga o incluso lleque a crecer, 1o cual en
la realidad muestra una ausencia de desarrollo.

La idea tﬁhda;;ntul de presentar una grdafica como 1la
siguiente, es ilustrar la produccién nacional cinematogrédfica y
los factores que pudieron incidir de manera directa en ella y

reforzar con ello los planteamiento anteriores.
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ET cine independiente mexicano

3.1 Algunas definiciones

¥a heamos dado una semblanza del cine en general; hemos revisado
la historia de la cinematogratia mexicana y los factores que la
han situado en crisis. Hasta ahora s6loc mencionamos a los
productores, distribujidores y exhiblidores como elementos
incluidos todos dentro de la industria, sin embargo como ya antes
mencionamos existe un cine realizado al margen de dsta.

Para explicar el surgimiento de este cine podemos hablar de
1a condicién particular de 1a industria nacional en la que 1la
interaccién de sindicatos, Patade y predominio de una
cinematografia extranjera no han permitido (salvo en casos
excapcionales): la utilizacidn del cine como critica social, 1la
proposicién de nuevas formas estéticas y formales, o simplemente
elevar la calidad del cine, tareas que normalmente

corresponderian al cine de cualquier pais.
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Esta condicién casi permanente de la industria del cine y en
cada ocasién la situacién socio-politica del pais, son el origen
del llamado "cine independiente".

De manera general al cine realizado fuera de la industria se
le ha llamado "Cine Independiente®, los criticos y estudiosos del
drea 10 han definido de diferentes maneras tomando en cuenta sus
formas de produccidn y contenidos.

Pero, cuando los estudiosos y criticos del drea se refieren

a cine independiente la qué se reflieren?, <¢en qué sentido es la

indepena ia?, {podemos pensar que el cine independiente surge
como alternativa ante un "discurso autoritario® en la industria
cinematogrdfica mexicana?.

Para Jorge Ayala Blanco * el propésito del cine
independiente es "desenajenar®, si entendemos la enajenacidén como
una perdida o un alejamiento de la identidad o del vinculo con la
realidad propia, el sentide gque Ayala Blanco da al cine
independiente sélo abarca una prolongacién de "la busqueda de una
realidad auténticamente mexicana®™, asimismo habla de cine
marginal que tendrd en sus temas un claro sentido socio-politico
Yy cuyo propésito es "politizarn.

Marcela Ferndndez Violante * sefala que:

"E1 cine universitario viene a ser un cine alternativo, un cine

paralelo que se propone salir al encuentro de los rasgos mis
caracteristicos de nuestra identidad, por medic del rescate de

$*  AYALA Blanco, Jorge. ! v, Ed. Posada,
México 1986, p. 530.

2 “ "Cine Upjversitarfo”. Revista Pantalla No. 6, México, DF, 1986-87, p.
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nuestros valores culturales y sociales. A diferencia del cine
comercial, el cine universitario requiere de la presencia de un
realizador sensible e integro, no hay sitio para el cineasta que
sélo aspira a desarrollar un producto hecho a ‘destajo’, o sea por
indiferencia, cinismo e ignorancia. pero también, a diferencia de)
cine comercial, en cine universitario dispone de pocos recursos. Por
ello, el realizador que colabora en esta tarea sabe que debe suplir
esta carencia con imaginacidn y talento, pues a cambio de ello podré
abordar los temas que le apasionan, comunicarse sin trabas y plasmar
su ;mgn del mundo, a partir del 1ibre ejercicio de su vocacién
creadora”.

Sobre el cine documental en México, Jaime Tello y Pedro
Reygadas ** precisan:

"Hablar pues del movimiento documentalista que a partir de la década
de) setenta cobra cada vez mayor presencia en nuestro pais, es
hablar, casi siempre, de un cine que, tenjendo como principales
promotores a Ja UNAM y a un grupo de cineastas independientes,
cuenta con una real independencia tanto en lo econdmico como en 1o
;de?’ldg:co. de la fibrica de productos filmicos de la clase
ominante”

Una definicién més general es aportada por Eduardo de la
Vega Alfaro*:

"A partir de 1968, afo clave para el proceso histdrico de México, se
ha producido un considerable nimero de cintas, que, pese a MNa
heterogeneidad de sus temas abarcados, tiene dos rasgos comunes: a)
son producidas y realizadas fuera de los mecanismos que rigen en la
industria cinematogréfica, b) sus realizadores (J6venes cineastas
experimentales, alumnos de varfas escuelas de cine, grupos y
talleres cinematogrificos) intentan de wuna manera consciente
utilfzar el cine como vehiculo para expresar su fnconformidad y su
rechazo a todas las instancias (econdmicas, polfticas, sociales,
culturales, sexuales, etc) explotadoras, represivas y castrantes,
propias de la sociedad contempordnea...” Y agrega que puede
definirse al cine independiente mexicano "...como el realizado al
margen de la industria que carece, ademds, de los créditos del Banco
Cinematogrdfico”.

El multicitado Emilio Garcia Riera * expone:

¢ TELLO, Jaime y REYGADAS, Pedro. “Hojss de Cine® Op.cie. p. 157
** DE LA VEGA Alfaro, Eduardo. *Hodias de Cine", Op.Cte. p. 69 y 71

*_‘liojas de cine” op.cit. p. 195-136
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"el cine independiente... ha de ser definido no sélo por su forma de
produccién sino por un minimo espiritu de renovacién y de
bisqueda..."”

También plantea gque a partir de la violacién al laudo
presidencial de 1945 (abordado mis adelante) surge...

"... un problema de definicidn formal del cine independiente. Ya no
cabe apoyar esa definicién en el wodo en gue tas peliculas somn
producidas, sino, mis bien, en las garantfas de exhibicidn. A grosso
mado, y con ciertas relatividades, se tienen desde entonces como
independientes aquellas cintas que se filman sin ninguma sequridad
de ser exhibidas. €s natural, pues, que nadie filme una pelicula
independiente movido por wmeros propositos comerciales. En
consecuencia, una definicién referida a las nulas perspectivas de
exhibicién segura, implica la suposicién en todo el cine
independiente de propdsitos de renovacién y bisqueda, de ahi que se
haga corriente la identificacién entre cine independiente y cine
experimental” (las cursivas son del autor).

Carlos Gonzdlez Morantes *' afirma:

"Se conoce por cine independiente, al conjunto de peliculas
realizadas al margen de los mecanismos industriales, el cine
independiente hace peliculas de bajo costo, estd fuera de los
sindicatos cinematogrificos, hace sus peliculas en locaciones
naturales sin contar con los pomposos estudios cinematogréficos,
carece de créditos de financiamiento ¥ se realiza la mayoria de las
veces fuera de la censura oficial cinematogrdfica®.

Patricia Welngartshofer * define tres conceptos al

referirse al cine independiente:

"Cine Alternativo: es el que presenta mayores opciones en el trabajo
cinematogrifico, ya que por lo general cuenta con pocos recursos
econdmicos...Cine Estatal: es el que utiliza recursos econdmicos
estatales, Ultimamente realizado por cineastas que tienen interés en
reflejar problemdticas sociales desde puntos de vista progresistas.
Cine Escolar: es el realizado como parte del trabajo académico de
Tos e?.gdiantes de las escuelas de cine y financiado por la misma
escuela®,

* "Cine independiente”. Revista Pantalla No. 2, México, 1985, p. 19
* rCine independiente”, Revista Pantalla No. 1, México, 1985, p. 19-20
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Por su parte Carlos Chimal ** cuestiona:

"¢{Como hablar de un cine independiente cuando la administracidn
tanto piblica como privada de este pais padece de traicidn crénica;
cuando la produccién, sus relaciones sociales y su desarrollo
histérico disfrutan de un primitivismo propicio para 1a devastacidn
de nuestras materias primas {deoldgica y material? Sin embargo lo
hago. Hablo de un cine independiente de la ideologia dominante, que
cuestiona formas estéticas, proposiciones filoséficas y formas de
vida. Hablo de un grupo de Jjovenes que salena filmar no a sus
cuates actuando un drama de la vida real, sino a otros, sujetos (no
objetos estéticos, no actores) que generan un movimiento durante
1968" (las cursivas son del autor).

Tomés Pérez Turrent ’° resunme:

"Hay naturalmente un cine industrial que sobrevive -la fnercia del
negocfo. Pero en estado de esclerosis avanzada no funciona no
digamos ya como medio de expresién, ni siquiera como espectdculo (el
que se pretende tal es pobre, poco imaginativo) y lo que es peor ni
como comercio, Ante esta situacién se ha venido replanteando el cine
independiente como la dnica posibilidad para que, ademds de un
vehiculo de 1ibre expresién, el cine aborde los problemas humanos,
sociales, politicos, culturales, estéticos.

Hay que aclarar a qué nos referimos cuando decimos ‘cine
independiente’, nocién que en principio tiene tal amplitud que
algunos de los wds deleznables productores comerciales se
autonombran independientes, en relacidn con el cine estatal o el de
1a asociacién oficial de productores, base del monopolio dominante
durante varias décadas. Aqui el término independiente abarca
unicamente al cine hecho fuera, al margen o paralelamente a los
canales industriales y comerciales establecidos. Ahora bien este
cine no existe en México como producto del desastre que se inicia en
1977. Su historia es ya larga... Pero por afios no ha podido superar
la precariedad de su existencia; e) individualismo desconfiado y
exacerbado de sus autores, su incapacidad de organizacidn, tuvieron
como consecusncia el que no se pudiera crear un verdadero canal de
difusién. Se dice que una obra cinematogréfica existe cuando cumple
sus tres etapas: concepcidn, produccién y difusién, es decir,
contacto, relacidn con aquél a quien supuestamente esti dirigida. Si
esta tercera etapa falla, la obra cinematogrdfica no tiene
existencta plena, real®.

** XE] nusvo cine wexicano”. Revista Artes Visuales, No. 27-28, México,
1981, p. 30

7 "lExiste un cine independiente en México?”". Mofas de cine, Op.Cit.
p. 221-222
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El Taller de Cine Octubre ™ argumentaba en la editorial del
primer niumero de su revista:

"Una visién general del panorama cinematogrifico en México, nos
enfrenta de manera inmediata a una produccién de cardcter industrial
que como toda empresa capitalista, estd orientada hacia la obtencién
del miximo de ganancia. Pero a 1a vez, por la especificidad de las
mercancias que produce, funge como un aparato de penetracién
ideolégica, que cumple la funcién de reafivmar y reproducir Ta
ideologia de la clase dominante.

En un supuesto rompimfento con este cine, surge en el pais uma
corrfente que se autonombra {ndependiente, la cual pretende
presentar una alternativa ante la produccién industrial, a partir de
rebuscamientos formales y de ciertas influencias mal y mecénicamente
asimiladas de aigumas corrientes del cine europeo. Oe hecho, este
cine, dirigido a ciertos sectores de la pequefa burguesia
intelectualizada, no logra los marcos de Ja ideologia dominante.

En contraposicién con estas manifestaciones cinematogrificas,
nuestro taller se propone utilizar el cine como un instrumento al
servicio de la lucha de 1los trabajadores por su emancipacion,
inscribiéndose en un proceso que en nuestro pais se ha manifestado
hasta ahora en forma esporddica y aislada”,

Armando Lazo ’* plantea:

"Frente a la fortaleza inexpugnable de 1a industria cinematogrdfica
habfa empezado a nacer 1o que, a falta de mejor término, ha sido
11amado cine ‘independiente’. Sus caminos han sido, por su misma
independencia (de la industria), diversos. Pero no tanto como suele
pensarse.

En efecto, la mayoria de los casos, la tindependencia que
conferfa a este cine la no sujecién a Jos gastados esquemas
productivos de una industria creativamente amordazada, se recuperaba
por otras vias: Jas de 1la sujecién ideoldgica. La ‘padecida’
independencia econdmica no aseguraba -como no ha asegurado nunca- la
independencia frente a la ideologfa deminante.

El actual director del CUEC Alfredo Joskowicz’™ cuando se

refiere al cine militante seflala:

n L] ' L]
México, 1974, p, 2

7w "

iintversidad de México, No. 42, vol. XXX, México, 1976, p. 51
> RUIZ Ochoa, José Antonio. "“

UNAM México, 1988, Entrevista,
p. 490.
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"Si la militancia es un cine cuyas caracteristicas estids afiliadas a
alguna causa o a algin partido (...}, obviamente hay quienes se han
acercado a eso. Pero militancia ya en un contexto muy amplio seria
un cine cuyas caracteristicas estuvieran afiliadas a un movimiento
en particular. Movimientos polfticos, a veces, no necesarfamente de
partido declarado; militas en un partido o militas en una tendencia
politica. Si haces un cine de caracteristicas sociales, documentales
o de protesta, puedes no hacer cine militante aunque tu cine sea de
al t‘la manera un cine documental y vinculado con aspectos socfales y
politicos”.

Paco Ignacio Taibo 1II ™ manifiesta que existe diferencia
entre cine independiente, militante y marginal:

"E1 cine independiente seria todo aquelio producido al margen de las
grandes estructuras comerciales o gubernamentales. A partir de los
esfuerzos de los propies creadores, combinando financiamientos
aislados, etcétera (...). Se caracteriza un.poco por su mayor riesgo
experimental, su bisqueda formal y temdtica. No tiene nada que ver
con un proyecto de cine marginal. E1 cine wmarginal se habfa
condenado a si mismo a vivir en las catacumbas de la sociedad
wmexicana. Era un cine que operaba en la extralegalidad, primero
habfa elegido formatos no comercial como el Super 8 mm.; segundo,
operaban con un concepto de cardgar la pelicula, llevarla hasta el
piblico, o sea, el cine hasta el piblico, no e? pdblico ir al cine.
...Financieramente era un cine no lucrativo, las mecinicas de lucro
del cine marginal implicaban que Tlas ganmancias, producto de la
exhibicidn, se destinaban a otras producciones {...).

Y el cine militante conceptualmente es otra cosa, es un cine
directamente de uso politico".

Oscar Menéndez '* dice:

"Resulta que aquellas pelfculas que se hacen con los recursos de los
aismos attores o del grupo de produccidn, que no corresponden a
ninguna institucidn, ni la UNAM, SEP, ni ningin grupe particular,
empresarios del cine;o sea, que es dinero de los autores con un
proyecto politico, autofinanciamiento. Esas son  peliculas
independientes (militantes) fuera de control de cualquier especie,
gorque los negativos pertenecen al ?rupo productor, para reproducir
as copias. £, ese womento las peliculas tienen Ta libertad total de
circulacién en sus espacios limitados®.

Hasta aqui las distintas definiciones y conceptos, que aun

cuando no son todas las que se han vertido, consideramos engloban

" Ididem. P. 543-544
™ Ipidem. p.530-531
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a todas las manifestaciones del cine independiente nxtcan.o y de
10 que podemos concluir:
1) Es realizado fuera de los xecanismos que rigen a la
industria cinematogrdfica.

2) © va el aspacto experimental del cine. Al mantener un

propésito de renovacion y busqueda constante.

3) Es realizado con muy poco pr P to, g almente
salido del bolsillo de los realizadores y el sentido no lucrativo
de este cine ha limitado su posibilidad de recuperacién.

4) En su mayoria tiene un cardcter marginal, tanto en 1a
realizacién como en su difusién, la elaboracién con bajos
presupuestos y recursos también determina 1la utilizacién del
formato (super 8 6 16 mm.) que define esta caracteristica.

5) Es utilizado como un canal alternativo para expresar las
inconformidades sociales, politicas, etc, del autor o de 1la
sociedad a través del realizador, en ocasiones inserto en una
militancia de partido o bien en contraposicién a la ideologfa
dominante. Situacién que determina que el género principalmente
utilizado sea el Documental.

6)vlll-hecho uso, en la medida de lo posible, de los espacios

que aventualmente se le presentan (Escuelas, Concursos, etc).
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3.2 Breve Cronologia del Cine Independiente Mexicano

Existe una marcada coincidencia en sefalar a 1la pelicula "Raices"
como @1 inicio de la historia del cine independiente en México.
Es en 1953 cuando el director Benito Alazraki realiza 1la
mencionada cinta, bajo la produccién de Manuel Barbachano Ponce,
quien se dedicaria a financiar varias realizaciones
independientes a través de su compaiiia, Teleproducciones, S.A.
fundada un afic antes.

Sin embargo, este primer largometraje independiente estuvo
precedido por realizaciones también producidas por la compafiia de
Barbachano pero en otros formatos. Asi en 1952 se inicia la
reallizacién, entre otros de "Retrato de un pintor", "Toreros
mexicanos®, "La pintura mural mexicana", "Corazén de la ciudad y
Arte publico", cortos y mediometrajes sobre diversos aspectos
culturales de México

El segundo largometraje del cine independiente se realizé en
el afio de 1956, también bajo la produccidén de Manuel Barbachano
Ponce pero dirigida por el espafiol Carlos Velo, la pelicula fue

"Torero” ™.

™ “La cinta Torero (1956), que dio al equipo realizador de Rafces su
segundo triunfo internacional. Basada en el argumento del propio Velo y de
( continda ...)
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Ese mnismo afio el ferrocarrilero Mateo Ilizaliturri de la
Vega filmé "El kilémetro trdgico" (cinta de 8 mm y con 95 minutoa
de duracién). Mientras que en 1957 se realizé 1la pelicula
experimental "Sangre en el ric®, bajo la direceién de Rodolfo
Alvarez 7.
En 1958 se realizaron tres largometrajes independientes:
"Los pequefios Gigantes® de Hugo Mozo: "La gran caida”™ o "The big
drop” de José Luis Gonzdlez de Ledn; y "El brazo fuerte™ de
Giovanni Korporaal ™.
Sobre estas dos uJltimas cintas Emilio Garcia Riera ™
sefiala que:
"La gran cafda o The Big Drop, fue realizada de modo independiente
por el norteamericano Myron Gold, que desplazé a Gonzdlez de Ledn en
el acabado de Ya pelicula y figurd como su codirector. La gran cafda
nunca se estrené en la ciudad México. Un miembro del equipo de
Barbachano Ponce, el holandés Giovanni Korporaal, realizé para una
productora 1independiente E1 brazo fuerte (1958)... E1 muy
interesante argumento satfrico de la cinta, de Juan de 1la Cabada y
del propioc Korporaal, contaba uyna historia de caciquismo en un
pueblo de Michoacdn. Pese a clerta torpeza en su realfzacién, Ta
carga critica de E1 brazo fuerte provocd su prohibicién por Ta
censura; no seria estrenada sino en 1974",
La situacién que enfrentaria estas dos cintas marcaria la

pauta a seguir por el Estado siempre que la temdtica cuestionara

™ (. . .cont{nuaciin)
Hugo Butler, Torero combind partes actuadas por el diestro Luis Procuna (y
otros) con vistas documentales de corridas de toros.”
"Historia del cine mexicane". op.cie. p. 242).

7 "... La revista Novelas de'h pantalta publicada el 23 de noviesbre
de 1957 dio cuenta de Sangre en el rio, pelicula experimental rodada en Ta
selva oaxaquefia y dirigida por el joven Rodolfo Alvarez... (lie la VEGA Alfarg,
Eduardo, “Hojas de cine”. op.ctt. p. 78) ,

™ De la VEGA Alfaro, Eduardo. "Hojas de cine™, Op.Cit. p. 78

" Historia del cine mexicang. Op.Cit. p. 242-243
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su funcionamiento o la relacién con los estrato de poder.

Durante 1958 se realizé la pelicula "Paraiso escondido®
dirigida por Rafael J. Sevilla y Mauricio de 1la Serna
interpretada por Maria Elena Marquéds vy José Elias Moreno y
fotografiada en Yucatdn, Quintana Roo y otros lugares por Luis
Osorno Barona.

En 1959 ge realizaria otra «cinta no estrenada
comercialmente, "Cantar de los Cantares” del poeta espafiol Manuel
Altolaguirre. Para 1960 Servando Gonzélez debuta con la pelicula
"Yanco" que le merecié premios internacionales y a su estrenc fue
ampliamente publicitada **.

Para 1961 se filmaron tres largometrajes: "Volantin" de
Sergio véjar; "La mente y el crimen" de Alejandro Galindo
{paréntesis en su carrera realizada dentro de la industria}) y "En
el balcén vacio" de Jom{ Garcia Ascot (grupo Nuevo Cine).

Para huestro estudio, en relacidn al trabajo colectivo en el
cine independiente, se hace necesario abrir un espacio para
ampliar la informacién sobre lo realizado por Nuevo Cine y sus
objetivos al momento de su creacidn.

A principlos de 1960 se constituyd el grupo integrado por
José de 1la Colina, Salvador Elizondo, Jomi Garcia Ascot, José
Luis Gonz&lez de Ledn, Carlos Monsivdis, Gabriel Ramirez, Emilio
Garcia Risra y Luis Vicens. A las primera reuniones del grupo

asistieron tambidn Luis Bufuel, Luis Alcoriza, Carlos Fuentes y

**_Historia del cine mexicano, Op.Cit. p. 242-243
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José Luis Cuevas, aunque no permanecieron en el grupo .

En abril de 1961 publican el primero de los unicos siete
nimeros de la revista que 1llevaria el mismo nombre de la
agrupacisn, y a manera de editorial publican un manifiesto que
especifica sus objetivos, entre los que se destacan: la
superacisn del "deprimente" cine mexicano; luchar por el derecho
a ‘“expresarse con libertad®; producir y exhibir libremente el
cine independiente; abogar porque "el cortometraje Yy el cine
documental tengan el apoyo y el estimulo que merecen y puedan ser
exhibidos al gran publico" {ya para entonces principal formato
utilizado por los independientes); y "el desarrollo en México de
1a cultura cinematogriéfica"”. Para entonces en Nuevo Cine también
estaban Rafael Corkidi, Heriberto Lafranchi, Julio Pliego y José
Maria Sbert **.

Fosteriormente ingresan al grupo y suscriben el Manifiesto:
José Baez Esponda, Armandc Bartra, Nancy Cirdenas, Leopoldo
Chagoya, Ismael -Garcia Llaca, Alberto Isaac, Paul Leduc, Eduarde
Lizalde, Fernando Macotela y Francisco Pina *.

Aungue el grupo Nuevo Cine publicéd de modo irregular los
siete numeros de su revista y sélo lograron la realizacién de una
pelicula: En el balcén vacio, resulta importante por el impulso

promovido al cine en general y al cine independiente en

** GARCIA Riera, Emilio. “E) cine es meior que la vida® Ed. Cal y Arena.
México, 1990, p. 56 .

" _Manifiesto del Grupo Nueve Cine", Revista Nyevo Cine No. 1, México,
1961. p. 2

* *Manifiesto de) Grupo Nuevo Cine". Hoias de cine, Op.Cit. p. 35
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particular a través de su revista, en la que habia una constante
reiteracién a 1a consecucién de los objetivos planteados en su
manifiesto; as{ como por la demostracién de poder producir con
bajos costos una cinta de calidad *.

Otro evento de singular importancia para la historia del
cine independiente mexicano fue el primer Concurso de Cine
Experimental, realizado en 1965 con promocién directa del STPC en
su seccién de técnicos y manuales, principalmente ante la caida
de la produccién.

Se presentaron al concurso 12 pelfculas, 1las cuatro
triunfadoras se exhibirian comercialmente y estas fueron: "La
férmula secreta® de Rubén Gdmez, primer lugar:; "En este pusblo no
hay ladrones" de Alberto 1Isaac, segundo 1lugar; "Amor, amor,
amor®, cortos y mediometrajes dirigidos por Juan José Gurrola,
Juan Ibdilez, José Luis Ibdfiez, Héctor Mendoza y Miguel Barbachano
Ponce, tercer lugar; Y "Viento distante”™ dirigida por Salomén
Laiter, Manuel Michel y Sergio véjar, cuarto lugar,

"El siqni!icado profundo del I Concurso de Cine Experimental
fue el de revelar que en México habfa gente con capacidad y
posibilidades de hacer evolucionar al cine y darle otra

dimensién. Paulatinamente, varios de los mds destacados

" "Un miembro de HNuevo Cine, OGarcfa Ascot, fnicié en 1961 1ta
realizacidn de En 1 balcén vacio, cinta de una hora de duracién Filmada en
16mm y sé1o en fines de semana, a 1o large de un afio. La pelicula se basé en
unos textos de Marfa Luisa Elio, esposa de Garcia Ascot, sobre sus
experiencias de nifia durante 1a guerra civil espafiola y de adulta ya emigrada
en México... Se ponderd el logro de un buen resultado con la minima inversidn

de 50 mil sos {unos 4 mil dblares), pues esc costé la pelicula...”
Historta del cine wexicanc®s op.Gite. p. 249-250)
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realizadores del concurso... ingresarian a la industria y aunque
una vez allf demostrarian sus no escasas limitaciones, de todas
maneras, el I Concurso marcaria un hito definitivo en 1la
industria de nuestro cine **,

Pese a que la convocatoria del primer concurso de cine
experimental fomenté'la realizacién de cintas independientes, con
el paso del tiempo quedé clara la intencién de los convocadores a
tratar de captar nuevos directores para la industriay no el
impulso de un cine al margen de ésta, asi que las facilidades
brindadas para exhibir cintas independientes sSlo abarcé 1los
linites del concursco y por lo tanto este evento quedd en lo que a
la distancia podriamos llamar "una llamarada de petate".

Hubo un segundo Concurso de Cine Experimental, realizado dos
aflos mds tarde, en 1967, con la competencia de siate pelfculas
% wgélo una de ellas tuvo interés: Juego de Mentiras.
dirigida por Archibaldo Burns... El concursoc fracasd -atirma
Garcia Riera- o 1lo hicieron fracasar, en el momento an que
enpezaba la mejor época del cine independiente™ .

El resultado del segundo concursc se podria interpretar como

una falta de interés por parte de los cineastas para participar

** DE LA VEGA Alfaro, Op.Cit. p.81

o " .. 6 de allas en blanco y negro: Juego de mentiras de Archibaldo
Burns, E1 mes més cruel de Carlos Lozano Dana, EV {idolo de Tos origenes de
Enrique Carreén..., La otra cfudad de Sergio Véjar, E1 periodista Turner de
Oscar Menéndez, La excyrsién de Carlos Nakatani y el dnico en colores, Cuando
se g;\)n aDios de Carlos Falomir..." (“Historia del cine sexicano®., ap.cit.
p. .

* Hojas de cine". Op.Cit. p.202
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en algo que resultaria en beneficio de quienes dirigian al cine
industrial, esto como posible asimilacién de la experiencia del
concurso anterior.

Para ilustrar la condicién del llamado cine independiente en
los afos siguientes consideramos necesario abrir un paréntesis,
alejarncs un poco en el estudio del cine para irnos al estudio
del movimiento soclial de 1968, gque resultaria de vital
importancia en el cine y la sociedad, pues los incidentes
ocurridos marcarcn sl derroterc, que scbrs todo en al problema
que nos ocupa, seguiria: "El cine independiente mexicanc, un
intento Qe comunicaci6én alternativa, a partir del trabajo
colectivo®; por 1o que no podemos dejar de lado que los procesos
alternativos en la comunicacién, generalments se han presentado

en las coyunturas sociales.




)

66

3.3 E1 68’, los grupos y el CUEC

Mientras el mnundo vivia las repercusicnes de la guerra de
vietnam, el triunfo de la revolucién cubana y su consiguiente
blogqueo, las manifestaciones 1libartarias de estudiantes aen
Francia, 1talia, Checoslovaquia, etc., el arribo de John
Fitzgerald Kennedy a la presidencia de Estados Unidos y 1las
repercusiones politicas internacionales manifestadas por el
rechazo a 1la intervencién militar, el cambio en la forma de
concebir 1la realidad, de vestir, de concebir el amor. El
cuestionamjento de la estructura de poder a partir de 1la
estructura familiar, a través de ‘las distintas wmanifestacicnes
humanas, en 1a musica con el rock, en el cine, en la pintura, en
la literatura... el arte en general.

Es decir, nmientras el mundo enfrentaba un gran sismo
ideoldégico, el cine industrial mexicano se debatia en su cine de
ficheras, su corrupcién sindical, su baja calidad, su falta de
critica y su politica de puertas cerradas, entre otras cosas. Y
el pais se preparaba para recibir a las delegaciones olimpicas en
medio de una crisis polltico—sbcial influenciada por la situacién
general y manifestada principalmente, en el movimiento

estudiantil cuyo punto dlgido seria el 2 de octubre de 19&8.
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£1 ambiente politico en México a finales de los cincuentas y
que alcanzaria hasta principios de los setentas, es caracterizado
por una politica de represioén practicada por el gobierno ante
casi cualquier manifestacién social de inconformidad.

Al echar un vistazo a la historia de México encontramos que
en los primeros afios de la década de los cincuenta se presentan
eventos en las distintas instancias universitarias del pais, en
la mayor parte de ellas interviene ' 1la policia como elemento de
control, es a partir de 1958 que se da una constante intervencién
del ejército al lado de las distintas instancias policiacas para
tratar de controlar las manifestaciones de inconformidad social,
en ese afio el ejército custodia las instalaciones ferrocarrileras
del pais para sofocar un movimiento de ferroviarios disidentes,
al movimiento de los ferrocarrileros siguieron un gran mimero de
eventos en este sentido, entre los que podemos citar:

El 4 de agosto del mismo afo estalla la huelga de los
telegrafistas y al dia siguiente el ejército toma las
instalaciones de éstos; en el afo de 1959 con la huelda general
de los ferrocarrileros se desata la represién militar, seguida de
1a detencién de Demetrio Vallejo (lider sindical) y de unas seis
mil personas mAs, unh mes antes enh 2acatecas un grupo de
campesinos fue ametrallado por 1la policia ganadera; para 1960,
del 24 de wmarzo al 11 de mayo, el ejército ocupa 1la Escuela
Nacional de Maestros, mientras ¢ue en agosto reprimen una
manifestacién de apoyo al SNTE, al finalizar el afio, en diciembre

asesinan a campasinos y aestudiantes de chilpancinge que
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demandaban una reforma integral; dos afos daspués se registraria
otra matanza, en el segundo aniversario de 1la masacre en
Chilpancingo.

En 1965 es reprimido el movimiento de los médicos, por 1la
policia y los granaderos! en octubre de 1966 el ejército ocupé la
Universidad de Morelia, encarcelan a sus dirigentes; en mayo de
1967 se registra una matanza en un witin magisterial en Atoyac y
en agosto de ese mismo afic asesinan a varios campesincs en
Acapulco por el conflicto Coprero *.

Al recoger estos eventos de la década anterior al 68’ hemos
querido ilustrar los conflictos de 1a relacidén gobierno-sociedad,
propia de cualquier pais en su desarrollo, y evidenciadores
particulares de una situacién de crisis social y econdmica, con
una forma no funcional por parte del gobierno y cada vez mas
grave de resolver ésta,

Cyando nos referimos a crisis queremos retormar la idea de
Hugo Hiriart en el sentido de que: una crisis es una forma de
actuar que resulta inoperante, y la consigulente busqueda de una
forma eficaz de solucién, agqui se presenta un antagonismo entre
la vieja forma (que podemos ubicar como discurso autoritario) y
la nueva propuesta o la respuesta a esa forma inoperante. Adn
cuando nuestro planteamiento parece abarcar el discurso

unicamente, nos referimos a todas 1las formas de manifestacion

* Tomado de “Veinte afigs de vepresidn® de Antonic Gémez N. Revista
Mexas Mo. 121, Wéxico 1988, p. 5-9.
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soclal que éste abarca', en este sentido ni el cine, ni el
teatro, ni ninguna otra respuesta social a través del arte ha
quedado a salvo, al respecto Hiriart comenta de los sucesos de
aquella época:

"En una funcidn de teatro -nos contaba Gilberto Guevara Niebla...-
una actriz cruzé desnuda el escenario y se hizo tal escdndalo que
Vlegaran los granaderos a imponer el orden en el lugar.

Quien oye esto no puede menos que estimar que en esta escena
estdn cifrados los hechos detonantes del 68. Es curioso recordar que
hace 20 aflos operaba una oficina de censura que mutilaba
sistemiticamente de las peliculas las escenas 3ue Juzgaba, y agqui la
palabra mdgica, gscabrosas... uma sociedad asustadiza es uma
sociedad pelfgrasa. Asustadiza, y por lo tanto rigida. E1 mismo
temor a conceder que luego haria tan enconado el enfrentamiento con
los estudiantes, puede advertirse en la censura de los especticulos.
Es et paterral ‘pide permiso’, y posterior ‘no, mejor que no vaya,
mejor que no oiga ni vea, mejor que no haga’ de la cerrazén
autoritaria. Una mayorfa de estudiantes que manifestaban, pintaban y
volanteaban en las calles, tenfa prohibida la entrada a las
peliculas clasificacién D, para mayores de 21 aios (que, de todas
maneras, se exhibian pidicamente mutiladas, como se exhiben hoy las
pelfculas por Ja televisién sin que padie diga nada}* * (Las
cursivas son del autor).

En relacién al cine la censura ya se habia manifestado
antes, recuérdese lo ocurrido con las cintas independientes "El

brazo fuerte" y "La gran cafda", ambas realizadas en 1958. Asi,

la reiteracién que hemos hecho respecto a la situacién de

®La tendencia a ver detrés del autoritarismo politico (entendido
gruesamente como la tendencia a imponer reglas y decisiones por la via de la
intllldacldn{ el autoritarismo familfar es suy grande. Reich sostiene que
Hitler gané las elecciones del 33 en las mesas de las familias alemanas, donde
e1 comsabido ‘tu te callas, aqui nada mis hablo yo' que propimaba entre
bocados «) padre a !a mujer y a los hijos, Mbia allanado michaconamente el
terreno. No cuasta trabajo suponer algo semejante ocurria en Tas mesas
mexfcanas antes del 68: la soberania de 1a casa residfa en el padre de
fanilfa, @] pintoresco autécrata de la doble moral (una para é1, otra para Tos
demis, @) vociferante wmacho categbrico)®. HIRIART, Hugo._ °la revuelta
. , No. 121, México 1988, p. 5-6.

" Ibides. p. 7-8
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intolerancia o represién, ha sido por el necesario sentido de
situar al lector en el cuadro social que presentaba la sociedad
mexicana al arribar a 1968 y porque como ya antes mencionamos, en
este afo, la manifestacién del cine independiente como proceso
alternativo de comunicacién ante un discurso dominante y una
coyuntura social, tiene su concrecién.

lLos sucesos que sirven como pardmetro de interpretacién del
mencionado afno, inician en el mes de julio, especificamente el
viernes 26 cuando se realizan dos wanifestaciones estudiantiles
paralelas; una era de los estudiantes del Instituto Politécnico
Nacional (protestaban por la agresién de los granaderos contra
alumnos de la Vocacional 5 el dia 23, en 1la que una profesora
plerde un ojo) y 1a otra era de 1a Confederacién Nacional de
Estudiantes Democriticos (alusnos de la  UNAM, quienes
conmemoraban un aniversario mds del triunfo de la Revolucioén
Cubana), ambas agrupaciones de manifestantes se encontraron en la
Alameda y entraron juntos al Zécalo, ahi 1a marcha fue reprimida
por granaderos. A estas agresiones siguleron 1a ocupacién de
escuelas del IPN Yy la UNAM, primero por los estudiantes y luego
por los granaderos, originando constantes enfrentamientos, varios
detenidos y una mayor movilizacién por parte de los estudiantes.

La intervencién de los granaderos en lom recintos
universitarios provocé la reaccién del entonces rector de 1la UNAM
Javier Barros Sierra, quien el 30 de julio iz6 1a bandera
nacional a media asta on sefial de luto por la violacién de la

autonomia universitaria, el jueves primero de agosto encabezé una
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narcha ™.

El movimiento siguié creciendo y el 2 de agosto se
constituyé el consejo Nacional de Huelga (CNH) en el Politécnico,
gque se encontraba en huelga general desde el 27 de Julio, 1la
participacién organizada de 1los estudiantes universitarios era
menor que la de los politécnicos, pero en los dias subsecuentes
llegaron al CNH mds representaciones universitarias.

El domingo 4 de agosto se difundié publicamente por primera
ocasién un Pliego Petitorio arrojado por el wmovimiento Yy que
especificaba sus demandas: Libertad a los presos politicos;
derogacién del articulo 145 del Cédigo Penal (que sanciona los
delitos llamados de disolucién social); dasapa_ncidn del cuerpo
de granaderos; destitucién de 1los Jefes de policia Cueto y
Mendiolea Cerecero; deslinde de responsabilidades entre los
funcionarios, y la indemnizacién a las victimas de la represion.

El dia 5 se realizé otra manifestacién, al término de ésta
se acordé otorgar a las autoridades 72 horas para la solucidén de
sus deﬁandas, de lo contrario se convocarfa a una huelga general.

El jueves 8 el Comité Coordinador de Huelga del IPN declara
que cualquier plédtica tendiente a 1la solucién del pliego
petitorio deberd ser piblica, a través de los medios masivos de

comunicacién.

*  “E1 30 por 1a tarde nos reunimos y advertimos que las iniciativas del
rector abrfan una perspactiva polftica, objetivamente contrariaban Ta
1inea represiva del gobferno... era un que creiaen la autonomfa
universitaria y no aceptd aquel abuso del poder piblico. Sus infciativas
abrieron un hgr!zontc que debiamos '“’"égi' (Gilberto Guevara Niebla, “Mace
«] sovinfanto®, Revista Nexos fio. 121, p.
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El martes 13 de agosto se realiza una de las ;nanitestaciones
méds importantes del movimiento, ya con un pliego petitorio un
numercso contingente de estudiantes marchdé del Casco de Santo
Tomds al Zécalo, esta manifestacién no fue reprimida® .

Entre los dias 14 vy 19 de agosto diversos grupos, entre los
que destacan autoridades universitarias, intelectuales, artistas
y padres de familia, manifestaron su apoyo a las demandas.

En los dias siquientes se dibuja la posibilidad de entablar
un didlogo entre el gobierno y los estudiantes, incluso hubo un
llamado del entonces secretaric de Gobernacién Luis Echeverria,
ante el cual los huelguistas manifiestan su confianza en que se
lleve a cabo el didlogo publico. Por su parte =maestros,
politicos, intelectuales y sindicatos, entre otros, invitan a que
se realicen las pldticas.

En este ambiente se lleva a cabo una marcha el 27 de agosto
sin incidente, 1luego de 1la cual loms estudiantes deciden
permanecer en el 2é6calo para discutir el pliego petitorio, 1la
madrugada del dia siguiente son desalojados por las ;‘.uerzas
publicas, los estudiantes son acusados de agravio a la bandera

nacional y profanar la Catedral. Mds tarde el DDF realiza una

*  %a manifestacién del 13 de agosto fue wmuy festiva, alegre... los
discursos nunca fueron improvisados, simo cuidadosamente ascritos desde antes.
Procurdbamos darle un contenido educativo... Lo que pasé después de esa marcha
sacudié a Ta cludad de. México sin precedentes; aprovechando que no habfa
policfas detrds de nosotros, las brigadas se metfan a los cines, organizaron
mftines en las plazuelas, mercados y restaurantes caros como el Asbassadeur.
Entraban grupos de estudiantes para hablar esponténeamente en las zomas de la
ﬂ?::u medfa, Zcm:1 l:l;ll, Ilarvur:e. “_i y :g:;tlr volantes. los -‘I':in:s
re g0 se soffsticaron gracfas a los onos, que después a
manifestacién tuvieron tanta demanda que desaparecferon de Tlas tiendas®.
(Gilberto Guevara Niebla, €] movimiento a Ja ofensiva’. op.cit. p.29)
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manifestacién con burécratas (para desagraviar a la insignia
patria), sin enmbargo ésta cambia de signo, los asistentes
protestan por 1la falsedad del mitin, insultan a los granaderos
terminando el evento en un zafarrancho en el gque también
intervienen la policia y el ejército.

Posteriormente las escuelas vuelven a ser atacadas por
distintas fuerzas, principalmente la Vocacional 7 de Tlatelolco
(que después del movimiento desaparecerfa). Médicos y petroleros
se declaran en huelga el dia 29 de agoato y el ejército se
despliega e impide un mitin en la citada Vocacional.

Para el primero de septiembre, fecha del 1V Informe de
Gobierno de Diaz Ordaz, se prohiben marchas y manifestaciones.
Por su parte el CNH continda preparandose para entablar el
didlogo y llama a la gente a no realizar mitines, mientras se
siguen sucediendo detenciones de brigadistas por toda la ciudad.
El1 dia del Informe se dari{a la primera declaracién del presidente
respacto al wmovimiento donde se refiere a 1la intervencidén de
*sanos no estudiantiles, visibles fuerzas internas y externas...”
y a continuacidén expresaria: * Detenderd |os principios més
caros y arrastro las consecuencias. No quisiérasos vernos en el
caso de tomar medidas que no deseamcs, pero que tomaresos si es
necesario®,

Una vez definida la postura gubernamental se enmiten
opiniones en los distintos sectores, tanto a favor de los
estudiantes como en su contra, el rector de la UNAM hace un

llamado para regresar a clases, los estudiantes marchan los dias
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7 ¥ 13 de septiembre y realizan mitines (22, 24 y 26) en la Plaza
de las Tres Culturas, el dia 18 es tomada Ciudad Universitaria y
el 23 Javier Barros Sierra presenta su renuncia a la rectoria,
misma que ante el apoyo generalizado de 1la comunidad
universitaria no es aceptada. Continlan los enfrentamientos entre
las fuerzas publicas y los estudiantes. El 30 de septiembre el
ejército abandona la Universidad.

_El primero de octubre los estudiantes declaran que no
regresardn a clases en tanto no sean solucionadas sus demandas y
se invita al mitin del dia siguiente.

Por la mafnana del miércoles 2 se entrevista una delegacidn
del CNH con los representantes del presidente, Andrés Caso
Lombardo ¥ Jorge de la Vvega Dominguez. Por la tarde se realiza el
mitin de Tlatelolco al que asistieron satudiantes,
ferrocarrileros, maestros, electricistas, comerciantes, vecinos y
periodistas, tanto nacionales como extranjeros. En una accién
perfectamente sincronizada el ejército afsla la Unidad Tlatelolco
Yy sus alrededores impidiendo la salida de los manifestantes,
iniciando un ataque sistemidtico que inicia a las 18:10 horas y se
prolongaria hasta la una de la madrugada del dia 3. El recuento
de muertos, heridos y desaparecidos, incluso a la fecha, no ha
podido determinarse, pero por la cantidad de manifestantes y
elementos del aejército (calculados unos 5,000 soldados con
metralletas y armas de alto poder) se considera de gran magnitud.

La mayoria de los lideres del CNH fueron aprehendidos, el

Senado de la Republica justificé 1la intervencién del ejército
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aduciendo 1la paz sccial en la nacién. El1 23 de octubre los
estudiantes reinician clases, el CNH explica al respscto que el
fin de la huelga se debis a la intencién del gobierno de cerrar
de forma definitiva la Universidad, el Politécnico y la Normal.

El camino hacia las Olimpiadas estaba libre para el pais y
aqui parecia no haber pasado nada, para la mayorfa de los
diariocs, noticiercs de radio y televisién, los sucesos del 2 de
octubre no tuvieron relevancia, sin embargo, los testimonios de
los eventos ocurridos desde el inicio existen gracias a la
importante 1labor de 1los estudiantes, maestros, algunos
intelectuales y periodistas participes del movimiento *. Entre
ellos, los estudiantes del Centro Universitario de Estudios
Cinematogrdficos (CUEC) tuvieron, tal vez, la mas importante
aportacién testimonial a partir de la pelfcula "El grito” de
Leobardo Ldpez Aretche contando con la colaboracién de Alfredo
Joskowicz, Ramén Aupart y Rodolfo Sdnchez, filmada al calor mismo
del movimiento y terminada a 1a salida de Leobardo de la cércel
con el material recopilado por é1 mismo y el de otras gentes que
confiaron plenamente en el uso que se les daria.

Terminada a finales de 1969 °la pelicula no fue
inmed{atanente exhibida. Fue exhibida graciss a ia presién de
Guillerso Diaz Palafox, ques obtuvo clandestinasente una copia de

la peifcuia y la lievé a exhibir dos afios después (1972), ai cine

" Los datos aqui msnudos fueron tomados de la revista Mexos Mo,
W BoMTATOR T = B e '1'3’1'}“'_&?;1,1“:. BALAN
oha. . EF2 X3C0
€iibarto. Tallares Lenasa, Mixfco, 1969. AYALA Blanco, Jorgs, “Hofas de cing®.

Op.Cit.
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elud del Poiiteonico. Es decir Ia pelfovia no consiguié hacer
impacto publico hasta después de dos afios”* .

La cinta no sélo es importante por presentar un testimonio
cronolégico de los sucesos del 68, sino que es ademds el punto de
partida de la determinante participacién del CUEC en el cine
independiente maxicarno.

El Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos, nace
en 1963 bajo la direccién e iniciativa del maestro Manuel
Gonzdlez Casanova, ante la ausencia de una escuela espacializada
que se encargara de la ensefianza cinematogrdfica; en sus iniclos
el CUEC era un peguafic local dependiente de la Direccién General

de Difusioén cCultural, que s6lo contaba con dos efimercs

antecedent en la fianza (la de Juan de la Bandera, 1916; y
la del STPC, 1940), Surge con el objativo primordial de preparar
técnicos cineastas para una industria que ya existia, no los

formaba y por las condiciones propias los necesitaba.

En 1970 el CUEC adquiere su independencia démica como
Centro de Extensién Universitaria. En sus 30 aios de vida el CUEC
ha tenido como directores al maestro Manuel Gonzélez Casanova
{1963-1978), al maestro José Rovirosa (1978-1989) y al profesor
Alfredo Joskowicz (1989 hasta la fecha).

Es en los afics recientes que 1a carrera de cine alcanza los

* Tosado de la Entrevista con Alfredo Joskoeicz. RUIZ Ochoa, José Antonio.
Op. Cit. p.ag8
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niveles de licenciatura " por la necesidad de
profesionalizacién del 4rea, al respecto Alfredo Joskowicz, nos
comenta:

"Los proyectos educativos no pueden ser sacados de la manga, cuando
yo ingresé aqui, alrededor de 1989, la ensefianza se impartia de 6 a
10 de l1a noche y se hacia sin corte, debido a la poca cantidad de
alumnos y a  las condiciones, cambiamos, por supuesto con
autorizacidn del Consejc, la ensefianza a la mafiana y redujimos e}
nimero de dreas para hacer mis eficiente Ta ensefianza en general, es
decir, ahora se imparte de 9 de la mafana a tres de la tarde las
clases formales y en la tarde se hacen los ejercicios y trabajos
adicionales, no nos conviene tener una carrera de tiempo completo
que No era una carrera, era segunda carrera o carrera de gente 1ue
ha trabajado todo el dia y venta a ver si podia hacer cine con las
condiciones histérico-politicas que tenia, entonces trabajamos con
ese programa de cuatro afios..." *¢

En este sentido los cambios en los programas de estudio han
sido paulatinos, de la mano de 1la experiencia y han llevado
también a la afinacién en 1a consecucién de los objetivos de
origen.

Uno de los fines fundamentales en la ensefianza del CUEC ha
sido impulsar el trabajo colectivo, que por la naturaleza del
cine propicia la conjuncién de ideas y en ocasiones arroja
resultados de ¢tipo social. Audn cuando el objetivo central
respecto a lo colectivo arrastra esta consecuencia no es el fin
del CUEC, pero si trata de involucrar a los futuros cineastas con

su entorno, es decir formar cineastas concientes de la realidad

* "Ahora estamos hacfendo una readecuacin definitiva por semsstres,
porque el congreso universitario celebrado hace dos aflos le recomendé al
consejo universitario que Te diera finalments el reconocimiento a nivel
profesional, que 1o diera titulo, después de treinta afios yo creo que valdria
Ta pena Ino?". Entrevista inddita a Alfredo Joskowicz, vealizads por Rosario
Pérez, Wxico, 1993,

" Issdes.
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de su pais".

Aun cuando el CUEC surge en 1963 as hasta 1968 que tiene
capacidad filmica, al obtener material y equipo (pelicula y una
cédmara Arriflex), antes era una escuela meramente tedrica, la
mencionada capacidad coincide con los sucesos del 68'; gracias a
1o cual logré registrar los hechos que darian origen a su primer
largometraje.

Después de la pelicula "El grito" se realizé "Crates",
primer largometraje de ficcién del CUEC, dirigido por Alfredo
Joskowicz, con un quién de €1 mismo y Leobardo Lépez; el tercer
largometraje seria "Quizd siempre si me nuera® de Federico
Weingartchofer, 1le siquieron "Témalo como quieras® de Carlos
Gonz#Alez Morantes, "tos estudiantes® de Roberto Sdnchez y "El
cambio™ de Alfredo Joskowicz, todo los filmes tenian relacién con
el Movinmiento del 68.

Al continuar con 1la cronologfa del cine independiente,
encontramos que la produccién de lose cineastas al margen de 1la
industria se intensitica, Oscar Menéndez realizé "Aqui México™
%, tanbién sobre el Movimiente Estudiantil, es la primera
pelicula de largometraje mexicana realizada en la clandestinidad
que incluso en sus primeras exhibiciones carece de créditos en la

pantalla, ¢tal vez por lo mismo la cinta ha tenido diversos

" FERMANDEZ Violante, Marcela. 'E1_ cipe universitario”, Revista
Pantalla Mo, 6. Op.cit. p. 22

522 52:;. Entrevista a Oscar Menéndez. RUIZ Ochoa, José Antonio. Op.Cit. p.
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nombres "bDos de octubre®,"i1968","Homnenaje a José i!evueltas" ”,
‘ Por otro lado, Yy posiblemente como un cambio de politica
obligado por los eventos del 68, la Direccidén de Cinematogratia a
cargo de Mario Moya Palencia fue més flexible en el aspecto de la
censura, permitiendo 1la exhibicién de cintas extranjeras gque
praviamsnte se habian calificado como fuertes y "permitiendo el
desnudo femenino y palabrotas® (dirf{a Garcia Riera) en el cine.
Asimismo, se exhibié en la Resefia de Acapulco la controvertida
pelicula "Fando y Lis"™ (1967) del cineasta independiente
Alejandro Jodorowsky, prohibida anterijormente.

No obstanta, la apertura era limitada, un ejemplo de elloc es
la suspensién del rodaje de la cinta "Zona sagrada” basada en un
texto de Carlos Fuentes que entonces mantenia una postura critica
al gobiernc de Diaz Ordaz *** .

Para 1969 se da la conformacién del grupo Cine
independiente, integrado por Arturo Ripstein (ya antes habia
filmado para 1a industria), Felipe Cazals {que en 1968 realizdé su
primer largometraje independiente *La manzana de la discordia®),
Pedro F. Miret, Tom4s Pérez Turrent y Rafael Castanedo; el grupo
produjo "La hora de los nifios" (dirigida por Ripstein y basada en
un texto de Miret), "Familiaridades" (de Cazals) y varios cortos
mds, después de recibir reconocimiento internacional el grupo se
desintegra en 1970.

Egresados del CUEC Jaime Humberto Hermosillo dirige en 1969

** AYALA Blanco, Jorge. “La bdsqueda de) cine mexicano® op.cit. p. 336
ae GARCIA Riera, Emilo. “Historia del cine maxicape® op.Cit. p. 271

ESTA TESIS NO DEBE
SAUR D LA B{BLIGTECA
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"Los nuestros®; Raull Kamffer "Mictldn" y Alberto Bojérquez “A la
Busca", ambas producidas por el CUEC. También en ese aiio Gelsen
Gas realiza "Anticlimax™* .

A iniciativa de Francisco Bojérquez y Eduardo Maldonado,
surge en 1969 al Grupo Cine Testimonio que se dedicaria a
realizar pelfculas con una gran carga de critica social, hizo su
primer pfoducclén dentro del Programa Campesino del Centro
Nacional de Productividad:"Testimonio de un grupo™ en 1970 %,

Durante el mismo ajlo aparece el grupo Cine 70, formado por
Paul Leduc, Rafael Castanedo, el fotdgrafo Alexim Grivas y Bertha
Navarro, realizan el primer largometraje de Leduc "Reed, México
insurgente®", fotografiada por Grivas y Ariel Zufiga. )

Para 1971, como antes mencionamos Alfredo Joskowicz dirige
"El cambio® y cCarlos Gonzdlez Morantes "Témalo como quieras®,
ambas para el CUEC.

Resultan importantes los concursos de Cine Independiente en
formato 8 mm, de los que se llevaron a cabo tres y los ganadores
eran premiados con el diploma "Luis Bufiuel® firmado por el
cineasta. Al Segundo Concurso organizado en 1971 por el "Comité

Agitacidn Cultural de la Escuela Nacional de Economia de la UNAM"

" [pides. p. 275

i = .Decidimos filmar los problemas que tenfa un grupo de campesinos
del Estado de México en torno a un pozo de agua de riego. Se estaban
enfrentando a Tas prohibiciones de 1a Secretarfa de Recursos Hidréulicos, a la
Tentitud de Ja Compafifa de Luz, y al fraude de a empresa que le vendisé el
wotor. Filmamos durante 11 meses, recogimos el hecho completo, 10 armamos tal
como habfa ocurrido y le dimos e) cierre final de acuerdo con los proplos
campesinos...” (Entrevista a Eduardo Maldonado, realizada por Andrés de Luma y
Susana Chaurand, Ravista Otrocine, Wo, 6. FCE, México, 1976, p. 30).
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se presentaron 38 filmes, durante la exhibicidn de los mismos se
desarrollaron debates en tornoc a los temas abordados, referidos
en su mayoria a la problemdtica socio-politica de la época. 5in
embargo, la fuerza de los debates tuvo como consecuencia una
division de los participantes y formaron dos hlogues, uno se
dedicaria a seguir haciendo peliculas para COncursos Y
encuentros, entre los gue destacan el convocado por la ANDA
{Primer Concurso de Cine Experimental en Super 8mam).

El otro blogque crearia la Cooperativa de Cine Marginal,
fundada en 1972 e integrada en sus inicios por Ramén vilar,
victor Sanen, Enrique Escalona, Gabriel Retes, Paco Ignacio Taibo
11, Paco Cantu, Carlos de Hoyos, Carlos Méndez y Jorge Ballamini,
entre otros.

"En Ta etapa de }a Cooperativa, 1la produccién se hacfa a partir de
un financiamiento basado en el propio movimiento, o sea, exhibiendo
Tas paifculas financiabas las siguientes. La produccién se hacfa
intimamente Tigada a las luchas, 1a inmediatez de) material, las
decisiones se tomaban muchas veces discutiendo con los trabajadores
en conflicto. Algunas de Ja peliculas que 1a cooperativa produjo, se
hicieron con e? trabajo de Tos propios grupos obreros involucrades
en e} movimiento y sus redes de distridbucién tenfan que ver
directamente con estos propios grupos. Entonces, la Cooperativa era
una gran ved de distribucién de cine obrern, vinculada a las tuchas
obreras, que simultidneamente o estaba produciendo y cuya proyeccidn
significaba un debate, un refinanciamiento y nuevas proposiciones
para nuevos temas" o7,

Se dedicaron a filmar una serie de cortometrajes llamados
"Comunicados de Insurgencia Obrera®™, con una duracién de 20
minutos aproximadamente sobre diversos acontecimiento
relacionados con problemiticas sociales en diferentes puntos de

la Repiblica Mexicana; la cooperativa producia, rodaba, revelaba,

' Entrevista a Paco Ignacio Yaibo II, RUIZ Ochoa, Op.Cft. p. 542-543
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editaba y exhibian sus peliculas con medios y materiales de su
propiedad %,

Esta agrupacién tendria una especial relevancia en el
trabajo colectivoe dentro del cine independiente. Sobre la
evolucion del Grupo Cine Marginal Ayala Blanco comenta:

"Al cabo de diez meses de trabajo en equipo, en el transcurso de los
cuales el nimero de activistas se elevé a una veintenma, tras
igregados voluntarios y deserciones que permitian la rencvacién
constante del grupo 1a actitud de los miembros de la cooperativa y
la 1indole de sus cintas habian evolucionado mucho. La vehemencia
verbalista fue sustituida por una puesta en duda constante, por uma
bisqueda de términos precisos, por un reconocimiento de limites e
imposibilidades; pero también por una especie de estoicismo
confiado, una esperanza en la 1lentitud de la lucha sobre bases
firmes,, " '+,

La importancia de la Cooperativa de Cine Marginal se da por
su forma y sentido de trabajo, que marcaria la pauta a seguir en
el trabajo colectivo dentro del cine independiente con sentido
social, significaria ademds una alternativa ante las nuevas

politicas estatales.

¢ La Busqueda de) cine mexicano™, Op.Cit. p. 368-376

9 fbidem. p. 370
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3.4 El periodo de Echeverrcia

Antes de revisar la produccién generada por el estado al arribar
la década de los setentas, cabe aclarar que para algunos criticos
y estudiosos como Garcia Riera o Patricia Weingartshofer, ésta se
considera independiente por el sélc hecho de realizarse al margen
de la industria.

La politica del estado, a cargo del nuevo gabinete con Luis
Echeverria a la cabeza, modifica su linea respecto al cine e
intenta producir de manera regular, para lo que abre canales de
produccién al crear Conacine, Conacite I (que trabajaria con el
STPC) y Conacite II (en colaboracién con el STIC), estos
esfuerzos y otros referentes a la distribucién y 1la exhibicién
marcaron una idea de estatizacién del sector.

Los acuerdos logrados para asegurar la exhibicién de las
cintas mexicanas en espacios que ocupaban exclusivamente
peliculas extranjeras. Asi como el funcionamiento del Centro de
Produccién de Cortometraje (1971), 1la restitucién de la entrega
de los Arieles (1972), la inauguracién en 1974 de la Cineteca
Nacional * , la fundaciéon del Centro de Capacitacién
Cinematografica (1975) y una paulatina pero limitada flexibilidad
en 1la censura respacto a las tesmdtica de los filmes, dieron
impulso al 1llamado cine de Estado, atrayendo a sectores

independientes de la industria.

ind acverdo a 1a Ley Cinemn 4fica pramilgada en 1949, 1a Cineteca
Nacional MM ser creada s‘ ntn:;' v )
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Asimismo la nueva oportunidad que se dio a algunos
directores entre los que podemos mencionar Alejandro Galindo,
Servando Gonzdlez y Roberto Gavaldén y el rescate de otros como
Emilio Fernéndez, Julio Bracho, planted las posibilidades de
elaboracién de un cine de calidad. El Estade promovié a cineastas
debutantes como Radl Araiza, Gabriel Retes, Jaime cCasillas,
Héctor ortega, Rafael Villaseiior, Jorge de la Rosa, Rubén Broido
y dio oportunidad a algunos cineastas i{ndependientes: Jomi Garcia

>Ascot, Giovanni Korporaal y Archibaldo Burns.

Cineastas que ya antes habian trabajado en la industria y al
margen de ésta, raconocidos por su calidad, tuvieron actividad
constante y se conformaron como los més destacados exponentes del
cine estatal: Jaime Humberto Haxrmosillo con “La pasién segin
Berenice®; Felipe Cazals con "Canoa", "E1l apando® y "Las
poquianchis”; Arturo Ripstein con "El castillo de la pureza®; y
Jorge Fons con "Los albafiiles®,

Pese a las medidas implementadas en el Plan de
Reestructuracién de la Industria Cinematogrdfica Mexicana, los
resultados obtenidos de manera general no fueron del todo
satisfactorios, ya que nuevamente no hubo recuperacién econémica,
1a desaparicién de la censura sélo fue parcial al permitir la
critica sobre temas que no afectaban la gestidn del gobierno.

La situacién anterior ligada al eterno mal que padece la
sociedad mexicana: los cambios de politicas sexenales, obligaron
a un retraimiento de la produccién estatal, como claramente puede

apreciarse en la siquiente grafica:
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Mientras tanto, el cuEC continuaba sus producciones,
curae_urindu an su mayoria por abordar temas de critica social:
Gonz&loz Morantes realizé "Derrota® en 1973, Alfredo Joskowicz
"Merjdiano 100" en 1974; Ariel Zufiiga hizo ese mismo afo su
primer largometraje "Apuntes"; Federico Weingarsthoter tilmé
nCaminando pasos... caminando” en 1976 .

Por esos tiempos los estudiantes del Centro, Trinidad
tangarica, Armandoc Lazo, José Woldemberg y Alfonso Graff,
conformaron el "Taller de Cine Octubre"™ gque para 1974 habia
realizado tres peliculas: "Explotados y explotadores®, "Los
Albajiiles® y *"Chihuahua: un pueblo en lucha" con las que inician
su linea de critica social. besde s8u origen plantean de manera
clara el sentido de su trabajo y la utilizacidn del cine en los
procesos sociales* .

Hasta aqui nuestra cronologia del cine independiente
mexicano en la necesidad de ubicar el surgimiento del trabajo

colectivo en genexal y de los grupos gque nosE ocupan en
particular.

sy CARCIA Riera, Eafifo. Mistoria_de) cine sxicang”. 0p.Cit. p. 312-

ue v .nuestro taller se propone utilizar el cine como um instrusento al
servicio de 1a  lucha de Jos trabajadores por su -uul::qian. fnscribiéndose
an Un  proceso que en nuestro pafs se ha manifestado hasta ahoraen form

esporddica y aislada (Cooperativa de Cine Margimal y otres intentos)’.
(Editorfal, Ravista Ociubre Mo, 1, p. 2
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Octubre y Testimonio:

dos colectivos de cine

4.1 El trabajo colectivo como una alternativa de comunicacién

Antes de entrar de lleno al estudio de les grupos seleccionados,
consideramos necesarioc definir al cine independiente, ya que ello
posibilitard en buena manera el andlisis. La definicién para
nosotros aclara ¥y cubre los requisitos de independencia vy
alternatividad, desde el punto de vista de los medios de

comunicacién,

&1 Cine Independiente sz aquel! que de smanera ideal cubre tres
aspscotos: es eo! realizado al sargen de Ia industria, es el
realizado con la clara Intencién de ser una contraposicién a la

idsologia dominante y pret  { toso g a y santiens con sus

propfos recursos econdmicos.



88

Asimismo, es pertinente recordar las caracteristicas de
coyunturalidad, retroalimentacién y critica social, propias de la
comunicacion alternativa, ya que las pensamos herramientas
importantes para este ostddios.

A continuacién proporcionamos una semblanza general de los
grupos al desarrollar su trabajo, con la idea de encontrar las
posibles similitudes y diferencias entre ambos, y su
potencialidad como procesos alternativos de comunicacioén.

Cahe remarcar que hemos seleccionado a estos dos grupos, por
considerar gue cubren las caracteristicas de independencia en el
cine y por su tiempo de trabajo, notoriamente mis largo que el de
otros grupos.

La historia del pais, nos muestra gque 108 sucesos de 1968
marcaron el desarrollo de las relaciones entre el gobierno y la
sociedad mexicana. Las distintas manifestaciones artisticas,
sociales, intelectuales, etc, también mostraron la influencia de
este cambio.

Por otro lado, el cine latinoamericanc se conformé como un

‘ movimiento importante, a partir de 1a actividad realizada por
gente como Jorge Sanjinés en Bolivia, Miguel Littin en Chile,
Carlos Alvarez en Colombia ¢ Julio Garcia Espinosa en Cuba, todes
preocupados por 1los conflictos y problemas sociales de sus
entornos respectives e impulsando un movimiento que tendria

influencia en ia mayor parte del continente.'*

1 yig. “Hojas de Cime®. Yol. 1, UAM/SEP/Fundacidén Mexicana de
Cineastas, México, 1988, 586pp.



a9

En México se da un resurgimiento del trabajo colectivo en el

cine independiente, hubo dos grupos que destacaron por definirse
claramente en este sentido y por trabajar desde sus inicios, al
lado de los grupos sociales marginados, tratando en sus cintas
los problemas de estos. Nos referimos al Taller de Cine Octubre y

al Grupo Cine Testimonio.

4.2 Una perspectiva a travéds de la entrevista

Sn septiembre de 1989 Eduardo Maldonado y Francisco
Bojérquex emplexan a trabajar en el ocoleotivo de cine que
tendria por nosbre: Grupo Cine Testimonio, a 25 afios de
aotividad. Maidonade, considerado e} mejor documentalista del
pais, nos narra lo que ha imbuido a! grupo desde sus origenss hasta

la actualidad.

E 1 grupe Cine Testimonio era un grupo que estaba apoyado
por 45 personas desde el punto de vista financiero, politico y de
la produccién... de esta manera logramos producir de manera
independiente dos pelfculas en aguellos afios, "Atencingo® es una
pelicula de 56 minutos sobre la forma como el cacicazgo se fue
dando en la regidén de Atencingo como muestra de lo que ha
sucedido en el pais, pasando primero de manos de un terrateniente
extranjero a gentes conectadas con el gobierno local a un

cacicazgo local, por el crecimiento del capital en una sola mano
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a finalmente el cacicazgo que se ejerce por parte de un pequeiio
grupo de ejidatarios ya con una capitalizacién y con una fuerza
politica interna sobre los jornaleros, es una historia; la otra
fue una pelicula que se llama "Una y otra vez", es una historia
de una hora y mnedia sobre un movimiento petrolero que se
convierte como tantos otros en un movimiento charro, lo cual de
una manera involuntaria nos permitié tener la muestra, no de un
moviniento revolucionario, sino exactamente la muestra de cémo es
que se convierte en charro un movimiento que habfa nacido
totalmente auténtico, es dacir, el proceso de charrificacién es
el proceso mediante el cual se puede ver c6mO sSe COrrompe un
movimiento y se le vence, y as{ sucesivamente...

En un principio la gente que formé el grupo trabajaba junto
con nhosotros en hacer peliculas diddcticas que hacfamos para el
campo, peliculas sobre el maiz, 1la fertilizacién, ‘el agua de
riego, la magquinaria agricola y demds; entonces habiamos formado
una oficina que trabajaba dentro del CENAPRO que ya:no existe,
Centro Nacional de Productividad, y habfamos formado una oficina
de comunicacién en donde tenfamos, aparte de Francisco y yo gque
eramos camardgrafo y director, teniamos también un sonidista que
inmediatamente formé parte del grupo, Enrique Renddn, tuvimos un
asistente que después se convirtié en el sonidista que fue Raul
Zaragoza, un editor que fue Ramén Aupart, que también es un
independiente hasta la fecha; y algunos otros compafleros que nos
ayudaban como staff, aunque fueran licenciados en comunicacién,

en lo que fuera, trabajaban y todos jaldbamos, uno era Fernando
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Gou, otro Miguel Bojérquez, Alberto Bojérquez, el actual director
de cine, etc, gque nos echaron una mano en 105 momentos en que
necesitdbamos porque las condiciones requerian de mayor gente, o
bien, porque en un momento determinado no estaba el camarégrafo o
el sonidista, y eso ocurrié por ejemplo en la parte final de la
filmacién de "Una y otra vez", cuando de pronto nos enteramos de
que habfa habido un zafarrancho con un muerto y varios heridos, y
en ese momento no estaba ni el camarégrafo, ni el sonidista, ni
el asistente, entonces yo hice la cdmara y Ram6n Aupart, que era
el editor, hizo el sonido y Miguel Bojérquez que era un staff fue
a ayudarnos de lo que se pudiera y los tres hicimos la filmacién,
cosas de estas, pero era un equipo de siete u ocho gentes que
estaban pendientes todo el tiempo... ese fue el grupo base.
Cuando nosotro& nos retiramos del cCentro Nacional de
Productividad y empezamos & editar la pelicula "Atencingo" que ya
habiamos filmado, perdimos el contacto constante con el grupe de
personas con el que habiamos trabajado hasta entonces, hablo de
1973, eRpezamos a trabajar précticamente solos Francisco
Bojorquez y yo, todavia nos apoyaban de vez en cuando con
Pequefias cosas los otros, pero ya la relacién de trabajo que era
tan constante, dque lo generaba el meadio en el que haciamos las
peliculas educativas, habia desaparecido, porque nosotros ya no
esf:&baloa ahf, y no estdbamos ahi porque precisamente 1la
institucién nos corté el paso cuando vio 1lo gque estibamos
haciendo, aunque fuera independientemente, y de ahi en adelante

empezaron a integrarse otras personas, continué todavia hasta
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1980 Raul Zaragoza, los tres anduvimos filmando muchas cosas toda
la década de los setentas... ya Ramén no era el editor porque las
empecé a editar yo mismo, y esa fue también una caracteristica
importante del trabajo, Yo mismo edito todo 1o que hago, son ya
20 afios editando todo lo que filmo y dirijo; y esto dejé de lado
a Ramdn y los otros compaferos, bueno hay una gran amistad que se
mantiene hasta la fecha y en algun momento. Alberto Bojdérquez,
por ejemplo se ha integrado al grupo para hacer algo o para
echarnos la mano en alguna cosa © viceversa, en algin momento
tanmbién Ramén Aupart, o le hemos echado una wmano a é1; Enrique

Rendén si se separd, bidsicamente eso fue lo que ocurrié.

Una concepcidn idecldégica al hacer cine .

El punto de vista era el mismo o0 muy similar, simplemente
guerfamos decir cosas que tuvieran como caracteristica esencial
el que fueran andlisis serios, objetivos, profundos,
comprometidos con la gente mds necesitada y la gente explotada,
ese era nuestro punto de vista, no pertenecfamos directamente a
un partido politico especifico, nunca quisimos pertenecer, aungue
habia miembros del grupo en ese entonces que nho he mencionado
porque no pertenecian a la produccién, sino que pertenecian al
grupo de investigacién, que eran miembros del 1la Liga Espartaco,
del Partido comunista, otro era miembro del Partido Chino, eran
tres; y sin embargo a pesar de que cada uno estaba en un partido

distinto los tres jalaban perfectamente unidos junto conmigo en
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hacer 1las inveatigaciones, a mi me llagaron a invitar, yo nunca
quise aceptar ir a inscribirme y militar, sino mantenerme siempre
con toda la libertad para transitar en todos los medios, evitar
el capillismo, que después se convirtié en una limitante muy
grande para las gentes que estaban dentro de los partidos, hacer
mi trabajo documental como tUnica arma ideolégica y como una
posicién ideoldgica, el documental, una realidad con sentido’
critico.

Egto nos permitié en los afos de 76 a 78, realizar la
pelfcula de los Jjornaleros, que segun parece es la pelicula
independiente que més circuldé a 1lo largo de tres décadas, estas
fueron cifras de la filmoteca de la UNAM, nosotros llevdbamos una
estadistica que indicaba que al final del primer afio la habian
visto mds de tres millones de personas y de esos tres millones,
casi todos eran campesinos, una pequefa parte eran obreros y una
pequefia parte eran estudiantes, es decir, que el objetivo de

llevar ese mensaje al campo fue cumplido integramente...

Jornalexos .y Atencingo.

En el caso de la pelicula de los jornaleros nuevamente el
grupo con el que habiamos trabajado, estos tres amigos que eran
Renato Rabelo, José Ramén Corcna, Pernando Acosta y yo hicimos el
recorride final de un trabajo que habiamos empezado Francisco
Bojérquez y yo de 1970 a 1975, conocfamos de pea pa el

territorio nacional: <qué eataba pasando en el norte, en el
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centro, en las costas en el sur?, en t‘ﬁinou de ¢{cudntos tipos
de ijornal habfa, quiénes eran, mds o nmenos, cémo vivian? y
habiamos hecho algunas tilwmaciones con algodoneros, con
pizcadores de maiz en las zonas de grano, el cultivo intensivo de
Tamaulipas, recolectores de Limén, en Colima, de café en Chiapas,
etc., © sea, conocifanos el problema; enh la ataﬁa final cuando ya
tuvimos los recursos para poderla realizar, se juntaron nuestro
tres amigos que he mencionado, acabdbamos de terminar "Una y otra
vez", Ya antes habjamos hecho "Atencingo® Jjunto con ellos,
inclusive fue de ellos bdsicamente la investigacidén en Atencingo,
ahi fue al revés, ellos fueron los gque trabajaron nmnds en esa
pelicula y fue donde iniciamos nuestra relacién con ellos, pero
como les digo, eran de tres partidos de izquierda totalmente
distintos y checaban perfectamente con lo que nosotros crelamos y

no habfa ningun problema y caminawmos para adelante.

Provactos y compromiso

La vida te va presentando 1lo que puedes hacer, es un
fenémeno de confluencias, tu confluyes a punto determinado junto
con otras personas gue estdn en tu misma longitud de onda, estdn
en tu misma inguietud. Nosotros no tenfamos muchos proyectos,
tenfamos unc o dos a la vez y esos son los que haciamos, si
cuando los estdbamos haciendo nos proponian alguna otra cosa les
decfa que no podiamos porque estdbamos ocupados, ademés los

tru&jabumos muy a fonde y nos tarddbamos como promedio dos afios
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en cada produccién, cuando termindbamos si se presentaba otra
cosa, pues esa era la gque se¢ hacfa, es decir, no haciamos un
abanico de posibilidades, 1lo unico que importaba era que
realmente fueran cosas de relevancia, por ejemplo, después de
"Jornaleros® no se hizo nada hasta "Laguna de dos tiempos®™. Fue
un tiempo de reflexion en torno a como es que influfa o influye
el desarrollo tecnolégico sobre el desarrollo de la sociedad
global en términos de afectar tambidén las comunidades indigenas y
la vida tradicional y nos dedicamos a esoc, yo estuve como tres

afios nada més investigando, lesyendo y pensando acerca de esto.
Laguna de dos tiempos y Xochimilco

"Laguna de dos tiempos" es la pelicula mds profunda que
henos 1logrado hacer, es la que tiene nmis aristas, =nds
angulaciones, tiene més proycccidn,' etc, desde el punto de vista
social. Después seguimos adelante con el acercamiento del mundo
indigena que habiamos encontrado en la pelfcula "Laguna de dos
tiempos" y este acercamiento tuvo otra dimension...eso nos 1llevé
a otra dimensién, 1la profunda dimensién espiritual de nuestro
pueblo y de ahf sacamos fuerzas para hacer "Xochimilco® en
realidad se iba a 1lamar *"Xochimilco siempre de fiesta®, siento
que debié 1lamarse simplemente %“Siempre de fiesta"™ que es el

tema.
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La_distribucidn desds "Jornalsros®

En el caso de “Jornaleros™ lo unico gque no logramos fus que
se pasara por television, ni que se le diera por contrato a

ZAFRA, es0 no lo logramos nunca, pero a nosotros no nos afectd

porque cc¢ la capacidad y el derecho de exhibirla tan
ampliamente como fuera posible, las instituciones no estorbaron
pero no ayudaron, o dicho al revés, las instituciones no ayudaron
pere no  estorbaron, entonces se pudo hacer la labor de
distribucion y exhibicién a partir de nuestro propio esfuerzo y
de nusstros propios recursos, nos costo dineroc, nos costd tieampo,
nos costd empujar la exhibicién, fue algo que sucedid de manera
tan fluida que habia cola todo el tiempo socbre nuestras tres
copias, la gente iba directamente a =i cdomicilio particular a
hacer la solicitud o hablaban por teléfono de todas partes de la
Repdblica:s

~Hombre compafiero por favor miéndenos la copia

~COmO no para qué fecha

~-tal

=bueno si esté desocupada o no estd.

Nos poniamos de acuerdo Yy yo personalments llavaba la copia
a la estacién del norte o a la del sur, la llevaba, la depositaba
y 1la cosa funciond extraordinariamente, solamente hubo una copia
que se perdid a 1o largo de los afos, que no fue nada, y eso de
que 8e perdié en realidad no se perdié, sino que fue ...que
dijéramos... la tomd un grupo para hacer su trabajo y no la quiso



97
regresar, esto sycedid en Oaxaca, 10 cual a mi me parecia muy
bien, no me molestd en lo mads minimo porque se tratabs de gque se
usara y de que sirviera, las demds iban y venian, iban y venian
todo el tiempo de una forma migica, extraordinaria, solita, con
una gran disciplina de parte de los compafieros, la devolvian a
tiempo y siempre mandaban su reporte, hubo tantas personas...

Nosotros preguntsbamos {quiénes 1la vieron, eran hombres,
nujeres, nifios, qué edades?, esto nos permitié hacer una
estadistica, como les digo, el primer afio, el afo del 78 rebasé
los tres millones, que @8 mnuchisima gente y después siguid y
siguié, todavia se pasa.

Un grupo de dos que ai funciona

Fuimos tres hasta el ochenta en que se retirs Raul Zaragoza
y seguimos dos, {qué lio ibamos a tener entre dos? ninguno, ya es
una amistad tan profunda, que tampoco tiene mucho chiste, no es
tan diffcil, entre dos nos la llevamos muy bien y es una cosa muy
bella que ha ocurrido hasta la fecha, estamos filmando, filmamos
la semana pasada seguimos en eso...

Pienso que de repente fuimos algo muy marginal, testimonio

ha trabajado en lo que corresponde a la gente mds necesitada, con
mucha fuerza, coh gran penstracién en los afos setentas, con muy
poca penetracién en los afios ochentas, ya no hubo 1la fuerza
nuestra ni el apoyo por fuera de 1los grupos, porque ya tampoco

tenian fuerza, ni ZAFRA ni nadie querfa ya més critica social,
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igualmente a ZAFRA ya no le pedfan es0 los cineclubas Yy demds,
entonces siento que lo que tendria que criticar es: el no poder

encontrar todavia la manera de entrar a profundidad y ampliamente

al gran publico con las que ob .». & lo mnejor esa es

la tarea y a 1o mejor 1o logramos otra vez un poco mds adelante,
parte del asunto es entender, muy bien, cudl es la verdadera
motivaciéon principal en la poblacién en general y ver si
realmente se puede entrar a tanta gente, a lo mejor la tarea es
trabajar con ese pequeiio grupo que despuss reproducirs, en su
propio trabajo y en su propia dindmica, una informacién o una
reflexidén, como se las hacemos, pero no 1o sabamos.

Siempre he sentido asi al terminar cada una de las peliculas
que he hecho, que es la dltima', siempre he creido que no voy ha
hacer otra y eso sucedié desde 1966, ahora después de 27 ahos de
trabajo o mds, siento que 8i voy ha hacer todavia muchos afos, a
lo mejor no sucede, a 1o mejor es al revés, a lo mejor se acaba y
no hay nds, pero la principal preocupacién y la principal
limitacién que hemos tenido y donde yo haria la critica: siempre
es no poder seguir llegando a mucha gente, no poder encontrar la
manera de tener una comunicacién directa con mucha gente, digo, a
lo mejor no es el tiempo todavia, siempre pensé, cuando empecé ha
hacer documental que mi campo no era el cine, sino la televisién,
pero en televisién no hay manera, porque no te lo van a permitir,
de hecho no me 1lo permitieron, lo intenté desde el 66 en
Televisa, perc no se pudo, me prohibieron las dos primeras cosas

y ahi paré, smpecé a hacer cine, ahora con Canal 22 puede haber
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una pequeia posibilidad, vamos a ver, no creo que sea mucha
tampoco, porque ahorita hay chance, estd empezando y hay ganas de
hacer cosas pero no sabemos que pase al cabo de un ratito,
politicamente las cosas cambian mucho y...

Actualmente trabajamos mds en lo espiritual por el mnismo
avance en que nos fuimos metiendo, despuds hicimos una cosa que
Se Va a estrenar en Canal 22, espero, porque en esc siempre hemos
tenido mucho problema para lograr pasar una cosa por televisién
fuff que barbaridad! ltremendo no?, es una cosa que se llama "La
nirada del indio mexicano® de una hora de duracién y todo esto
nos ha metido =és en el terrenc de la espiritualidad del ser
humano...

Como digo, ahora 1o que mds nos interesa es la profundidad
del ser humano, su nivel espiritual, su nivel de compromiso con
la vida, su nivel de respuesta hacia la vida, obviamente de 1a
ideoclogia, quien sabe, de todas maneras estamos contentos de

seguir vivos y sonédndole.

Una férmula que da COED resultado 25 afios de trabajo

- Cada proyecto tiene su propio esquema de financiamiento ha
habido de todo, ha habido las aportaciones de 45 personas al
principio con 1o cual hicimos dos peliculas, luego hubo las
aportaciones de estas tres instituciones que ya menciond¢, 1la
canadiense y las dos mexicanas {(coproducide por 1a Oficina

Nacional de Cine de Csnadd, Cine Difusién SEP y el centro de
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Produceién de Cortometrajes de Churubusco) para producir
“Jornaleros® y la nuestra propia para hacer las copias y hacerlas
circular, esa fue otra férmula con "Jornaleros®, el caso de
*Laguna de dos tiempos" volvié a cambiar 1la férmula, nosotros
pricticamente no cobramos més que una cantidad simbdlica al
Instituto Nacional Indigenista, lo que correspondia a
aproximadamente tres meses de sueldo, pero trabajamos en ella dos
afios efectivos, lo demds corrié por nuestra cuenta, hubo dinero
del INI, hubo dinero de FONAPAS y hubo la colaboracidn directa de
la Universidad Veracruzana, que correspondia a su zona, se filmé
an Minatitldn y Coatzacoalcos que pagé mi sueldo y asi, es decir
ha habido muchas maneras de resolver el asunto, a lo largo de los
afos 10 gus se pusds ver es que cads vez més fuimos consiguiendo
la credibilidad para tener el respaldo econémico de institucionss
como el INI, el INAH, ahora del Canal 22, es decir, estos
veinticinco afios transcurridos, de hecho son 27 porque la primera
cosr que yo hice 1a hice sn el 66, han servido de base para crear
una plataforma de credibilidad, de conflanza y de cilerta
participacién de parte de gentes que a lo largo de los afios nos
conocimos y supimos luchar mds o menos en la miama linea y ahora
pues la gente estd colocada en diferentes puestos dentro del
Gobierno, dentro de las instituciones que se dedican a las tareas
educativas y colaboran, hay mucha gente =muy positiva en la
Secratarfia de Educacién Publica por ejemplo, mucha gente con una
gran conciencia social, muy claros acerca de las cosas, en el

drea de antropologia, o en el CONACULTA...por ejemplo, "La mirada
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del indio mexicano" a8 una pelicula que se produjo, fueron dos
afios de trabajo, se hizo entre sels, Cine Testimonjo puso wuna
parte efectiva, es decir tuvo una aportacién econdmica directa,
la Universidad Auténoma de Chapingo otra, la Universidad
Metropolitana-Xochimilco otra, el Instituto Nacional Indigenista
otra, el Gobierno del estado de Hidalgo otra y el Canal 22 otra,
entre seis logramos producir otra cosa aungue nos tardamos dos
aflos y asi{, lo que creo que es importante en la medida que esto
ha sido posible, 1lo hemos hecho todavia, es que en todas las
producciones Cine Testimonio participe en el financiamiento, esto
es bésico, es 1a parte de la independencia que permsnece, es la
parte que permite gestionar, dialogar, las cosas desde luego han
cambiado mucho en términos de enfrentamiento, el enfrentamiento
no es como en los aflos setentas, para nada, peroc entre otras
cosas como dije en diferentes capas del gobierno hay gente wmuy
consciente, gente de izquierda con una tradicién y wuna historia
de lucha vy compromiso social que quiere empujar, entonces es
posible hacer arreglos que permitan continuar con la produccién
ya sea de cine o de video o con la realizacién de proyectos de
desarrollo y apoyo de cosas, se hacen en el campo, hay mucho
trabajo en el campo en términos mixtos de teologfa de 1la
liberacién por ejemplo junto con marxismo que es una ideologia
que se quedd y son de los grupos mds efectivos que hay, que aunan
conocimiento socioléqico. antropolégico y denmds, es0 de
transformacién social muy efectivamente y tener un esfuerzo de

transformacién del hombre en sus diferentes niveles, aqui lo que
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Yo encuentro es que hay un reconocimiento de 1la dimensién
espiritual como una nueva manera de ver al ser humano y de ver la
problemdtica de la sociedad, de esto no se hablaba, lo espiritual
era una palabra prdcticamente prohibida en los setentas y parte
de los ochentas, por la concepcién marxista de la realidad y por
el desprestigio mismo de lo espiritual en funcién del
desprestigio de la iglesia catdlica, inclusive fue desde el
interior de la iglesia catélica desde donde surgié tanmbién 1la
gran revuelta que significa hasta nuestros dias la teologia de la
liberacidn y que para nada es algo fdcilmente aceptado por las
capas jerdrquicas superiores de la iglesia catdlica en términos
generales, hay unos cuantos que apoyan, que estdn de acuerdo con
eso y los demds no quieren saber nada de eso y punto, Yy bueno,
mientras esto ocurria la actividad misionaria estaba en manos del
marxismo, eran verdaderos misioneros de salvaeién, entonces no se
hablaba de espiritualidad, pero y}a dada toda la transformacién
que ha habido, bueno, simplemente aceptamos gque la mirada
espiritual que tenfamos estd més alld del marxismo o de cualquier
otra categorizacién religiosa, aqui mds que nada son las
corrientes religiosas las que podrian tratar de aduefarse de la
palabra espiritual o del hecho espiritual y esto no es posible...
Actualmente trabajamos m4s en lo espiritual por el mismo A
avance en que nos fuimos metiendo, hicimos una cosa que se va a
estrenar en Canal 22, espero, porque en eso siempre hemos tenido
mucho problema para lograr pasar una cosa por televisién, lufe

que barbaridad! <(tremendo no?, es una cosa que se llama "La
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mirada del indio wmexicano", de una hora de duracién, todo esto
nos ha metido més en &l terrenc de 1la espiritualidad del ser
humano...

También surgié en ese tiempo el Taller de Cine Octubre gque
hizo alqunas peliculas, sobre todo en el norte, Chihuahua, y que
hablaban en todos los casos de una protesta generalizada, era una
manera de decir lo que la televisién no decia, lo que la radio
decia poco ¥y 1o que la prensa no decia, con excepcién de la
revieta "Por qué" de aquellos tiempos, de esta manera el cine fue
un arma muy fuerte que permitid hacer circular toda una catarata
de eventos de 1lucha, de protesta que habia en el pais y gue
sirvié como 1azo de unién entre muchos grupos de obreros,
campesinos y ejidatarios, de unién en el terreno de la
conciencia, de 1a generacién de una conciencia de 1lucha, de
conocimiento de 1o que realmente pasaba en el pats. Y eso duro

todos los aios setentas...

Por esos afics, un grupo de estudiantes del! CUEC se integra en
®! Taller de Cine Octubre con ia idea de hacer un cine que
pratande sor una contraposicién a las manifostaciones
cinematogrdficas Iindustrial e '"indepsndente® existentes, para
ponerse claramente "al servicio de los trabajadores en su lucha por

la emancipacién®.
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4.3 Era un grupo de estudiantes...

Jaime Tello: El1 Taller de Cine Octubre surge en la
Universidad, en la escuela de <cine, por una serie de
circunstancias, algunas hasta fortuitas, puede decirse,
coincidimos un grupo de alumnos de nuevo ingreso que empezamos a
tener relacién con gente como Armando y Trinidad, que estaban en
afos posteriores a nosotros. Cred gue donde se fue dando la
posibilidad de 1la conformacién del Taller fue en los ejercicios
f{lmicos que hicimos, porque en el CUEC se trabajaba en colectivo
sobre peliculas individuales. En primer afo se fue dando una
identificacidén de la gente del Taller, después vino una actitud
nedia incomprensible, podria decirse hasta represiva, de las
autoridades de la escuela, nosotros no entendimos bien el porqué.
Cuando nosotros empszamos a tratar de hacer carbios en la
administracién de la escuela ya nos conociamos, una parte grande
de ese primer afioc se identificé y trabajamos ya un poco en
colectivo sin ser un taller de cine, ni nada; cuando vino esta
agresion de las autoridades que consistia en que nos reprobaban a
varios del taller, cuando habfamos entregado nuestros trabajos,
por lo cual no habia causa, pensamos gue era una actitud politica
de las autoridades més que otra cosa, se da una unidad mayor del
grupo Yy ya pasada esa coyuntura, en sequndo afio, empezamos a
tener una relacién mis estrecha con Armande y Trinidad, a
discutir cuestiones de cémo hacer cine en México.

Armando Lazo: Era un grupo de estudiantes del CUEC,
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bdsicamente una generacién que no era la mfa, Trinidad y yo no
éramos de esa generacicn, el resto todos eran de la nmisma
generacién, que por ciertas circunstancias de conflictos digamos
estudiantiles hasta la llegada de algunos clneastas
latinoamericanos como carlos Alvares, Miguel Littin, se aglutiné
en un taller.

Tello: Esto no era totalmente nueve en MHéxico, ya habia
gente que lo estaba haciendo, la Cooperativa de Cine Marginal,
por ejemplo y algunas otras experiencias individuales, como la
gente de Maldonado de Cine Testimonio que también ya hacfa cosas,
pero a nogotros nos unificé mucho el empezar a discutir qué
fbamos a hacer, qué cine fbamos a hacer, cémo se podria este cine
exhibir, a gquién debfa llegarle, etc. El Taller de Cine Octubre,
entonces se va dando realmente, en el trabajo en principio y en
la discusidén después... Estaba José Luis Narifio, Abel Hurtado,
Abel Sdnchez, Alfonso Graf, Woldemberg, Armando, Trinidad, "El
Rolo™ (José Rodriguez), Javier Téllez...

Lazo: El taller a partir de la escuela, pese a ser trabajos
estudiantiles y en gran medida limitados en ese sentido, tuvo una
repercusion mayor, porque habta todo un movimiento que requeria
de ese tipo de cine, que cuestionara, asi fue, bé&sicamente

estudiantes hasta el final...
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Nos encontramos por un interds comin de Querer participar en
al cing...

Trinidad Langarica: En el taller de Cine Octubre habiamos
gente de diversas corrientes, estaba por ejemplo: José Woldemberg
Karakovequi, ¢ue después del taller ha tenido wun desarrollo
politico interesante, pero desde entonces, aunque era el mé&s
joven del grupo &1 ya pertenecfa a un grupo politico, entré a la
carrera de cine, estudié los cinco afos, fue una gente brillante
dentro de la escuela pero terminé la carrera y dijo adiés, o sea,
pasé como las aves que pasan el pantano sin mancharse, porgue
bueno, su interés era eminentemente politico, militaba en un
grupo donde tenfan una determinada concepcidn de come modificar o
como influir para modificar a la sociedad; otro participante era
Alfonso Graff, el mayor del grupo, de origen burgués y todo, pero
¢1 tenia ideas soclalistas, bueno tenia ideas politicas, era
trabajador de Petrdleos Mexicanos, fue de 1los formadores del
grupo de Técnicos disidentes de PEMEX, era una persona
eninentemente politica, o sea, activa; otras gentes... Armando
Lazo, y una servidora, gque también participaban en un grupo
politico muy de la dpoca, radical, muy clandestino, pero bueno,
nosotros paensédbamos que por medio de el cine fbamos a colaborar a
modificar la sociedad... Estaba Jaime Tello que también venia de
las juventudes comunistas.

Nos encontramos por un interés comin de quersr participar en

el cine politicamente, para hacer una especie de cine



-

107
militante... No se hablaba de los integrantes porque era toda una
ideclogia de la época, el trabajo colectivo, el inscribir al
individuo dentro de una corriente.

Tello: Coincidiamos ideologicamente, sin ser una cuestion

totalmente h gé B tro plant iento era un poco el tratar
de hacer un cine que reflejara las condiciones del pais y
distribuirlo entre la gente que estaba en ese momento luchando,
entre organizaciones politicas y sindicales, o bien, en barrios

populares donde se pudiera exhibir.

Nupca hupo escisiones o broncas al interior...

Trinidad: En 1974 con el Encuentro de Cine Latinoamericano
que se hizo en 1la Sala Carlos Lazo, organizado por el MNaestro

Gonzdlez O a, fue donde nos constituimos publicamente,

aungue ya tenfamos tiempo trabajando, ahf presentamos el primer
numero de la revista.

Como resultado de un proceso, la revista nuestra también era
resultado de una revista anterior que se llamé: "Hacia un tercer
cine", muy interesante, de donde nosotros nos nutrimos para

construir la tra y truir tro grupo, lo que en esa

dépoca se estilaba, era que los individuos estaban inscritos
dentro de una sociedad y uno era producto de ella y por tanto no
eran importantes los nombres ni destacar individualmente.

Lazo: El efecto del 68’, los movimientos obreros de

electricistas, ferrocarrileros, ese era el marco en que surge el
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grupo, después cambié mucho, hasta el Ultimo momento que el
taller funcioné activamente 86lo quedamos tres: Trinidad
Langarica, Jaime Tello y yo.

Tello: Creo gque fue fundamental el entorno en que nos
desarrollamos, muchos habiamos vivido, otros visto, lo que fue el
68, muchos estibamos atentos a 10 que pasaba en México y eso
influyé en definitiva, otros eran gente cercana a organizaciones
politicas, ese entorno es muy importante a principios de 1los
sesentas, también para que el grupo se consolide como grupo,
porque cobviamente en la visién que trafamos y lo que compartiamos
era algo que habfamos aprendido fuera de la escuela, en la
realidad, eso hace gque se desarrolle el cine independiente, es
cierto, el 68 da un vuelco a este pais, a nivel de conciencia
sobretodo, Yy principalmente de gente que habia estado en la
Universidad o estaba estudiando, o hacfia un trabajo intelectual o
escribia o hacfa cine y el cine era muy atractivo ademds en ese
momento, porque se podia hacer, entonces e€es una coyuntura
importante para que ese movimiento se dé, indudablemente ese
momento de 1la historia de México, 1los afios @gesentas son
fundarentales, porque antes habian existido como obras aisladas,
més que otra cosa, el cine independiente del STPC habia sido una
convocatoria especifica para hacer cine y entrar a la industria,
pero este no tuvo otras connotaciones.

Trinidad: Nos mantuvimos digamos de 1974 a 1977 coOmO grupo
unificado, donde nunca hubo escisiones o broncas al interior, o

sea, como trabajo colectivo funciond y también se hicieron cuatro
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peliculas como trabajo colectivo: "Explotados Yy explotadores"™,

después “Los albafiiles", luego "Chihuahua, un pueblo en 1lucha",
se comenzé el trabajo de investigacién de "Mujer, asi eé la vida"
gue fue un trabajo verdaderamente colectivo, donde incluso los
miembros fuimos cambiando nuestras concepciones a través del
estudio. Ese fue un trabajo muy bonito, en un principio, por
ejemplo: José Woldemberg estaba en contra de esas cosas de las
mujeres, cuando planteamos la temdtica Lourdes Gdémez ¥y "yo, que
habia que hacer una pelicula scbre la mujer, pues no se usaba,
esos temas eran como distractores de la lucha politica, pero...
Lazo: Al principio pensébamos, en que hasta era colectiva la
realizacion, eso si a las primeras veces que sales a filmar te
das cuenta que o8 imposible, gue lo que provocas es un desorden,
es decir, son tales los factores que deben coincidir en el cine
en un instante para hacer una toma; que si no hay una clara
divisién del trabajo, lo unico gue produces es que el trabajo sea
més lento, mis confuso. Pienso que esto se tiende a confundir por
esa ideologfa que ya estd medio en desaparicién, del autor o del
director, pero no es problema del autor, director, artista, sino
de la divisién del trabajo, es decir, requierss una serie de
elementos, una serie de conocimientos especializados que tienen
que aplicarse al mismo tiempo y en un momento, eso tiene que
estar bien coordinado y cada quien debe tener claramente su
tarea, a8 un problema de productividad, la pérdida del tiempo en
el cine es fatal, como en cualquier trabajo. Eso era algo que

quizds en ese momento no entendiamos claramente, que es un
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trabajo profesional... Lo del cine colective era un poco
ilusorio, en esos términos, podemos hacer un cine colectivo en 1la
concepcion, pero no en el trabajo, no en eliminar 1las

especialidades, no se puede.

Y como la genta era seria y militante, pues todos
astudiaron...

Tello: En cuantc a las peliculas, crec que las primeras gue
hicimos fue bastante libre, se hicieron grupos y cada quien
planteé hacer un proyecto, se hicieron con la colaboracién de
todo el taller, con grupos especificos responsables, luego
olﬁzanol a hacer cosas mds grandes como "Mujer asi es la vida",
donde se dio una discusién larga para llegar al tema, fue ponerse
a estudiar todo 1o que habia sobre la liberacién femenina, en 1la

historia de México, qué habia pasado con las mujeres, sus

tos importantes en la lucha politica; fue un aprendizaje muy

importante y no habian grandes discrepancias, recuerdo que en el
taller de realizacién que tenfamos en la escuela de cipe y
tanbién fuera de ella, se plantearon propuestas sobre qué hacer
cuando se hizo "Mujer asi es la vida" y después de un largo
debate y de muchas sesiones se opté por hacer esa pelicula, por
sobre otros temas.

Trinidad: La pelicula de "La mnujer” se inicio en 75 y se
termind hasta 1980, cinco afios después, y a pesar de que es el

ejemplo més claro de trabajo colectivo, algo pasaba, se perdié la
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direccién, también se perdié el interés primordial que podiamos
tener lourdes y yo, fue muy diffcil convencer a todos de que ese
era un tema muy importante, cada uno propuso un tema, de entre
doce se eligisé el de "La mujer™, hubo muchos ataques, hubo muchas
cosas, entonces tuvimos que estudiar, sin embargo ganamos, y como
la gente era seria y mnmilitante, pues todos estudiaron, como que
de a fuerzas y se fueron convenciendo de 1la importancia y
utilidad del tema. Continuamos con 1a investigacién, en todo
éramos colectivos, la fotograffa era colectiva, la produccidén
también, so6lo la direccién era unica, de Armando Lazo, desde
entonces entendiamos la necesidad de que hubiera una cabeza a la
hora del rodaje, a la hora del montaje, aunque cada cosa que se
hacia se discutia y aungue esto hacia que el proceso se hiciera
mds largo, més pesado y todo, no me parece que haya sido algo
negativo. Bs una experiencia jamés vivida por otro grupo, se hizo
bien, pero esto también produjo resentimientos, si bien en ese
mnomento la idea era colectivizar todo, la formacidén personal de
cada miembro era otra.

Tello: Despuds de eso me acuerdo que igual pasé con otras
cosas posteriores, de las cuales salié "San Ignacio rio Muerto",
que @s una pelicula muy fallida por cierto, se filmé lo de
Nayarit en las elecciocnes, pero eran temas gque discutfa el grupo,
se proponian cosas que hacer y de ahi se tomaba uno, y no era por
mayoria de votos que se daban los acuerdos, mds que nada era por
convencimiento, creé que por eso nos tardibamos més de la cuenta

eh acordar a veces los temas. Alguna vez se dio votgr, pero
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después de buscar mucho el consenso de la gente, se exponian los-
argumentos, eso era bonito, cuando ibas a hacer algo ya tenfas un
camino adelantado, con las mujeres ya tenian los contactos con la
gente de Rivetex, de Maedalla, con gente feminista, con mujeres
que trabajaban en sindicatos, entonces ya se hacfa una propuesta

maAs coherente.

Rigamos gue todo mundo era de izguierds..,

Lazo: No habia diferentes concepciones politicas en términos
antagénicos o contrapuestas totalmente, digamos que todo mundo
era de izqulerda, habia diferencias que despuéds se hicieron mds
claras, pero més claras cuando ya no trabajsbamos juntos, Yo
ahora podria decir que habia diferencias entre Woldenberg y- yo,
pero esas diferencias mientras trabajamos no se sintieron mucho,

lo puedo advertir ahora pero hos afios d és, aun ahora digo

aon diferencias no contraposiciones. Crec que era un grupo que
precisamente eso era lo que lo agrupaba, el tener una concepcién
de izquierda, creo que en ese sentido no habia diferencias que
afectaran el trabajo o que crearan-una divisioén.

Trinidad: Fue un proceso muy interesante, se dio de una
manera muy natural, realmente nadie estdbamos muy conscientes de
que déramos de diversos grupos, aunque se vivia, fue algo muy
arménico. Curiosamente nosotros siempre propusimos temas mnuy
generales, por ejemplo: "Explotados y explotadores® era una

manera de explicar la sociedad en términos muy generales gue lo
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nismo explican 1o maoistas, que los marxistas, que 1los
leninistas, eran cosas gsnerales: en el caso de "Los albafiles"
explicdbamos la situacién de los albafiles, cémo viven, en qué
condiciones, que no tienen seguro o servicios, etc, no tuvimos
conflicto en la interpretacién, en lo de la mujer mucho menos.

Tello: Era bastante homogéneo en cuanto a la concepciéh de
lo que gueriamos hacer, de ahi a que dentro de la izquierda cada
quien, dsénde andaba o qué hacia, o que particular corriente de la
izquierda le simpatizaba, eso lo discutfamos pero no era 1o mis
importante, no fue algo como sucedia en muchos grupos de que eres
troskista, o maoista, etc, y no podemos trabajar, como sucedia en
la izquierda, no, aqui no, agquf era mucho en funcién de los
objetivos del cine, ademdés, como siempre habfa cosas que hacer y
se discutia mucho politicamente pero sobre proyectos, y a veces
tembién sobre la realidad nacional, tenfiamos seminarios para
discutir cine, la realidad nacional, habfa wmuchas diucropuncial
de nosotros sobre gustos de peliculas. No habia un acuerdo total

de partido politico, eso no existia en Octubre, nunca existié, y

que b s, que b que existié porque éramos un grupo de
cine, habia gente que 1llegé a Octubre y tenia muy buencs
sentimientos y muy buenas opiniones y se puso a estudiar marxismo
por primera vez cuando llegé al taller de cine, se puso a
estudiar a Brech, lo cual era muy formativo para todos.

Lazo: Habfia discusiones, pero no propiamente problemas, se
proponian los temas y se escogia alguno, bédsicamente a partir de

1la discusién...los normales... incumplimientos, reclamaciones,
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cosas de este tipo si, muchos, habia problemas como en cualquier
grupo, pero no cred gue haya sido determinante, sobre todo,
porque no habia diferencias de concepcidén, incluso las que pudo
haber, como se dividia el taller, la gente que guedaba segufa mAds
¢ menos coincidiendo, no habia grandes diferencias, que eso si
pudo haber sido algo de romper a partir de una pelicula, de decir
aqui pensamos diferente sobre el petr6leo, pero eso no se daba,
se podfan dar muchos pleitos por incumplimiento, pero no creo que
fueran muy significativos, no creé que sean las causas de la

terminacioén.
Hantener esa posicidn exa negar la realidad...

Trinidad: En aquel entonces taRpoco NOS pPENSamos CORMO
artistas, era un trabajo no asumido y precisamente por eso con
mayores contradicciones,... de cualquier manera habia los
resentimientos, las inconformidades, de que fuera el mds capaz el
que diriglera, es decir, si uno no tiene los argumentos para
convencer de algo el otro lo convence a uno, ©o se hace una
votacién, éramos muy democréticos, pero habfa gquienes no tenian
los argumentos, no tenfan las posibi%idades de convencer a nadie
pero gque no estaban de acuerdo, todo esto resultdé anos después,
en aguel momento era todo euforia, todos queriamos trabajar asi,
asi lo hicimos...

Lazo: Frente a la mpayoria de los cineastas eramos nucho

menos individualistas y frente a los independientes menos, ese
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af4dn de protagonismo individual, claro que si existe. Creo que
eso si pudo influir, por una cierta lucha de personalidades. No
creo gque solamente del artista, ahi{ habia un problema
profesional, es muy dificil que alguien, un fotégrafo de cine se
haga seis peliculas y no tenga un crédito gue diga gue hizo 1la
foto de todas esas peliculas, un sonidista igual y un editor
igual, habia una concepcidén errada. El cine es un trabajo
profesional y de especialistas, mantener esa posicién era negar
la realidad e incluso en algunos casos cometer injusticias,
porque no tiene el mnismo pese en una pelicula un asistente de
sonido que un fotégrato, o un director. Quiz4 no teniamos una
conviccién clara del cine como el trabajo profasional que es,
independientemente del arte, como cualquier trabajo profesional.

Trinidad: Cuando yo exhibfa siempre pedia una colaboracidn,
por ejemplo: "La mujer" se exhibié bastante en una escuela de
medicina de mujeres, no se porque, gustaba mucho, me la pedian
muy constantemente, ese dinero se quedé en unas cajitas como de
tendero espafiol y como yo no queria tocarlo, porque no era mio,
pues ahi{ estdn los billetes de cien pesos, que en aguel entonces

era mucho dinero y ahora es como una monedita de cien pesos...

84 __estdbamos en contra del sgiatema, JIcomo les ihamos &
pedix?,.,

Tello: Muchas de las peliculas de Octubre tuvieroﬂ

financiamiento de 1la Universidad, como parte de trabajos
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escolares, eso fue importante pafa mantener el trabajo continuo,
nos‘planteébamos hacer peliculas terminadas, completas, de media
hora o alguna vez largometraje juntando el material de todos, la
Universidad ponfa el material y el egquipo, cuando nosotros
teniamos nuestro equipo lo poniamos, pero 1la produccién corria
por cuenta del tailer, nosotros lo solventdbamos. En la
produccién de una pelicula se gasta mucho dinero, a veces se
gasta m4s en la produccién que en material y laboratorios, que ya
son carisimos, pero lo otro también, viajar, como cuando fueron
Trinidad, Armando, Madrigal y Abel a Chihuahua y estar aht,
bueno, s6lo porqua Armando y ellos se las agenciaron bien se pudo
producir el proyecto, porque estuvieron ahi como un mes, eso es
dinero en produccién, por eso cuando tu vas a‘ producir una
pelicula, el productor lo primero que hace es incluir, hoteles,
comidas, transperte, y eso son cantidades grandes de dinero,
sobre todo si tienes un staft'grande, como sucede en las
peliculas de ficcisén, los actores y toda la produccién son
muchfsimo mds dinero que lo que cuesta el material para filmar.

Trinidad: Trabajamos muy ligados al CUEC, pero toda 1la
produccién 1la hacfamos nosotros, COnN recursos personales,
préstamos, salarios nuestros, etc,. Nos han criticado por eso,
por no haber tenido un proyecto econdémico, creo fue una cosa
importante que nosotros no vimos, siempre lo hicimos a la medida
de nuestras capacidades econémicas, nunca pensamos en conseguir
recursos ni nada, si estédbamos en contra del sistema, écémo les

ibamos a pedir?... a mi me parece una contradiccién insalvable y
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una cierta inflexibilidad de nuestra parte, una incapacidad de
adaptarse a la realidad, eso por una parte, por otra yo considero
sano tener principios.

Tello: Todo se hizo dentro de la Universidad, hasta "Mujer,
asi{ es la vida" se acabbé con el Departamento de Cine de la UNAM,
que era el departamento gque producia el material por fuera de la
escuela, digamos el material profesional de la UNAM, "Mujer..."
implicé muchos gastos para nosotros, fue muy cara, viéndola como
inversién, nos costé quizd menos de lo gque aparece en la
pelicula, por los contactos que teniames y que podfamos conseguir
alojamiento en algun lado, uno prestaba su coche, etc, pero es
una pelicula cara, un largometraje con bastantes locaciones, pero
creo que todo se hizo con la Universidad.

Lazo: La mayoria del trabajo del taller fue estudiantil: y
aunque habia, como sigue siendo en al CUEC, que los estudiantes
tienen que poner una buena parte para hacer una pelicula, una
buena parte de gastos de produccién, en ese sentido, nosotros gque
haciamos muchas cosas fuera tenfamos que pagarlo, pero
bdsicamente era un trabajo en el CUEC y después con la
Universidad. De todas formas, cred era el Unico &mbito donde se
podia hacer un trabajo asi, aun con dificultades, pero en otro

lado era imposible pensar hacer un cine como el que haciamos,

No_teniamos un proyecto en ese sentido...

Trinidad: Un proyecto econdmico, segin el sefialamiento de
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algunos excompafieros del taller, deberia haber sido como una
empresa, una empresa redituable, en un principio 1lo pensamos,
antes de que yo fuera a Rumania, hablamos bastante acerca de una
distribuidora  establecida, donde el material tuviera un
movimiento auténomo, que no fuéramos nosotros mismos los
exhibidores, que hubiera una cuota por cada material, pensdbamos
(yo principalmente, era un proyecto mio) que podia ser
redituable. ' Cuando regresoc de Rumania, para sorpresa mia el
proyecto habia sido llevado a cabo, pero sélo por un sector del
taller, gque 1luego fue ZAFRA CINE y que comenzd con las tres
pelfculas que tenia el taller, sin embargo, Octubre no mantuvo
una buena relacién con ZAFRA y aun cuando las peliculas se
exhibieron, pues es lo que nos interesaba, por diez afios
aproximadamente, Octubre recibié de ZAFRA s6lo 14 mil pesos.

Tello: Creo que ese fue un problema real, no huboc una
estructura que fuera compatible bara hacer cine, digamos para
organizaciones politicas, para la gente gue luchaba; por otro
lado, una estructura que ordenara al taller para que este pudiera
hacer otro tipo de trabajos o comercializar sus productos, no se
llegd a eso, no se pensé, la dindmica que se vivia, politica, en
la realizacién de los proyectos, nunca nos permitié sentarnos a
hablar de esto, lo hablamos ya muy avanzado el procesc y no se
dio, hubiera sido importante en ese momento plantearse:‘vanos a
hacer una especie de compafifa que pueda abarcar; hacer el cine
que gqueremos hacer; y por otro lado hacer otras cosas. Pero

tampoco era tan fédcil. Creo gque a mucha de 1la gente dque se
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aglutind en torno del taller lo que més le importaba era hacer el
cine que haciamos y plantear hacer otro cine, digamos,
conerciales o documentales turisticos, o lo que sea, no le
hubiera interesado, no se planted nunca durante la primera etapa,
perc si se hubiera planteado, hubiera sido quizd una opcién de
rompimiento, o tal vez de unidad, quién sabe. ZAPRA lo hizo, se
hizo como una distribuldora y se planteo ser rentable, si no, no
hubiera podido subsistir, es mds ZAFRA troné porque al final ya
no era rentable, parece ser.

Trinidad: Para 1979 ya no éramos estudiantes, entonces se
planteaba la necesidad de recuperacién economica, aparte 1la
separacién de ZAFRA tanbién nos mostré nuestra deficiencia a
nivel econdmico, gque no teniamos un proyecto en ese sentido,
entonces pensamos que la posibilidad de seqguir manteniendo una
produccidén regular, era que los propios trabajadores se hicieran
cargo de sus materiales, que produjeran. Hicimos varios fntentos
hablamos con grupos, mineros, obreros, no recuerdo exactamente
con cudles, y aungue dijeron de nuestros materiales:
"i{nteresantes® y su necesidad, nunca hubo un apoyo econdmico
concreto, por lo gque seguimos produclendo con nuestros proplos
recursos, de hecho la pelicula de "La mujer" se terminé ya sin el
CUEC...

Tello: Canario Rojo que s8{ se planted una estructura, hacfa
nuchas cosas para la telavision, filmé en muchos 1lados de
centroamérica, etc, recogié materiales muy interesantes y muchos

los usaba para sus programas de televisidén, aunque también
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dejaron de hacer sus proyectos propios porque la dindmica de
trabajo que les daba la televisién y los proyectos por encargo,
estas cosas igual les quitaba tiempo y ya no les daba tiempo de
hacer el cine que habian estado haciendo al principio, hubiera

sido interesante pero en OCTUBRE no se planted.

Los grupos  politicos no  tenfan una idea de cdémo usar los
aedios audjovisyales...

Lazo: Te acercabas a un partido, un grupo y 1o primero que
querian es que te volvieras militante o que te fueras a volantear
4 una fébrica, cuando lo que les estdbamos ofreciendo era hacer
cine, hacer este instrumento, entonces rompes, no habfa una

comprensién; y lo otro, como un cine para el nercido, lo veo muy

diffcil, que un cine asf pueda venderse, recuperarse por la
exhibicién, habia también la intencién, ZAFRA estuvo muy ligado a
eso, de crear una red de distribucién en 16 mm que pudiera
permitir la recuperacién, pero eso tampoco funciond, quizd por lo
mnismo del alza en los costos del cine, cuando se podia pensar de
acuerdo a° lo gue costaba, gque se podia crear una red para
recuperar, ya los costos se habfan disparadoc a tal grado que ya
era imposible recuperar, ya no digamos la pelicula Ini las
copias! con esa red, digamos, si el cine industrial no se
recupera, ahora todavia, el que entra a las salas comerciales no
se recupera porque los costos son muy aitos, quizd hubiera sido

posible (una red) si se hubiera hecho en los sesentas y setentas,
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pero ya después de ochenta, con la inflacién se volvid imposible.
Trinidad: Hicimos al intento da mantener primordialmente
nuestro trabajo politico de cine, pensamos que ahi podriamos
organizar para conseguir recursos, que podriamos tener el
sustento ideoldégico-politico... ese fue nuestro esfuerzo... un
esfuerzo wmuy idealista, pero no es un asunto de voluntades, sino
una cuestién historica y ésta no estuvo a nuestro favor, de
nuestros ideales...

Tello: Una opcién que s{ nos planteamos era trabajar con
sindicatos o con organizaciones a las cuales se dirigia nuestro
cine y que en un nmomento dado ellos pudieran aportarnos o
apoyarnos para hacer cine, eso no se dio por desgracia, se dio en
algunos casos que algun sindicato apoyé alguna pelicula, no
nuestra, sino de otras gentes, pero fue excepcional, recuerdo un
proyecto muy interesante del SUTIN, que pagé una serie de
televisién con "La cabeza de la hidra® de Carlos Fuentes, dirigid
Paul Leduc, se gasto dinero y se hizo la produccién, no sé porque
cosags la pelicula, 1la serie nunca se exhibié, pero si recuerdo
que el SUTIN apoysé esa opcién.

Trinidad: La sencilla explicacién de que 1los grupos
politicos no tuvieran una idea de como usar los medios
audiovisuales, o del poder que los medios audiovisuales tienen,
nos lleva a una cosa muy compleja y muy importante: La clase
dominante tiene conciencia de clase y la clase dominada no tiene
conciencia de clase, o sea, de 108 recursocs gue pueden avenirse

para modificar su situacién, En aquella d&poca habfa la idea de
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hacer la revolucidn, una cosa un poco "locochona®, es una cosa
muy compleja la de cambiar la sociedad, pero 1o que si es una
cosa muy sencilla y f4acil de entender, es cémo la clase
hegendnica si tiene conciencia y sabe como mantener el poder,
aunque sean gente tan ignorante a veces, 1os miembros de la clase
dominante tienen ¢laro gque los medios audiovisuales son
poderosisimos y por eso los mantienen, hasta Televisa ¢ue ahf
estd estupidizando a la gente y como no permiten ni un resquicio

de otro nivel de conciencia, una ideologia que al menos cuestione

todo ese poder. Curi te los grupos politicos que se supone
sean la conciencia de la clase pues no tenian claro, si se
. explica porque hay pocas publicaciones y todo eso, pero 1o més
claro es la falta de conciencia, no es que no 1lo quisieran,
sinplemente no se lo planteaban como necesidad. Esto es sdlo una
expresion social de las limitaciones que en determinado momento
vive 1la sociedad, es una explicacién poco cinematografica pero
asi es.

Tello: Nosotros en un momento pensamos: la izquierda debe
apoyarnos y nosotros apoyarla a ella reciprocamente, no se dio.
No se valoraba realmente la importancia cultural, yo diria més
cultural que ideoldgica que el cine tiene, para poder hasta
discutir con las gentes que militaban en esas organizaciones como
1o hicimos nosotros con varios sindicatos, que exhibiamos las
peliculas y se hicieron debates rigquisimos, no solo sobre las
peliculas, éstas eran s6lo el pequeio detonador para que se

iniciara la discusién sobre la problemdtica del sindicato, de la
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organizacién, de la colonia o que se yo.

Trinidad: Otra posibilidad que nosotros vimos era acercarse
con otros grupos gue también hicieran cine en una 1linea mds o
menos similar a la nuestra, por ejemplo Cine Marginal que para
entonces ya era "Canario Rojo", que habian hecho algunas cosas
bastante interesantes con los trabajadores electricistas y ellos
si habian conseguido financiamiento, tuvimos un acercamiento para
intercambiar experiencias, para ver nuestros materiales, pero en
la primera exhibicidén no hubo ya mucho acuerdo, ellos nos
mostraron un material suyo, sobre unos trabajadores agricolas en
Durango, sobre las cooperativas, nosotros le sentimos un cierto
sentido oficialista, lo comentames y eso parece que impidié el
siguiente paso de acercamiento, aunque se dijo que nos
reunirfamos hubo un alejamiento en la practica, el hecho concreto

es que ellos estaban trabajando para Echeverria.

Se_buscaba un trabajo menos inmediato...

Lazo: La intencion de los trabajos de octubre no era de
informacién inmediata o de un efecto politico inmediato, sino que
siempre se planted como algo que tuviera una vigencia mds larga,
a diferencia por ejemplo de lo de Mendoza, hacer algo que incida
en ese momento; nosotros siempre nos plantedbamos (estard bien o
mal) algo que tuviera un andlisis mds de tondo, con mucha
informacién y que tuviera una vigencia mayor, y creo que en

algunos trabajos, sobre todo en la pelicula del petréleo, es algo
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logrado, un andlisis que no se agota, va mucho mids haya porque
hay todo un recuento histérico, nacional y mundial...

Trinidad: Me voy a Rumania en 1976, ya teniamos la revista
establecida, tenfamos una escuela pero no éramos los Wnicos,
estaba Canario Rojo... no sentiamos que la escuela era una cosa
que nada mds tenfamos que hacer nosotros, eran las ideas que ya
se estaban diseminando. La revista era parte de esta estrategia
de crear escuela, era la difusién de 1las ideas, cineastas
militantes. Pero curiosamente esto no influyé, cambiaron las
condiciones sociales, hubo una gran escisién de 1los grupos
politicos y bueno ya no tenfa funcién, creo que la gente més
realista se dedicaba a crearse su propia imagen comc artista del
cine, nosotros continuamos as{, yo sigo pensando a estas alturas
que no estuvo mal, que es*uvo bien, gque se cumplié una funcién
pero éramos muy inflexibles.

Lazo: Se buscaba un trabajo wmenos inmediato, aunque
teéricamente, sobre todo por los  planteamientos de Garcfa
Espinosa sobre el cine imperfecto, que es eso, como un cine
urgente, inmediato, nosotros deciamos eso, 1o compartiamos y lo
defendfamos, pero si uno ve 1las peliculas, realmente no era as$
porque nos metiamos en mds investigaciones, en tratar de poner
ahi, no lo urgente sino toda la historia, habfa una tendencia a
hacer algo que tuviera una visién més de largo plazo.

Trinidad: Era resultado también de toda una concepcidn de
las cosas, nosotros éramos herederos de la ideologia de 1los

cineastas rusos, sin embargo de Eigenstein se sabe, de Budokin y



s

128
de todos ellos. Nosotros no sé en que canal estdbamos que no lo
considersbamos, pensdbamos que la escuela estaba asegurada con
que Armando se quedara en el CUEC, a dar clases @ inclusive a
influir, pero lo primero que veo cuando regreso de Rumania y
Armando dando clases, veo los trabajos de 1los alumnos y eran
totalmente otra cosa, ni trabajo colectivo ni nada, eran artistas
individuales y nada que tuviera que ver con temas sociales, yo me
quedé muy sorprendida y aun cuande se lo reclamé, no era una
cuestién personal, era una cuestién social, hubo un reflujo del
movimiento popular y obrero.

Tello: Creo que hay dos momentos, el primero cuando nos
conformamos ¥y gque empezamos a difundir dentro del mismo CUEC,
tenfamos hasta un periédico mural y todas esas cosas, donde nos
plantedbamos nuevas propuestas, nuevas alternativas para el cine
en México, o que 1la gente se interesara por hacer un cine nmds
apegado a 1o que estaba sucediendo en la realidad, no lo que se
hacfa generalmente en la industria, que salvo Alejandro Galindo,
Bufiuel y algunos por ahf, la mayoria hizo un cine que no tiene ni
plies ni cabeza en nuestro pafs, no hay empate con este pais,
aunque si lo hay, si lo vemos en profundidad en cuanto a reflejar
las condiclones de este pafs, no existfa, es decir, en el cine
industrial.

Trinidad: No hubo una escuela en la escuela de cine, pero es
curioso, porgque me he encontradc a través de los afios a muchos
jévenes muy impresionados por el trabajo colectivo, me da mucho

gusto, que gente jovencita que no se dedica al cine se interese,
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como que se hizo una especie de escuela, pero no se ha ﬁansado en
la préctica, no son grupos de cine, son grupos de otra cosa...
algo no logrado. Lo que pasa es que el grupo también se dio en
ciertas circunstancias muy claras, ahora, incluso me pregunto,
{cémo pueden vivir los jévenes sin esperanzas?, sin posibilidades
prdcticas de hacer cosas trascendentes, sin embarqo, es algo que
astd ahi.

Tello: Nosotros al ver toda la experiencia en el cine
latinoamericano, en el cine cubanc, lo que hacen Solanas y Getino
en Argentina, Sanjinés en Bolivia, todas estas cosas tienen una
influencia grande en nosotros, pues nos dedicamos a difundir
estos planteamientos de toda esta gente y alyunos nuestros (al
principio no habia muchos) que se fueron construyendo en base al
trabajo, tratdbamos de tener una influencia sobre la gente de
cine, sobre la gente que se estaba educando en la escuela,
tratdbamos de plantear que se hiciera cine documental, que era
importante hacer cine documental en México, claro, estédbamos
paleando contra algo que era muy dificil de tirar, no estabas
peleando con el cine de ficcién, sino que pensdbamos que habia
que hacer cine documental también, pero si el cine de ficeién
tenia opciones de producirse y el cine documental no, es c¢bvio
que mucha gente optara por el cine que se puede producir, ademas
que la gente llega a la escuela casi siempre con la concepcién de
hacer cine de ficcidén, porque es el cine que estd acostumbrado a
ver, con el que se ha educado, entonces no es ticil cambiarle la

visién y plantearle otra alternativa, sin embargo, hubieron
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gentes importante que hicieron documental en el CUEC, yo no me
atreveria a decir que Octubre los influy6, tal vez seria muy
pretencioso, pero Octubre era un ejemplo, mal o bien de que el
cine documental podia producirse y difundirse y que a través de
él, podian tratarse problemas interesantes o importantes o
destacados de México, fuimos no los primeros, pero si como grupo
de los primeros, antes habia estado "El grito" que fue la
coyuntura especial, porque fue el 68.

Trinidad: Dos concepciones importantes, no solamente para el
grupo, son la dominante, la exitosa y lo que fue luego el cine,
en qué derivé el cine. El Taller de Cine Octubre se extinguié por
eso, por no tener qué lo sostuviera, si todo el tiempo habia gque
hacer un enorme esfuerzo para producir, para exhibir y aparte
trabajar para vivir, eso hacta que las fuerzas se minaran, porque
la gente tenia que trabajar y los que eran menos jdeallistas
tenian que mantener una familia, no quedaba tiempo ni dinero para
hacer 1la actividad de Octubre. Y digo que no sélo es una
situacién de Octubre, sino una concepcién decadente del idealismo ‘
a ultranza. Y la creacién de bastantes grupos como empresas, que
supuestamente tenian una parte de recuperacién econdnica
realizando trabajos por encargo, y otra que realizaria funciones
sociales, la verdad es que se volvieron enpresas de sector
piblico o en . algunos casos para la iniciativa privada vy el
proyecto artistico y cultural fue también decayendo, esto es lo

que subsiste.



128
Empezaron a _irse, viéndolo a distancia. porque no era el
cine lo que las interesaba was...

Tello: Hay gente que sale, por ejemplo Trinidad y Javier
se van a Rumania. Cuando regresa Javier ya no participa en el
taller, o participa muy poco y luego se va, él1 plantea que tiene
otras inquietudes, lo cual era muy vAlido y se va, otras gentes,
como Alfonso Graf gue era un hombre muy importante en el taller,
porque era como el coordinador de produccidén, que animaba en
cuanto a proyectos, él sa va por trabajo, por cuestiones
profesionales, él1 era arguitecto. Woldenberg se va por cuestiones
polfiticas, obviamente él va a participar en otras cuestiones que
le parecen nmds trascendentes, lo cual es muy vdlido, y ast
empiezan a salir gentes. Creo también gue hay cierto desencanto
de algunas gentes, posiblemente sobre el trabajo del taller... yo
estoy metido en el sindicalismo universitario un buen tiempo y no
estoy directal.enta ligado al taller, voy a algunas reuniones,
mantengo el contacto, pero casi no trabajo, aunque mantenfa una
relacién cercana a 1os compafieros que estaban en el taller. Hay
discrepancias de lo que se debe hacer, de cdémo debe hacerse,
Jorge Sdnchez también estd un tiempo y plantea hacer su
distribuidora, Zafra, la distribuidora se empieza a discutir en
el taller de cine Octubre y hay una discrepancia, en cuanto a
gue, algunas gentes planteaban que el dinero que debfa invertirse
seria en equipo para filmar y para producir: en moviolas, en

cAmaras, etc; y por otro lado, Jorge estaba impulsando un
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proyaecto de distribuidora (independiente), hoy 1lo podemos var
como que era una cosa que podia ser compatible, pero en ese
momento se dio como una discrepancia, de por dénde debia de
caminar el taller, Jorge y Rolo no abandonan el dgrupo de
inmediato, ellos tienen Zafra y siguen en el taller y luedo ya
dejan el taller por dedicarse completamente a Zafra y hasta
Carlos Julio Romero, gue también estd en el Taller participa y
estd ahi bastantes afios.

Lazo: Empezaron a irse, viéndolo a distancia, porque no era
el cine 10 que les interesaba mds, la mayoria fue que se
empezaron a ligar a trabajo sindical o politico y por eso se
fueron, por ejemplo Woldenberg en el Sindicato de la UNAM, Graff
en el Sindicato de Técnicos de PEMEX, empezaron a ligarse, eso
fueron las primeras divisiones, ya después fue un grupo que
querfa dedicarse mds a 1la distribucién, que fueron los que
formaron ZAFRA y otro que queriamos seguir haciendo cine y quizdas
era muy difficil ligar las cosas, todas estas cosas no se veian
muy claramente en el momento, incluso en el momento podia haber
de por medio hasta conflictos personales o lo gue sea, pero si lo
ves a distancia es real, hacer un proyecto como el de ZAFRA era
dedicarse totalmente a eso, esa fue una segunda divisién...

Tello: Algunas discusiones s{ se dieron muy duro; recuerdo
con Marifo que se va a Puebla a trabajar también, y se mantiene
como miembro del taller, pero va a Puebla un buen tiempo y viene
de vez en cuando, con él se da una discusién politica, ideoldgica

y hasta cinematogréfica fuerte, hay que recordar que en ese
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tiempo, en los setentas, estd muy politizado el ambiente
universitario, el ambiente del cine, hasta en el cine industrial
se supone que se estd haciendo un nuevo cine de expectativas
politicas. Al principio, aungue habia mucha discusién no
repercutia tanto el entorno exterior hacia el interior del
taller, después se fue dando mds, porque nucha gente se fue
comprometiendo con otros proyectos politicos.

Trinidad: Armando Lazo 'y yo nos mantuvimos porque en los
grupos politicos en que participdbamos, supuestamente habfa un
interés de manejar los medios audiovisuales, para proselitar y
esas cosas, ese era el objetivo del grupo, hacer pelfculas que
explicaran la realidad mexicana a los trabajadores.

Tello: Después cuando ya en el taller quedan Armando,
Trinidad, Sergio Moreno, entra Pedro Raygadas, como 5 o 6,
empiezan a llegar una serie de compafieros al taller a trabajar
con nosotros en revisién de materiales tedricos, sobre el cine,
discusién sobre sus peliculas y 1las nuestras, hacer una
autocritica y una evaluacién del trabajo, ahf se emplezan a
integrar, pero no hay una duracién de ellos en el taller, hay
como un acercamiento y no se no se concreta, recuerdo que paso
por ahi Alejandra (islas), pasé Radl Kamffer, Pérez Grovas...
tuvimos unos seminarios; para esos momentos ya en los aios
ochentas, también habfa como un desgaste del taller, porque un
taller de cine, si no hace cine no tiene mucha posibilidad de
sobrevivir, si no se hace una revista y la revista ya la habiamos

parado... no habjia continuidad en el trabajo, &e empezaron a
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hacer proyectos, Pedro llevé algunos proyectos, de 41, del CUBC ¥y
los trabajamos en conjunto; Trinidad hizo otra cosa, sobre Los de
Abajo, (Brevisima historia de la Revolucion), pero creo que ahs{
faltaba como cohesién del taller y bueno 1los que quedamos
Armando, Pedro, Trinidad, Sergic, bdsicamente los cinco sequimos
trabajando, tratando de echar adelante las peliculas que
tenfamos, 1o de Trinidad y Pedro. Luego vino un esfuerzo por
hacer un taller en el Ajusco, pero creo que ya cada quien andaba
pengando en proyectos individuales.

Trinidad: Otros como Javier Téllez y José Luis Marifio se
diluyeron en la vida, les cambiaron los 1nt;rolos, se casaron y
cosas as{, se dedicaron a trabajar por su cuenta, qqodnlos
Armando Lazo, Jaime Tello y Yo que seguimos integrando gentes al
taller, pero lo que haciamos eran como talleres tedricos,
tenfamos un seminaric sobre teoria del cine, seminario sobre
Bertol Brech que nos parecia una concepcién importante del cine
militante, sobre todo talleres de economia. Si integramos gente,
pero como el proceso de hacer cine sin dinero es tan pesado, eso
de hacer el cine de esa manera tan poco gratificante incluso
ahora me espanta, cualquier pelicula gque presentan ahora el
realizador hace una flesta, invita a todo mundo, se da a conocer,
le dan una trascendencia que...lo amerita este tipo de trabajo,
hacer cine es muy costoso en términos de esfuerzo y en términos

Awd

icos y os dejamos pasar todo de noche, nosotros nos

encrgulleciamos y sigo orgullosa de haber presentado "Explotados

y explotadores™ alld en un rancho perdido de Veracruz, en la
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sierra de Chihuahua, etc, pero esto en la sociedad no tiens
valor, 1a de los periddicos y del mundillo del cine... el

resultado de esto es que no existimos...

Erxa una propuesta que va no gra sostenible en términog
sociales...

Tello: También las cosas habian cambiado politicamente en
México, se hacf{a muy poco cine documental, eso es una cosa muy
importante, como hoy que no se hace nada de cine documental en
México, recuerdo que cuando los famosos Arieles que se daban para
el cine documental habfan 30 peliculas compitiendo, ahora han de
competir seis, lo cual es nada y peliculas que obedecen a
planteanientos de alguna enpresa o de alguna institucidn, en ese

tiempo era m4s fuerte la cueatién de cine independiente,

.

sa producia, el cine subié mucho en costos, llegéd el
video, entonces los proyectos que se hacian en cine, muchos se
empezaron a hacer en video,

Lazo: Otra causa de la desaparicidén de Octubre y del cine
independiente, es que a nosotros nunca se nos ocurrié plantearnos
el video, por una actitud generacional ligada al cine, incluso a
todos los "Octubres® ahora no nos gusta el video, es como una
resistencia, sin embargo, crec que ahf si pudimos haber hecho
algo en ese sentido, si nosotros hubiéramos invertido en equipo
de video 1o que invertimos en 16mm, hubiéramos producido en video

y Huw“ buscar los canales de difusién, hubidramos quizd



133
sobrevivideo, ereoc que @s una causa objetiva, la otra, es que al
interior ya no se daba mucho gque pudiéramos seguir trabajando,
esto es muy dificil de decir, como qm;e habia un desgaste...

Trinidad: La razén es que era un organismo inadecuado para
la sociedad en que estaba, si habia un reflujo en el moviniento
obrero, estudiantil etc, entonces, ia d6nde iba nuestro cine que
estaba planeado, dirigido para sectores de ese tipo?.

Lazo: Pienso que no es algo explicable a partir del propio
taller sino socialmente, como que era una propuesta que ya no era
sostenible en términos sociales, por la situacién general, por un
lado porque (tiene que ver porque se acaba el cine independiente)
los costos del cine a partir de 1a crisis fuerte de 1982, con
devaluaciones, inflacién galopante, se volvieron imposibles, aun
en 16 mm, asi que pensar en hacer una pelicula independiente,
s6lo que fueras de padres millonarios pero millonarios de los
nuevos pesos, no de los anteriores. Creo que ese fue un factor
muy importante y por otro lado pienso que también politicamente
se enpesd a cambiar, en Octubre aunque nunca estuvimos ligados
orgdnicamente a alqun grupo, aungue si teniamos vinculos con
grupos politicos, pues nos tocé la etapa muy radical-marginal de
una izquierda que tenfa poca influencia de wmasa & nivel muy
grande y que era un discurso muy radical, poco después de que se

acaba el taller es todo este cambio.
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Mo hay acta de defuncidn...

Trinidad: E1 hecho es que desaparecié... No sé que hubiera
sido‘ tedricamente 10 correcto, lo conveniente, lo deseable.
Cuando terminamos la pelicula del petréleo casi todos los
integrantes del taller, perteneciamos a un grupo politico
determinado, esa pelicula, que fue la Wltima del taller se hizo
en un proceso muy penoso, entre dividir nuestra militancia
politica, que ademds aquf cabe decirlo, los grupos polfticos, en
concreto el grupo en que participamos tenfan una obstruccién en
el cerebro acerca del uso de los materiales audiovisuales, tenfan
sobre todo mucho miedo, se vafa el poder de 1la imagen para
convencer a la gente, los grupos politicos no querian el poder
general, como que 1les interesaba estar siempre en la oposicién
pero no ganar el poder, ciertamente con una pelicula no lo vas a
ganar, pero ellos temian que con ese tipo de peliculas se
agudizaran las contradicciones y hubiera mayor represién para los
obreros y mayor represién para el grupo politicoy casi nos
prohibieron pasarla...y nosotros como grupo de cine nos

paralizanos...

Lazo: E1 nuestro era un discurso, aunqgue no tuviera los
términos, asarxista, ahora es diffcil gque hagas un discurso,
aunque 1o seas, tienes que buscar un discurso de otro tipo, por
1o que es la coyuntura politica, si ves ahora lo que son los

discursos politicos en el pais, se habla muy poco de clases
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sociales, ahors es democracia, respeto al voto y democnc!.-, y
esa es la coyuntura que vive el pais, esa es la pouibhldad de
avanzar hacia otro lado, entonces un discurso como sl ds Octubre
sonarfa muy ligado a cosas que ahora no son muy defendibles, por
10 mencs en lo inmediato, mientras vemos que pasa en la historia,
dgtondor el proceso  al comunismo ahora que se derrumba, estd
dificil, aunque tu lo creas o yo crea que esa es una posibilidad
de solucién a una serie de problemas de la humanidad, que despuds
del derrumbe de la URSS y toda Buropa del Este, si hicleras una
pelicula asi, en 1o que explicas que tu a "1a vez lo cress, en
es0, pues ya ss te fue la pelfcula. Con otro discurso... pienso
que si podrfa haber un ruurq.hicnté de un trabajo vinculado a un
proceso politico y social de avance en el sentido de las
mayorias, con los pies mds puostos en la tierra o sea mis que

Octubre, creo que en ( bre q tuviéramos conscientes de

algin modo de eso, caimos en 1o que cayé 1la izquierda, Octubre
estd muy ligado a la izquierda en ese momento y tanto nosotros,
como el taller, como la izgquierda en ese momento, uno tiene la

impresién de que era un discurso politico que te satisfacia.

Trinidad: El idealismo va en paguete, idealismo es también
no apegarse a la realidad, tiene dos concepciones, como dicen los
cldsicos del marxismo: "...en su propia virtud 1lleva su
contradiccién y su antagénico...®. El idealismo son unas buenas
ideas pero también va ligado a la asimilacién del cambio. i

hubiera una coyuntura social importante se tendrfa que incorporar
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el cine, es muy complejo porque no tiene una sola cara, por
ejemplo: hay mnmucha gente que en otro tiempo llamarfamos
oportunista, ahora le llamariamos Trealista, gente que cuando ve
que el viento sopla para un lado, se va y lo hace bien, es
contradictorio porque se puede decir: es que no son idealistas
realmente no creen en el cambio, pues no, perc hacen cosas

Gtiles...

Lazot No hay acta de defuncién pero en  términos

cinematogrdficos, pues debe ser en 1984, con la dltima pelicula

Trinidad: En el mnmomento en que nosotros presentamos la
pslicula "La quimera del oro negro® al grupo politico al que
perteneciamos, con una propuesta de difusién, gque se ubqnnn,
simplemente no hubo respuesta, tenfamos ya los contactos para
exhibirla con petroleros, con sindicatos, con obreros, con los
sectores més importantes de los obreros dsl pais, pero creo que
la organizacién no estaba preparada para eso.. fue una pelicula
que no se vio, se vio en sectores muy pequefiitos... incluso hace
unos meses con el conflicto Kuwait-Irak, yo la veo y es una
pelfcula vigente, interesante, primitiva, bastante primitiva a
nivel de lenguaje, pero hubiera sido util y su difusién no se
dio, porque habia las limitantes personales, habfa un enorme
desaliento, ya no habia tal grupo Octubre, la pelicula se terminé
a jalones y el grupc se dispersé totalmente, simplemente no nos

reunimos mds, pero no fue una decisién de decir: ya terminamos.
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Hubiera sido muy importante hacer un andlisis...

Tello: lay caray!, ya as{ viendo con perspectiva, qua es
diferente a estar metido ahi... creo que, yo estoy contento con
lo que hicimos, primero, fue importante haberlo hecho, la
principal critica y que yo me hago responsable mucho de ello, es
que no tuvimos continuidad en el trabajo, cred que esae fue
nuestro principal problema; por otro lado tal ver, por nuestros
inicios un poco fuera del esquema, de lo que era el cine en ese
momento, no nos permitirnos experimentar con al lenguaje

cinematogréfico.



138
4.3 Octubre y Testimonic a la lus de la alternatividadg

La idea de Octubre y Testimonio al realizar sus trabajos en
el campo, con los grupos rurales; o en la ciudad con 1los
distintos grupos wsociales marginados, ddndoles voz, por carecer
de ella en los ®ass media, es con el objetivo de entender su
problemdtica, a partir de sus propias experiencias, conocer sus
soluciones y posteriormente darlas a conocer a otros grupos con
‘intorosos comunes y a otros sectores scciales de manera lateral.

" La idea original -que aun prevalece- consiste en poner al serviclo
de aquellos grupos scctales que no tienen acceso a medio alguno de
comunicacién masiva, para dar a conocer su propio punto de vista
acerca de las cosas y de su experfencia personal. En especial
estdbamos pensando en las clases rurales.

Poner el cine al servicio de los campesinos suponia Tla
postbilidad de que ellos conocieran los problemas de otros
campesinos y dar a conocer los propfos a los sectores urbanos. Esto
significaba... crear la posibilidad de que el campesino pudiera
protestar ante las clases dominantes por Ta explotacién de Que es
objeto {en una Tinea que podrfamos considerar vertical), al mismo
tiﬂo que facilitar 1a comunicacién entre los campesinos de unos
pueblos y otros (en otro tipo de linea considerada horizontal).

La creacion de esta posibilidad de comunicacidn msiva para
Tas clases explotadas del campo tendrfa como Ultima fimalidad
nuestra colaboracién en su propfo proceso de concientizacidn. A su
vez, nuestra colaboracidn implica un compromiso tota) con sus luchas
y con sus esfuerzos cotidianos de 1liberacién y de cambio..."
(Eduardo Maldonado). »*

De 1la misma manera en que 1los fines de la comunicacidn
alternativa no se limitan a dar voz a quien no 1la tiene; Octubre
y Testimonio tampoco se limitan a ello, también estdn imbuidos de
la idea educativa, es decir colaborar a un reconocimiento de la

realidad, de 1la toma de conciencia social ae los grupos con

11* Entrevista realizada por Andrés de Luna para la Revista Qtrocing N*
6. Op.Cit. p. 29-30
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quienes trabajaron, utilizando un discurso marxista.

"... nuestro taller se propone utilizar el cine como un instrumento
al servicio de 1a lucha de los trabajadores por su emancipacién,
inscribiéndose en un proceso que en nuestro pais se ha manifestado
hasta ahora en forma esporidica y aislada...". (Editorfal de Ma
revista Octubre), 2

Por otra parte, 1la comunicacién alternativa para que sea
considerada como tal, debe cubrir el requisito de 1a
retroalimentacién conatante de mensajes; en este sentido, Octubre
¥ Testimonio propician con su forma de trabajo un intercambio
constante de mensajes que incide en el resultado final, con un
alto coeficiente de comunicabilidad.

"La idea original de 1a realizacidn de l1a pelicula sobre los obreros
de 1a construccibn que nos habiamos planteado, se fue modificando y
enrigueciendo a partir de las experiencias que surgieron del
contacto y convivencia con los obreros de la construccién en su
Tugar de trabajo, con sus familias y en su protesta en contra del
sistema explotador.

Dentro del proceso de realizacién del corto, se mostraron a
Tos obrergs las copias de trabajo sin editar para que fndicaran
cufiles actividades eras las mfs importantes dentro de su trabajo.
Las nmarraciones las hacen los obreros, a pesar de que se efectuaron
como entrevistas en funcién del guisn original, resultaron tan ricas
como las imigenes, y en Jugar de utilizarlas como antecedentes de
investigacién, se convirtieron en el esqueleto del corto®. ("Taller
de Cine Octubre), ¢

Comenta Daniel Prieto castillo: “Un procesoc aiternativo de
comsunicacién, adlo e produce en un proceso soclial
alternativo..." W, Podemos observar que @l cambio en las

condiciones sociales, econdmicas, politicas y tecnolégicas del

" Revista Oclubre N° 1. Op.Cit. p. 2

1 - - »
Op.Cit. p. 3-4.
1 PRIETO Castillo, Daniel. ‘Discurso autoritario y cosunicacidn

alternmativa® op.Cit. p- 12
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pais, a principios de la década de los 80’s, incidieron de forma

directa en la desaparicién del cine independiente.

*... otra causa de 1la desaparicién de Octubre y del cine
independiente, es que a nosotros nunca se nos ocurrié plantearnos el
video, por una actitud generaciona) Vigada al cine, incluso a todos
Tos "Octubres" ahora no nos gusta el video, es como una resistencia,
sin embargo creo que ah{ si pudimos haber hecho algo en ese sentido,
si nosotros hubiéramos invertido en equipo de video lo que
invertimos en 16mm, hubiéramos producido en video y después buscar
los canales de difusién, hubiéramos quizd sobrevivido, creo que es
una causa objetiva...” (Armande Lazo en entrevista para este
estudio, inédita).

"Def init ivamente el medio del futuro a partir de hoy, de ayer
es el video no es el cine, esto es un hecho... hay que entender una
cosa, precisamente en el warco de 1o que es la transformacidén de la
sociedad lo que importa es el- lenguaje cinematogrifico, no la
cimara, la cémara arriflex o la cémara sony, iporque no uses la
arriflex ya no es cine? es falso, iporque ya no usas pelicula kodak?
sino una cinta de video, i¢ya no es cine?, as falso, 1o que hace a
una produccién ser cine es su lenguaje...” (Eduardo Maldonado en
entrevista para este estudio, inédita).

Por todo lo anterior, ubicamos al trabajo del Taller de Cine
Octubre y al Grupo Cine Testimonio como una clara manifestacioén

de alternativa de comunicacién en el cine.



conclullo_no-

Como parte final de esta investigacién y para dar paso a nuestras
gonclusiones, retomaremos la definicion sobre Cine Independiente
por nosotros vertida.

El cine Independisnte s aquel que de manaca  jdeal cubre
tres aspactos: es el reslizado sl margen de la industria. as sl
xealizado con la clara intencidn. de ssr una contrapomicidn a la
ideclogia dominante y pretenciosamsnte se genera y mantiene con
aus_propios recursos econémicos.

Con asto queremos decir del cine en general elaborado al
margen de la industria, que por este sdlo hecho se pusde
considerar independiente, situacién que explica de alguna forma,
la amplitud de manifestaciones consideradas por la mayor parte de

los criticos y estudiocsos del drea. Pero que puede no

trap se al d4i 80 gque sostiene el sistema, y es en este
sentido que a nosotros nos parece que muestra sdlo una parte de

1a independencia que debe conservar.
Por el desarrollo de 1la historia de los colectivos de-

trabajo en el cine independiente mexicano y por lo planteado por
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ellos, ahora podemos decir que el "cine independiente" bajo el
rigor de una definicién, diffcilmente puede cubrir todos los
requisitos; y que en la prdctica se da aprovechando las
coyunturas para producirlo, (entendidas éstas incluso como las
posibilidades que se dan dentro del sistema); y que puede ser
considerado independiente, bédsicamente a partir de 1la
contraposicién al discurso dominante.

Resulta obvio que se es independiente a lo establecido y si
consideramos que la independencia de manera ideal se pcalb{lita
en primera instancia en el aspecto econdmicc, de aqui mismo Se
desprende que se tiene que trabajar al margen de los canales
econémicos establecidos (relacién industria-Estado).

Sin embargo, especificamente en el cine, ahora sabemos de lo
costoso que resulta producir y 1o diffcil que es exhibir una
einta, si esto lo trasladamos a nivel individual resulta
prédcticamente imposible, salvo si “eres millonario de nuevoes
pesos™, o inclusé, planteado como un esfuerzo colectivo en el que
se da una aportacién grande, mediana o chica, de dinero y se
suma; en general, esta posibilidad no da resultado de continue,
sirve en ocasiones, para una o dos producciones y una industria
cinematogrdfica requiere, como se ha podido observar, de una
produccién y recuperacién constante.

Sin esta primera condicién, resulta dificil pensar en la
posibilidad de hacer planteamientos ideolégicos "libres",
refiriéndonos a la 1libertad de eleccién temitica que tendria el

autor de la obra; no obstante, 1la realidad no resulta tan
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esquendtica y las sociedades en su desarrollo van teniendo formas
de organizacién y gobierncs que arrojan circunstancias que

permiten, a veces con reserva, esta posibilidad, a este conjunto

de eventos lor como coyuntura social. Podemos decir
que 1os grupos Octubre y Testimonio, trabajaron aprovechando
coyunturas favorables en la n‘dida que les fue posible.

Bl taller de Cine Octubre, aproveché la posibilidad, que
incluso hoy, permite el trabajo formativo del Centro
Universitario de Estudios cCinematogrdficos (CUEC), & partir del
cjnrclcio de la 1libertad temdtica y el apoyo directo en
materiales y equipo, que como carga de costos en la produccién
era una ayuda considerable, ¥ como alumnos de la UNAN eran
nerecedores.

El Grupo Cine Testimonio, que en un principio realizé dos
producciones apoyado por la susa de esfusrzos individuales, '
también aprovechd la posibilidad q\io se dio en ¢l Centro Nacional
para la Productividad. Cuando se cerrs este canal, realizé co-
producciones con distintos organismos (Centro de Produccién de
Cortometrajes de Churubusco, el INI, etc.).

No podemos dejar de admitir, que una sociedad en desarrollo
presenta constantemente posturas antagénicas, los distintos
grados de estas, nos ha ensefiado la historia, no forzcsamente
finalizan en un conflicto abierto, las mis de las veces se
plantea una lucha desigual en la que la ideclogia méis fuerte se
mantiene o cambia, a partir de la fuerza que le da la sceptacidn

0 sl rechazo de su discurso. Cuenta para ello con la enorme
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posibilidad que le proporcicnan 1los "mass media® y las distintas
Instituciones sociales. Entonces, el papel del Antagénico resulta
una especie de catalizador gque a la vez se provee de su propio
medio, de su voz.

En este sentido, un realizador de cine que se plantee un
trabajo con caracteristicas de critica sociopolitica en el pais,
encuentra una serie de dificultades a superar, aun asi los grupos
a que nos hemos referido, se interesaron en hacer un cine de tipo
documental, gque analizara las relaciones al interno de nuestra
sociedad, enmarcadas estas en un régimen claramsente definide como
‘?‘ explotacién. ’

Los integrantes del taller de Cine Octubre coinciden en la
intencién de colaborar a la tosa de conciencia social,
fundamentada en su discurso.

A partir del tipo de cine (documental) realizado por el
Grupo Cine Testimonio se define su forma de trabajo en el sentido
de acercarse a los grupos abordados en sus peliculas durante
largos periodes, logrando gracias a esa convivencia una
retroalimentacién de ideas y generalmente modificando su uqu-n.
de trabajo preestablecido por la investigacién previa.

Este proceso de retroalimentacién de mensajes insinuado en
Testimonio, resulta mds claramente identificable en la forma de
trabajo del Taller de Cine Octubre, ilustrado esto con sl proceso
dado con la pelicula Los Albafiles.

Para nosotros es posible observar que entre los grupos
Octubre y . Testimonio existen mis similitudes que diferencias,
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ejemplo de ello, es el que ambos llevaban a exhibir por si mismos
sus cintas, pero una diferencia claramente marcada es que
Octubre, como parte de la exhibicién, proponia debates con su
publico después de cada funcién.

Todo lo anterior nos 1lleva a preguntarnos, cudl podria ser
la razon, si es que existe s6lo una, de que Testimonio aun se
encuentre activo y Octubre haya dejado de existir.

Pensamos que @1 punto nodal se encusntra en el fundarento
ideoldgico que 1los nutre, consideramos es el marxismo en ambos,
aunque asumido de distinta manera, Octubre en su forma mds
radical, manifestado de continuo en sus mensajes; y Testimonio
con una amplia capacidad de adaptacidn a los cambios presentados
en la realidad.

Al taller de <Cine Octubre en esa postura radical 1le fue
imposible desarrollar un proyecto de tipo oconéli;:o que le
permitiera subsistir, si bien es cierto que ya habfan existido
algunos intentos a partir de otros grupos y estos fracasaron, &
Octubre 1la historia le concede el beneficio de la duda. También
resulta comprensible la extincién del grupo, luego de que a nivel
general se da un retraimiento de la ideologfa marxista que
culaina con la desaparicién del bloque de los patses socialistas,
10 Qque 108 puso "fuera de moda”.

Aunado a ello, en el pais se vive durante la década de los
ochentas una isportante crisis econémica (marcada por una
devaluacién constante) que incide particularmente en los costos

de 1a produccién cinematogrdtica; y priacticaments imposibilita la
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produccidn independiente, afectando directamente a Octubre, gue
para entonces dejaba de integrar en su base, 1la plantillas
estudiantil del CUEC, y se mantenfa al margen de otros canales.
Mientras Testimonio segufa una politica de produccién que le
permitié sortear de mejor manera la crisis.

La aparicién del video y la fuergza que cada vez fue cobrando
éstae, ag otro factor de incidencia en el camino a seguir por los
grupos.

Debido a 1a reticencia de Octubre para utilizar el video
como un medic alternativo, la continuacién del trabajo con su
planteamiento sociopolitico de origen utilizando este medio, se
vio truncado.

Testimonio por su lado, ha logrado adaptar sy planteamiento
cinematogrdfico a la realizacién en video, lo que le ha permitido
mantenerse trabajandc hasta la actualidad.

Lo dicho en particular para los grupos muestra, resulta de
aplicacion al cine independiente en general, que por otro lado
deja ensefianzas de tipo social, no solamente loables, sino
necesarias en la resoclucidn de las contradicciones sociales que
se presentan en la nuestra.

Consideramos necesario un rescate del Cine Independiente
Mexicano, que si bien es cierto para la mayor parte de sus
integrantes ha muerto, eso no lo elimina como un proceso dque por
si s6lo puede resultar valiocso y propositivo al estudio;
generador e inspirador de nuevas formas en el campo de 1la

comunicacién alternativa.
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Otras apreciaciones

Consideramos cumplidos los objetivos de esta investigaciodn, pero
ahora sabemos qua el tema es muy amplio y prdcticamente obliga a
analizarlo desde varias perspectivas, que no atajien a este
trabajo, por lo que se hacen necesarios nuevos estudios.

El cine independiente mexicano no se desarrollé por hnho
contar con el apoyo de los organismos sociales contestatarios al
sistema (sindicatos, partidos politicos, etc) porque estos, entre
otras cosas, no tenfan, y posiblemsnte no tienen, una idea de la
eficacia de los medios audiovisuales y por lo tanto de 1lo
importante que resulta su utilizacién.

No podemos soslayar que nuestra sociedad presenta aun serias
contradicciones y que en algun momento se presentardn coyunturas
sociales que involucrardn & los medios, refiriéndonos al cine
independiente, este deberd tener la capacidad para incorporarse
al discurso del momento.

Pado que la industria s6lo en ocasiones y a partir de sus
interesas permits o cierra el ingreso a los nhusvos cineastas,
Resulta de vital importancia que el <Cine independiente pueda
plantearse un proyscto econémico de tipo colectivo que lo cologue
en circunstencia de competencia con la industria existente.
Sabemos de los intentos Trealizados a partir de algunas
organizaciones (AMRCINE, rundacion Mexicana de Cineastas,
Cooperativas, etc.), perc suponemos que su interés primordial no

se encuentre ligado a este fin.
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Aunado a la exigencia sobre el cumplimiento de la Ley
Cinematogrdfica que algunos cineastas hacen, también resulta
nacesario que el organismo del Estado que regule la produccién
cinematogrdfica, sea un organismo mas 1ligado a la cultura, como
la Secretaria de Educacién Publica.

Si bien es cierto que en el periodo da Echeverria se dio una
a&ozcldn de algunos elementos del cine independients, no podemos
negar la influencia gque estos han tenido en el llamado "nuevo
cine mexicano® an su intencién de elaborar un cine de mejor
calidad.

De darae otra coyuntura que haga confluir a un proceso
social con el cine, el video, o incluso la television y que
puedan jugar un papel alternativo, esto sélo serd posible de la
mano del interés de las nuevas generaciones de cineastas, que en
este momento parece dirigirse wmic al desarrollo individual, de

artista, que hacia una preocupacién de tipo social.

"... @] cineasta no quiere estar agrupado en mada y a
Ta vez se siente parte de toda Ta sociedad y no tisne que
ni de unos nf de otros, realmente el cineasta

nder
independiente es {independiente, es suy clerto eso, ss uma
figura rara, es uma figura fuerte, una figura pensante, uma
figura politica y es uma figura contestataria y es un

artista, unos hacen cine documental, otros hacen cine de

ficcién pero todos tienen esta posfcitn de rechazo de 1los
esiuesas tradicionales porque tiensn una percepcidn que

nds alli_ de To que esté establecido, no son muchos de todos

modos, algunos estén derrotados, algunos estén retirados®.
Eduardo Maldonado.
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A N E X O S

Debido a 1la amplitud de la informacién vertida en las
converasaciones con los cineastas consultados y una vez cubierto
el ocbjetivo de nuestra investigacién, hemos querido anexar a este
trabajo las entrevistas completas, con el fin de que el lector
pueda formarse una idea m=mds completa acerca de los grupos
investigados y asimismo puedan ser utiles como material de
consulta a quien resulte interesado en el tema.



- No se hablaba de los integrantes porque era toda una {deologia de la
época, el trabajo colectivo, el inscribir al individvo dentro de um
corriente, como .aue Tas personas pasaban a segundo término, eso puede ser
Juzgado como ustedes quieran, pero asf era. Como resuitado de un proceso, la
revista nuestra también era resultado de una revista anterior que se 1lamé
hacia un tercer cine, muy interesante, de donde nosotros nos nutrimos para
construir la nuestra y construir nuestro grupo, Jo que en esa época se
estilaba, era que los individuos estaban inscritos dentro de uma soctfedad y
uno era producto de ella y por tanto no eran importantes Tos nombres ni
destacar individualmente. En el caso del taller de Cine Octubre habiamos gente
de diversas corrientes, estaba por ejemplo: José Woldemberg Karakovsqui, que
después de la revista , después del taller ha tenido un desarrollo polftico
interesante, pero desde entonces, aunque era el mis Jjoven del grupo é1 ya
pertenecia a un grupo politico,... ¢ entré a la carrera de cine, estudié los
cinco afios, fue una gente brillante dentro de la escuela paro termind Ta
carrara y dijo adids, o sea, pasé como las aves que pasan el pantano sin
mancharse, porque bueno, su interés era eminentemente politico, militaba en un
grupo donde tenian una determinada concepcién de como modificar o como influir
para mdificar a Ta sociedad, desgués de que el terminéd su trabajo dentro de?
grupo se constituyé el grupo de los "mapaches® «1 MAP con Cordera y otros...;
otro participante era Alfonso Graff, e) mayor del grupo, de orfgen burgués y
todo pero el tenfa 1{deas socialistas, bueno tenfa fdeas polfticas, 41 era
trabajador de petrdleos Mexicanos el fue de los formadores de] grupo de
Técnicos disidentes de PEMEX, era una persona eminentemente politica o sea
activa; otras gentes... Armando lazo, ¥y uma servidora, que también
part icipaban en un grupo polftico muy de la época, radical, muy clandestino,
paro bueno, nosotros pensibamos que por medio de el cine ibamos a colaborara a
modificar la sociedad... Estaba Jaime Telle que también venfa de 1las
Juventudes comunistas. MNos encontramos por un interés comin de querer
participar en el cine politicamente, para hacer una especie de cine militante,
con 1o que no contébamos es que ni los partidos ni los grupos politicos tenfan
una visién de como usar el materfal audiovisual para el trabajo politico, es
era una idea nuestra y precisamente por la Jjuventud nuestra (en el sentido
politico) no tuvimos Ta capacidad de influirlos suficientemente y también las
condiciones generales, habfa un atraso ideolégico grande en el pafs, de Tos
grupos politicos, peleaban todo, menos el poder, las discusiones y las luchas
eran cast siempre a nivel interno, cosa que nosotros nos salimos de ello, el
Taller de Cine Octubre durante unos sels afios funciond bien, realmente
haciendo trabajo colectivo, realmente fue un avance, creo que 1levamos a cabo
cosas que a2 nivel tedrico se hadbfan desarrollado pero no en la prictica,
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porque por ejemplo: Jorge Sanjinés en Bolivia, se decfa que tenfa un grupo y
todo pero é1 era la cabeza, el personaje destacado, buen cineasta, perc era un
cineasta unico con un equipo de colaboradores que incluso cambiaban. Nosotros
nos mantuvimos durante digamos de 1974 a 1977 como grupo unificado, donde
nunca hubo escisiones o broncas al interior, o sea, como trabajo colectivo
funcioné y también se hicieron cuatro peliculas como trabajo colectivo:
“Explotados y explotadores”, después "Los albaiiiles”, luego ‘“Chihuahua, un
pueblo en lucha", se comenzé el trabajo de investigacién de "Mujer, asf es ha
vida" que fue un trabajo verdaderamente colectivo, donde incluso los miembros
fuimos cambiando nuestras concepciones a través del estudio, ese fue un
trabajo muy bonito, en un principio, por ejemplo: José Woldemberg estaba en
contra de esas cosas de las mujeres, cuando planteamos la temdtica Lourdes
Gémez y yo de que habia que hacer una pelicula sobre la mujer, pues no se
usaba, esos temas eran como distractores de la lucha politica, tuvimos muchos
atagues, pero...

40 sea que 1a Tycha de 13 mujer no estaba contemplada dentro de la lucha
del grupo?

- HNo, participdbamos dos mujeres en una situacién mds o menos
subordinada, no estaba contemplada como parte de 1a concepcibn, éramos unos
miembros totalmente andnimos, no importaba el sexo, ni ¢l nombre, ni 1la
capacitacion diferenciada...

ino importaba entonces ¢] reconocimiento?

- ﬁo, esa es una situacidn importante, que a través de los afios, por lo
menos yo me he cuestionade. Digo 1o he entendido, aunque no me parece es
wotivo de esta conversacién,..

Una de 1as iptenciones que nosotros tenemos il revisar 13 historia del
taller, es tratar de Vlegar a conclysiones del dpor qué defaron de funcionar?
25 posible que esta sea una de ellas,..

- Bueno, creo que es wmotivo de andlisis este asunto, tendria que
revisarse para entender qué es lo que sucedia, porque era algo, por 10 menos
en el grupo nuestro bastante exagerado, el de perdernos en Ta masa 0 sea
perdernos en la masa general del movimiento social-politico y dentro del grupo
también, aun cuando éramos doce en sus inicios, como que no extstiamos como
personas, y de esa manera Lourdes y yo éramos dos miembros mis...digamos que
Tos roles que se dan en 1a sociedad influyen en todos los niveles, y nuestro
trabajo era subordinado, como el de las mujeres, invisibles, subordinado pero
no por los compafieros, subordinado por nosotras y desconocido por nosotras
mismas, <¢ramos las que "marchareabamos” y sin embargo no apareciamos
publicamente...

Pero_aparecen posteriormente con "Mujer, asi es la vida® écierto?

- Pero nosotras no aparecimos como las directoras, el director era
Armando Lazo, Lourdes fue la asistente de direccidn, precisamente comentaba
hace ocho dfas con Lourdes, de que cuando ella ve el crédito en Ta pelicula se
sorprendié muchisimo, -iqué es esto? a mi nunca me dijeron que yo era
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asistente de direcctdn... lo hubiera asumido con mis... 1o que pasa es que
tampoco se me dio el crédito en ese momento-, fue hasta diez ahos después
cuando se le dio reconocimiento, que ya no era reconocimiento ya no estdbamos
Juntos... 1la pelicula de "La mujer" se inicio en 75 y se termind hasta 1980
cinco afos después, y a gpesar de que es el ejemplo mds claro de trabajo
colectivo algo pasaba, se perdié la direccién... también se perdié el interés
primordial que podiamos tener Lourdes y yo... fue muy dificil convencer a
todos de que ese era un tema muy importante, cada uno propuso un tema, de
entre doce temas se eligid €1 de “La mujer”, hubo muchos ataques, hubo muchas
cosas, entonces tuvimos que estudiar, la verdad es que Armando Lazo estuvo
siempre con nosotras, era la figura importante, era como que necesitibamos la
proteccion de un hombre para poder ganar nuestros argumentos, sin embargo
ganamos, como la gente era seria y militante, pues todos estudiaron, como que
de a fuerzas y se fueron convenciendo de 1la importancia y utilidad del
tema...continuamos con la investigacién, en todo éramos colectivos, 1la
fotograffa era colectiva, la produccion también, s6lo Ja direccidn era dnica,
de Armando Lazo, desde entonces entendiamos 1la necestdad de que hubiera una
cabeza a la hora del rodaje, a la hora del montaje, aunque cada c¢nsa que se
hacfa se discutia y aunque esto hacfa que el proceso se hiciera mds largo, mds
pesado y todo, pero, no me parece que haya sido algo negativo,... es una
experiencia Jamds vivida por otro grupo, se hizo bien, pero esto también
produjo resentimientos, si bien en ese momento la idea era colectivizar todo,
1a formacidn personal de cada miembro era otra...

¢la_independencia propia de Yos artistas?

-Pues en aquel entonces tampoco nos pensamos como artistas, era un
trabajo no asumido y precisamente por eso con mayores contradicciones,...de
cualquier manera habia los resentimientos, las inconformidades, de que fuera
el wds capaz el que dirigiera, es decir, si uno no tiene los argumentos para
convencer de algo el otro lo convence a uno o se hace una votacidn, éramos muy
democraticos, pero habfa quienes no tenfan 1los argumentos, no tenfan las
posibilidades de convencer a madie pero que no estaban de acuerdo, todo esto
resultd anos después, en aquel momento era todo euforia, todos querfamos
trabajar asi, asi lo hicimos...

Lera un grupo tuy heterogéneo?

- Habfa un grupo que éramos provincianos, José Rodriguez, Javier Téllez,
provincianos no burgueses, habfa gente burguesa, como Woldemberg y Graff...

4quién o quidnes son los primeros en {rse?

- Woldemberg y Graff, pero no porque se fueran a disfrutar de su bienes,
sino a 1a lucha polftica directa, a Graff lo empezd a absorber mucho la
seccidn de Técnicos de PEMEX y se fue, Armando Lazo y yo nos mantuvimos porque
en los grupos politicos en que participibamos, supuestamente habia un interés
de manejar los medios audiovisuales, para proselitar y esas cosas, ese era el
objetivo del grupo, hacer peliculas que explicaran la realidad mexicana a los
trabajadores...

inunca hubo entonces problemas respecto a_la forma de tratar alqin tema
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¥y oue asto fugra a 12 postre UN a Causa de rudtura?

- No, fue un proceso muy interesante se dio de una manera muy natural,
realmente nadie estdbamos muy conscientes de que éramos de diversos grupos,
aungue s¢ vivia, fue algo muy arménico. Curiosamente nosotros siempre
propusimos temas muy generales, por ejemplo: "Explotados y explotadores” era
una manera de explicar la sociedad en términos muy gengrales que lo mismo
explican lo maofstas, que los marxistas, que los leninistas, eran cosas
generales; en ¢) caso de "Los albafiles® explicibamos 1la situacién de los
albaftiles, como viven, en qué condicfones, que no tienen seguro o servicios,
etc, eran temas gensrales, no tuvimos conflicto en la interpretacién, en lo de
1a mujer mucho menos...

Jexistié o] cuestionamiento respecto a la trascendencia individual del
irabaio de artista?

Ni stquiera lo discutimos nunca, sfempre era lquién hace fotograffa?
tquién hace guidén? iquién hace produccidn? de To que haciamos mas o menos bien
cada cosa... habfa una serie de caracteristicas parsonales que favorecieron es
tipo de trabajo colactivo... una espacie de negacién personal, que a los afios
uno 1o resiente, yo resiento personalmente no aparecer en ningin estudio .de
cine de nade, nt de fotdgrafa, ni1 de productora, nt de directora... y
participe tanto como los que si aparecen...

ingle sentimiento crees que fue inico en ti o también se presentd en
otrgs integrantes del grupo?

- {reo que si... pero en ese tiempo no lo vimos...

L1s_trascendencia de) taller estaba coniemplada, es decir. pensaron en
que_Octybre dejara escuela, que forpara a otros cineastas con yna visidn
similar 3 1a de ustedes? :

- Mira, en esto... era resultado también de toda una concepcidn de las
cosas, nosotros éramos herederos de la ideologfa de los cineastas rusos, sin
embargo de Eisenstein se sabe, de Budokin y de todos ellos. nosotros no sé en
que canal estébamos que no 1o considerdbamos, pensibamos que la escuela estaba
ase?urada con que Armando se quedara en el CUEC, a dar clases e Inclusive a
influir, pero 1o primero que veo cuando regreso de Rumania y Armando dando
clases, veo los trabajos de 1o alumnos y eran totalmente otra cosa, ni trabajo
colectivo ni nada, eran artistas individuales y nada que tuviera que ver con
temas sociales, yo me quedé muy sorprendida y aun cua se lo rectamé, no era
una cuestidn personal, era una cuestidn social, hubo un reflujo del movimiento
popular y obrero...

ide_qué afio estanos hablando?

-En 1974 con el Encuentro de Cine-latinoamericano que se hizo en 1a Sala
Carlos Lazo, organizado por e] Maestro Gonzélez Casanova, fue donde nos
constituimos piblicamente, aungue ya tenfamos tiempo trabajande, ahi

presentamos el primer nimero de Ta vevista, yo me voy a Rumania en 1976, ya
tenfamos la revista estabiecida, tenfamos una escusla pero no éramos los
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dnicos, estaba el grupo Canmario Rojo, habia otras gentes que hacfan cine
independiente, habfa™ un alemdn por ahf que se 1lama Leo Gabriel y los
latinoamerfcanos, no sentiamos que la escuela era una cosa que nada mds
tenfamos que hacer nosotros, eran las fdeas que ya se estaban diseminando. Lla
revista era parte de esta estrategia de crear escuela, era la difusidn de las
ideas, cineastas militantes. Pero curiosamente esto no influyé, cambiaren las
condicfones sociales, hubo una gran escisidn de los grupos politicos y bueno
ya no tenia funcidn, creo que la gente mds realista se dedicaba a crearse su
propia imagen como artista del cine, nosotros continuamos asi, yo sigo
pensando a estas alturas que no estuvo mal, que estuvo bien, que se cumplié
una funcién gero éramos muy inflexibles...

..-aunque hubo este reflujo, si hubo movimiento importante de chavitos que
tenfan cineclubes en las universidades de provincia, hubo todo un proceso de
difusién de los materfale:z tanto latinoamericanos, como los pocos que se
hicieron en México, que era importante en ese momento y hasta aproximadamente
1984 en que todavia habfa una postibilidad y una necesidad de este tipo de
material. De hecho ZAFRA se constituyé con las tres primeras peliculas del
Taller de Cine Octubre, 1o negaran, To aceptaran, 1o que sea, pero con ese
material se constituyeron...

...ahora me encuentro gentes que conoci en el movimiento de hace muchos ahos y
me dicen -no van a hacer otra distribuidora, se necesita material en este
momento de reflujo, de dispersidn {deoldgica-, el reflujo es a nivel
internacional donde ios cbreros estdn totailmente inermes y tienen necesidad de
aﬂrse ta algo, pero ya no hay la distribuidora, ya no se hace un cine
militante...

ien este proceso de reflujo a nivel general se diluve Octutire?

- A mi regreso de Rumania, se integran nuevos elementos al Grupo, Rubén
Rincén, Sergio Moreno, Alfonso Pérez Grovas, Pedro Raygadas, algunos pasaron
de largo, ya antes se habian ido Graff y Woldemberg, habfamos terminado la
pelicula de "La mujer” y yo hice otra que se 1lam6 "Brevisima historia de la
Revolucién Mexicana™, en 1980 Octubre se disolvid totalmente, se fue un grupe
a integrar ZAFRA, se fueron Jorge Sinchez, José Rodriguez y Carlos Julio
Romero, otros como Javier Téllez y José Luis Marifio se diluyeron en la vida,
les cambiaron los intereses, se casaron y cosas asi, se dedicaron a trabajar
por su cuenta, quedamos Armando Lazo, Jaime Tello y Yo que seguimos integrando
gentes al taller, pero 1o que hacfamos eran como talleres tedricos, teniamos
un seminario sobre teorfa del cine, seminario sobre Bertol Brecht que nos
parecfa una concepcidn importante del cine militante, sobre todo talleres de
economfa. Si integramos gente, pero como el proceso de hacer cine sin dinero
es tan pesado, eso de hacer el cine de esa manera tan poco gratificante
incluso ahora me espanta, cualquier pelicula que presentan ahora el realizador
hace una fiesta, invita a todo mundo, se da a conocer, le dan uma
trascendencia que...lo amerita este tipo de trabajo hacer cine es my costoso
en términos de esfuerzo y en términos econdmicos y nosotros dejamos pasar todo
de noche, nosotros nos enorgulleciamos y sigo orgullosa de haber presentado
“Explotados y explotadores® alld en un rancho perdido de Veracruz, en la
sierra de Chihuahua, etc, pero esto en la sociedad no tiene valor, la de los
uri'lﬁlcos y del mundillo del cine...el resultado de esto es que no
existimos...
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icuf) consideras eptonces Ja razén para que Octubre deie de funciopar?

- La razén es que era un organismo inadecuado para la sociedad en que
estaba, si habfa un reflujo en el movimiento
obrero, estudiantil etc, entonces ¢a dénde iba nuestro cine que estaba
planeado, dirigido para sectores de ese tipo?.

ias decir que su cine chedecia a coyunturas sociales y a) desapirecer
éstas, tendria que desapareger?

- No se si tendrfa, el hecho es que desaparecid...No sé que hubjera sido
tedricamente To correcto, lo conveniente, 1o deseable, pero el hecho es que la
gente se fue interesando en otras cosas, cuando terminamos la pelicula del
petréleo casi todos Jos integrantes del taller perteneciamos a un grupo
politico determinado, esa pelicula que fue 1a dltima de) taller se hizo en un
procesc muy penoso, entre dividir nuéstra militancia politica, que ademis aqui
cabe decirlo, los grupos politicos, en concreto el grupo en que participamos
tenian una obstruccidén en el cerebrc acerca del uso de los materiales
audiovisuales, tenfan sobre todo mucho miedo, se vefa @] poder de la imagen
para convencer a la gente, los grupos politicos no querian el poder general,
como que les interesaba estar siempre en la oposictin pero no ganar el poder,
ciertamente con una pelicula no lo vas a ganar, pero ellos temian que con ese
tipo de peliculas se agudizaran las contradicciones y hubiera mayor represion
para los obreros y mayor represién para el grupo politico y casi nos
prohibieron pasarla...y nosotros como grupo de cine nos paralizamos...

screes que otros grupos pasaron sityaciones similares?

- No, eran diferentes, por ejemplo Canario Rojo desde mi punto de vista,
se disolvieron porque empezaron a teper mis {ntereses profesionales y
econdmicos que Tos politicos, que de algupna mamera son politicos...

dconsideras que el cive inscrito dentro de  un procese social y al Jado
de yna organizaciép politica, 1limese partido, simdicato, etc. estd destinade
209 tener éxito?

- Hay un caso exitoso en el uso de los materiales audiovisuales con
fines partidistas, el caso de Carlos Mendoza, pero el que aparece es una
persona, siempre tenfa uno o dos colaboradores, pero es é1, tiene Ta fortuna
de aparecer casi con el movimiento de To que ahora es @1 PRD, fue muy cercano
en la forma de presentar sus materiales cercano a un partido polftico que no
era radical, no era clandestino, entonces cayé msuy bien su trabajo, se
integré, consiguié recursos para_difundir sus cosas. Desde mi punto de vista
profesionalmente era horroroso e) material, pero tuvo la fortuna y certeza de
acercarse a un movimiente que estaba naciendo,... y de hacer un material no
como el de nosotros denso, politicamente pesado. sino ligerén de acuerdo al
momento, era actualizado...

tcyindo desaparece digamos of icialmepte Octubre?

- ...en el momento en que nosotros presentamos la pelfcula "La quimera
del oro negro" al grupo politico al que pertenecfamos, con una propuesta de
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difusién y que se espantan, simplemente no hubo respuesta, teniamos ya los
contactos para exhibirla con petroleros, con sindicatos, con obreros, con los
sectores mis importantes de los obreros del pais, pero creo que Ja
organizacién no estaba preparada para eso,...fue una pelicula que no se vio,
se vio en sectores muy pequefiitos,...incluso hace unos meses con el conflicto
Kuwait-Trak, yo Ta veo y es una pelfcula vigente, 1{nteresante, primitiva,
bastante primitiva a nivel de lenguaje, pero hubiera sido Gtfl y su difusién
no se dio, porque habja las limitantes personales, habfa un enorme desaliento,
ya no habfa tal grupo Octubre, 1la pelicula se terminé a Jjalones y el grupo se
dispersé totalmente, simplemente no nos reunimos mds, pero no fue una decistén
de decir: ya terminamos. Hubiera sido muy fmportante hacer un andlisis... yo
no tuve la cngacidad de convocatoria para 1lamarlos a todos y por parte de
ellos tampoco hubo interés...

4trabafaron 2) amparo o cobijo de una institucidn?

- Nosotras trabajamos muy ligados al CUEC, en el sentide de que eran
materiales y equipo del CUEC, pero toda la produccién 1a haciamos nosotros,
con nuestros recursos personales, préstamos, salarios nuestros, etc,. Nos han
criticado por eso, por no haber tenido un proyecto econdmico, que creo fue una
cosa importante que nosotros no vimos siempre 10 hicimos a la medida de
nuestras capacidades econdémicas, nunca pensamos en conseguir recursos ni nada,
si estdbamos en contra del sistema {como les ibamos a pedir?...a mi me parece
una contradiccion insalvable...y una cierta inflexibilidad de nuestra parte,
una incapacidad de adaptarse a la realidad, eso por una parte por otra yo
considero sano tener principios.

icomo prevaia Octubre 1a recuperacidén econdmica?

- Como antes habfamos platicado la produccién la financidbamos nosotros
con el producto de nuestro trabajo, 10 demds lo daba el CUEC. Para 1979 ya no
éramos estudfantes, entonces se planteaba la necesidad de recuperacién
econdmica, aparte de Ya  separacidn de ZAFRA que también nos mostré nuestra
deficiencia a nivel econémico, que no teniamos un proyecto en ese sentido,
entonces pensamos que la posibilidad de seguir manteniendo una produccién
regular era que los proplos trabajadores se hicieran cargo de sus materiales,
que produjeran, hicimos varfos intentos hablamos con grupos, mineros, obreros,
no recuerdo exactamente con cudles, y aunque dijeron de nuestros materiales
interesantes y su necesidad nunca hubo un apoyo econdmico concreto, por lo que
seguimos produciendo con nuestros propios recursos, de hecho la pelfcula de
"La mujer™ se terminé ya sin e) CUEC, pero no habfa un proyecto plenamente
definido. También pensibamos que con 1o que se recogiera en las exhibiciones
resultarfa un buen apoyo econdmico, pero tampoco resulté tal, eran muy
aclamadas las peliculas pero las aportaciones eran mfnimas, otra posibilidad
que nosotros vimos era acercarse con otros grupos que también hicieran cine en
una linea més o menos similar a la nuestra, por ejemplo Cine Marginal que para
entonces ya era "Canario Rojo" que habfan hecho algunas cosas bastante
interesantes con los trabajadores electricistas y ellos s habian conseguido
financiamiento, tuvimos un acercamiento para intercambiar experiencias, para
ver nuestros materiales, pero en 1a primera exhibicién no hubo ya mucho
acuerdo, ellos nos mostraron un material suyo sobre unos trabajadores
agricolas en Durango, sobre las cooperativas, nosotros le sentimos un cierto
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sentido oficialista, 1o comentamos y eso parece que impidié e) siguiente paso
de acercamiento, aunque se dijo que nos reuniriamos hubo un alejamiento en la
prdctica, el hecho concreto es que ellos estaban trabajando para Echeverria,
esa pelfcula era la necesidad de implementar una pelfcula acerca de las
cooperativas por parte del régimen de entonces, y esa forma de produccién
Jigada al estado nos alejdé, clare que de esto nosotros nos enteramos hasta
anos después. ..

...Un proyecto econdmico, seqin el sefialamiento de algunos excompaheros
del taller, deberfa haber sido como una empresa, una empresa redituable, en un
principio o pensamos, antes de que yo fuera a Rumania, hablamos bastante
acerca de uma distribuidora establecida, donde el wmaterial tuviera un
movimiento autdnomo, que no fuéramos nosotros mismos Jlos exhibidores, que
hubiera una cuota por cada material, pensébamos (yo principalmente, era un
proyecto mio) que podia ser redituable. Cuando yo regreso de Rumania, para
sorpresa mia el proyecto habfa sido Tlevado a cabo, pero sélo por un sector
del taller que luego fue ZAFRA CINE y que comenzé con las tres peliculas que
tenfa e] taller, sin embargo Octubre no mantuvo una buena relacidn con ZAFRA,
y aun cuando las peliculas se exhibieron pues es 1o que nos interesaba, por
diez afios aproximadamente, Octubre recibié de ZAFRA s61o 14 mil pesos.

festo ultimo fue jmportante para el desarrollo posterior del grupo?

- Creo que no solamente para el grupo, son dos concepciones importantes,
la dominante, exitosa y lo que fue Tluego el cine, en qué derivd el cine.
Taller de Cine Octubre se extinguié por eso, por no tener que lo sostuviera,
si todo el tiempo habia que hacer un enorme esfuerzo para producir, para
exhibir y aparte trabajar para vivir, eso hacfa que las fuerzas se minaran,
porque 1a gente tenfa que trabajar y los que eran menos idealistas tenfan gue
mantener una familia, no quedaba tiempo ni dinero para hacer la actividad de
Octubre, Y digo que no sélo es una situacidn de Octubre, sino una concepcidn
decadente del idealismo a ultranza y la creactdn de bastantes grupos como
empresas, que supuestamente tenfan una parte recuperacién econdmica vealizando
trabajos por encargo, y otra que realizarfa funciones socfales, la verdad es
que se volvieron empresas de sector publico o en algunos casos para Ja

iniclativa privada y el proyecto artistico y cultural fue también decayendo,
esto es lo que subsiste.

Enel nimere 6 de sy revista. publican un articulo respecte a la
pecesaria recuperacién econdmica de) cine (firmado por A.Lazo), otros grupos
estaban intentando manejarse codo emoresa y sustentar un proyecto cyltyral,
politice, etc, ‘ustedes no quisieron subirse en ese camidn?

- No quisimos entrar en ese camidn, en perspectiva digo que fue una
negacién de la realidad, porque o pospusimos, no queremos hacer empresa, no
queremos olvidarnos de 1lo social, vamos a insistir y a tratar de continuar
este trabajo polfitico, consideramos aun con todo e) reflujo de los movimientos
soctales que era muy necesario en ese momento mds necesario un reforzamiento
jdeoldgico, para que realmente cumpliera su objetivo histérico en la toma del
poder, yo ahora sigo pensando que asi es, pero Jo cierto es que 1a realidad no
correspondfa a esto,..Hicimes el intento de mantener primordialmente nuestro
trabajo politico de cine, y pensamos que ahi podriamos organizar para
consequir recursos, que podriamos tener el sustento ideolégico-politico y
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...ese fue nuestro esfuerzo...un esfuerzo muy tdealista, pero que no es un
asunto de voluntades, sino una cuestién histérica y ésta no estuvo a nuestro
favor, de nuestros ideales.

-...1a sencilla explicacion de que los grupos polfticos no tuvieran una
idea de como usar los medios audiovisuales, o del poder que Tlos medios
audiovisuales tienen, nos 1leva a una cosa muy compleja y muy importante: La
clase dominante tiene conciencia de clase y 1la clase dominada no tiene
conciencta de clase, o sea de los recursos que pueden avenirse para modificar
su situacién. En aquella época habfa la idea de hacer la revolucién, una cosa
un poco "locochona", es una cosa muy compleja de cambiar la sociedad, pero lo
que si es una cosa muy sencilla y ficil de entender es comao la clase si tiene
conciencia y sabe como mantener el poder, aungue sean gente tan ignorante a
veces, los miembros de la clase dominante tfienen claro que 1los medios
audiovisuales son poderosisimos y por eso los mantienen, hasta Televisa que
ahi estd estupidizando a la gente y como no permiten ni un resquicio de otro
nivel de conciencia, una 1ideologia que al menos cuestione todo ese poder.
Curiosamente los %rupos politicos que se supone sean la conciencta de la clase
pues no tenfan claro, si se explica, porque hay pocas publicaciones y todo
eso, pero o mds claro es la falta de conciencia, no es que no lo quisteran,
simplemente no se lo planteaban como necesidad. Esto es s6lo una expresién
social de las limitaciones que en determinado momento vive la socledad, es una
explicacién poco cinematogrifica pero asfi es.

En_la ides de que las necestdades obligan. {crees que podria haber un
resurgimiento de este cine?

- Existen gituaciones diferentes, por ejemplo el cine de Carlos Mendoza

qQue a través de los afios se ha wantenido por 1o menos en este sexenio, pese a

mya no habia expresiones de cine politico, el trabajo de Carlos Mendoza mos

es'i.;t que es und necesidad social todavia, que hay una posibilidad de
expresién...

4tu piensas que asi como hay yn refluio en el movimiento social. de
haber _ un proceso . social dlgido inmediatamente habria una vespuesta
sinematogrifica?

- Claro que sfi. precisamente ayer estuve en una reunidn con cincastas
chicanos, son un grupo socfal en los Estados Unidos que poco a poco han ido
tomando conciencia de sus intereses, no digamos revolucionarios sino {intereses
como sector de 1a sociedad y ellos vienen a México para ver la posibilidad de
hacer sus proyectos personales por los menores costos que existen aqui para
hacer cine, mfientras a ellos les cuesta una pelicula 4 millones de délares
aquf les viene costando como la tercera parte, por el costo de mano de obra,
son resarios, son cineastas que estdén en aquella otra 1inea que nos
sefalaban a nosotros, pero al empezar a tener conciencia de sus intereses Tos
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planteamientos son bastante interesantes, lo que ellos tratan de hacer es una
expresién de su sociedad, Para responder a tu pregunta, yo creo que es uma
necesidad no es ni de que quieran,... en México se da un proceso y ldstima,
muy alejado de 1la realidad, curiosamente los que hacemos cine venimos de una
clase media burguesa y ni tan acomodada, nos pasamos una gran parte de tiempo
en el desempleo, pero con una aspiracién pequefio burguesa acomodada muy
grande, entonces como que no queremos ni ver lo ?uc sucede y siempre hablamos
de los conflictos intimos del corazdn, como en algin momento lo senala Armando
Lazo, como en los rotlos de la chava de si se empieza a liberar, pero no estin
insertos en el contexto social, yo creo porque no nos hemos visto obligados,
como todo estd tan aletargado como que verdaderamente nuestra aspiracion de
cineastas de querer ascender en la escala social gue tratamos de no ver porque
sabemos que son temas que le molestan al estado y s tratamos algo reaimente
*realista” en la manera de B.Brecht el sélo hecho de tratarlo es molesto, por
ejemplo: en la entrega de los arieles se premio 'a pelicula la "Invencién de
cronos", pero habfa otras dos pelfculas muy interesantes "Lolo” y "E1 dngel de
fuego" que trata la historia de una muchacha tragafuegos que es parte de
nuestra realidad, que nos golpea, que todos los dfas estd ahi, y "Lolo" es de
un chavo medio lumpen, que son temas que molestan y tan molestan que no les
dieron ni un premio cuando mucha gente deT medio dice que eran las mis
interesantes a nivel formal. Curiosamente, como Yo tratamos bastante en -la
revista de Octubre, aquellas materiales cinematogrdficos que mds se apegan a
1a realidad son los mds innovadores, porque Ta realidad misma te va obligando
a crear formas diferentes a las anquilosadas...

... 451 hubiera la posibilidad de un Taller como Octubre o como Tlos
grupos que hicleron un trabajo 1igado a los movimientos sociales?. Lo que pasa
es que el {dealismo va en paquete, {dealismo es también no pegarse a T
realidad, tiene dos concepciones, como dicen los cldsicos del marxismo: "...en
su propia virtud 1leva su contradiccidn y su antagénico...”

E1 fdealismo son unas buenas ideas pero tambidn va ligado a la asimilacién del
cambio. Si hubiera una coyuntura social importante se tendria que incorporar
el cine...es muy complejo porque no tiene una sola cara, por ejemplo: hay
mycha gente que en otro tiempo 1lamariamos oportunista ahora le 1lamariamos
realista, gente que cuando ve que el viento sopla para un Yado se va y 10 hace
bien, es contradictorio porque se puede decir, es que no son idealistas
realmente no creen en el cambio, pues no, pero hacen cosas utiles, por ejemplo

-, la revista "Hojarasca" de tema antropolégico, si uno ve el directorio es
pura "nifio bien" de Palanco y Las Tomas, San Angel, y es una revista bastante
interesante y Gtil para Tos intereses de los indigenas y son gente que antes
estaba en el cine. Hacer proyecciones es muy dificil Jo que podemos aprender
de 1a historia es una riqueza de 1a que se puede esperar todo.

Los it l f e ci femplo 1 id
Ja_Fundacidn Mexicana de Cineastas. <podrian considerarse parte de esta
asimilaci¢n?

- Que 1dstima que la realidad no sea 1ia concrecién de nuestras
aspiraciones, uno quisiera que asi fuera, de hecho asi es el intento, la gente
que ha participado en estos foros son la gente que ha participado en el cine
independiente, 1lo que ahi era claro es que habia un interés de tener una
fuerza conjunta de los cineastas ante el poder, ante el estado y ante el poder
econdmico, un poco como "sfndicarse” para defendernos conjuntamente, esos eran
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Jos planteamientos nominales, la verdad es que tenemos {intereses muy
individuales no tenemos siquiera intereses de sector, en cuanto cualquiera
consigue uma pelfcula o la promesa de uma se les olvida todo el trabajo
colectivo y ya no quieren saber nada, por ejemplo una propuesta importante
desde mi punto de vista y de aquellos que venimos de otro tipo de cine, era
modificar 1las condiciones de produccién del cine, conseguir Ta Tibertad
econdmica para conseguir la libertad en términos idecldgicos y artisticos, una
de Tas propuestas {mportantes era la modificacién de ta Ley Cinematogréfica
pero no una modificacién para modernizarnos como fue lo que se hizo hace paco,
si nosotros conseguimos exhibir nuestro cine podriamos recuperar la inversién,
incluso pensando como empresarios, proponiamos la modificacion para obligar a
los exhibidores a exhibir cortometrajes, documentales o ficcién, pero
cortometrajes, donde hubiera la posibilidad de que se formaran bien todos los
cineastas, ya que nuestro cine tiene un nivel muy bajo, aun el considerado de
alta calidad comparado con el de otros pafses, ya que salimos de Ja escuela,
los que vamos a ta escuela, con muy poco of icjo, una manera de obtener oficio
es hacfendo cine y una manera de hacer cine es tener los recursos...pensar el
negocio del cine como una industria, pero upa {industria sana en la que si
inviertes 5 obtienes 10 y puedas crecer, tan sencillo como la regla del
capitalismo, sin embargo esto no se puede cumplir en Ta tindustria
cinematogrifica por la varfedad de intereses y por 1la estrecha visién
capitalista de los inversionistas, todo mundo quiere ganar antes de hacer la
pelicula, inflando presupuestos, cuando el Banco Cinematogréfico se cred,
trond por esa visidn de ganar antes de hacer y entonces ya no importzba que e?
producto fuera rentable y objeto de mercado <épara qué? ya habfan ganado,
entonces tenemos una industria verdaderamente infame con un ejemplo harroroso,
nada capitalista. Otra de las cosas que también exigfamos era que se cumpliera
Ta Ley en cuanto a Ta exhibicién de material mexicano y extranjero, porque si
nosotros exhibiamos todas nuestras peliculas cada vez podiamos hacer mds y no
como sucede en la realidad que "cada vez es menos, al exhibir casi puro
material extranjero, no nos formamos, no hay crecimiento de capital, va
decayendo totalmente la industria. En la Fundacidén apuntdbamos a lo medular,
habfamos aprovechado la experiencia anterior apuntando hacia algo totalmente
capitalista pero que nos daba libertad y eso también nos daba una apertura
importante respecto a muchos grupos que no planteaban nada politico pero que
nos daban una cierta influencta, credibilidad ante los otros cineastas, Bueno,
eso era el interés de un sector de 1a Fundacidn, de hecho el sector que mis
impulsé esta propuesta era del taller documental, propuestas concretas que
incluso al principio de este régimen fueron retomadas y reelaboradas para
asegurar e! mayor control del cine, con nuestros propios aportes.

Lontinya entrevisty a Jrinidad Langarica
15 de mavo de 1993
México. D.F,

. - Del primer planteamfento que uno se haga de que lugar qufere ocupar
dentro de este universo cinematografico, pues ha habido resultados, quienes se
plantearon en un principio que eran artistas {individuales y querfan un
desarrollo individual, pues 1o han logrado, son los individuos, Tos artistas:
Paul Leduc, Jorge Fons, Ripstein, en los antiguos, en Ta generacién siguiente
los Maria Novaro, Joskowicz aunque no es logrado o no "pelado” es mis formado

. por e} drea académica, Hermosillo, pero ellos se plantearon desde el principio
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que eran una persona, un artista individual que queria realizarse y en ese
sentido lo lograron, uno puede decir gque es mejor o peor en ese sentido lo
dice todo mundo, pero que se reconocen nacionalmente son “oscares”, Diego
Ldpez También estuvo en el grupo Camarto Rojo. Hay una serie de factores
{ndividuales gue permitieron gue esta gente se desarrollara individuaimente,
ser sobrino de Diego Rivera no es gratis, digo no es algo que se pueda
soslayar. Pero digamos, st hay un planteamiento diferente entre la gente que
trabajaba en grupo, por ejemplo: Maldonado es Maldonado, reconocido
documentalista, pero su planteamiento era como colectivo, los de Canario Rojo,
eran dos principaimente-que eran Méctor Cervera y Carrasco Zanini, a ellos no
se les oye como cineastas, se les conoce como empresarios, politicos, etc,
pero no come los cineastas, artistas individuales, por mds que ahora hacen
muchos esfuerzos de ser artistas.

& _crees que a Maldenado le ha interesado deiar escuela en esa forma de
trabajar en e) cine {ndepsndiente?

- No, de hecho fue maestro en el CCC, &1 que se planted un trabajo
colectivo, fgual que Armando Lazo, las gentes que han salido de sus aulas han
sido individuos, Marisa Sistach, toda la gente que ha salido. Las Gltimas
generaciones de cineastas han sal{do de estos cineastas que se planteaban cine
colectivo, incluso alumnos directos. Por lo menos en Armando Lazo, desde mi
punto de vista, como que tenia una gran timidez de hacer el planteamiento
real, en e} caso de Armando Lazo que fuimos tan estigmatizados en el Taller de
Cine Octubre por radicales, estuve en su clase alguna vez, y no se atrevia a
mencionar ese tipo de cosas... la escuela que se pudo hacer se hizo en la
prictica, con gente que le interesd que le gustd y que bueno que fueron
seguidores y que en algin momento serdn utilizados en algo colectivo, pero no
con un planteamiento claro; en el caso de Maldonado, andaba en una cosa...
mistica, nada tenfa que ver con el cine que hizo y ha hecho, entonces no hubo
una escuela, en la escuela de cine, pero es curioso porque me he encontrado a
través de los amos a muchos Jévenes muy impresionados por el trabajo
colectivo, me da mucho gusto que gente jovencita que no se dedican a cine se
interese, como gue se hizo una especie de escuela pero no se ha pensado en la
prictica, no son grupos de cine, son grupos de otra cosa... algo no logrado,
1o que pasa es que como hemos dicho mucho, es que el grupo también se dio en
ciertas circunstancias muy claras, ahorita incluso me pregunto <cdémo pueden
vivir los jévenes sin esperanzas?, sin posibilidades prdcticas de hacer cosas
trascendentes, sin embargo es alge que estd ahi.

<S¢ podria dar un  resurgimiento de este tipo de trabaijo con 13 actual
formacidn de los cineastas jévenes?

Creo que no, si esta experiencia que se vivis por este tipo de cine, el
trabajo colectivo, que bueno, es quieras que no e) cine es un trabajo
colectivo, creo que no hay una consecucidn, no hay una experiencia acumulada
hoy en ese sentido, porque dentro de las mismas escuelas de cine la ensefianza
se va haciendo cada vez, supuestamente mds técnica, por 1o menos con la
intencién de que haya un mejor wanejo de 1la técnica y un manejo de las
temiticas digamos mds interiores, personales, mis que se desarrollen como
creadores. Como si e) poder captar Ya realidad de una manera senstble no fuera
tanbién una forma de desarrollo creativo y parte de un desarrollo individual,
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en las escuelas como que se opone, el desarrollo individual y creative
artistico con 1la posibilidad de captacidn sensible de la realidad, cada vez
hay una inclinacién mds hacia cineastas individuales y se pone como algo
negativo, como algo no deseable la posibilidad del trabajo colectivo, de uma
concepcién del trabajo colectivo, como que se desprecia un poco, por lo tanto
las generaciones mds nuevas no van por ahf, en lugar de asimilar y trasponer
la experfencfa pasada, se quedan ahf.

stfacer un: trabajo colectivo, pero ademis hacerlo fuers de la industria?

- Buemo, yo no sé si eso sea un planteamiento vigente, como bien
discutfamos por ahi de los afios setentas, ochentas, si uno quiere hacer cine
lo importante, 1lo interesante seria tomar la industria, no permanecer
marginal, porque la (nica posibilidad real de influencia sobre un publfco
amplio estd en la industria, por eso en la Fundactén uno de los objetivos era
fortalecer a industria, para estar nosotros dentro de ella, o sea, ¢quéd
gamrfllos coh ser marginales y que nuestro cine no se vea?, de todas maneras
a situacién es que el cine casi no se ve, el cine de cineastas mexicanos, se
ve Rambo, etc, cine extranjero, pero digamos uno de los objetivos de los
cineastas individuales, individuaiistas, empresarios, revolucionarios, seria
tomar Ta industria, por todos ellos, un objetivo seria estar dentro de 1la
industria, temer una prdctica constante, un desarrollo artistico aunado a eso
¥y "una lana" para seguir haciendo.

...Ustedes preguntaron iqué s esta  concepcidn del trabajo colective

- Si, st 7la tuvo, ahora que me acuerds si, a partir de la Fundacidén
Mexicana de Cineastas donde ya se dijo en términos generales Jos objetivos mis
importantes, por 1o menos desde mi punto de vista, dentro de la misma
Fundacidn se creé uma cosa que se 1lamé Taller documental, que era una
continuacidn de? trabajo colectivo, desde luego una servidora, Armando Lazo y
otras gentes inbuidas del espiritu anterior nos fnteresamos en continuar con
esto, porque del taller de Cine Octubre se ha hablado de las cosas que
produjimos, que si ta revista, que si Ja peliculas, que s§ la distribucidn,
exhibicion, pero uma cosa fmportante también era la formacidn de nosotros, en
el Taller de Cine Octubre siempre hubo seminarios, lo que mds nos unfa eran
Tos seminarios, seminario de ideologfa, seminario de historia del arte, de la
creacién artistica, de las corrientes artisticas més importantes, un seminario
de Bertol! Brecht que duré como cuatro o cinco afios, 0 sea que era constante el
estudio, y bueno en este Yaller documental de 1la Fundacidn, Jo que nosotros
proponiamos precisamente era mantener la formacién constante de los cineastas,
una formicidén tedrica, porque bueno en nuestra chamba, en nuestras peliculas
que hacemos hay una formacién constante de nuestro oficio. Digamos que es
importante estar sfempre trabajando y estudiando, por eso se cred el taller
documental, que tenfa esa finalidad principal, discutir nuestros proyectos con
mayores puntos de vista, la posibilidad de que otros compaiteros opinaran, la
posibilidad de colaboracidn y apoyo entre los proyectos mismos, y luego
también la posibilidad de negociar por unas condiciones para la creacidn de
documentales en e) pafs, pensando en los recursos que en este pais hay y que
nada nés se dedican a la ficcidn, nosotros tenemos derecho a una parte, era la
concepcién del trabajo colectivo, el de pensar que un ente colectivo tiene uma
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mayor fuerza en todos los sentidos que un ente individual, entonces si habia
una consecucidn. Pero bueno, por una serie de problemas digamos psicolégicos
de algunos de los miembros, me atrevo a decirlo con toda seguridad (en aquel
entonces apemas lo sentia y To que pasa es que yo estoy mal, ahora tengo plema
seguridad) de que habia algunos integrantes que tenfamos problemas no
resueltos y venfamos a solucfonarlos al Taller y crean una serie de "grillas*
que hicieron que decayera, para ejemplificar digamos: la incapacidad para
enfrentar a) poder, o " incapacidad de trabajar con el poder y bueno, ver
fantasmas al interior, pensar que en el interior habfa también e} poder, o sea
la coordinacién, en la cua) participdbamos Armando Lazo, yo, el maestro
Rovirosa que tenfa una funcidén como de patriarca y todo eso, pero de todos
maneras el fantasma de Octubre segufa estorbindoles en varios sentidos, como
rapresentacion del poder y como amenaza ideoldgica, entonces hubo una serie de
grillas, yo personalmente dije: compermiso, no quiero saber mis de problemas,
we hubiera gustado que continudramos con los seminarios, que si discutiéramos
Tos proyectos, pero no este tipo de cosas, para mi no tenfa cavidad, yo me
retiré, ro se continud una cosa muy {importante, ya fuera de la fundacién
pero paralelamente se habfa creado 1a Federacién de Cooperativas de Cine, se
craavon cooperativas de esto fue responsable, digamos creador, Sergio Olhovich
que con toda su confeccién individualista, tuvo el acierto de pensar en el
trabajo colectivo de una mansra més profesional, hacer cooperativas que
uniendo los esfuerzos técnicos, de realizadores, etc, posibilitara Ta
realizacién de peliculas. Por ejemplo: habfa 1a Cooperativa Conexién, donde
eran puros técnicos, {luminadores, eléctricos y habia la Cooperativa José
Revueltas donde principalmente son vealizadores y asi ha habido varias
cooperativas hay varias cooperativas, entonces, bajo ese espiritu de trabajo
colectivo y también de hacer cine de una manera cooperativista, se planteaba
un proyecto como de ficcién digamos, todo mundo participaba sin cobrar y
cuando esa palicula se vendiera se recuperara, se iban pagando los emolumentos
a cada uno, me parece una concepcién muy importante, muy interesante, posible,
factible, se han hecho muchas peliculas bajo esta forma de trabajo, exitosas
por clerto algunas, Yy bueno es una consecucién del trabajo colectivo, como
facilita més o1 desarrollo. Del Taller Documental de la Fundacién Mexicana se
constituyé una cooperativa que se 11ama Salvador Toscano, una cooperativa de
documntalistas que dasgraciadamente por 1o mismo que comenté al principio, no
se ha podido desarrollar, en realidad el reflujo soctal que se ha manifestado,
ss ha manifestado de una manera individual en los integrantes de la
cooperativa, no hay un enfoque suficiente...

icomo los integrantes de la Fundacidn?

Si, pero digamos, icomo los ficcionsros o la José Revueltas estin hace y
hace peliculas? mientras 1a Cooperativa Salvador Toscano 1le cuesta como dos
afios constituirse legalmente cuando debfa ser un proceso de tres cuatro meses,
yo por eso tasbién me salf, cité a Tas primeras reuniones donde vi que a Ta
cooperativa tban cuatro gentes, me va a tocar el mismo trabajo que en T
;t'mdtcwn. organizar y no se cuanto y ademis para que no sea reconocido...en

n

iqué pasd con sus materiales cuando se disuelve e} ta)ler, cuando ss
vuglve humo?
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- Armando quedo a cargo de una parte de ellas, no fue nada oficial, sino
simplemente como siempre la casa de Armando era e] lugar donde se guardaban
las peliculas, asi se quedaron. el tieme “Explotados y explotadores”,
"albafiiles”, tiene "La mujer®, la del petrdlec creo que la tengo yo por um
casualidad, alguna vez se la pedi para exhibirla, me la prestd y se quedd ahi.
No estén guardadas en condiciones adecuadas para las peliculas, las mias
“Brevisima historia de 1a Revolucién Mexicana” y la del petréleo estin en el
sétano, que es un lugar himedo que posiblemente se van a destruir, pero no hay
manera...las peifculas que tenfa ZAFRA, en el trabajo de distribucion fue
adquiriendo muchas peliculas, las nuestras de pronto decian que yano las
pedfan, hace unos cuatro afios nos regresé las copias deshechas y también

uedaron en casa de Armando y ZAFRA ya no las tiene, donde s1 se tienen todas
as peliculas bien y se pueden conseguir es en la Filmoteca de la UNAM, tienen
unas copias pienso que visibles de cada una de las peliculas.

Considerando que la filsoteca eventualmente exhibe ¥ genera recursos con
las peliculas de Octubre, dcémo se rasuelve 1 asunto de los recursos
gensrados ocor la exhibicidn de las peliculas?

- En genera! no, siempre ha sidc como que de la buena onda y hay que
favor nos hacen con exhibirlas en un dmbito piblico...si cuando tenfamos wun
grupo, st cuando tenfamos necesidad de recursos para por lo menos mantener y
comprar copias nuevas, no cobraban, ahora que el grupo estd disueito y que
adends tenemos como mucho tesor al dinero, Ique horrorl vayan a pensar que yo
cobre y me quede con ese dinero pues menos, mejor no se habla del asunto, si
tengo la copla y sirve, pues pésala...

ies una esoacie de svaluacién circunstancial?

- Asi es, yo si he cobrado, cuando yo exhibfa siempre pedia um
colaboracién, por ejemplo “La mujer® se exhibi6 bastante en una escuela de
medicina de mujeres, no se porque, gustaba mucho me Ta  pedfan sy
constantemente, ese dinero se quedt en unas cajitas como de tendero espafiol y
como yo no querfa tocarlo porque no era mio, pues shi estép los billetes de
cien pesos, que en aquel entonces era mucho dinero y ahora es comd una
wmonedita de cten pesos...
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Haci en Chihuahua, Chihuahua, vivi hasta los veinte afios ahi, luego en
el Distrito Federal, estudié primerc derecho, terminé la carrera pero no me
recibi, después estudié cine en e] CUEC de la UNAM, al salir empecé a dar
clases en el CUEC y soy maestro hasta ahora ahi.

ien qué afio empiezas en el CUEC?
- En 1971

4y como profesor?

-1976

spor qué estudiar cine?

- Bueno, porque me gusta el cine, aunque pudiera haber muchas razones
tedricas, que si el poder de 1la imagen, etc, Creo que €S por un gusto, no es
como un comunicdlogo que se plantea cudl es el medio mds eficaz, creo que es
mds porque eso me gusta, No cre0 que sea una Tazdn tan racional, aunque
pudiera haberlas, que es el lenguaje mis moderno audiovisual, el poder de
realidad de la imagen, la capacidad de testimonio que mingin otro medio tiene,
captar muy en vivo 1lo que sucede, etc..., Creo que esas son elucubraciones
posteriores a algo que ya esta predeterminado por un gusto,

- EY grupo se forma en 1974 por estudiantes de cine del CUEC a rafz de
un conflicto interno académico con las autoridades y por otro de uma
influencia que era fuerte en ese tiempo en México, sobre todo en los setenta
de 1 nuevo cine Latinoamericano y el efecto del €8‘, los movimientos obreros
de electricistas, ferrocarrileros, como que ese era e! marco en que surge,
pero era un grupc de estudiantes de Tos cuales, bueno, el grupo después cambio
mucho, actualmente y hasta el «ltimo momento que el taller funciond
activamente s6io quedamos tres: Trinidad Langarica, Jatime Tello y yo.

...En la primera etapa, en el sentido de experiencias agradables o
gratificantes, hubo muchas, porque hubo un contexto en el que ese tipo de
planteamiento, es decir el planteamiento de un cine polftico, que intentaba
1igarse a l1a lucha de los trabajadores, que intentaba ser instrumento de esa
lucha, etc, en ese momento, en los setentas tenfa un marco favorable, sino de
un desarrollo grande por 10 menos de ser bien acogido y en ese sentido era muy
gratificante 1la experiencia. Esa primera etapa en el sentido de una
experiencia satisfactoria, creo es la mis satisfactoria, después cambio mucho
1a situacién del medio cinematogréfico, no sdélo ideoldgicamente, por decirlo
en una frase: el cine militante pasé de moda, ya no era, ya no es desde hace
bastantes afios 10 que estdé de moda ni en latinocamérica y por otro lado la
crisis hizo que el costo del cine aun en 16mm y aun en este cine muy pobre,
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documental,etc, se volviera excesivo, entonces se Tlimitaron mucho las
posibilidades de producir cine que no tenia una recuperacién econdmica, es
decir que no tenfa salidas comerciales para la recuperacion. E1 planteamiento
del Taller que era desde siempre: no buscar esas salidas comerciales, buscar
otras formas de recuperacidén, que eran sobre todo a través de organizaciones
politicas y sindicales, de fzquierda, tratar de que esos érganos fueran los
productores y distribuidores del cine, que por ahi se pudiera recuperar o
mantener por 1o menos una actividad, yo creo que este planteamiento {digo,
puede ser que en el futuro se vuelva a abrir la posibilidad) fracasé, como que
ese interés no existfa en las organizaciones o las organizaciones no tienen 1a
fuerza suficiente, yo creo que si era posible en términos materiales, nosotros
Jo dijimos muchas veces, un sindicato como Jos electricistas o los
telefonistas es una red nacional de distribucién y como esas hay muchas, pero
creo que no hay 1a conciencia de esa situacién y hoy se ha vuelto més dificil
por esto que decia de los costos, un cine sin mercado con costos muy altos y
por otro lado con la competencia del video actualmente, que tiende a derivar
todo este tipo de trabajo documental, testimonio, informativo, que se hacia en
e] cine de 16mm tiende a derivar hacia el video, gue supuestamente es wmds
barato y que supuestamente va a tener mds posibilidades de difusidn, yo creo
que actualmente no es asf todavia. o sea, no es real que el video tenga
mayores posibilidades y esos menores costos, pero pudiera ser que si 1legara a
serlo en el futuro y que efectivamente el video abriera una posibilidad mayor
en ese sentido, aunque menor también quizd por un tiempo en cuanto a la
calidad del registro por un lado y en cuanto a la durabilidad del registro por
otro lado, que en un cine como este, testimonial, documental, pues 1la
durabilidad del registro es muy importante, es decir si un video en quince
afios ya no existe pues no tendrfamos ahora el material que tenemos de la
Revolucién, del €8°, de una serie de cosas, pero 1a tendencia es hacia que ese
trabajo se vaya al video, esto ha limitado mucho, creo que en ese sentido la
rte final aunque no es algo cerrado hasta hoy, pero el hecho de que el
aller este en inactividad por o menos, responde a toda esta situacidn de los
costos, del video, de un cambic en la cultura, mis orientada, més alejada del
planteamiento de un cine militante, politico, incluso a un hecho muy evidente,
que es el que al salir nosotros de la escuela, y todavfa durante algunos affos
mantuvimos clerto espiritu estudfantil pero con los afios definitivamente te
enfrentas a un problesa del medio, de una profesionalidad, etc, que vuelve muy
dificil manterer una alternativa asi, pero mantenerla solos, es decir, si e
proyecto tal como era orfiginalmente esa vinculacién con las organizaciones,
etc, se hubiera dado, bueno eso serfa posible, es decir se podria seguir
produciendo, difundiendo, etc, pero solos como un nicleo de cinco o diez
gentes no es posible gue te plantees un cine que es critico, que por lo tanto
e] sistema no le va a dar canales de difusién, que padie To va querer producir
porque no va a ganar ni un cinco con eso, o sea que no tiene.posibilidades, si
no es en ese planteamiento mis organizative poiftico de la izquierda, un cine
como este no puede existir y creo que esa es la situacion hoy y del taller...
... Otros grupos han existido y han desaparecido, por ejemplo el grupe
Canario Rojo, que en un tiempo hicieron un cierto documental de testimonio,
lucha social, stc, y que ya no existe como tal Canario Rojo, aunque los
tndividuos siguen existiendo pero haciendo otro tipo de trabajo. E1 Colectivo
Cine Mujer existié digamos dos o tres afios, algo asi realmente nunca se
consolidé como un grupo, incluso el grupo de Eduardo Maldonado el Grupo Cine
Testimonio, realments no es un grupo, es é1 como un director que tiene gente



175

con 1a que trabajaba constantemente y que incluso dltimamente ya no, como
Bojérquez y un sonidista, pero no era propiamente un grupo, era el trabajo de
é1 como documentalista, posteriormente, en el sentido de un cine como el
nuestro, digamos mds politico, quizd 1o mis interesante es el trabajo de
Carlos Mendoza, que ha hecho cinco o seis trabajos en esa linea documental,
critica, politica, etc. £1 de Salvador Diaz, que es otro egresado del CUEC,
al igual que Carlos Mendoza, que también tiene dos o tres paliculas en ese
sentido y en un sentido mis cercano al del taller, no recuerdo mis, aunque hay
cineastas que tienen alguna pelicula importante en ese sentido, como Paul
Leduc u otros, pero quea no es un trabajo constante en esa linea, Oscar
Menéndez serfa otro que tiene un trabajo incluso mds largo que nosotros en un
mismo sentido y en otro sentido si hay un trabajo importante en e) cine
documental, digamos e) trabajo de Nicolds Echevarria, de todo 1o que se ha
hecho en el INI, que es un trabajo documental importante, y en otro sentido
mis amplio, tampoco son grupos pero si hay realizadores que tienen toda una
Tinea de trabajo no politico sino mis bien en 1a blisqueda de un cine digno,
que tenga una gropuesta digamos menos envilecedora que el normal y en algunos
casos con una bisqueda importante, Paul Leduc, Arfel ZiAiga u otros cineastas,
pero pricticamente grupos no existen, hoy existe una situacion diferente por
este cambio que te decfa, que pasé de moda digamos eso de 1a militancia, lo
que existen son empresas, o sea la gente del cine independiente ha formado
empresas en las cuales por un lado hacen cierto trabajo comercial o un cine
que mds o menos trate de conquistar el mercado, como que ahora hay una
situacion mis orientada de la gente del cine independiente hacia lograr un
espacio en Ja industria, que esto ademis es ciclico, cada vez que ha habido un
movimiento de cine independiente importante termina cayendo en la industria o
buscando su espacio en la industria, To cual no esta wal, el problema es que
un cine como el que se plantea en el taller pues nunca se podré hacer en la
industria, digo es importante que en la industria se hagan cosas mejores, pero
algo asf nunca se podré hacer, digo mientras exista este sistema, etc.

-Estd planteada la perspectiva, pero quizds un poco sombria, por otres
Tado, hay, sobre todo, a partir del afio pasado, un intento que tampoco es el
primero, pero un intento de organizacién de gente del, no sélo del cine
independiente sino también de la industria, digamos de la gente mis decente
del cine, que le interesa el cine un poco mds, que es el proyecto de la
Fundacidn Mexicana de Cineastas, en ésta se estd dando una discusidn,
precisamente para buscar perspectivas, tanto dentvo de la industria como fuera
de ella, es decir, estd desde la gente que efectivamente 1o que mis le
interesa y que quizdis sea Ja mayoria, es el ingreso a la industria, hasta
otros sectores, yo y otros, que nos finteresa que también se busquen
alternativas para mantener este espacio del cine testimonial, del cine
documental y del cine experimental, o sea un cine que es dificil que tenga
mercado porque estd tratando de buscar formas nuevas... es una amenaza fuerte
respecto a este tipo de cine que por lo general se hace en 16mm por los bajos
costos, ademds de todas las amenazas que hay, como los altos costos, el que no
tiens circuitos de recuperacién, etc, ahora ya existe hasta la tecnoldgica,
existe el rumor cada vez mis fuerte de que el los 16 desaparecen, como que se
ha creado un abismo, en a1 cual por un lado el cine va a ser cada vez, cada
vez va a tener que ser un espectéculo visual {mpresionante, para que pueda
realmente ser algo diferente a la tele, o sea como si las peliculas lo unico
que hacen es contar upa historia bien contada, eso 10 hace cualquier serfe de
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1a televisidn, entonces el cine esti requiriendo algo mucho miis grandioso y
mucho més rico y por lo tanto mis caro, que no necesariamente, pero por lo
general estd Vigado, que tiende a que eso se haga ahf y que todas las otras
funciones del 16 van al video y creo que ahf Ta perspectiva, por lo menos de
un sector, dentro de la Fundacién es que si se mantenga un espacio al cine 16,
por 1o menos mientras exista, y si{ no después buscar que sea en 35, pero un
espacio al testimonio y a) cortometraje, que tampoco tiene exhibicidn; lo que
digo gue es alentador es que hay un intento que ya 1leva un tiempo que ya ha
Tevado muchas discusiones, afortunadamente sin pleito, o sea se ha logrado de
mantener unidad, pese a que hay intereses diferentes y puntos de vista
diferentes y que se estd tratando de hacer un planteamiento comin sobre el
cine mexicano, no solo sobre la 1industria... que si los independientes dice
que los de la industria son vendidos y To de la dindustria que losa
independientes son aficionados.. sino que hay, por 1o menos a diferencia de
otros aflos una situacidn mds conciente, creo que por la crisis de que tiene
que ser en conjunto y que tiene que unitarfo buscar una alternativa, ademds
ads amplia, en esto que todavia no se puede asegurar nada pero es alentador
que por 1o menos haya esa bisqueda de perspectivas, porque en los Ultimos afios
el cine independiente estaba quedando pricticamente reducido a las escuelas de
cine,.. sobre este concepto de cine {independiente hay mucha confusidn, mucho
de 1o que se ha englobado por todos nosotros por cine independiente, muchas
veces €5 cine producido por el Estado o sea por el Centro de Produccién de
Cortometraje en el sexenio de Echeverria o Cine Difusién SEP y mucho del
trabajo que se rehibindica como del cine independiente, cosas de Maldonado
como "Jornaleros® o "Mezquital" de Paul Leduc, y muichos mis, que son peliculas
que realmente no eran independientes, porque uma produccion independiente,
independiente, es minima, ni Ja nuestra, la nuestra es una produccidén de la
Universidad que también es parte del Estado, o sea que muy poco, quizds Jos
trabajos de Arie) Zubiga, de Oscar Menéndez y alguna que otra cosa, y lo
demis es el cine yniversitario o e! cine de las escuelas, tanto del CUEC como
de) CCC o el cine de OSrganos del Estado en los que hay una covertura un poco
mayor y el cine de Universidades de provincia, como fue el caso de la de
Veracruz, creo que este cine independiente se ha raducido muchisimo porque
muchos de esos organismos o cerraron, o existe s6lo fantasmalmente como
cortometraje, realmente ya no hay una produccién, el que mis o menos mantiene
un poco es el IN] y eso mucho mds bajo que antes, son de documentales,
antropolégicos, entonces ha bajado muchisimo y hay como una necesidad para los
que nos interesa que esto se mantenga, d buscar pero en conjunto dentro de la
fundacién, un espacio para que sobreviva este cine independiente, pues por
decirle de algin modo, de hecho To 1lamamos el cine no industrial, no es
independiente; entonces no puedo decir que haya una perspectiva, pero quizds
To que hay es que s se estd buscando y quizds en meJjores condiciones y mis
colectivamente y con més madurez que antes, sin tanto arrebato y acelere.
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- No se mencionan, quizds porque en la mayorfa de 1los grupos
latincamericanos o mexicanos que hubo era un director y gente que ayudaba,
como e) grupo Ukamau, que es Jorge Sanjinés, o el grupo de los argentinos, que
eran Solanas y Getino dos que dirigian juntos, aqui, Canal 6 de julio es
Carlos Mendoza, aunque es un trabajo colectivo é1 es el director, y en Octubre
no era asf, era una direccion mds colectiva. Yo creo que habia la intencidén de
una direcctén mds colectiva, ahora gienso ve era medio romdntico, que el cine
exige una divisién del trabajo, socbre todo en el rodaje definitiva, o sea,
tiene que haber un director, un productor, un director de fotografia, un
sonidista y que cada quien tenga su funcidn, eso no lo entendemos hasta ahora,
desde los Wltimos afios que trabajamos como taller ya lo entendfamos, en las
primeras pelfculas, por ejemplo, no aparecen créditos por especialidades, nada
mis aparecen los nombres de todos, realizacidén y toda unma lista, después ya
no, yocreo que asi tiene que ser, asi es, lo otro es un poco Como una
mentira, puede ser colectiva 1a concepcidn y hasta cierto punto, después es un
trabajo por especialidades, yo creo que es por eso que no se menciona, es toda
una concepcién que venia del cine latinoamericano, un cine colectivo donde uno
desaparece como estrella...

dEra muy heterogénec el grupo?

+»+ €ra un grupo de estudiantes del CUEC, bdsicamente una generacidn que
no era la mia, era una generacidn anterior y Trinidad que era de dos
anteriores, Trinidad y yo no éramos de esa generacidn, el resto todos eran de
la misma generacidn, que por ciertas circunstancias de conflictos digamos
estudiantiles hasta la 1legada de algunos cineastas latinoamericanos como
Carlos Alvares, Miguel Littin, se aglutiné en un taller, a partir de 1la
escuela y tuvo después una repercusién mayor, yo creo que en gran medida, pese
a ser trabajos estudfantiles y en gran medida limitados en ese sentido, pero
tuvo una repercusidn mayor porque habia todo un movimiento que requeria de ese
:}po] de cine, que cuestionara, asi fue, bdsicamente estudiantes hasta el

nal..,

4qué__pasa cgo Qctubre cuando sys integrantes se enfrentan @& sus
distintas concepciones politicas?

.+, @0 un primer momento no se notaba mucho porque no habfa diferentes
concepciones politicas en términos antagénicos o contrapuestas totalmente,
digamos que todo mundo era de izquierda, habia diferencias que después se
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hicieron mds claras, pero mis claras cuando ya no trabajibamos Jjuntos, yo
ahora podria decir que habia diferencias entre Woldenberg y yo, pero esas
diferencias mientras trabajamos no se sintieron mucho, 1o puedo advertir ahora
pero muchos afios después, aun ahora digo son diferencias no contraposiciones,
creo que era un grupo que precisamente eso era lo que lo agrupaba, el tener
una concepcién de izquierda, creo que en ese sentido no habia diferencias que
afectaran el trabajo o que crearan una divisidn...

dQuiénes sop los primeros en irse? ¢por qué?

... Yano recuerdo, pienso que quizds Woldenberg, Alfonso Graff, no
recuerdo exactamente, lo que si es que empezaron a irse, viéndolo a distancta,
porque no era el cine 1o que les interesaba mds, la mayorfa fue que se
empezaron a_ ligar a trabajo sindical o politico y por eso se fueron, por
ejemplo Woldenberg en el Sindicato de la UNAM, Graff en el Sindicato de
Técnicos de PEMEX, empezaron a ligarse, eso fueron las primeras divisiones, ya
después fue un grupo que queria dedicarse mis  a la distribucién, que fueron
Tos ﬂ“ formaron ZAFRA y otro que queriamos seguir haciendo cine y quizés era
muy dificil 1ligar las cosas, todas estas cosas no se vefan muy claramente en
el momento, incluso en el momento podfa haber de por medto hasta conflictes
personales o 1o que sea, pero si lo ves a distancia es real, hacer un proyecto
como el de ZAFRA era dedicarse totalmente a eso, esa fue una segunda divisién
y después,.. lpreguntaste cdmo se acabé, o por qué?...

des esto una razén para que Qctubre deje de funcionar?

... €1 porque todavia no lo sé, pienso que no es algo explicable a
partir del progio taller sino socialmente, como que era una propuesta que ya
no era sostenible en términos sociales, por la situacién general, por un lado
porque (tiene que ver porque se acaba el cine {ndependiente} los costos del
cine a partir de 1a crisis fuerte de 1982, con devaluaciones, inflacidn
galopante, se volvieron imposibles, aun en 16 mm, asi que pensar en hacer una
pelicula independiente, sélo que fueras de padres millonarios pero millonarios
de los nuevos pesos, no de los anteriores... yo creo que ese fue un factor muy
importante y por otro lado pienso que también politicamente se empezé a
cambiar, en Octubre aunque nunca estuvimos ligados orgdnicamente a algin
grupo, aunque si teniamos vinculos con grupos politicos, pues nos tocé la
etapa muy radical-marginal de una izquierda que tenia poca influencia de masa
a nivel muy gramde y que era un discurso muy radical, poco después de que se
acaba el taller es todo este cambio, sobre todo a partir de 88, es un discurso
menos radical, un discurso mis democridtico no tan socialista digamos y mds
masivo, en ese sentido tendria que haber un cambio que quizd ya no estibamos
en condiciones de dar como grupo... :

inunca hubo problemas respecto a la forma de tratar algin procese en que
participarap, ¥ que a la postre fusra esto una causa de ruptura?

...habfa discusiones, pero no propiamente problemas, se proponfan los
temas y se escogia alguno, bisicamente a partir de la discusion...los
normales... incumplimientos, reclamaciones, cosas de este tipo sf, muchos,
habfa problemas como en cualquier grupo, pero no creo que haya sido
determinante, sobre todo, porque no habfa diferencias de concepcidn, incluso
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las que pudo haber, como se dividia el taller, la gente que quedaba sequfa mis
o menos coincidiendo, no habfa grandes diferencias, que eso si pudo haber stdo
algo de romper a partir de una pelicula, de decir aqui pensamos diferente
sobre el petrdleo, pero eso no se daba, se podian dar muchos pleitos por
incumplimiento, pero no creo que fueran muy significativos, no creo que sean
las causas de la terminacién...

£1 individualismo. ese gquerer sobresalir de un grupo soctal adn_en un
irabajo colectivo gso que parece naturaleza -propia de Jos artistas, ite
ocurrié a _ti, ocurria en Octubre?

...Creo que sf, existe en todos Tados, creo que en nadie . algo asf,
exacerbado, dfgamos frente a la mayoria de los cineastas eramos mucho menos
individualistas, y frente a Tlos independientes menos, ese afdn de
protagonismo fndividual, pero claro que st existe... Creo que eso si pudo
influir, por una cierta lucha de personalidades... No creo que solamente del
artista, ahf habja un problema profesional, es muy diffcil que alguien, un
fotdgrafo de cine se haga seis peliculas y no tenga un crédito que diga que
hizo la foto de todas esas peliculas, y un sonidista igual y un editor igual,
habfa una concepcién errada, el cine es un trabajo profesional y de
especialistas, mantener esa posicién era negar la realidad e incluso.en
algunos casos cometer injusticias, porque no tiene el mismo peso en una
pelfcula un asistente de sonido que un fotégrafo, o un director, entonces
esos son niveles que si pones todos los nombres como hicimos en las primeras,
pues es falso, negando trabajo a uno e inflando a otros, quizd no tenfamos una
conviccién clara del «cine como el trabajo profestonal que es,
independientemente del arte, como cualquier trabajo profesicnal.

Lpero no era importante?

...No, creo que si era, incluso mds o menos vimos que si era, porque
incluso al principio hasta pensdbamos mucho, en hasta que era colectiva 1Ta
realizacfén, eso si a Jas primeras veces que sales a filmar te das cuenta que
es imposibles, que lo que provocas es un desorden, es decir, son tales los
factores que deben coincidir en el cine en un instante para hacer una toma,
que s§ no hay una clara divisién del trabajo, lo dnico que produces es que el
trabajo sea mis lento, mds confuso, pienso que en esto se tiende a confundir
por esa jdeologfa que ya estd medio en desaparicién de] autor o del director,
pero no es problema del autor, director, artista, sino de la divisién del
trabajo, es decir requieres una serie de elementos, una serie de conocimientos
especializados que tienen que aplicarse al mismo tiempo y en un momento y eso
tiene que estar bien coordinado y cada quien debe tener claramente sy
tarea... es un problema de productividad.., la pérdida del tiempo en el cine
es fatal, como en cualquier trabajo... Eso era algo que quizdis en ese momento
no lo entendiamos claramente que es un trabajo profesional...

...Lo del cine colectivo era un poco ilusorio, en esos términos, podemos hacer
un cine colectivo en la concepcién, pero no en el trabajo, no en eliminar las
especialidades, no se puede...

icémo_se resolvia el problema econdmico de la produccitng
La mayoria del trabajo de) taller fue en el CUEC, fue un trabajo
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estudiantil, en su mayoria, y aunque habfa, como sigue siendo en el CUEC que
Tos estudiantes tiene que poner una buena parte para hacer una pelTicula, una
buena parte de gastos de produccidn, y en ese sentido, nosotros que haciamos
muchas cosas fuera teniamos que pagarlo, pero bdsicamente era un trabajo en el
CUEC y después con Ta unfversidad de todas formas, que creo era el dnico
dmbito donde se podia hacer un trabajo asfi, aun con dificultades, pero en otro
lado era imposible pensar hacer un cine como e} que hacfamos, solo en la
universidad... eso si creo que es una de las causas fundamentales de
disolucién de Octubre porque ese salto nunca lo pudimos dar, el pasar a un
cine profesional, que no se todavia como se pueda resolver, es decir cdémo
hacer un cine asi de criticoy quién te 10 va a producir, nosotros en el
planteamiento tedrico y que creo que era correcto era que fuera producido por
partidos, sindfcatos, pero eso nunca se pudo dar y no habfa una comprensidn,
ni creo que 1a haya todavia, de los partidos y los sindicatos de 1lo que
sfgnifican los medios de comunicacién audiovisuales, no solo del cine, hasta
hoy creo que no lo existe, aun teniendo tiempos de televisién los partidos, el
PRD, por ejemplo, no se entiende qué es la televisidn y c¢émo se puede usar,
entonces en ese momento nuestro pues mycho menos, te acercabas a un partido,
un grupo y To primero que querian es que te volvieras militante o que te
fueras a volantear a un a fdbrica, cuando 1o que les estibamos ofreciendo era
hacer cine, hacer este instrumento, entonces rompes, no habia una comprensién;
y lo otro, como un cine para el mercado, 1o veo muy dificil, que un cine asf
pueda venderse, recuperarse por 1a exhibicidn, habia también 1la intencidn,
Zafra estuvo muy ligado a eso, de crear una red de distribucidn en 16 mm que
pudiera permitir 1a recuperacidn, pero eso tampoco funciond, por To mismo
quizd del alza en los costos del cine, cuando se podia pensar de acuerdo a lo
que costaba que se podia crear una red para recuperar ya los costos se
dispararon a tal grado que ya era imposible recuperar ya no digamos 1la
pelicula Ini las copias! con esa red,...digames si el cine industrial no se
recupera, ahorita todavia, el que entra a las salas comerciales no se recupera
Korque los costos son muy altos, quizd hubiera sido posible (una red) si se
ublera hecho en los sesentas y setentas, pero ya después de ochenta, con la
inflacién se volvié imposible, era muy dificil mantener un proyecto asi o lo
volvias un producto de un partido financiado o tenfas que cambiar el discurso
para hacer un cine que tuviera acceso comercial y que de esta forma pudiera
recuperarse, pero ya no era el proyecto de) taller, siento que de algin modo
se volvié imposible.

Lla trascendencia del taller estaba contemplada,. es decir, pensaron en
que el taller dejara escvela, gque formara a otros cineastas con una visidn
similar a la de ustedes?

...La trascendencia, aunque es una {lusién existe también... la
intencidn de los trabajos de octubre no era de informacidén immediata o de un
efecto politico inmediato, sino que siempre se planted como algo que tuviera
una vigencla mds larga, a diferencia por ejemplo de 1o de Mendoza, hacer algo
que incida en ese momento; nosotros siempre nos plantedbamos {estard bien o
mal) algo que tuviera un andlisis mis de fonde con mucha informacidén y que
tuviera una vigencia mayor, y creo que en algunos, sobre todo en la pelfcula
del petréleo es algo Tlogrado, un andlisis que no se agota, va mucho mis haya
porque hay todo un recuento histérico, nacional y mundial... esa era la
intencidn, se buscaba un trabajo menos inmedtato, aunque teéricamente, sobre
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todo por los planteamientos de Garcia Espinosa sobre el cine imperfecto que es
esp, como un cine urgente, inmediato, nosotros deciamos esc, 1o compartiamos y
1o defendiamos, pero si uno ve Tas peliculas realmente no era asi porque nos
metiamos en mis investigaciones en tratar de poner ahf, no lo urgente sino
toda 1a historia, habfa una tendencia a hacer algo que tuviera una visién mis
de largo plaze.

ise pensd en que Octubre dejara escuelaz

...en un tiempo st tratamos y de hecho hubo uma influencia, aun sin
proponérnosle, intentamos con algunas gentes, incluso en la dltima época del
taller habfa gente mucho més Jjoven como Pedro Raygadas, que era cinco o seis
generaciones atrds de aosotros, esa era muy notoric en el trabajo del CUEC,
como que Octubre fue la punta de lanza de todo un trabajo documental que hizo
micha mis gente,

iesta idea de formar cineastas como Octubre estaba basada en s plang

...n0, realmente habfa una dntencidn de +4nflutr, pero no de formar
gente, de incorporar gente atl taller si...

desta situacidn que presenta el gine independiente de ser cowuetural, y
que _una yez desaparecida la  coyuntura social también desaparece el cine
independiente es normal?

...algo hay de eso, la trascendencia del cine es muy relativa, salvo
algunas peliculas a nivel mundial que son contadas con las dedos de las manos,
las demds peliculas estdn ligadas a su época y 1as ves como una curiostdad...

pere la forma de trabajo de Qctubre,..

.+ nosotros deciamos que s, tericamente estd ligado & un momento, perc
viendo las peliculas creo aue no, que haciamos cosas que duraran més, que
tanto no se puede saber, si eran coyunturales...pero no tan coyunturales,
nosotros no queriamos algo tan inmediato como un reportaje que se ve he incide
sobre e] momento., ..

Lante la_cootraccién social donde Jos movimicntos parecen diluirse. asi
tambien se diluye Octubre?

...no, creo que lo fundamental es la imposibilidad de un salto a un cine
profesional, fuera como fuera financiado, ese fuera como fuera, nunca Jo
logramos resolver, no podiamos seguir ligados al CUEC, no podiamos hacer eso,
era impostble... en esto confluyen muchas cosas, pero esa incapacidad de pasar
a una etapa profesional en el sentido de poder gemerar tu propia produccidn y
que tu propia produccién genere la sigufente, eso no se pudo.

Hube qires grupos que se plantearon ser empresa. ‘ustedes lo pensargn?

...ND  s& & que resas te refieras, pero que hayan mantenido un cine
asi, ng existen, hasta ahora e} dnico case que conozco y es posterior es el de
Carlos Mendoza, Camal 6 de Julio, se autoproduce, ahi mismo se generan los
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recursos para producir. Aqui otra causa de la_desaparicidn de Octubre y del
cine independiente, es que a nosotros nunca se nos ocurrié plantearnos el
video, por una actitud generacfonal ligada al cine, incluso a todos los
*Octubres” ahora no nos gusta el video, es como una resistencia, sin embargo
creo que ahf s1 pudimos haber hecho algo en ese sentido, si nosotros
hubiéramos invertido en equipo de video lo que invertimos en 16mm, hubiéramos
producido en video y después buscar los canales de difusidén, hubiéramos quizd
sobrevivido, creoc que es una causa objetiva, la otra es que al interior ya no
daba mucho que pudiéramos seguir trabajando, esto es muy dificil de decir,
como que habfa un desgaste...

4E1 cine inscrito dentro de uyp_proceso gocial y al lade de uma
organizacidén politica esty destinado a no teper éxito?

...5egin 10 que se entienda por tener éxito, éxito comercial pues la
verdad es muy dificil, éxito en su labor politica si puede tenerlo, si estd
bien 1igada y el movimiento crece, pues tiene muchas posibilidades de éxito,
pero es un sentido diferente, en lograr 1o que se propone, creo que si tiene
éxito, al contrario creo que es la unica posibilidad, con cierta
independencia, por lo menos por lo que son los partidos, pero esto les tendria
que hablar Mendoza, una ventaja de Mendoza es que ha mantenido su
independencia del partido, es decir, Cana) 6 de Julio es auténomo, no degsnde
de lo0s organismos del partido, nf que le den directrices sobre qué debe hacer
y que no, nada, hace Jlo que quiere, pero esti ligado politica e
ideolégicamente a ese movimiento, pero no orgénicamente porque eso es bien
peligroso, porque te topas en los partidos de izquierda a la burocracia que no
entienden de cine ni de video pero si quieren decir que se debe hacer y eso
pues puede limitar mucho , ahi estdé la Unidn Soviética, como un caso, um vez
que el goblerno empezd a controlar estatalmente a través del partido al cine,
acabaron con los valores de ese cine, y es natura) porque as{ sea un cine
totalmente informativo es una expresién que tiene algo de arte o bastante de
arte, asi sea Yo mis informativo que te imagines y pues es muy dificil que eso
se dictamine desde organismos politicos...

£lyvo Octybre alguna propuesta respecto a la legislacidén?

Durante el tiempo que durd Octubre no, individualmente después los que
fuimos miembros pues si hemos participado en grupos de cineastas en Jos que
hay propuestas de legislacién, lo que pasa es que Octubre siempre nos lo

Tanteamos como independiente, nunca nos planteamos como entrar a las salas y
a legislacién a To que se refiere principalmente es al cine es al cine que
va & Tas salas a los sindicates o sea a 1o que es Ta industria propiamente,
nosotros tenfamos planteado un trabajo fuera de la industria.

Consideras que 1los cineastas independientes. espacificamente los de
Octubre, pudigran haber asimilada Ja experiencia, en una vevision, podria ser
difersnte?

Ahorita, pues tendria que ser totalmente diferente porque hay un cambio,
para bien o para mal, para lo que sea, @1 nuestro era un discurso, aunque no
tuviera los términos, marxista, eso ahorita es dificil que hagas un discurso,
aunque To seas, tienes que buscar un discurso de otro tipo, por loque es la



183

coyuntura politica, si ves ahora lo que son 1los discursos politicos en el
pafs, se habla muy poco de clases soctales, ahorita es democracia, respeto al
voto y democracia, y esa es la coyuntura que vive el pais, esa es la
posibilidad de avanzar hacia otro lado , entonces un discurso como el de
Octubre sonaria muy 1igado a cosas que ahora no son muy defendibles por lo
menos en lo inmediato, mientras vemos que pasa en la historia, defender e}
proceso al comunismo ahora que se derrumba, estd dificil, aunque tu lo creas o
Yo crea que esa es una posibilidad de solucidn a una serie de problemas de la
humantdad, que después del derrumbe de la URSS y toda Europa del Este, si
hicieras una pelfcula asf, en Jo que explicas que tu a la vez 1o crees en eso
pues ya se te fue la pelfcula, lo que tienes que hacer es otro discurso que no
serfa ya el de Octubre...

Podria haber un resurgimiento de este tipo de cine?

Con otro discurso... pienso que si podria haber un resurgimiento de un
trabajo vinculado a un proceso politico y social de avance en el sentido de
las mayorias, con los pies mis puestos en Ta tierra o sea mis que Octubre,
creo que en Octubre aunque estuviéramos conscientes de alguin modo de eso,
cafmos en o que cayé la izquierda, Octubre estd muy 1igado a la izquierda en
ese momento y tanto nosotros, como el taller, como la izquierda en ese momento
uno tiene Ta impresién de que era un discurso polftico que te satisfacia a ti,
porque era muy radical y no cedfa en pada, pero no era tanto, qué es el
impacto real que tiene en la poblacidn sino que era un discurso muy hacfa ti
mismo y creo que era de toda la fzquierda, riguroso y muy radical y no sirve
de nada, pero claro que puede haber un (resurgimiento) aunque pienso que quizi
sea mds por el video, por 1o menos en una primera etapa, st puede haber un
trabajo as{, incluso creo que al revés, hoy hay mds posibilidades, digamos hay
un piblico mds amplio al que puedes 1legar, pero con otro discurso y con una
comprensidn mds clara, o sea cuando uno estd muy jJoven s1 uno piensa que esto
1o veo negro y debe de ser blanco y si es blanco, ne?ro, entiendes que si es
as{ para que cambie son procesos lentisimos y larguisimos y que no cambian y
si1 uno no entiende en que medida se inserta en ese proceso Como que no nada
més estd tu discurso, o que tu crees sino esté como se inserta en la realidad
ese discurso y pienso que nosotros aunque 1lo decfamos asi no lo haciamos
mucho, como que era muy de autoconsumo, estoy exagerando, nunca fue
autoconsumo, y se exhibié mucho, y tuvo fnfluencia...

Los tiltimos encuentro de cine podrian_considerarse parte de Ja
asimilacign de experiencigs de los propjos cineastas?

Lo que pasa es que, por ejemplo, la Fundacién que es el mds interesante
intento d1timo de organizacién, ya que hubo antes otras, son organizaciones
muy amplias, es decir que el 90 por ciento de la gente que estaba ahi nunca se
planted hacer un cine politico, de jzquierda, ni nada de eso, se metis a hacer
cine y ya, entonces no habfa una recuperacidn, de esta experiencia digamos
como la de Octubre, no,..

Pero habia una preocupacién por el cine independiente?

Creo que cada vez menos, habia una preocupacién por hacer cine en la
industria, no fuera, en 1la Fundacién por 1o menos era claramente hacer cine
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en 1a industria, es decir, cine industrial, buscar ante mecanismos muy
cerrados de produccién dentro de la industria, buscar alternativas para
producir cine industrial, en Ya Fundacién eso era fundamental; habia un nicleo
peque:o que e {nteresaba el documental y otras cosas, pero era un nicleo
pequefio. ..

El cine independiente mexicano tiene mis funciones que las que tendria
en_otro pais, que seria ia de experimentar. aqui tiene gue desarrollarle ¥
dgarte experimentar v es la gente preocupada por esto Ja que estien Ja
Fundacién?

Si, bésicamente como una renovacidn del cine mexicano, pero claramente
un cine industrial, incluso ain gente de la Fundacién que habia hechc un cine
mis de autor, en el sentido de més hermético,menos comercial, en la fundacién
se plantearon cdmo hacer un cine si comercial, o sea que si les gusta que lo
ve: l: gﬁnte. que tenga taquilla, en la Fundacién era muy claro eso era lo
principal...

4Cudndo desaparece oficialmente e] Taller de Cine Octubre?

Pues no hay acta de defuncidn pero en términos cfnematogréficos pues
debe ser en 1984, con la uitima pelicula

£0ué destino tuvieron sus materiales?

Pues se exhiben de vez en cuando, ques wmés 0 menos, 1o mismo de todo el
cine independiente, sobre todo documental, porque un factor muy importante es
que lo de Octubre era documental, se exhibfa de milagro...

Pare Jcdmo se manejaron?, porque a fin de cuentas son un producto...

Pero son de 1a UNAM, las primeras son del CUEC y las ultimas de 1la
Dirveccién de Actividades Cinematogrdficas de la UNAM, se exhiben en E1 Chopo y
en Mineria, o sea son peliculas de la UNAM y la UNAM tiene una distribuidora,
y se distribuyen poco porque son documentales 3ua eso ya de entrada te quita
el 90 por ciento de las posibilidades de distribucion en cine... y el
documental bdsicamente donde tiene salida es en televisidn, pero estos
documentales en l1a television mexicana pues es imposible, ni estos ni otros,
mundialmente el documental sale de l1a televisidn, incluso se produce ya para
televisién, aunque se filme en cine, pero toda la postproduccién es en video y
es para televisién, en tiempos de televisidn,,.

—Después de Qctubre te dedicaste a la docencia v en cine has realizade
solamente una pelicyla o étienes otro proyecto,..?

Pelfcula no, una nada mis un corto‘.‘ E1 Abismo, 10 hice en video y asi

cosas de chamba pero nada que me guste mucho...
Pero a la docencia me dedicaba desde antes, no fue posterior

£Algdn provecto?

Proyectos hay una cantidad, mientras no sea real, lo que pasa es que
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también después 84, ya no con Octubre, pero algunos, sobre todo Trinidad y yo
sequimos filmando sosas, que es un material creo que valioso, que no estdn
editados, pero bueno en documental no es sélo editar, filmar es lo principal,
es decir que haya un registro de hechos, eso por lo menos como hasta 90
estuvimos filmando, poco porque era pagando los rollos y todo, pero estuvimos
filmando, quizd el proyecto que mis me interesa seria poder editar eso, desde
luego filmando mucho més... y 1o otro es quizds ver en e) video, como
posibilidad de algo mds inmediato... por To menos ahorita, si el pais pudiera
avanzar hacia uma situacién mis democrdtica, pudiera ser en cine, incluso en
35 para las salas, debiera ser, pero ahorita 1o veo muy dificil, muy dificil,
por 1o costos, quién te To va a producir, pero si hubiera un cambio en el
pais, si pudiera haber posibilidades mucho mayores, pero ahorita si creo que
es por el video...

La infraestructura de exhibicidn en 16 que habia, como en pocos pafses
en el mundo, en México, estd en gran medida desmantelada, en cambio ahorita
las videocaseteras, en dondequiera, haciendo copias en VHS y BETA, por ejemplo
yo respecto al documental, si yo pudiera haria en cine 13 filmaciény Tlo
terminaria en video, porque el video no dura y si quieres un registro que dure
para la historia pues hay que hacerlo en cine, pero la postproduccidn, las
salida digamos, en video, porque el 16, aunque tengas la posibilidad de hacer
1a pelicula, no hay salas ya de 16, antes todas las escuelas tenfan su
proyector de 16, y desde que hay video caseteras, esos proyectores estdn o
descompuestos 0 ya los mandaron a la bodega y todo es video, entonces la
difusién, por 1o menos. aunque filmes en cine, tiene que ser en video...

4Congces de algunos otros intentos posteriores a Oclubre con esta idea.
de hacer cine colectivo, un cine ¢ritico?

Pues si hubo, sobre todo aqui en el CUEC hubo varios...

Y_éadn sybsisten?

Pues el ultimo importante fue una pelicula sobre el sismo de 85, que se
termind hace como tres afios, que se hizo primero como una especie de brigada
de Ya escuela, luego lo empezaron a editar tres alumnos, pero termind
acabdndola uno, pero de algin modo el proceso fue... antes uno del CEU 1o hizo
el mismo estudiante que hizo el del sismo... después no... ahorita hay algo,
pero no es lo mismo, y eso ya tendria que ver con lo del CUEC, ahorita en el
CUEC a diferencia de antes el documental es obligatorio, en segundo afio hay
reportajes en video con Mendoza y en tercero documentales en cine conmigo y
son colectivos, pero a fuerza, es obligatorio...

¢no es una idea individual que ¢e manifieste en Yo colective?

- 81 se da, pero no se da por una eleccidn de una auto-organizacion,
sfno porque asi es, claro que de algin-modo se integran los que se 1levan, que
Ja idea les gusta mds o menos a todos, esto es interesante porque antes no
habia esto, como arte del programa se hace €1 documental, era por interés
personal, en cambio ahora es obligatorio, tienen que pasar documental.

£n sus origenes el CUEC se planted el objetivo de vincular a los futuros
sincastas con 1a realidad. asi como fomentar el trabajo colectivo, JEsta idea
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se _sigue _maptenjendo _en Ta_  actyalidad pyra  impartir la  educacitn
cinematogrifica del CUEC?

- §i, pero no con la concepcion de que estamos hablando, porque incluso
vincular a la sociedad estd igual en el objetivo de) CUEC, aunque depende que
entiende cada quien por vincular a la sociedad. No sélo dice vincular,
promover el cambio etc, y lo colectivo, Jo que pasa es que el cine es un
trabajo colectivo, aun el cineasta mds individualista del mundo tmplica un
trabajo colectivo, no sdélo por necesidad de trabajo sino por proceso de
creacién, es una creacidn colectiva, icudnto tiene el fotdgrafo en una
pelicula? muchisimo, écudnto tiene el actor? en la construccidén de esa obra,
es algo que no se puede eliminar, en ese sentido se dice en el CUEC, no en el
sentido ?ue habldbamos de un trabajo colective por un {deal comin, politico,
no es as{. Y se dice porque muchas veces los estudjantes entran con una idea
muy de artistas pre-cinematogrdficos que van a hacer "su obra" y aun mds
individualistas los directores, el producto no es de &1 nada mds, puede ser
que sea el elemento principal, pero intervienen varfos, en una produccidn
grande el divector artistico es el que pone vestuarios, color de Tas paredes,
etc, es una prodiccidn pero finisima, ya no digamos el fotdgrafo, es
determinante, los actores, el productor no es un simple conseguidor de cosas,
en manera que tiene tdea de qué consfgue y para qué estd creando también el
resultado, el editor, todos...

dCudles son Jos obietivos concretos en Ja gctualidad de Ja ensefianza
cinepatogrifica en el Centro? :

- Bds{camente formar profesionales dentro de) cine y ojald pronto en

video y televisién, ptienso que ha habido un cambio, aungue Jos documentos
digan otra cosa, el momento que yo vivi en le CUEC era un momento muy cerrado
de la industria, hubo un movimiento de c¢ine independiente en Tos 60’'s ahi
surgen Hermosillo, Cazals, Joskowicz, Fons, Leduc, mucha gente gue con el
sexenio de Echeverria entran a la industria, después vienen dos sexenios que
desgraciadamente tocaron a mi generacién, en que nadie entra a la industria,
que no se vuelve a dar un movimiento fuerte de cine {independiente porque no
hay posibilidad de entrar y que se abre de nuevo un poco ahora, en ambos casos
se abre selectivamente, cuando Echeverria y cuando Salinas. En estos momentos
como puy cerrados es gue se da una propuesta del cine independiente y que el
CUEC estd muy 1igado a 1a concepcién de hacer cine independiente, comp que en
Ta escuela hay un rechazo generatizado de la industria, eso no solo de
nosotros que éramos "izquierdosos" sino que era una opinidn mds o menos
general, que la industria del cine es mala, chafa, etc,.
...0e eso hace ya algunos afos, pero creo que cada vez es mds claro, lo cual
para mi es correcto, independiente de que coincida con mj -visidn del cine o
no, que e} CUEC tiene que ser una escuela que como cualquier otra cree
profesionales para la {ndustria, entendiendo a Ja {ndustria en el sentido
amplio, no sdéio los largometrajes de 35mm de Churubusco, si realmente 1legara
a ser lo 2ue quisiéramos, la televisidon, el video, el cine documental, pero
crear profesionales para eso. Creo que no sélo el CUEC, hay otras escuelas que
también vivieron esa especie de f{lusidn de la marginalidad, pero ha
desaparecido, una facuTtad de ingenierfa no se puede plantear que no vamos
tnb:‘hr en las industrias porque son burguesas y explotadoras, ni en el
estado,
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eso 1o puede plantear alguien como individuo, decir: yo 1o que quiero es
construir casas en la colonia tal y voy a trabajar gratis, pero no una escuela
de la Unfversidad, no puede ser el proyecto de una Universidad y es igual en
e1.CUEC, plantearse si surge gente que quiera hacer un trabajo como el que
hizo Octubre o como el que hace €anal 6 de Julio Ique buenol, pero ese no
puede ser el proyecto de la escuela, la escuela debe crear profesionales para
que trabajen en donde puedan y que estén capacitados para trabajar, en ese
sentido aunque en los documentos haya ¢ no haya cambio, si existe un cambio y
hay una intencidn muy clara y creo que compartida por todos, desde el director
hasta yo o Mendoza, de que asi debe ser,
...y que lo otro, pienso que estd 1ligado a procesos {esto quisiera que lo
quilaran de 1a entrevista) como lo de la Universidad de Puebla o Guerrero,
estdn fuera de la realidad, tu no puedes volver una Universidad un proyecto
politico, se puede hacer politica y tratar de influir pero no volverlo asfi
como...sucede en Sinaloa, te desvirtuas totalmente de la Universidad y sacas
generaciones que..., si nosotros mantuviéramos un proyecto asi, ‘{qué
Tograriamos? que aun asi sucede, que los egresados de la Ibero, que no tienen
ni idea del c¢ine, que salen de comunicacidn son los que consiguen trabajo, o
que la gente del CCC es5 la que haga tode, entonces ni logras que se dé otro
tipo de cine y sacas desempleados a pasto, gente que no 'puede filmar, entonces
creo que en eso si hay un cambio. Ahora es muy claro crear gente que -se
plantea, que de preferencia pueda entrar a la industria de 35, largometraje de
preferencia, ya si no pueden bueno que puedan entrar a 1a televisién, 0 a um
compafiia de video, bueno trabajar em el medio y tratando de que la educacién
no sea como en Jos Estados Unidos, de que luego las empresas son las que hacen
los programas para las escuelas, no en ese sentido, que haya una conciencia en
el estudiante que permita que insertindose ahi cambien un poco las formas de
hacer y 1o que hacen.

dexjste una tendencia a preferir la ficcién gobre el documental?

- Siempre ha existido, aun en Ta época de auge deil documental, que es
Octubre y Tlos aflos posteriores nunca fue mayor que la ficcidn y ahora es
apabullante, es definitivo.

A Jo largo de su historia el CUEC ha_ apoyado la realizacidén de peliculas
que abordan problemdticas sociales, como F1 Grito, Los Albadiles y Los
Encontraremos, enire mychas otras produccjones del Cipe Independiente,
éRecientemente se ha continuade con ese apoyo a las peligulas independiente?

-Cuando se dan en la escuela pues sf, cuando hay alguien que tiene un
proyecto si, perc depende de que exista entre los estudiantes, alguien que le
interese, y s1 se da, si lo puede hacer, incluso hay la idea de plantear por
Mendoza, Rovirosa y yo, una especte de diplomado en documental, para hacer
proyectos mds largo con mds tiempo y sobre algin proyecto importante,
precisamente para mantener esta tradicidn que habia y es una idea en la que
Joskowicz estd de acuerdo, lo que pasa es que hay que organizarlo, que hay
recursos... pero seria abrir un proceso que seria en dos, tres, semestres, en
que egresados o gente fuera, se . selecciomes un proyecto y se haga un
documental, no se, de 50 minutos o algo asi, sobre algin problema importante y
que no este ligado a los tiempos de la escuela, tanto en pantalla como tiempo
de realizacidn... y esto es pensando en eso de mantener una posibilidad de que
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siga, porque si no se hacen aquf, donde se van a hacer, en cine sobretodo. en
ningdn otre lado.

20ué relacidn existe entre las agrupaciones. como la Fundacidn Mexicana
de Cineastas. preocupadas por el desarrolle de cine .comg una industria y el
CUEC?

- La Fundacién ya no existe, pero orgdnica no existié ninguma entre la
Fundacién y el CUEC, muchos profesores del CUEC estibamos en Ja Furdacidn, eso
s, desde el director Joskowicz para abajo, pero orgénica no existid mucha,
To otro era mis como una situacién gremial de cineastas para incidir y
defender Jos proyectos y condicionar e} trabajo, eso que no prosperd mucho,
pera esa era ja idea,.. en relacidn a la pregunta anterior sobre el apoyo del
CUEC al cine independiente, creo que el cine indeperdiente en gran parte es el
cine de las escuelas de cine, es que el cine independiente nunca ha sido
independiente, digamos em la época de mucha produccién que se 1lama
independienta como "Jornaleras” era cine del Estado, era el cine del Centro de
Produccién de Cortometrajes, cine de la SEP y el cine de las universidades que
tambidn son del Estado, entonces independientes, independientes, te dirfa que
Oscar Menéndez gque ha hecho algunas cesas, Arfel Zdiiiga, ellos aute producen,
era muy poco, o que pasa se decia independiente porque no era el largometraje
comercial 35 de 1a industria, era como una confrontacidn ante la industria..
pera realmente no era independiente, en ese sentide 1o mds independiente pues
era to de las escuelas de cine, porque aunque la UNAM es estatal hay autonomia
¥y una serie de cosas y me imagindé que en e} ¢CC también, pero por lo menos en
el (UEC s existe bastante libertad de expresidn para hacer cosas hasta
inexhibibles, hay cosas que son tan libres que nadie 1las aguanta, en ese
sentido, no sélo documental pelitico... uno que otro ha heche tndependiente...
es muy caro e} cine... ahora existe otra posibilidad, porque sorprende, por
ejemplo, en Ta Bienal de Video Tla cantidad de videos independientes que
Tisgaron y como ahfi si hay condiciones, sobre todo si trabajas en formatos
subprofesionales, pues si se puede hacer con muy bajo costa... pueden praducir
un documental, habfa cosas incluso bastante buenas; o independientemente de
eso, de departamentos de universidades de provincia que antes en cine era
impensable que pudieran producir, la Universidad de Tamaulipas, de Tabasce, en
cine no podfan producir, en cambifo con el video se estaba dando esa
posibilidad y plenso que se va a dar mis, no sélo en un sentido politico o
social, sino en un sentido, muchas veces séloe de libre expresidn, digamos que
alguien qgue quiere hacer una pelicula que no es comercial, es viable penmsarlo
en video, si no e gusta a nadie, pues ni modo...

£Conacer algin tipo de groyecte en relacidn a esta 1ibre expresidn?

- Pero me refiero a Ta libre expresidn de lo que a cada quien se le
ocurra, no tanto de Tibertad expresidn social... st existen, actualmente estoy
en una cooperativa y estamos pensando incluso si Jjuntamos dinero para comprar
una High 8 y hacer o que nos de Ja gana... Porque el problema del cine de
largometraje, que no digo que haya que descartarlo, es que tienes que pensarse
en un mercado, no puedes pensar que una pelicula que minimo va a costar mil
millanes de pesos, que digamos que si nadie pags el boleto, me vale, no
puedes, porque no es correcto, porque en un pais donde hay tanta miseria
dices, me gasto mi1 millones para mi libre expresién y lo quiero hacer y si la
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gente no va, pues alld la gente, ahi no se puede, entonces te tienes que
plantear: cémo ajusto algo que quiero expresar a una posibilidad de mercado...
y esoes algo que Ja gente tiene muy claro, porque es una inversidn muy
grande, te cuesta 1o que construir un edificio, y no puedes decir voy a hacer
un edificio en el que nadie pueda vivir, pero porque a mi asi me gusta,
entonces nadfe 1o va a comprar, pero a mi me gusta que sea asf... no... pero
si haces uno para venderlo, y alguien invierte para que lo hagas pues tiene
que servir, tiene que tener un contacto con el mercado, si no se puede, y en
donde creo que se puede es en mercado, porque no es tan grande, te gastards un
dinero, pero no tiene relacién con los costos del cine... claro no es 1o mismo
pero qué haces... creo gue esa franja que habfa de 16mm es 1a que desaparecis,
entonces te queda o hacer un proyecto para la industria, con esto de pensar en
mercado o hacer video; y si quieres hacer video que entre al mercado,
necesftas invertir mds y si pensar en mercado también, a quién se 1o vas a
vender y distribuir; o hacer algo totaimente independiente como lo de Canal 6
de Julio, que bueno tiene sus propios mecanismos, con los que esta creando, de
recuperacion por medio de la venta directa del cassette, cosa que no puedes
hacer en cine, no puedes vender copias de 16 mm, en cambio un cassette tiene
esa posibilidad.

4Se distribuye rdpidanente?

- No tan rdpidamente para distribuirlo nacionalmente, lo que pasa es que
si te ligas, como c¢anal 6 de Julio, al movimiento de 88 y posterior, pues
existen contactos en muchos lugares del pafs, para distribuir los cassettes, y
si es algo como San Luls, y sale mds o menos rdpido en un momento en que
interesa a San Luis tiene una demanda por Informacién, una informacidén que la
televisidn estd negando, entonces existe esa posibilidad, y aunque ese trabajo
es muy importante, la izquierda tiene que plantearse la televisidn, o sea para
realmente incidir tiene que ser 1la television, porque nunca le vas a gamar,
pero el esfuerzo que significa tener un impacto como el que guede tener Canal
6 de Julio a una emisidn nacional, que en 15 minutos lo ven los millones que a
ti, aiun en video, te puede Tlevar medio afio, ya en cine te 1levaria 15 afios
Vlegar por vias independientes, hasta por salas... sabemos que ese es el nudo
principal del sistema pero se tiene gue hacer un esfuerzo por ahi, de abrir
espacios en la televisién, si no estd muy dificil, por eso cuando se hablaba
de un resurgimiento de Octubre, pienso que en esos términos no, precisamente
porque cuando haciamos to de Octubre y toda la izquierda cuando decia su
discurso en' ese momento, nunca pensamos realmente en la posibilidad del
poder... después de 88 eso se planteo realmente, no el poder de los obreros y
el socialismo, pero desbancar al PRI ya como una posibilidad, y creo que a
partir de entonces todo se plantea diferente, porque es real, porque ahorita
si existe una posibilidad real, tal vez no una posibilidad de ganar, pero de
que existe una disputa real del poder, eso lo sabe desde el Presidente hasta
nosotros, ya no es con grupos de revoltosos que podian reprimirse o tolerarse,
sino que existe una disputa real, creo que todo se debe plantear en otros
términos, no tan marginales.

En_aquel tiempo en que (Qctubre pensaba estar en la militancia. la
izquierds nd peleaba por el poder, no era clare?

- Se decfa pero come una frase casi como religiosa, que el poder para lo
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obreros, pero no como algo real, posible, no como algo alcanzable...

Y por lo tanto no habia yna estrategia

- §i, incluso, de todo quién podria ser el presidente, nadle, creo que
Jos mismos altos militantes de la izquierda, ni se les ocurrfa 1legar a
sentarse en la si1la Presidencial, aunque se hablara del poder, y creo que
Cuauhtémoc Cdrdenas, desde luego que se le ocurre sentarse en la silla, es
decir, se e nota que perfectamente se sentaria,..

Es upa_formacidn dg clase?

- §1, formacién de clase politica digamos... en este caso si es alguien
que si se lo plantea, To ves y dice: carajo, que seria perfectamente
presidente, en cambio a Heberto no me lo imagino sentado en la Presidencia,
por decir el que mds, porque los otros 1ideres de la izquierda anterior,nunca,
no se, como que mis fdcil se sentirfan en la cdrcel que en T2 silla
Presidencfal... y creo que eso cambié mucho...

iQuisieras agregar algo. sobrg distribuidoras. preductoras. cooperativas
que tengan posibjilidades?

- Existen uma Confederacién de Cooperativas, que estdn aquf, y en
Guadalajara a partir de la escuela que formaron Hermosillo y Garcia Riera,
empe2d a haber produccidn, que bueno ahorita estd “La Invencién de Cronos”...
el ditimo  intento de agrupamiento que hubo de la gente de cine
"independiente", fue porque se empezaron a formar uniones de crédito para la
industria cinematogrifica, parece ser que Camacho Solis o alguien, hizo un
Tlamado, entonces la intencidn era que 20 empresas formaran uniones, empresas
o cooperativas, o personas que tuvieran actividad empresarial en cine,
formaran uniones de crédito que entonces Nacional Financiera daba un crédito a
Ta Unidn y esta a los miembros, yera todo un mecanismo para impulsar la
produccién desde luego pensando en 35 para las salas, rompiendo hasta cierte
punto los mecanismos tiradicionales, digamos los productores privades o
Televicine, Televisa y abriendo posibilidades de financiamiento para otro tipo
de empresas, entonces creo que se hicieron (noc tengo la informacidn exacta)
tres intentos, una en la que estaba la cooperativa en la que estoy, que fue el
procesos del que estuve mds cerca, estaban Diego Lépez, Fons, entre otros;
otra que eran Jorge Sinchez, Leduc, Bertha Navarro, y otra que parece que era
Arau y que habia Togrado involucrar a Kodak, laboratorio Temex Color... y de
pronto después de meses que tuvimos que dar dinero y proyectos y una serfe de
cosas, porque te la necesita aprobar la Comision Bancaria, 1le dieron Ta
autorizacidn a la unién de crédito de los productores privados, de la Cdmara,
de los de cine, entonces fue una frustracidén, porque ademds la Ley dice que en
cualquier rama econdmica, sf formas una unién de crédito no se puede formar
otra si significa competencia con la creada, entonces el mecanismo que existe
es que s1 Ja que estd creada acepta que existan otras se forman las unfones y
si no 1a unfca que queda es afiliarte a esa que ya existe, si te aceptan,
entonces esto fue minimo un afio, y valié, gorque incluso Salinas fue con Jos
privados y les dieron el crédito de Nacional Financiera, entonces esto no creo
que sea por conflictos al interior, esto no nacfé de los cineastas, sino que
Camacho Solis les habld... se empezdé todo este proceso y a) final se o dieron
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a los de siempre, pensaba que 1la idea del Estado era desmantelar el cine
estatal, como estin haciendo con tode 10 que es estatal, privatizar, entonces
que se acabara 1o poco que queda, que es el IMCINE, y e Fondo de Fomento al
Cine de Calidad; y decir Tes damos un crédito para que naden por si mismos y
ya cada empresa pues tendrd que vender sus peliculas, recuperar y seguir
produciendo, pero ni eso se logro... ahi también se bloqueo una posibiljdad
3ue se vefa como posible, tener un crédito inicial fuerte y que claro dependia
e que pagaras, que las pelfculas se recuperaran y fueras pagando.

{Bisicamente tenjan el dinero para producir?

- Tenfan el dinero para producir y no era sélo para hacer pelicuias,
odias invertir ese dinero en equipo, comprar cdmara de 35 y decir ibamos a
acer esto para pagarlo, pero valid, fue el iltimo intento que yo conozco. Y
las cooperativas existen 6 o 7 agrupadas en una Federacion de Cooperativas,la
mayoria son medfo cooperativas, por ejemplo la de Retes, pues es Retes, nada
mis que en Yugar de empresa tjene uma cooperativa... y esto ha sido muy
conflictivo, porque no puedes filmar en Ja industria sin el sindicato, porque
e] sindicato tfene titularidad de contrato, entonces ttene que ser con el
sindicato, entonces una forma de evadir al sindicato, fueron las cooperativas
y se dieron unos tremendos pleitos, la dltimas vez que estuve en una reunién
de l1a Federacidn se estaba 1legando a un acuerdo con #1 sindicato, para que si
se pudiera producir a través de cooperativas... muchas de las cooperativas no
son reales, sino que se creé la cooperativa para librar al sindicato, otras
si, mds o menos producen como cooperativas... esos son los dos intentos de
organtzacién mis o menos grande colectivamente de tratar de hacer algo: las
cooperativas y las untones de crédito, que parece que ya valieron...

ipero comp et trabajo tan radical que de alguna forma gque ustedes
hiciergn? .

- Creo que hay uno, pero no en cine, es hasta cierto punto mds radical,
lo de Canal 6 de Julio, porque estd tocando, digamos que no es mds radical en
términos de profundidad, de cuestionar a las clases soctales y quienes son los
monopolios que dominan al pafs y eso, pero en el tema de cuestionar al
presidente si,..

Pero es Carlos Mendoza y colaboradores, no es wn colectivo.,.

- Si es un colectivo, é1 dirige, incluso yo creo que es un trabajo
bastante colectivo porque Mendoza no estd en todos los rodajes, en gran parte
no estd, Tos camardgrafos se van y filman, y €1 edita y claro es el director,
pero no en el sentido de que coloca la cdmara aquf o acd, muchas veces el no
es*d, es gl director de Canal 6 de Juljo,
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Realizada por Maria de) Rosario Pérez Lara
6 de Julio de 1993
Mixico, D.F,

En sus origenes el CUEC se planted el objetivo de vincular a Tos futuros
cineastas con la realidad, asi como fomentar el trabajo colectivo.

iEsta _idea se sique mantenfendo en la actualidad para impartir.ia
educacidn cinematogrifica del CUEC?

Desde luego que sf, el obJjetivo fundamental del CUEC es cada vez mds
académico, quiere decir que, nacido en 1963, este afio cumpie 30 afos y es la
escuela de cine mds antigua de América Latina, tiene acumulada desde luego una
experiencia docente importante que se ha ido consolidando y que ha dado como
propdsito actual Ya formacién mis que de cineastas integrales, profesionistas
de nivel universitario capaces de hacer su profesidn con un sentido de calidad
y utilidad a 1a sociedad, que es el propésito de toda 1a ensefanza
universitaria, por 1o menos en la UNAM

4Algun ofro objetive?

Fundamentaimente es ese, la formacion de profesionistas universitarios,
-que sean capaces de ejercer su profesion con conocimiento y con capacidades
creativas y al servicio de Ta socfiedad.

E]_CUEC_depende de] gresupuesto de la UNAM. d¢n la actyalidad es
suficiente Ja cantidad asignada_ al Centro, los alusngs deben hacer
aportagiones econdmicas para sus trabajos escolares, existe algun acuerdo con
grupos para financiar los gjercicigs escolares?

Sabes muy bien que la colegfatura universitaria de es de 20 centavos
actuales, s les solicita a los estudiantes que den una pequefa aportacidén
semestral para comprar algunos materiales el CUEC les proporciona equipo
filmico y negativo y servicios, de acuerdo al programa es con lo que pueden
cumplir con algunos programas filmicos y bdsicamente los ejercicios aplicados
en el programa de estudios, pero 1o que no le da es dinero para produccién,
pocas escuelas en el mundo le dan negativo y materiales a los estudiantes,
qroporcionin eventualmente el servicio, pero generalmente las colegiaturas de
as escuelas de cine en el mundo son muy altas... hay cuatro escuelas
americanas importantes donde se ensefia a hacer cine, no solamente andlisis: La
UCLA que es Universidad de California que es estatal y la Universidad del sur
de California que es privada; en 7a UCLA los estudiantes pagan una colegiatura
anua) de aproximadamente tres mil ddlares, y no tienen materiales,
eventualmente algunos y ta Universidad del sur de California anda entre nueve
y doce mil1 délares, y son las baratas. Las caras que son la Universidad de
Nusva York y la Columbia University, en 1a de Nueva York se llegan a pagar por
la carrera de cine hasta 17 mil délares y no se reciben ni materiales, ni
equipo, equipo eventualmente.

En 1979 ¢) profesor José Rovirosa menciona que el costo aproximado de la
carrera de uo alumno es de cien wil pesos, ahora, <Cyinto cuesta un alymno al
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CUEC anyalmente, ¥ a lo largo de la carrera?

E1 costo promedio, de un estudiante de licenciatura en 1a UNAM es de
alrededor de siete millones de viejos pesos, el costo promedio de un
estudiante de cine es de aproximadamente 30 mil nuevos pesos, de manera que la
universidad de hecho, cuando pagas 20 centavos anuales te estd dando una beca
anual de esa cantidad.

4Se sigye trabajando en super 8 o en 16 mm, o se trabaja algun otrg
formato?

Super 8 pricticamente desaparecité del mercado, toda la {infraestructura
del CUEC es 16 mm y se ha desarrollado inevitablemente, en apoyo, en video, en
8mny se sube a upa isla de 3/4 de video, muy poguito equipo de video, pero
es algo que se estd desarrollando, pero se usa mucho mis como un auxiliar
pedagdgico que como un propésito de cine, nosotros seguimos pensando que la
formacién bdsica tiene que seguir siendo artesanal, en el sentido en que tiene
que trabajarse por 1o menos en tronco comin en cine con algunos ejercicios de
video para reportaje, y documental ya se hace también el 16 mm todos 1los
ejercicios de cine de afio, son de cine.

—__<Cudntos trabajos realizan actuaimente Jos alumnos del CUEC v de qué tipo
(documental, ficcidn,..}?

EY CUEC recibe un promedio de 20 estudfantes al afio, por el costo, por
la infraestructura, no da para mds... porque los materiales cinematogrdficos
no estdn en la canasta bdsica y suben mds del 11% por ciento que nos asigna
?... siempre estamos en el limite, pero se estd aplicando un nuevo plan de
estudios de cuatro afios, los cinco primeros semestres para las dos Ttimas
generaciones es el tronco comin, entonces generalmente se hace un ejercicio en
video, hay muchos ejercicios, 10 que pasa es que la gente no entiende que esto
como una carrera tiene once materias en el primer afo, catorce en e! segundo y
ocho en los afios superiores, no solamente el trabajo de cine es el dnico que
cuenta, hay puestas en escena, hay videos, fotosecuencias, el trabajo es muy
complejo, pero la medida te la puedo dar rdpidamente, qué se hacia hasta hace
un afio y tercero y cuarto afio estdn hacliendo: un trabajo de tres a c¢inco
minutos en 16 mm (son puros trabajos finales), al final del primer afos, un
trabajo de 10 minutos en 16 mm al final del segundo afio, unos de 20 minutos al
final de tercero ¥ uno de cuarenta al final de cuarto, para la especialidad de
realizacidn, pero en tronco comin todos tienen que trabajar lo mismo, después
ya no necesariamente, alguien puede trabajar como fotégrafo en un trabajo de
40 minutos o de 20 minutos... pero hay ahora una modificacién en los programas
de estudio para aumentar 1la calidad en pantalila en funcién de en estas
cantidades que te digo: en negativo es tres a uno, la cantidad de filmacidn y
lo estamos elevando a 4.5 pero disminuyendo el nimero de trabajos para elevar
Ja calidad en pantalla... en el aspecto de] cine documental se hacen tres
ejercicios de reportaje de video B en primer afio y en tercer afio, tres
trabajos colectivos de 15 minutos en 16 mm documental, y que quiere realjzar
en lugar de ficcidn documental en unos 20 ¢ cuarenta minutos puede hacerlo o
en 10 minutos, puede hacerlo.

Como director primerc de) CCC y despyés del CUEC conoce e] trabajo de
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Jas dos escuelas de cine, iconsidera que tienen objetivos similares en cuanto
aJa formacidn de cineastas?

Digamos como propésito final si, es decir, en términos muy generales,
por fortuna el Estado mexicano, ya sea a través de IMCINE, el CCC o la
Universidad Nacional, ha desarrollado un financiamiento de la educacién
cinematogréfica durante Yos ultimos 30 adlos, te digo el CUEC tiene 30 y el
CCC, nacié en 75, tiene 18 afos, el propésito final... te tendria que
contestar Gustavo Montiel cudl es el propdsito actual, pero en el fondo creo
que el propdsito es defender la identidad del cine mexicano, en decir, que
haya un cine mexicano de calidad, con profesionales formados consientes a
nivel universitario, y no solamente con trabajadores que pueden ser y son
excelentes trabajadores del cine mexicano, pero no tiene ellos el control de
la identidad del cine, si las dos escuelas de cine no hubieran funcionado
estos aftos el cine mexicano se hubiera convertido, primero en un producto
estrictamente comercial y por otro lado, 1os trabajadores del cine mexicano
serian simplemente maquiladores de producto extranjero, porque guidn,
direccién, edicién, fotografia, produccidn, bdsicamente que son las ramas
centrales, sonido, desde luego, es que son las ramas centrales donde estdn las
ideas y la identidad cultural del cine, no habria sido alcanzado por los
trabajadores técnicos y manuales, no hubiera sido posible, entonces creo que
han servido de manera frregular, pero por las crisis del pais que siempre
estin atrds del financiamiento de las escuelas y del cine mismo, pero han
servide determinantemente para que se sostenga 1la conciencia de un cine de
calidad nacional con fdentidad cultural.

£X{enen algin tipo de relacifn? (intercambios. coproducciones, etc)

Cada quien tiene su presupuesto, no se si para fortuna o infortunio mio
y del CCC, yo sigo siendo maestro del CCC, la dnica materia que doy es la de
Lenguaje y estructuracidn cinematogrifica, creo que es la primera clase que
imparto aqui en primer afios que se ha desarrollado por diversas maneras; bueno
hay relaciones en torno a que, digamos, pertenecemos a la misma familia, en
términos de propdsito, lo que ha sucedido en el CCC es que hay una tendencia
mucho mayor, porque depende directamente de IMCINE, hacia Ya preduccidn; y
nosotros hemos hecho un esfuerzo por refortalecer y revisar la parte
académica, y paralelamente ir desarrollando mds l1a calidad en pantalla y en el
CCC como tiene acceso a recursos mayores, debido a que depende al Imstituto
Mexicano de Cinematografia y estd al lado de Churubusco y ha tenido
presupuestos mayores para producir, de ahi que hay muchos trabajos recientes
del CCC que estén en 35 mm, infraestructura que esta escuela no tiene; y si
tienes una relacidn en costos de materiales, 16, 35, puede valer tres o cuatro
a uno la relacibén, trabajar en 35 mm es muchisimo mds costoso ¥y no tenemos
infraestructura para eso en la Universidad, entonces sélo hemos hecho
coproducciones eventuales, pero no con el (CC, sino a través de IMCINE, con el
apoyo de IMCINE que es una instancia nacional, el CCC es una escuelas e IMCINE
que estd arriba es instancia nacional, federal, y hemos conseguido firmar
algunos  contratos-convenios de coproduccidn con IMCINE, a través de
cort:n%rl.ie 0 a través directamente de la Direccién de Produccién, que son
eventuales.



195
dCudles serian 13s diferencias bisicas. en caso de gye 1as hubiera?

Nosotros hemos hecho un  énfasis fundamental en perfeccionar 1la
herramienta académica, y que a través del perfeccionamiento de la herramienta
también, adn con la limitacién de recursos, podamos conseguir elevar la
calidad de profesionista que salga al mercado de trabajo, obviamente que esto
tiene que reflejarse de alguna manera en la pantalla, pero no hay que perder
de vista, y eso con frecuencta la gente no lo entiende, que es un proceso de
ensefanza en donde la asimilacidn del conocimiento, obviamente mo es igual en
15 personas, nadie le pide a la Facultad de Medicina que los 15 o 10 graduados
de medicina todos sean cirujanos brillantes de primer nivel... ? si esto 1o
trasladamos a las actividades artfisticas obviamente 1los resultados son
jrregulares en pantalla cuando hay calidad, que la hay, pues es bien recibida,
quiere decir que ha habido suficiente buena asimilacién, depende mucho, 1la
calidad de pantalla depende mucho de los recursos materiales, son una
limitante para darle a un guidn una buena terminacién, no siempre pero si
dependen en buena parte de los recursos materiales, con los que dltimamente el
CCC ha contado con mds apoyo, ha 1legado a producir en 35 mm, ha abierto un
programa de opera prima que permite lanzar a Tlos egresados por concurso y ha
desarrollado un programa bastante mds intensivo de produccién...

_¢Existe algin auevo provecto educativo para el CUEC?

Estd en proceso, los proyectos educativos no pueden ser sacados de la
manga, cuando yo ingresé aquf, alrededor de 1989, la ensefianza se Impartia de
6 a 10 de la noche y se hacfa sin corte, debido a 1a poca cantidad de alumnos
y a las condiciones, cambiamos, por supuesto con autorizacién del Consejo, la
ensefianza a la mafiana y redujimos el nimero de dreas para hacer mds eficiente
la ensefianza en general, es decir, ahora se imparte de 9 de la mafana a tres
de la tarde 1las clases formales y en la tarde se hacen los ejercicios y
trabajos adicionales, no nos conviene tener una carrera de tiempo completo que
no era una carrera, era segunda carrera o carrera de gente que ha trabajado
todo el dia y venia a ver si podfa hacer cine con las condiciones histdrico-
politica que tenfa, entonces trabajamos con ese programa de cuatro afios,
revisamos y reestructuramos todos 10s programas drea por drea, y ahora estamos
haciendo una readecuacién definitiva por semestres, porque el congreso
universitario celebrado hace dos afios le recomendd al consejo universitario
que le diera finalmente el reconocimiento a nivel profesional, que le dieras
titulo, después de treinta aflos yo creo que valdria l1a pena ¢no?, se pide por
supuesto bachillerato no indirecto, de manera que tiene un nivel
licenciatura, pero hay que adecuarla a los programas semestrales, estibamos
calificando por dreas, hay que hacerlo por semestre, estamos revisando Tlos
programas para hacer la Gltima readecuacién para presentarla al consejo
cultural y al consejo universitario el programa definftivo de estudios, va a
tomar un tiempo, no mucho, ya hemos aplicado tres aiios, este es el cuarto afio
del programa anterior y hemos visto resultados que hay que corregir, o sea que
1a generacidn que entrd con el nuevo plan de estudios en 89 estd préxima a
egresar, lo que pasa es que los resultados pedagégicos son lentos de apreciar,
10 que si considero que ha sucedido es que se restablecié un espiritu mucho
mis organizado y ordenado de la ensefianza, que es un poco producto de la
experiencfa de muchos afios de saber que no hacer en la ensefianza
cinematogrifica fundamentalmente, esto no estd manejado como un taller de cine
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que es lo que la gente piensa, que se compone simplemente de si te sale bien o
no un_ corto, pero si existe metodologia como ahora, digamos produccicn
tecnolégica, si no hay aplicacion bastante profunda de ensefianza metodoldgica
de conocimientos no todo depende del talento, que es lo que la gente cree,
que como se trata de una disciplina tan antigua, a ver si tocas el violin
mientras estudias cine, pero a veces eso no funciona muy bien,... actualmente
hay una exigencia de hacer cdtedra de tiempo completo, no el tiempo que te
quede 1ibre... hay que dedicarle ahora por el grade de exigencias y alta
competitividad que hay en el mercado de trabajo...

La mayor parte de los_cineastas independientes, a nivel grypal o
individual hap tenido su formacion en e)  CUEC, ¢Qué piensa sobre Ja relacidn
entye el CUEC y el Cine Independiente Mexicamo?

Fundamentalmente y sin que directamente 7To haya inducido, pero es en
gran parte responsable de ese movimiento del cine independiente, lo que pasa
es que hay que conocer la historia histérico-politica del cine wmexicano, en
1966 cuande nacid la industria cinematogrdfica estaba cerrada, no habia
ingreso 1a habfan cerrado 1los sindicatos y en parte los patrones, pero
fundamentalmente los sindicatos, es toda una historia muy compleja pero era
evidente que la gente que venia con ideas de hacer cine, ya entre 63 y 60 el
cine industrial mexicano estaba en 1a peor de las crisis no s6lo econdmica,
estaba en la peor de las crisis artisticas porque se habfa cerrade treinta
afos, de manera que no habia posibilidades de 1ingreso abierto a la milicia,
estaba cerrado literalmente, entonces, quien venfa de estudiar del extranjero,
de las escuelas francesas y rusas sobre todo, de 1la francesa Paul Leduc,
Rafael Castanedo, Tomds Pérez Turrent, Alexis Grivas, Felipe Cazals, venfan de
estudiar cine fuerte, de la rusa Olhovich y Gonzalo Martinez, entre otros. Y
Tos que estudtamos aqui teniamos absoluta conciencia, por lo menos durante esa
etapa, que no habia manera de ingresar al cine comercial, entonces el
desarrollo en ese momento solo era posible en cine de 16 mm fundamentaimente,
eventualmente en ¢ine de 35 mm, fuera de 1a iIndustria, y a eso se le 1lamaba
cine militante, pero era accesible tener un material completamente diferente
al de la industria, de ah{ se derivé, obviamente el CUEC que en ese momento no
tenfa una estructura econdmica demasiado s6lida fue facilitando poco a poco
con materiales y equipo, para modernizar todo esto, se hacia con tres con
cinco con seis personas y la produccidn escolar era parte de eso que se
Tlamaba cine independiente, en gran medida. Aparte de los que digamos: Paul
Leduc hizo ‘Reed México insurgente’ o Cazals hizo en 35 ‘La manzana de la
discordia’, este habia gente que ya tenfa una iniciativa propia de los que
venian de fuera, pero de los que pasaron por e} CUEC pues tratdbamos de usar
el cine como una forma de expresidn, estibamos en ese momento muy determinados
por el cine de autor francés, pero en general en contra del cine industrial
norteamericano y de ah{ se deriva una lista larga de cineastas que pasaron por
aquf, que formimos en un momento determinado tanto con el apoyo de la
universidad como es mi caso o de los bolsillos de los famiitares que se
dejaron, para hacer un filme que tenia voluntad de sostener el cine como una
forma (119 expresion artistica y hasta politica st quieres, pero en unz forma
exprasiva.
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£Qué opinidn tiene sobre el trabajo del Taltler de Cine Qctybre?

Fueron mis estudiantes, creo que sobrevivio en un momento determinado
"Explotados y explotadores*, es un corto que les dio direccién y cohesidn y
después.., tendria que revisar a la distancia, con detalle el resultado de Jos
cortos y de los largos siguientes, porque se perdié mucha calidad artesanal,
es decir, a condicién de que estuvieran alineados politicamente hablando no
importaba si se veia bien o estaba bien expuesto, o sf se ofa bien o mal, y
es0 creo que no ayuds digamos a la calidad cinematogrifica, el discurse
politico pues, ahi estd y habria que revisar...

=-el trabajo del Grupe Cine Testimonio

Testimonio es un poco mis vigente porque es Eduardo Maldonado a quien
realmente derivaron, ademis del trabajo de Octubre y Cine Testimonio, eran
sobre trabajos de cine documental, fundamentalmente, que domind muchos afies 1a
tendencia de ese cine en México, por la politizacién de la universidad
Nacional en principio. Cine Testimonic, no se en que punto diferenciar a?
grupo Cine Testimonio de Eduardo Maldonado, yo creo que é1 ha hecho varios de
Tos grandes documentales que tenemos en México, por ejemplo: “Jornaleros”, por
ejemplo; "Laguna de dos tiempos” que yo considero es uno de Tlos trabajos.de
wmis profundidad documental que se han hecho en México, y "Xochimilco” y la
dltima no 1la conozco, pero creo que es un buen documentalista, es mis serio,
firmemente es un buen documentalista.

=Srupo Cine Margipal o Canario Roje

En verdad 1o conozco muy poco mucho menos que los otros grupos,
honestamente.

=Carlos Mendoza

Carlos Mendoza, bueno, es maestro de esta escuela es uno de los
responsables de cine documental, yo considero que el se ha desarrollado mucho
a nivel de artesania, de discurso documental, pero el reconoce abiertamente
que hace un cine politico alineado, tiene una identidad especifica, lo cual me
parece legitimo y honesto, porque lo hace abfertamente, hace umn cine
documental con fines muy especificos en el que asume su fdentidad politica, lo
cual es legftimo y honesto.

4Ha surgido entre las nyevas generaciones de cipeastas egresadas del
CUEC 13 jdea de crear grupos de trabaio como los antes mencignados?

Yo creo gue no son las mismas condictones, no va ha suceder exactamente
lo mismo, el contexto bha cambiado nuchisimo y lo que ha_ sucedido en Ja
realidad es que las producciones de largometraje que han impulsado al cine, se
han mezclado ya los egresados de las dos escuelas, y €so es un
condicionamiento que esta dando la realidad, no ya en funcién de una ambicidn
de orden polftico, sino mds bien de una meta de orden propositivo, de buscar
algo en comin con un grupo de gentes y sobre todo que avoca, pero 10 que st es
importante es que muchos de los egresados de cine estén sustituyendo, ya han
penetrado a los sindfcatos, que francamente resistieron durante casi veinte
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afios a los egresados de las escuelas de cine, Ta situacién historico-palitica
cambié de ta) manera que hay ya una franca penetracién de los egresados de las
escuelas de cine y #so va a condicionar Ta situacién, ya estd sucediendo, no
se van a formar grupos independientes que estaban sobre todo unidos por
factores o de wmotivacién francamente artistica o francamente politica, ahora
la situyactén ya no es igual, Jo que va a suceder es una mezcla que 1
condicién de mercado va un goco y de ambfcidn por entrar, uno de los problemas
3ue no permitié el desarrollo del cine independiente fue la falta sistemética
e distribucidn y recuperacién de la inversién y el costo de las pelfculas,
entonces no se pueden hacer cinco largometrajes invirtiendo en uno solo,
arruinando 3 toda 1a familia, o los amigos y parientes y a todos los
empresarios que tengas si no hay recuperacién del dinero, ahora la situacién
ha cambtadoy To que estén haciendo las nuevas generaciones, es cine
industrial, cine que entre a taquilla comercial, tiene obviamente otras
dimensiones, que bueno no hay que perder la voluntad de expresién, pero tiene
otras exfgencias y en funcién de eso el estilo con que los egresados se
relacionan va ha ser, ya es absolutamente diferente, porque 1a condicidn es
distinta, la condicidn det cine.

Hemos ohseryadp que e) trabajo de) Cine indepandiente ha tenido yn
carfcter coyuntural, cree gue en caso de presentarse una situacién ds
soyuntura #n Ja realidad social de pais, cabria Ja postbilidad de un
rasyrgimiento del cine independiente. particularmente de tipg colectivo?

Desafortunadamente no, podrfa haber video independiente, de hecho To
hay, hay mucho video independiente por el costo y el acceso a Jlas
posibilidades, los costos de los materiales cinematogrdficos han subido de
tal manera, de los veinte afios transcurridos entre Jos setentas y los noventas
que hace pricticamente no financiable el desarrollo de una pelfcula...es muy
dificil producir ahora un documental, digamos de cine en 16 mm te puede costar
70 u 80 millones de pesos, élos tienes? un grupo de 10 personas tienen que
poner 7 u 8 millones de pesos a nivel individual, para no encontrar salida por
ningin Tado, porque ademés los negativos en 16 mm, los productores de 16 mm
emplezan a desaparecer précticamente de todos lados, lo que esti apareciendo
es el video, To que se puede hacer es filmar el negativo de cine, que es 1o
que generalmente se hace, vaciar a video, que los costos del vaciado son caros
¥ terminar en video y eso es lo que estd haciendo Carlos Mendoza, st no,
directamente trabajar en video super 8, que eso es lo que se hace, o en
cualquier formato de video mas o menos sostenible para después poder
multiplicar el video, no va a ser i{gual, el cine politico, yo digo que:
formaImente, como se hacia antes no tiene posibilidades de financiamiento como
las tuvo antes, bastante baratas, ahora es el video, tiene ademis mucho nis
penetracién ya que todo mundo tiene una videocasetera en su casa y no todo
mundo tiene un proyector de 16 wm, antes no habia esa facilidad, es decir, ha
habido wuna revolucién en casa, antes para ver cine independiente necesitabas
tr a cualquiera de las salitas universitarias, ahora Carlos Mendoza te puede
vender un video de Canal 6 de julio, por unos pesos te lo llevas a tu casa y
sino lo tienss tu lo tiene tu vecino o tu amigo y te 1o echas, y si
eventualmente, es muy dificil que una televisién o un video extremadamente
politizado entre a los canales de exhibicién comsrcial ya que ahf esta todo el
aparato de censura establecido, de las mismas televisoras que no quieren
confrontar polittcamente al gobierno y las culturales que no quieren Juchar
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contra eso, de la misma direccidn de RTC, ese el 1limite. De manera que la
condicidn no va a ser la misma.

A_lp largo de su historia el CUEC ha agoyado la realizazcion de peliculas
que abordan_problemiticas sociales. como E1 Grito. Los Albapiles 'y Los
Encontraremos. entre muchas otras _producciones del (ine Independiente,
sonformdndose como upa especie de bastidn, ¢sigue sfendo asi?,  <no?

Mira el lema absolutamente defendido y defendible para el resto, porque
se trata de la Universidad Nacional y bajo el escudo de la Universidad
Nacional es posible es ‘que: aqui hay y sigue habiendo absoluta libertad de
expresidn, la diferencia es que ha cambiado el interds de 1a nuevas
generacfones y eso es lo que hay que entender, las nuevas generaciones estdn
mychisimo menos interesados en la politica, no como nosotros seguimos
interesados, mi generacidn, la siguiente se involucré en un problema
generactonal con la politica, pero las nuevas generaciones no. Aunque haya
absoluta libertad, abscluta.

A todas las dependencias de la UNAM no solamente al CUEC, anualmente se
les sube 11.5%, este afo fue 11.89% al presupuesto operativo, como los
materiales cinematogrdficos han aumentado del 20 al 30 % anual, ponle e} 20,
la diferencia se ha ido agrandando, el CUEC ha hecho un esfuerzo grande por
buscar recursos ingresos extraordinarios, {cémo? vendiendo los libros que
edita, que subferon digamos, habia un ingreso por doce millones y pico anuales
en 88-89 y subimos hasta veintitantos casi duplicamos el ingreso
extraordinario y al Canal 22 que ahora estard al aire, conseguimos que por un
convenio nos diera 60 millones de viejos pesos para poder apoyar Jla
adquisicidn de equipo no tanto de produccidn, sino de los equipos obsoletos.
Estamos abriendo varfas vias en busca de recursos extraordinarios, pero nunca
serdn suficientes porque esto no puede ser manejado como una empresa, si no,
tendriamos que cobrar la colegiatura al costo real, es decir 30 millones de
viejos pesos, si quisiéramos hacerlo absolutamente eficiente, itu crees que
seria posible?

ifesde la perspectiva de ausencia de apoye {como e) de} CYEC) al cipe
independiente. este estd enterrado pary siempre?

E1 CUEC no Te dio apoyo al cine independiente como un movimiento, del
CUEC salieron peliculas que después fueron calificadas como cine
independiente. £s decir no vino el cine independiente a pedirle apoyo al CUEC,
sino el CUEC generd peliculas que fueron clasificadas por los criticos como
del cine independiente porque no estaba en el cine industrial... esa pregunta
es un poco redundante... te explico que han cambiado, todo el contexto socio-
histdrico-econdmico-poTitico del pais en estos veinte afos ha cambiado
radicalmente, ahora si analizas con detalle Ta temitica del cine
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independiente, no todo el cine independiente era politico, habfa uma
multiplicidad de tendencias, entonces guién recibié financiamiento para hacer
qué tipos de cine, no todo era producido en la universidad, Ariel Zifiga tenia
su propia forma de produccidn, distintas gentes tenian diversos medios de
financiamiento no salieron lnicamente de la Universidad Nacional, Ta UM 1o
intent6 y no se desarrollo, creo que el problema si quieres ir mis a fondo es
particularizar, si sigues las pelfculas de cada uno de los cineastas que en
este momento, durante y por lo menos, entre 70 entre 68 digamos y 78, 80 si
quieres, porque hasta ahi hicieron, hasta ahi terminé e) movimiento, si sigues
individuaimente a las peliculas y a los directores y buscas que temdtica
tienen, verds que el movimiento era diverso, tenfa una connotacién més de
tendencia politica pero no hay suficiente claridad, si To ves generalmente no -
hay claridad, hay que hacerlo particularmente y vas a encontrar temitica
diversa, Incluso financiamientos diversos y complejos, nada sencillos.

- E1 Taller de Cine Octubre surge en 1a Universidad, en la escuela de
cine, por una serie de circunstancias, algunas hasta fortuitas, puede decirse,
por ciertos azares, coincidimos un grupo de alumnos de nuevo ingreso que
empezamos a tener una relacidn con gente como Armande y Trinidad que estaban
en afios posteriores a nosotros y creo que donde se fue dando 1a posibilidad de
Ta. conformacidn del Taller fue en Jos ejercicios filmicos que hicimos porgue
en el CUEC se trabajaba en colectivo, sobre peliculas individuales, todos
ayudébamos a alguien a que hiciera su pelicula, se formaban equipos de
filmacidn; durante esto, en primer afo de fue dando una identificacién de la
gente de) Taller, después vino una actitud media incomprensible, que podria
decirse hasta represiva de las autoridades de la escuela, nosotros no
entendimos bien el porgué, cuando nosotros empezamos a tratar de hacer cambios
en la administracién ge la escuela, ya nos conocfamos por haber sido alumnos
del primer grado y por haber estado trabajando en nuestros ejercicios, y una
parte grande de ese primer afo se identificé y trabajamos ya un poco en
colectivo sin ser un taller de cine, ni nada; cuando vino estd agresidn de
Jas autoridades que consistia en que nos vreprobaban a varios del tatler,
cuando habiamos entregado nuestros trabajos, por lo cual no habia causa,
pensamos que era una actitud politica de las autoridades mds que otra cosa, y
se da una unidad mayor del grupo y ya pasada esa coyuntura, en segundo afo,
empezamos a tener una relacién mds estrecha con Armando y Trinidad, ya a
discutir cuestiones de cdémo hacer cine en México, coincidiamos
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ideologicamente, sin ser una cuestién totalmente homogénea, si habia bastante
coincidencia en cuanto a To que queriamos hacer con el cine, entonces nuestro
planteamiento era un poco el tratar de hacer un cine que reflejara las
condiciones del pafs y distribuirlo entre la gente que estaba en ese momento
luchando o entre organizaciones politicas y sindicales, o bien en barrios
populares donde se pudfera exhibir, esto no era totalmente nuevo en México, ya
habfa gente que lo estaban haciendo, la Cooperativa de Cine Marginal, por
ejemplo; y algunas otras experiencias individuales, como la gente de Maldonado
de Cine Testimonio que también ya hacfan cosas; pero a nosotros nos unificé
mucho el empezar a discutir qué fbamos a hacer, qué cine fbamos a hacer, c6mo
se podria este cine exhibir, a quién debia 1legarle, etc. Entonces nos
Juntamos un grupo de gente... y en segundo afio del CUEC ya emprendimos
peliculas colectivas, donde Trinidad y Armando que estaban en otro grupo,
también ya trabajaron con nosotros, ya como parte del Taller de Cine Octubre,
entonces se va dando realmente, en el trabajo en principio y en la discusidn
después... Estaba José Luis Marifio, Abel Hurtado, Abel Sdnchez, Alfonso Graf,
Woldenberg, Armando, Trinidad, el Rolo, Javier Téllez, etc

En_su_Revista Octubre también aparscen algunas gentes como Carlos
Mendoza, {comQ era su colaboracién?

- Bueno con Carlos creo que también se dio una colaboracién por
compartir intereses en cuanto al cine que se estaba haciendo... buscar cémo un
cbjetivo a difundir de x tipo, Carlos tenfa su proplo proyecto de cémo abordar
el cine, era diferente 1o que hacia Carlos a lo que haciamos nosotros y que
bueno que hubieran muchas formas de hacer esto, pero Carlos no fue parte del
Taller, que yo recuerde nunca estuvo en el Taller, pero si tenfamos uma
relacion con é1, amistosa y cercana, la tenemos todavia...

Perg aparece como colaborador en la Revista

- §1, creo que aparece en el 4ltimo nimero de la revista, hubo varias
gentes, y también se buscaba gente que colaborara con la revista que era un
rollo hacerla.

£Era myy beterogéneo el grupo?

Creo que era bastante homogéneo en cuanto a Ta concepcién de los que
querjamos hacer, de ahi a que dentro de la izquierda cada quien, dénde andaba
o qué hacia, o que particular corriente de la izquierda le simpatizaba, eso 1o
discutfamos pero no era 1o mds importante, no fue algo como sucedia en muchos
grupos de que eres troskista, o maoista , etc, y no podemos trabajar, como
sucedfa en 1la izquierda, no, aquf no, aqui era mucho en funcién de los
objetivos del cine, ademds como siempre habia cosas que hacer y se discutia
mucho politicamente pero sobre proyectos, y a veces también sobre la realidad
nacional, tenfamos seminarios para discutir cine, l1a realidad nacional, habia
muchas discrepanctas de nosotros sobre gustos de pelfculas... no habfa un
acuerdo total de partido politico, eso no existia en Octubre, nunca existid, y

ue bueno, que bueno que nunca existié porque éramos un grupo de cine, no
ramos un partido politico, ¥y cuando menos 1lo que recuerdo, habia gente de
diferentes tendencias dentro de la fzquierda en Octubre, habia gente que 1legd
a Octubre y tenfa muy buenos sentimientos y muy buenas opiniones y se puso a
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estudiar marxismo por primera vez cuando 1legé a) taller de cine, se puso a
estudiar a Brecht, 1o cual era muy formativo para todos, era muy homogéneo en
cuanto a lo gue querfamos hacer de cine, pero era heterogéneo en cuanto a la
concepcién ideoldgica de cada uno, aunque si habia un predominio casi absoluta
de gente de izquierda en el taller.

4Quiénes son los primeros en jrse? ipor qué?

-...Hay gente que sale, por ejemplo Trinidad y Javier

se van a Rumania, cuando regresa Javier ya no participa en el taller, o
participa muy poco y luego se va y é1 plantea que tiene otras inquietudes, lo
cual era muy vélido y é1 se va... otras gentes como Alfonso Graf que era un
hombre muy fmportante en el taller, porque era como el coordinador de
produccién del Taller, era una gente mucho muy importante, que animaba en
cuanto a proyectos, &1 se va por trabajo, por cuestiones profesionales, é1 era
arquitecto y se va por cuestiones profesionales, Woldenberg se va por -
cuestiones politicas, obviamente é1 va a participar en otras cuestiones que le
parecen mis trascendentes, los cual es my vdlido, y asi empiezan a salir
gentes, creo también que hay cilerto desencanto de algunas gentes,
posiblemente, sobre el trabajo del taller... yo estoy metido en el
sindicalismo universitario un buen tiempo y no estoy directamente Vigado al
talle, voy a algunas reuniones, mantengo el contacto, pero casi no trabajo en
el taller, aunque mantenfa una relacién cercana a los compafieras que estaban
en el taller, hay discrepanctas de 10 que se debe hacer, de cémo debe hacerse,
supongo que en este inter en que no estoy, Javier plantea que va a hacer otras
cosas, que el taller no le convence, se va a hacer otras cosas individuales,
Jorge Sinchez también estd un tiempo y plantean hacer su distribuidora, Zafra,
la distribuidora Zafra empieza a discutir en el taller de cine Octubre y Jorge
plantea los de la distribuidora y ahi hay una discrepancia en cuanto a que
algunas gentes planteaban que el dinero que debia invertirse seria en equipo
para filmar y para producir, en moviolas, en cdmaras, etc; y por otro lado
Jorge estd impulsando un proyecto de distribuidora, hoy lo podemos ver como
gue era una cosa que podfa ser compatible, pero en ese momento se dic como uma
iscrepancia y como una discusidn que 1levo un buen tiempo ademds, de por
dénde debia de caminar el taller, si se debfa plantear invertir en la
distribuidora o invertir en el equipo y total, lo que sucede en que se crea la
distribuidora Zafra, por un lado, Jorge y Rolo no abandonan el grupo de
inmediato, ellos tienen Zafra y siguen en el taller y luego ya dejan el taller
por dedicarse completamente a Zafra, pero Zafra se hace aislado totaimente del
taller, y esto es un acuerdo que se tiene en el taller ademds, porgue se
planteaba en ese tiempo, Lazo y Trinidad y algunos otros queriames tnvertir y
comprar equipo, y entonces era invertir en un lado o en otre; y total se
invirtieron en los dos lados pero separadamente, el Taller Octubre comprd
equipo de cine y Jorge y Rolo forman la distribuidora, asocfados con otras
gentes con ....?7. ¥y hasta Carlos Julio Romero, que también esti el Taller
participa en Zafra, y estd un buen tiempo ahi, bastantes afios, entonces ahi se
van dando las salidas del grupo que tampoco fueron salidas de rompimientos tan
fuertes ideolégicos o politicos, algunas discusiones si se dieron muy duro;
recuerdo con Marifio que se va a Puebla a trabajar también, y se mantiene como
miembro del taller, pero va a Puebla un buen tiempo y viene de vez en cuando,
con €1 se da una discusién politica, tdeolégica y hasta cinematogrifica,
fuerte, hay que recordar que en ese tiempo, en los setentas, esti muy



203

politizado el ambiente universitario, e) ambiente del cine, hasta en el cine
industrial se supone que se ests haciendo un nuevo cine de expectativas
politicas, que eso ya se ha revisado por varios criticos sobre qué sucedié con
ese cine, tuvieron cosas finteresantes, tuvieron otras no tanto, pero el
ambiente es ademds de surgimiento de movimientos de masas importantes, la
tendencia democrdtica, los sindicatos universitarios, todo esto en lo que el
taller de cine Octubre trataba de incidir en esos movimientos con sus
peliculas, o cuando menos caminar junto con esta gente que estd Tuchando,
entonces si repercutian al interdor del taller las discusiones, mis que al
principio, al principio no se daban tanto, aunque habia mucha discusidn, no
repercutia tanto el entorno exterfor hacia el interior del taller, después se
fue dando mds, porque mucha gente se fue comprometiendo con otros proyectos
politicos y bueno se fue a trabajar en ellos; y supongo, no recuerdo bien, que
las discusfones con Marifio eran por cuestiones de concepcidn.

ihubo diferencias —en  la_seleccién de los  temas g trabajar., cimo se
resolyia esto?

En cuanto a las peliculas, creo que en las primeras gque hicimos fue
bastante 1ibre, se hicieron grupos y cada quien planteé hacer un proyecto, de
ahi salié Explotados y Explotadores, Los Albafiiles, Chihuahua un Pueblo en
Lucha, cada quien planted su proyecto y se hicieron con la colaboracién de
tode el taller, con grupos especificos responsables, pero se hicieron con la
colaboracidn de todo el Taller, luego empezamos a hacer cosas mis grandes como
Mujer asf es la vida, donde se dio una discusién larga para llegar al tema, y
fue ponerse a estudiar todo lo que habia sobre la liberacién femenina; en la
historia de México, qué habia pasado con las mujeres, sus momentos importantes
en 1a Tucha politica; fue un aprendizaje muy importante, y no habian grandes
discrepancias, recuerdo que el taller de realizacidn que tenfamos en la
escuela de cine y también fuera de ella,. se plantearon propuestas sobre qué
hacer, cuande se hizo "Mujer asi es la vida" y después de un largo debate y de
muchas sesfones se optd por hacer esa pelfcula, por sobre otros temas. Después
de eso me acuerdo que igual pasd con otras cosas posteriores, de las cuales
salid San Ignacio rio Muerto, gue es una pelicula muy fallida por cfierto, se
filmé 1o de Nayarit en las elecciones, pero eran temas que discutia el grupo;
se proponian cosas que hacer y de ahf se tomaba uno; y no era por mayoria de
votos que se daban los acuerdos mds que nada era por convencimiento, creo que
por eso nos tardibamos mis de 7a cuenta en acordar a veces los temas...
algunas vez se dio votar, pero después de buscar mucho el consenso de la
gente... se exponian los argumentos, eso era bonito, cuando ibas a hacer algo
ya tenfas un camino adelantado, con las mujeres ya tenfan los contactos con la
gente de Rivetex, de Medalla, con gente feminista, con mujeres que trabajaban
en sindicatos, entonces ya se hacfa una propuesta mds coherente...eran pocas
mujeres en el taller, pues eran Trinfdad y Patricia Pefia..,

Alejandra [slas...2

- No ella no estuvo con nosotros, Jo que pasa es que yo hablé de la
priméra etapa del taller, después cuando ya en el taller quedan Armando,
Trinidad, Sergio Moreno, entra Pedro Raygadas, como § o 6, empiezan a llegar
una serfe de compafieros al taller a trabajar con nosotros en revisién de
materfales, tedricos, sobre el cine, discusién sobre sus peliculas y las
nuestras, hacer una autocritica y una evaluacién del trabajo, ahi se empiezan
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a integrar algunas gentes, pero no hay una duracién de ellos en el taller, hay
como un acercamiento y no se no se concreta, recuerdo que paso por ahi
Alejandra, pasé Rail Kamffer, Pérez Grovas... pero nunca se concretd el
trabajo con ellos, se hablé bastante, se discutis, vimos las peliculas,
tuvimos unos seminarios; para esos momentos ya en los aflos ochentas, también
habia como un desgaste del taller, porque un taller de cine, si no hace cine
no tiene mucha posibilidad de sobrevivir o si no hace una revista, y la
revista ya la habfamos parado... creo que ahi hubo un desgaste del taller, no
habia continuidad en el trabajo, se empezaron a hacer proyectos, sfi, Pedro
1levé algunos proyectos, de é1, del CUEC y los trabajamos en conjunto, pero
Trinidad hizo otra cosa, sobre Los de Abajo, {Brevisima historia de 1la
Revolucién), pero crec que ahi faltaba como cohesién del taller y bueno los
que quedamos Armando, pedro, Trinidad, Sergio, bésicamente los cinco seguimos
trabajando, tratando de echar adelante las peliculas que teniamos, 1o de
Trinidad y Pedro, 1uego vino un esfuerzo por hacer un taller en el Ajusco,
pero creo que ya cada quien andaba pensande en proyectos individuales, también
las cosas habfan cambiado politicamente en México, se hacia muy poco cine
documental, eso es una cosa muy importante, como hoy que no se hace nada de
cine documental en México, recuerdo que cuando 1los famosos Arieles que se
daban para el cine documental habfan 30 peliculas compitiendo, ahora han de
competir seis, lo cual es nada y peliculas que obedecen a planteamientos de
alguna empresa o de alguna institucién, en ese tiempo era mis fuerte Na
cuestién de cine independiente, entonces se producia, el cine subid mucho en
costos, 1legd el video, entonces los proyectos que se hacfan en cine, muchos
se empezaron a hacer en video, por ejemplo Carlos Mendoza estd haciendo video
para el Canal 6 de Julfo, To cua) es importante y que bueno, €1 tiene una
formacifn de cineasta y estd haciendo sus cosas, pero si hubo una cafda en
cuanto a la produccién general de cine, recuerden que con Ldpez Portillo y con
De 1a Madrid fueron doce ahos perdidos totalmente para el cine mextcano, hoy
se ha recuperado un poco cuando menos en el cine industrial, gracias a los
cineastas y gracias a que algunos cineastas tienen dinero para producir, por
eso se estd haciendo cine en la industria, generalmente 1a gente que produce
estd exponiendo su dinero, antes con Echeverria habia oportunidad de que
alguien colara algin proyecto o debutaron cuando menos un grupo de cineastas
que tuvieron un apoyo estatal para producir, entonces hubo 12 afios perdidos
glra el cine, que sin duda afectaron el taller, no se produjo 1o que debia
aberse producido, creo que habiamos evolucionado todos o nos habiamos
deteriorado, pienso que ya no habfa un gran compromiso por el trabajo y
realmente ahi truena el taller.

£1 individualismo. ¢se querer sobresalir de yn _grupo social aun_en yn
trabajo colectivo eso que pirece npaturaleza propiade Tos artistas, ite
gcurrid a ti. ocurria en Qctybre? :

- £n algunos casos si puede ser que mucha gente tenfa, en esto del cine,
muchos suefos, hay proyectos y suefios, y sin duda algunos compafieros les peso
el trabajo que se hacfa por consenso, porque no habia ninguna coercién, era
como un acuerdo, no habfa una paga, no habia un horario que cumplir por
obligacién, sino que todo era voluntario, era algo acordado entre todos y :ue
todos con ganas queriamos impulsar, pero supongo que si que al paso del
tiempo, hay compafieros que quieren hacer sus propios proyectos, ya no sélo en
cuanto a realizacidn de cine, por ejemplo lo de Zafra en un proyecto muy
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interesante, importante en México, que 1o hacen compafieros del taller porque
piensan que eso es 1o importante a hacer, que buene que lo hicieron, aungue no
7o hayan hecho dentro del Taller, que bueno que se hizo, Zafra fue una
distribuidora que dio la esperanza a muchos cineastas para la distribucién de
sus materiales, ya quedard hacer después la evaluacién sobre Zafra, ellos ya
To habrdn, hecho, E1 Rolo y Jorge, pero fue muy importante su aparicién, ese
es un proyecto de compafieros que a nivel individual hacen una cosa. Javier me
cuerdo que se va y filma algo en Michoacén, lo deje de ver muchos afios, filma
algo sobre la contaminacién de una laguna o algo asf, es un proyecto
individual, é1 lo dirige, é1 es fotdgrafo, a 1o mejor eso 1o 1lepaba mis que
Tos proyectos de grupo, puedo pensar que asi fue, entonces... si, si hay esta
cuestién, tal vez algunos pecaron de querer siempre sacar adelante el taller y
eso se les revirtié en un momento dado, invirtieron muchos afios, mucho tiempo,

no hicieron sus proyectos personales, creo que también aunque algunos no hayan
salido del grupoc a 1o mejor les pesd también el taller, eso habrfa que
platicarlo con los compaferos, no hemos platicado, quedamos una vez de hablar
esto y no 1o hablamos, yo tuve una separacién, primero por lo del
sindicalismo, estuve muy metido, luego me reincorpore al taller, pero ya eran
otras condiciones diferentes, cuando ya casi no se hacfa cine, ya no haciamos
la revista, ya era dificil hacer la revista entre los que estibamos, todos
tenfamos un trabajo profesional el cual cumplir, no es ficil, creo que uno-de
los problemas grandes de este pais es que mucha gente hace un trabaje
profesional por un lado, aun ligado al cine o a la enseflanza del cine pero que
Te ocupa mucho tiempo, y Tuego en sus ratos libres va a hacer cine o que se
yo, es un problema real, pienso que la gente que esta metida en el cine debe
dedicarse siempre a eso, al video igual, debe ser su profesién, debe de poder
vivir de eso y vivir decorosamente de su profesién, eso 1o ha hecho mucha
gente en México y que bueno, pero pienso que en el taller también habia ese
problema, la gente tenfa otros trabajos profesfonales y el demds tiempo se lo
daba al taller, no siempre era tan compatible, conforme avanza el tiempo se
presentan nuevas condiciones para el taller, se vuelve mds flexible, micho mis
tranguﬂo... las peliculas se exhibieron en todos lados porque nosotros las.
T1evibamos o contactibamos quien las 1levara, pero se tenfa que tener alguien
responsable del material como una pequefia distribuidora, aunque ZAFRA las
tenia y las exhibia siempre 1llegaba la gente, no siempre era ficil que
nosotros manejiramos el material porque prestar el material implica tener un

seguimiento de el para que te regresen y cémo te regresan las peliculas, todo
esto empezé a ser muy caro, el manejo de copias, el tiraje de la reproduccién
de las peliculas, creo que esos elementos también influyen bastante en que el

taller se empiece a diluir, porque nunca 1legamos a hacer una discusidn, lo
planteamos, invitar a todos los que estuvimos en el taller y hacer una

evaluyacion, hicimos una pequefia evaluacién sobre el taller, pero no completa.

Era la idea, sobre todo de Armando, discutir a fondo y hasta escribir algo

como experiencia, pero no 1o logramos hacer, se diluyé, cada quien empezd a

trabajar en sus cosas y se diluyé... En mi caso por ejemplo: empecé a trabajar

en la Filmoteca mds tiempo, mafanas y tardes, ya no tenfa muchas posibilidades

y no habfa dinero para producir, esa era otra bronca, habfa cambiado 1a

situacién politica del pais, ya era otra cuestidn...

dcémo se resolviy @) problema econdmico de 1a prodyccidn?

- Muchas de las peliculas de Octubre tuvieron fimanciamiento de la
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Universidad, como parte de trabajos escolares, eso fue importante para
mantener el trabajo continuo, como parte de nuestros trabajos escolares nos
plantedbamos hacer peliculas terminadas, completas, de media hora o alguna vez
largometraje juntando el materfal de todos, 1a Universidad ponia el material y
el equipo, cuando nosotros tenfamos nuestro equipo lo ponfamos, pero la
produccién corria por cuenta del taller, nosotros lo solventdbamos, y en la
produccién de una pelicula se gasta mucho dinero, a veces se gasta mis en la
produccién que en el puro material y laboratories, que ya son carisimos, pero
1o otro también, viajar a Chihuahua, como fueron Trinidad, Armando, Madrigal y
Abel, creo que fueron cuatro o cinco gentes, ir a Chihuahua cinco gentes y
estar ahi bueno, s610 porque Armando y ellos se las agenciaron bien se pudo
producir el proyecto, porque estuvieron ahf como un mes, eso es dinero en
produccién, por eso cuando tu vas a producir una pelfcula el productor 1o
primero que hace es incluir, hoteles, comfdas, transporte, y eso son
cant idades grandes de dinero, sobre todo si tienes un staff grande como sucede
en 1as peliculas de ficcién, los actores y toda la produccidm, son muchfsimo
mis dinero que lo que cuesta el material para filmar. Nosotros tenfamos el
dinero de la Universidad porque éramos alumnos de ahi, cinco afios estuvimos
en 1a Universidad como alumnos y de ahi e) material que nos daban para hacer
Tos ejercicios escolares, nosotros 1o usdbames para cumplir con 1o escolar y a
;: \;cz hacer una obra terminada que pudiera exhibirse, eso fue 1lo que
cimos. ..

4Existid algin otro tipo de apoyo?

- No, creo que todo se hizo dentro de Ya Universidad, hasta "Mujer, asi
es Ja vida® se acab6 con el Departamento de Cine de la UNAM, que era e]
departamento que producia el material por fuera de la aescuela, digamos el
material profesional de 1la UNAM, con ellos acabamos "Mujer...* pelicula que
implicé muchos gastos para nosotros, muchisimos gastos, fue muy cara, viéndola
como  inversién en dinero es muy cara, nos costé quizd menos de To que aparece
en la pelicula por los contactos que teniamos y que podiamos conseguir
alojamiento en algin lado, uno prestaba su coche, etc, pero es una pelfcula
(l:"fl'iun lzsggntraje con bastantes locaciones, pero creo gue todo se hizo con
a Universidad.

41a trascendencia del taller estaba contemplada, es decir. pensaron en
que el taller dejara escyela. que formara a otros cineastas cop una visién
similar a 13 de ystedes?

- Creo que hay dos momentos, el primero cuando nos conformamos y que empezamos
a difundir dentro del mismo CUEC, tenfamos hasta un periédico mural y todas
esas cosas, donde nos plantedbamos nuevas propuestas, nuevas  alternativas par
el cine en México, o que la gente se interesara por hacer un cine mds apegado
a lo que estaba sucediendo en Ta realidad, no lo que se hacia generalmente en
1a industria, que salvo Alejandro Galindo, Bufuel y algunos por ahf, 1la
mayorfa hizo un cine que no tiene ni pies ni cabeza en nuestro pafis, no hay
empite con este pafs, aunque si 1o hay, si 1o vemos en profundidad en cuanto a
reflejar las condiciones de este pais no existfa, es decir, enel cine
industrial. Nosotros al ver toda la experiencia en el cine latinoamericano, en
el cine cubano, 10 que hacen Solanas y Getino en Argentina, Sanjinés en
Boltvia, todas estas cosas tienen una influencia grande en nosotros, pues nos
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dedicamos a difundir estos planteamientos de toda esta gente y algunos
nuestros (al principio no habia muchos) que se fueron construyendo en base al
trabajo, tratdbamos de tener una influencia sobre la gente de cine, sobre Ya
gente que se estaba educando en la escuela, tratdbamos de plantear que se
hiciera cine documental, que era importante hacer cine documental en México,
claro estibamos paleando contra algo que era muy dificil de tirvar, no estabas
peleando con el cine de ficcidn, sino que pensdbamos que habia que hacer cine
documental también, pero si el cine de ficcién tenfa opciones de producirse y
@] cine documental no, es obvio que mucha gente optara por el cine que es
puede producir, ademds que la gente 1lega ala escuela casi siempre con Ta
concepcién de hacer cine de ficcion, porque es el cine que estd acostumbrado a
ver, con el que se ha educado, entonces no es ficil cambiarle 1a visidn a
mucha gente y plantearle otra alternativa, sin embargo, hubieron gentes
importante que hicieron documental en el CUEC, yo no me atreverfa a decir que
Octubre los influyd, ta) vez seria muy pretencioso, pero Octubre era un
ejemplo mal o bien de que el cine documental podia producirse y difundirse y
gue a través de el podian tratarse problemas interesantes o {importantes o
estacados de México, si fuimos no los primeros, pero si como grupo de los
prhnev{osésantes habfa estado "E1 grito" que fue la coyuntura especial, porque
fue el ’

Tenemos_entendido que e) CUEC apoyo sus preducciones. équé {mportancia
tuvo v tiene el CUEC en e) desarrpllo del cine independiente, tanto a nivel
grupos como_tndividual?

- Muchfsima, creo que para el desarrollo del cine independiente y
también del cine industrial, el CUEC tuvo una importancia particular, como
también el CCC en los Uiltimos tiempos para el desarrollo del cine industrial
también para una serie de peliculas interesantisimas de cine documental, Tlo
que hizo Dana Rothberg sobre Elvira Luz Cruz es muy interesante, por ejemplo,
una gente del CLC que Tuego estd haciendo cine de ficcidn, que por cierto no
he visto de tal forma que no podria decir como son, pero el documental es
interesante, creo que es mejor que la pelicula de ficcion de Cazals, por lo
menos a mi me gusta mds, creo que el CUEC fue una piedra muy importante en ese
edificio que es el cine mexicano, que es como muy heterogéneo como deben ser
todas las corrientes cinematogrificas, pero el CUEC tuvo tal importancia que
si nos ponemos a ver los nombres, Hermosillo es gente del CUEC, fons,
Bojérquez, Joskowicz, Marcela Ferndndez, no sé... es en cuanto a gente que ha
hecho cine de ficcién y que también ha hecho documental, han hecho cine
independiente y han hecho cine en 1a industria y que supongo que sus esquemas
de produccién y su concepcién del cine estd muy basado en 1o que fue el cine
independiente, que se concebfa como un cine con mds 1ibertad, no sélo para los
temas tratados, en la forma también, que en el arte la forma es definitiva, es
totalmente definitiva ahi forma y contenide se van y no pueden destrabarlos.
Creo que ellos son gente que, le guste a mucha gente o no, es gente que trata
de hacer un cine diferente y son gente que se formo en el cine independiente y
son gente que tiene esa visidn de hacer cosas que no sean la férmula comercial
cotidiana que el cine mexicano aborda, creo que el CUEC formd a mucha gente
que esta en 1a industria, que estuvo en el cine independiente, que parece que
ya no existe hoy o cuando menos no se produce casi nada por fuera de la
industria, sin embargo si se produce video independiente, que creo que ahi
también hay gente del CUEC, creo que fue importantisimo para formar cineastas
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con una visidn diferente a la de 1a industria del cine, cineastas que buscaran
una nueva posibilidad ya sea en 1o politico, oen lo formal, nuevos
planteamientos estéticos, qué se yo...algunas pueden ser fallidas o muy
importantes, por ahi se puede encontrar una que no se valord Justo lo que
debia valorarse en su momento y hoy puede parecer muy interesante, a To mejor
otras parecen muy viejas, a mi me gustaria ver lo del taller, ya tiene mil
afios ?ue no lo veo me gustaria ver {qué ondas con eso, no? s es un cine que
todavia tiene wvigencia o no, que también el cine como To vefamos al principio
no era un cine para que durara toda la vida era un cine de coyuntura, atacar
un problema y que un problema politico se desdobla Tuego en mil formas, puede
acabar al revés de como pensaste que debfa acabar, ahi estd la cortina de
hierro, que se cayé, que mds bien era de papel, entonces no puedes jugar a
dectr yo tengo la verdad, aunque muchas veces creo que cometimos ese error de
asumirnos como _poseedores de la verdad, quisiera volver a ver las peliculas,
no las tengo claras, pero... creo que si fue muy importante el CUEC sus
maestros, la gente que te daba clase ahf, Ayala Blanco es un cuate que te
movia y te planteaba cosz nuevas en cuanto a cémo concebir el cine y te
peleabas con €1, pero tenfa una opinién diferente a otras gentes que por ahi
escribfan también en los periddicos, pero que no tenian esa concepcién tan
importante como la tenia Jorge, que era un hombre que sabia y sabe muchfsimo
de cine, estaba Rovirosa que formaba a la gente en cine documental, por ahf
pasé Miguel Littin, Gonzalo Martfnez, Olhovich, un montén de gentes que eran
Tos nuevas cineastas que en ese momento estaban accediendo a la industria y
que también estaban dando clases en la escuela, la gente que estaba en el CUEC
permitia Rroducir las peliculas con 1libertad dentro de la Universidad, que
siempre ha dado un espacio mayor que afuera, creo que también en esto fue
importante, y para el video hoy, y para la televisidn hoy, yo estoy viendo
cosas que parecen que no tienen que ver con esto pero ,..en el programa de
Héctor Sudrez estin gente del CUEC, uno que es fotégrafo, uno que es
guionista, otro director de escena, estdn en un programa comico de televisidn
que es el mis interesante en este momento, cuando mencs en su facturacién, es
gente de cine, del CUEC, hoy ante la escasez de posibilidades para hacer cine
mucha gente se ha ido a la televisién y al video y seguramente ahi va aportar
cosas, porque tienen una visién de cineastas que da para hacer muchas cosas en
Ta televisién, aungue choques a veces con las formas de hacer televisién igual
se pueden hacer, el documental en video es sensacional, claro, a @i me
gustaria seguir haciendo documental en cine pero no se puede, no hay opciones,
:ay chance de hacerlos en video y los tomo y me planteo un reto hacerlos y los
ago. ..

De repente parece haber una especie de contraccidén de los smovimientos
sociales, 1a desaparicion del blogue soctalista recientemente parece ser un
punto nodal de 13 historia en este sentido, len este proceso de cambio general
se diluye Octubre?

- Antes de que el socialismo cayera, Octubre ya se habfa diluido, aunque
creo que en el Tercer mundo, influye mucho la caida del socialismo, pero en el
Tercer Mundo siguen habiendo muchos pobres, entonces creo que va a seguir
habiendo una lucha muy larga por buscar alternativas para que esa gente pobre
deje de serlo, entonces creo que la cafda del socialismo influye pero se dan
nuevas opciones de lucha social y politica, y pienso que influye mds en los
partidos tradicionales la caida del socialismo, aunque pienso que la gente que
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cree en e} socialismo sigue luchando por ello, con otras ticticas, otras
estrategias, que bueno ademds que se cambié la concepcién y se sea mis abierto
para poder trabajar con otras gentes que tengan hasta otras concepciones
politicas, que el sectarismo se acabe, que padre, eso al parecer aunqué¢ nos
duela mucho que se bhaya caido el socialismo, buenos por otra parte es
importante que el sectarismo se haya terminado en muchos lugares, eso es muy
bueno, que a la gente se le haya abierto un horizonte diferente y ver que cada
afs tiene su camino, como Cuba tiene el suyo, México tiene el suyo, no es
omogénea la realidad en ningin lugar, entonces no somn homogéneos los
proyectos a desarrollar, pero Octubre habia tronado ya antes de esto, antes de
1a caida de) muro.

4Es covuntura) ) cine, habrd que esperar otro momento dlgidoen 1a
historia para que vuelva a aparecer un movimiento importante en el cine?

- No, creo que fue fundamental el entorno en que nos desarrollamos,
muchos habiamos vivido, otros visto, 1o que fue el 68, muchos estidbamos
atentos a 1o que pasaba en México y eso influyé en definitiva, otros eran
gente cercana a organizaciones politicas, ese entorno es muy importante, a
principios de los sesentas también para que el grupo se consolide como grupo,

or?ue obviamente en la visién que trafamos y lo que compartiamos era algo que
abiamos aprendido fuera de la escuela, en la realidad, pero eso hace que se
desarrolle el cine independiente, es cierto, el 68 da un vuelco a este pafs, a
nivel de conciencia sobretodo, y principalmente de gente que habia estado en
la Untversidad o estaba estudiando, o hacfa un trabajo intelectual o escribia
0 hacfa cine, y el cine era muy atractivo ademds en ese momento porque se
podfa hacer, entonces es una coyuntura importante para que ese movimiento se
dé indudablemente, ese momento de 12 historia de México, los afios sesentas son
fundamentales para que se diera ese movimiento porque antes se habian existido
como obras aisladas mis que otra cosa o el cine independiente del STPC habia
sido una convocatoria especifica para hacer cine y entrar a la industria, pero
este no tuvo otras connotaciones, més un entorno social, politico.

Creo que si se volviera a gestar otro movimiento importante de cine en México
no serfa igual , serfa diferente, creo que ademds con el video muchas cosas
que se hacian o que se querfan hacer algunas y no se hicieron por caras en
cine, el video te da chance de hacerlas, entonces el video es un elemento muy
importante a toma en cuenta para un movimiento cultural de este tipo, se estdn
haciendo cosas en video, en la Bienal de Video vi cosas interesantes de gentes
que estdn distancidndose del video tradicional, de 1la imagen audiovisual
tradicional, hasta de la del cine, el video les da para experimentar, también
les da para recoger testimonios de la realidad en extenso, 1o cual el cine no
te permitia siempre, porque era muy caro, hoy tu ves que recogen testimonios
en video de dos horas corridas y que bueno. Creo que en una coyuntura politica
favorable 1o que habria que buscar no es tanto hacer un cine independiente,
estoy como pensando en voz alta, creo que lo que habrfa que hacer es buscar
opciones de produccién que perduren, tanto en cine como en video, tanto en
cine de ficcién como en documental, como ensayo, como 1o que quieran, opciones
que perduren, quizé no para nosotros, sino para la gente que viene atrds, por
ejemplo, a mi me encantaria que la gente que esta haciendo hoy cine en la
industria comparta yo o no sus peliculas, que esa gente tuviera continuidad,
porque ese fue un problema grave del cine independiente mexicano, no hubo



N

210

continuidad, ¥y no la hubo porque no habia dinero para hacer una pelicula a
cada rato, cuando la gente salia de 1a UNAM, icon qué dinero hacias otra cosa?
a 1o mejor buscabas un productor y hacias una pero te tardabas dos o tres afios
en hacer otra, o vendias el coche o 1a casa o que se yo para poder editar un
proyecto de ficcitn, como que Yo que habria que buscar mis que nada, con
coyuntura favorable o no favorable, es lograr que se cree una estructura
cinematogréfica y de video, donde la gente pueda expresarse y se puedan
expresar todo tipo de ideas. Por ejemplo, a mi me da pena la televisién
mexicana, {quién entra ahi? es una opcidn, dipor qué no?, es un medio de
difundir cosas, para hacer cosas interesantes, estd totalmente cerrada, haber
si ahora que dicen que van a privatizar una parte habré competencia y habrd
produccidn, pero hasta donde he wvisto, en el tercer mundo en casi todos Tos

-paises del tercero y cuarto mundo, la mayoria de las horas de televisidn no

son producidas en esos paises y México es parte de ello, Televisa produce
telenovelas, noticieros y se acabd, bueno transmite deportes, pero no hay una
produccién de otro tipo, mds interesante, como sucede en otros pafses donde
hay series, teleteatros, documentales, donde hay muchas cosas, s1 ustedes ven
el cable, Tlos camales norteamericanos tienen unma variedad inmensa de cosas
producidas alld o compradas fuera, pero la mayor parte son producidas alld,
claro se puede decir que no hay tanto dinero en México para producir ast,
serfa una cosa a discutir, pero lo importante serfa que se abrieran esas
opciones, yo entiendo 1a salida de Cana} 22 con poca produccién propia, no
tiene dinero, ¢de dénde va a agarrar el 22 para meter producciones propias? o
darle dinero a la gente para que produzca cuestiones exclusivas para ellos, no
hay dinero y tienen que producir una programacién, que bueno que salieron al
atre cinco horas al dia y no todo €1 dfa como salen todas iqué harfan,
rellenar?. Creo que a largo plazo To que se debe buscar es que los medios se
abran, ya no pensar en el cine solo, creo que pensar en el cine solo es un
error, a mucha gente el video 1o agarré en “out side”, 1legé el video y...
"ginche video®, yo que voy a hacer video, video es televisién, no sé que, y
ahora ven que el video es una opcidn de hacer cosas y hay que hacerlas con |
tanto rigor como se hacia el cine, lo que pasa es que muchas veces en video te
dicen: esto es para hacerlo en tres dias. Y el cine te daban chance de hacerlo
en dos meses, ahf cambia la cosa, pero aun asf hay que ver que los medios hoy
estdn integradisimos, la televisidon ﬁor cable, la televisién abierta, el
video, el cine, todo, ustedes ven que hay mucha gente que estd haciendo video
y los vende ya no le importa que pasen en televisién abierta o en cable, hay
muchas compafifas, lo de Carrasco de las cludades mayas y las ciudades aztecas,
bueno, lo esté vendiendo sin intermediarios, lque bueno!, ojald y se pudieran
hacer muchas cosas como esa y venderse, es una forma de 1legarle a la gente
también, pero es importante que la gente de los medios audiovisuales busque
que se abran los medios audiovisuales y que se produzca en México, eso seria
sensacional, que @) cine que se hace en México, sobre todo el cine de calidad,
pase en las televisoras y se le pague lo Jjusto, como se paga a nivel
internacional, porque es una forma de recuperar también, no que aquf pasas. te
arrodillas si vas a vender tus materiales, ahora con Cablevision y con
Muitivisién se abrié un poquito a competencia, sobre todo con Multivisidn, y
se pudo vender, parece ser, matertales de cine mexicano a Multivisidn, ya no
solo era Televisa 1a opcidn, eso es fimportante, mis que el cine, pensar en
todos los medios.

Regrasemos yn poco & Octubre. en 1a editorial del primer nimero de su



- No, no lo hubo

{esto fue importante para el desarroilo posterior del grupo?

- Creo que ese fue un problema real, no hubo una estructura que fuera
compatible para hacer cine digamos para organizaciones politicas, para la
gente que luchaba, y por otro lado una estructura que ordenara al taller para
que este pudiera hacer otro tipo de trabajos o comercializar sus productos, no
se llegé a eso, no se pensé, la dinimica que se vivia, politica, en la
reatizacién de los proyectos, en todo, nunca nos permitié sentarnos a hablar
de esto, lo hablamos ya muy avanzado el proceso y no se dio, hubiera sido
jmportante en ese wmomento plantearse: vamos a hacer una especie de compafifa
que pueda abarcar hacer el cine que queremos hacer y por otro lado hacer otras
cosas, pero tampoco era tan fécil. Creo que a mucha de 1la gente que se
aglutiné en torno del taller 7o que mis le importaba era hacer el cine que
haciamos y plantear hacer otro cine, digamos, comerciales o documentales
turisticos o 1o que sea, no le hubiera interesado a esa gente, a muchos no le
hubiera interesado, no se planteé nunca durante la primera etapa, pero si se
hubiera planteado, hubiera sido quizd una opcién de rompimiento, o tal vez de
unidad, quién sabe, pero nunca se planted porque la gente estaba entregada a
hacer los proyectos que queriamos hacer, estdbamos en la escuela de cine,
habfa que hacer proyectos y trabajar dentro de los marcos de la escuela. ZAFRA
To hizo, se hizo como una distribuidora y se planteo ser rentable, si no, no
hubiera podido subsistir, es mds ZAFRA troné porque al final ya no era
rentable, parece ser, creo que eso le falté a) taller y a algunos otros grupos
0 gentes que haciamos cine independiente, algunos otros 1o hicieron, por
ejemplo Canario Rojo que si se planteo una estructura de este tipo y hacia
muchas cosas para la televisién y filmé en muchos lados de centroamérica, etc,
recogid materiales muy interesantes y muchos los usaba para sus programas de
televisién, pero ellos si tenfan es estructura de hacer sus proyectos y hacer
las otras cosas, aunque también dejaron de hacer sus proyectos propios porque
la dindmica de trabago que les daba la televisién y los proyectos por encargo
y estas cosas fgual les quitaba tiempo y ya no les daba tiempo de hacer el

cine que habian estado haciendo al principio, hubiera sido interesante pero no
se planteo.

A aivel general parece haber una falta de visidn respecto a lo_podergso

que es el cine como insirumento jdeoldgico, esto no parece ser contemplado por

quienes dirigen Jos organismos politicos. sociales. etc, ¢a qué lo atribuyes?
- ¢cémo, en cuanto al poder ideoldgico del cine?

51, gero contemplado a partir de las dirigencias de  los wovimientos
sociales...

- Ah, ya, ya, mira nosotros, esa fue una opcién que sf nos planteamos,
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una opcién que si nos planteamos era trabajar con sindicatos o con
arganizaciones a las cuales se dirigfa nuestro cine y que en un momento dado
ellos pudieran aportarnos o apoyarnos para hacer c¢ine, eso no se dio por
desgracia, se dio en algunos, casos que algin sindicato apoyé alguna pelicula,
no nuestra sino de otras gentes, pero fue excepcional, recuerdo un proyecto
my interesante que quedd guardado, del SUTIN, que pagdé una serie de
televisién con "La cabeza de 1a hiedra® de Carlos Fuentes, que dirigié Paul
Leduc y se gasté dinero y se hizo 1la produccién, no sé porque cosas la
pelicula, Ja serie nunca se exhibié, pero si recuerdo que el SUTIN apoyé esa
opcidn. En la mayoria de las organizaciones de izquierda no entraba dentro de
su programa el cine, la cultura era un pegoste, creo que ese era un problema
real de las organizaciones de ijzquierda, de las sindicales también, 1la
cuestion cultural no Ya concebian como una parte fundamental de su proyecto de
trabajo, hoy se entiende mucho més, 1a realidad nos ha hecho ver a todos la
importancia que tieme la cultura, en ese tiempo era, si tu 1levabas una
pelicula sobre un pintor te hubieran dicho estds 1loco, ¢cémo un pintor? hay
que hacer la lucha de clases, y seguramente si les decfas: pongan dinero para
Ta pelfcula, te iban a decir que no tenfan, que los recursos de las
organizaciones eran pocos, que en realidad también era cierto, pero no hubo
nunca un interés, nosotros hablamos con varias organizactones sindicales y
politicas, les ensefiamos nuestro material, se los dimos para que Yo
exhibieran, pero a la hora de concretar un acuerdo para produccién nunca se
11egé a nada, no lo consideraban prioritario, cuando vefian los materiales 1les
parecian a todo dar, que buena onda, muy bien, hay que exhibirlos, hay que
difundirios, pero al momento de entablar una colaboracidén, ademis que la
colaboracién que nosotros plantedbamos era: que la izquierda amplia, digamos,
pudiera aportar ademds de canales de exhibicién, presupuesto para

el cine independiente, no solo el de Octubre, sino de cualquier otra gente,
cuando 1legamos a ese punto ya se dilufa la relacidn, nunca nos peleamos, pero
tampoco hubo un interés real por hacer cosas, se emocionaban 1los sindicatos
cuando filmabas algo sobre ellos, algo que nosotros en un momento pensamos de:
Ta izquierda debe apoyarnos y nosotros apoyarla a ella reciprocamente, no se
dlo, Muchas veces hasta las direcciones vieron 1las peliculas, hay que
exhibirlas, hay que contactarse con este tal y no resultaba, entonces tenias
tu que dedicarte a exhibir 1a pelicula, buscar tu los contactos dentro de la
misma organizacién, buscar opciones de exhibicién, no se valoraba realmente la
importancia cultural, yo dirfa mds cultural que ideclégica que el cine tiene,
para poder hasta discutir con las gentes que militaban en esas organizaciones
como To hicimos nosotros con varios sindicatos, que exhibiamos las peliculas y
se hicieron debates riquisimos, no solo sobre las peliculas, éstas eran sdélo
el pequefio detonador para que se {iniciara 1a discusién sobre la problemitica
del sindicato, de la organizacién, de la colonia o que se yo, pero nunca hubo
una concepcién clara de esto, no ha habido en los partidos-de 1zquierda, es
miés hoy no 1a hay totalmente, si ven los programas de televisién de los
partidos politicos, son lamentables ¢no?, verdaderamente lamentables, los de
todos, ya no digamos los de oposicién o los de izquierda, 1los de todos son
verdaderamente lamentables. :

Se tenfa en ese tiempo la concepcidn era que si tu eras un buen pintor o un
pintor destacado, lo importante era que te pusieras la chamarra del partido en
el que estabas, gue dijeras yo soy del partido y soy este gran pintor y no
valorar Ta obra de ese gran pintor y la difusién que pudiera tener para que la
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conociera el pueblo, al cual se supone que los partidos se dirigian, no habia
esa valoracidn, creo que no la hay todavia. Los escritores, los pintores,
todos participaban como un militante mds de las organizaciones y esto es 1o
que le interesaba a las organizaciones politicas, tener a la gente dentro de
su partido y no, promover una propuesta cultural diferente, ya fuera en
pintura, en cine, en 1o que fuera, creo que todavia se da eso, hasta en los
sindicatos mis adelantados como el de la Universidad que yo estuve, 1a cultura
era cualquier cosa, no 1importaba tanto, era elementismo, igual que como To
hace difusién cultural de la UNAM que promueve eventos, eventos Yy eventos,
entre mis eventos hagas .eres mis importante como difusor de la cultura, esto
puede tener algo de cierto pero no es toda la verdad y con los sindicatos
igual, no hay un programa y ese es el problema principal.

- Alguna vez discutimos, hicimos reuniones con cineastas, alguna vez
hubo un encuentro por un “nuevo cine”, asi se 1lamaba, discutimos bastante,
fncluso con gentes de Ta industria sobre 1la cuestidn de la legislacién, 1a
Tegislacién ha sido un tema recurrente de los cineastas, al fin se acaba de
aprobar una nueva, hace poco, falta el reglamento que es una de las broncas
grandes de las leyes, muchas veces en el reglamento es donde “te meten el
gol", si dimos discusiones y hablamos mucho sobre esta cuestidn de Ta ley
cinematogrdfica, 10 que pasa es que para las cuestiones legislativas, es una
cuestion no sélo de que tu propuesta sea viable y pueda ayudar a que el cine
se desarrolle, eso no es tan solo lo importante, es politfco el asunto de las
Tegislaclones, sobre todo si se trata de una ley nacional, es como de
correlacién de fuerzas, cuando se aprobdé esta ley, yo te asequro que mucha
gente que fue parte del cine independiente expuso sus puntos de vista, que ya
habfamos discutido muchas veces en wmuchos lugares sobre la Ley
Cinematogrdfica, sin embargo, la ley que se aprobé al parecer es una ley que
no deJ6 contento a la gente del cine, porque al parecer se repiten muchas
cosas de Ja anterior, no hay, ademds, lo fundamental, que es asegurar que en
el pais se siga produciendo cine de calidad y se siga produciendo cine para
mantener una industria de cine que no puede concebirse como la vieja industria
de los aftlos cuarentas y cincuentas, también Ta realidad ha hecho que esa
industria cambie, esa industria se burocratizé enormemente, y s§ muchos Ta
defendemos en el sentido de que si existe una industria del cine en México es
como una opcidn de que se sfga produciendo cine en este pafs, hay una
tradicidn de hacer cine en México, el cine es parte de la cultura nacional, el
bueno y el malo es parte de la cultura de este pafs. Acabar con la opcién
industrial de producir cine era acabar con 1la opcién de que en México se
siguiera haclendo cine continuamente, ese era un poco el planteamiento de
mucha gente, de defender la exhibicidn del cine mexicano, todas estas cosas
que no quedaron tan claras en la ley, Tengo que dar um buena revisada a atl
ley, la lei cuando la aprobaron, no recuerdo bien algunas cosas, pero creo que
en lo general este es el sentir de mucha gente. Lo importante en la ley era
asegurar eso, una opcién de seguir produciendo cine en este pafs, no sélo de
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defender a la vieja industria del cine, porque es uma industria que también
tiene wmuchos problemas, hay mucha burocracia sindical... hay que ver la
realidad tal cua) es, entonces habia que hacer una industria como la ha ido
conformando la reatidad, mucho mis flexible, que dé mis posibilidades de
produccién, que se baje costos de produccién, y protegiendo los derechos de
los trabajadores, pero los derechos no de los dirigentes sindicales, de los
trabajadores, no cuotas de poder... este proyecto de ley mantiene muchas de
las cosas que mantenfa la anterfor...

£ wovimiento de cine independiente po estaba produciendo. Je pasé l¢
mispo que 3 Octubre. se dispersaron...?

Como Octubre habia grupos que no tenian nombre o pequefias empresas
independientes que se ponfan nombre, cada vez que hacian uma pelicula o grupos
de cuates que se juntaban para hacer cine independiente, habia de todo, gentes
totalmente individuales que hacia sus proyectos, contrataban gentes y hacian
sus proyectos, habfa de todo, pero creo que a todos les pasé o mismo, cuando
se deja de producir afecta a todos por igual, y afecta a los que estin en la
jndustria también, muy fuerte, cuando se deja de producir cine es que se deja
de producir en serio, y el movimiento se desgasta, entonces mucha gente que
antes Juntaba su dinero y se dedicaba a hacer una ge"cu]a empleza a buscar
opciones de produccién, porque ademis te quebrabas después de hacer una
:elicula, ya sea documental o ficcién, la gente se quedaba sim un centavo, qué
acer luego, estabas tres afios con tu misma pelfcula, esa es una bronca, no
hay continuidad, ni en la gente que hacfa documental ni en la que hace
ficcidn, por ejemplo a mi me encanta e) cine de Leduc y Paul no ha hecho cine
tan constante como podria ser guizé en otros pafses, o no ha podido hacer sus
proyectos con los tiempos que ¢1 deberia de darse para crear sus guiones, para
todo, eso es 1o importante... y aqui no te dan chance de eso, pagan muy poco
los guiomes, no vives del cine, la gente que hace cine, hasta industrial, hace
otras cosas también, hace comerciales, lo que sea para poder mantenerse en
activo y sobrevivir, no es como las Industrias desarrolladas en que un
cineasta puede hacer una pelicula, a lo mejor cada dos afios, pero las hace a
conciencia, trabajando con sueldos asegurados, una serie de cosas que te da
una estabilidad, en el cine es diffci) pensar ademds en el mecenazgo, es muy

ficil, como se daba antes en la pintura, en el siglo pasado o principios de
este siglo, 0 en Ta misica que tenias un mecenas y te mantenfa y tu pintabas o
componias misica, en cine no se da esto, el cine es un arte industrial,
entonces es diferente, es duro...

Los 1t imos encuentros y foros de cine. por ejemplo Jos propevidos por
la Fundacidn Mexicana de Cineastas {y antes AMECINE). {podrian considerarse
parte de esta asimilacidn por los cineastas 1lamados independientes?

- 51, sin duda, cuando hablaba de que este es un movimiento con golpes y
traspiés, se mantuvo un buen tiempo, creo que lo de a Fundacién, fue parte de
ese mismo movimiento, creo que mucha gente que estd en la industria es parte
de ese wmovimiento, lo asuman o no, y que asi habria que verlo, en nuestro
momento no lo vimos tan asi, habldbamos del cine 1independiente y habfa veces
que era hasta dificil clasificar a quienes estaban y quienes no estaban en ese
cine  tndependiente, pero asf{ a largo plazo, con una visidn un poco
distanciada, te das cuenta que era muy amplio este movimiento, y la gente que
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hoy estd en la industria, mucha era parte de este movimiento, y que bueno que
esté ahf haciendo cosas, o intentando hacer cosas diferentes a las
comerciales; a todos les pegd durisimo el golpe econdmico, 1a imposibilidad de
praducir ya por fuera, sin embargo creo que 1a misma forma de producir del
cine industrial hoy, sobre todo del cine industrial que vale 1a pena, es una
forma que se relaciona mucho con cémo se producia en el cine independiente,
que no tenga la supervisidn de un productor comercial encima de ti, que te
esté diciendo qué tienes que hacer y hay verdaderas proezas en este cfne, lo
de Montero, que con 20 pesos el cuate ve qué hace y empieza a rodar y luego
consigue més dinero y sigue rodando y acaba la pelicula, eso claro tiene una
repercusidn en el producto, porque no 1o hiciste con toda 1a tranquilidad que
debias hacerlo, ni con todos Tos recursos, pero ahf estdn, son tercos los
cineastas y que bueno, yo los admiro en este sentido, que bueno que hacen
estas cosas, pero 1a misma forma de producir de la gente nueva de la industria
o de la gente de Ta industria que estd haciendo cosas que valen la pena son
formas de producir que vienen mucho del cine independiente, no tiene al
productor que te esté dando de latigazos, o que te impone un guidn, un actor
... se manejan un poco mds libre... han debutado un montdn de gente
interesante en fotograffa, actores, que es una tradicién bien {mportante,
gentes que eran actores en el cine independiente, luego pasaron a ser grandes
actores en la_ industria, hasta en la televisidn; entonces 1o veo como un
movimiento amplio, donde habian tendencias, la de Octubre era una, la de Oscar
Menéndez era otra, aunque hacfamos cine que parecfa que era similar, no 1o éra
tanto, cada quien lo hacia con su concepcién, 1la de Carlos Mendoza y Carlos
Cruz era otra; por otro Jade estaba la gente que hacfa cine independiente como
una forma de tener posibilidades, de tenmer libertad, formal, de temas, con
actores diferentes, etc, 1o hizo Joskowich, 1o hizo Hermosillo, etc. Y bueno
eso repercute hoy ahf, por desgracia es una minoria esa gente que estd en la
industria, por desgracia pero ahf estdn y que bueno, es mucho mfs digno ver
una pelicula de ellos por mala que les salga, a ver cualquier barrabasada de
las otras cosas industriales...

—_4{Has participado en estos encyentrgs u otros similares? O bien, {conoces
de alqun intento de trabajo jndependiente. a-nivel prodyccién, distribuctén g
exhibici{dn gque actyalmente se realice?

- En Cine no, lo que se ha formado es para hacer cine de ficcidn, pero
casi sfempre han i{do asocfados con dinero del IMCINE, del Fondo para el
Impulso a Cine de Calidad... asi como proyecto totalmente independiente no,
Montero ha hecho algunas cosas, es el que-mds se acerca a esta posibilidad de
hacer algo independiente, Juan Mora hizo 1o de “Retorno a Azt1dn"; pero son
como proyectos en concreto, no son una empresa que esté trabajando con un
programa, son como proyectos que se hacen en el momento, que sobre todo,
quienes los impulsan son los cineastas, eso es importante en México; en otros
lados los productores son mis 1istos, entonces ya tienen sus mecanismos...
también en EU se dio con productores como la Lukacs que lograron producir
ellos y luego venderles a las grandes empresas para la distribucidn y ganar
mucho dinero; en México no se da tanto eso pero si ha habide proyectos,.. Juan
Mora le pidié apoyo a mucha gente y logro un proyecto muy interesante (Retorno
a Aztldn), ese es un proyecto en el que creo que lo importante es que ya se
tenia caminado un tramo antes, que vio que en el cine independiente se podian
hacer cosas de este tipo, claro en otra condiciones, con otros costos, y eso
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repercute hoy en proyectos como To de Juan, Montero, hay algo de Marisa
Sistach "Los Pasos de Alan" y Yo del CCC es muy interesante, no sé cémo estuvo
producida, "E1 Secreto de Romelia®, pero parece que es una pelicula totaimente
escolar, claro eso tiene un apoyo de la institucién escolar, pero ya no hay
mucho, es muy dtficil, tienen que buscarte al producir tu pelicula, no solo
producirla sino saber con qué apoyos cuentas en la distribucién, en la
exhibicién y es interesante que haya pelfculas como "Retorno a Aztlan" que
tengan éxito comercial, el otro caso en "Cabeza de Vaca™ que es una produccién
total del IMCINE con dinero espafiol, también con wucho éxito, de un
documentalista que pasa a hacer ficcién, pero es diferente son dos peliculas
que abordan el indigenismo en Méxicc, en ficcidn, que no se aborda tanto y
cuando se ha tratado ha sido muy mal, entonces es una nueva propuesta, pero
son producciones diferentes, lo de Mora serfa més independiente, pero si es
importante ver que los cineastas tratan hoy de que no les {mpongan las cosas,
tnvierten su dinero para hacer ficcién, pero tratan de que no les impongan las
cosas, son sus proyectos y eso es bueno.

- Pienso que "Jornaleros® es una de las peliculas mds importantes del
cine independiente que se hizo ep México, creo que esth por encima de todo lo
que &t hizo y de 1o hicimos muchos, tal vez, es una pelicula importante, es un
grupo dentro del cine documental mexicano que hay que revalorarlo, hay que
estudiarlo de nuevo cuande se estudie el cine documental, si a alguien le
interesa meterse por alld, creo que es uno de los grupos fuertes del cine
documental, que dejé huella en el cine documental mexicano, sin duda el
trabajo de Cine Testimonio, sobre todo con peliculas como “"Jornaleros®, creo
que es importante lo que hizo Maldonado.

Lo otro, me gusta, no comparto, no compartia tendria que volverlas a
ver, la concepcién de é1 como hizo las otras cosas, lo del petrdleo, estd muy
b%en hecho, no me gusta mucho, pero "Jornaleros" creo que sf es una pelfcula
clave.

Canarfo, creo que su experiencia, hasta donde yo la conocfi, "En la Raya",
creo que se 1lamaba, no me acuerdo bien... creo que empezé a hacer un proyecto
de cine interesante 1gual que nosotros, empezé a hacer documentales cortos,
pero luego ese trabajo lo dejé por dedicarse un poco a 1a televisidn, ellos
hicieron luego hasta wna ficcién, un "thriller” con Claudio.Obregén, trataron
de abordar con otras metas el cine independiente, como era la ficcidn... pero
se alejaron del documental en cine, 10 hacian para 1a televisién el 16 mm,
todavia en ese tiempo se usaba 16 mm en TV y creo que ahi se ocuparon mis en
hacer documental para televisién que documental para cine, entonces la verdad
ahi les perdi la pista, vi cosas en TV, hasta un programa de boleros que era
muy interesante con Claudio Obregén, pero no volvieron a meterse mucho a hacer
cuestiones cinematogréfica, Walter hizo una pelicula que nunca acabd, que era
de Canario, también una ficcién, nunca Ta termind, igua) el se clavé a hacer
cuestiones de TV, pero creo que Canario también en su momento también fue un
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grupo importante, cuando todos empezibamos, estaba Octubre, Canario, Cine
Testimonio, después de nosotros vinieron los dos Carlos, Mendoza y Cruz,
hicieron "Charrotitlin", "Chapopote®, creo que un rasgo importante, hay que
hablar de 1o positivo, era que trataron de jugar con el humos con la ironfa,
en ) documental, porque creo que la mayoria de nosotros éramos muy serios,
muy solemnes, creo que seria una cosa analizar y ellos vinieron a plantear, y
gustd mucho a la gente, incorporar el humor, 1a ironia en sus documentales,
eran como reportajes, nosotros como que le tendiamos mds a hacer el ensayo y
estas cosas en cine y ellos un poco mds como el reportaje, pero la integricién
del humor creo que es mucho muy importante, sobre

todo en este pais, jugar con el humor en la politica es fundamentaly Tlos
caricaturistas nos lo han ensefado durante toda nuestra historia, la gente
aprende mis en ura caricatura que en 20 articulos sesudos de algunos
intelectuales que analizan algo, una caricatura va al fondo y creo que en esto
los Carlos tuvieron esa virtud, incorporaron la cuestidn del humor y la sitira
a sus documentales y eso es muy vilido, creo que ellos también son una
generacién atrds de nosotros, aunque en edad a To mejor no estin tan distantes
de algunos del grupo, pero veniam atrds de nosotros en el CUEC y creo que fue
muy importante la incorporacidén del humor a la crftica en cine, a amalizar la
realidad mexicana y con humor, pues que bueno, es algo importante y fueron
importantes también, porque era como una cadenita, Octubre, luego estaban
ellos y. luego Salvador, Pedro Raygadas, ante de ellos Tofio del Rivero, una
cadenita que se fue haciendo de documentalistas.

{consideras que el cine jnscrito dentro de up proceso social y a) lado
de una organizacioén politica, 1limese partido, sindicato. etc. esta destinado
a no tener éxito (considerando el éxito como Ia consecycidn de lo propuesto
como obietivo)2

Muchas veces cuando hablamos del cine, decimos que esta pelicula tuvo una
gran trascendencia porque la vieron tantos millones de gentes, y es cierto,
esa es una forma de medir, cuando te planteas un cine diferente al cine
comercial, hasta documental, ya sabes que tu mercado natural puede ser més
restringido porque no cuentas con los canales de exhibicién que cuenta el cine
de ficcidn, entonces si te lo planteas desde un inicio hacer wuna pelicula
porque te {interesa hacerla, porque debe cumplir tales objetivos, que se
difunda en los sindicatos, y con eso ya cumpli, yo la hice por eso, es vdlido,
como es vdlido el que dice, voy a hacer esta pelicula y quiero que entre a los
canales comerciales, es vdlido, entonces desde esa perspectiva, cuando
haciamos cine sabiamos que tenfamos canales restringidos de exhibicidn, es mds
se fueron creando canales hasta por Ta algarabia politica que habfa en ese
momento y en ese sentido creo que nuestras peliculas y las de Maldonado que
también se exhibieron mucho y las de Carlos Mendoza también, algunas de ellas
han de haber tenido mis piblico que algunas peliculas de ficcién de la
tndustria, estoy casi seguro, porque se vieron tanto en tantos lados con S0
gentes, con 80 gentes, hay peliculas hoy en la industria que estdn una semana
en cartelera y truenan, cuinta gente la vio si no cumplieron el tope, a lo
mejor las vieron 60, 70 mil gentes, es un fracaso econdémico rotundo, y la
vieron 70 mi1 gentes, tal vez cuando pase por television la vea muchfisima
gente pero, hablando de las puras cadenas cinematogrificas hay pelfculas que
se vieron menos que Jlas nuestras estoy seguro, claro hay también peliculas del
cine fndependiente que no se vieron, porque e} que N0 se preocupé porque sus
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materiales se exhibieran nunca se vieron.

A la distancia, dcuf) es la principal critica que le puedes atribuir al
funcionamisoto de) qgruge ¢ a1 trabajo que Octubre realizé?

fay caray!, ya as{ viendo con perspectiva, que es diferente a8 estar
metido ahf... creo que, yo estoy contento con 1o que hicimos, primero, fue
importante haberlo hecho, 1a principal critica y que yo me hago responsable
mucho de @110, es que no tuvimos continuidad en el trabajo, creo que ese fue
nuestro principal problema; por otro lado tal vez, por nuestros inicios un
poco fuera del esquema de 1o que era el cine en ese momento no permitirnos
exparimentar con el lenguaje cinematogrdfico.

No decfamos nada tan duro, era un cine para el pueblo junto al pueblo.

fn el nimero 6 de su reyista, publican un articule respecto 3 la
necesaria_recuperacién scondmica del cine (firmado por A.lazo}. <cdmo prevejs
Octubre 1a_recugeracidn economica?.

- Lo que pasa es que... creo que éramos bastante rominticos, en cuanto a

Ta distribucidn y exhibicién del material, porque terminada 1a pelicula lo que
nos interesaba era que se difundiera, entonces Ya difundfamos ampliamente pero
los resultados econdmicos eran nada, aun creo que sucede igual con lo que
ZAFRA rentaba de otros cineastas independientes que produjeron sus peliculas
ellos mismos, no habfa recuperacién, porque este cine no se exhibfa en Tlas
salas comerciales obviamente, se exhibfa en sindicatos, en colonias gopuhres.
organizaciones politicas, no habia recuperacién. lo vefamos, alguna vez
discutimos bastante esto y de ah§ surge el articulo de Armando, cuando dice:
$i hay una rentabilidad politica o {deolégica, algo asf dice, pero qué pasa
con la cuestidn economica que permita hacer otros proyectos, nunca se logrd,
creo que nadie, habria que preguntarie a Maldonado que é1 manejo sus peliculas
y las distribufa qué pasé con su cine, si este tuvo recuperaciém su cine
documental, puede ser quien mis se haya acercado a recuperar, pero en general
creo que ningin cineasta independiente recuperé su cine, entonces no habfa de
donde sacar para producir, tenfas que buscar instituciones que te apoyaran
ra producir, gor ejemplo: cuando surgid el proyecto de la SEP con Canadd, se
fcieron peliculas importantes, ahi Paul Leduc hizo "Mezquital", otro cuate
canadiense hizo "Santa Gertrudis®, fueron peliculas importantes pero que no
tuvieron recuperacién, lo que hizo el IN] sobre indigenismo, nunca tuvieron
recuperacidén, no hay mercado, la televisién ya saben ustedes que es cerrada y
antes era més cerrada todavia, ahora cuando menos en deportes en el fitbol el
canal 13 puede cuestionar a televisa, pero antes no habia nada de esto, era
una cerrazdn total, aun existe esa cerrazén en los medios masivos, pero hay un
poquito mis de posibilidades de decir alguna cosa o de plantearte un proyecto
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y a Tlo mejor te lo aceptan, aungue s1gue siendo muy cerrado, pero en aguel
tiempo era total y absoluta cerrazén...las pelfculas pasaban en canal once, en
un programa de la UNAM, alguna vez pasaron no sélo las nuestras, sino las de
varios compafieros, era por parte de la Universidad que era la productora, eso
no arrojaba un centavo ni siquiera para la Universigad porque canal once no Te
pagaba un quinto por estos materiales, en otros paises el cine documental se
. exhibe luego por los canales de televisién y tu recibes un pago, acabo de leer
que la productora de la pelicula de Panamd que gand un Oscar, se esta peleando
con PBS porque no le exhibe 1a pelicula se la censuraron, para ella implica
ademis de que no la difundan que tampoco reciba el dinero que debfa recibir
por ese pase, ahf hay un doble problema para ella como productora de cine,
primero se *lo estdn censurando porque cuesttona a los norteamericanos en
Panamd,la invasién y segundo que no va recibir un quinto sj§ no pasa por
televisién, es un documental que no pasa en los cines. Aquf en México el cine
documental se hizo mucho, pero no tuvo ninguna recuperacién econémica, no
permitié continuar proyectos y ese es parte del quiebre de muchos grupos de
cine, seguramente ahf hay un elemento a apuntar para ver los problemas del
taller de cine Octubre, que no hubo recuperacién, no habfa dinero con que
producir y el cine empezd a ser mucho mis caro cada vez...

...No habfa dinero, habfa proyectos y no habia quien los produjera tampoco, el
cortometraje de Churubusco empieza a dejar de producir, la SEP deja de
producir, hay doce afios muy diffciles en que no existe al posibilidad de meter
proyectos, Armando hace una cosa como académico del CUEC, en un programa de
superacién académica, pero ya lo hace individual, hace um corto sobre un
cuento de José Revueltas, "E1 abismo", eso también es importante no hay
recyperacidn, no hay posibilidades de concretar proyectos y esto no sélo le
pasa a Octubre, le pasa a mucha gente independiente...

- Creo que la industria del cine mexicano es muy especial, es muy
particular su desarrollo aunque también tiene muchos elementos de todas Tlas
industrias del cine en el mundo, entonces la mayor produccién del cine
mexfcano en la {industria, salvo en 1la época de Echeverria, ha sido unma
produccién industrial-comercial, casi en series las peliculas, esto ha
originado que se exploten temas hasta agotarlos totalmente, que la comedia
ranchera, que las ficheras, las pelfculas de narcos de frontera, de albures,
por supuestos cémicos que son interesantes para algunos pero parece que en su
minima parte; entonces 1la produccién grande siempre ha sido esa, salvo en la
época de Echeverria en que muchos de los productores dejan de producir... hay
gente como Calderdn que se mantiene produciendo sus ficheras en la época
Echeverria, ahi se inaugura el cine de ficheras, pero e] estado produce la
mayoria de las peliculas en ese momento, pero salvo en ese momento, la mayoria
produccidn es controlada por tos productores privados, cine comercial.

E1 cine independiente creo que en su influencia hacla la industria,
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habrfa que verla en la totalidad del cine independiente y como un movimiente
de hace muchos aflos, no que parte de los setentas, sino de antes; los mismos
concursos de cine, por ejemplo, STPC en 65 y 66, antes de ellos habja otras
cosas, las mismas producciones de Barbachano, Toreo, Raices, que ahora puedes
hacer uns valoractén de ellas, como cine, como peliculas, pero que toda esa
forma diferente la realidad o temas a través del cine o de optimizar e} cine
como un lenguaje expresivo, tods esa historia se va acumulando y creo que todo
esto si Influye en el cine industrial, ademds influye mucho en nuevas
generaciones que se forman como cineastas, ademis de)l cine mexicano, e) buen
cine que se ha hecho en Méxtco, que no siempre es mucho y parece que cada vez
es menos, en los setentas se exhibid bastante cine interesante y antes
también, Tos cineclubes, etc, es como up movimfento cultural que da paso a
ue gentes tengan una concepcién diferente para abordar el cine, entre ellos

tubre, Fons, Leduc, Menéndez, que se yo, entonces es como un movimiento
cultural que se va desarrollando y que creo que ni nosotros mismos tuvimos
claro, cual era el rollo este, pero ¢reo que si es este movimiento que va como
acusulando obras, sobre todo, en las cuales te remites y dentro del cine
industrial también hay cosas a las cuales te remites y siempre te agradarin,
el cine de Galindo por ejemplo, La Ilusidn Viaja en Tranvia, Subir al Cielo,
de Bufivel, el cine mexicano de Bufiuel es muy importante, pero Galindo es
sumamente fmportante y no se le ha valorado tanto como se le debfa valorar, se
ha valorado mis a otros cineastas; el Indfo Ferniéndez y su {imagen; Bracho,
algunas pelfculas de €1 son importantes; y asi hay otros, de repente te
encuentras en el cine Industrial uma pelicula de Moratta o de algin otro;
bueno no dfgamos Ismael Rodriguez, su comedfa; entonces hay como unma
acumulacidn, un movimiento que se va dando, un movimiento cultural, yo no
dirfa que de respuesta, porque también seria como muy pretencioso, pero st es
un movimiento que estd inconforme con lo que sucede en el cine mexicano,
inconforme con la realidad que vive la industria, inconforme con el
comercialismo, pero que ademds es cineasta, porque muchos criticos estuvieron
inconformes con ese desarrollo del cine, como Garcfa Riera, como Ayala
Blanco, pero los cineastas se empiezan a plantear nuevas cosas, 1a gente que
participa en el concurso de cine experimental, muchos de ellos luego serin
cineastas en la época de Echeverria y mucha gente del cine independiente es
cineasta hoy importantes en la industria, pero adn asf, las pelfculas
industriales hoy todavia, interesantes son minoria en cuanto a la produccidn
comercial de la industrfa, creo que eso sucede en casi todas las industrias
del cine... pijenso que fuimos parte de un movimiento cultural interesante,
amplio, que a Jo mejor en ese tiempo tentamos muchas discrepancias entre todos
los que To conformibamos, creo que a través de que pasaron los afos y que
hemos recapacitado todos, hemwos platicado con algunas gentes, cuando menos yo,
que hacfan cine independiente en otros Tugares y vimos que fue importante lo
que se hizo y que fuimos parte de este movimiento cultural, que no se pudieron
crear las condiciones, ahf creo que fallamos todos, para que este movimiento
cultural continuara, nos troné la crisis econdmica, y la imposibilidad de
seguir productendo, a la mayorfa, pero creo que si fue un movimiento cultural
importante que influye a 1a industria y junto con esto igual la realidad, la
industria no podfa seguir actuando como actué toda la vida, la gente le pedfa
nuavas cosas, hasta sus peliculas de cambiar de un tema a otro, para buscar
piblico implica que necesitaban casbiar porque el cine es cambiante tu no
puedes seguir abordando los problemas de 1a pareja como se abordaban en Tos
afos cincuentas, tienes que abordarlos de otra manera, las mujeres hoy
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participan mucho mds en @) cine y hay mujeres cineastas muy interesantes hoy,
antes estaba sola Matilde Landeta, entonces habfa poca posibitidad de que una
mujer accediera a hacer cine, algunas eran editoras; el CUEC es importante y
el CCC también en eso, la mujeres participan, se profesionalizan como
cineastas y hoy estdn haciendo cosas, en la industria esta Maria Novaro,
Marcela, Mariza Sistach, Busy Cortés, entonces creo que si fue {importante,
porque ademds los maestros de esas escuelas era gente que hacia cine
independiente, entonces ahi se han formado, Estrada estudié en el CUEC, creo
que si fue importante como movimiento para influir, aunque la industria del
cine mexicano sigue manteniendo su estructura totalmente comercial, y es muy
dificil que los cineastas puedan acceder a esa industria, necesitas capital
para acceder y no hay muchos productores que quieran arriesgar con proyectos
nuevos, eso tasbién es importante, el cine necesita dinero, y proyectos nuevos
no ficiimente algin productor se emociona para poner capital, en EU el cine
independiente funciona muchas veces a través de apoyos de instituciones, hay
instituciones de apoyo a las artes, de apoyo al cine y te puedes mover por ahi
como cineasta independiente norteamericanos y conseguir fondos para hacer una
pelicula, aqui no hay michas 1instituciones que hagan ese trabajo, aquf estd el
Estado, 0 el Imcine, la Universidad si produce, si tiene dinero para producir,
que estd en muy malas condiciones econémicas, o no veo otra, tal vez la
Universidad de Guadalajara que estd muy interesada en el cine, Eero no hay
muchas opclones, 1a opcién para hacer  es asociarte con el Estado para
producir y es diffcil recuperar el dinero, en el cine industrial ese es otro
problema, para muchos compaiieros que estdn ahi metidos, que su pelicula se
recupere para poder hacer el proyecto que sigue, si no con qué 1o haces,
entonces es un circulo dificil,

Entrevista a Eduardo Maldonado
W_uumﬂmmmum

14 de Sulip de 1993
México, 0.F.

Surgid... el grupo Cine Testimonio que era un grups que estaba apoyadoe
por 45 personas desde el punto de vista financiero, desde el punto de vista de
la produccidn, desde el punto de vista politico... y de esta manera logramos
producir de manera independiente dos peliculas en aquellos afios, "Atencingo™
es una pelfcula de 56 minutos sobre la forma como el cacicazgo se fue dando en
Ta regidn de Atencingo como muestra de lo ha sucedido en el pais, pasando
primero de manos de un terrateniente extranjero a gentes conectadas con el
gobierno local a un cacicazgo local por el crecimiento del capital en una sola
mano a finalmente el cacicazgo que se ejerce por parte de un pequeiio grupo de
ejidatarios ya con una capitalizacién y con una fuerza politica interna sobre
los jornaleros, es una historia; la otra fue una pelicula que se 1lama "Una y
otra vez" que es una historia de una hora y media sobre un movimiento
petrolero que se convierte como tantos otros en un movimiento charro, 1o cual
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de una manera involuntaria nos permitié tener 1a muestra no de un movimiento
revolucionario, stno exactamente la muestra de como es que se convierte en
charro un movimiento que habfa nacido totalmente auténtico, es decir, el
proceso de charrificacion es el proceso mediante el cual se puede ver cémo se
corrompe un movimiento y se le vence, y asi sucesivamente; también surgié en
ese tiempo el! Taller de Cine Octubre que hizo algunas peliculas, sobre todo en
el norte, Chihuahua, y que hablaban en todos los casos de una protesta
generalizada era una manera de decir lo que la televisién no decfa, lo que la
radio decfa poco y 1o que 1a prensa no decia, con excepcidn de la revista "Por
qué® de aquellos tiempos; de esta manera el cine fue un arma muy fuerte que
ermitié hacer circular toda uma catarata de eventos de lucha, de protesta que
abfa en el pafs y que sirvié como lazo de unién entre muchos grupos de
obreros y campesinos y ejidatarios, de unién en el terreno de la conciencia,
de la generacidn de una conciencta de lucha, de conocimiento de 1o que
realmente pasaba en @l pais. Y eso duro todos los afios setentas.

£n entrevistas realizadas anteriormente se menciona que el Grupo de Cing
Testimonio es Edujrdo Maldonado v Francisce Bojérguez. Zson quienes trabajaron
Ja_mayor parte de existencia del grupoe?

Todavia es vigente, estamos en 24 afos de trabajar, van a ser 25,
empezamos en septiembre del 69.

Y han tenido gente que entra v sale, cdmo €5 que esta gente 1iega al

Si claro, en un principio la gente que formé el grupo inicialmente
trabajaba junto con nosotros en hacer peliculas diddcticas que haciamos para
e] campo precisamente, peliculas sobre el maiz, sobre Ta fertilizacidn, sobre
el agua de riego, sobre la maquinaria agricola y demds; entonces habfamos
formado una oficina que trabajaba dentro del CENAPRO que ya no existe, Centro
Mactonal de Productividad, y habfamos formado una oficina de comunficacién en
donde tenfamos, aparte de Francisco y yo, que eramos camardégrafo y director,
tenfamos tambidn un sonidista que inmediatamente formé parte del grupo,
Enrique Rendén, tuvimos un asistente que despuéds se convirtié en el sonidista
que fue Raul Zaragoza, un editor que fue Ramdn Aupart, que también es un
independtente hasta la fecha; y algunos otros compafieros que nos ayudaban como
staff, aunque fueran 1licenciados en comunicacién, en lo que fuera, trabajaban
y todos jaldbamos, uno era Fernando Gou, otro era Miguel Bojérquez, Alberto
Bojérquez, el actual director de cine, etc, que no echaron un mano en los
momentos en que necesitdbamos porque las condiciones requerian de mayor gente,
o bien porque en un momento determinado no estaba el camardgrafo o el
sonidista, y eso ocurrié por ejemplo en la parte fimal de la filmacién de "Una
y otra vez", cuando de pronto nos entremos de que habfa habido un zafarrancho
con un muerto y varlos heridos, y en ese momento no estaba ni el camardgrafo,
nl el sonidista, nl el asistente, entonces yo Hhice 1a cdmara y Ramén Aupart,
que era el editor, hizo el sonido y Miguel Bojérquez que era un staff fue a
ayudarnos de lo que se pudiera y 1los tres hicimos la filmacidn, cosas de
estas, pero era un equipo de sfete u ocho gentes que estaban pendientes todo
el tiempo de echar una mano, en un momento determinado, entonces ese fue el
grupo base; cuando nosotros nos retiramos de Centro Nacional de Productividad
y empezamos a editar la pelicula “Atencingo” que ya habiamos filmado, perdimos
el contacto constante con el grupo de personas con el que habfamos trabajado
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hasta entonces, hablé de 1973, empezamos a trabajar pricticamente solos
Francisco Bojérquez y yo, todavia nos apoyaban de vez en cuando con pequehas
cosas lo otros, pero ya la relacién de trabajo que era tan constante que lo
generaba el medfo en el que haciamos las pelfculas educativas, habia
desaparecido porque nosotros ya no estibamos ahi, y no estdbamos ah{ porque
precisamente la institucién nos cortéd el paso cuando vio 1o que estdbamos
haciendo, aunque fuera independientemente, y de ahf en adelante empezaron a
integrarse otras persona, continud todavia hasta 1980 Raul Zaragoza,los tres
anduvimos filmando muchas cosas toda la década de los setentas, y ese fue el
grupo bdsico, ya Ramén ya no era el editor porque Yas empecé a editar yo
mismo, ¥ esa fue también una caracteristica importante del trabajo, que yo
mismo edito todo 1o que hago, son ya 20 aflos editando todo 1o que yo filmd y
dirijo; y esto dejé de lado a Ramén y los otros compafieros, bueno hay uma
gran amistad que se mantiene hasta la fecha y en algin momento, Alberto
Bojérquez, por ejemplo se ha integrado al grupo para hacer aligo o para
echarnos 1a mano en alguna cosa o viceversa, en algun momento también Ramdn
Aupart o le hemos echado una mano a é1; y Enrique Rendén si se separd, y
bésicamente eso fue o que ocurrié; eso es en el nivel de la produccién.

Las concenciones ideoldgicas ¢influyeron en el desarrollo de) grupo?

No, el punto de vista era el mismo o muy similar, simplemente queriamos
decir cosas que tuvieran como caracteristica esencial el que fueran andlisis
serios, objetivos, profundos, comprometidos con la gente més necesitada y l1a
gente explotada, ese era nuestro punto de vista, no perteneciamos directamente
a un partido polftico especifico, nunca quisimos pertenecer, aunque habia
miembros del grupo en ese entonces que no he mencicnado porgue no pertenecian
a la produccién, sino que pertenecian al grupo de investigacién, que eran
miembros del la Liga Espartaco o que eran miembros del Partido Comunista, el
otro era miembro del Partido Chino, eran. tres; y sin embarge a pesar de que
cada uno estaba en un partido distinto los tres Jalaban perfectamente unidos,
Junto conmigo en hacer las investigaciones, a mi me 1legaron a invita, yo
nunca quise aceptar ir a inscribirme y militar, sinoc mantenerme siempre con
toda 1a libertad para transitar en todos los medios, evitar el capillismo que
después se convirtié en una Tlimitante muy grande para las gentes que estaban
dentro de los partidos y hacer mi trabajo documental como dnica arma
ideoldgica y come una posicidn 1ideolégica, el documental una realidad con
sentido critico; y esto nos permitid en los afios de 76 a 78, realizar la
pelicula de los jornaleros, que seqgin parece es la pelicula independiente que
mds circulé a 1o largo de tres décadas, estas fueron cifras de la filmoteca de
la UNAM; nosotros 1levdbamos una estadistica que 1{ndicaba que al final ded
primer afio la habian visto mds de tres millones de personas y de esos tres
millones, casi todos evan campesinos, una pequefia parte eran obreros y una
pequefia parte eran estudiantes, es decir, que el objetivo de 1levar ese
mensaje al campo fue cumplido integramente...

Entonces en el caso de la pelicula de los Jjornaleros nuevamente el
grupo con el que habiamos trabajado de estos tres amt?os que eran Remato
Rabelo, José Ramén Corona y Fernando Acosta y yo hicimos el recorrido final de -
un trabajo que habiamos empezado Francisco Bojérquez y yo, la investigacién de
los jornaleros la empezamos y la 1levamos a cabo francisco Bojérquez y yo, de
1970 a 1975, conociamos de pe a pa el territorio nacional: qué estaba pasando
en el norte, en el centro, en las costas en el su, en términos de cudntos
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tipos de jornal habfa, quiénes eran, més o menos como vivian, y habiamos hecho
algunas filmaciones con algodoneros, con pizcadores de mafz en las zonas de
grano, el cultivo intensivo de Tamaulipas, por ejemplo, recolectores de Limén,
en Colima, de café en Chiapas, etc., o sea conocfamos el problemas, pero a
nosotros dos se juntaron en la etapa final cuando ya tuvimos los recursos para
poderla realizar, se juntaron nuestro tres amigos que he mencionado otra vez,
que acabibamos de terminar "Una y otra vez", ya antes habiamos hecho
“Atencingo® junto con ellos, inclusive fue de ellos bdsicamente la
investigacidn en Atencingo, ahf fue al revés, ellos fueron los que trabajaron
wis en esa pelicula y fue donde iniciamos nuestra relacién con ellos, pero
como les digo eran de tres partidos de izquierda totalmente distintos y
checaban perfectamente con lo que nosotros crefamos y no habfa ningin problema
y caminamos para adelante.

iEsto tenia que ver con 13 seleccidn de los temas?

$i claro a nosotros nos interesaba hacer pelfculas que pudieran servir a
las clases muy necesitadas.

Pero_Jcémo hacfan si tenfap varios temas?

Ese es un trabajo de otra indole, eso pertenece a otro dngulo de la
vida, 1a vida misma te va presentando Yo que puedes hacer, y es un fenémeno de
conf luenc ias, tu confluyes a punto determinado Jjunto con otras personas que
estin en tu misma longitud de onda, estdén en tu misma inquietud; nosotros no
teniamos muchos proyectos tenfamos uno o dos a la vez, y esos son los que
hacfamos y cuando los estdbamos haciendo nos proponian alguna otra cosa les
decia 3ue no pediamos porque estdbamos ocupados y ademds los trabajdbamos muy
a fondo y nos tardibamos como promedio dos afios en cada produccién, cuando
terminibamos si se presentaba otra cosa, pues esa era la que se hacia, no
habia mis que discutir, es decir, no haciamos un abanico de posibilidades ni
nada de eso, Yo (nico que importaba era que realmente fueran cosas de
relevancia, entonces, por ejemplo, después de "Jornaleros" no se hizo nada
hasta "Laguna de dos tiempos™ y ese tiempo fue un tiempo de reflexién en torno
a cémo es que influia o influye el desarrollo tecnolégico sobre el desarrollo
de 1a sociedad global en términos de afectar también las comunidades indigenas
y la vida tradicional y nos dedicamos a eso, yo estuve como tres afics nada mis
investigando, leyendo y pensando acerca de esto, finalmente eudims hacer un
planteamiento y de hecho creo yo que “Laguna de dos tiempos® es la pelicula
mis profunda que hemos 1logrado hacer, es 1la que tiene mis aristas, mds
angulaciones, tiene mds proyeccion, etc, desde el punto de vista social,
después sequimos adelante con el acercamiento del mundo indigena que habiamos
encontrado en 1a pelfcula "Laguna de dos tiempos®™ y este acercamiento tuvo
otra dimensién...eso nos 1levé a otra dimensién, fue la dimensién espiritual,
Ta dimensién profunda, de la profunda dimensidn espiritual de nuestro pueblo y
de ahi sacamos fuerzas para hacer "Xochimilco” en realidad se iba a 1lamar
"Xochimilco siempre de fiesta® y que yo siento que debid 1lamarse simplemente
"Siempre de fiesta® que es el tema y asi. Actualmente trabajamos mis en lo
espiritual por el mismo avance en que nos fuimos metiendo, después hicimos una
cosa que se va a estrenar en Canmal 22, espero, porque en eso sfempre hemos
tenido mucho problema para lograr pasar una cosa por televisidn juff que
barbaridad! itremendo no?, es una cosa que se Ylama “La mirada del indio
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mexicano®” de una hora de duracién y todo esto nos ha metido mds en el terreno
de 1a espiritualidad del ser humano...

A 1 i Jqué rel . 1
distribuidora 7AFRA7

- Muy poca, ellos tenian tanto “Atencingo” como "una y otra vez" y se
encargaban de hacer circular este material, pero fuercn las Unicas dos cosas
que pudieron distribuir porque después con "Jornaleros” hubo un problema
porque era una pelicula co-producida por 1a SEP una cosa que hubo que se 1laméd
Cine difusién SEP de donde se hicieron muchos documentales a principios de los
setentas, y no se termind en ese sexenio sino que empezd el otro sexenio que
fue el de 72 con Echeverria, la terminamos...en 77 de hecho ya estaba Lépez
Portillo en el poder, el hecho es que Cine difusion SEP terminé sus funciones,
entonces la pelicula fue tomada por el Centro de Produccién de Cortometrajes
de Churubusco y fue el segundo co-productor y el tercer co-productor fue 1la
Of icina Macfonal de cine de Canadd que de hecho fueron los que iniciaron el
asunto junto con Cine Difusién SEP, en esas condiciones no se podia dar Ja
pelicula a ZAFRA porque habja que hacer un convenio de circulacién y 1la
distribucién desde el punto de vista oficial nula, qué hicimos entonces,
nosotros nos encargamos de hacer 1a distribucidn directamente, a la cual como
director de la pelicula tenia derecho, imprimimos muchas copias con el dinero
que nos pagaron para hacer esa pelicula y se pusieron, se regalaron o se
vendieron al precio, al costo, es decir Yas instituciones o lo grupos pagaron
al 1laboratorio el costo de su copia y de esta manera logramos colocar 14
copias en diferentes puntos del pais mds tres que yo manejaba personalmente,
entonces habfa copias otra vez en todos 1os niveles y todos los rangos de las
ideologfas, "Jornaleros" fue una pelicula que se colocéd y fue muy circulada en
Ja Universidad Nacional, en 1la Universidad de Chapingo, en €1 Valle del
Mezquital, con 1los grupos de trabajo cristiane en zonas populares, con los
grupos del Partido Comunista, con los grupos del Partido Chino, bueno, lo que
es la sociedad mexicana-china o Sociedad de la amistad México-China, ete,
habfa copias por todos lados esto permitid que la pelicula hiciera una labor
de apoyo con los grupos que trabajaban de los diferentes partidos politicos o
grupos y organizaciones de ayuda a las clases mds necesitadas con la
exhibicidn de la pelicula.

partiendo de la idea de que 1a_ independencia del cine se di en la
econémico para mostrarse en lg ideclégico icomo Jes afectaba trabajar apoyados
gcondmicamente por. las .distintas instituciones_ u _organismes con. que han
irabajado?

- A mi no me afecto, o sea, lo Unico que no logramos fue que se pasara
por televisidén, ni que se le dlera por contrato a ZAFRA, eso no 1o logramos
nunca en el caso de "Jornaleros" pero a nosotros no nos afectd porque nosotros
conservamos 1a capacidad y el derecho de exhibirla tan ampliamente como fuera
posible, 1las instituciones no estorbaron pero no ayudaron, o dicho al revés,
las instituciones no ayudaron pero no estorbaron, entonces es pudo hacer la
labor de distribucién y exhibictén a partir de nuestro propio esfuerze y de
nuestros propios recursos, nos costo dinero, nos costé tiempo, nos costé
empujar la exhibicidn, fue algo que sucedid de manera tan fluida que habia
cola todo el tiempo sobre nuestras tres copias, la gente iba directamente a mi
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domicilio particular ha hacer la solicitud o hablaban por teléfono de todas
partes de qa Republica; hombre compafiero por favor mdndenos la copia, como no
para qué fecha, tal, bueno si estd desocupada o no estd, nos poniamos de
acuerdo y yo personalmente 1levaba la copia a la estacién del norte o a la de?l
sur, yo la 1levaba la depositaba y la cosa funciond extraordinariamente,
solamente hubo una copic que se perdié a Jo largo de los afos, que no fue
nada, y eso de que se perdié en realidad no se perdid, sinc que fue, que
dijéramos, Ja tomé un grupo para hacer su trabajo y no la quiso regresar, esto
sucedié en Oaxaca, Yo cual a mi me parecia muy bien no me molesté en 10 mis
minimo porque se trataba de que se usara, de que sirviera y demis, y las demds
iban y venian, iban y venian todo el tiempo de unma forma mdgica,
extraordinaria, solita, con una gran disciplina de parte de los compaferos, la
devolvian a tiempo y siempre mandaban su reporte, hubo tantas personas...
nosotros preguntdbamos {quiénes la vieron, eran hombres, mujeres, nifios, qué
edades? 1o haciam, y esto nos permitid hacer una estadistica, como les digo,
el primer afo, el afio del 78 rebasé los tres millones, que es muchisima gente
y después siguié y siguié, todavia se pasa.

£_nos _podria comentar_cudl fue e] proyecto econémico que le ba
funcionado a Testimonio para poder produciende?

- Cada proyecto tiene su propic esquema de financiamiento ha habido de
todo, ha habido las aportaciones de 45 personas al principio con 1lo cual
hicimos dos peliculas, luego hubo las aportaciones de estas tres instituctones
que ya mencioné, la canadiense y las dos mexicanas para producir "Jornaleros”
y la nuestra propia para hacer las copias y hacerlas circular, esa fue otra
férmula con "Jornaleros®, el caso de "Laguna de dos tiempos” volvié a cambiar
Ta férmula, nosotros pricticamente no cobramos mds que una cantidad simbélica
al Instituto Nacional Indigenista, lo que correspondia a aproximadamente tres
meses de sueldo, pero trabajamos en ella dos afos efectivos, 1o demds corrid
por nuestra cuenta, hubo dinero del INI, hubo dinero de FONAPAS y hubo 1la
colaboracién directa de la Universidad Veracruzina, que correspondfia a su
zona, se fiImé en Minatitldn y Coatzacoalcos que pagd mi sueldo y asf, es
decir ha habido muchas maneras de resolver el asunto, a Tlo largo de los afios
To que se puede ver es que cada vez mds fuimos consiguiendo la credibilidad
para tener el respaldo econdmico de instituciones como el INI, el INAM, ahora
del Canal 22, es decir, estos veinticinco aflos transcurridos, de hecho son 27
porque la primera cosa que yo hice la hice en el 66, han servido de base para
crear una plataforma de credibilidad, de confianza y de cierta participacién
de parte de gentes que a 1o largo de los afios nos conocimos y supimos luchar
mis o menos en lamisma linea y ahora pues la gente estd colocada en
diferentes puestos dentro del Gobierno, dentro de 1las Instituciones que se
dedican a las tareas educativas y colaboran, hay mucha gente muy positiva en
Ta Secretarfa de Educacién Piublica por ejemplo, mucha gente con una gran
conciencia social, muy claros acerca de las cosas, en el drea de antropologia,
o en el CONACULTA...por ejemplo, "La mirada del indio mexicano" es una
peticula que se produjo, fueron dos afos de trabajo, se hizo entre seis, Cine
Testimonio puso una parte efectiva, es decir tuvo una aportacién econdmica
directa, la Universidad Auténoma de Chapingo otra, 1la Universidad
Metropolitana-Xochimilco otra, el Instituto Nacional Indigenista otra, el
Gobierno del estado de Hidalgo otra y el Canal 22 otra, entre seis logramos
producir otra cosa aunque nos tardamos dos ados y asf, 1o que creo que es
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importante en la medida que esto ha sido posible, 1o hemos hecho todavia, es
que en todas las producciones Cine Testimonio participe en el financiamiento,
esto es bdsico, es 1a parte de la independencia que per e, es la parte que
permite gestionar, dialogar, 7las cosas desde luego han cambiado mucho en
términos de enfrentamiento, el enfrentamiento no es como en los afios setentas,
rra nada, pero entre otras cosas como dije en diferentes capas del gobierno
ay gente muy consciente, gente de fzquierda con una tradicién y una historia
de lucha y compromiso social que quiere empujar, entonces es posible hacer
arreglos que permitan continuar con la produccién ya sea de cine o de video o
con la realizacién de proyectos de desarrollo y apoyo de cosas, se_hacen en el
campo, hay mucho trabajo en el campo en términos mixtos de teologia de la
Tiberacién por ejemplo junto con marxismo que es una ideologia que se quedd y
son de los grupos mds efectivos que hay, que aunan conocimiento sociolégico,
antropoldgico y demds, eso de transformacidn social muy efectivamente y tener
un esfuerzo de transformacion del hombre en sus diferentes niveles, aqui lo
que yo encuentro es que hay un reconocimiento de la dimensidn espiritual como
una nueva manera de ver al ser humano y de ver la problemitica de la sociedad,
de esto no se hablaba, 1o espiritual era una palabra pricticamente prohibida
en los setentas y parte de los ochentas, por la concepcién marxista de la
realidad y por el desprestigio mismo de lo espiritual en fyncidn del
desprestigio de 1a tglesia catélica, inclusive fue desde el interior de -la
iglesia catélica desde donde surgié también la gran revuelta que significa
hasta nuestros dfas la teologfa de la liberacién y que para npada es algo
fdcilmente aceptado por las capas Jerdrquicas superiores de la iglesia
catdlica en términos generales, hay unos cuantos que apoyan, gque estin de
acuerdo con eso y los demds no quieren saber nada de eso y punto, y bueno,
mientras esto ocurria la actividad misionaria estaba en manos del marxismo,
eran verdaderos wmisioneros de salvacién, entonces no se hablaba de
espiritualidad, pero ya dada toda la transformacién que ha habido, bueno,
simplemente aceptamos que la mirada espiritual que teniamos estd mds alld del
marxismo o de cualquier otra categorizacién religiosa, aquf mds que nada son
las corrientes religiosas Tlas que podrian tratar de aduefarse de la palabra
espiritual o del hecho espiritual y esto no es posible.

4Se contemp1d 1a trascendencia de Cine Testimonig, que dejara escuela,
es _decir que formara o influyera a cineastas con una vision similar?

- No, no en ese sentido. Yo en lo personal he sido formador de muchos
cineastas, he dado clase de cine documenta) tanto en el CUEC como en el CCC de
1971 a 1991, entonces yo no he formado gente para hacer crecer Cine Testimonio
no me interesa, he formado gente con 1a esperanza de que surgfera alguien por
ahi, de que entendiera de que se trata y creo que en veinte afios han surgido
no mds de tres, los demis no existenm, para mi no hay nada, no es algo ficil ni
es algo que haya proliferado, normalmente el estudiante de cine quiere otras
cosas, quiere ficcion, quiere hacer comerciales, quiere hacer dinero rdpido y
fdcil, tiene poco que decir u son muy superficiales, la gente seria del cine
es poca, de 1a gran mayorfa que estudia cine es un porcentaje minimo el que
realmente llega a dedicarse seriamente al cine con ideas, con preocupacidn,
con compromiso social, con una buena preparacién estética y con una buena
preparacién politica, es uno de cada cincuenta o cien, es un hecho y de esos
la mayoria se van al cine de ficcién o sea que documentalistas no hay,
pricticamente no hay, pienso que de todos los alumnos a los que di clase
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todavia no podria decir que hay uno que esté cuajado, pero hay varios que se
estén dedicando con cierta seriedad.

iqué_importancia considera que ha tenido el CUEC en @1 desarrollo del
cing independiente?

- €s wmuy grande, han sido los semilleros no solamente del cine
independiente, también del cine industrial privado, son los semilieros,
actualmente todas las buenas peliculas que se estin realizando han sido
realizadas por egresados de las escuelas de cine, con excepcién de lo que hizo
Arau todo lo demis es hecho por egresados de las escuelas de cine,
independiente 0 no, yo creo que ya no hay independientes nuevos, seguimos los
mismos independientes que mencionaste en un principie, que iniciamos
independientes y seguimos independientes después de vefnte afos, no hay mis,
yo no veo cineastas independientes por ningin lado todo wmundo trata de tener
@) apoyo del IMCINE o el apoyo de algin productor privado o de hacer una
pelfcula para Televicine que es televisa en el cine o de recibir apoyo de
algin productor, porque es muy caro y no se puede hacer de manera
independiente.

La mivor parte de los cineastas independientes insertos en este marco
social han dejado de  hacer cine, han desaparecido algunos  grupos
Jndependientes. ¢se han diluido..? :

- No grupos ya no hay, yo creo que independientes, no se quienes sean
independientes realmente, pero, por ejemplo Alfredo Joskowicz seria uno que ha
hecho cosas a {artir del apoyo de la Universidad, con su propio dinero, Ariel
Zifiga, Paul Leduc también, a fin de cuentas acabas teniendo apoyo de
Barbachano o de cualquier otro productor, pero en fin es alguna forma de
canservarse de alguna forma independiente de un sistema de produccién que
domina, que guede ser e1 del INCINE o de los productores privados, es muy
diffcil hablar de un cineasta independiente aunque en el fondo todos son
independientes aunque sin chamba.

- Asf es...

...1a transformacién derivo a final de cuentas en el IMCINE, los
independientes y el movimiento de los egresados de las escuelas son los que
generaron Ja creacion de) IMCINE esto es un hecho, esto no To invents el
gobierno esto lo inventaron todos los que habiamos hecho...

¢]a gente preocupada por el desarroito de) cine?

- 8§, diferente, por eso fue Alberto Isaac el primer director de IMCINE
y este sigue siendo una respuesta a esta demanda. Ahora, en términos politicos
de 1o que ha hecho el TMCINE, por una parte le ha dado chance a las nusvas
generaciones y por otra parte cuando se planta delante del piblico, quiere
asumir la historia del cine mexicano y hace una exhibicién ridfcula de quien
sabe cuantos afios de cine mexicano en donde a los que no toma en cuenta es a
los independientes, que son los que le dieron vida.
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. Paralelo 2 esto loc intentos que en algin momento realiz la fundacidn
Hexicana de Cingastas o e) AMECINE épueden congiderarse Ja asimilacidn de esta
experiencia por los isdependientes? :

- E1 AMECINE fue una asociacidn que fundamos, que durdé poco tiempo pero
que agrupd répidamente alrededor de 85 cineastas, ful presidente del AMECINE,
Alfredo Josckowicz fue presidente de vigilancia del AMECINE, en fin, todos
éramos independientes y después nos agarramos del chongo unos contra otros y
cada qufen se fue a su casa mejor a seguir siendo {independiente y también del
AMECINE, yo me fui del AMECINE éste duro un poguite mis, Tuege se formd esta
Fundacidn de cineastas que en realidad son
unos cuantos cuates que se juntan a platicar de sus inquietudes.

4Parque consideras que los cineastas interesados gn desarrollar al cine
en un primer intento logren digamos dar el grimer paso hacia ello ¥ de repente
po funcionea?

- Es muy sencillo, son circunstanciales, mira el primer intento que fue
el AMECINE, realmente es e} unico el otro no existe, ese intento se hizo para
hacerle frente a otro grupo que entré al Centro de Produccién de cortometraje
ahf en Churubusco que querfan legislar 1a fiimacidn, la libertad de filmacidn
quedarfa coartada ya no se podrfa salir a Ya calle y todo eso, entonces esto
generé un grupo de choque de casi la totalidad de cineastas independientes en
contra de unos cuantos que formaban parte del! sindicato de la produccién y
querfan legalizar las filmaciones y hacer quien sabe cuantas cosas o sea
reglamentar las filmaciones y nos opusimos, los derrotamos rdpido con la mano
en 1a cintura, una vez cumplido ese objetivo la AMECINE no tenia mds obJetivos
porque todos querfamos ser independientes y eso es realmente Yo que ocurrid.

sEsto tiene que ver con el sentido individual del argista?

- Totalmente, ¥ 1a Fundacidén Mexicama de Cineastas no existe, es un
ﬂequeﬁo grupo de cuates que no es mis que ... fue una cosa bonita que ellos
fcieron pero eran unos cuantitos que no reunfan ni al de 1o
independientes, bonito intento de otra cosa... Creo que 1o bdsico es eso que
acabas de decir, el cineasta no quiere estar agrupado en nada y a la vez se
siente
parte de toda la sociedad y no tiene que depender ni de unos ni de otros,
realmente el cineasta independiente es independiente, es muy cierto eso, es
una figura rara, es una figura fuerte, una figura pensante, una figura
politica es una figura contestataria y es um artista, unos hacen cine
documental, otros hacen cine de ficcidn pero todos tienen esta posicidn de
rechazo de Jos esquemas tradicionales porque tienen una percepcidn que va mis
alld de lo que estd establecido, no son muchos de todos modos, algumos estdn
derrotados, algunos estdn retirados.

{esta indtvidualidad del artista no pesé en Cipe Testimonio?
- icomo dijiste, perddén?

Ya_hablames _de 1 paturaleza del artista  como ente individual, dJesta
situacidn de individuo no pesd, no tuve inflyencia en e) desarrollo del grupp?
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- No, porque ya nada mds éramos dos, fuimos tres hasta el ochenta er que
se retiro RaUl Zaragoza y seguimos dos, équé lio fbamos a tener entre dos?
ninguno, ya es una amistad tan profunda, que tampoco tiene mucho chiste no es
tan diffcil entre dos no 1a 1levamos muy bien y es una cosa muy bella que ha
ocurrido hasta la fecha, estamos filmando, filmamos 1a semana pasada seguimos
en eso

- Definitivamente el medio del futuro a partir de hoy, de ayer es el
' video no es el cine, esto es un hecho.

iesto nos entierra al cine?

- no, hay que entender una cosa, precisamente en el marco de 10 que es
1a transformacién de Ya socledad o que importa es el lenguaje cinematogrdfico
no la cdmara, la cdmara arriflex o la cémara sony, por qué no uses la
arrifiex ya no es cine? es falso, épor qué ya no usas pelicula kodak? sino una
cinta de video iya no es cine? es falso, 1o que hace a una produccién ser cine
es su lenguaje, su manera de acercarse a la realidad 1la preparacién, la
mistica que 1lava, el tiempo que se dedica a 1a preparacién de un guidn que
estd construido dentro de un lenguaje cinematogrifico y la creacién misma de
1a obra dentro de ciertos cinones de seriedad de responsabilidad y sobre todo
de asimilacién y maduracidn del tema, la gran diferencia entre cine y video y
esta es la razdon porque los cineastas no quieren ser 1lamados videoastas, o
simplemente productores de televisidn, porque sienten que se les rebaja es que
Ya televisién produce ripido mal, pero también hay televisién producida con
toda seriedad, con todo el tiempo que se necesita y bien y uno puede trabajar
en video y me acabo de encontrar a Ariel Zifiiga en la Expo de Cine Televisién
y Video que hubo el mes pasado, viendo junto conmigo, nos encontramos en el
mismo stand viendo un sistema de edicién de video y €1 estd haciendo video, yo
estoy haciendo video porque este es el nuevo medio, de la misma manera que en
tos afios veintinueve treinta, etc, los cineastas que hacfan cine mudo dudaron
de entrar al cine sonorc porque pensaron que era un medio wenos artistico,
pero los que no dudaron continuaron su obra, de los dudaron sabemos ya poco y
son muy pocos aquellos de los cuales nos acordamos por su obra y 10 que no
dudaron y siguieron...quedaron y siguieron haciendo su trabajo., Esta es la
transformacidn que ¢l artista debe aceptar y en 1a que tiene que entrar, no
solamente aceptar sino ademds intervenir y desarrollarla y ahora la
transformacidén es al video, y esto que estoy diciendo lo dijo Coppola hace
seis o siete afios y @) edita en video, filma en cine y edita en video y nutre
a uma industria que todavia se nutre de peliculas hechas en celuloide pero my
pronto las salas no_ tendrin mis celuloide, tendrén proyectores de video,
pantallas de video y las salas serdn igual a las de cine, mds chicas tal vez,
con algin tipo de acondicionamiento y no estamos haciendo nada raro, es un
hecho, ustedes ven las estadisticas, cudntas salas de cine se cierran en el
wundo y se van a dar cuenta que la cafda es en picada, de mil cada afio se
cierra el 20 o 30%, es muy ripido, pero Ta mismo tiempo hay salas suy grandes
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que se convierten en pequefias salas, es un replanteamiento, las salas que
antes eran de 1000 o 1500 gentes ahora son de 200, 250, de 100 o 50, en todas
partes, en Paris, en Nueva York, cines grandes quedan pocos y de 12 misma
manera como ya esta sucediendo, en la Cineteca Nacfonal ya hay una sala de
video, todavia no estamos en el nivel de calidad, pero en cuanto se tenga, y
ya ahorita hay un proyector de video que cuesta 5 millones de pesos y que
agranda la imagen mds o menos a dos metros con muy buena calidad, quiere decir
que paulatinamente vamos a entrar en eso o la otra transformacidn que ya la
estamos viendo, es que 1a gente se lleva los videos @ su casa, es decir hay
una transformacidon en e] acercamiento que 1a gente tiene con la_ obra, 1a
quiere ver en su casa, la quiere parar con su control remoto, la quiere
regresar, quiere volver a ver la escena que le gusta, quiere repasar To gue no
entendid, quiere volver a gustar de ciertos trucos y ciertas tramas y demds,
que es una wanera de ver cine muy distinta a Ja de antes y esta es una
transformacion total, yo creo que hay que quitarse de tonterias y entrar al
video, entrar asf con toda tranquilidad, no tfene ningin chiste lo dificil es
saber Tenguaje cinematogrifice, eso st es muy dificil, por eso ustedes ven que
en el video se gasta tanto dinero en efectos, wmucho dinero y casi todo tiene
efectos porque no saben lenguaje cinematogréfico, entonces tiemen que hacer
trucos de todos tipes y que entra por arriba y que entra de avidn y que baja
la pantalla y que se parte en dos ¥ que siempre no y que si, no saben que
hacer entonces los programas resultan muy aburridos, para darles un poco de
vida Yo que hacen es meter efectos, pero en cuanto saben lenguaje
cinematogrdfico las historias fluyen y eso es cine, cine quiere decir:
lenguaje del movimiento. Eso forma parte de una rama de la fisica que se 1lama
cinética, que estudia el movimiento y esto es lo que importa, el cine o la
television es la reproduccién de la realidad en movimiento y por lo tanto se
tienen que seguir clertas leyes Fisicas de como trabaja el ojo delante del
movimiento y de como trabaja la mente delante de 1a construccién de una
historia en movimiento. Se puede entrar al video con toda tranquilidad y con
toda la seriedad del mundo, yo estoy haciendo una serie de videos para Canal
22 con lenguaje de cine, el mismo que he usado en mis documentales y me estoy
tardando todo afic en hacerlas, bueno ellos se extraian mucho, pero ya 1o
aprenderan, se extrafian mucho de que me tarde yo tanto, pero lo estoy
trabajando como trabajo mis peliculas, mucha observacidn, mucha participacién,
muchos dias de filmacidn, muchos dfas de edicién, meses de edicidn, mientras
que normalmente un programa de televisidn, asi de estos que salen a la calle y
hacen entrevistas, se filman en un dia y se editan en otro y ya estd...

...el trabajo del hombre, el trabajo de observacién, percepcién, integracién,
andlisis, sintesis, integracidén estética, etc, etc, para encontrar en sentido
dramitico de las cosas y no el que yo le invento o que le pones ahi para darle
alguna forma o que resulta mds rapido porque salié un nueve efecto en una
nueva mdquina que compraron.

Hace yn momento_nos comentabas de los grupos que surgierop paralelos o
contegpordneos a Jestimonio, <qué opintdn tienes de ellos?

- No pudiera yo hacer eso, cada quien hace su trabajo y cada quien tiene
su impacto sobre la realidad, pienso que los trabajos de estos grupos tuvieron
lo suyo en su momento, es lo que pudiera decir, cada quien hizo su esquina de
la realidad y entrd mds o menos en el marco social de acuerdo a su nivel de
compromiso. Pienso que de los que acabas de mencionar, tal vez el Grupo
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Octubre fue el que mis se comprometié con una tarea de servicio, no se que
haya hecho Canario Rojo...es una compafifa que hace producciones. Carlos
Mendoza ha tenido desde sy dngulo un trabajo muy interesante, lo peculiar es
que haya tenido su persfstencia a 1o largo de los afios, su persistencia es el
punto clave aunque yo siento que apenas estd 1legando al punto, yo vi sus
ultimos dos documentales, lo que hizo a raiz de lo de San Lluis y hay um
cierta desvirtuacion casi siempre, lo que se 1lama sesgo, estdn sesgados, son
parciales, son muy... pero en el 0ltimo trabajo siento que ahora si esta
Tlegando a la posicidn de una gente que habla, piensa y ve con profundidad, es
muy interesante. Lo otro nos hacia refr, nos divertia mucho pero de ahi no
pasaba, eran chistes entre cuates acerca de la corrupcidn y los charros y todo
eso, pero cuando uno 1lega realmente a 1la profundidad se produce una
transformacion, es un caso muy fnteresante. Hay otros casos interesantes de
cooperativas que han hecho largometrajes, l1a de Retes por ejemplo, cada quien
hace su parte, también nosotros tenemos nuestras debilidades.

iAlquna critica que 3 la distancia nos pudieras avortar respecto a cine -

testimonio?

- Pienso que de repente fuimos algo muy marginal, testimonio ha
trabajado en 1o que corresponde a la gente mds necesitada con mucha fuerza con
gran penetracion en los afios setentas, con muy poca penetracién en los afios
ochentas, ya no hubo la fuerza nuestra ni el apoyo por fuera de los grupos
porque ya tampoco tenian fuerza, ni ZAFRA ni nadie queria ya mds critica
social, igualmente a ZAFRA ya no le pedian eso los cineclubes y demds,
entonces siento que To que tendria que criticar es: el no poder encontrar
todavia la manera de entrar a profundidad y ampliamente al gran piblice con
Yas cosas que observamos...Decia que a lo mejor esa es Ta tarea y a Jo mejor
lo Togramos otra vez un poco mis adelante, parte del asunto en entender muy
bien cual es Ja verdadera motivacidn principal en la poblacién en general y
ver si realmente se puede entrar a tanta gente, a lo mejor la tarea es
trabajar con eses pequefio grupo que después reproducird en su propio trabajo y
en su propia dindmica una informacién o una reflexién como se las hacemos,
pero no lo sabemos, no lo sé, yo siempre he sentido asi al terminar cada um
de las peliculas que he hecho que es la d1tima, sfiempre he crefido que no voy
ha hacer otra y eso sucedié desde 1966, ahora después de 27 afios de trabajo o
mis siento que si voy ha hacer todavia muchos afios, a 1o mejor no sucede, a 1o
mejor es al revés a lo mejor se acaba y no hay mds, pero la Erincipa]
preocupacién y 1a principal limitacién que hemos tentdo y donde yo harfa 1la
critica siempre es no poder seguir llegando a mucha gente, de no poder
encontrar 12 manera de tener una comunicacidn directa con mucha gente, digo a
To mejor no es el tiempo todavia, personaimente yo siempre pensé, cuando yo
empecé ha hacer documental que mi campo no era el cine sino la televisién pero
en television no hay manera, porque no te lo van a permitir, de hecho no me Yo
permitieron, lo intenté desde el 66 en televisa pero no se pudo me prohibieron
las dos primeras cosas y ahf paré, empecé ha hacer cine, ahora con Canal 22
puede haber una pequefa posibilidad, vamos a ver no creo que sea mucha
tampoco, porque ahorita hay chance, estd empezando y hay ganas de hacer cosas
pero no sabemos 3ue pase at cabo de un ratito, polfiticamente las cosas cambian
mucho y... como digo ahora 1o que mis nos interesa es la profundidad del ser
humano, su nivel espiritual, su nivel de compromiso con la vida, su nivel de
respuesta hacfa Ja vida, obviamente de la ideologia, quien sabe de todas
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maneras estamos contentos de seguir vivos y sonindole.

... Si yo estoy consciente de que ustedes estdn haciendo uma tesis y que
por lo tanto estdn entrando al campo del periodismo comunicativo, si yo
pudiera resumir con una frase lo que hemos hablado diria que: el cine
independiente ha sido una de las manifestaciones mids importantes que ha habido
en México en este siglfo en el terreno de la comunicacién y del arte, es de ese
tamafio la importancia de To que sucedid, esa explosidn, esas gamas de decir,
de hacer arte, comunicacién comprometida y bien trabajada especificamente
hablande que generd una gran cantidad de obras en todos los formatos, todo un
movimiento de comunicacién entre las diferentes clases de la sociedad, porgue
Tas cosas que hicimos no solamente las vieron 1los jornaleros y cbreros, las
vieron las gentes de las clases altas, hubo un gran estremecimiento a partir
de una gran comunicacidn que se dio por las peliculas, que Jamis se habfa dado
t]:t:: ‘l: pintura que siempre es muy Ilimitada, con la misica, con 1la

eratura...
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