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Objetivo General:

£l objetivo del presente trabajo es el mostrar una experi P , "mi experi A
en la utilizacién del acero en /a escultura contempordnea.

Como profesor de Escultura en Metal, mi preacupacién es y ha sido mostrar al estudiante
de esta materia, tanto las caracteristicas del acero, como el papel que tal material ha
desemperiado en el curso de la historia y por lo tanto en la evolucién de la escultura
misma.

De acuerdo a mi objetivo y por i todoldgicas, he dividido el trabajo en tres
capftulos; en el primero pr to una a descripcidn de lo que es el acero, desde su
aparicidn en la historia de la humanidad. Aqu/ es de capital importancia sentar el papel
que este metal tuvo durante la Revoluci dustrial, y el imp que ha tenido en la
Ravolucién Tecnoldgica de los Gltimo 25 afios. El segundo cap/tula lo dedico al estudio
de la naturaleza del acero y sus propiedades asl co su lacién con Ia escultura,
He seloccionado a algunos escultores que en su trabajo artistico han utilizado el acero
como medio de expresidn personal.

En el dltimo capitulo describo bi mi obra p al, y las infl ias dentro de la
misma.



CAPITULO |

1.1 El Hierro

El h:erro es un elemento sdlido, de color gris claro, que tiene las siguientes caracteristicas
densidad 1.86; ¢t atura de fusién y ebullicibn 1535° y 2130°

p

respectlvamante niamero atémico 26 y simbolo Fe.

La corteza terrestre contiene mds del 5% de hierro y se cree que el micleo terrestre lo
contiene en proporcién mucho mayor. Ff hierro es un metal magnético, dictil, leable

y muy resistente, ademds es el metal mis importante de todos los que utiliza el hombre
puede combinarse directamente con la mayor parte de los metaloides.

1.2 La Historia del Hierro

El pueblo hitita que se hallaba establecido en Asia Menor, inicié la elahoracidn del hierro
haca unos 3,400 afos, consiguid reducir el 6xido de hierro del mineral llamado hematita,

ho. /, y obtuvo asf reducidas masas de hierro bruto, pastoso, que no
lograban fundir por falta de suficiente temperatura. Y en poco tiempo, la elaboracidn
del hierro se fue extendiendo por todo el mundo avanzado de la Antigiiedad,

En la Edad Media se consiguieron temperaturas mds elevadas, lo que permitié fundir el
hierro, asf se emp on a fabricar pie de hierro colado dentro de moldes. El hierro
colado es una mezcla de elevada proporeidn de carbono, lo que le provoca que sea a la
vez duro y frdgil, la cantidad de carbono es de 4% y as la causa de gque el hierro se

funda a una temperatura relati baja.

Mis tarde se fguié la eliminacién del carb de /a la por oxidacién en una
operacion denominada pudelaje, dando fugar a que el contenido de carbono del acero sea
del 1% y en el hierro dulce prdcticamente desaparece.



1.3 La Revolucién Industrial

Se acostumbra designar "Revolucién Industrial” al pr tdi que se d oll6 en
Occidente en el periodo de 1760-1830, cuando este proceso se venia gestando desde
tiempos medisvales, sin bargo, se Jeré y adquirié un ritmo vivo, después de un
refativo estancamiento en el siglo XVI, de ahf la conveniencia de enlazar ambos procesos
técnicos.

1.4 Obtencién del acero

Una vez aislado, el hierro lfquido se recoge en lingoteras, solidificado, y con ello se da
lugar al arrabio con un contenido de carbono del 4%. Para convertir el arrabio en acero
se debe e disminuir el contenido de b hasta lograr valores inferiores al 1.%, af
mismo tiempo se eliminan elementos perjudiciales tales como el fésforo y otros. Para la
produccidn de acero se emplea también chatarra recolectada en el mercado.

El proceso tecnoldgico utilizado en la obtencidn del acero consiste en un refinado por
oxidacién. Actualmente se emplean tres procedimientos: El de Horno Martin - Sienes, e/
del Convertidos Bessemer y e/ del/ Convertidos del Oxigeno Bésico.

Frornels

Ef Horno abierto de Martin - Siemens tiene /a forma de una gran b poco p.
Aungue se trata de un proceso de envergadura, el procedimiento sigue una rutina
bastante artesanal y tiene dos peﬂodOS' se inicia con el depdsito de chatarra de acero,
piedra caliza y reducidas propor de i ita en la solera del h , utilizando como
combustible gas de la coquerra o Joel-oil.

Ao,
d

El procedimiento Bessemer tiene su importancia debido a que significé el incremento
revolucionario de la produccion del acero en la segunda mitad del siglo XIX. Este
procedimiento se realiza en un recipiente piriforme y basculante con una sola boca para
cargar y de rgar, el recipi esta ido de acero revestido interiormente con
material refractario a base de silice; admite una carga de 20T de arrabio fundido.

Por razones de calidad el p dimiento Martin-Si S8 imf al de B . No
obstante, actualmente se ha vuelto a recurrir el convertidor, ello ha influido en el
di ollo del pr de descarburacién realizado mediante oxigeno puro. El

revestimiento &4cido del convertidor no facilitaba la eliminacién de fésforo por no



combinarse con la sflice. Pero la verdadera solucién de la calidad de acero obtenido en
convertidos fue aportada por la firma austriaca Linz - Donowitz, que empleo oxigeno casi
puro, del 99.5% como agente descarburador, para la cual se procedié a inyectar oxigeno
mediante un tubo laza que penetra en la misma boca del convertidor. Finalmente
también se obtienen aceros con la ayuda del horno eléctrico.

1.5 Laminacién del acero

Quiero enfatizar el pr de laminacién del acero por ser la materia prima en la
elaboracién de esculturas por planos curvos o tas. Los laminadoras constan de
robustos bastidores llamados jaulas, que soportan un juego de cilindros o rodillos de
fundicién o de aceros arrastrados por motores potentes. La distancia entre los rodillos
es la que determina el espesor resultante del producto laminado. Puede ser regulada con

precisién.




CAPITULO lI

2.1 Caracteristicas del acero

El acero en la conquista del espacio pléstico; sus cualidades y algunos ejemplos de
escultores que lo ha utllizado en la realizacién de sus trabajos.

El acero se ha convertido en un material fundamental para la civilizacién temporénea por
su altisima resistencia, tanto en la compresién como en la tensién, lo que le permite
conquistar el espacio con gran eficacia. Esto lo podemos ejemplificar en El Pabellén Real
de Brighton, la Torre Eiffel, la obra de Kenneth Snelson, etc.

También pademos encontrar efemplaos de trabajos escultdricos realizados con alambre,
manejéndole como una linea concreta , que expresa direccién y movimiento. Ademés
permite trabajar con mayor espontaneidad y obtener formas orgénicas e inorgdnicas.
Tenemos "El Circo” de A. Calder.

La lamina y las placas de acero se prestan para hacer estructuras abstractas y
geombétrica, utilizando el plano como el recurso formal de las esculturas. Por ejemplo:
Grosvenor, Sol Lewitt.

EI acero pr di posibilidades para solucit sus bados, por ejemplo; la
oxidacion, que puede ser natural o controlada, ya sea por medm de la apllcacldn de
dcidos sobre la superficie, o por exponer el material a la i P te se

puede franar ese proceso con algin barniz. Como ejemplo tenamas Ia obra de R. Serra,
A. caro, etc.

Otra solucién de bado puede ser el bruiiido. Se brufie cuando se desea dejar al
descublerto el color natural de metal, y después protegerlo de las diversas condiciones
climatol6gicas con algiin barniz trasparente, por ejemplo, la obra de David Smith.




La tercera es la aplicacién con la pistola de aire, con la que se puede utilizar pintura
automotriz o epéxica de polilutano, que son mds resistentes a la intemperie. Lo
efemplificamos en las piezas de A. Calder, Liberman, etc,

La cuarta serla el cr doy en i también se recurre al cobrizado. Lo vemos en
los trabajos de Max Fill, José de Rivera, etc.

2.2 Algunos ejemplos importantes sobre el uso del acero en la escultura
y la arquitectura contemporanea

Fue durante Ia mitad del siglo XIX cuando se empezé a utilizar el esqueleto de hierro en
la estructura de edificios de todo tipo y aparecieron columnas y trabajos decorativos en
hierro, especialmente en estructuras no tradicionales y de una manera notable en |a
Pabelion Real de Bringhton, Inglaterra de John Nash (1815-1923). En este trabajo
podernos observar que las columnas de acero son mucho mds esbeltas que las de piedra.

La Torre Eiffel, de poco mds de 300 metros de altura, construida para la exposicién de
Paris de 1889, es la demostracién mds impresionante que se puede concebir en una
construccion metdlica, la industrializacién del acero ya estaba sdlidamente dasarrallada

Por consiguiente, desde esta época en adelante no se pued der por e/
desarrollo de la arquitectura més da y las lidad isuales y espacial de los
edificios mds progresistas sin tomar en cuenta el acero. Es hasta entonces que
podemos decir que la humanidad entra de una manera franca a la "Nueva Edad del
Hierro™. Esta situacidn coincidié con los nuevos conceptos escultdricos que se
planteaban a principios de siglo. Fueron Pablo Picasso y Pablo Gargallo quienes

tuvieron la visidn de utilizar por primera vez estos materiales y construir las primeras
esculturas en metal.

A partir de 1914, un grupo de artistas de Moscud empezé a aplicar las técnicas de
ingenieria en la t i6n de lturas, y los objetos asf creados fueron llamados
“construcciones”, el principal promotor de esta manifestacién fue Viadimir Tatlin,
original te pintor. Una i i6n andloga se hace pr te en las fones de
A. Rodch K. Malevich, Lev Bruni, todos de 1917 a 1920. Algunos de los trabafos
parecen haber sido total, te blados y no tienen nada del refinamiento que iba a
caracterizar a las obras posteriores de Gavo y Pevsner.  En general podrfamos decir que
todos los escultores subsiguientes fuera de la URSS aplicaron estos principios 'y afinaron

las aplicaciones y acabados.




La obra constructivista més importante en escultura es la de Tatlin, “"E| Monumento a la
Tercera Internacional”, que consist/a en una estructura de hierro en espiral que jba a
sostener un cuerpo consistente en un cilindro, un cono y un cubo de vidrio. Este cuerpo
estarfa suspendido sobre un eje asimétrico dinémico como una Torre Eiffel inclinada, este
movimiento no tenifa que quedar confinado al disefio estético, el cuerpo mismo del
manumento [ba literalmente a moverse, el cilindro iba a gira sobre un eje una vez al afio y
las actividades asignadas a este edificio eran disertaciones, conferencias y reuniones de
congresos. El cono complementaria una revolucién una vez al mes y alofarfa actividades
de dil i6n y administracio Una Isti pecial serla una pantalla al aire libre
que flurnine de noche, transmitiendo constantemente las noticias.

2.3 Algunos escultores
David Smith

Fue hacia 1930, cuando D. Smith comenzdé sus experimentos con la escultura

uctiva, influ jado por Pi Smith all 6 la cima de la expresién figurativa
en el momento en que empezaba a apartarse del surrealismo. En los primeros afios del
docenio de 1950 produjo obras minimalistas, como un dibujo del espacio en acero. Esta
escultura constructivista en el sentido original del Maniliesto realista de Gabo, en la cual
los huecos constitufan las formas definidas por las lineas de acero. Y en el caso de que
la / fuera tituida en dos di e el ambiente natural vista a través de
los espacios abiertos, introducla incesantes sugestiones de profundidad, color y
movimiento.

En Ia uitima gran serie que lleva el nombre genérico de "Cubos"” Smith emplea el cubo y
el cilindro, elaborado con acero inoxidable, pulido y luego erosionado con abrasivos en la
creacién de estructuras arquitectdnicas.

Las cualidades de resistencla del acero son bésicamente a la compresién y a la tensién.
Ya vimos que desde el Pabellén de Brighton hasta las Torres Gemelas de Nueva York, el
acero nos permite soportar mucho peso y con las estructuras triodésicas podemos
trabajar el espacio con bastante facilidad. Por lo que respecta a la tensién, podemos
abservar como las griias con cables de acero trenzado delgado pueden cargar h

toneladas, y en la arquitectura se estd utilizando con bastante éxito tanto en la
resistencia como en lo estético. Ejemplo de esto son las velarias que se utllizaron en las




in. olimpit de Munish, Alemania 1872. En la escultura el caso mds
relevante lo podemos observar en la obra de Kenneth Snelson, en donde sus estructuras
de tensién nos proporcionan creaciones plisticas. Erroneamente intarpretado a menudo,
sobre todo en los EUA, como una aplicacidn pléstica de las ideas de Buckminster Fuller,

su obra fue da a partir de los procedimientos experimentales,
resultado del laboratorio préctlca de Snelson.

Kenneth Snelson

Snelson construyé sus obras pldsticas con tubos de metal, en cuyos extremos se
tienden, mediante perforaciones, cables metdlicos. Se sirve de tensiones de direcciongs
diversas, pero cada obra pléstica obtiene su estabilidad con todo, gracias solamente al
juego reciproco p dor de fi de presién y de tensldn. Snelson ve en estas
y fund: M " tarmhid

en g I, a las que p 1 irse otras fi
{campos magnéticos).

Mathias Goeritz

Otro caso en el que hay toda una leccién en cuanto al comportamiento del acero es en e/
obra titulada el "Coco”, de M. Goeritz, que es la evocacién de una esfera, y su
estructura esta dividida en dos partes; la de abajo, que son dos formas que se
aproximan a dos semicirculos que se interceptan perpenticularmente en la base y en la
parte stiperior sostienen una rondana que es como el ecuador de esta escultura. La
parte superior de las otras dos secciones de circulos, también unidos perpendicularmente
pero colocados con un giro de 45° respecto a las de abajo, estdn evitando que las partes
de la rondana se cuelguen y se conviertan asi, esas partes superiores, en tensores.

Alexander Calder

Es uno de los f mds impor de este siglo, por sus famosos "Méviles” y sus
monumentales "Stabiles”, eligié el acero por la fécil adecuacién a sus conceptos de
punto, linea y plano y al mismo espacio como parte fundamental de su obra. Aprovecha
los jales y la técnica en un sentido totalmente conceptual, asi, por ejemplo, utiliza
los tornillos par unir sus grandes placas de acero, no tanto por que se requiera
técnicamente, sino por que it la fuerza visual p en donde los




tornillos funcionan como puntos o tensores visuales. También utiliza alambres para
trabajos muy firicos y figurativos, como "El Circo”.

Los stabiles son por lo regular de gran formato, y en algunos casos verdaderamente
monumentales, Ilos mdviles tienen su contraparte uliliza el coll roll, en vez de alambra,
para los grandes formatos en los espacios abiertos. Técnicamente estas esculturas
astén realizadas en su mayorfa con placas dispuestas en distintas direcciones, lo que le
P ite de esta hacer més dente el

La obra que hizo para la UNESCO, en Paris, es el mdvil titulade "Un poco de azul bajo el

rojo”, pertenece al museo de Fogg. En 6/ se desarrollan curvas hipocicloides y
epicicloides. El problema principal radicaba en todas las partes lo
ficient te livi como para poder trabajar con eflas.

Richard Serra

Aung este Itor es el mds minimal de los minimalistas, posee aspectos muy
importantes en cuanto a la tecnologla que se utiliza en la fundicién de fas enormeas y
gruesas placas de acero, que é/ aprovecha tal y como salen de la fabrica, solamente las
corta para prop /as a sus idades estéticas, en otras ocasiones las rola y las

construcciones que hace siempre son muy elementales.

La cualidad principal de este acero "Corten”, €s que su oxidacién penetra hasta un
milimetro y ahi se detiene para convertirse en una capa protectora para el material. Este
material resulta estupendo para la obra de Serra por que el color de dxido es muy
importante en su obra y se despreocupa de que a través de los afios la escultura se
destruya.

Antony Caro

La obra de Caro "Las Vigas Danzantes”, evidencian la sustancial diferencia entre su obra
y la de sus predecesores, como Smith. En Ia escultura de Caro, los elementos estdén
totalmente desligados de toda refer Ji Su d. es sugerida por el
emplazamiento y el contexto, no por la repr jén o el simbolismo. La viguetas no

son m4s que eso; viguetas, en ningin momento sugieren cabezas o brazas. Toda la




escultura es una posicion de objetos reales que han sido unificados para formar un
tnico objeto expresivo.

"El Caballo”, formado por vigas de acero, saturada de pernos, es una escultura
conformada por dos partes, como salvando la distancia. “"La Creacién de Adén" que
realizé Migusl Angel en la Capilla Sixtina. En estos dos casos podemos ver dos
secciones fisicamente separadas que casi se tocan. Tal vez Miguel Angel tuvo la
ventafa de plasmar su idea sobre una superficie plana, no mediante objetos reales,

jando el tridin ional. Posiblemente, "El Caballo” tiene demasiado alarde

7

técnico para ser una obra lograda.

Edgar Negret

Negret es el artista que resuelve su basta produccion escultérica a partir de ensambles d
planos con tornillos y tuercas. El material que ha decidido utilizar es el aluminio por su
excepcion, maleabilidad, flexibilidad y blandura. Esta ldmina es de un espesor de dos a
tres milimetros, lo que le facilitan el corte, el doblado y el rolado, asi como la
maeanipulacién (por el bajo peso) y el ble de los mdédul Es sorprende que este
material reina dos lidad idas como son el que sea liviano y
resistents, lo que lo hace ideal para construir cample/as estructuras en posicidn inestable,
tal y como lo deseaba Negret en el djsefio de sus J . A diferencia de la obra de
Calder, que también utiliza tornillos, en la obra de Negret son de un rasgo djstintivo,
dnico e inconfundible en la obra de este artista colombi También les da una sentido
pléstico a las pestafias, que no son otra cosa que la cammuacldn de los planos.

Puade afirmarse que la presencia de la escultura en metal, tanto en museos como en
galerlas, esta presente en mds de dos terceras partes. Esto es perfectamente normal si

que vivii en una civilizacién que depende en gran parte de la metalurgia

para su magquinaria de produccion y distribucion. Es cierto que ditimamente, Ila
dspandencla de la industria respecto a los les naturales ha disminuido por la
jon de di materiales sintéticos, novedad que los artistas han advertido y

explotado. Sin embargo, metales como el bronce, el acero y aluminio, siguen siendo los
materiales de nuestra civilizacién, y tienen virtudes decisivas para las esculturas: pueden
ser cortados, soldades, rolados, pulidos, patinados y el resultado final tiene una
durabilidad que supera a la de la piedra, salvo las mds duras.



Resumiendo los motivos conceptuales que pueden Hevar al a la eleccién del
metal, las principales justificacit son dos: la facilidad de la utilizacién inmediata y la

facilidad para construir. Esto se contrasta con que la piedra y /a8 madera, materiales
tradicionales en la escultura, han aumentado su costo de adquisicion.

Los metales en general tienen ciertas cualidades tnicas; son dictiles, lo que significa que
pusden tener diferentes formas en el mercado, maleables; lo que significa que se le
pueden dar formas con martillo o con calor. Pueden ser comprimido, como las
compresiones dirigidas que hace Cesar.

Una forma méds con la que se puede hacer escultura en metal, es con alambre, como yas
Jo hicieron Picasso, José de Rivera, etc. La lémina de hierro soldado como la obra de los
sigulentes artistas: Calder, Nevelson. La escultura en hierro forjado, como el trabajo de
Baldessari, Chillida, etc. Las obras de Pevsner explotan una artesania metalirgica hébil
y sutiimente en dond. bir rias de estas tdeni En g !/ el metal es tan

ddcil que se a lquier idea formal que el P tener. Es esta la
explicacion por lo que en la actualidad sea tan utilizado.




CAPITULO IlI

3.1 Mi obra, caracteristicas y aportaciones

Algunas caracteristicas del Cinetismo

Dssda 1955 aproximadamente ss extiende tanto en Europa como en América, la

dtica del movimiento y de la transformacidn de la obra pléstica, El arte
Cmétl'ca, aunado al dptico, nos presenta el sentir de la época. Aparece como nueva via
de experimentacion, a menudo resulta dificil distinguir uno del otro, debido a que los dos
proceden del mismo tronco geométrico, condicionado por el crecimiento impacto de Ila
tecnologia en todas fas formas de manifestacidn del arte.

Obras bi o tridimensionales en imie real (proy i dquinas mdviles). El
movimiento luminosos esta incluido en la categorfa de "Movimiento real”.

Obras bi o tridimensionales, estéticas, con efectos dpticos.

Obras bi o tridinr fonales tr f bles, obras que solicitan el desplazamiento del
espectador y/o la manipulacién. En este caso el espectador es invitado a cambiar la
ubicacidn de los elementos.

Existe en consecuencia tres diferentes posibilidades de jmie movimie real,
movimiento virtual u éptico y el movimiento fisico dsl espectador.

Artistas dptico - cinéticos; Nicolds Shoffer, Le Parc, Soto, Agam, Bury, Calder. Tinguely,
Vasarely, Cruz Diez.

Caracteristicas y aportaciones de mi trabajo plastico



Mi preocupacién es crear un lengusje personal, el cual tiene como elamento Iundamental
"la luz fluorescente y de ne6n”, asf como también la participacidi tiva del

P

Como influencia destacaré las siguientes: El Cinetismo y el Optico y los artistas Don
Fluen, por otro lado en la observacién de letreros publicitarios y de tiendas de la ciudad,
y la manera en que estas inciden en el paisaje urbano.

La constante que aparece siempre en mi obra son los tubos flu intados con
asmalte acrilico, con los colores primarios y en algunas ocasiones tubos de nedn. Como
soporte utllizo ldmina de acero pintada con laca o esmalte acrllico, con los colores
primarios la cual tiene formato de cuadrado o rectdngulo, y que mediante troquel se
perfora una red de cuadrados o circulos. Estos circulos o cuadrados tendrdn movimiento
independiente, en el cual el espectador "activo” podré girar dando una abertura distinta,
y por ella dejard escapar determinada cantidad de luz, la cual incide directamente en el
plano, dando una degradacion.

Esto me da como resultado: Plano o superficie pintado con colores primarios.  Tubos
fluorescentes pintado con colores primarios. Resultado: Superficie en amarillo, tubo
fluorescente en azul, igual a superficie tefiida en verda.

El espectador tendrd un papel activo, modificando la superficie {movimiento real) por
desplazamiento del mismo (movimiento virtusl).

Durante la segunda etapa se tesité la forma o lo minimo, por lo tanto abarcé dos
corrientes, "Cinético-Optico y el Minimal Art". El soporte en este caso es maders,
triplay de pino, con los cuales hago relieves geométricos, a base de una cuadricula,
generando diagonales, haorizontales y verticales, que dan la sensacién de cartes sobre
planos en donde la luz se matiza de acuerdo a la profundidad de las aberturas, resultando
asf una variedad de juegos de luces y sombras.

En esta etapa el espectador ya no participa acti 1 { I te so desplaza
fisicamente y de acuerdo al lugar en que se coloque observars las diversas propuestas.

En este trabajo, como en el anterior, los tubos estdn ocultos y pintados con los colores
primarios, al igual que la superficie, lo que daré como resultado los




3.2 Descripcion de dos obras

Titulo Caja Luminica del primario al terciario

El soporte de esta caja es lémina de acero, doblada con forma rectanguiar, la cual tiene
un dobles en la parte central el que divide el formato a lo largo, conforméndose un lado
derecho y uno izquierdo. La composicién as a base de reticulas de circulos, la cual estd
cortada con troquel, cuya suma total es de doscientos circulos. Cada uno de estos
tendrd movimiento propio, a los les el dor puede abrir o cerrar a discrecién,
con ello creard formas diversas. Del entorno da los circulos se dejard escapar un haz de
luz, el cusl tiene una de sus caras, o ambas, dependiendo de la abertura del mismo, asf
como la posicién y distancia del tubo fluorescente; en este caso la superficie esta pintada
de amarillo mate, esto permite retener el haz de luz de los tubos fluorescentes, que
estsrdn pintados de los dos colores primarios restante (azul, rojo) dos en cada extremo
de la cafa, los que tendrdn su apagador independiente. También el espectador podrd
apagar o encender, y con ello lograr otras posibilidades de conjugar la luz (figura 1).

Por ejemplo:
-Superficie amarilla, encendido de los tubos fluorescentes azules, resuftado un verde.
-Superficie amarilla, encendido de los tubos fluorescentes rojos, resultado un naranfa.
-Superficie amarilla, encendido de los cuatro tubos fluorescentes, resultado un
morado.

Titulo Dos haces de luz en rojo

Cafa de madera pintada con laca acrllica semimate, basada en una red cuadriculada. Se
realiza el disefio, paséndol. f ala dera, en este caso son dos incisiones,
las cuales se tocan por un vértice, la apariencia que se logra es la de un relieve
geométrico, en base a verticales y horizontales, dando como resultado una "U", por la
cual se escapard la luz, incidiendo en el plano, generando una degradacion de luz (figura
2).

Media: 82 X 120 X 8

Por ejemplo:
-Soporte pintado de azul, tubo fluorescente pintado de rojo nos da como resultado un
morado.
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Caja luminica del primario al terciario



Dos haces de iuz en rojo



Encrucijada luminica



Luz en movimiento




Caja luminica niimero 1



Caja luminica niimero 3



Caja luminica niimero 4



Los 3 colores primarios sobre fondo blanco
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