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INTRODUCCION



El presente trabgjo es una reflexién sobre la enseRanza de la
Serigrafia en la licenciatura en Disefio Grdfico de la Escuela
Nacional de Artes PiGsticas, sustentada principalmente en 15 anos
de experiencia docente; pero también se propone como cbjetivos
dar un panorama del campo profesional que tiene el disehador en
esta drea, de los materiales que tradiclonalmente se han empleado
y de las innovaciones al respecto; de las hablidades vy
conocimientos que debe tener el egresado; mas modestamente, de
la teoria que sustenta su practica y del impacto que puede tener su
especidlizacién en el dmbito circundante; pero, sobre todo, este
trabajo pretende ser una guia didactica para el profesor de
Serigrafia, un profesor que, por cierto, debe tener una formacion suf
generis. conocimiento del Disefio Grdfico, de la Serigrafia y de la
Did&ctica de la especiatidad.

Para cumplir con estos objetivos, me propuse hacer una sintesis de lo
que ha sido la ensenanza de la Serigrafia en la ENAP, durante los
Glitimos quince anos; un somero andlisis de las necesidades del
campo profesional; una propuesta de programa de la materia; y, lo
que considero parte fundamental del curso, el desarrolio didactico
de las técnicas bdsicas de la Serigrafia: técnica de bloqueador,



cerq, pelicula y fotoserigrafia, para concluir en la realizacién de un
protofipo para cada una de las técnicas senaladas. Todo el
proceso se sigue con una explicacién muy didactica, al nivel del
- dlumno de primer ingreso, y se documenta con esqguemas, dibyjos,
fotografia y video, segun lo exiga el proyecto. Tomé como base mi
proplia experiencia profesional y de irabgjo académico;
parcialmente la de companeros profesores; los programas vigentes
de la materia y sucesivas adecuaciones; los esquemas didacticos
gue me han proporcionado distintos cursos sobre metodologia de la
ensefianza y. muy particularments, la teoria confenida en distintos
textos sobre la materia, citados en la bibliografia.



REFLEXION SOBRE LA
ENSENANZA DE LA SERIGRAFIA
EN LA ENAP




La ensernvanza de la serigrafia dentro de la Escuela Naclonal de Arfes
Plésticas tuvo su origen en talleres experimentales, cuando adn no
existia la licencliatura en Diserio Grdfico. Al implementarse el plan de
estudios de 1973, cuyo origen es la necesidad de algunos
profesionales organizados de la licenciatura en Artes Visudles por
satisfacer un clerto campo de trabgjo, se proponen materias,
programas y objetivos orlentados hacia el Diserio Grafico. Asi, se
incluye un taller de Serigrafia cuyo objetivo era: "Capacitar al
alumno en las técnicas de este proceso para la reproduccién, tanto
a nivel de experimentacidon como de realizacién en serie y su
importancia como medio de expresidn creativa dentro del Disero
Grafico” (1). Este objetivo desafortunadamente no se cumple en su
totalidad, ya que el conocimiento de la serigrafia en México era
muy elemental y poco estudiada; se encontraba en un nivel
experimental; el alumno -tal vez el mismo profesor- no conocia los

. dlcances de esta disciplina ni de técnicas que le ofrecieran

alternativas en su trabajo profesional.

Anfes de este momento, algunos artistas visuales ya habian
experimentado con la serigrafia  (Manuel Felguérez); pero
recordermnos que estamos hablando del Taller de Serigrafia dentro de
la licenciatura en Disefio Grdfico. Sin embargo, es necesaro
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(1) Plan de estudios de la Licenciatura en Disefio Gratico. México. UNAM/ENAP. 1976. p.3.



comentar esto, porque dicha licenciatura nacié como rama de ias
Artes Visuales. Ademds, no habia en aquella época diseriadores
graficos en México; mejor dicho: habia arguitectos, dibujantes,
" pintores, etc, entregados empiricamente a esta labor,

La deficiente estructuracién y carencias de este primer momento, no
sélo en el taller de serigrafia sino en otras materias, dieron origen a
una reorganizacion en 1976, Existia un gran entusiasmo, ya que los
nuevos proyectos eran prometedores, fundamentados y blen
definidos. El aspecto mds importante fue sin duda el de optimizar los
recursos, tanto fisicos como humanos, lo que daria como resuitado
el logro del objetivo fundamental de la licenciatura, que era -y sigue
siendo- la investigacién y experimentacién en el campo del Disefo
Grdéfico. La vinculacion de !a teoria con la practica profesional, con
base en necesidades del campo profesional y un marco tedrico
préctico bien definido serian capaces de satisfacer la demanda
social, mediante la ublcacidn politico soclal del alumno y la
utilizacién adecuada de técnicas y medios de comunicaciéon en
forma responsable.

En este momento teniamos ya un plan reestructurado mucho mas
amplio. con objetivos mdas definidos y que clarificaba la importancia
de Ia serigrafia dentro del diserio grafico. Nuevos profesores se



habian hecho cargo del Taller de Serigrafia: en suma, aigo habia
mejorado. Sin embargo. el programa todavia dejaba mucho que
desear: los temas no eran del todo congruentes con los objetivos.
Ademds, los profesores nuevos se habian forrmado en la vieja
escuela, es decir, eran ante todo artistas visuales, No es que estemos
en contra del Diserio Grafico como actividad artistica fundamental,
pero el alumno también necesita conocer las aplicaciones de la
serigrafia en trabajos especificos de diseno.

Ya para 1980, en su nuevo local de Xochimilco, el nimero de
alumnos habia aumentado y, consecuentemente, mas profesores
impartian la matera. Esto trajo un problema adicional: cada
profesor, ello -para bien o para mal- lo permite la libertad de
catedra en la UNAM, hacia las adecuaciones que consideraba
pertinentes al programa aprobado por el Consejo Universitario en
1977.

Algunos profesores de la materia, conscientes de esta situacion,
tfrataron de darle la orientacién debida a la ensefianza de la
serigrafia. En reuniones de trabajo Inclusive se han confrontado los
distintos programas. Dichos programas coinciden curiosamente en el
aspecto técnico. La diferencia fundarnental estriba en el enfogque
hacia el Disefo; pero fambién en el método de enserianza y el tipo



de actividades propusstas. De mi experiencia como docente de la
nmateria puedo hacer las siguientes observaciones:

" 1. El programa oficial de la materia debe adecuar sus contenidos a
los objetivos planteados.

2. BH ndmero de alumnos ha crecido desmesuradamente en
comparacién con los recursos y espaclos del Taller, de tal suerte que
la enserianza se ha masificado. La atencién individual que exige
todo taller es dificil de aplicar.

3. Sin menoscabo de la libertad de cdtedra, sefia convenlente
unificar los distintos programas que existen.

4. No existe una interrelacién con otras materias de la carrera.

5. Los talleres adolecen de recursos fisicos e infraestructura.

6. El proceso de ensenanza-aprendizaje requiere de métodos
modernos, dindmicas grupales, en fin, una ensenanza mds activa;
ello significa la transformacién del maestro tradicional.

7. El frabajo del taller ha permanecido al margen de sus posibles
aplicaciones, en un campo de trabagjo que tiende a ser cada dia
mas vasto. El nexo escuela-industria o escuela-socledad no se ha
desarrollado creativa y eficazmente.



8, E tiempo horas-clase y el ndmero de semesires resulta
actualmente insuficlente para las necesidades de la materia y las
del campo profesional.

Todas estas reflexiones sobre los principadles problemas del faller que
a lo largo de 16 anos de docenclia he observado y vivido, han
obligado a instrumentar métodos y disefiar estrafegias que de
alguna forma han resuelto hasta hoy algunos de estos problemas.
Una de las fallas, y quizd de principio la mdés importante, es sin duda
la falta de formacién arfistica del recién ingresado. Podemos hablar
de un gran entusiasmo gue a veces disminuye at enfrentarse con la
falta de sensibilidad artistica, asi como también la poca habillidad y
destreza por el escaso trabgjo realizado dentro de la pldstica, tanto
en educacién primaria como secundaria; en el bachilerato, sdlo
hay un adiestramiento parcial at elegir e Grea respectiva.

El profesor tlene que enfrentar la situacidn con una buena estrategla
de ensefianza-aprendizgje y molivaciéon al estudiante. La forma de
dar la clase, ia eleccién de un método adecuado que induzca a la
investigacion, proponer elercicios interesantes ubicados en la
realidad profesional pueden permitir un resuitado favorable vy
alentador.



El modelo del maestro tradicional y la clase expositiva, con el dnico
apoyo diddctico del pizardn y el gis, debe modificarse al menos
parciaimente para propiciar una clase mas dindmica donde el
alumno participe; las novedades que la tecnologia nos brinda, tales
como los medios audiovisuales, permitirian subsanar carenclas fisicas
y humanas y atender a una gran y cada vez mds creciente
poblacién estudiantil.

Una clase blen planeada, tanto en fiempe como en orden y
continuidad, del tipo de dindmica participativa (dindmica de
grupos), en donde se relacione la teoria con la practica, hace que
el alumno la sienta Interesante y le motiva a continuar con las
suceslvas. Se suglere que en cada tema se aplique una dindmica
distinta para no caer en la monotonia.

Se puede proplciar la investigacién y el conocimiento del enforno
mediante frabajos de consulta en la biblioteca acerca del origen e
historia de la serigrafia, distintas técnicas y aplicaciones, asi como la
investigacién en el mercado de nuevos productos y aplicaciones e
inducir a la experimentacién dentro del taller.

A pesar de que el taller de serigrafia se propone. impartir un
conocimiento elemental, debe exigirse clerta perfeccién técnica en
la realizacién de los trabajos, ademds de que el maestro siempre
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debe hacer referencia a problemas propios del diserio, tales como
la composicién, diagramacién, categorias formales, optimizacion
de la forma, etc.

1o



EL CAMPO PROFESIONAL
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El campo profesional de la serigrafia se ha ampliado tanto que
resulta escaso el tlempo con el que se cuenta en el curso.
Actualmente la serigrafia tiene mayor aplicacién en el campo del
- disefno; ha desplazado por su versatiidad, costo, calidad, diversidad
de materiales receptores y acabado a otros métodos de impresidn
en serie. EI avance mas significativo de este método de
reproduccién en serie ha sido en las técnicas fotoserigrdficas, a
través de las cuales se realiza seleccién de color gue consiste en Ia
separacién de colores por medio de pantallas de puntos con
métodos fotomecdnicos, imprimiéndose en serigrafia cada color y
" encimdandolos para su mezcla. con lo que se obtienen gamas
completas; ofro uso modemno es la Iimpresibn de circuitos
electrénicos en serie, con la ayuda de tintas especiales de alto
desarrollo. Algunas de sus posibles aplicaciones en el campo del
Disefno Grafico son:

1. Tarjetas de presentacién. En serigrafia existen para este tipo de
trabgjos tintas brillantes y opacas. de realce o relieve, con grados
de transparencia, gama ilimitada de colores, especiales para
acetfato, madera, metal y, por supuesto, papel. La impresién de la
imagen asi como los textos se pueden resolver con base en positivos
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de pelicula, a diferencia de otros sistemnas que requieren de placas
metdlicas para el logotipo y tipos para el texto. El tiraje puede ser
corfo y su costo no se eleva; en otros métodos el proceso de
impreslén es caro y repercute en el nimero de impresiones.

2. Cartel, En sistemas convencionales hay limitantes de formato
debido al famano que admite la maguina impresora; en ocasiones,
cuando el disefio asi lo requiere, se secciona la impresidon
reqlizdndose por partes para unir posteriormente. En el caso de la
serigrafia no existe esta limitante, ya que el bastidor puede ser del
tamano que se requiera y la impresién puede hacerse compieta, ya
sea en papel cortado en grandes formatos e inclusive en rollo, Tal es
el caso de las graficas monumentales que podemos observar en las
estacliones del metro, por ejemplo. Las tintas usadas para este tipo
de trabagjos son también especiales, de tipo epdxico, cuya
resistencia a intemperie, calor y humedad es muy buena. En el cartel
convencional, de formaio menor, se utllizan las mismas tintas,
podemos redqlizar tirgjes cortos o largos y los materiales receptores
pueden ser los mds diversos,

3. Portadas. En la actuaiidad, la portada se ha convertido en una
imagen de alto impacto visual, tanto en libros como en revistas,
discos, etc. Algunas casas editoriales realizan prototipos de portadas
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en serigrafia con diferentes alternativas de diagramacién y/o color.
Con estos prototipos se efectGan andlisis de Iimpacto e
investigaciones de mercado y, en algunas ocasiones, encuestas que
definen de manera mds real la mejor opcidn,

4, Publicaciones. Oficinas gubernamentales, escuelas, empresas,
etc., hacen publicaciones de circulacién interna y se apoyan en
oste sisterna de impresidn, debido a su bajo costo cuando se trata
de tirgjes cortos. Este uso se hace extensivo a ofras dreas
importantes del diserio como son el folleto y el disefo editorial en
general.

5. Logotipo, simbologia y sefalizacién. La aplicacién de la serigrafia
en estos casos es muy amplia y varlada. Los soportes son diversos:
placas metdlicas, acrilicos, madera, papel, superficies tratadas con
lacas, textiles, Inclusive objetos tridmensionales como cajones,
partes automotrices, ropa, bastidores, etc.

6. Empaque. Se emplea a manera de realizacién de prototipo en
pruebas de color y, de manera seriada, en empaques de muchos
tipos y materiales diversos: cajas o bolsas de cartén o cartulina
plastificada, impresiones en pomos y tapas de vidrio o plastico de
articulos de belleza y cosmetologia, en cilindros tales como envases
de refresco, aceites, etc.



Estas son algunas de las dreas del diseno en donde se emplea la
sorigrafia de forma directa, pero su aplicacidén en objetos
' promocionales o de identificacidn es extensa e incluye una gama
extensa de materiales:

- Textlles. En el caso de playeras, uniformes, banderas y banderines
utilizando imdagenes de logotipos, nombres, escudos, esidganes, etc.,
se Imprimen de manera directa al soporte o de manera indirecta
con métodos de termocaica, o sea, una calcomania que se
transfiere a base de calor, v.gr. planchando el texil.

- Plésticos. En el caso de gafetes, empaques, mochilas y bolsas de
vigje, botellas, llaveros, calcomanias, etc., cuando el sopore es
laminado o plano en su superficie el proceso de impresién es el
tradicional; en cambio, en objetos cilindricos, la impresidén es a base
de rodamiento del soporte.

- Vidrlo. En envases, puertas, ventanas, espejos, objetos decorativos.
El vidrio es un material no poroso. al igual que el plastico, metat o
pledra. La recepcién de la tinta es superficial, o sea, no hay
absorcién. Por ello, se recomiendan tintas que no sufran desgaste,
como las de tipo epoéxico de alta resistencia.

16 .



- Otros materiales como madera, piel, pledras, metales, etc., en
promocionales u obra personal exigen un estudio particular que
defina sus caracteristicas especificas.

Estos ejemplos sirven para entender ia relacion de la serigrafia con
su propio campo profesional y con el Diseno Grafico. Mostrar
aplicaciones e inducir egjercicios en este dmbito se traduce en
practicas académicas de experiencla profesional.

Pudiera parecer que la labor del diseriador se circunscribe al *
trabajo de restirador®, pero si las necesidades de aplicacién asi lo
requléren deberdn proponerse formas de reproduccién, pues no
serla profesional limitarse a la entrega de originales.

Podermnos decir que esto e¢jemplifica de alguna manera [os
conocimientos y habllidades que debe reunir el egresado de la
licenciatura, pues estos deberdn ser amplios y encaminados ai
gjerciclo y practica profesionales.

El perfl del egresado debe contemplarse desde su Inicio en el
ambito escolar, mediante programas adecuados, maestros bien
preparados y comprometidos con la educacién e investigaciéon,
que apliquen en sus clases métodos diddcticos eficaces para un
ejercicio constante del conocimiento. Por su parte, el alumno debe
desarroliar sus habilidades y reafrmaras mediante el frabajo y
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prdactica continuos; interesarse en la lectura e investigacion de la
génesis e historia de la serigrafia, asi como de su proyeccion futura,
mediante el conocimiento de nuevos materales y adelantos
- tecnoldgicos. Esta relacion teoria-practica permitiria "frazar* un perfil
de egresado no sélo actualizado, sino slempre a la vanguardia en su
profesién. -

El maestro de serigrafia debe considerar esta perspectiva en el
desarrollo de su curso, pues el panorama es cada dia mas amplio y
diverso; el futuro de la serigrafic dentro del Diserio Grdfico es
inmanente, pues los avances fecnoldégicos y de producto asi o
hacen prever en el corto y mediano plazo.,

18



PROGRAMA DE LA MATERIA
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JUSTIFICACION:

El programa actual de la materia, aprobado por el Consejo
Universitario y por ello oficlal y vigente, data de 1976. No sélo la
distancia en el flempo, casl veinte arios es mucho para la historia del
disero y la serigrafia, hacen necesaria su actualizacién, sino que
desde sus origenes se presentd como un simpie listado de temas sin
la estructura didactica que debe tener todo programa. Ello obligd a
sucesivas adecuaciones por parte de los profesbres: el programa
que se presenta a continuacién, constituye mi particular propuesta
al respecto.

El programa que se presenta tiene, a nuestro parecer, una estructura
mas pedagoégica, pero sobre todo sugiere convertir el curso de
serigrafia general en un curso de serigrafia aplicada al Diserio
Grafico, destacando éste como el objetivo fundamental, aungue sin
olvidar como punto de partida el dominio de las técnicas bdsicas.

OBJETIVOS:

1. Capacitar al alumno en las técnicas bdsicas de la serigrafia, a
través de un método de trabgjo.

2. Conocer las aplicaciones de la serigrafia dentro del Disefio
Grdfico, mediante gjercicios dirigidos.



CONTENIDOS:

* Tema 1. Antecedentes.

1.1. Origen de la serigrafia.

1.2, Definicién.

1.3. Evolucion.

1.4. Serigrafia comercial, industrial y artistica.

Actividades: Tras ia exposiclén tedrica del maestro, se enccrga a los
alumnos una investigacidn en bibliotecas y talleres sobre el tema.
Evaluacién: Se califican contenido e llustracion del trabajo
realizado.

Terma 2, Materiales y mobiliario,
2.1, Materiales bdsicos.
2.1.1. El bastidor.
2.1.2. La malia.
2.1.3. El rasero.
2.1.4, Las tintas. _
2.1.5. Materiales receptores.
2.1.6. Materiales de recuperacién.
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2.2, Mobiliario.

2.2.1. Base, bisagra, mesa de impresién y maquinaria.

2.2.2, luminacién y cuarto oscuro.

2.2.3. Tarja.

2.2.4. infraestructura de seguridad.
Actlvidades: El maestro presenta de manera descriptiva los distintos
materiales y el moblliaric necesario para la practica. Como
complemento de la investigacién inictada, se encarga a los alumnos
la realizacién de un manual escrito e Hustrado sobre esta técnica de
Impresién. Se solicita a los alumnos que recolecten objetos impresos.
Practica de impresion, limpieza del bastidor y recuperacién de la
malla.
Evaluacion: revisién del manual en su contenido e ilustracién.

Terna 3. Los registros.

3.1. Tipos.

3.2. Importancia.

Actividades: Después de una explicacion del tema, se realiza una
impresién mostrando el objetivo del uso de registros. Se muestran
impresiones defectuosas y exactas, que permitan comparar y
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destacar la importancia del tema. Se pide a los alumnos que
elaboren sus propios registros en base a un disenoc proplo.

- Evaluacién: se continia con el manual y se valora el trabgjo con
* registros.

Tema 4. Técnicas basicas.
4.1. Directas.

4.1.1. Bloqueador.

4.12.Cera.
4.2, Indirectas.

4.2.1, Pelicula.

4.2.2, Fotoserigrafia.
Actividades: Tras la explicaciéon tedrico practica del profesor, los
alumnos realizan distintas practicas de impresidn: preparacién de la
tinta, bloqueado, colocacidn del registro; practicas sobre papel con
crayola utilizando distintas texturas (cera); realizaciéon de todo el
proceso técnico desde cortar la pelicula, pegar e imprimir (pelicula);
en cada técnica el alumno realiza bocetos, que guedan como
archivo para cuando tenga que hacer el trabagjo en su bastidor,
Evaluacién: revision de apuntes y bocetos, asi como de las distintas
practicas.
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Tema 5. La serigrafia y el Disefio Grafico.

5.1, La serigrafia como técnica y el Disefio Grafico.

5.2. La serigrafia como apoyo artistico para el Disenador Grafico.
5.3. Alcances y limites técnicos.

Actividades: Organizacién de mesas redondas sobre el tema.
Muestra de ejemplos y trabqgjos. Proyecto grdafico de integracion
serigrafia- Disero Grdfico.

Evaluacién: Participacion en la mesa redonda. Ejemplos y proyecto
grdfico.

Terna 6. Metodologia.

6.1, Eleccién del diserio y planeacion del firaje.

6.2, Eteccién de la técnica y materiales adecuados.

6.3. Elaboracién del esténcil e impresion.

6.4, El folio y la firma.

Actividades: Después de la exposicidn, se realiza un proyecto
simulado a partir del método propuesto.

Evaluacién: de las notas y del proyecto en si.

Tema 7. Ejercicios de aplicacion.
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7.1. Técnica del blogqueador.

7.2. Técnica de cera.

7.3. Técnica de pelicula.

7.4. Técnica de fotoserigrafia.

7.6. Técnicas mixtas. , .
Actividades: Elaboracién de un proyeéto con un minimo de cinco
fintas y tres técnicas; definicién del método a seguir para solucionar
el problema planteado en forma adecuada; bocetgje; realizacién
del esténcil; impresién; recuperaclén de la maila, Asesoria del
profesor.

Evaluacién: método adecuado, formato, nimero de tintas, técnicas,
‘presentacién, diseno, tiraje en serie, calldad de impresién.

ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE:

El programa actual no sugiere un método de trabgjo, que podria ser
de uiilidad y guia para el docente. Entre otros considerandos, las
técnicas didacticas sugieren para esta materia el modelo de taller,
aunque sin descuidar a parte tedrica; por glemplo, cada tema
podria iniciarse con una breve pero clara explicacién tedrica,
seguida de un trabgjo muestra y concluir con el ejercicio por parte
del grupo. Propongo una secuencia que vaya de la teoria a la
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prdctica y de lo simple a lo complejo; de esta manera, podrian
cumplirse los objetivos haciendo que el alumno se adentre poco a
poco, hasta llegar al conocimiento pleno tanto de lo que es la
" serigrafia como de lo que implica cada una de las técnicas, en su
teoria y desarrollo, aplicando un método de trabgjo para cada ung
de ellas e incluyendo por supuesto elementos del disefio para
establecer asi el vinculo que hay enfre las dos disciplinas y su
importancia. Técnicas de dindmica grupal, asi como ejercicios
constantes bgjo la supervisién del profesor se imponen como parte
del método de ensernanza.

BIBLIOGRAFIA:

CASA, Michel. La Serigrafia. Barcelona. Ed. Rufino Torres. 1979. p. 123.
DALLEY, Terence. Guia completa de llustracién y disefo: técnicas y
materiales. México, Ed. CONACYT, 1981. p, 224.

DAWSON, John. Guia completa de grabado e Impresion: técnicas y
maferiales. Barcelona. Ed. H. Blume. 1982, p. 192,

TERMINI, Maria. Serigrafia. México. Ed. Diana. 1988. p. 197,
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TECNICAS BASICAS
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Para poder realizar una impresion serigrafica es necesario desarrofiar
un método de trabajo y conocer los alcances y limifes de la técnica
. de eleccién. Partiendo de esta necesidad, propongo un modeio
diddctico, gue puede servir de guia para el curso:

Se inicla en cada caso con una breve explicacion de la técnica,
segulda de la descripcldn de los materiales e implementos
necesarios. Se analizan las caracteristicas que debe tener el disefio
y. por ditimo, se explica paso por paso la técnica referida. De forma
complementaria se mencionan algunas dificultades con las que se
puede tropezar el alumno, asi como las aplicaciones practicas que
puede tener dicha técnica.

Existen cuatro técnicas bdsicas o fundamentales: bloqueador o
block out, cera o tusche, pelicula o recorte y fotoserigrafia o
fotoesténcii. De estas se derivan procesos mds elaborados que no
constituyen otras técnicas, sino que las enrguecen haciéndolas mdas
precisas y con mas alternativas de solucién, Se caracterizan cada
una por el material que se utlliza como obturador en la mallia. Un
mismo diserio se puede trabgjar en las cuaire técnicas con distintos
resultados, por las caracteristicas pecuiiares de cada una (Fig. 1).
Cuando el objetivo final estd bien definido se efige la técnica
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idéneaq, pero sl el trabgjc es experimental se puede recurir q
cualqguiera.

Las técnicas de blogueador y la de cera son técnicas directas:
como su nombre o indica se trabgjan de forma directa sobre fa
malla, dibujando sobre ella con diferentes materiales, obturando
todas las zonas que no van impresas. Se realiza en el bastidor el
disefio dejandolo libre (sin blogqueador), para que por ahi pueda
pasar la finta (Fig. 2). Las dos esidn basadas en la aplicacién de
blogueador, sélo que en la primera se usa como material principal y
en fa segunda como secundario, aunque fambién indispensable,
Las técnicas de pelicula y fotoserigrafia son técnicas indirectas. Se
les conoce con este nombre porque el material necesario para su
redlizacion exige una preparacién previa a su aplicacién en la
malla. Tanto la pelicula o recorte como el fotoesténclt o
fotoserigrafia consisten en el usc de obiuradores muy especificos,
que reguieren condiciones especiales en su uso y aplicacion.

La téchica de recorte consiste en corar sobre una pelicula muy
delgada el disefo deseado, eliminando las partes por tas que ha de
pasar la tinta, de tal manera que se forma un negativo con ella; se
adhiere con su propio solvente y se refira el soporte al cual viene
sostenida (Fig. 3).
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La técnica fotoserigrafica requiere de una pelicula liquida (emulsién)
sensible a la luz. El diserio deberd prepararse previamente en forma
positiva sobre un soporte transiacido, Una vez expuesto a la luz, se
lava con agua. La pelicula que no se veld, se cae dejando libre el
paso de la tinta en el bastidor (Fig. 4).
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Figura 2
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TECNICA DE BLOQUEADOR

Es la mds elemental. Su desarrollo se basa en aplicar blogueador en
las partes del disenio por donde no queremos que pase la tinta
formandose un positivo y un negativo de la figura o figuras a
imprimir.

Para hacer el bloqueo podemos utilizar diferentes materiales: recorte
de papel, cintas adhesivas o blogueadores quimicos solubles al
agua o thinner de uso serigrafico. Cualquier obturador que pueda
fijarse a la malla e impedir el paso de la tinta servird en este proceso.
Tante el papel como los adhesivos han sido desplazados por el
bloqueador liquido, debido a la poca resistencia que presentan
esos materiales.

Materlales especificos:

1. Pincel.

2. Bloqueador (agua o thinner).

3. Aérografo (opcional).

El material opcional depende del tipo de impresion a redlizar, ya
que si nuestro trabajo se compone sélo de plastas no serd necesario.
indicaciones preliminares:
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1. En primer lugar debemos analizar si el diserio que queremos
imprimir es adecuado a las caracteristicas de la técnica que vamos
a usar.

2. Contar con el material bdsico: bastidor de formato requerido,
malla en abertura indicada, rasero de perfil indicado, tinta y
solvente aproplados, material receptor, materiales de recuperacién
fipo y cantidades necesarias.

3. Contar con e material especifico, tomando en cuenta
caracteristicas del disefio para elegir el idéneo.

4. Realizar el proyecto al tamano con trazos exactos, ya sea a color
o con guia del mismo.

5. Debemos planear el firaje tomando en cuenta aspectos de
cantidad, acabado, espacios y tiempo.

a) Cantidad suficiente de finta.

b) Cantidad adecuada del material receptor, tomando en cuenta
pruebas e indices de error.

) Solventes y material de recuperacion en cantidades necesarias.
d) Racks de secado, o cualquier ofro sistema en nimero o espacios
suficlentes, para la cantidad de tiro planeada.

6. Recordar aspectos bdsicos de la impresidn como:

a) Densidad adecuada de la tinta.
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b) Practica del rasado con la Inclinacién y presidn adecuadas.

¢) Malla bien tensada y totalmente ablerta (limpia).

d) Material receptor perfectamente cortado, para evitar errores de
registro.

@) Colocacién precisa de registros.

f) Chequeo de bisagras o sistema de canal de la mesa de impresion,
para evitar movimientos.

7. Checar sisternas de seguridad; uso de mascarilla, existencia de
extinguidores, extractor de aire, botiquin y rutas de evacuacion.
Caracteristicas del disero:

Tomando en cuenta que la técnica es muy elemental y que su
recurso mds importante es la habllidad manual. buscaremos que el
disefio no requiera de mucha precisién, ya que utilizaremos el pulso.
Puede redlizarse figura, geomsetria, abstraccién o una combinacién
de las tres, Pedrd estar configurado con curvas y rectas, plastas,
lineas delgadas o gruesas y fexturas muy libres; no existe limite en
cuanto al nGmero de tintas y puede manejarse cualquler formato. Al
bocetar debe tomarse en cuenta el tiempo que se tiene para la
realizacién 'y, como consecuencia, medir el tirgje en funcién del
grado de dificultad para realizar la impresién en el tiempo
determinado.
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Desarroifo:

En este punto mencionaremos los pasos uno a uno, comenzando
por el bocetdje y pruebas de color como parte del proceso de
diserio, para posteriormente abordar la imprestén,

Paso 1. Bocetaje, Conoclendo las caracteristicas de la técnica, se
puede elaborar ef disefio adecuado. Propondremos las primeras
imdgenes. Discriminando podemos llegar a la eleccidn final y
redlizar el boceto a escala.

Paso 2. Pruebas de color. Se pueden hacer en cuaiquier técnica de
uso senciiio: 1Gpiz de color, acuarelas, plumones, etc. La aplicacién
puede basarse en la teoria del color o de manera mds espontdnea.
Paso 3. Redlizacion del proyecto al tamano. El trazo de este dibujo
deberd ser lo mads fiel posible a la forma deseada en el impreso, ya
gue Nos servird como prototipo vy original de registro, sobre todo
cuando se trate de mds de und tinta. Se frabajard a color o cuando
menos con una guia de él. El frazo al tamano define también el
formato de impresion.

Paso 4. Planeacion del tirgje. Este se basa en aspectos de
cantidades, acabados, espacios y tlempos cltados en indicaciones
preliminares.



Paso 6. Redlizacién del esténcil. Se caica la figura al bastidor con un
lépiz de punta chata y se procede a bloquear los bordes de la
misma con un pincel. Si el diseno es en varios colores iremos
- haclendo el esténcil uno a uno, o sea, color por color. Cuando el
disero tlene formas curvas, el bloguec es con pincel a pulso; si tiene
rectas, nos podemos ayudar con una cinta adhesiva como guia
para que quede mdas derecha. Una vez terminados los bordes se
blogquea todo el bastidor quedando solamente ablerta la parte que
se ha de imprimir. Ya seco, debemos verlficar sl la calidad del
blogqueador es pareja, o sea, que no existan hoyos, Sl los hay, basta
con retocar las partes mal bloqueadas, quedando entonces listo
para imprimir, cuando esté totalmente seco.

Paso 6. Colocaclién de registros. £l tipo de registros, su adecuada
colocaciény la ubicacién son de suma importancia, ya gque estos e
dan la posiciéon deseada a nuestro diseric, optimizando la catidad
del impreso, sobre todo cuando hay mds de una tinta. Elegido el
tipo de re{;lstros se colocan pegados a ia base o mesa de impresién,
con algin adherente de buena calidad, que no permita gue se
muevan o caigan.

Paso 7. Impresidn, Lo primero serd preparar la finta, tomando en
cuentd su densldqd y cantidad adecuadas. Se vacia una pequena
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cantidad para realizar una o dos impresiones a manera de prueba,
Si el resultado es favorable, se agrega mds tinta y se prosigue ia
impresién hasta terminar el firgje planeado. §i se trata de un tirgje
mayor, habrd que recupetar Ia malla de manera parcial, o seq, sin
borrar el esténcil, ya que la tinta que se va acumulando en los
bordes se seca y es causa de errores en la Impresidn, Este
procedimiento se planea de manera regular determinando los
intervalos por un niumero determinado de copias. Si ia impresidon es
erréneaq, tendrermnos que revisar puntos bdasicos para encontrar la
causa y corregiria antes de seguir imprimiendo.

Paso 8. Recuperacidn de la malla. El lavado de la malla resulta un-
punto importantisimo, ya que de esto depende el poder volver
usara. Si la recuperacién es parcial, quiere decir que sdlo
retiraremos el exceso de tinta, pero sin borrar el esténcll; si es total,
eliminaremos todo. La recuperacién debe segulr el sigulente
procedirmiento:

qa) Retirar el exceso de tinta por medio de una espdtula plana o
materiaies plastificados.

b) Limpileza total de fa tinta con una estopa mojada en el solvente
de la misma, repitiendo esta operacidn las veces que sea necesario,
usando estopa limpla cada vez hasta gque ia malila quede como
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estaba antes de empezar a imprimir. Hasta aqui su recuperaciéon es
parcial.

Para borrar el esténcll se requiere de agua solamente, ya que en
‘este caso se usa blogueador de agua y puede ser al chorro © ¢con
estopa empapada. Ya retirados la tinta y el blogueador, se
desengrasa con thinner, que también elimina particulas de tinta
endurecida. Aqui la recuperacion ya es total.

Las dificultades que pudiéramos encontrar en esta técnica serian
basicamente un bilogqueador de mala calidad, que al imprimir se
ievantara y formara zonas abiertas no deseadas; fambién la maia
aplicacién de éste cuando la capa no es uniforme, aunque sea de
buena calidad puede tener problemas de este tipo. Por otro lado, si
la habllidad manual no es muy buena los bordes del disero
quedaran ‘mordidos’ y el contorno serd muy impreciso.

Los problemas de calidad en los productos se pueden resolver no
comprando envases sin marca, y los de habilidad con ia practica
constante.

Las aplicaciones de esta técnica en el campo del diseno abarcan
carteles, portadas, ilustracién, senales, etc. y como auxiliar de las
otras técnicas.
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8. Impreso terminado
o =

Y ‘

AIYCodo color requiere de un esténcil
impresion del segundo color.

7. Recuperacién total dela malla.
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TECNICA DE CERA

El nombre de esta técnica se deriva precisamente del material
principal que se usa para reatizar la impresién: podemos usar una
vela, una crayola o Iapiz itografico vy, para efectos mas especificos,
cera caliente.

Se dibuja en forma positiva con cera sobre la mailla el disefio tal cual
querernos reproduciro. Este dibujo servird de bloqueador al
bloguedador, que en este caso tiene que ser forzosamente de agua.
Se aplica una capa uniforme de bloqueador sobre la malla, para
después retirar la cera, cuando el bloqueador al secarse queda
adherido ala malla quedando listo el esténcil.

Materiales especificos:

1. Tusche o (apiz lifografico o vela (cera mezclada con parafina) o
crayola o cera diluida al calor.

2. Bloqueador de agua.

3. Aguairds o gasoling.

Estos materiales han conservado su uso tradicional y, hasta hoy, no
se conocen sustitutos artificiales de tipo quimico.

Indicaciones preliminares:




Este punto es idéntico para fas cuatro técnicas basicas (véase
técnica de bloqueador).

Caracteristicas del diserio:

Esta técnica, aunque sencliia en su desarrolio, puede utilizarse para
diserios muy creativos, ya que se puede enriquecer con toda clase
de texturas, tanto naturales como artificiales, segin la habilidad y
creatividad del alumno.

Los disenos que pueden realizarse son muy libres, siendo improplo
utlfizar lineas muy rigidas o trazos muy precisos.

Recordemos que entre mds elementos usemos, mayor serd el
conocimiento de las posibllidades de esta técnica. Se pueden
aplicar  disefos  figurativos, geométricos o  abstractos,
enrqueciéndolos con materiales texturizados de todo tipo. Se puede
utilizar el claroscuro, e inclusive pequenas plastas. No tiene limite el
ndmero de tintas, ni el formato.

Desarrotio:

Los pasos 1, 2, 3 y 4 se repiten de forma idéntica a la técnica de
bloqueador.

Paso 5. Realizacidn del esténcil. Una vez redlizado el prototipo
calcamos con un IGpiz suave la sllueta de la figura para limitar ia
zona gue vamos a tfrabgjar. Esto s6lo para el primer color, que debe
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ser el‘ mas claro, Aplicamos la cera, ayuddndonos con las texturas
ya elegidas, también a manera de calca, poniendo el material
texturizado bajo la malla y tallando por la parte de encima con la
cera, sélo enlas partes positivas de nuestro diserio. Sl se trabaja con
un disefioc que tenga contraste claro-oscuro, la cera deberd
trabgjarse también de esta forma, pero fallando con mas fuerza en
las partes oscuras y con menor fuerza en tas partes claras. Cuando
se ha terminado de dibujar con la cerq, se aplica el blogqueador con
ayuda del rasero vacidndolo en uno de los bordes del bastidor,
preferenternente del lado donde se puso la cera y pasdndolo en
una sola rasada abundante y pareja, por encima de todo el dibujo,
El bloqueador queda extendido por toda i@ malla, actuando la
cera como bloqueador de! bloqueador no permitiendo que éste se
adhiera a la zona donde se encuentra el dbujo. Una vez seco el
bloqueador, se refira la cera con una estopa mojada en aguarrds o
gasolina, lo que provoca que se deshaga, deje abierta la malla y
permita el paso de la tinta. Evaporado el disolvente, el esténcil estd
listo para imprimir. '

Los pasos 6, 7 y 8 se repiten como en ta técnica de bloqueador.
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Las dificuitades que podemos tener con esta técnica pueden ser de
habilidad o de método, al no seguir el proceso el orden I6gico
propuesto.

Esta técnica tiene aplicacién en la serigrafia artistica. por su riqueza
visual y libertad creativa, Es ademds sencilla y econdmica. Puede
usarse en ilustracién y disenno no rigidos o lineales. También es
susceptible de Jlilizarse en carteles, folletos y portadas.
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2. Aplicacién del bloqueador al
largo de toda la malla.
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5. Impresién terminada (tres tintas).
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TECNICA DE PELICULA O RECORTE

Esta técnica tiene como particularidad ser mas fiel en cuanto a
delimitacién; permite redlizar figuras geométricas precisas e,
inclusive, lineas aunque no muy finas. Se utiliza en la Impreélén de
fondos o figuras en alto contraste, cuando no hay mucho detalle en
el dibujo. Existen comercialmente varlos tipos de peliculas que se
adhleren, segln el caso con solventes como thinner, agua, alcohol,
etc. Cada una, segin la marca, presenta diferentes calidades y
resistencia a tirgjes largos.

La pelicula viene unida a un soporte protector de acetato o papel
encerado que la protege y permite el corte de "islas”,

Materiales especificos:

1. Pelicula de recorte.

2. Cuchilla, xacto o cutter.

3. Compds con adaptador de corte (sélo en caso de requerlr cortes
Curvos),

4. Solvente (adherents).

5. Estopa.
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6. Blogueador liguido (agua o thinner).

La pelicula de recorte viene en rollo y se puede adquirr por metro.
La mds resistente y que presenta menos problemas de adherencia
s la de thinner. El compds puede sustituirse por una plantilia,
curvigrafo o pistolas de curvas de buena calidad:; si nuestra
habllidad es buena, pueden hacerse cortes curvos a mano con el
auxilio de un xacto.

Indicaciones preliminares:

1. Presuponemos cierta experiencia previa, pues el alumno conoce
las técnicas de bloqueador y cera, pero debemos supervisar el
procesoc de impresidn que es distinto en este caso.

2. Seguramente el materlal béasico habra sufrido un deterioro por el
uso y ser@ menester rehabillitarlo, principalmente el bastidor, malia y
rasero.

3. Habillitar al alumno, con ejercicios previos, en la técnica del corte
con sus nuevos instrumentos.

4, La realizacién del diserio en tamano real debe ser mas precisa,
pues la técnica asi lo requiere.

5. Planear el nimero de coplas de nuestro frabajo, en funcién de:

a) La vida de nuestra pelicula, para saber si serd necesario hacer un
nuevo esténcll.



b) Cantidad de material receptor, fomando en cuenta el indice de
error o, alternativamente, reaiizar pruebas en soporte de menor
calidad.

¢) Cantidad de solvente y material de recuperacion.

d) Espacio para el sistema de secado,

6. Atender los siguientes factores:

a) Densidad de la tinta,

b) Inclinacién y presién al rasar,

¢) Malla limpia y bien tensada.

d) Corte exacto de matetial receptor.

©) Registros idéneos.

) Estado de la mesa de impresién.

7. Los sistemmas de seguridad, dadas las caracteristicas de los
materiales que se usan, son de suma importancia y debemos saber
con cuales se cuenta reaimente.

Caracteristicas del diseno:

Los disefios que se pueden redlizar con esta técnica permiten gran
definiciébn de contomo por el uso de insfrumentos de precisidn. Se
diferencia de las dos anteriores por su rigidez y calidad. Se sugiere
para disenios con base en figuras geométticas, plastas de color,
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lineas no mas delgadas de 3 mm., curvas rectas, figuras elementales
o geometrizadas, etc., sin limite de tintas ni de formato.

Desarrollo:

“ Paso 1. Bocetaje. Redalizamos las primeras iméagenes y hacemoes una
evaluacién de ellas, para precisar si es la técnica adecuada.

Paso 2. Pruebas de color. La experiencia y el conocimiento previos
permitirdn un trabajo mas profesional.

Paso 3. Redlizacién del proyecto al tamarno. Al readlizar nuestro
boceto a escaia, la ampliacién o reduccién es mdas sencilla. Los
trazos deberdn realizarse con instrumentos de precision, a fin de
facllitar los cortes.

Paso 4. Planeacién del tirgje. Las cantidades a imprimir repercuten
en el flempo planeado para el trabajo, sobre todo si el disefio es de
mas de una tinta, puesto que aumenta el grado de dificuitad.
Conocer el acabado de la tinta y saber si es el deseado también
forma parte de la planeacion, asi como de los espacios reales del
area de trabajo con los que contamos.

Paso 5. Realizacién del esténcil. Se fija la pelicula sobre el disefio al
tamaro, rebasandolo por unos 3 cm. a partir del dltimo borde del
dibujo. La parte opaca. la mayoria de las veces donde esta la
pelicula, debe quedar hacla arriba, o sea, con el soporte al que
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viene adherida hacia abgjo. Se fija de manera fime con cinta
adhesiva, pero no sobre la pelicula pues se darfaria, sobre una
superficie lisa y rigida. Aun si el disefio estd hecho con Idpiz, el color
transllcido de la pelicula permite tener buena legibllidad. El corte
de la misma debe ser superficial, es declr, sin llegar al soporte, ya
que de lo contrario perderia calidad el esténcil o quedaria
inservible. Es conveniente practicar el proceso antes de redlizar el
original. Se corta con ayuda de escuadras en cortes rectos y
compds, en curvas, delineando las figuras y levantando la pelicula
que forma el disefo, de tal manera que realicemos con la pelicula
un negativo. Las partes donde no hay pelicula conforman el
positivo, siendo en este caso lo que va a quedar impreso.

Realizados todos los cortes y retirada la pelicula de las figuras, se
despega del original y se coloca bgjo el bastidor, haciendo
contacto con la malla para después, pasando una estopa himeda
con el solvente de la pelicula, empezar a pegaria. El exceso de
solvente puede quemar la pelicula y la falta de éste puede
ocasionar un mal pegado; por ello, es iImportante cue la estopa no
escurra, pero fampoco se sienta seca. Cuando toda la pelicula se
ha adherido se deja secar el exceso de solvente y después retiramos
‘el soporte pldstico o de papel que aun estd sostenido. Sl quedan en
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los bordes del bastidor zonas que no se bloquearon con la pelicula,
se pueden wusar los bloqueadores liquidos como auxiliares,
quedando listo el esténcil.

Paso 6. Colocacién de registros. El sistemna de registro a base de
topes en forma de escuadra ha sido eficaz hasta hoy, pero seria
importante buscar otras aiternativas plantedndose problemas
especificos: receptores circulares, formatos muy pequerios, etc.

Paso 7. Impresién. El procedimiento de impresion se convierte, con la
experlencia, en un movimiento automdtico, pero siempre debemos
tomar en cuenta algdn problema que pudiera surgir y que tal vez se
resolviera aplicando menos presion, inclinando un poco mas el
rasero o preparando mds diuida la tinta. En las impresiones de
prueba podemos darnos cuenta de estos problemas u otros y
resolverlos antes de terminar el tiro, para evitar desperdicio de
materlal o la pérdida total de las impresiones.

Paso 8. Recuperacion de la malla. La recuperacion parcial se realiza
con el mismo procedimiento de las técnicas directas: retirar exceso
de tinta y quitar reslduos con estopa y solvente. La recuperacion
total se hace tallando la malla con el solvente de la pelicuta hasta
deshacerla, cambiando la estopa cuando esté muy sucia para
evitar que la malla se bata de pelicuia; si se usd bloqueador de
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agua en las orillas del bastidor, se refira al chorro del agua para
tener la pantalla totalmente abierta (impia).

Las dificultades o efrores m@s comunes comienzan en la falta de
tacto al corte de la pelicula, ya que en muchas ocasiones la inclsién
es muy profundaq y se corta también el soporte, Algunas veces se
recupera el trabgjo pegando con cinta adhesiva el soporte, pero
también se coire el riesgo de desperdiciar esa parte de la pelicula.
La adherencia de la pelicula a la malla también puede ser
defectuosa si se forman bolsas de dire al no pegarla del centro
hacia las orlllas.

Las aplicaclones pueden ser variadas, utilizindose en muchos casos
como auxiliar  para fondear e ilustrar carteles, folletos, portadas,
empaques, simbologia, efc.



3. Retirando el soporte pléstico.
Nl 0

% |5
g _ .,

1. Corte de la pelicula.

2, Pegado de la pelicula con solvente,
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4. Imprestén teminada del primer
color.
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TECNICA DE FOTOSERIGRAFIA

Esta técnica es una de las mds usadas en la actualidad, ya que es la
de mayores aiternativas de solucidn a problemas especificos.
Proporciona una gran fidelidad en  obra artistica. comercial e
Industrial. Su importancia se debe sin duda al desarrollo tecnolégico,
gue ha permitido la invenclén de maquinaria y herramientas
autométicas, las cuales permiten grandes tirgjes a nivel industrial. Las
emulsiones, peliculas, tintas diversas, endurecedores, han ayudado
on forma definitiva a incrementar la calidad y efectos especiales; sin
embargo. los principios bdsicos siguen siendo los mismos.

Para lograr resultados 6ptimos se necesita, ademds de materiales
adecuados, de un positivo preciso y de alta calidad, que garantice
un buen esténcll e impresién final.

La imagen positiva se pone en una base transldcida, de vidrio, mica,
acetato o papeles semitransldcidos como el Herculene, o bien,
pelicula fotografica.

Materlales especificos:

1. Positivo o positivos del diseio.

2. Emulsién fotosensible.
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3. Sensibilizador para la emulsion.

4. Aplicador de emulsion.

5. Mesa de transiado.

- 6. Ldmpara de 500 Wats.

El mobilliario para esta técnica exige ademds:

7. Cuarto oscuro con luz de seguridad.

8. Tarja con agua cofrlente y manguera.

Indicaciones preliminares:

1. Por sus recursos, esta técnica se presta para disefios complejos.

2. Es necesario supervisar las condiciones del material bdasico.

3. Conocer las caracteristicas del material.

4. Realizar el proyecto al tamafio o a escala, pero en excelentes
condiciones de trazo y definicidn,

5. Planear el tirgje para evitar faltantes, errores en el acabado, falta
de espacio y tlempo.

6. Revisar aspectos basicos respecto del proceso de impresion.

7. Contar conrecursos de seguridad minimos.

Caracteristicas del diserio: '

Como la base de esta técnica es la fotografia, la reproduccion es lo
mas fiel al original; por ello se presta para todo tipo de disefos y
formatos, desde los mds sencillos hasta los mds complicados. El
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acabado que se puede lograr es de muy alta definicion y calidad
absoluta. Empero, hay que recordar que el resultado final depende
de la habilidad del impresor y de la calidad de la maquinaria
(cuando el sisterna de impresién es mecdnico). .

Desarrollo: _

Paso 1. Bocelgje. Las imagenes pueden ser de cualquier tamano y
forma, muy libres o rigidas, texturizadas o en plasta, con claroscurc o
lineales, inclusive podemos partir de originales fotograficos proplos o
tomados de publicaciones. Se puede combinar dibujo, foto y
tipografia.

Paso 2. Pruebas de color. Con la experiencia adquirida, el alumno
puedae resolver mas faclimente esta etapa del trabgjo.

Paso 3. Redlizacién del proyecto al tamano. Como en las ofras
técnicas, la calidad det original debe ser 6ptima. El proceso de
ampliacidén puede llevarse a efecto en forma simultdnea a la
redlizacién de! positivo, cuando es en pelicula Kodalite mediante
camara fotomecdnica. De cualquler manera el original debe
realizarse con mucho cuidado, sobre todo sl la escala va de menor
a mayor, pues un pequeno error resulta perceptible ai realizarse la
ampliacién,




Paso 4. Planeacién del tirgje. Los aspectos de cantidad, espacio y
tiempo se planean igual que en las otras técnicas, pero en el caso
de los acabados se requleren algunos materlales especificos. El fipo
y calidad del positivo es un ejemplo de ello. Existen dos tipos de
positivos: manual y mecdanico. El manual se obtiene dibujando sobre
una base franslicida el diserio que ha de Imprimirse, fal cual
queremos que se Imprima, es decir, de forma positiva. Este proceso
se realiza con Iinstrumentos de precisibn o a mano. Los soportes
transltGeidos que pueden usarse son acetato, vidrio, mica, herculene
o cualquler ofro sobre el que pueda dbujarse © pegarse papel
fotalmente negro o rojo dptico u opaco. Se expende
comerclalmente una pelicula para redlizar estos positivos manuates
conocida como RubiHith. Se cortfa de la misma manera que la
pelicula de recorte citada en la técnica anterior, sélo que en este
caso las partes que se retiran son as que rodean a la figura, o seq,
que se forma un positivo. Por sus atributos, esta pelicula se limita a
plastas y lineas no muy finas. Cuando el dibujo del positivo es directo
sobre el soporte translicido, se puede “ugar’ con la forma y
combinar texturas y elementos orgdnicos mds libres, Se dibuja con
pinturas opacas, negra o roja, tratando de que no aparezcan zonas
grises densas o puntos blancos.
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El positivo mecdanico se realiza por medio de una cdmara
fotomecdnica, la cual amplia o reduce el disefio en la escala
deseada, ademds de redlizar los tipos de dbuo antes
mencionados, llamados de tono continuo por no contar con
degradaciones. Tamblén se pueden realizar los de medio tono, o
seq, ad base de sombras o tonalidades de claroscuro. Este tipo de
trabgjo se logra por medio de pantallas de puntos de diferente
densidad, lograndose grados de color. Estos positivos por medio de
pantallas se utilizan para reproduchr imagenes fotograficas vy
seleccién de color, separando en varias peliculas los tonos para
empalmarlas una a una en la impresién.

Paso 5. Redlizacién del esténcil. Los materiales y el mobilliario que se
requieren para este proceso pusden sustituirse por otros mas rasticos,
en vista de las condiciones del taller de serigrafia en la ENAP.

Listo el positivo, sensibilizaremos la malla por medio de la emulsién y
el sensibilizador mezclados en una proporcién de 10 a 1. La emulsién
es un liquido viscoso de color azul o verde y el sensibilizador es. por
lo regular, bicromato de potasio. Una vez hecha la mezcla, se aplica
a toda la malla con un aplicador especial o con el rasero. La
aplicaclén debe ser pareja y en el cuarto oscuro para evitar que se
vele, Una vez aplicada se deja secar a la intemperie. Si se requiere
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de un secado répldo. con un ventilador o calefactor de bagjo
voltgje. Ya seca se coloca el positivo en contacto absoluto con la
malla, para lo cual se utlliza la mesa de translado de succién, en
donde el positivo se adhiere al bastidor por vacio, Si no se cuenta
con esta mesa, como en la ENAP, se coloca un vidrio encima del
positivo para lograr el contacto deseado. Inmediatamente después
se expone a la luz solar, o mejor, a una ldmpara de 500 watts
durante cuatro minutos aproximadamente, a una distancia de 30
cm. respecto del bastidor. Es muy importante hacer pruebas, que
nos permitan asegurar la calldad de la fransferencia. Con luz solar el
flempo de exposicién es de 26 a 40 minutos; sin embargo,
variaclones naturales de iluminacién no garantizan un buen
resultado.

Al exponer la malla a la luz, la emulsién se vela en las partes donde
ésta penetra y queda virgen en las partes obfuradas por las zonas
negras de!l positivo. Se requiere de un lavado con agua, de
preferencia con manguera de presién para que se caiga la pelicula
que no se veld y deje abiertas las partes por donde ha de pasar la
tinta. Una vez verlficada la calidad del esténcli y. perfectamente
seco, quedard listo para imprimir.



Paso 6. Colocacién de registros. Este paso es de suma importancia,
como ya lo hemos hecho notar en lineas anteriores.

Paso 7. Impresidn. Este proceso debe optimizarse a través de la
" practica.

Paso 8. Recuperaciéon de la malla. Si la recuperacion es parcial,
basta con eliminar toda la tinta. Si es total, una vez retirada se aplica
un lavado quimico para la emulsion; este lavador, puede sustitulrse
con cloro rebajado con agua. En cualquiera de 10s casos, se aplica
por ambos lados del bastidor, dejandolo que reaccione durante
diez minutos, aproximadamente; después, se enjuaga con agud
corlente. Para quitar residuos, se puede aplicar un desengrasante
serigrafico o thinner,

Las dificultades que puede encontrar el alumno con esta técnica,
pueden deberse al uso de positivos de mala calidad, una mala
fransferencia por tiempos de exposicion mal determinados,
incorrecto lavado después de la transferencia, tipografia puesta al
revés, etc.

. Dadas las caracteristicas de esta técnica, su uso por parte del
disenador es muy diverso: toda clase de Impresos, desde
comerciales y de promocidn hasta artisticos. '



2. Aplicacion de 10 ernuisién en
cuarto oscuro.

3. Translado del positivo a lamdlia.

4. Lavado del bastidor: oparece
ol esténcil del fondo.
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5. Impresién de la plasta 6. Impresién sobre la
en dos tonos. parte fondeada.

8. Recuperacion total de la
7. lmpresnén del texto malia con cloro diluido y agua.
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CONCLUSIONES

67



El taller de serigrafia de ia ENAP tiene sus origenes en la Licenciatura
en Artes Visuales. Esta circunstancia le da su cardcter experimental y
fundamentalmente orientado hacia la produccién artistica: el valor
dominante es el estético. Con la experiencia social que significd el
desarrollo de la profesién del diseriador y la experiencia escolar que
representd el surgimiento de las primeras escuelas de disefo en
México (EDA. Ul y UNAM) hubo necesidad de transformar los
objetivos de la materia y poneria al servicio del trabagjo creativo del
disenador grdfico. Esta nueva orlentacién se desarrollard totalmente
con nuevos programas de estudio, un docente mas calificado, una
mejor formacién artistica y manual def alumno que ingresa a la
ENAP y adecuada infraestructura.

Del mismo modo que el gjercicio de la serigrafia implica problemas
de diserio, el trabgjo del disenador grafico necesita el conocimiento
pleno de una de las técnicas mas versdtiles de reproduccién: la
serigrafia. La calidad artistica y técnica del producto, la diversidad
de materiales receptores, su costo, posibilidades creativas,
necesidades minimas de maquinaria y equipo. hacen Idéneo este
sistema de reproduccién en multiples aplicaciones: tarjetas de
presentacién, carteles, portadas, publicaciones de tiraje lmitado,
simbologia y sefalizacién, empaques.etc., en todo tipe de formatos

68




ESTA YESIS N0 OEBE
SALIR DE LA DISLTECA

y materiales (textiles, pldsticos, vidrio, metales, madera, piel,etc.). El
petfil del egresado y el campo de trabgjo deben ser considerados
desde el inicio de la carrera y el profesor necesita orlentar al alumno
en este sentido.

El actual programa oficial exige adecuarse a la nueva perspectiva:
enfatizar Ia interrelacién entre diseho y serigrafia en 1os objetivos y
temas, describir el panorama actual y las perspectivas de la
materia, conocer los materiales y el equipo idéneo y alternativo, asi
como las técnicas bdsicas e Insistir a lo largo del curso en las
aplicaciones en el campo del diseno. El programa tamblén debe
considerar las actividades dentro y fuera de clase, sistema de
evaluacién y bibliografia. El profesor debe refiexionar ademds en su
sistemna de ensefianza y estrateglas de aprendizaje, en funcién del
namero y nivel de los alumnos, auxiliares diddacticos disponibles,
infraestructura material, dinémica de grupos y practica constante.
Existen cuatro técnicas bdsicas; blogqueader, cera, pelicula y
fotoserigrafia. De estas se derivan procesos mds elaborados, que
ofrecen otras alternativas de solucién. Un mismo diserio se puede
trabqgjar en las cuatro técnicas con distintos resultados; sin embargo,
para poder realizar una impresién serigrafica es necesario desarrollar
un método de trabajo y conocer los alcances y limites de la técnica
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de eleccién. Como no sea por via de experimentacién, la eleccién

~ de la técnica no es arbitraria sino de acuerdo a los objetivos del

trabgjo, soportes. formatos, composicién y disefio, costos, material y
equipo. Las cuatro técnicas, pero principalmente la fotoserigrafia,
tienen una vasta aplicacién en el campo del diserio: carteles,
portadas, llustractén, seralizacidn, folletos, fondeo, empaques, etc,
&l alumno, ello es normal, fropieza con algunas dificultades en sus
précticas: mala aplicacién del blogueador, bordes defectuosos y
contorno Impreciso del diseno, falta de habllidad para imprimir,
deficiencias en el método de diseic y de Impresidn, corte
defectuoso de la pslicula, adherencia incorrecta de la pelicula a la
malla, uso de positivos de mala calidad, transferencia incorrecta,
‘etc.; por ello, el maestro deberda orientarlo, a fin de que haga un
trabajo de calidad.
En el apartado de técnicas basicas se sugiere un método didactico
que puede servir de guia para el curso: Iniciaimente se define la
técnica, materiales e implementos necesarios; se analizan las
caracteristicas que debe tener el disefio y se explica paso a paso su
ejecucién; se clitan y ponen gjemplos de las aplicaciones prdcticas
que pusde tener dicha técnica en el campo profesional; de forma
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complementaria, se mencionan algunas dificultades con las qué
puede tropezar el alumno.

No es exagerado declr que el profesor de serigrafia debe ser un
- profesional altamente calificado en tres dreas del conocimiento: el
Disefo Grafico, la Serigrafia y la Didactica de la especialidad. La
experiencia en el campo del diseno le va a permitir orlentar al
alumno en la originalidad y creatividad de la idea grafica, la
investigaciéon antecedente, primeros bocetos, composicidén de
acuerdo a las categorias formales y definicién de un estilo propio,
preparacidn del original y eleccién de la mejor técnica posible. Su
habilidad como serigrafo le servird para depurar la técnica del
alumno y ayudarle a sortear las dificultades, asi como a mostrarie el
panorama tradicional de rguroso recorrido y las innovaciones y
tendencias. Finalmente, el conocimiento de la Pedagogia le
ayudard a motivar a sus alumnos, hacer claras sus explicaciones,
incentivar la participaciéon del alumno en el trabgjo individual, en
equipo y grupal, dirgir eficazmente las actividades y ejercicios y
evaluar objetivamente los avances del trabadjo,
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