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PROLOGO

La ensefianza o sus métodos en las escuelas de arte son temas que a partir del renacimiento han estado en el
ajo de} huracén y han ocasionando una division de opiniones que se manifiestan en dos bandos. Desde uno de
ellos se opina, argumenta o diserta sobre la inutilidad de la ensefianza y las academias o escuelas arte e
incluso de las academias o escuelas de arte, debido a su eterno anquilosamiento lo cual esta perspectiva en
lugar de proponer o impulsar el desarrollo del arte, ocasiona su estancamiento, amaneramiento y falta de
creatividad, al reproducir formas y férmulas ya probadas.

La antipoda de esta posicion se encuentra representada por ese otro gripo, no menos numeroso de
interesados en el tema, que consideran valiosa la ensefianza del arte y sus métodos, asi como las academias o
escuelas de arte, ya que cumplen la importante funcién de dotar a sus agremiados de los elementos que
intervienen en la formaci6n de fos lenguajes artisticos, estos proporcionan no solo el conocimiento de la
técnica o de los materiales sino tambien de las estructuras compositivas, de los conceptos o teorias
conceptvales formulados para la interpretacion del hecho artistico. Con esto se pretende que al finalizar su
estancia en los centros de aprendizaje los nuevos artistas sean capaces de proponer su particular punto de

- vista,

En la actualidad, la ensefianza del arte se ha confiado a las universidades o institutos de ensefianza superior

particulares o estatales. Estos tienen la funcion de formar los artistas que la sociedad demande y no son ajenos
a las discusiones arriba sefaladas. -

La Escuela Nacional de Artes Plasticas, de la Universidad Nacional Auténoma de México, durante mucho
tiempo ha sido, el centro de ensefianza de las Artes Plasticas, hoy visuales y conocida mas popularmente

como la « Academia de Sn. Carlos» a mas de 200 afios de su fundacion, oficialmente ha sufrido variaciones
en su pomenclatura;

1781 Escuela Provisional de Dibujo y Grabado

1783 Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
1785 Real Academia de San Carlos de 1a Nueva Espaiia
1843 Academia Nacional de San Carlos

1864 Academia Imperial de San Carlos

1864 Escuela Nacional de Bellas Artes

1880 Academia Nacional de San Carlos

1910 Pasa a formar parte de la Universidad Nacional
Auténoma de México

1922 Escuela Nacional de Artes Plasticas

1929 Se separa la Escuela de Arquitectura dela de
Artes Plasticas y se obtiene la Autonomia Universitaria




Sus cursos, materias y seminarios han sido determinados por los avatares que ha enfrentado el pais y las
necesidades sociales y por el desarrollo de los lenguajes artisticos en otros lugares del mundo.

Pocos afios después de su invencion, la fotograﬁa hizo su entrada en México: primero a través de los
visitantes extranjeros, como en la majoria de los paises considerados «exéticos,» y mas tarde con la tecmca y
el equipo traidos de la vieja Europa por la clase adinerada nacional.

Se conoce con precision que a partir del afio de 1878 la fotografia ingresa modestamente en la Academia pero
no se sabe qué fotografo hizo posible esto, aunque es cierto que a finales del snglo XIX la imagen fotogrifica
es un valioso apoyo didactico en las aulas escolares.

A diferencia de las Escuelas de Ensefianza Superior de otros paises en México la fotografia no pasa a formar
parte de la curricula de materias de carreras afines, Quimica, Fisica, Ingenieria, Artes Visuales y menos
puede considerarsele carrera profesional, o cual es algo que se ve y padece hasta la fecha.,

En la Academia de San Carlos la fotografia se limitd a su funcién de apoyo a la ensefianza, a pesar de la
estancia en el pais de valiosos fotdgrafos y cineastas extranjeros que contribuyeron a la estructuracién del
lenguaje fotografico, y entre quienes podemos mencionar a Weston, Einsesten, Modotti, Bresson, etc.

Sélo a partir de 1a segunda mitad del siglo las administraciones de la Academia seden a las presiones de los
alumnos e mvitan a fotografos para que impartan la citedra en la Escuela (Manuel Alvarez Bravo). Pero sin
embargo estos intentos, aunque bien intencionados no rindieron los frutos que se esperaban.

La llegada de la Maestra Kati Horna a la Academia ya permite hablar y seguir la secuencia de la ensefianza de
la fotografia en esta Institucién, puesto que ella con infinita paciencia construyo, armoé y detallo primero el
laboratorio, después la estructura de un curso y por ultimo los parametros, normas y lineamientos para que en
un futuro Ia fotografia formara parte de la curricula de materias.En los programas y planes de estudio
oficiales de la carrera Artes Visuales de la Escuela Nacional de Artes Plasticas vigentes desde 1971, la

fotografica sélo quedd sugerida dentro de un conjunto de temas que se podian abordar en uno de los talleres
optativos semestrales.

Y en las revisiones fallidas de los programas,en 1975 tampoco se le concedié la importancia que merecia.
Sélo a partir del curso 1976-77 al laboratorio de fotografia se le reconoce independencia y validez como un
taller curricular mas de la carrera de Artes Visualesy desde alli se empiezan a manifestar las preocupaciones
por darle un perfil.







INTRODUCCION

LA IMAGEN FOTOGRAFICA Y LAS ARTES VISUALES

En un curso de fotografia dirigido a estudiantes de Artes Visuales es necesario definir; primero la materia
objeto de estudio, segundo el contexto en el cual se va a estudiar, y por Gltimo los objetivos y el método a
seguir. En pocas palabras, se debe proporcionar a los estudiantes una introducci6n general que les permita
establecer sus estrategias para alcanzar los objetivos planeados.

Esta primera sesién del curso se denomina «La Imagen Fotografica y 1as Artes Visuales»,y como puede
observarse se propone una separacion en dos temas que conforme el desarrollo del curso que deberd fundirse
en un solo concepto y éste seria «Arte Fotografico», otros autores reflexivos sobre el tema
determinan «Fotografia de Autor, unos més la definen como «Fotografia Artistican, ésta ltima
diferencidndola de la corriente fotografica de fines del siglo XTX.

Los tres nombres tratan de definir de manera especifica una forma de hacer fotografia que consiste

fundamentalmente en una propuesta plastica, y antes de establecer las respectivas semejanzas y posibles
- diferencias entre ellos hagamos un poco de historia.

Veamos que past después de que Nicephore Niepce logro obtener y fijar la primera imagen fotografica. Con
el nacimiento de la Fotografia surgi6 la polémica a su alrededor. Niepce y otros pioneros como Daguerre,
Talbot, Nadar etc. perfeccionaron los procesos, la técnica y las herramientas fotograficas, pero
desafortunadamente no inventaron ni formaron a los encargados de manipular sus descubrimientos, es decir a
los fotégrafos, y estos tuvieron que inventarse por si mismos.
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Antes de la aparicién de 1a fotografia, el mercado de la imagen estaba acaparado por los artistas entre los que
se encontraban refratistas o paisajistas y grabadores. Los retratistas servian 2 una burguesia joven y vigerosa
que perpetuaba su imagen y herdldica por medio del retrato al 6leo. No sélo de gran formato, sinto en las
miniaturas, las cuales en esos momentos tenfan gran demanda. Por su parte desde 1a aparicién de fa iraprenta
de tipos méviles Gutemberg 1541, los grabadores se encargaban de ilustrar las ediciones de la época. Ademas
existia otro grupo, ¢l de los artistas de renombre, que por su genialidad se movia en los circulos de los
anistcratas o burgueses de gran poder econémico.

Cada uno de esos grupos se encargaba, a su manera de difundir en gran medida, el conocimiento de su
tiempo a través de sus imdgenes recuérdese que la mayoria del pueblo era Hletrado.

Aqui es donde I fotografia encuentra el caldo de cultivo necesario primero, para cimentarse y luego para
desarrollarse y por ultimo ganar su independencia .;Quién? sino los artistas son los mas indicados para
trabajar con las imagenes: pero no debe creerse que éstos adoptaron gustosos y en masa la nueva téenica sin
objeciones, la mayoria se opuso tajanternente al ingreso de la fotografia en el mundo del arte, a pesar de que
sus principios basicos (cAmara oscura, estenopeica,lucida etc.) se conocian y utilizaban desde los drabes y a
través de las meticulosas definiciones de Leonardo D’ Vinci en el renacimiento. Parece que siempre ha
habido,hay y habra un grupo conservador, que realiza todos los esfuerzos necesarios para evitar el desarrollo
deun nuevo invento y el probable desplazamzento de lo conocido ( como ejemplo baste recordar el manifiesto
en que se objeta la inclusion del sonido en el cine, firmado entre otros por Pudovkin y Eisenstein).

Los artistas conocen las formas y el modo de distribuirlas en el espacio. También conocen estructuras internas
de un plano y las relaciones que ¢s posible establecer entre ellas. Trabajan con el color, lo mezclan entre si
para obtener tonos, matices o gradaciones aplican el claro oscuro, utilizan el fondo, 1a linea, los voliimenes,
desarrollan los diferentes tipos de perspectivas, hablan de profundidad, luces y sombras, y todo esto lo ponen
a su disposicion para crear y desarrollar imdgenes.

Por tanto, el grupo de artistas que adopta la técnica fotografica es aquel que por diferentes motivos no habia
descollado plenamente, pero que posefa todo el caudal de conocimientos que proporciona la Academiay que
le permitira establecer las bases para el ulterior desarrollo del lenguaje fotografico.

Si tomamos en cuenta esto, veremos lo paraddjico que resulta el hecho de que sean los artistas quienes con
mayor tenacidad se opongan a considerar las posibilidades plasticas y artisticas de la imagen fotografica.
Algunos de ellos la vituperan piblicamente hacen escamio de ella al relegarla a una supuesta funcién
reproductora de 1a realidad y acusarla por ello de deformarla (recuérdese los escritos de Charles Baudelaire
,Dominique Ingres) y pervertir el gusto de la gente .Pero en privado su maximo placer consiste en sentarse
frentey posar frente a la camara con el fin de quedar plasmados con todos los detalles en la emulsion sensible
(retratos ,autorretratos), o bien, colocan a sus modelos en las poses y expresiones que requieren las soluciones
de sus obras y las fotografian desde todos los dngulos posibles tomando en cuenta luces y encuadres, y con
ésto se ahorran un tiempo valioso que requieren para la pronta terminacion de sus obras, recurso muy
utilizado en nuestros tiempos.

La polémica seguira paralelaal desarrollo de las técnicas, los equipos y los procesos fotograficos.Incluso en
la actualidad hay artistas que se niegan a considerar la imagen fotografica en su quehacer artistico -plastico.



Pero ésta vieja querella entre los artistas no impidié que Ia otografia fuera definiendo los elementos, formas
y relaciones que estructuran su sintaxis.En consecuencia ahora posee un lenguaje, ademés de su caracteristica
de registro de partes de realidad mediante procesos fisico-quimicos orientado al desarrollo de nuevas
tecnologtas .Estas nos han permitido acceder a mundos antes vedados por nuestras limitaciones humanas
(microfotografia y macrofotografia) y han hecho posible conocer el funcionamiento de los érganos internos
de un ser vivo, los parésitos mas peqefios e incluso particulas elementales en movimiento.

Para concluir con este apartado podemos decir que actualmente existen técnicas fotogrificas especializadas,
para cada necesidad que ef saber humano demande, y que por su complejidad hay intentos de dotarla de una
clasificacion, para poder acercarse a estudiarla.A través de ella conocemos casi o al mismo tiempo los
detalles de un sucesos importantes como alunizaje, golpe de Estado en Chile, sismo en la Cd. de México,
bombardeo en Bagdad, encuentros culturales deportivos entre otros.







CAPITULO 1

DEFINICIONES

«ARTE FOTOGRAFICO», (FOTOGRAFIA ARTISTICA» O «FOTO DE AUTOR»,

Entran en una misma clasificacién.Se entienden como el producto final y acabado del artista, que se valen
en primer termino de la técnica fotografica, en seguida de los elementos del lenguaje fotografico y por titimo
de conceptos que le son afines a la fotografia para mostramos su visién de la realidad, su mundo intermo, su
manera de apropiarse de lo tangible, su sensibilidad y tantas cosas mas,Pero aqui vale preguntamos: jacaso
los estudiantes de una escuela de arte sélo necesitan acercarse a la fotografia con el fin de producir imégenes
plasticas?, «la técnica fotogrifica servird solo para desarrollar su estilo personal « y serd ésa su tinica
utilidad, ; no estaremos cayendo en ¢l extremo de los que consideraban que la fotografia en una Escuela de
Arte devia servir de apoyo didéctico , para las clases de dibujo, perspectiva, pintura entre otros?.

Podemos responder sin duda alguna que los artistas requieren def conocimiento fotografico en estos terminos:
1.1 Como reproductor de imagenes artisticas ya dadas.

1.2 Pararegistro que conduzca a disponer de un archivo de imigenes que sirvan para dar
soluciones plésticas posteriores. -

1.3 Como un lenguaje mas que amplie el abanico de posibilidades de las artes visuales.

Por tanto es necesario desarrollar un curso que proporcione las herramientas técnicas y los lenguajes

fotogréficos permitiendo al alumno cubrir sus necesidades, que el estudio, el aprendizaje y la préctica de las
artes visuales le demande.

Revisemos algunas consideraciones que pensamos apropiadas para desglosar los puntos antes mencionados:

1.1.Actualmente 1a mayoria de las obras que han llegado a conformar la historia del arte y aquellas otras que
se producen constantemente, sélo se conocen a través de reproducciones del original, e incluso de la mismas
se da el caso de poder acceder a fotografias pioneras sélo a través de copias fotograficas, éstas sustituyen a
las colecciones de obra original en las Escuelas o Academias que servian fundamentalmente para el estudio
de determinado estilo, autor o técnica que el nivel educativo requerfa .Asi enciclopedias, publicaciones
especializadas , las diapotecas , fototecas, videotecas, filmotecas y recientemente discos compactos, han
tomado el lugar de los originales que colgaban de los muros en las galerias académicas. También el objeto
artistico original que el alumno producfa y que por su calidad era seleccionado para formar parte de ese
archivo, se ve remplazado cada vez mas por una fiel reproduccién fotografica.



Sin embargo sélo son pesares, ya que este objeto producido por el alumno requiere ser fotografiado para:

1.1.1 Contar con una memoria fotografica que muestre los pasos que se siguieron para concluir Ia obra
(bitacora).

1.1.2 Tener un seguimiento del desarrolio profesional del alumno durante estancia en las aulas.

1.1.3 Contar con un portafolios que evite al alumno tener que trasladar toda su obra, cada vez que se
requiera.

1.1.4 Obtener imagenes que ¢l alumno habré de utilizar para ilustrar invitaciones, folletos, carteles o
cualquier medio de impresion que promueva su trabajo en general y sus exposiciones en particular,

Para fotografiar el objeto artistico no sélo se requiere tener un profundo conocimiento técnico{recuérdese el
deterioro sufrido por las pinturas de Altamira,debido entre otras cosas al uso del flash),sino que es necesario
conocer las caracteristicas y cualidades del lenguaje artistico de ese objeto (revisemos Ia perspectiva
poliangular de Siqueiros).Asimismo, debe tomarse en cuenta que los materiales fotograficos tratan de imitar
Ia apariencia de los objetos, jpero no son los objetos!, de alli que se necesite un anlisis de aquello que se va
a fotografiar para utilizar los equipos, herramientas y materiales adecuados.En relacion con esto, nos sirven
de ejemplo las investigaciones realizadas por la Polaroid, con sus cAmaras de formato grande, sobre las
pinturas al fresco de Miguel Angel Buonarroti en la Capilla Sixtina.

Si al autor del objeto artistico se le.da a conocer como fotografiar su propia produccion s¢ cimenta la
existencia en imagenes fotograficas de la secuencia de su quehacer artistico, su estilo y sus procedimientos, y

el mismo sera capaz de proporcionar fotografias del objeto terminado que causen el mismo impacto que los
originales.

Se puede pensar que el artistano estar4 dispuesto a distraerse de su trabajo para fotografiar y fotografiarse,

pero estamos seguros de que sabra dirigir y coordinar apropiadamente a uno o varios fotégrafos para que
realicen este registro .

1.2 En este punto, a diferencia del anterior,veremos que aunque la imagen pase a formar parte de un archivo,
el alumno no se limitard a fotografiar obra ya terminada, sino que buscara modelos y los fotografiara de
acuerdo con el tema que ¢l artista este trabajando. ( Degas, Delacroix).Ahondemos un peco mas, los archivos
fotograficos que existen en el mundo para consulta de los especialistas o del ciudadano comiin, se formaron
con un sin fin de fotografias que los autores tomaron durante sus viajes, por gusto o por trabajo, podriamos
asegurar con poco margen de error que ninguno de ellos tomo fotografias con el objetivo de formar o de
que sirvieran para darle forma a un archivo de imégenes.Por otra parte sabemos de antemano que es necesario
conocer con detenimiento las herramientas, equipos materiales y procedimientos de la fotografia, ya que esto
permitira darle forma alas ideas que previamente se definieron. Al revisar el siguiente ejemplo se
encontraran las constantes o pasos que debe seguir un artista para formar su archivo,

El artista referido es un pintor que ha decidido representar mediante las formas de los perros pérdidade
ciertos valores humanos ( como el carifio , laamistad , el hwmanismo ) que el pintor en su constante afén



modernizador constante ha dejado de lado. Ya tiene su cbjetivo clarificado y por ende su objeto a fotografiar
(el equipo fotografico sustituye a la tradicional libreta de apuntes)y ahora se pregunta en relacion con los
perros qué raza, qué color , qué tamaio , qué condiciones .Es necesario un definicion, puesto que de no
hacerlo asf saldria armado con su cimara y tomarta fotos de tode aquello que oliera, finjiera o aparentara ser
un perro.Después de etso ya se puede considerar que tiene el tema, y la delimitacion de los objetivos.

Por tltimo, este artista debe marcarse un método, decidir si su fugar de trabajo va a ser un estudio, Ia calle,
las perreras o casas donde éstos habiten, y determinar las poses que requiere , los acercamientos o detalles
etc.PAra evitar las fotografias realizadas a diestra y siniestra, que le proporcionen imégenes vacuas o
ineficaces, el artista requiere de un plande trabajo que consolide su archivo y le permita ser consecuente con
el uso de imagenes fotograficas, asi como con los temas y conceptos que esté tratando (Francis Bacon es un
ejemplo claro de esta forma de trabajar). La anterior es una forma de trabajo que no niega la existencia de
otras. Hay un grupo de artistas que siguen una metodologia como la que se describe a continuacion. Aqui
vemos al artista que ha donde quiera que se desplaza, lleva como su eterna acompaiiante una camara lista
para registrar todo lo que su sensibilidad le pida, piensa que mas adelante para algo han de servir ese cumulo
de imagenes y con cajas y cajas de estas llena su estudio;en-espera que este-«algo»- sufja. Caando esto----
sucede, el artista recuerda que en algjin lado guarda una imagen que obtuvo hace algunos ayeres y que tiene
toda la relacion conceptual necesaria para desarrollar con ella el tema que est4 tratando y después de revolver
algunos minutos, horas o dias su archivo la encuentra y Ia utiliza conforme a lo imaginado.

Si se observa con detalle este tiltimo método de trabajo, encontramos las siguientes posibles objeciones:
1.2.1 Las imagenes obtenidas no estan desarrolladas de acuerdo con un tema

1.2.2 Generalmente fa informacion que ellas proporcionan es limitada, por que al realizarse hizo falia

una guia.

1.2.3 La conclusi6n del artista en una obra se da de una manera arbitraria, luces, sombras, perspectiva,
" proporciones etc, no concuerdan con el todo y el resultado es un agregado o pastiche.

Solo Ia planeacidn adecuada del trabajo. fotografico que tenga como objetivo generar un archivoy que sirva
de apoyo para la realizaci6n del trabajo pléstico evitara el dispendio de materiales y de energiay tendrd por
consecuencia que Ia solucion final del trabajo artistico ser4 de alto nivel de excelencia.

1.3 Lafotografia como una posibilidad mas dentro de! repertorio de técnicas métodos y procedimientos con
que cuentan las Artes Visuales,

De la misma manera que la misica, el teatro, la pintura y el grabado entre otros se han ganado un lugar dentro
de las Artes Plasticas (principalmente porque tienen lenguajes, técnicas y parametros conceptuales propios), la
fotografia ha tenido como vimos antes que batallar denodadamente para entrar en este ambito. Esta no es la

ocasion apropiada para debatir si 1a fotografia es Arte o no, basta con saber que la mayoria la acepta como tal,

asi que lo importante es tratar de dilucidar como puede utillizarla un artista para realizar su propuesta
plastica.
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En relacion con esto citemos en 1890 una frase que apareci6 en el diario de las asociaciones de industrias
quimicas de Paris; «lograr una imagen perfecta en fotografia es un arte; lograr un negativo técnicamente
perfecto es una ciencian.

En su formaci6n el alumno de Artes Visuales adquiere en cada clase, cada dia , cada curso, semestre a
semestre, adquiere el conocimiento de los elementos que le servirdn para formar sus obras; en su formacion
profesional contribuyen materias como Educacién Visual, disefio bdsico, teoria e historia del arte etc. las
cuales podra ejercitar y aplicar en los talleres de investigacién visual.

Las visitas a talleres y exposiciones o proyecciones de obra, ayudan al alumno a nutrir su sensibilidad y
ampliar sus horizontes a la par que definen sus intereses y biisquedas personales; también pueden ayudarlo a
descubrir que en el drea de la fotografia sus posibilidades artisticas encuentran el cauce apropiado para
desarrollarse. Y si consideramos vélida la Gltima frase citada, el alumno tendra que considerar los siguientes
aspectos;

1.3.1.- El conocimiento profundo de la técnica.
1.3.2.- El dominio de los elementos que conforman el lenguaje fotogréfico.

1.3.3.-El uso y conocimiento de la historia fotografica, asf como de los términos y conceptos de que se
vale.

1.- No sblo basta aprender a oprimir el botén disparador de la camara, es necesario conocer en detalle las
herramientas y equipos fotograficos, para poder desmenuzarlos; la estructura, manejo y fundamentos
cientificos mecanica, fisica, opticas de las capacidades y cualidades de los materiales fotosensibles asi como
sus composiciones quimicas, y los formularios quimicos que permitirin la manipulacién adecuada, -
intencional y orientada para los mejores logros fotograficos. Estas soluciones tienen cantidades especificas,
nombres precisos, asi como efectos y funciones perfectamente estudiados.

Ademas de lo anterior, hay un elemento que es la base y el fundamento del lenguaje fotogréfico: la luz. Si
sabemos qué es, cudl es su comportamiento y cuales son sus caracteristicas fisicas y su influencia en la
psicologia del ser humano, podremos advertir su manera de relacionarse con los objetos y como influye en
ellos engrandeciéndolos o minimizéndolos, deforméindolos, suavizindolos etc.

El conocimiento profundo de la luz cimenta el edificio en que se sustenta la fotografia, garantizando la alta
calidad de los resultados.

1.3.2.- Es erréneo pensar que el lenguaje fotogréfico, solo tiene que estructurarse a partir de sus elementos
(resolucidn, nitidez, profundidad de campo, encuadre etc.). El alumno de un taller de fotografia, inmerso en
una escuela de arte, nutre su lenguaje fotografico con una serie de conceptos , terminos, soluciones, y técnicas
aprendidas en ofras dreas de ensefianza y manufactura del arte; pero no se trata de imitar o apropiarse de las
soluciones de esas dreas, sino de asimilar las propuestas y conceptos afines a Ja sintaxis fotogréfica y de esta
manera regresariamos al origen del invento fotografico: fueron artistas los que la desarrollaron y
soldificaron, gracias a su preparacion. Esto nos lleva al signiente punto en la libreta,
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1.3.3.-La historia de los fotografos y de la evolucién en los materiales, equipos y procedimientos, permitira
contextualizar las maneras de hacer fotografia en un momento determinado y conceptualizar acerca de las
estructuras formales e incluso de de cada uno sus elementos.

La reflexién profunda en torno a las maneras en que el individuo se relaciona con las formas de! quehacer
fotografico y como se establece esta relacion como simple espectador, no garantiza la produccion constante
de obras de arte, pero si la excelencia en la manufactura del producto.

Al principio de la era fotografica, la fotografia tratd de copiar las soluciones que se lograban principalmente
en la pintura, de igualar, sus acabados, apropiarse de sus maneras de organizar los elementos formales en el
plano (composicién ) e incluso de desplazarla de los temas que por siglos habia usufructado.

La fotografia como toda técnica nueva ha sido propiciada por las necesidades de verosimilitud, inmediatez,
abaratamiento de costos y rapidez, propias del desarrollo industrial, en este caso en ¢l area de las imégenes,
pero sulenguaje ha tenido que deslindarse poco a poco de estas primeras funciones y crecer
independientemente de la tutela de la pintura. Para ello la fotografia ha tenido, primero que definir su lenguaje
através de la asimilacion de los artistas plasticos, segundo, depurar y enriquecer aquello desarrollado por los
primeros fotbgrafos, y mds atin enriquecerse con los logros de «sus hijos»: el cine,

el video y la imagen computarizada.

Aqui debemos enfatizar que la fotografia se nutre de los demas lenguajes visuales, pero en el proceso de
aprendizaje tratar de imitarlos; por el contrario, debe estudidrseles con profundidad ya que permiten el
enriquecimiento de su propio lenguaje.

Después de estos comentarios ya podemos concluir en que una escuela de arte, como la Escuela Nacional de
Artes Plésticas, es el centro iddneo para la ensefianza de la fotografia. Por sus instalaciones, estructura
curricular, infraestructura académica y por las licenciaturas con las que cuenta, es una de las instituciones més
importantes para la transmision del conocimiento de Ia fotografia artistica, fotografia de autor o ¢l arte
fotogréfico.







CAPITULO 2

«EXPERIMENTACION VISUAL I»

21-OBJETIVOS

La fotografia en blanco y negro es un procedimiento con el cual los pioneros hacen su aparicion y del que
desarrollan las primeras letras de su lenguaje. Recientemente se ha visto minimizado por el impresionante
avance de los materiales fotograficos en y para el color y, sobre todo, por la gran difusion en todos los medios
de 1a imagen en color pero, si consideramos que el conocimiento de los materiales y la técnica para obtener
imagenes en blanco y negro debe hacerse pertinente aclarar que no se pretende hacer una separacion entre los
procesos en color y en blanco y negro y mucho menos establecer que son dos lenguajes distintos; por el
contrario debe quedar claro que ambas forman una unidad y que s6lo por que es necesario Seguir una secuen-
cia en su ensefianza proponemos en primer término al blanco y negro.

OBJETIVO GENERAL:

Que el alumno conozca, domine y aprenda el manejo del equipo, los materiales, la técnica, el lenguaje y la
historia de la fotografia ,para dar respuesta a problemas especificos que plantee el drea de las artes visuales en
el campo de la fotografia .

OBJETIVO DEL CURSO:

Que el alumno aprenda y domine el proceso fotografico en blanco y negro para obtener imigenes que cubran
los requerimientos de la pléstica,

OBJETIVOS ESPECIFICOS;

- Que el alumno conozca, aprenda y domine el manejo de los equipos y herramientas que intervienen en los
procesos fotograficos .

- Que conozca y aprenda a manipular los materiales fotograficos para la impresidn en blanco y negro.

- Que conozca, aprenda y ejercite los elementos basicos formales y compositivos de la imagen fotogrifica.

- Que aprenda y conozca la historia y la evolucion de los equipos ,los procesos y los conceptos de la imagen
fotogréfica.
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2.2.- UNIDADES TEMATICAS

UNIDAD 1
«Las categorias fotograficas».

UNIDAD 2
«La luzn.

UNIDAD 3
«La éptica fotografican.

UNIDAD 4
«Clasificacion de las cdmaras fotogréficas».

UNIDAD 5
«Clasificacién de las emulsiones fotograficasy.

UNIDAD 6 .
«Emulsiones fotograficas para blanco y negron.

UNIDAD 7
«Exposicion, relacién diafragma (f), tiempo (T)».

UNIDAD 8 .
«Equipos y procesos para revelar peliculas en blanco y negron.

UNIDAD 9
«Sustancias quimicas para revelar pelicula en blanco y negro».

UNIDAD 10
«Equipos y herramientas para la ampliacion fotogréfican.

UNIDAD 11
«Clasificacion de papeles fotograficos para blanco y negro».

UNIDAD 12
«Historia de los equipos fotograficos».

UNIDAD 13
«Historia de la imagen otogréafican.

UNIDAD 14
«Sistemas compositivos en la imagen fotografican.

14



2.3.- CONTENIDOS POR UNIDAD

UNIDAD 1

«Las categorias fotograficas»
Objetivo particular:

Que el alumno defina y utilice las diferentes categorias fotograficas para ubicar las imagenes en el ambito de
las artes visuales.

1.1 Introducci6n.

1.2 Foto aficionado.
1.3 Foto periodismo.
1.4 Foto cientifica.
1.5 Foto comercial.
1.5.1 Identificacion .
1.5.2 Evento .

1.5.3 Publicitaria.

1.6 Foto artistica.
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UNIDAD 2

Laluzy

Objetivo particular:

Que el alumno conozca y aprenda a utilizar fos diferentes comportamientos de Ia luz para la obtencitn de
imégenes fotograficas.

2.1 Introduccion.

2.2 Reflexion.

2.3 Refraccion.

2.4 Dispersi6n.

2.5 Transmision.

2.6 Clasificacion para su uso en la fotografia:
2.6.1 Dura.

2.6.2 Suave.

2.6.3 Dispersa.

2.6.4 Incidente.
2.6.5 Reflejada.
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UNIDAD 3

«La Gptica fotografican
Objetivo particular;

Que ¢l alumno conozca la clasificacion de lentes, objetivos, visores y sistemas de enfoque, para seleccionar y
usar el adecuado segun sus requerimientos fotograficos.

3.1 Introduccion.

3.2 Aberraciones.

3.3 Objetivos normales.
3.4 Objetivos angulares,
3.5 Tele objetivos.

3.6 Objetivos zoom.
3.7 Otros.

3.8 Visores.

3.8.1 Independientes
3.8.2 Telemétricos
3.8.3 Réflex

3.9 Sistemas de enfoque.

3.9.1 Manuales
3.9.2 Automiticos
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UNIDAD 4

«Clasificacion de las camaras fotograficas»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca y domine los diferentes formatos de camaras para usarlas de acuerdo con los proble-
mas planteados por las necesidades fotograficas en las artes visuales.

4.1 Introduccion.

4.2 Cémara estenopeica.

4.-3 Cémaras manuales.

4.4 Cémaras automaticas.

4.5 Camaras SLR.

4.6 Cémaras TLR.

4.7 Cﬁmu de formato pequeiio.
4.8 Cémaras de formato medio.

4.9 Cémaras de formato grande o de gran formato.
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UNIDAD 5

«Clasificacion de las emulsiones fotograficas»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca, aprenda y ponga a su servicio, de acuerdo con sus necesidades profesionales las
diferentes emulsiones fotograficas

5.1 Introduccién.

5.2 Peliculas negativas.
5.2.1 Para blanco y negro
5.2.2 Para color

5.3 Peliculas positivas,

5.3.1 Para blanco y negro
5.3.2 Para color
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UNIDAD 6

«Emulsiones fotograficas para revelar en blanco y negro»
Objetivo particular:

Que ¢l alumno conozca y domine la clasificacién de materiales fotosensibles para blanco y negro y los utilice
adecuadamente en [a solucion de problemas fotograficos.

6.1 Introduccion,

6.2 Clasificacion por su sensibilidad al color.
6.2.1 Ortonon.

6.2.2 Ortocromaticas.

6.2.3 Pancromaticas.

£.2.4 Ortopancromaticas.

6.2.5 Cromogenas.

6.2.6 Infrarrojas.

6.2.7 Rayos X.

6.3 Clasificacion por su sensibilidad a la luz.

6.3.1 Peliculas lentas (sensibilidad baja).

6.3.2 Peliculas de sensibilidad media.

6.3.3 Peliculas rapidas (sensibilidad alta).

6.3.4 Peliculas extra répidas (sensibilidad muy alta).
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UNIDAD 7
«Exposicion (relacion diafragma tiempo) .

Objetivo particular:

Queel alumno conozca, aprenda y utilice de manera adecuada los diferentes sistemas para obtener imdgenes
técnicamente bien expuestas.

7.1 Introduccion.

7.2 Sensitometria.

7.3 Regla f:16.

7.4 Prospectos del fabricante.
7.5 Exposimetros.

7.5.1 Integrado a la cdmara.
7.5.2 Manual,
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UNIDAD 8

«Equipos y procesos para revelar pelicula en blanco y negro»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca, aprenda y utilice correctamente los diferentes equipos, herramientas y materiales que
se utilizan en el revelado de la pelicula en blanco y negro.

81 Inﬁoduccién.

8.2 Equipo derevelado
8.2.1 Tinas (cubetas y charolas).
8.2.2 Mandil.
. 8.2.3 Carretes (espirales de plastico) sistema paterson.
8.2.4 Carretes de acero inoxidable.
8.2.5 Tanques o cubas de revelado.

8.3 Sustancias quimicas reveladoras para impresién en blanco y negro
8.3.1 Preparacion de soluciones de reserva.

8.3.2 Tiempos y temperaturas.

8.3.3 Reveladores.

8.3.3.1 De medio tono.

8.3.3.2 De alto contraste.

8.3.4 Bafios de paro.

8.3.5 Fijadores.

8.3.6 Otras.

8.4 Laboratorio.
8.4.1 Distribucion.

8.4.2 Equipos de seguridad.
8.4.3 Equipos de ampliacion:
8.4.4 Equipos de secado.
8.4.5 Equipos de montado.
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UNIDAD 9

«Sustancias quimicas para revelar peliculas en blanco y negro.
Objetivo particular:

Que el alumno conozca los componentes y funciones de las sustancias quimicas, con el fin de seleccionarlasy
usarlas adecuadamente segiin los problemas que le plante la técnica fotogréfica

9.1 Introduccion.

9.2 Reveladores
9.2.1 Componentes.
9.2.2 Funciones.
9.2.3 Alto contraste.
9.2.3.1 Parapapel.
9.2.3.2 Para pelicula.
9.3 Bailos de paro.
9.3.1 Baiio de paro.
932 Acido acético.
9.3.3 Otros.

94 Fijadores.

9.5 Intensificadores.
9.6 Reductores.

9.7 Viradores.

9.8 Otros.
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UNIDAD 10

«Equipos y herramientas para la ampliacion fotografican.

Objetivo particular;

Que el alumno conozca y aprenda a manipular las herramientas y los equipos de ampliacién para que pueda
obtener imagenes fotograficas que cumplan sus requisitos artisticos y técnicos.
10.1 Introduccién.

10.2 Ampliadoras.

10.2.1 De condensacion.

10.2.2 De difusion.

10.2.3 Para blanco y negro.

10.2:4 De color.

10.3 Objetivos.

10.4 Relacién diafragma-distancia-tiempo.

10.5 Marginadoras.

10.6 Reloj de ampliadoras.

10.7 Enfocadores.

10.8 Prensa de contacto.
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UNIDAD I1

«Clasificacion de papeles fotograficos para blanco y negron.
Objetivo particular:

Que el alurano conozca y aprenda las diferentes caracteristicas que posesn los papeles fotograficos para
ampliaciones en blanco y negro y los utilice paralos fines que le demande la imagen fotografica.

11.1 Introduccion.
11.2 Formatos.
11.3 Superficies.
11.4 Sensibilidad.
11.5 Base.

11.6 Gramaje.
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UNIDAD 12

«Historia de los equipos fotograficos»,

Objetiva particular:

Que el alumno conozca y aprenda el desarrollo de los equipos y procedimientos fotograficos, y de esa manera
pueda seleccionar los més adecuados para la realizacion de tomas fotograficas.

12.1 Antecedentes.

12.2 Primeros equipos.
12,3 Primeras emulsiones.
12.4 Camaras pequefias.
12.5 Peliculas flexibles.

12.6 Camaras TLR.
12.7 Camaras SLR.
12.8 Fotografia Polaroid.

12.9 Fotografia digital.
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UNIDAD 13

«Historia de 1a imagen fotograficay.
Objetivo particular:

Que el alumno conozca y analice el desarrollo de la imagen fotografica asi como su impacto social, lo cual le
permitira contextualizarla y utilizarla de acuerdo con fines previamente establecidos.

13.1 Imagen prefotografica.
13.2 Primeros fotégrafos.

13.3 Fotografia-arte-documento.
13 4 Estilos fotograficos.

13.5 Fotografia-cine,

13.6 Fotografia-television,

13.7 Fotografia optico-fisico-quimica versus fotografia electrénica.
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UNIDAD 14

«El lenguaje fotograficon.
Objetivo particular:

Que el alumno conozca y aprenda a dominar los elementos y las reglas que intervienen en el lenguaje fotogra-
fico.

14,1 Introduccion.

14.2 Figura-fondo.
143 Forma.

14.4 Textura.

14.5 Tono.

14.6 Sistema d= tercios.
14.7 Simetrias.

14.8 Angulos.

14.9 Encuadre.

14.10 Definicion.

14.11 Profundidad de campo.
14.12 Enfoque.

14.13 Movimiento.
14.74 Resolucion.

14.15 Otros.
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CAPITULO 3

EXPERIMENTACION VISUAL II

3.1.- OBJETIVOS

La presencia del color en la imagen fotografica ha sido resultado de investigaciones que condujeron a obtener
y fijar la imagen por primera vez; la falta de equipos y herramientas no hizo posible su perfeccionamiento
durante esos primeros afios. Sin embargo imagenes de aquelias épocas-se conocen con color, ef cual fue
afiadido después de la realizacion de la fotografia (coloreado a mano). Asi mismo no deja de sorprender la
existencia de imdgenes en color directo (color en las emulsiones), aunque por diferentes motivos ¢ste no haya
sido desarrollado con la misma intensidad que la técnica en blanco y negro, sino hasta la segunda mitad del
siglo XX, de una manera vertiginosa, ocasionando con ello un aparente desplazamiento del blanco y negro.
El abaratamiento en los costos y la gran diversidad en la oferta ha logrado el milagro de la rapida populariza-
cion; de la técnica en color.

Aunque el procedimiento para la obtencion de la imagen en color sea el mismo que para la de blanco y negro,
sus criterios de realizacion, evaluacion y conceptualizacion son distintos, y por ello consideramos necesario la
obtencién del conocimiento que permiten dominarlo.

OBJETIVO GENERAL DEL CURSO

Que el alurnno conozca y aprenda a dominar los procedimientos técnicos, formales y conceptuales de la

imagen fotografica en color, para que sea capaz de solucionar problemas que le plante el area de las Artes
Visuales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Que conozca las cualidades y caracteristicas de los maeriales folograficos en color.

- Que manipule los matenales quimicos para color.

" -Que aprenda y ponga a su servicio las herramientas y equipos
para fotografia en color. :

- Que domine los elementos formales del lenguaje fotogréfico en color.

- Que conozca la historia del equipo y los procesos en color.
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3.2. UNIDADES TEMATICAS

UNIDAD 1
«Temperatura de color»

UNIDAD 2
«Peliculas negativas en color.

UNIDAD 3
«Peliculas reversibles en color.

UNIDAD 4
«Sustancias quimicas para procesar peliculas en color

UNIDAD 5
«Herramientas y equipos para procesar peliculas en colom.

UNIDAD 6
«Papeles para fotografia en color».

UNIDAD 7
«Sustancias quimicas para procesar papeles er color.

UNIDAD 8

«Equipos y herramientas para procesar ampliaciones en color».

UNIDAD 9
«Sistemas compositivos en la imagen fotografica en color».

UNIDAD 10
«Historia de la fotografia en color.

UNIDAD 11
«lluminactony,
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3.3. CONTENIDOS POR UNIDAD

UNIDAD 1
« Temperatura de color»
Objetivo particular:

Que &l alumno conozca la temperatura de color de los diferentes sistemas de iluminacidn, tanto natural como
artificial y las utilice de acuerdo con los materiales asi como a sus necesidades fotograficas.

1.1 Introduccion.

1.2 Luz de dia.

1.3 Luz artificial.

1.3.1 De emisidn continua

1.3.2 De destello.

. 1.4 Ley de reciprocidad.
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UNIDAD 2

«Peliculas negativas en color,

Objetivo particular:

Proporcionar al alumno el conocimiento de las caracteristica, cualidades y limitaciones técnicas de los mate-
rigles fotograficos negativos en color, asi como su uso en fa solucién de problemas que el arte le plantee.
2.1 Introduccion.

2.2 Antecedentes.

23 Carac.ter(sticas.

2.3.1 Fisicas

2.3.2 Quimicas

2.4 Formatos.

2.5 Fotografia instantanea.

2.6 Peliculas de ISO variable.

2.7 Peliculas para luz de dia.

2.8 Peliculas para luz artificial.
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UNIDAD 3

« Peliculas reversibles en color»

Objetivo particular:

Dotar al alumno de conocimientos sobre las caracteristicas de las peliculas reversibles, sus cualidades y
limitaciones, para solucionar problemas relacionados con su trabajo plastico.
3.1 Introduccion,

3.2 Caracteristicas,

3.2.1Fisicas.

3.2.2 Quimicas.

3.3 Para luz artificial.

3.4 Para luz de dia.

3.5 Infrarroja.

3.6 De ISO variable.
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UNIDAD 4 ¢
« Sustancias quimicas par procesar peliculas en colors

Objetivo particular:

Que el alumno conozca los conjuntos de sustancias quimicas reveladoras de pelicula en color més comunes,
sus temperaturas y tiempos de preparacion y de uso.

4.1 Introduccion.

4.2 Componentes quimicos

4.2.1 Para negativos de color.

42.1.1 Luz artificial.

42,1.2 Luz de dia.

4.2.2 Para diapositivas de color

4,2.2.1 Normales

4.22.1.1 Luz de dia.

4.2.2.1.2 Luz artificial.

42 2.2 Infrarrojas.

4.2.2.3 De ISO variable,

4.3 Métodos de preparacion.

4.4 Conservaci6n.

4.5 Tiempos y temperaturas de uso.

4.6 Métodos de revelado.
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UNIDAD 5

«Herramientas y equipo para procesar peliculas fotograficas
en colom.

Objetivo particular:
Proporcionar al alumno la informacion y el conocimiento de los equipos-herramientas que existen para
procesar peliculas en color.
5.1 Introduccion.

5.2 Mandil.

5.3 Espiral.

5.3.1 Metilico

5.3.2 Plastico (universal).
5.4 Tanques o cubas.

5.4.1 Metlico.

5.4.2 Universal.

5.5 Luces de seguridad.

5.6 Procesamientos mecanicos.
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UNIDAD 6
« Papeles fotograficos para imagen en color»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca las principales caracteristicas de los papeles fotograficos para color y las aplique de
acuerdo con sus requerimientos artistico-fotograficos.

6.1 Introduccién.

6.2 Negativo-positivo.
6.3 Positivo-positivo,
6.4 Formatos.

6.5 Superficies.

6.6 Sensibilidad.
6.7 Base.

6.8 Gramaje.
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UNIDAD 7
«Sustancias quimicas para procesar papeles en color»
Objetivo particular:

Proporcionar al alumno el conocimiento sobre las sustancias quimicas de los diferentes procesos para papel
en color.

7.1 Introduccion.

7.2 Negativo-positivo.

7.3 Positivo-positivo.

74 Cara.cteristicas quimicas.

7.5 Tiempos y temperaturas de preparacion.
7.6 Conservacion.

7.7 Tiempos y temperaturas de uso.

7.8. Meétodos de uso .
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UNIDAD 8

«Equipos y herramientas para procesar ampliaciones en color»
Objetivo particular:

Proporcionar al alumno el conocimiento sobre las principales caracteristicas de equipos y herramientas para
procesar ampliaciones en color, asi como su uso adecuado.

8.1 Introduccion.

8.2 Equipos de laboratorio,
8.3 Ampliadora.

8.3.1 Con cabezal de color.
8.3.2 Con filtros de gelatina.
8.4 Densitometro.

8.5 Prensa de contactos.
8.6 Marginadoras.

8.7 Enfocadores.
8.8 Relojes de ampliadora.
8.9 Tinas (charolas).

8.10 Tanque de revelado.
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UNIDAD 9

« Sistemas compositivos en la imagen fotografica en color»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca los principales elementos formales de los sistemas compositivos asi como sus usos
apropiados en la imagen de color.

9.1 Introduccion.

9.2 Laluz.

93 Laluz yel color.

94 Elcolor.

9.4.1 Saturacién

9.4.2 Tinte

9.4.3 Luminosidad

9.5 Contraste y color.

9.6 Lalineay el color.

9.7 Laformay el color. R
9.8 Elritmo y el color.

99 Latextura y el color.

9.10 El volumen y el color.

9.11 Los elementos internos.

9.12 Formatos.

9.12.1. Horizontal.

9.12.2 Cuadrado.

9.12.3 Vertical.

9.12.4 Otros.

.13 Divisiones del formato.

9.14 Marco dentro del marco.
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. 9.15 Punto de vista.
9.16 Enfasis por color.
_9.17 La seccion durea.
9.18 Estructura.
9.19 Colores relacionados.
9.20 Colores opuestos.
9.21 Equilibrio de color.
9.22 Simetria en color.

9.23 Peso del color.

9.24 Profundidad y distancia.

9.25 Movimiento y color.
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UNIDAD 10
«Historia dela fotografia en color
Objetivo particular:

Que el alumno conozca Ia historia de las primeras emulsiones, su posterior desarrollo asi como sus posibili-
dades actuales. :

10.1 Introduccion

10.2 Primeras imégenes en color.
10.3 Primeras emulsiones en color.
10.3.1 Negativos en color.

10.3.2 Positivos en color.

10.4 Formulario de emulsiones a color
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UNIDAD 11
« Huminacién»
Objetivo particular:

Dotar al alumno del conocimiento sobre as principales caracteristicas de sistemas de iluminacion utilizados
en fotografia, usos, aplicaciones, cualidades y limitaciones.

1.1 Introduccién.

11.2 Luz de dia.

11.3 Huminacidn artificial.

11.4 Diferentes fuentes de iluminacion artificial.
11.5 Temperatura de color.

11.6 Filtros correctores.

11.7 Filtros de halo atmosférico.

11.8 Filtros de efectos.

11.9 Filtros difusores.

11.10 Filtros de colores,
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CAPITULO 4

«EXPERIMENTACION VISUAL i«

41.0BJETIVOS

Considerando que en semestres anteriores el alumno desarrollé primero el conocimiento de la fotografia en
blanco y negro y después los procedimientos en color, es necesario, como un paso siguiente hacia el conoci-
miento de los efectos, conocer las manipulaciones de que puede ser objeto la imagen fotografica, en el mo-
mento de latoma, a la hora de procesar 0 posteriormente, y esto brindard la oportunidad de explorar las
posibilidades graficas y plasticas de la imagen fotografica.

- Desde el inicio de la fotografia, y con el fin de dotarla del perfeccionamiento técnico adecuado, se experimen-
taron y desarrollaron un sin fin de materiales, procedimientos, combinaciones y técnicas, que fueron hechos a
un lado, etiquetados etiquetados como errores y guardados en el cajon de los recuerdos por no rendir los
frutos que se esperaban,

La din&mica social y la biisqueda experimental de los artistas hacen que nuestros modos-maneras dé ver las
cosas cambien constantemente. Asi lo que ayer considerabamos mal y de pésimo gusto, hoy se vuelve agrada-
ble, bien hecho, sinénimo de vanguardia; por ello aliora se decide abrir ese viejo cajon y re experimentar con
estas viejas-nuevas formas de hacer fotografia, y de esa manera €l lenguaje adquiere nuevas dimensiones y

- avanza hacia su consolidacion.
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OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

Proporcionar al alumno el conocimiento de los efectos fotograficos en la toma, las manipulaciones en el
laboratorio y los tratamientos post-laboratorio a que puede ser sometida'la imagen, asi como su teorizacién y
conceptualizacion para que al término del curso pueda disponer de elfos y aplicarlos a soluciones de proble-
mas especificos que el area plastica le demande.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS

- Dotar al alumno de los conceptos que le permita la comprension y utilizacién de los grafismos fotograficos. .

- Aprenda los métodos y procedimientos para obtener imagenes con efectos en la toma fotografica.

- A través del conocimiento de los métodos en el laboratorio el alumno los altere y manipule par la obtencién
de imagenes fotograficas.

- Proporcionar el conocimiento de los métodos y procedimientos para la alteracion de la imagen fotografica
después del laboratorio.

- Conozca y manipule la pelicula litografica de alto contraste.

- Conozca las teorias fotograficas acerca de las manipulaciones, que le permitan contextualizar su trabajo
plastico. ' :
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42. UNIDADES TEMATICAS

UNIDAD 1

Historta de las manipulaciones fotogrificas.

UNIDAD 2 :
La pelicula litografica de alto contraste.

UNIDAD 3
Efectos fotograficos con la camara.

UNIDAD 4
Efectos fotogrificos en el laboratorio.

UNIDAD 5
Efectos fotograficos post-laboratorio.

UNIDAD 6 :
Técnicas folograficas antiguas.

45



4.2. CONTENIDOS POR UNIDAD

UNIDAD 1
«Historia de las manipulaciones fotograficas»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca y aprenda la historia de los efectos fotograficos asi como la importancia que han
tenido en los modos de ver.

- 1.1 Introduccién.
1.2 Primeros materiales.
+ 1.3 Primeros procedimientos.
1.4 Primeros fotdgrafos.
1.5 Primeros tedricos.
1.6 Primeros criticos.
1.7 Primeras propuestas .

1.8 Formas de ver antes y después de la fotografia.
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UNIDAD 2
« La pelicula litografica de alto contrastes
Objetivo particular:

Proporcionar al alumno el conocimiento de Ias caracteristicas técnicas, fisicas y quimicas de la pelicula de
alto contraste asi como sus aplicaciones experimentales .

2.1 Introduccién,

2.1 Caracteristicas fisicas.

2.3 Caracteristicas quimicas.
2.4 Métodos de procesamiento.
2.4.1 Quimicos de alto contraste
2.4.2 Quimicos de medio tono.

2.5 Usos para lo que fue diseiiada.

2.6 Usos en la experimentacion.
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UNIDAD 3
« Efectos fotograficos con la camaran
Objetivo particular:

Dotar al alumno del conocimiento basico par la obtencion de los principales efectos fotograficos que se
pueden lograr con la cimara.

3.1 Introduccidn.

3.2 Lentes especiales .

3.3 Filtros especiales.

3.4 Aditamentos.

3.5 Mecanismos de la cAmara,
3.6 Equipos de iluminacién.
3.7 Peliculas especiales .

3.8 Imagen estenopeica.

3.9 Doble exposicién.

3.10 Exposicion miiltiple.
3.11 Barridos.

'3-12 Fisiogramas.

3.13 Imagenes estroboscdpicas,
3.14 Proyecciones.

3.15 Exposicion por zonas.
3.16 Luz coloreada.

3.17 Exposicion / exposicion.
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UNIDAD 4
« Efectos fotograficos en el laboratorion
Objetivo particular:

Que el alumno tenga conocimiento de las alteraciones a gue pueden ser sometidos los procesos de los mate-
riales para obtener efectos de laboratorio basicos.

4.1 Introduccion.
4.2 Viiieteado.

4.3 Implosion.

44 Eclosion .

4.5 Difusion.

4.6 Texturizacion,
4.7 Deformacion.
4.8 Fotomontaje.
4.9 Barridos.

. 4,10 Fotogramas.
4.11 Equidencidad.
4.12 Color Kay.
4.13 Solarizacién.
4.14 Efecto de Sabatier,
4.15 Alto contraste.
4,16 Relieves.

4.17 Grano reventado.
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4,18 Posterizacion.

4.19 Linea de maqui.

4,20 Linea.

4.21 Sobre revelado.

4.22 Sub revelado.

4.23 Procesamiento con quimicos para otros materiales.

4.24 Filtros de efectos.
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UNIDAD 5
« Efectos fotograficos post-laboratorion

Objetivo particular:

Métodos, materiales y procedimientos para la alteracion de la imagen fotografica después de su tratamiento
en el laboratorio.

5.1 Introduccién.
5.2 Métodos.

5.3 Teiiido.

5.3.1 Anilinas.

5.3.2 Tintes textiles.
5.3.3 Acuarelas.
5.3.4 Marcadores.

5.4 Virados,
54.1 A1100 %.
5.4.2 Por zonas.

5.5 Coloreados.

5.5.1 Tintas.

5.5.2 Lapices de color.
5.5.3 Acrilico.

5.5.4 Oleo.

5.5.5 Marcadores.
5.5.6 Acuarelas.

5.5.7 Retocadores.
5.5.8 Goauches.

5.5.9 Plumillas.

5.6 Blanqueadores.
5.7 Intensificadores.
5.8 Reductores.

5.9 Otros.
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UNIDAD 6
« Técnicas folograficas antiguasy»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca algunas de las mas importantes técnicas de folografia antigua, que las integre a su
trabajo v desarrolle de acuerdo a su trabajo pléstico.

6.1 Introduccion.

6.2 Goma Bicromatada.
6.3 Cianotipia.

6.4 Calotipia.

0.5 Proceso Vandyk.
6.6 Proceso a la leche.
6.7 Papel salado.

6.8 Lmwlsion liquida.
6.9 Colodion.

6.10 Bromoleo






CAPITULO 5

«EXPERIMENTACION VISUAL IV»

51.0BJETIVOS

La enseffanza de la fotografia es mds que la transmisién y adquisicion del conocimiento sobre procesos
técnicos, y en sus programas debe incluir las especulaciones a que ha sido sometida la materia. Esta debido a
su gran variedad, ha requerido esfuerzos para encontrar una manera de-organizarla y clasificarla, obviamente
con sistemas que han sido el resultado de aportaciones de fotégrafos interesados en proporcionarle un lengua-
je propio. Por su innovacién esa variedad ha sido recogida y desarroilada por un grupo de artistas, lo cual ha
ocasionado que los especialistas empiecen hablar de «estilon. Es importante aclarar que a pesar de que la
fotografia tiene mas de 150 afios, los criticos y tedricos todavia no definen las categorias conceptuales para
una interpretacion objetiva, para un analisis profundo del impacto social de las tecnologias fotograficas.

Y por lo anterior los criterios que definen «tal» o «eual» estilo fotografico son relativos; el trabajo de un autor
puede considerarse dentro de varios estilos e incluso una sola imagen fotografica puede encontrarse en esta
situacion.

El anilisis detallado, de los diferentes estilos fotogrificos y de la obra de los autores que los componen, como
ejercicio pedagogico es enriquecedor y formativo; por lo tanto, en un curso de fotografia debe incluirse un
estudio profundo de las técnicas de que se vale un autor para lograr sus fines, conocer cada una de las reglas
de las que se sirve para estructurar los elementos recurrentes en su trabajo y profundizar en sus maneras de
relacionar los dos puntos anteriores con los conceptos que transmiten.

El cuarto semestre de fotografia estara disefiado con el objetivo principal de que el alumno conozca los estilos
fotograficos actuales, pero con el énfasis en que no se trata de imitarlos, sino que de aprenderlos, y asimilar-
los para el desarrollo de su trabajo personal.

Es necesario mencionar la importancia que habra de adquirir la fotografia digital y la relevancia que tiene en
el medio fotografico por la rapidez con que se obtienen resultados de alto nivel. De aqui que se contemple
como ltimo punto de un curso de fotografia la imagen digital , sin olvidar que no estd dada de una manera

definitiva: es un proceso en evolucion que hasta ahora no ha definido una manera propia de estructurar
imagenes .
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OBJETIVO GENERAL DEL CURSO

Dotar al alumno del conocimiento de los elementos técnicos , compositivos y conceptuales de los diferentes
estilos fotograficos para que al tennino del curso cuente con la inforniacion necesaria para establecer los
criterios que le permitiran desarrollar su lenguaje fotografico propio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Que el alumno conozca y use las herramientas que intervinieron en la creacién de algunos estilos
fotograficos.

- Proporcionar al alumno el conocimiento de los materiales que se usaron para la realizacion de los mas
importantes estilos fotograficos.

- Motivar al alumno a que adquiera el conocimiento de los sistemas compositivos que usan los fotografos mas
sobresalientes.

- Dotar al alumno del conocimiento de los equipos fotograficos que los autores usan en la conformacion de
© sus imigenes. '

- Que et alumno conozca los procesos para la obtencién de imagenes fotograficas digitalizadas.
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5.2. UNIDADES TEMATICAS

UNIDAD 1
«Fotografia artistica.»

UNIDAD 2
«Pictorialismo.»

UNIDAD 3
«Imprestonismo.»

UNIDAD 4
«Natuoralismo.»

UNIDAD §
«Objetivismo.»

UNIDAD 6
«Documental.» .

UNIDAD 7
«Dinamismo.»

UNIDAD 8
«Abstraccidn.»
UNIDAD 9
«Simbolismo.»

UNIDAD 10
«Romanticismo.»

UNIDAD 11
«Surrealismo.»

UNIDAD 12
«Imagen digitalizada »
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5.3. CONTENIDGS POR UNIDAD

UNIDAD 1
«Fotografia artistica»

Objetivo particular:
Proporcionar al alumno el conocimiento de las técnicas, sistemas de composicion que se usaron en el estilo .

1.1 Introduccidn.
1.2 Técnicas.
1.3 Composicion.
"1.4 Temas.
1.5 Principales autores.
1.6 Influencias .
1.7 Conformacion del grupo.

1.8 Documentos.
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UNIDAD 2

«Picton'a.lismo»

Objetivo particular:

Que el alumno conozca las técnicas los temas y conceptos que se usaron en el estilo fotografico pictorialista,
para que amplié las posibilidades de su trabajo.
2.1 Introduccidn.

2.2 Técnicas.

2.3 Herramientas y equipo.

2.4 Sistemas compositivos.

2.5 Materiales.

2.6 Temas.

2.7 Principales autores.

2.8 Influencias.

2.9 Integracion del movimiento.

2.10 Conceptos.

57



UNIDAD 3

«Impresionismon

Objetivo particular:

El alumno conocera las caracteristicas del estilo impresionismo asi podra determinar la influencia e irﬁportan-
cia que pueda tener para su trabajo.
3.1 Introduccion.

3.2 Técnicas.

3.3 Herramientas y equipo.

3.4 Sistemas compositivos.

3.5 Materiales.

3.6 Temas.

3.7 Principales autores.

3.8 Influencias.

3.9 Integracion del movimiento.

3.10 Conceptos.
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UNIDAD 4
«Naturalismo»
Objetivo particular:

Dotar al alumno del conocimiento de los métodos , materiales , herramientas y conceptos que han usado los

fotdgrafos del movimiento naturalismo con el fin de que amplié su panorama para la realizacion de su len-
guaje fotografico.

4.1 Introduccion.

4.2 Técnicas.

43 Herramientas y equipo.

44 Sistemas compositivos.

4.5 Materiales.

4.6 Temas.

4.7 Principales autores.

4.8 Influencias.

4.9 Integracion del movimiento.

4.10 Conceptos.
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UNIDAD 5
«Objetivismon
Objetivo particular:

Que el alumno conozca ,aprenda y domine los elementos técnico-formales y conceptuales que hacen del
objetivismo un estilo fotografico y los use para acrecentar su trabajo personal.

5.1 Introduccion.

5.2 Técnicas.

- 5.3 Hemamientas y equipo.
5.4 Sistemas compositivos,

5.5 Materiales.

5.6 Temas.

5.7 Principales autores.

5.8 Influencias.

5.9 Integraci6n del movimiento.

5.10 Conceptos.



UNIDAD 6
«Documental»
Objetivo particular:

Proporcionar al alumno del conocimiento de sus elementos compositivos tematicos y técnicos para que pueda
hacer uso de ellos y enriquecer su trabajo plastico.

6.1 Introduccién.

6.2 Influencias.

6.2.1 Impresos ilustrados.
6.2.2 Externas.

6.3 Manifiestos.

6.4 Eventos.

6.5 Documentos,

6.6 Técnicas.

6.6.1 Herramientas.

6.6.2 Equipos.

6.6.3 Materiales.

6.7 Temas.

6.8 Sistemas compositivos.
6.9 Primeros autores.
6.10 Agencias.

6.11 Fotdgrafos de guerra,

6.12 Autores Contemporaneos.
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UNIDAD 7
«Dinamismoy»
Objetivo particular:

Dotar al alumno del conocimiento de los elementos compositivos, técnicos y teméticos asi como sus herra-
mientas y materiales, para que los aplique en la realizacion de sus propuestas fotograficas .

7.1 Introducci6n.

7.2 Ténicas.

7.2.1 Herramientas

7.2.2 Equipos

7.2.3 Materiales

7.3 Temas .

7.4 Influencias.

7.5. Manifiestos.

7.6 Eventos.

7.7 Documentos.

7.8 Principales representantes,
7.9 Sistemas compositivos.
7.10 Relacién con el cine.

7.11 Relacién con el video.

7.12 Grupos.
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UNIDAD 8
«Abstraccion»
Objetivo particular:

Que el alumno analice los sistemas compositivos las técnicas y las herramientas para disponer de ellos y
ampliar su trabajo fotografico.

8.1 Introduccion.

‘ v8.2 Técnicas.

8.3 Herramientas y equipo.

8.4 Sistemas compositivos.

8.5 Materiales.

8.6 Temas.

8.7 Principales autores.

8.8 Influencias.

89 Integracion del movimiento.

8.10 Conceptos.

63



UNIDAD 9
«Simbolismon
Objetivo particular:

Proporcionar al alumno el conocimiento del estilo simbolismo, a través de sus herramientas, conceptos y
sistemas compositivos, que le permitiran usarlos segin convenga a sus preocupaciones plésticas.

9.1 Introduccion.

9.2 Técnicas.

9.3 Herramientas y equipo.

9.4 Sistemas compositivos.

9.5 Materiales.

9.6 Temas.

9.7 Principales autores.

9.8 Influencias.

9.9 Integracién del movimiento.

9.10 Conceptos.
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UNIDAD 10

«Romanticismo»

Objetivo particular:

Dotar al alumno del conocimiento de los elementos teorico conceptuales asi como las técnicas y sistemas
compositivos que propuso el estilo fotogréfico romanticismo, para que haga uso de ellos de acuerdo a los
planteamientos de su trabajo personal.

10.1 Introduccién.

. 10.2 Téenicas.

10.3 Herramientas y equipo.

10.4 Sistemas compositivos.

10.5 Materiales.

10.6 Temas.

10.7 Principales autores.

10.8 Influencias.

10.9 Integracion del movimiento.

10.10 Conceptos.
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UNIDAD 11
«Surrealismo»
Objetivo particular:

Que el alumno conozca aprenda y manipule los elementos técnico formales y conceptuales del estilo fotogra-
fico surrealismo y los utilice segim convenga a sus necesidades expresivas.

11.1 Introduccién. ' g
11.2 Técnicas.

11.3 Herramientas y equipo.

11.4 Sistemas compositivos.

11.5 Materiales.

11.6 Temas.

11.7 Principales autores.

11.8 Influencias.

11.9 Integracion del movimiento.

11.10 Conceptos.
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UNIDAD 12
«La imagen digital»
Objetivo particular:

Proporcionar a el alumno el conocimiento de algunos de los programas que existen sobre la imagen, asi como
la informaci6n sobre los procedimientos para la obtencion de fotografia digitalizada,

12.1 Introduccion.
12.2 Antecedentes.
12.3 Programas.

12 4 Procesos de impresion.
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CAPITULO 6

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE

Se accederd al conocimiento de cada uno de los temas del programa de acuerdo a la siguiente estructura.
6.1.-Exposicion oral frente al grupo, por parte del profesor (max.60 minutos), en la cual se detallaran los
siguientes puntos: -

6.1.1 Introduccion.

6.1.2 Historia. _

6.1.2.1.Delos equipos fotograficos.

6.1.2.2.De la imagen fotografica.

1.3 Caracteristicas.

6.1.3.1. Formales.

6.1.3.2.Conceptuales.

1.4 Funcion.

1.5 Procedimientos.

Estos temas estaran apoyados por diaporamas, integrados por imagenes realizadas por profesionales del drea
y que estén relacionadas con lo tratado, asi como fotografias realizadas por alurmnos de los cursos anteriores.

6.2.- En cada sesion, se estableceran los lineamientos que deberé seguir el alumno en cada ejercicio practico ,
estos tendran un desarrollo secuenciado y un objetivo particular.

Estas practicas reciben el nombre de bloques; puesto que estin formados por 3, 6,9, 12, 18 0 36 fotografias,
segun lo requiera el caso, estando titulados de acuerdo a la parte del lenguaje fotogrifico que se pretenda

enseiiar. Estos se realizaran en el tiempo que medie entre sesion y sesion; los puntos que contendran son los
siguientes:
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6.2.1 La técnica. Conocimiento y uso de la(s) herramienta(s)

6.2.2 Conocimiento y uso de los materiales.

6.2.3 Sistemas compositivos,

6.2.4 Elementos formales del lenguaje de 1a imagen.

6.2.5 Definiciones de los conceptos fotograficos.

6.3.- En cada sesion se encargara un trabajo de investigacion extra clase (tarea), para profundizar en el punto
que se este tratando. Proporciondndose una bibliografia alusiva al tema y esta tarea debe entregarse en la
siguiente reunion,

6.4 - En cada clase se proporcionaran los datos para la revisién de un trabajo fotografico profesional que este
en exhibicion ya sea en museo, galeria, libro, revista, cine, o t.v. estas imagenes tocaran el tema que se esta
revisando, este reporte que se entregara en la siguiente reunion y contendr los siguientes puntos;

6.4.1 La técnica que utiliza el autor,

6.4.2 Los sistemas compositivos.

6.4.3 El concepto fotogrfico desarrollado.

6.4.4 El estilo fotografico.

6.5.-Se realizaran lecturas basicas (estas serdn 4), con el fin de proporcionar los elementos técnicos, tedricos e
histéricos que permitan contextualizar la materia de una manera adecuada, entre lectura y lectura mediaran
cuatro semanas y a su termino se entregara un resumen escrito . Para el primer semestre se proponen:
6.5.1.Una obra que trate sobre la luz.

6.5.2.Un anilisis de las imagenes prefotograficas.

6.5.3. Un libro sobre Ia historia de la fotografia.
6.5.4. Una edicion que desarrolle la relacién arte-fotografia.
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Para el segundo semestre se proponen;

6.5.5. Un libro que trate sobre la fotografia en color.

6.5.6. Una obra que hable sobre la composicion de fa fotografia en color.

6.5.7. Una edicién que analice el trabajo fotografico de un autor que utilice el color.
6.5.8. Una obra que desarrolle una teoria fotografica.

Para el tercer semestre se proponen:

6.5.9. Una obra que trate sobre la teoria de los efectos.

6.5.10 Una obra que desarrolle los métodos y procedimientos fotograficos.
6.5.11 Una obra que diserte sobre las manipulaciones complejas. ’
6.5.12 Una obra que desarrolle una teoria fotogréfica.

Para el cuarto semestre se proponen:

6.5.1 Una obra que trate sobre los estilos fotograficos.

6.5.2 Una obra que desarrolle las nuevas tecnologias fotograficas.

6.5.3 Una edicion que diserte sobre los sistemas de impresién digitalizada.
6.5.4 Una obra que desarrolle una teorfa de arte ciencia y tecnologia.

6.6.- En 180 minutos de cada sesion del curso, se desarrollaré lo siguiente en el laboratorio para
experimentacion visuaf I:

6.6.1 Revelado del rollo fotografico en bianco y negro que contenga el ejercicio respectivo.

6.6.2 Impresién de una hoja de contactos de los 36 negativos en blanco y negro.

6.6.3 Una impresion fotografica en blanco y negro de 20.3 cm. x 25.4 em del ejercicio anterior previamente
analizada y seleccionada.

6.6.4 Presentacion de una imagen fotografica en blanco y negro de 20.3 cm x 25.4 cm en una montura de
40.0 cm x 50.0 cm., incluyendo datos del autor e informacidn técnica, esto se realiza cada seston
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Para exerimentacion visual 11 :

6.6.5 Revelado del rollo fotografico en color que contenga el ejercicio respectivo.

6.6.6 Impresion de una hoja de contactos en color de los 36 negativos

6.6.7 Una impresi6n en color de 20.3 cm x 25.4 cm. del ejercicio anterior previamente analizada y
seleccionada

6.6.8 presentacion de una imagen fotografica en color de 20.3 cm. x 25.4 cm., en una montura de 40.0 cm x
50.0 cm. incluyendo datos del autor e informacion técnica

Para experimentacion visual Il

6.6.9 Revelado del rollo fotografico que contenga el ejercicio respectivo.
6.6.10 Impresion de una hoja de contactos de los 36 negativos.

6.6.11 Preparacion del matenial .

6.6.12 Sensibilizacion de una hoja de pape! de 40.0 cm x 50.0 cm.

6.6.13 Impresion det ejercicio anterior por contacto y ampliacion.

6.6.14 Seleccion de la imagen fotografica en la hoja de contactos

6.6.15 Realizacion del negativo en pelicula de alto contraste.

6.6.16 Presentacion de una imagen fotografica realizada en una técnica antigua.

Para experimentacion visual IV

6.6.17 Revelado del rollo fotografico que contenga el ejercicio respectivo.

6.6.18 Impresién de una hoja de contactos en color.de los 36 negativos.

6.6.19 Seleccion de la imagen en la hoja de contactos.

6.6.20 Impresion en color de 20.3 cm. x 25.4 cm , del ejercicio anterior previamente analizada y seleccionada
6.6.21 Presentacion de una imagen fotografica en blanco y negro o color de 20.3 cm x 25.4 ¢m, en una
montura de 40.0 cm x 50.0 em., incluyendo datos de! autor asi como su ficha técnica

6.7. Analisis detallado de cada uno de los fotogramas que forman la hoja de contactos del ejercicio
correspondiente a esa sesion, este se realizara enfatizando;

6.7.1 Logro del objetivo.

6.7.2 Téenica,

6.7.3 Sistemas compositivos.-
6.7.4 Relacidn concepto-forma.
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CAPITULO 7

ASIGNACION DE TIEMPOS

7.1, Para la asignacién de cargas de trabajo, es necesario considerar el contexto de la materia en la carrera y la
relacion vertical y horizontal que mantiene con las deméas materias con el fin de evitar la sobre carga de
trabajo al alumno , por un lado y por el otro el entorpecimiento para el desarrollo adecuado de sus estudios.

7.1,1 Entre sesion y sesion:

7.1.2 Se obtendran 36 imégenes.

7.1.3 Se realizard una tarea por escrito.

7.1.4 Entrega del trabajo escrito del analisis de la exposicion fotografica correspondiente.
7.2.- Cada sesion de cuatro horas cada una

7.2.1 Se procesaran las 36 imagenes obtenidas.

7.2.1.1 negativos
7.2.1.2 hoja de contactos

7.2.2 Se analizara los resultados obtenidos en cada imagen fotografica.
7.2.3 Serealizara la ampliacién seleccionada.
7.2.4 Montar y presentar adecuadamente el positivo.

3.~ En el transcurso de cuatro semanas (30 dias), se realizara la lectura indicada y el resumen correspondiente.
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CAPITULO 8

CRITERIOS PARA LA EVALUACION

Mas que la adjudicacion de un nlimero que acredite o no la materia, es un proceso ordenado y constante que
permite establecer Ias maneras en que las experiencias de aprendizaje han permitido alcanzar los objetivos
generales, especificos y particulares planteados.

Es fundamental también porque permite la correccion, adecuacién y cambios que amerite €] programa de
acuerdo al comportamiento del grupo. La evaluacion no serd solamente la suma de cargas de trabajo ,sino que

serd una verificacion constante de los logros en el proceso de ensefianza aprendizaje , y se realizara bajo los
siguientes ordenamientos:

8.1. En cada sesion se analizara rigurosamente los negativos y las hojas de contacto del ejercicio
correspondiente, para verificar si los procedimientos técnicos y compositivos corresponden a los criterios de
calidad que se marcaron y se obtuvieron los objetivos de conocimiento indicados, se selecciona una imagen
para imprimir (al final del curso se habrén realizado y revisado 15 rollos de 36 exposiciones cadauno y 15
hojas de contacto) la realizacién de ello y la entrega cada sesién, tendré un porcentaje del 30 %.
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8.2. Realizacion en el laboratorio cada sesion de una ampliacién fotografica en, las medidas de 20.3 cm X
25.4 cm., la cual debe de poseer una alta calidad en su definicion técnica asi como una rigurosidad en su
estructura compositiva .Esta debe ser presentada a la siguiente reunion, montada en una superficie rigida
quimicamente neutra de las medidas 40.0 em. X 50,0 em, conteniendo al pie de la foto y con grafito del lado
izquierdo la técnica con la que fue obtenida, al centro entre comillado el titulo, y al extremo derecho fecha y
autor, por el reverso contendré Ia ficha técnica con los siguientes datos.

§.2.1 Autor.

8.2.2 Camara , marca y modelo.

8.2.3 Objetivo , marca y modelo.

8.2.4 Pelicuta.

8.2.5 Revelador de pelicula , tiempo y temperatura.
8.2.6 Apertura (num.f)

8.2.7 Tiempo de exposicién (T)

8.2.8 Lugar y fecha de Ia toma,

Al final del curso el alumno tendré en su haber un portafolio fotografico compuesto de 20 fotografias de 40.0
X 50,0 cm. de calidad profesional y su valor en el porcentaje total sera del 30 %.
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8.3. Las lecturas basicas obligatorias, se recibiran los resimenes cada 30 dias y contendran las siguientes
caracteristicas :

8.3.1 Mecanografiado.
8.3.2 Enun foldero carﬁeta.

8.3.3 Con portada que contenga los datos del autor de la obra resumida, materia, el grupo y el nombre del
alumno.

Al recibir e} anterior resumen, se le entregara al alummo el iltimo, con las correcciones pertinentes. Al final
del curso el alumno tendrén su total 4 lecturas, que cubriran el siguienté porcentaje 20 %.

8.4. Las visitas obligatorias para la revisién y el analisis de la obra de un fotografo profesional, se llevaran a
cabo cada semana y dando cuenta de ello a través de un informe que contenga los siguientes puntos;

8.4.1 Técnica utilizada

8.4.2 Constantes compositivas

8.4.3 Temas y conceptos utilizados

Este informe se entregara cada sesion, en un folder o carpeta, mecanografiados, con una portadilla que
contenga los datos de! autor analizado, de Ia materia del profesor y del alumno. Al final &l tendra cuantificado
15 reportes de exposicién con un valor porcentual del 10 %.

8.5. Cada clase, después de la informacién vertida por el profesor, se asignarA una tarea, que consistiri en una
lectura afin al tema con e} objetivo de reforzar lo tratado en el aula , se le proporcionaran a alumno una lista
minima de tres obras, al final del curso este tendra en la lista de entrega, un total de 15 con un porcentaje del
10 %.

8.6. Laescala de evaluacién serd:

1.-80al100% =MB

2-652179% =B

3-60al64% =8§

4.- Menos del 60% = NA
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CONCLUSIONES

Al iniciar el semestre non, se inscriben al laboratorio alumnos de tercero quinto y séptimo semestre de la
carrera de artes visuales, cada uno con un conocimiento nulo de la materia, con lo cual se comienza el curso a
partir de cero, cualesquiera que sea el programa desarrollado por el profesor se alcanza un X nivel de
conocimiento al termino del mismo, pero que sucede con los alumnos del curso anterior y del antes del
anterior, desglocémoslo con atencién y obtengamos conclusiones que sirvan para una posible reglamentacicn.

El profesor tiene que cubrir varios programas en un mismo semestre y en un mismo horario, tener la
capacidad para coordinar orientar, corregir y estimular ef trabajo en niveles diferentes, como se puede
observar la paciencia, la calma y el estoicismo son fundamentales para la conservacion de la linea trazada en
los programas.

Se considera que estos puntos son un obst4culo importante para el desarrollo del conocimiento, el primer
problema a resolver es la falta de un programa de estudios adecuado a las actuales condiciones en que se
desenvuelven la ensefianza del arte, que considere los recursos con se cuenta, que contenga precision en sus
objetivos, que cuente con una metodologia propia y adecuada a los requerimientos de la carrera, de la misma
manera definicién en sus contenidos asi como en sus criterios de evaluacion y parte fundamental la
reglamentacion y organizacion en sus tiempos asignados a los espacios disponibles .

Actualmente se desarrollan los cursos de acuerdo al programa que cada profesor considera pertinente,
siguiendo los dictados de su experiencia y sana intuicidn, ocasionando con ello que la ensefianza no tenga
unidad, solo una profunda revisién de estos y de los programas vigentes podra proporcionar Ia solucién que
el 4rea requiere.

Un segundo problema a resol ver es encontrar la manera administrativa que no lesione los intereses de los
alumnos pero que evite que ellos salten de taller a taller sin Ilegar a adquirir con profundidad el conocimiento
que brinda cada uno de ellos.
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Es necesario encontrar una formula en la cual el alumno que se inscriba en un taller obligatoriamente cubra
los niveles de los cuales debe constar un curso, nivel basico, medio y avanzado o cualquier otro nombre que
se le quiera dar.

Es igual de importante legislar administrativamente para que los alumnos de diferente nivel no coincidan el
mismo dia y a la misma hora en su asesoria, al llegar aqui es importante considerar que el taller de fotografia
se diferencia de los demas porque aparte del aula necesaria es imprescindible un laboratorio o cuarto obscuro
para procesar los materiales fotogrdficos, esto nos indica que forzosamente la administracion planeacion y
usos de los espacios dedicados a la ensefianza de la fotografia debe de estar coordinado directamente por los
profesores (colegio de fotografia), quien recibird y clasificaré las sugerencias y modos de uso de los aluninos
y maestros turnandolos al responsable administrativo del 4rea, encargandose éste itltimo de distribuirlo de
acuerdo a la estructura interna, para evitar las aglomeraciones de los ahimnos.

1.- La materia de fotografia jno existe! como tal en la estructura curricular general de la carrera de artes
visuales: la mayoria del alumnado desconoce los objetivos objetivos, planes y programas de fotogrifia
relacionados con esta carrera. Algunos alumnos toman cursos fuera de la escuela, y la mas perjudicada por
ello es la propia institucion, otros mds se refugian en los cursos de disefio 0 comunicacion grafica, o
simplemente se convierten en autodidactas.

2.- La fotografia se contempla en los programas vigentes como una materia mas medios de comunicacion
graficos que ayudara al alumno para «estructurar mensajes visuales» en el area de disefio grafico y aplicarlos
en los medios de comunicacion visual.

El nombre de «disefio grafico» asignado al taller de fotogrifia y la falta de informacion objetiva al respecto,
originan que un buen nimero de alumnos con interés en la fotografia, atin con conocimientos de la existencia
de un taler, no se inscriban en el por sospechar que ahi el conocimiento estara orientado exclusivamente al
campo de la publicidad, el disefio y la comunicacion grifica.
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3.- Si entendemos que los nombres de las materias que conforman el plan de estudios de una carrera son
indicativos de su orientacion y la materia de fotografia estd inmersa en un taller optativo denominado disefio
grafico, estaremos hablando de que el proceso educativo estard determinado por el lenguaje que establece el
area de disefo grafico; es decir que el alumno de artes visuales tendra las oportunidades de acceder al
lenguaje fotografico utilizado en el diseiio grafico (foto-disefio o disefio-fotografico) y de enriquecer su
visi6n a través de la relacion disefio-arte.

Sin embargo, es precisamente en el punto anterior donde se encuentra el obstaculo mas grande para la
conformacion adecuada de un taller-laboratorio de fotografia que se halle sustentado en la metodologia, la
sintaxis y la conceptualizacion de las artes visuales, porque si la estructura curricular se orienta hacia el
campo del disefio grafico, el desarrollo de la fotografia como propuesta plastica en si queda en suspenso
(foto artistica, de arte o de autor); y en consecuencia por su caricter de verosimilitud con la realidad sélo
sirve de apoyo a otras dreas de las artes que la utilizarian como guia didéactica, documento o archivo de
imagenes. En este caso se reduce a la fotografia a su funci6n bésica y conceptualmente nos igualamos a sus
detractores de los primeros afios de existencia.

Pero, si la fotografia existiera como materia, 4rea ,taller o laboratorio en el indice de la carrera Artes
Visuales, estos entuertos se suavizarian y hasta es posible que desaparecieran por completo, ya que en su
sintesis programatica los apuntes sefialados como importantes éstarian considerados y asi se ofreceria al
alumno una informacidn objetiva de la planeacién del proceso educativo de ésta y otras materias afines, ya
sea del mismo nivel, de niveles anteriores y superiores, asi como de otras carreras que se imparten en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

4.- En el documento donde se sefialan los objetivos pedagdgicos del programa, al calce dice:

« preparar al alumno en la estructuracion de mensajes visuales, a través de diversos medios de comunicacion
como son...fotografia... teniendo como fin establecer una comunicacion entre sujetos lo més clara objetiva y
creativa en su significado.» Aqui se pone el énfasis en el desarrollo de las actividades y destrezas que el
alumno debe alcanzar para la realizacion de sus mensajes, pero se deja de lado el diagndstico que permite
precisar la necesidad de adquirir el conocimiento de la materia en el contexto artistico, asi como la
disertacion, discusion y teorizacion a que ha sido sometido no sélo el proceso fotografico sino Iz imagen
fotografica como elemento imprescindible de las artes visuales. El inico fin mencionado en esta cita es que el
alumno establezca comunicacién, pero ahora sabemos que la fotografia es mas que un medio de
comunicacidn, ya que al estar presente en mas del 90 por ciento de la informacion que recibe un individuo en
la sociedad actual, ésta moldea, cambia, propone, sugiere, dice, expresa, manifiesta, transmite, realiza,
concretiza, idealiza, deforma etc, cada uno de Ios habitos y costumbres del individuo
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Y han pasado mas de 150 afios de su invencion y de batallar dia con dia para ganarse un lugar preciso en el
ambito del conocimiento humano.

§i se identifica la conducta que se espera del alumno al finalizar un curso o un objetivo, y se definen las
condiciones significativas en que esté se manifiesta, y asi el grado de calidad que se considera aceptable en la
demostracion del aprendizaje obtenido, (de la misma manera que se establecen las habilidades y destrezas
necesarias), se habré de propiciar que el conocimiento y las actitudes superen las improvisaciones la
subjetividad y arbitrariedad que atin existen en la mayoria de nuestras propuestas de curso.

5.- La fotografia esta inscrita dos veces en un listado que forma la sintesis programatica de la materia,
primero como fotografia aplicada» y en seguida como «reproduccion fotograficas. Como ya habiamos
mencionado en los puntos dos y tres, los usos de la fotografia estardn contenidos en los pardmetros
fundamentales para el disefio fotografico y de ahi se derivan algunas fotos de modas, de joyeria de glamour,
de alimentos, de bebidas etc., por tanto la aplicacién y el uso de la fotografia en las artes visuales (fotografia
de autor o artistica) quedaria una vez mas relegados.

El segundo inciso que indica la materia «reproduccion fotografican, se refiere solo a una de las infinitas
posibilidades de la fotografia que no deja de ser un procedimiento técnico con normas muy precisas (foto-
disefio) y que relega la fotografia principalmente al drea de impresos graficos. Pero si reflexionamos acerca
de todo lo que significa la fotografia en el drea de las artes visuales veremos que pasa ella de ser un
procedimiento técnico a ser un procedimiento conceptual que permite al fotdgrafo proponer una

reactualizacion de las imagenes y sus lenguajes (sintaxis), conceptos (teorias), formas y procesos con lo cual
se rebasa el planteamiento original,

Una vez mas encontramos que la falta de unidad, continuidad, flexibilidad y objetividad de los programas, -
ocasiona que el proceso educativo se de en un contexto ambiguo o de plano no se lleve a cabo.

ESTA TESIS MO DEE
SAUR DE LA BIBLIGTECA
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