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-~ INTRODUCCION
El propésito dé:mpsthah los resultados de;la aplicacidn: de

un método de trébé3p a pintura y ' la 7uti1ivét

Para obterner' estos  resul

analisis critico de’'los:objetivos

obra y los diversos méﬁodps; ukilizades en los veinte
afios de mi labor plastica: la éintesis y andlisis de ésta es
revisada minuciosamente.

En este trabajo =2 propone dar los resultados del haber
la utilizacian de un método en la pintura, en la blsgqueda de.
significados de mi doble labor tanto como pintor y ﬁrofesor.

La compaginacién de las partes de este trabajo tiene como
fin dar un zeguimiento claro del objetivo, asi pues primero se
encontrard las causas del proceso  creativo. Después el
analisis de mi obra y su desarrollo, método y practica. Y por

Mltimo las conclusiones, las cuales pretenden especifticar &n un

sentido concreto, &1 por gqueé de este trabajo.



A. Procesao Creativao.

P



Con la conjugacién de la teoria—préética y el

consecuente conocimiento de las causss materiales—técnicas,

como elementos que confluyen ‘en. la formacién-'del que se

inicia en la practica de la pintura,  as

disciplinado constante y program&tico

De 1o anterior se desprende qﬁe
puperimentacion corre el peligro de hégif'
las CAUSAs formales, materialesb
necesarias para la formacisn delrofic1
disciplinada regquiere
a la capacitacién

individuo. Por lo que

nodo de obtener de ella un conocimien

De la tecria y la euxperimentac “la interaccién es

como se lleva a cabo una practica disciplinada, esto es, de

la teoria y la practica en la interaccién objste -cuadro,
sujeto- productor esto da el conocimiento y la experiencia
como s posible para el sujeto, por lo tanto es un
conocimiento fenomenolégico.

El estudio de la pintura tiene su lugar en =] reino de
las im&genes donde se recoge informacidn y luego se procesas
en esta relacisén imdgen—-pensamiento se realizan operaciones

cognositivas que son notas esernciales de la percepcidn misma:



la seleccién, el analisis,‘al~ccmpletamientc;wla comparacién,

combinacién,

especificas de lé

interrelaciones -entrei:los
comprenciéen de su estructuna

Los cuadros -representan i un. . le

sensible-visual 'y constituyen

erdades internas
S-no  alcanzan &
Hpresar.

sy ‘obra describir las,

Al pintor le correspoﬁéé'
formas, de tales contenidos, taiés:verdades.

La labor del maestro como pintor es en el sentido con el
gue se inicia no salo la ensefanza técnica, si no la de algo
gue es dificil de ensefar —ceémo bacerlo-. ,

Para facilitar, ejemplificar y orientar se utiliza el
mejor recurso pedagégico. E1 modelamiento —servir de modelo-—,
pintar en el mismo taller junto con los alumnos. Funcidnm que
nos ayuda a encontrar asimismo al estudiante en su necesidad

-de expresisén. Porgue la pintura lejos de ser una actividad
gue ce ejercite mecénicamente, puesto que no se trata de

llegar a respussitas pre—establecidas por lo que se debe

LI



promover s& practica. a  traves de ‘la intuicidén y el
sentimiento. aCémc' lograr asto?, pfoporcionando esquemas
visuales; viendo trabajar a otros artistas  ~maestro-, con
libros, visitando museos, estc. que facilitan la revisidn,
comprensién y el andlisis. v

Contando de antemano con una bibljografia basica del
tema, la cual aborde los problémas _Heiv equilibrio, ritmo,
tensisén, movimiento, asi como iﬁsf coloﬁes, las diferentes
técnicas pictéricas, etc. \

Asi la primera causa es lo gque sé‘quiere expresar, pues

no cabe que comprendamos o Jjuzguemns para_tal orientacién o

para evaluacién sin conocer el motivo,

En &l progeso de contTeccidén de @h 'Eﬁédrov no se debe
perder de vista la primera causa, imagﬁhéhad'io que gqueremos
eupresar emnpieza & adaguirir  forma en ﬁuestra mente, 1
procedimiento mé&s seguro es ayudandonos dibujanda,
wperimentando bocetos, utilizando el mismo material con el
que se va a trabajar ~pintando-. Otro procedimiento es que
cuando no podamos lograr la im&gen mental de lo que queremos
hacer, la anica posible sclucién es trabajar directamente con
lps materiales definitivos, con la sola guia‘ de los
sentimientos vy las ideas, declarandose la forma a medida que
el trabajo mismo nos lo sugiera, donde cada momento determina
los siguientes, en un estado de equilibrio enére la direccion
consciente y la intuicién hasta producir una forma gue uno

nunca imaginé. Estos procesos constituyen la causa formal y

cabe aclarar que el valor de ambas experiencias se enriquece.



Cuando por medio del modelamiento que hace el pl*crfesér‘ al
ajercer su funcidén de pintor, da confianza y resuslve dudas.

En el desarrollo formal, las ideas—forma se aclé\ran
dibujando, proyectando para que en la cumpasicién controlar
las fuerzas que llamamos ritmos a_rménicos en equilibrio de

fundamental importancia —centro del pl"a’rxbi'al'f‘éée.ddr ‘del cual

s organiza el espacio pictérice ien lo que se

ordena en una composicién es el tem ‘siempre es asi,

ya que es inherente el género humano.elcrear formas de modo
experimental independientemsnte de un tema dado. Peroc para el
alumno en s desso de profesionalizacidn, esta

experimentacién como se propone en el. objetivo pedagédgiceo

" "
debs ser conducida como actividad formativa., De ahi que la

verdadera imaginacién .cr‘eadcnra se encusntrs =0 la
del artista para manipular sus materiales, lo que implica
conacerlos bien.

No &5 posible concebir la existencia de una obra
pictérica sin el primar elemento plastico; la materia, el

dleoc, la acuarela, enciustica, etc. porque no es poesible

imagimar una obra real sino por msdio ds

gue no puede existir independientemente. Tal es la causa

material donde la critica o consigna =25 el respeto al mismc.
Lo gue se guiesre expresar sugiere las formas y égcstas el

material que deseamos utilizar, determinando en la sustancia

la forma que pensamos, se debe adaptar, & las posibilidades

NSt DaETanc

i

del material, proceso por el cual podemos obts

pero no forzandolo sino apslando a su naturaleza.

L



70

La imaginacién en-el pensamiento visual del artista esta

niste s un

depsnde que la pod
paso 2 Qaso dar_éuarp
las nerramientas'  y17_ as

poaibilidades_derivaﬂxiésfsist mas
estos d2pande la factura:déf1

a herramienta y la:té

b

enuprezar mo material.

Co la adquisicién y dominio rica, de lo gue se

trata es de conocer el oficio’profundamente.

S1 una creacién (como la-ebraiplastica) logra su fin la

propuesta estard en gue con su trabajo el productor sea capaz
de evaluar con juicios racionales ~no valoraciones
subjetivas—, sus potencialidades y limitaciones creativas.
Asl estas no solo se daran por efectos del azar el cual
puede ser un producto de la experimentacien por experimentar.
Con el conocimiento y manejo del oficio, el pintor puede

ofrecer una extensa gama de posibilidades derntro. del campo de
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la plastica. Y esto tuando mefos se logra con. el . manejo de

los objetivos p;dagégiéds;  reales. -y vadecuéd@s,

necesidades.

Por lo anteri onveniente  propo

Para lograrlo es neteSario en

taller de pintura es compievd

problemsa ateﬁdaﬁse

=n el

la ol

Un curszo- de pintura .se.puede..abordar de’“diversos

idnguloss & traves del estudigidéinggch;qg'dé latfo ma[9 dE1
colar. Y es =21 color donde'éepcéntﬁéfﬁuesthn DbJE#lQD‘del
curso, por lo cual se propané‘ié,aQqusi#iéﬁ qéi,ienguaje
plastico =2 travées del color :para qﬁéijéi alumntc pueds
desarrollar sus capacidades para dar forma en la
estructuracién de un espatio—cuadre, es decir gue =1 alumno
al término del curso sea capaz de expresarse coloristicamente
con buen sstilo.

Come dizciplina que es toda préactica del color, debe
estar guiada por una correcta eleccién teérica. E1 andlisis

cientifico y perceptual del color no corresponde del todo al

pintor, =su material de trabajo sz lo colsrico: el manejo del
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color en sus dimensiones de matiz, liminosidad y . saturacién,

Por 1o que los objetivos de ia'bréﬁtiﬁajy las  teorias del

color son:

1.~ El1 desarreollo de la sensibilidéd;hacl

a éiﬁcoior{

2.~ La comprensién de la s1ntaﬁzs del color y la COdlflCaclnn

del calor come lerngua VlSUml.,

Para gue sstos Dbjetivos-téngahfuna,¢mfrecta.realiéaciéﬁ
hay que tener en claro los 51gu1antns aspectas. la'tecﬁia no
precede sino sigue & 14 practzca, entre la practlca vy la

teoria mediea lo sensibley . la mult1p11c1dad culturnl Cy i la

Pelativiaad de=l color.:

Siendo lz interaccién del”tplaﬁ?lo mas 1mpcrtante para'

el relativismo de la percepcisn crométlca =

elementos le dan cusrpos la compbsicién, el espatid, etc.

Por lo tanto el temario gque se propuso se estbﬁcturé coin
problemas sobre las mezclas de colorees, contrqlﬂdé gﬁadacién,
intervalo y relaciones de tamafo, forma y ubicacidn.

Ante la importancia que significa el aprendizaje del
color se propuso como objetivo general: Que el alumno fuera
capéz de aprender, entender y comprender la sintaxis del
color, para asi poder aplicar la codificaciéen de este como
lenguaje plastico.

Los resultados se observan en la capacidad productiva

gue nos ha permitido la realizacién de los objetiveos, logros
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plésticos gue se han reflejado enkexpasicicﬁes~individuales Yy

colectivas de mis alumnos. La reflexién:al~respectok59‘define

en las conclusiones del presente trabajo.” .-

o



B. Analisis

d
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Con la uti;izacién de un método, donde primero-se dibujé con
lapiz, después se aplité el color, tinta china‘fde"cﬁlores, sU

caracter de liquidez y transparencia fué aproyethédbvtbmd accidente

de efectos =xpansivas sobre el papel mojado contn lé_doilos grados de

humedad, llenando &reas o planos dE la cdmb6$' fiiy respetando  un

determinado grosor del trazo-a 1épi;kﬁﬁe;después]éé‘borré para dejar

la linea blanca, lograndc

fecto gestual luminoso’'y Una sensacién

de frescura. (Laminas 1,7

Al lograr el dominio gricionada’ . la’ prebcupacisn se

redominando

posibles figuras. (Laminas 4-°

Otro mngtodo utilizadd'fQ 
4len, Tresco sobre fresco .
color =2 desplata gestualmeﬁtei g. material.

(L&minas 2 y 3). Dando forma.a'lo msarrollaron en

vertical-horizontal interaﬁcionaédgy éﬁn' a gunos :ieos o nodos,
untuales, circulares y semicircularés, ‘cfeaﬁdo un .entramado que
recuerdan las grecas prehispanicgs.

El enrriguecimiento progresivo en la utilizacién de la tzcnica
al oleo se didé valorando su capacidad de transpariencia, opasidad y
pastocidad, utilizando distintos imstrumentos, pinceles diversos,
espatulas, aplicanrdo directamente el color del tubo asi como
Esgrafiapdo con la espatula y =1 mango del pincel. Logrando una

espontaneidad que daba como resultado un trazo gestual, una mayor

riquera colérica y calidades en la radiacién del color, que me

-
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permitio expresarme con estilo y brillantez. (Por ejemplo l&minas 6,8
y 9. ' .
ta funcién del oesto del color en la basquéda de lé'iméqen es

llegar & la esencia de las cosas, s afadidos

bieto -a’ su

las estac

loe astros,

iparecia  se

perg ne la

trazos mas finos asl: de'. movimientos

texturales o ritmos de. =de translacién o gestos més

fusrtes de sus relacione 2 emergen  las im&gpenes de la

de Misterio" 1987. (Laminas

exposicidén titulada,

19,20,21 y 227.

Los metedos antefibﬁmenfEi desecritos le dan a mi trabajo un
cardcter expresionista,danE las técnicas gestuales estéan al servicio
de la emocidn y la bﬂsqqéda de la verdad interna, el sometimiento
constante en el estudio de las técnicas de los materiales ha sido
recurrente a lo largo de-mi carrera, pero sin permitir gue esto me

lleve a un acartomamiento decimonédnico, aburrido de Tormas

N
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repetitivas. (Por ejemplo, laminas 23 y 24 "Trabajando en el Taller®

y "Aplicando la Teécrica de Grisalla.y Veladura").

El me¢todo gque ahora nusfi_n_trebré'sg

Gesto del Color" con el cn.lél 'éi b

@laboracién manual o. case

soportes de papel de’i“é\igvc‘) 6

que son potenciados porfyv. p—colc‘;ric:é\s que
devienen del contraste pc;'
liguidész vy transparencia
;:ubr‘iente y efaecto mate,

se &lternan dos corceptos

28, 29, 30 y 31).



Conclusiones

&

18
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Los resultados de la utilizaciéﬁ'ﬂe“mi mé¢todo de trabajo vy

su practica en el taller, coma 'hahﬁé ‘de la ernsefinza de la

pintura ern alumnos del tefcéﬁn 7" ~ de 1la
carreara de Artes Visualeé : en  la buena
realizacisén de lcs'trabajoé 39, 36, I7 y I8,
son  ejemplos de algunas;‘ colectivas como
individuales). ’

“es. valido

goréah‘todo
mEtodo de trabajo. La importah&f la_dbﬁa bajo
un método de trabajo dentro. de : ¥ alde participar

activamente en la comprensian accesible de los

a - utilizacieén

nos facilita

gica

2! entendimisnto, la adq@i:

oficio, llegando a que no's

sino una retroalimeﬁtaciéﬁ”} ﬁéestﬁn-aiﬁﬁﬁd; : binfcr"pintur;
compartiends inqguietudes formales’ y'ﬁéﬁéticas;*(léminéskaz y
28, otro =2jemplo es la relacién entre las laminas 7 y JI&, etc).

En resumen se puede decir gue la diferencia entre los
artistas estd en la conceptualizacign plastica que cada wuno ha
desarrollado, como producto de su personalidad, y este es el
signo positivo de los resultados de mi labor como maestro vy
pintor.

En mi necesidad de expresién y como productor creo haber

dejado claro gue el devenir de la conceptualizacién es
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resultade de un equilibrio entre ia.‘_inter‘a‘\cc'i»én de las ideas y
su materializacién técnica. De la e‘;:;:‘»eri'én;:ria—con el trabajo
constante y programatico expuesto en "Desgrrallo de la Obra" -
pictérica de 1972 a 1992- cabe concluir ﬁue ha sido adecuada la
transmigidn de =sta experiencia como productcm en la

2nsefansa.

P
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I1.~ De la exposicién de p1ntur-a y dlbLtJD ' en la- Baleria Jose Maria
Velasco I.N.B.A. 1976, -

-



2. -"Relieve Arguitectonico
-triptico— , 1975 )
Oleo / Tela 200 x 120cm.

S.~"Relieve Arquitectqn:
-triptico- , 1976
Oleo / Tela 120.x 8¢




]
w

IIIl.~ De la swposicién de pintura enla EscLléla Nacional de Artes
Plasticas, UNAM, y en la galeria del H. Ayuntamiento de ‘la Cd.
de Veracriz, Ver. 1977. SR g



d.- "Cantrapunto" diptico
1977 - Tinta v Acurela
144 % 96 cm.

.- "Movimiento en espiral"“ 1977 |
- Tinta y Acuarela / Papel
R4 ¥ 72 cm.
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IV.- De la Exposicién, "Ccpnt':vepvcién' plidstica del mito en México", =n
Guadalajara, Jal. 1982, BT



AH.="Tisrra oe temparsl',

1980 ~0Oleo / Tela.
170w 120cm.



EX
=3

Suetralco
ta /P

&
(-Yud 1

ap

~Tin
.

"El estigma', 1981.

3

~0leo / Tela.

¥ BGcm.

20

1



10, ~"Metarfisica existencial”
1982 - Tinta / Papel.
77 1 Sé&cm.

@

2



11.-"Didioge irdnico’,
1982 =~ Tinta / Fapel.
77 x Séom.

12.—"Deséo“. 1982
—"Tinta / Papel.
77 3 DhCm,

2]



14.-"Tonacatecuhtli™,
(dios de la vida),
1982 - Tinta / Papel.
77 w Sécm.

“
N



2]
2]

V.~ De la exposicién, "La vérdac; del mito", en la E.N.AF. centra,
México D.F. 1989, ' . ’ -



15.-"Fotografia mostrando obr
1984.

El,ll’



17.-"la oposicidn' 1985
- Oleo / Tela.
120 3t 80cm.




VIi.~ De lé éxpusicién “*ferritorions del misterio", en la galeria de
‘la casa del lLago, UNAM. Mex. D.F., 1987



2. -"Paisajes Jumincoscs",
1987 - Oleo / Tels.
120 % Blcm,




|

3
i

4P o

‘.!E Wz

~m
v




del agjedrez™,
1987 - Glen / Tela.
8

22.-"FPleras

120 %

ocm.
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VIIl.~ De la exposician de-dib'uj'ok y_pintukra "sobre 1 amor" en la
ENAP. - Xochimilga, Mex. D.F. en:19%0.



23.~ Fotografia trabajando =n =1 taller de la ENAP. 1990



24 .-Estado incizal d=l proceso de =laboracion del cuadro titulado
" \

La mujer como cagjgita musical y Pintado sl Oleo / Tela,
1990 y midse 130 % 85%cm.




25,-"Adornes circulares” .

- Tinta y gis pap=l / Fapsl.
0w Zhem.

2b.~" Su abdamen
~ Dibujo



27 .= "&algamas
- Dibujo a

27 n

ai campo" ,1989.
tinta / Papel.
20cm.

44
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VIII.- De la exposicién de pintura tltulada ”La Esfera“ en la Uni-
versidad Autoroma de Tlaxcala. 1992
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S&Em.
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Algunos ejmplos en Material griafico (Fotografico),

de aobra de mis alumnos.

31



Alogunos ejmplos en Material grafico (Fotografico)d,

de obra de mis alumnos,.

exposicidn de loz talleres de Luis Rene Alva y Bagofa
lla.~ &n la ENAP. Xochimileo. 1991,

ntura "Como vivo" de Juan Jose Mendo-
ris

I1.~ D2 la exposicidn de g
a ( a de la ENAP. Xochimileco. 1974,

za (Chepo I) =2n la g

I11l1.- De la expcslciéﬁ de pintura “Sanata'paralLuz’y S0l1" ce
Lasla Salaviz en la EMNAP, Xochimilco. 1994, :



1.~ De la exposicién de los talleres de Luis René Alva y BegoRa
Zorrilla.- en la ENAP. Xochimilco. 1991.
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~ Fotogratia gque da una vieién aglomerada de.  la obra,
raesultado del trabajo para la exposiciéen didactica~experimental sobre
el arte objeto y caja objeto. .



IT.-
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De la eprsi«:ién de pintura "Como vive" de Juan Jose Mendo-
za. (Chepe I) ern la galeria-de la ENAP. Xochimileco., 1994.
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-III..— De la exposicién de pintura  “Sonata para

Luz
Loela Galaviz en la ENAP. Xochimileo. 1994,
ugsm TEsis
R pbr L4

y Sel" de

M g
bidiigtece

59
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"Mi bafio tiens peceg! 1993
—Encaldstica y Collace / Tela.
130 2 100 cm.

60 .



tu guieres yo te bafo"
(Detalle) 1994

~lec / Tela.

150 % 100 cm.

61



PLAN DE Le MATERTA ~U.N.AM. - B.N.A.P.

(EXPERIKENTALCION. VISUAL)

D“D°TR&3 ITT AL VI

OBJETIVOS PEDAGOCGICOS:

Capaciter &l alumno'e,i}'elviiQ

lados, tendrd un cardcter marcééaﬁente experinentel,

SINPESIS PROGRAMATICA: ‘ S

-~ Los instrumentos: pinceles, brechan. de aire, es-
pétulus, ete,

- Las superficies: wnepeles, maders, telas, etc,

~ Les meélos: picmenios, allesives y solventes,

- Las téenicas: pintura directa, texturss, veladu-
rase, ele, )

-~ Bl color: aplicacidn nrdctica de la teorfia del
color. Colores prirwrios, secundarios, comple-
mentarios; tintas, gamas, matices, etc.

~ Pundeanentos de la composicidn bidimensional: e-—

quilibrio, ritmo, tensidn, movimiewmi., ete.

LAMINA n. 38

62
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FE DE ERRATAS

— En {a tntwduccior dice. @ En este. trabayr se propone dar (os
nesultadoys del habea la utilizacive de wn métody en {a pintua,
Y debe de decir : En este trabujo Se pwopone dar {os resultaey dod hado

wtidizado un método en fa pintuis,
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