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introduccion

En el arte, el paisaje ha sido fundamental como fuente de informacion o de
inspiracion a lo largo de la historia de las culturas; asi, con la pintura
primero y con la fotografia después, se ha dejado registro de lugares y
costumbres que, naturalmente, han seguido una evolucién: se han
modificado o han desaparecido. Estos registros nos permiten echarle
una mirada al pasado para la comprension o evaluacién del propio
pasadoy también del presente; ahora bien, en este trabajo no se pretende
hacer una exposicion historiografica o antropologica sobre el tema, sino
que sc tienen como objetivos generales: valorar la importancia de
algunos antecedentes histéricos en la fotografia de paisaje;formular las
posibilidades de la fotografia y el disefio en la recreacién del paisaje, [a
naturaleza y sus muitiples facetas, para con ello realizar un trabajo
gréafico que implica una compieja labor técnica y conceptual capaz de
adquirir un caracter artistico y personal.

El proyecto consiste en realizar un minimo de 20 fotografias de paisajes
mexicanos seleccionados y procesados con diferentes técnicas manua-
les: uso de papel salado, fotocopia, liguid light sobre papel de algodon,
de amate y con papel hecho a mano, entre otros. Cada fotografia
resultante serd {inica, ya que el proceso no permite hacer copias
idénticas. .

El proyecto pretende a su vez retomar una rica tradicién fotografica
mexicana que muestra costumbres y, de manera relevante, formas
naturales de nuestro pais. En esta tradicion fotografica hay una narra-
cion: las fotografias nos hablan, nos dicen qué existe y qué existio; asi,
el trabajo de Manuel Alvarez Bravo, Graciela Iturbide y Juan Rulfo,
entre muchos otros, es motivante y fuente de inspiracion del proyecto,
de tal manera que el trabajo pretende abordar lugares poco fotografiados
u olvidados, considerando necesario registrar la transformacién y
desaparicion que sufre nuestro paisaje. Se tratara de expresar la nostal-
gia colectiva que todos, incluso los mis jévenes, sentimos en un pais en
acelerada transformacion: asistimos, por ejemplo, a la eliminacién del
cultivo del henequén y su sustitucion por citricos y otros cultivos, lo cual
traera muy problablemente la desaparicion del paisaje tipico yucateco
y de una forma de vida, o en el caso del valle de México, la paulatina
descomposicion de la chinamperfa, Lo que hoy todavia es visible —y
fotografiable— como lo fue durante varios siglos, quiza maiiana ya no lo
sea. Esto podria parecer trivial para una concepcion, ~tan en boga en
nuestros dias—, de la modernizacion econémica a cualquier costo que
plantea estos cambios y esta pérdida o desaparicién como necesarios,
sin embargo, la recuperacién y memoria del entorno, tiene en realidad
una gran relevancia si tomamos en cuenta la belleza e importancia de
nuestro paisaje actual y la necesidad de registrarlo antes de que desapa-
rezca.



A partir de los planteamientos expuestos, el presente trabajo aborda los
siguientes aspectos temdticos:

o La importancia de la historia del arte y la fotografia como marco ge-
neral, en tanto que acumulacion o perfeccionamiento de técnicas y
conceptos para la creaciény recreacionde imégenes en torno al paisaje
en nuestro pais y su relevancia para el enriquecimiento de esa
misma historia.
« El proceso conceptual y técnico en la produccion de imagenes en
torno al paisaje mexicano,
o La especificidad y el sentido del trabajo manual a partir de una
propuesta concreta fotografica y de disefio.




CAPITULO 1

Algunos momentos significativos
de la fotografia en la historia del arte



1.1 Origen y aspectos generales de la fotografia
y su relacién con el arte

LOS PRECURSORES DE LA FOTOGRAFIA MODERNA

Considerando los fundamentos técnicos para el desarrollo de la fotografia,
principalmente en lo referente a los materiales y las cdmaras en si, ya
desde mediados del siglo XIX, esta actividad alcanzé los medios
necesarios para permitir su consolidacion, su vertiginosa evolucion y
una intima relacion con el arte de la época, aspectos que se observan
hasta nuestros dias. Asi, a mediados del siglo XIX, nace, consecuente-
mente, el concepto de fotografia artistica, que se atribuye a fotografos
como G. Rescander y Henry Peach, quienes consideraron que la
imitacién de la pintura era la fuente de inspiracion de esta nueva
corriente del impresionismo: “Con la ayuda de la camara, los impresio-
nistas estudiaron las cambiantes condiciones de luz en la naturaleza,
gracias a lo cual lograron en sus cuadros un sutil tratamiento de la
pertinencia atmosférica”.! Asimismo, los fotégrafos experimentaron
con los materiales fotograficos para lograr impresiones dpticas novedo-
sas.

En cuanto a los temas fotograficos iniciales, existia una preferencia por los
paisajes y las escenas callgjeras difusas o de atmosferas extrafias e
insélitas, sin embargo, ya entrado el siglo XX la tendencia de la
fotografia artistica empieza a diferenciarse en:

+ fotografia de paisajes

¢ retrato

¢ fotografia de composicion, en la que se busca la creacién de un estado de
animo o una atmésfera

+ fotografia de escenas costumbristas

En Norteamérica, mientras tanto, en este periodo los fotografos se inclina-
ron por captar escenas de corte objetivo y natural, privilegiando el
paisaje. Debido en parte al impresionismo, en Europa se dio una
variedad de estilos: mientras muchos continuaban con la fotografia
artistica, otros se abocaban a la vida social y cotidiana con sus proble-
mas. En este sentido jugé un papel determinante la llamada “vueltaa la
nitidez de imagen”,? que, a partir del fotdgrafo Alfred Stieglitz, se
conoce y se vuelve un estilo universal como fotografia directa.

En esta direccion, fotégrafos de todo el mundo, como los norteamericanos
Lewis W. Hina, James Van Der Zee y August Sander, entre otros,
utilizan el perfeccionamiento o nitidez de sus imagenes para mensajes
de corte soctocultural o histérico, realizando algunas de sus fotografias
en fabricas, suburbios, escuelas, granjas o entornos reales que mostra-
ban las condiciones sociales (la transicion del siglo XIX al XX), de tal

' TAUSK., Petr, Historia de la fotografia en el siglo XX, de la fotografia artistica al periodisme grifico,
Barcelonn, Ed, Gustave Gilli, 1978, p. 15,
2 Ibidem, p. 26.



manera que la sinceridad, el dramatismo y la denuncia se consideraron
elementos suficientes para que sus trabajos también fuesen tomados
como fotografias artisticas.

INFLUENCIAS DE LAS CORRIENTES ARTISTICAS DE VANGUARDIA
EN LA FOTOGRAFIA

Poco antes de iniciarse la Gran Guerra, se desata una serie de manifestacio-
nes artisticas muy importantes. Las corrientes vanguardistas de este
periodo estdn caracterizadas por una ola de nuevos conocimientos
cientificos, los cuales generaron en el arte “el deseo de innovacion y
cambio que dicron paso a decisivos puntos de partida, tanto en la forma
como en el contenido”.?

De esta manera, la fotografia adquiere una gran evolucién, en cuanto a su
perfeccionamiento técnico, poniéndose al servicio de la ciencia y desus
nuevos e innovadores experimentos. Entre las tendencias politicas
recién surgidas, el cubismo de Pablo Picasso influyé a un buen niimero
de fotografos que experimentaban buscando descomposiciones al estilo
cubista, De igual forma, es importante mencionar que el dadaismo
ejercio fuertes influencias sobre la fotografia, la cual sera utilizada
como reflejo de una sociedad que vivia el caos de la guerra. Es asi como
el dadaismo manifiesta impulsos sin contenido y al azar, tratando de
exhibir el absurdo (la guerra).

Fotdgrafos tanto europeos y americanos incursionaron dentro del dadaismo,
utilizando materiales diversos y objetos que representaban el desarrollo
de la época: piezas industriales, carteles, periodicos y todo aquello que
representara al consumo y su basura. De esta manera se pretendia
conseguir “composiciones semejantes a los collages”

Es importante mencionar que la primera fotografia en color fue creada en
1861 bajo la direccion de Cleark Maxwell. Asimismo, a principios del
siglo XX aparecieron en el mercado los primeros materiales comercia-
lizados para la fotografia en color, ‘

DESARROLLO DE LA FOTOGRAFIA ENTRE LAS DOS GUERRAS

A partir de la Primera Guerra Mundial las grandes revistas comenzaron a
utilizar sistematicamente la fotografia, “los fotdgrafos no sélo cobraron
conciencia de coémo podia ampliarse la insuperable fidelidad documen-
tal de la fotografia para la reproduccién de larealidad, sino que también
aprovecharon conscientemente la rapidez con la que una fotografia
podia estar dispuesta como producto terminado”.5

Se introducen al mercado nuevas cimaras como la Leica, de Leitz (Wetzlar,
Alemania), que gracias a su reducido peso y una gran reserva de pelicula (36
3 Ibidem, p. 36.

4 Ibidem, p. 40,
3 tbidem, p. 41.




exposiciones) abria varios caminos totalmente nuevos a la fotografia
creativa.

Desde el periodo anterior a los afios veinte, destacaron grandes fotdgrafos
artisticos que buscaban la exactitud fotogréfica. No es sino hasta este
momento cuando dicho proceso desemboca en la corriente conocida
como Nuevo realismo.

Fotografos como Paul Strand, Albert Patzsch y Edward Weston, se dedica-
ron al nuevo realismo, “concentrandose ante todo en la nitidez de la
realidad, de tal manera que fueron capaces de acentuar también la
interesante diversidad de lo cotidiano, que larapidez de la vida moderna
ya no era capaz de percibir”.6

Desde este momento ya es patente la necesidad de fotografiar todo aquello
que aparentemente va a cambiar a consecuencia del acelerado desarro-
llo tecnocientifico que la Primera Guerra Mundial trajo consigo. Esto
provocd en los fotégrafos Ia necesidad de tomar conciencia de docu-
mentar la historia de los hechos cotidianos y la arquitectura de la época.

En Alemania, donde nace formalmente el nuevo realismo, surgen reperto-
rios como el de Albert Patzsch, en el que resaltan tanto las imagenes de
objetos cotidianos, plantas y animales, como fotografias de edificios
modernos, arquitectura histérica e incluso instalaciones fabriles.

“El nuevo realismo también ejercié gran influencia en la reproduccién
fotografica creada por la publicidad o para los catalogos de empresas
importantes.”’

Esta corriente tuvo gran difusién en Alemania desde donde se extiende
rapidamente a otros paises europeos. Sin embargo, en este proceso se
daba paso a concepciones méas poéticas. Por ¢jemplo, en Francia, con
Emanuel Souquez, los objetos se fotografiaban en posiciones poco
comunes o desacostumbradas. En la nueva URSS, lo esencial era
reproducir todo aquello de reciente construccion: fabricas, presas y todo
tipo de obra social.

La escuela norteamericana tiene una considerable evolucién. Abarca un
gama de estilos que van desde Paul Strand, pasando por Alfred Stolitz,
Edward Weston y Anse! Adams. Todos ellos resaltan en su trabajo la
superficie y el detalle dentro de la extrema nitidez que ofrece el paisaje.

LA IMAGEN DEL HOMBRE DESDE EL FINAL DE LA FOTOGRAFIA
ARTISTICA
HASTA EL. GLAMOUR

El concepto glamour data de los Gltimos afios del siglo pasado y se refiere
a un tipo de fotografia que aprovecha comercialmente las experiencias
de la fotografia artistica. Los clientes de este tipo de trabajo son
generalmente de un estrato social medo y/o alto, que naturalmente se

& ibidem, p, 46.
 Ibidem, p. 49.



conforman con un producto sofisticado sin mayores exigencias
estilisticas.

Sus temas son fotos familiares, desnudos de artistas famosos y retratos para
las celebridades del cine y Ia publicidad. Los objetivos de Ia fotografia
de glamour sonmés bien de corte publicitario, de moda, mas quedearte.

En contraparte a esto, “la expresidn artistica en la fotografia se vio favore-
cidaporlas enormes ganas de experimentar que mostraban los represen-
tantes surrealistas”.8

Losartistas de este estilo se caracterizaban por la utilizacion del objet trouve
(objeto encontrado) que, a diferencia de los rady mades utilizados en el
movimiento dada, son objetos y lugares de encuentro casual en su
entorno real, el arte de ver.

“Dentro del espiritu del objet trouve se valoraba, ante todo, la conjugacién
poética de curvas y formas de cuerpo femenino, que podia ser variado
por la eleccién de diferentes puntos de colocacién y movimientos muy
limitados.”™

Entre los fotégrafos surrealistas destacaron Jindrich Styrsky, Josef Ehm,
Man Ray y Bill Brandt.

La fotografia evoluciona notablemente entre ambas guerras. La fotografia
live (el momento Optico) se vio favorecida por los cambios sociales,
culturales, técnicos y econdmicos. Esto trae consigo la necesidad de
reportar los hechos constantemente.

Cabe mencionar, que la fotografia explotd las posibilidades de “incrementar
los efectos dindmicos de los instantaneos, [y] muy pronto se aprovechd
también de la nitidez de movimiento, empleado ya”."® Asimismo, el
fotomontaje vino a mejorar la fotografia, ya que “la iniciativa de una
aplicacion artistica concreta partié del grupo berlinés del movimiento
dada, en torno a Raoul Hausmann, Hannah H6ch y George Grosz,
quienes aplicaron, ante todo, el método de recortar y encolar fotografias
como medio para articular su provocativo anti-arte, pues aparte de los
elementos fotograficos procedentes de copias originales e impresas,
aparecian fragmentos de libros, retazos de papel, dibujos, etc.™"

LA EVOLUCION DE LA FOTOGRAF{A A PARTIR DE 1945

La fotografia en este periodo vivio un notable desarrollo, marcado entre
1945-1975, debido a los siguientes factores:

Las favorables condiciones de partida de la industria ligera despertaron
el interés por la publicidad a gran escala (las revistas aprovecharon
socialmente este fenomeno).

Muscos y galerias dan espacio a las colecciones fotograficas.

8 fbidem, p. 69,
® Ibidem, p. 72,
19 fbidem, p. 74.
" tbidem, p. 89.



Se perfecciona la construccion de fa cdmara, en especial la Reflex, de
un solo objetivo. Esto también crecid gracias al desarrollo de nuevos
accesorios.

En elperiodode la posguerrael piblico en general manifiesta un gran interés
“por las formas de vida, la altura y el nivel de conocimientos de otros
pueblos; esta actitud ante la vida también se refleja en Ia fotografia”.\?
A esto se le conocid comio el human interest, el cual se hizo patente en
la publicacion de diversas revistas ilustradas. Los temas eran miltiples:
acontecimientos extraordinarios, lugares fantasticos, magnos eventos
sociales, etcétera; como consecuencia crecid la planilla de fiee lance en
las revistas ilustradas.

Asi como se diferenciaron los temas fotogréficos, surgieron estilos e
intereses variados entre famosos fotdgrafos, entre quienes destacan
Werner Bischof, quien fotografiaba por todo el mundo, expresando su
amor a los hombres sencillos; Robert Doisneau, inspirado en situacio-
nes humoristicas; Gordon Parks, atraido por motivos sociales a favor de
los negros norteamericanos; Bert Hardy, de gran trascendencia mun-
dial.

“Inmediatamente después de la guerra, los fotografos pudieron describir y
retratar diversos objets trouvers originados por circunstancias desacos-
tumbradas.”?

Algunos autores como Alois Nozicka se dedicaron a fotografiar los dese-
chos de las nuevas tecnologias. Mientras que otros se basaban en los
arreglos artificiales como modelos para fotografiar visiones oniricas
como Philipp Halsman.

Lapinturaabstracta ejercio, una vez mis, gran influencia sobre la fotografia,
con “la aplicacidn del principio del Objet Trouve, pero yano en forma
de visiones oniricas como hacia el surrealismo, sino en forma de
composiciones descubiertas por el fotografo™.* El fotd-grafo no tenia
absolutamente ninguna idea de lo que iba a obtener.

Delmismo modo, lapintura abstracta ofrece diversas tendencias estilisticas,
por ejemplo: la abstraccion geométrica, lacaligrafia, la impresionista y
la expresionista, asi como la automatista del action-painting.

“En el campo de Ia pintura fueron apareciendo, en el curso de los afios
sesenta, nuevas modificaciones de la abstraccion. Para la fotografia
resultd de especial importancia el minimal-art, nacido como reaccion
contra el culto de la emocion y la expresion individual en el expresio-
nismo abstracto.

Las aspiraciones artisticas se dirigian a la visualizacién de las experiencias
fundamentales que determinan nuestra percepcion y nuestra conciencia
espacial.”®

En este panorama aparece la fotografia subjetiva, que Otto Steinert define
como laacentuacién de lainterpretacion personal de larealidad median-

2 tbiden, p. 90.
" tbidem, p. 92,
W ibidem, p. 95.
13 thidem, p. 96.
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te la imaginacion subjetiva de la imagen, lo cual presupone una fuente
de vivencias emocionales.

“La visién en perspectiva fotografica y la seleccion del encuadre, que
gracias al empleo de objetivos intercambiables de diferentes dngulos,
no ha de coincidir necesariamente con el recurso visual del hombre,
permite una interpretacién personal en la estructuracion de las fotogra-
fias, que puede incrementarse a placer mediante el empleo de los
adecuados medios técnicos.”'¢

Otro movimiento importante en el periodo de la posguerra es, sin duda, el
realismo magico. Este movimiento puede caracterizarse por un regreso
al realismo en sus mds diversas variaciones. Es evidente que a estos
fotografos no les bastaba con reproducir la realidad, ademds de resaltar
objetos, podian resaltarlos dentro de alguna dimension mégica.

El realismo magico tiene algunos puntos en coman con otras tendencias
fotogrificas (surrealismo, fotografia subjetiva), pero a diferencia de
éstas, los motivos reproducidos no pierden cxpresamente su identidad
original. Algunos exponentes de esta corriente son Robert Hiusser,
Rene Gerardy y Kishin Shinoyama, entre otros,

El absurdo crecimiento del uso y consumo de bienes en la postguerra
provocaron una reaccion neodadaista promovida por Robert
Rauschenberg, y que recibid en Estados Unidos la denominacion de new
realism, conocida mis tarde como pop-art, dado que concentraba su
temdtica en la realidad urbana y en la cultura trivial del consumo.

“El pop-art designa por una parte, una romantizacion de la banalidad y por
otra, expone una critica del mundo de consumo; pone al descubierto la
nivelizacion de la vida a causa de Ia produccién masiva.”"?

“El pop-art es una variante especial de la pintura abstracta geométrica y se
basa en unas composiciones en forma de muestra, que el ojo del
espectador, sintetiza por indolencia de la retina como impresiones
oromaticas y estructurales en movimiento ritmico.”'8

Simultaneamente con el nuevo realismo y el pop-art, aparecen tendencias
parecidas en el arte de accion del happening, el cual era un collage
improvisado por los artistas y compuesto por acontecimientos sin unidad de
accidn; buscaba menos comunicarun contenido de ideas que intensificar los
estimulos visuales y tictiles mediante acciones creativas, donde participa-
ban tanto los artistas como el piiblico.

PRINCIPALES CORRIENTES DEL DESNUDO FOTOGRAFICO
DESDE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Fuetalla demanda de los desnudos estilo glanrour y la oleada de fotografias,
que pronto se invadié al mercado. Rdpidamente, los mejores fotégrafos
reaccionaron realizando otro tipo de trabajos bajo la corriente artistica
de su predileccion. Asi, encontramos fotografias que representan y

'8 Ibidem, p. 140.
" Ibidem, p. 152,
' tbidem, p. 153.
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resaltan el realismo (la belleza natural y libre), o las que distorsionan las
perspectivas del cuerpo humano.

En contraparte, aparcce el retrato psicologico como respuesta al retrato de
corte glamour. La fotografia trataba de poner al descubierto el trasfondo
psiquico de la fisonomia (fil6sofos, cientificos y artistas fueron retrata-
dos).

Fotografos como Richard Avedon, ademas de los aspectos psiquicos,
buscaron reflejar la forma de la expresion de los sentimientos de sus
personajes, como por ejemplo los célebres retratos de su padre agoni-
zante en sus trabajos.

El aprovechamiento del ambiente caracteristico es también tipico de otra
corriente moderna de la fotografia, la del retrato con simbolos, ademas
de la expresividad del rostro, se incluye gran parte del significado en
simbolos manifiestos.

Como es natural, los acontecimientos extraordinarios continuaron siendo el
centro del interés de los reporteros graficos. Pero lo mas importante de
esta evolucion es la utilizacidn de ciertos comicos para obtener diversos
objetivos.

Por cjemplo, la utilizacién de corrientes neorrealistas o underground
ejercieron influencias en la fotografia /ive (se centraron en el lado
oscuro de la vida cotidiana).

Cabe sefialar también el aprovechamiento de corrientes mas poéticas, como
la influencia del surrealismo, realismo magico y de la fotografia
subjetiva,

1.2 Breve descripcion de la evolucién
de la fotografia en México

La fotografia en México se inicia con la introduccion de la camara de
Daguerre en 1839. Una de las caracteristicas principales en el desarrollo
de la fotografia en México ha sido la descripcion de la cultura y del
contexto que la rodea. Podemos decir que América se convirtid en un
centro de atraccion para una gran cantidad de aficionados a la fotografia:
antropdlogos, cientificos y comerciantes, quienes vinieron a plasmaren
papel un lugar desconocido hasta entonces, tanto por su naturaleza
como por su cultura, para asi mostrarlo al mundo.

En el caso de México, existe ya una larga historia de la fotografia. Podemos
dividirla en tres diferentes etapas:

+ Laintroduccion de la camara: la llegada de extranjeros y el comercio de
la fotografia.

+ La fotografia como documento histérico, principalmente en la época
revolucionaria.

+ La fotografia moderna: el desarrollo de 1a fotografia como arte.



Las primeras cuatro décadas de la fotografia fueron principalmente para su
introduccidn; llegaron ciémaras y materiales pero, sobre todo, fotdgra-
fos extranjeros. En este momento, ¢l retrato tuvo gran desarrollo. Se
instalaron algunos estudios fotogréficos en el pais: franceses, estaduni-
denses, alemanes y mexicanos desarrollaron la técnica y captaron las
diferencias sociales que predominan en México. “El elemento espaiiol
y el mexicano se diferencia. El peon de la hacienda posa de manera
diferente que el duefio de la misma.”" Pobres y ricos, todos tenian
dinero para su retrato. Destacan los fotografos: Romualdo Garcia,
Joaquin Maria Diaz Gonzilez, Antonio Cruces y Luis Campa.

El trabajo de los cientificos también fue muy importante como antecedente,
por ejemplo, el aleméan Alexander von Humboldt, entre otros, quien se
dedico a la investigacion de la naturaleza y Ias culturas precolombinas.
En csta etapa de la historia de la fotografia en México encontramos
grandes aventureros que se internaron en lugares inaccesibles. Existen,
gracias a ellos, en series de fotografias del paisaje del siglo X1X; las
primeras fotografias de lugares como Yucatan, Chiapas, haciendas de
finales del siglo pasado y principios de éste, la construccitn del tren en
Meéxico, ademas de un amplio trabajo antropolégico invaluable.

Mientras la fotografia de estudio y la cientifica se desarrollaban, un mo-mento
histérico en el pais cre6 otros intereses en la fotografia. Agustin Victor
Casasola fue el primer reportero con cdmara. Su labor dio un nuevo impulso
a la fotografia en México. Durante la Revolucién se fotografiaron las
situaciones mds dramdticas. Asi, Casasola se convirti6 en el pionero de la
fotografia periodisticay documental. Paralelamente, el alemén Hugo Brehme
viajoporel pais durante la Revolucion mexicana. Enese momento, estos dos
fotografos desarrollaron un talento artistico y captaron con rapidez lo
irrepetible de ciertas situaciones. La fotografia se transformé, entonces, en
unimportante medio de propaganda, en un instrumento politico: retrataa la
sociedad, sus manifestaciones, en el gran evento de principios de siglo: la
Revolucién mexicana. En esta rama de Ja fotografia podemos mencionar a
los hermanos Mayo, Héctor Garcia y Nacho Lopez.

Otro momento importante de la fotografia en México es su introduccién a
la modernidad. A principios del siglo, cuando Manuel Alvarez Bravo
adquiere el conocimiento dela fotografia a través de Hugo Brehme y “se
convierte en el fotografo mexicano més conocido del siglo XXy quien,
al mismo tiempo, marcaréa el comienzo de una nueva época en el
desarrollo de la fotografia de Latinoamérica. Tiene contacto con los
fotografos mds importantes de Estados Unidos: Edward Weston y Paul
Strand. Su fotografia pertencce formalmente al ambiente de los fotogra-
fos que van en busca de la forma puray que viven la realidad en las leyes
de forma y composicién”.2

Fueronmuchas las caracteristicas de la fotografia de Manuel Alvarez Bravo,
Su contacto con Europa y Estados Unidos, su constante conocimiento
delas grandes corrientes artisticas nacionales e internacionales, “Alvarez

¥ BILLETER, Erika, Fotografias que doctimentan la historia, INBA, p. 373,
3 Ibidem, p. 374.
2 fhidem, p. 374,



En

Bravo raras veces buscaba efectos draméticos y nunca monumentalistas™ 2!
Su visién nace de las raices de su pais.

este momento, la fotografia en México se asume como arte y sus
protagonistas y precursores principales son Edward Weston, Tina -
Modotti, Manuel y Lola Alvarez Bravo, y finalmente debemos mecionar
a Agustin Jiménez quien es uno de los grandes artistas de este rubro. A
partir de ellos surge un gran interés en la fotografia como expresién
artistica, manifestacion de lo subjetivo, objeto que modifica, transfor-
ma, reinventa, distorsiona la realidad convirtiéndose en un objeto de
contemplacion estética.

Es necesario quiza hacer un listado de fotégrafos a partir de esta etapa, los

1.3

cuales han trascendido hasta este momento aportando su particular
modo de ver la vida de este pais. Ellos son: Mariana Yampolsky, Pedro
Meyer, Graciela Iturbide, Lourdes Almeida, Katy Horno, Flor Garduiio,
entre muchos mas.

La importancia del paisaje mexicano
en la pintura y en Ia fotografia

PRINCIPALES PRECURSORES

Con frecuencia se dice que la historia de la fotografia en México se

desarroll6 de formasimilarala de todos los demds paises del mundo. Lo
cierto es que en nuestro pais, el paisaje jugé y juega un papel muy
representativo. Como tema ha sido utilizado en diferentes manifestacio-
nes artisticas, quizd de forma mas evidente en la pintura o en la
fotografia. En estos dos casos destacan grandes artistas, todos ellos
manifiestan, a través de su obra, la grandiosidad, la naturaleza, la
historia y Ia vida de este lugar.

Alo largo de la historia de la pintura en nuestro pais, se observa que grandes

pintores nacionales o extranjeros, utilizan el paisaje con ahinco. Entre
los artistas extranjeros que trabajaron en el pais en las primeras décadas
del siglo XIX es de justicia considerar, primero, al italiano Claudio
Linnati (1790-1832), quien establecio la litografia cn México en 1826, y
fue maestro de tal arte. Al regresar a Europa publico, en Bruselas,
litografias sobre rasgos culturales de México; otro artista de interés fue
Octaviano D’Alvimar, de origen francés, quien pint6 un precioso
cuadro de la plaza mayor de México, vista desde el lado sur, de manera
que lucen la Catedral, el sagrario, y la plaza misma de gente.

Un pintor inglés, Daniel Thomas Egerton, que murié en México en 1842,

dejé una vasta obra de pinturas cuyo tema principal fue el costumbrismo
y el paisaje. En el libro Cuarenta siglos de plistica mexicana, se dice
que publicé un album de litografias a color y unos breves textos que
tituld Vistas de México (1840); afirméndose que son todas obras de
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primera calidad, como también sus cuadros con paisajes mexicanos,
especialmente aquellos con el tema de el valle de México (1837).

Hay que tener muy en cuentaa otro artista extranjero, el pintor germano Juan
Mauricio Rugendas (1802-1858), cuyas obras costumbristas y de paisaje
tienen especial encanto y maestria. ““Si bien, como los artistas antes
mencionados, Rugendas tenia una formacion clasica, su expresién es
romantica, del tipo mas libremente expresivo, asi sus pinceladas son
vibrantes y conellas anota y sugiere cuanto le interesa.” Los temas que
utiliza son principalmente el paisaje y el costumbrismo.

Los artistas mencionados son muy representativos. Entre unos y otros
descubrieron, en el paisaje mexicano, la naturaleza americana, que
causo admiracion en Europa por sus elementos tipicos, indigenas y
criollos.

Entre los artistas mexicanos que utilizan el paisaje encontramos a José Maria
Velasco (1840-1912) quien, a juicio de muchos expertos, es el de mayor
categoria en el siglo. Velasco, desde sus primeras obras muestra su gran
capacidad como colorista y su interés por los temas romanticos. Practicé
la fotografia y la litografia por cierto tiempo y estudié botanica. Pintd
arboles, rocas, cascadas y lejanias desde los cerros que se encontraban
al norte de La Villa, descubricndo asi el valle de México y sus
magnificos volcanes que se ven a distancia, Entre sus obras principales
se encuentra “El valle de México”.

“Laobra de Velasco se mantiene a parejo nivel y aiin resulta mas novedoso,
pues introdujo no s6lo un modo muy personal de verel paisaje sino toda
la serie de temas nuevos, entre los que destacan la monumental natura-
leza americana. Velasco fue un objetivista, un naturalista, de acuerdo
con el concepto del arte de su tiempo™. Fue un artista que utilizo el
paisaje, que era una de las novedades del siglo, y a éste se atuvo, pero
introdujo sutilmente temas de historia y pudo abarcar desde nuestro
pasado indigena y colonial, hasta el progreso moderno.

Otro de los artistas mexicanos que dio una original vision del paisaje fue
Gerardo Murillo (1875-1964), famoso bajo el seudénimo de Dr. Atl.
Hombre de miultiples intereses, con buena formacion y vastos conoci-
mientos. “Los paisajes del Dr. Atl pertenecen en cierta mancra, al
sintetismo, pero innové la pintura con ideas personajes, por el lado de
los medios técnicos, con los Atl-colors.*

Sus cuadros con temas de volcanes, desde el Iztaccihuatl y el Popocatépetl
hasta el Paricutin y sus panoramas del valle de México, son muestras
excelentes de su grandeza. Se considera que las obras de el Dr. Atl y
Velasco son dos interpretaciones originales del paisaje mexicano.

Al igual que en la pintura, el paisaje ha sido muy representativo en la
fotografia mexicana. De hecho, podemos apreciar obras espléndidas en
las que se han desarrollado tendencias romanticas imitando el arte
pictérico.

2 FERNANDEZ, Justino, Cuarenta siglos de plistica mexicana, México, Ed. Herrero, 1971, p. 20,
» thidem, p. 56.
¥ VARIOS AUTORES, Enciclopedia de México, tomo IV, México, CEMSA, 1977, p. 81.
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Hacia 1925 llegaron a México los alemanes Ricardo Mantel y Hugo Brehme,
quienes captaron de manera peculiar el paisaje mexicano. Brehme
publicé ensu pais el libro México pintoresco, con reproduccionesde sus
mejores fotos.

Aunque no fue el tema central de su obra, también podemos encontrar en
otros artistas la presencia del paisaje, tal como es el caso de Edward
Weston y Tina Modotti, al igual que el de Manuel y Lola AlvarezBravo,

: entre otros,

Entre los mexicanos destacan muy especialmente Armando Salas Portugal,
infatigable y fidelisimo compilador del paisaje, que en los ulltimos afios, ha
desarrollado una técnica, que él denomina “fotografia del pensamiento”.



cAPiTULO 2

La fotografia del paisaje mexicano en el proyecto



2.1 Elementos en la composicion
TEMA

La fotografia, basicamente fue realizada en lugares no lejanos a la ciudad de
México. En el Estado de México, Tlahuac e Hidalgo realicé alrededor
de 100 tomas fotograficas donde buscaba caracteristicas muy peculiares
en elementos naturales que, a su vez, pudieran diferenciar una serie de
otra y conformaran un conjunto de imagenes lleno de elementos
significativos no perdiendo, sino buscando una identidad de nuestro
variado y vasto paisaje. Son quiz4, el clima, los espacios abiertos, los
detalles de toda esta naturaleza, con grandes diferencias a pesar de una
cercania, los que me permitieron recrear una serie de imagenes de
lugares que quizd no sean especiales y originales, simplemente que
siempre ha estado y hoy sufren y han sufrido una natural evolucidn a
través del tiempo.

TOMA

Como antes mencioné, realicé alrededor de 100 tomas fotograficas en
condiciones de luz natural, peliculas de grano fino, lente normal en casi
todos los casos, y peliculas blanco y negro, en su mayoria.

ENCUADRE E INTENCION

Una vez seleccionadas las tomas y las ampliaciones correspondientes fue
importante analizar las fotos y recortar, alterar el encuadre o dejarlo
completo cuando a mi juicio era bueno. En este proceso interviene la
necesidad de equilibrar la composicion con un conocimiento previo de
la técnica y el proceso al que serdn sometidas las fotografias.

La intencién del encuadre es importante, ya que, haciendo encuadres,
exagerando su horizontalidad o su verticalidad, perderan el caricter
estandar de una toma normal, haciendo perceptible la manipulacion de
la imagen y buscando una diversidad de formatos dentro del conjunto
de las fotografius.

2.2 Técnica fotogrifica utilizada

Unade lascaracteristicas de las técnicas utilizadas es trabajar con negativos
al tamafio. Después de tener las ampliaciones terminadas se realizan
negativos de medios tonos a las medidas deseadas para asi trabajar por
contacto.
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TECNICAS UTILIZADAS

1 PAPEL SALADO Las imagenes se producen por la capacidad que tienen las
sales férricas de reaccionar con fa luz ultravioleta, produciendo un depésito
coloreado. En el papel salado las sales de plata son las que ennegrecen
(reducen) por, la misma accion de la luz 1a fotografia. Inventado por Henry
Fox Talbot, este proceso fiue muyutilizadoenel sigloXixX ycon él seobtienen
imagenes de gran calidad.

Puede aplicarse sobre cualquier soporte, pero el que da el maximo rendimiento
es el papel, sobre todo si estd bien colado y es de la mejor calidad.

Para sensibilizar el papel se efectian dos operaciones:

a. Base
Cloruro amoénico Ggr
Citrato sédico 6gr
Gelatina 10 gr
Agua destilada 280 ml

Se disuelve la gelatina y los otros ingredientes en 100 ml de agua durante 10
minutos a temperatura ambiente, se afiaden los 180 ml restantes de agua
1 32°C para su perfecta disolucidn. La funcién de la gelatina en esta
solucion es la de procurar que el sensibilizador permanezca en la
superficie del pape! y de este modo evitar que peneire en el interior de
la pasta.

APLICACION DE LA BASE La base se vacia sobre el centro del papel y se
extiende suavemente con una brocha vertical y horizontalmente, Es
recomendable secar la primera capa ya sea con una pistola de aire o
naturalmente, para asi poner una segunda capa y dar mayor consisten-
cia. Este paso puede realizarse con luz ambiente. Ya seco el papel, se
aplica la emulsion.

b. Emulsion

Nitrato de plata 4 gr
Agua destilada 30 ml

Esta mezcla se elaboraa 32°C .

La aplicacién se hace con un pincel o brocha con la luz de seguridad de
laboratorio, se extiende uniformemente sobre el papel y se deja secaren
ta oscuridad.

Yaemulsionado, €l papel debe reposar alrededor de 24 horas enunambiente
fresco.
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IMPRESION A LA LUZ La exposicién se realiza por contacto. Se coloca el
negativo sobre el area sensibilizada, colocando un vidrio sobre éste, y
haciendo presion para asi exponerlo con luz natural. Hay que tener
cuidado de que el negativo no pierda su registro. El tiempo de exposi-
cién es de uno a cinco minutos, dependiendo de [a intensidad de la luz.
Con larealizacion de unas pruebas se conoceré la capacidad de contraste
de esta técnica.

Inmediatamente después de exponerlo a la luz, el proceso siguiente se
realiza en el cuarto oscuro, con luz de seguridad.

El proceso quimico es el siguiente:

REVELADO Elrevelado es porreduccion, es pormediode laacciondelaluz

LAVADO Se lava perfectamente hasta que el nitrato de plata desaparezca,
este paso tiene que ser controlado, ya que si se excede puede afectar la
impresion. Es importante que el agua donde se lava quede limpia, ésta
serd una sefial de que la foto esta lista para pasar al entonador.

ENTONADOR

Agua 400 ml a 32°C
Boérax 3gr
Clorido de oro 24 ml de una solucién de 1 a 100,

Se disuelve el borax en el agua caliente y después se afiade el oro. Debe
elaborarse cuando menos una hora antes de su preparacidn para permitir
que se enfrie, el bafio es de 6 a 12 minutos, dependiendo del tono
deseado. Este entonador dara un color calido.

FIADO El fijado es convencional, puede aplicarse de 5 a 10 minutos con fijador
universal, para después lavarse con agua corriente durante 30 minutos.

2 LIQUID LIGHT (Emulsién fotogréfica). Liquid light es una emulsion con base
de plata que sensibiliza cual-quier superficie, el proceso quimico es
convencional. De igual for-ma, esta técnica la utilicé sobre papel y por
contacto, aunque puede aplicarse con la luz de la ampliadora y con
negativos originales.

El proceso es el siguiente:

Liguid light esun gel solido. Antes de usarse se calienta en bafio Maria hasta
hacerse liquido. Es importante que este quimico se prepare en recipien-
tes de plastico. Para incrementar el contraste, se adhiere una parte de
revelador (Dektol) concentrado y diez partes de agua. El revelador
incrementa la sensibilidad del quimico, se prepara y sélo dura alrededor
de un dia.
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Aplicacioén de la emulsion

Se aplica en cuarto oscuro con luz de seguridad. Con unabrocha se extiende
en la parte deseada y se deja secar, después se pone una segunda capa
y cuando seca se puede utilizar et papel.

EXPOSICION Se expone largamente a la luz con el diafragma mads abierto
que tenga la ampliadora. Se realizan pruebas de manera convencional.

PROCESO QUiMICO El revelado es de manera convencional, usando Dektol.
E! tiempo aproximado de revelado es de dos minutos.

FIJADO El procesode fijado varia, pues se preparan dosfijadores. El primero nos
servird como baiio de paro, dejandolo alrededor de un minuto; el segundo se
recomienda sea nuevo y se utilizara por diez minutos o més.

LAVADO Se deja aproximadamente diez minutos en agua cotriente.
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CAPITULO 3

Propuesta fotografica para el registro del paisaje




3.1

Recuperacion e importancia de la técnica manual

“La recuperacién progresiva de procedimientos fotograficos antiguos y en

parte rudimentarios, merecen tenerse en cuenta, Maxime cuando los
resultados alos que conducen poseen unas cualidades inherentes que en
ocasiones pueden aconsejar su uso o sugerir nuevos campos de aplica-
cion. La creacion visual discurre por la aparicion de nuevos medios y
nuevas tecnologias, pero también por laaplicacion de nuevos conceptos

y nuevos usos de procedimientos olvidados™.!

Lo anterior implica hablar de la importancia de Ia recuperacion de estas
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técnicas manuales; la experiencia obtenida me permite realizar un
trabajo con cualidades muy particulares y, asi, se ha respondido a
algunos de los objetivos de este trabajo. Sin embargo, es necesario
anotar que cl tiempo que requiere este proceso es mucho mis lento que
los que hoy comercialmente existen.

Relacion entre la imagen de paisaje y las fotografias
del proyecto

La imagen del paisaje es el motivo que utilizo para elaborar una seric de
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fotografias complementadas con unabreve investigacion referente a los
pintores y fotdgrafos paisajistas mas destacados, a través de la historia
del arte. En las fotografias que se presentan hay una intencion de
modificarlaimagen de larealidad, darun nuevo aspecto, quiza un nuevo
concepto del paisaje que nos rodea Nuestro modo de vida ha estado
siempre en constante intercambio con la naturaleza—y, por tanto, conel
paisaje—, modificindose en forma reciproca, de tal manera que el
presente trabajo se ha considerado este de gran valor e importancia,
intercambio o didlogo con el paisaje y la actitud de sorpresa frente a é]
y el intento de crear imagenes que implican una manera subjetiva de
verlo.

La técnica manual de las fotografias

Hay que destacar que el disefiador tiene, como creador de iméagenes, una

relacion y aplicacion en otrastécnicas delas artes plasticas; en este caso,
la fotografia. En la historia del disefio podemos ver la manipulacion de
imégenes fotograficas, la interrelacion de la fotografia con el grafismo.
Un ejemplo de esta relacion son los dadaistas y futuristas, los iniciado-
res del fotomontaje y el fotocollage. En ese momento, ellos buscaban
nuevas formas de emitir mensajes, signos nuevos.

Eseneldesarrollo de los medios de comunicacion, y los de impresion, donde

el disefiador interviene de manera directa, y donde existe un amplisimo

' COSTA, Joan y FONTCUBERTA, Joan, Foto-Disefio, Enciclopedia del Disesio, Espaiin, Ed. CEAC,
1988, p. 150.

26



conjunto de elementos a usar. La fotografia es una parte muy importante
en estos medios; constantemente el disefiador planea, combina, mani-
pula, modifica una fotografia para crear nuevos mensajes y buscar
originalidad.

Hablar de la manipulacién de la imagen es quizd una caracteristica impor-
tante del trabajo realizado. La idea central de este proceso fue modificar
la realidad de lo que se vio, alterar o crear un concepto nuevo con una
técnica rudimentaria.

En estas fotografias, que proceden de varios pasos, el disefiador-fotégrafo
interviene desde la bisqueda de una idea que, en este caso, seriaun tema,
que surgioé como consecuencia de una necesidad de expresion. El medio
sera la fotografia.

Es claro que es necesario poseer el conocimiento de técnicas fotograficas.
El resultado explica y hace evidente que al utilizar estas técnicas
manuales el disefiador-fotdgrafo es capaz de dibujar, componer en un
espacio, modificar encuadres, colorear, seleccionar untono y finalmen-
te dar un mensaje.

(Por qué la técnica manual?

Al experimentar con esta técnica que permite dibujar en la superficie del
papel, se desarrolla un trabajo que no controla rigidamente el proceso
fotoquimico, de tal manera que se enriquece con esta posibilidad del
azar. Como resultado, se dan una serie de casualidades, asi los tonos
célidos o frios contribuyen a acentuar el tono nostalgico de las fotogra-
fiasy paralelamente ejerce una libertad en latécnica y se tienen mayores
posibilidades de experimentacion.

3.4 Expeosicion del trabajo realizado

Dentro del proyecto realizado, se pretendid desde su inicio que el trabajo
resultante se expusiera de manera individual en un espacio cultural. Se
solicitd a la Casa del Lago la galeria Nacho Lopez, y fue del 22 de abril
al 11 de mayo el periodo que se concedid.

La intervencion que tuve como disefiador y como expositor en esta muestra
es efi resultado de mi experiencia profesional, y el interés particular de
difundir la exposicion, realicé un cartel y una invitaciéon que me
permitieron un apoyo para difundir la exposicion, principalmente fue en
periddicos.

Las limitaciones a las que me enfrent¢ fueron, en general, pocas, ya que se
me permitié atender detalles como el montaje de las fotografias, la
realizacion de las cédulas y como ya dije anteriormente, la realizacion
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deuncartel y unainvitacion, intente que todo fuera un conjunto, conuna
presentacion adecuada; tanto e la parte grafica cémo artistica.

Finalmente, la parte mis compleja de la exposicion fue concebir y plantear una
muestra de trabajo tanto a nivel artistico como a nivel grafico. Cémo el
disefiadorconlosconocimentos de sudrea puedeapoyaruntrabajodeinterés
artistico y a su vez manipular su difusion, su montaje y laidea general de la

. realizacion de una exposicion.

A continuacién cito una pequeiia nota del periédico E/ Nacionall que habla al
respecto de la exposicion “...;Ultimos ejemplos de mayo?: la exposicion
Naturaleza muerta (que se exhibio en la Casa del Lago hasta el dia 9) de

. Teresa Peyret en donde muestra unos notables paisajes cargados de desola-

o] IS . s . . s .
’ cion...”’; y ademas se publico un articulo en larevista [ndustria de Concamin
que hablan de la exposicion Naturaleza muerta.
En las siguientes paginas presento la reproduccién de las fotografia.
o3
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Sin titulo, 1993
Fotocopia, acuarcla /papel de nopal
15x 11 em

NOTAS:
Las medidas estin tomadns de la superficie que abarca In folografia, ci tolal del formato de cada una es de mayores

dimensiones,
La pelicula que se uso para las tomas fotogrificas fuc T MAX, asa 100 y 400; postcriormente sc hicicron en
pelicula de medio tono de 150 lineas.
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Sin titulo, 1993
Liquid Light /papel de algodén
14X 23cm
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Sin tindo, 1993
Papel salado y acuarcia /papel de algoddn
22x17¢cm
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Sin titulo, 1993
Liquid Light /papel de algodén
25x Iscm
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Sin titulo, 1992
Papel salado /papel de algodén
15x1lem
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Sin titulo, 1993
Liquid Light /papel de algodén
15x23cm



A
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Sin timlo, 1993

Papel salado /papel de algod

on

25x i6cm
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Sin titulo, 1993
Papel salado /papel de algodén
14x25cm



Sin titulo, 1993
Liquid Light /papel de algodén
14x25cm
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Sin titido, 1993
Papel salado /papel de algodén
12x 21 cm
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Sin titelo, 1993

Liquid Light /papet de algodon
18x15¢m

ESTA TESIS MO DEBE
» SR BE LA BISLIOTECA
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Sin titulo, 1993
Papel salado /papel de algodén
21x10em
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Sin titulo, 1993
Liquid Light /papel de algodon
21 x16em



Sin titeelo, 1993
Papel salado /papel de algodén
17X22¢m
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Sin titulo, 1993
Papel salado /papel de algodon
23x15¢cm
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Sin titulo, 1993
Papel salado /papel de algodon
16X 22cm
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Paisaje horizontal, 1993
Papel salado /papel de algodén
27x 10cm
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Henequén, 1993
Papel salado /papel de algodon
16x23 cm
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Naturaleza nueria, 1992
Papcl salado /papel de algodén
16X 25 cm



conclusiones

A través del trabajo se confirma que la fotografia, como medio de expresion,
es un factor de gran importancia en la recreacidn de un segmento de la
realidad seleccionado porel autor o el artista en un momento especifico.
En el desarrollo del proyecto, la fotografia fue el medio para conocer y
rescatardiferentes momentos del paisaje concebido como una represen-
tacién gréfica del entorno natural o construido; esto se ha realizado a
través de un recorrido histérico sobre el trabajo de los grandes artistas
de la fotografia de tal forma que fue posible identificar el tema del
paisaje como un tema constante y/o recurrente en las distintas etapas de
su evolucién.

Paralelamente, el estudio permitié tener un mayor acercamiento a la obrade
algunos fotografos claves en la historia de esta disciplina reconociendo
una vez mas su determinante papel como medio de comunicacién y
expresion artistica y por tanto en el disefio gréfico.

La tematica del paisaje abordada en el presente trabajo tanto en su nivel
tedrico como en su nivel prictico, logré articular el doble objetivo de,
por un lado, tener un acercamiento con la obrade innumerables artistas
mexicanos tanto pintores como fot6grafos retomando estarica tradicién
y por ¢l otro, tener una vinculacion como creador de imagenes con
nuestro propio contexto o paisaje actual. Este proceso dio por resultado
la serie de 20 fotografias presentadas que a su vez permitieron y
permiten ricas posibilidades de experimentacién, de aplicaciones técni-
casy estéticas en su composicion y realizacion, retomando y renovando
los antiguos y cldsicos procesos en el positivado de imagenes.

De esta manera el proyecto hace ver con mayor claridad las posibidades de
interrelacién y complementacion entre el trabajo fotografico (composi-
¢ién, toma, iluminacién, procesado, etc.) y el disefio grafico, puesto que
el resultado final del proyecto consiste en un conjunto de imigenes que
requieren de una labor de composicion, disefio de formatos, manejo del
color y medios tonos y recreacion de elementos todo lo cual permite
obtener una obra de cardcter artistico y personal en los diferentes
campos de las artes visuales.
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