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INTRODUCCION

En este estudic se pretende resaltar la importancia de 1la
actividad creadora, tanto para los educadores como para loBs

investigadores.

El progreso de la humanidad se debe principalmente a individuos
craativos, sl conoccimiento de su origen y estructura resulta de
gran importancia; muchas personas piensan que la creatividad es
el resultado de un talento muy especial gue muy pocos poseen.
Los tedricos senmalan que existen potencialidades creativas en

la mayoria de las personas.

Los factores genéticom parecen Iimportantes, pero no son
determinantes, ya gque todos los ninos ya sea en mayor o en
menor grado, tienen posibilidades para la creacién. Los
factores  educaciocnales Y el medio ambiente influyen
directamente sobre esta capacidad ya Bea positiva
© negativamente, por lo tanto el papel del educador es decisivo

en el desarrollo de esta capacidad.

La creatividad ha sido estudiada desde diferentes perspectivas
como actividad mental, conducta y producto, Yy as hasta
ultimamente que se ha pensado en ella como consecuencia de un
aprendizaje y con una secuencia légica de maduracién, hasta

cierto puntc manipulable y factible de alentar y desarrollar en



cualquier persona., Se define como una condubcta condicionada por

el medioc ambiente familiar y social.

Para varios autores entre ellos Maslow (1954, en Torrance,
1977), Torrance (1962) y Davis (1875, en Torrance, 1977), T"es
un  elemento dindispensable para la salud mental Yy la
autorrealizacién del ser humano. En especial lo han visto como
factor importante que debe ser desarrollado para gque el
individuo pueda enfrentar satisfactoriamente 1la problematica

del mundo actual”.

El concepto de la creatividad, como muchos otros que conciernen
a la actividad mental, suele parecer un tanto confuso al
revisar la literatura clentifica al respecto, y la definicién

de ésta dependende del contexto en el que se emplea.

Quienes se han ocupado mAs sobre el estudio de la creatividad
son los cognoscitivistas, en cuyo trabajo se encuentran algunas
diferencias en la concepciédn de la creatividad, que es
entendida como una cualidad o caracteristica del individuo y es
estudiada a través de la relacisn entre el producto y el

proceso.

Jackson, Cline, Richards, Abe y Getzels (1962, en Guilford,
1982), opinan que la creatividad estd ligada con la
inteligencia, pero ésta es sumamente compleja cuando surgen los

problemas de medicién. Las medidas de la creatividad que hacen



hincapié¢ en el pensamiento divergente tienden a correlacionarse
tan séld moderadamente con las medidas de la inteligencia,
sugiriendo que 1la creatividad responde a las capacidades
intelectuales y a diferencia de las pruebas tradicionales de
intelligencia, con las cuales llegan a correlacionarse, no se
pueden considerar representativas de un atributo comfn de

creatividad, independiente de la inteligencia.

De igual manera, la importancia cultural sobre el papel del
sexo es origen de muchos conflictos para personas muy creativas
e interfiere con el aprendizaje escolar y con el desarrollo
completo de la capacidad creativa de los ninos. El alto grado
de sensibilidad gue forma parte de la actividad creadora de 1la
mente tiene un carActer claramente femenino en nuestra
sociedad, mientras que la independencia que se requiere al
mismo tiempo para la actividad creadora de la mente, tiene un

carActer marcadamente masculino.

Torrance (1977) afirma que una de las conclusiones mas
consistentes acerca de 1la capacidad creativa de 1la mente
durante sesenta o setenta amos es la de que los ninos superan
a las pinmas y viceversa en distintas clases de actividad
creativa. En general, estas diferencias pueden explicarse sobre
la base de las funciones contrastantes gque nuestra cultura

impone sobre los nimos y ninas.

En nuestro pais la investigacién en creatividad es reciente vy



los trabajos realizados en su mayoria son teéricos. Una actitud
creativa propicia 1la participacién del individuo con los
materiales educatives, facilitando asi su aprendizaje. En
México existen centros especializados donde se pretende
desarrollar 1la conducta creativa en los ninos pero tiene como

Area principal el arte.

Se ha llegado a la conclusién de que no solamente los artistas
Yy los cientificos son personas creativas, sino que todos los
seres humanos tienen la capacidad de ser creativos, aunque no
todos la desarrollen a su mAxima capacidad, esto es causado
posiblemente por el medio ambiente que nos rodea y las rxeglas
sociales impuestas, ya que tienden a influir directamente sobre

los individuos.

De esta manera, provocan que el pensamiento creativo no .deé
frutos y fluya libremente, porque estas normas evitan gque se
viva de sus fantasias, poesias, actividades manuales, etc.
quizd por el temor al ridiculo o censura; quedando claro que
todos podemos desarrollar la creatividad, pero siempre y cuando

se de una orientacién desde los primeros anos de vida.

Actualmente en las escuelas preescolares se estd tratando de
incluir la creatividad como parte de las materias que incluyen
los programas preescolares, aunque esto no es muy aceptado afn
por las escuelas tradicionales, debido posiblemente a que se

considara a los educadores como meros obssrvadores de la



conducta del nino cuando desarrolla su creatividad, estas
actividades didActicas se emplean principalmenta en las

escuelas activas, esto se puede encontrar en el capitulo uno.

El juego se toma como parte importante para el desarrollco de la
creatividad, ya que es mAs libre, pero atfin actualmente impone

ciertas reglas cuando llega a utilizarse como medio didActico.

El nimo preescolar, parte principal de nueatro estudio, tiene
ciertas cracteristicas de personalidad, dentro de las cuales se
incluye la creatividad, que se manifiesta en sus juegos,
historias y fantasias, y éstas se ven limitadas por la familia,
escuela y medic ambiente general, se puede ver capitulo ntmero

uno de éste estudio.

Se pretende hacer conclencia en las autoridad y d dores
para gue se vea a la creatividad como caracteritica que forma
parte de 1la persconalidad del individuo y que ésta no se ve
desarrollada, frecuentemente, comc causa de un desconocimiento

casi total del tema.

Bste estudio compara la creatividad en nimos preescolares de
cinco anos de edad que han asistido desde los tres amos, con
los de nuevo ingreso, encontré&ndose que el primer grupo
presenta mayor creatividad que el segundo, como se podré

observar en el capituld cuatxo.



En cuanto a lo que se refiere a la educacién preescolar en
ninos de tres a cinco anos, su perscnalidad, su trabajo actual
didActico, 1lo encontraremos en el capitulo uno; as!{ como
también los antecedentes histéricos de la educaciédn preescolar,
como se manifiesta en México y la evolucién y cambios que ésta

presentd.

Se puede observar también qué es la creatividad, sus
principales manifestaclones tanto en adultos como en ninos,
como influye el ambiente social en el desarrollo de ésta, asi
como los nuevos métodos «diddcticos y propuestas para el
desarrolio de 1la creatividad; esto lo encontramos en el

capitulo dos de nuestro estudio.

Es importante que se considere a la creatividad como parte
importante en el desarrollo de la personalidad del ninmo, ya que
podemos observar que se limita constantemente, tanto por el
medio ambiente social y familiar comoc por el escolar, que
aunque se intenta poner mAs atencién al tema, los cambios que
80 pueden lograr podran verse realizados posteriormente; esto
dependerd de que se logre hacer conciencia principalmente en
las escuelas, b posteriormente llevar una serie de
conversaciones con los padres de familia, para que se les dé
una buena orjentacién al respecto y se puedan desarrollar en

nuestro pais ninos que en un futuro puedan ser mAs creativos.



JUSTIFICACION

i‘n la actualidad en nuestro pais se presentan infinidad de
obstdculos para que se pueda desarrollar la creatividad
abiertamente, entre ellos la sociedad, la familia, la escuela y
en general el medic ambiente que rodea al nino; estos tienden a
limitar el desarrollo del pensamiento creativo, evitando que
éste fluya libremente, no permitiendo que el nimo exprese toda
esa gama de fantasias, historias b4 pensamientos que
constantemente se ven limitadas, evitando que se manifiesten en

cualquiera de sus formas de expresién.

Es por esto que surge un particular interés por investigar mAs
a fondo la creatividad como un principie psicopedagdgico en la

educacién preescolar en ninos de 3 a 5 anos en esta ciudad.

Siendo la etapa preescolar una etapa de formacidén b4
moldeamiento se considera importante estudiar e investigar lo
referente al desarrollo de la conducta y pen‘samiento creativo;
debido a que durante estos anos es importante favorecer la
creatividad, valorizando ¥y alentando el ensayc Yy error,
tratando de ser mAs comprensivos con las eventuales
extravagancias que el nino presenta; pues cuando mas
oportunidad tiene de desarrollar ésta conducta, existe mayor
riesgo de frenar y sofocar la expresién creativa durante sus

primeros anos de vida.



Resulta de gran importancia desarrollar este estudio para que
de alguna manera se ayude, oriente y estimule al nino a
descubrir cuanto antes su propia vocacién, haciendo colncidir
en lo posible las actividades educativas con sus inclinaciones
creativas; proponiendo oportuna y gradualmente juegos de
fantasias y relatos fantdsticos con el fin de estimular la
produccién de los mismos; y en general propiciar una educacién
que tenga un menor grado el adoctrinamiento y aculturacién
caracteristicos de esta etapa, Y que sea verdaderamente éste un

proceso impulsor de autodesarrollo.

El ideal que se pretende es que tode nino desde la etapa
preescolar esté ansioso por crear cosas nuevas y utiles, juegos
y fantasias, que van desde el explorar, experimentar ]
investigar mediante 1la estimulacién y libre desarrollo del

pensamiento creativo.



CAPITULO I : EDUCACION Y NINO PREESCOLAR.



CAPITULO I : LA EDUCACION Y EL NINO PREESCOLAR.

I.I Concapto de educacién preescolar.

En general se considera edad preescolar la comprendida entre
los dos y los sels amos. Por lo cual se puede afirmar que 1la
educacién preescolar consiste en la accién  educativa

sistemédtica sobre el nimo de 2 a 6 anos.

La terminclogia que se utiliza para denominar las instituciones
encargadas de impartir este tipo de educacién es muy variada y

con frecuencia, responde a concepciones y métodos distintos.

De esta manera, podemos encontrar denominaciones como
Kindergarten, Escuela Maternal, Escuela de PArvulos, Nursery
school, Casa Dei Bambini, Jardines Infantiles, Clase infantil,
Jardin de ninros, etc. A pesar de la gran variedad de
expresiones segun los palses y los métodos todas ellas tiemnen
algo en comin y es ser centros destinados a dirigir la

educacién de los niros de dos a seis anos.

De esta manera la educacién preescolar debe de planificar una
serie de medidas destinadas a prevenir y corregir, las posibles
anomalias que puedan existir en los ninos ya sea de carécter
fisico, psiquico, y de conducta. Para ello falta profundizar

asn en la determinacidén de todas las caracteristicas del nino.



La misién de la ensenanza preescolar es la de ayudar al nimeo
respecto del crecimiento y desarrollo fisico, para que el
desenvolvimiento de uno y otro tengan lugar en forma
equilibrada y arménica; asi como también es el perfeccionar las
bases sobre las que ha de cimentarse toda la vida del ser
humano, desarrollandoc sus aptitudes mentales y fisicas,
favoreciendo 1la libre expresién de la personalidad infantil,
desarrollando sus capacidades naturales. Aunque es més
importante, por supuesto, atender al desenvolvimiento de 1la

_ personalidad del ninmo que al enriquecimiento de su mente.

La escuela infantil ha de favorecer la adaptacién del sujeto
al medio natural y social, corrigiendo las naturales tendencias
egocéntricas del niro en esta edad y desarrollando en @61
Ambitos de cooperacién y solidaridad, asi es muy importante la
formacién de habitos y actitudes; aprovechando el juego y el
trabajo colectivo que de alguna manera facilitan al
desenvolvimiento Yy adaptacién al medio, es por eso que es
necesario intensificar las relaciones entre los educadores,

padres, y comunidad.

Tomando en cuenta gque la educacién preescolar es la primera
institucién extrafamiliar a la que asiste el nino, en ia cual
sigue un proceso de integracién social, permite obsaervar,
que es el momento de resolver posibles problemas de

inadaptacién y de consolidar las relaciones entre el hogar y



la escuela, que permitan establecer una base soélida de

entendimiento y colaboracién.

Puede recomendarse en este sentido, la participacién del nirno
en sltuaciones sociales en las que su preparacién se pone de
manifiesto y evaltia antes de enfrentarse con las dificultades
de la escuela primaria. Cuando el nino observa la naturaleza Yy
tiene una vida sana y alegre, entonces completa esa necesaria

adaptacién al medio ambiente.

Uno de 1los fines de la educacién preescolar es encauzar la
emotividad, preparando al infante a gozar de una felicidad
personal y de un equilibrio y arwonia total. En esta edad
tienen 1lugar, de un modo natural, una serie de emocicnes como
la ira, el miedo, los celos y la envidia que deben tratarse

adecuadamente.

Asimismo, ha de aumentar el fondo experiencial del nino a
través de la observacidén de la naturaleza, el juego y el

contacto con la realidad de las cosas.

Los principios de 1la maduracién y los intereses deben
condicicnar todo el programa y metodologia de 1la educacién
preescolar, teniendo por base la actividad y la experiencia de
su munde circundante; se trata de estimular un aprendizaje
global e integral, de dotar al nimo de habitos de trabajo,

orden, disciplina y atencién, y de este modo llevarle a



observar, comparar y Juzgar. La escuela preescolar ha de
preparar el desarrollo de sentimientos de tipo estético y moral

en el sujeto.



1.2 La educacién presscolak.
1.2.1 Evelucién de los programas de educaciédn preescolar.

La educacién preescolar de un tipo mids o© menos
instituclonalizado tiene una historia relativamente corta y una
variedad de origenes. Tuvo su comienzo en Inglaterra, con el
establecimiento de la educacién de los ninos mineros. En Italia
comenzd come un medio de ayuda para leos ninos desfavorecidos,.
En los Estados Unidos surgi¢ comeo un lujo que soclamente podian

afrontar los padres relativamente acomodados.

No debe sorprender que hubiera marcadas diferencias en los
tipos <e programas preescolares que comenzaron a aplicarse para

cumplir estos diversos propésitos.

Durante los dltimos anos, los programas preescolares se han
generalizado en los paises desarrollados y se han convertido en
parte de los sistemas sociales generales. Sin embargo, lo comén
es que haya una considerable diferencia entre cada uno de

ellos.

En Rusia, en donde las mujeres son un sector importante de las
fuerzas labcrales, existe una gran cantidad de centros donde se
cuidan a los preescolares durante las horas de trabajo de sus
padres. En Noruega, por el contrario, hay menos programas
preescolares, destinados principalmente a los hijos de las

madres solteras Yy, & veces de trabajadoras.



En los paises de Europa occidental, en especial en Francia
Alemania y Suiza, la educacidn preescolar afn existe como
oportunidad especial para ninos acomodados y es una institucién

privada mds que estatal.

De manera similar, en los Estados Unidos era privilegio de
hogares pudientes hasta hace poco tiempo; en los dltimos anos,
en Nueva York Yy Massachusetts entre otros estados, han
implantado y promulgadc leyes que proveen educacién preescolar

para todos aquellos ninos cuycs padres desean que la reciban.

si este tipo de legislacién se extendiera por todo el pais.
eliminaria 1la condicién privativa de la educacién preescolar,
como de alguna manera ya lo ha hecho el programa Head Start en
parte y ademAs, lo haréd accesible tanto para 1los nimos de

hogares acomodados como para los de menores recursos.

De una manera general, todos los programas preescolares de los
Estados Unidos reflejan una de las dos actitudes basicas. Una
estd4 centrada en una meta que se relaciona con los tipos de
ninos que la sociedad necesita formar y la otra est4 centrada
en el niro y su objetivo principal y primario es el crecimiento

Yy la felicidad del nino preescolar.

Las preescuelas centradas en el nino o en un objetivo
estructuran sus programas con vista a cumplir uno de estos dos

fines.



En. la préctica;fnét al@énte«todas las escuelas llevan a cabo
ambos queyiyés}'yqlas héjdres de ellas combipan la preparacién
para 'viyii en: nuestra cultura con una atencién especial

a1 fi§;é6 individuél y al bienestar emocional del nimo.

Resulta dificil determinar los efectos que 1la educacién
preescolar, como se suministra en culturas diferentes, tiene
sobre varios aspectos del desarrcllo mental Yy fisico
posterior, es por eso que las distintas orientaciones dadas por
el idioma, los modos y costumbres y las varias tradiciones de
la educacién preescolar producen diferencias en el desarrollo

del nimo en las distintas culturas.

Lo complicado es que para tener una apreciacién total de 1la
unicidad de un nino en particular y de los efectos gque la
experiencia primera y la educacién han tenido sobre él, es
conveniente tomar en cuenta no séle las consideraciones
culturales sino también los factores géneticos, la familia y la

clase social a la que pertenezcan.

La educacién es un proceso de inculcacién y asimilacién
cultural, conductual y moral, que por 1lo general es la
formacién familiar destinada al nimo desde el momentc que nace
hasta que llega a la escuela por primera vez. Es un procesc gque
termina con la madurez del individuo; podemos considerar asi

que es productc de la obra tanto familiar como de la escuela.



Dentro del apartado de educacién preescolar se retomaran

algunas ideas sobre la escuela de ninos de estapa preescolar.

Por ejemplo Santillana (1985) define a la educacién preescolar
como "La formacién que se proporciona al nino hasta los seis o
slete amnos de edad, etapa en la cual comienza en algunos paises
la educacién de las escuelas primarias, mnisma que es una
aescolaridad obligatoria para toda la poblacién que habite en un

determinado pais”.



1.2.1.1 Antecedentes histéricos.

Las escuelas preescolares o de parvulos nacieron ante la
necesidad, de guardar y proteger a los ninos que pertenecian a
la clase social baja; y fundandose en estas razones de origen,
los primeros centros protectores de leos ninos que existieron

recibieron los nombres de escuelas qguardianas o asilos.

Posteriormente, bajo 1la influencia de Froebel (1837, en
Santillana, 1981), se anade a esta necesidad social una
preocupacién pedagégica. AdemAs del amparo y proteccién que
pretendian ofrecer los primitivos asilos, se concibilé a éstos
como instituciones dedicadas a criar y educar a la infancia que
se encontraba desvalida, incluyendo en el nuevo programa el
juego Yy los materiales educativos como los medios més adecuados
a la naturaleza infantil; y por lo tanto mucho mAs convenientes

para iniciar el desarrollo de su formacién.

Los principios pedagégicos y didActicos que comenzé a manejar
Froebel (1837, santillana, 198l), recogidos en su obra
MENSCHENERZIEHUNG, en 1la que defendia 1la necesidad de la
educacién de los ninos antes de los 7 amos, no tuvieron una
aceptacién plena hasta despues de muy entrada la segunda mitad

del siglo XIX.

A pesar de que el primer kindergarten fue fundado por Froebel
en el aro de 1837, esta aceptacién no fue plena, pero supusc

para la politica educativa un cambic en los medios culturales

10



pedagdbgicos. Poco a poco aparecieron en los distintos paises
estudios importantes sobre la primera infancia, que dieron
lugar a sistemas practicos de educacién preescolar del maximo

interés.

Para la formacién de los métodos utilizados no sélo intervenia
la intuicién genial de sus creadores, sino que encontraban en
alla una solida manera de apoyarse en las diferentes ciencias
experimentales, que por aguellos tiempos empezaron a
desarrollarse con una fuerza inusitada, como lo fueron la

psicologia, la higiene, la medicina, y la sociologia.

Este vigorose movimiento fua en favor de la educacion
preescolar o de los pArvulos, ofreciéndole las experiencias

sociales que la familia no podia proporcionarle.

Sin embargo, por no estar resuelta la edad de iniciacién a 1las
técnicas instrumentales, cuya introduccidén prematura a base de
estimulos artificlales puede provecar el agotamiento de las
posibilidades del nimo, se ha llegado a la conclusién que a
esta edad 86lo se puede hacer una preparacién _inmediata,
aprovechando las actividades naturales educadoras propias de la

primera infancia.

Es por eso que todos los sistemas le han dado gran importancia
al juego, a través del cual se sistematizan todas las

actividades del nino.
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El material educativo ya sea natural o manufacturado, se
utiliza tanto para ayudar al desarrollo del nine como para

prepararle a una iniciacién cultural posterior.

El waterial debe ser seleccionado a fin de que no sea causa de

cansancio fisico y que provoque en el nino un interés disperso.

un lugar importante dentro de la educacién preescolar lo ocupa
la lengua materna, ya que sirve para lograr su enriquecimiento
de relatos de historietas, cuentos, poesias y conversaciones

sobre heches de la vida corriente.

La ntsica por ejemplo coopera a la educaclén del oildo y de los
6rganos de la fonacién, que es la base de una correcta

pronunciacién del lenguaje.

El lenguaje, por otra parte, como una manifestacién espontdnea
del pensamientc y las actividades manuales, que de alguna
manera tienen incluso mayor alcance que el dibujo en 1la

expresion creativa.

Es por eso que estas actividades han adquirido un 1lugar
destacado en 1los sitemas de ensenanza de parvulos, por su
adaptacién a las condiciones y' necesidades que el nino

presenta.

La escuela infantil ha perfeccionado su sistema y sus métodos

12



desde que Froebel (1837, en Santillana, 1981) y otros
estudiosos pusieron en pradctica sus conceptos particulares de

lo que debia ser la ensenanza preescolar.

A continuacién se mencicnan los principales sistemas y métodos
que surgieron a partir del interés que Be desperté en los
estudiosos por investigar wmAs acerca del nino en etapa
preescolar y la forma en la que pudieran desarrcllarse mejor

dentro de la scociedad.

El METODO FROEBELIANO surge a partir de que su creador es
considerado, como se ha dicho, el primer y verdadero precursor
de 1la educacién preescolar sistemAtica. Federico Frosbel fue
quien en 1837, inaugurd una escuela infantil en la cjudad de
Blakenburg a la cual denominé Kindergarten (Jardin de ninos)
mismo que posteriormente se ha manejade de una manera

universal.

Los fundamentos psicopedagégicos del método Froebeliano puede

resumirse asi:

Puerocentrismo.- Este consiste en tomar en cuenta que el nimo
es el centro de la educacidén y este debe desarrollarse de
acuerdo a las leyes que rigen su crecimiento y desarrollo

natural.

Unidad y autoactividad: Esta es dada por la energia que impulsa
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la actividad del nino, surge siempre de su interior, El proceso

de educacién es siempre global y unitario.

Raspeto por 1la individualidad: La verdadera educacién debe
desarrollarse en un ambiente de 1libertad, respetando el

desarrollo propio del nimo y scbre todo su espontaneidad.

EL SISTEMA MARIOTTI creado por Gaspar Marlotti que fue profesor
de pedagogia de la escuela normal de Milan fundando en esta
ciudad el Instituto Materno Infantil cuyos fundamentos

psicopedagégicos responden a los siguientes principilos.

Rducacién.lLa educaciédn infantil se amolda a - las condiciones

naturales de los ninos.

Vida sensible.En la vida del pArvulo tienen especial valor e
importancia los sentidos como medios gque permiten captar
cualquler +tipo de ensenanza; como consecunencia la educacién

preescolar debe dirigirse particularmente en estos &rganos.

Eapontanéidad.Esta se divide en diferentes aspectos tales como:
Actividad, que actta como programa educativo; prolongacién del
espiritu materno; naturaleza, debe considerarse como principal

agente educativo.

Dentro de las caracteristicas que destacan como .de mayor

importancia en el Instituto Materno Infantil se encuentran, un

14



ambiente hogareno que de alguna manera garantice el mismo tipo
de experiencias que existen en su casa, con una ordenacién
adecuada y sobretodo una dispocicién de las cosas segén las
necesldades de actividad que presente cada sujeto,

contribuyendo a desarrollar los intereses del nimo.

El edificio debe encontrase de preferencia rodeado por 1la
naturaleza, porque esto permite gue el nino pueda tener . mayer
contacto con ella, y asi mediante el juego realizar diversas

actividades.

El material que deber4 utilizarse tiene que ser lc mAs natural
que se pueda procurando entregarle al nimo los objetos reales

en forma de juguetes.

En cada salén deben ejercitarse en diversas actividades tales

como el olfato, célculo, etc.

A cada nino se le observard y seguird un registro mediante una

ficha bibliogrAfica.

La formacién social se hace posible a través de situaciones
reales que activan la emergencia de hAbitos de cooperacidén y

comprensién.

EL METODO AGAZZI fue desarrollado por Rosa Agazzi y Carolina

Agazzi, ellas aplican y completan en Monpianoc (Brescia) su
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método de 1la escuela materna, gque por sus condiciones
didacticas originaleas, ha sido el método italiano por
excelencia. NLos fundamentos psicopedagégicos en que se basa

este método son:

Potencialidad. El1 nino es capaz de si mismc del completo

desenvolvimiento de sus capacidades.

Ambiente. El medio que ha de rodear al nino debe ser natural y

materno, el mismo que tiene en el hogar.

Actividad. lLas tareas y ocupaciones de la escuela deben ser las

mismas que se llevan a cabo en una familia bien organizada.

Pansamisntc concreto-sintético. E1 cardcter realigta del
pensamiento infantil, significa que, respecto al conocimiento
lo concreto debe preceder a lo abstracto y lo sintético a 1lo

analitico.

Puerocentrismo. Debe ser una escuela hecha por y para los
ninos, de tal modo que todos participen y colaboren en 1la
organizacién de la clase y la béisqueda de los objetos que serdn
motivo de las diversas ocupaciones. En consecuencia toda la

actividad docente se edificara sobre el hacer infantil.
Juego Y alegria. E1 juego es la actividad natural del nino, por

tanto todo debe ser juego y alegria en la escuela, no sdlo en

las actividades recreativas sino también en los ejercicios de
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lenguaje, cdlculo, iniclacién social, educacién fisica vy

trabajos manvales.

Orden y armonia global. En el aspecto estético, belleza y buen
gusto; en lo espiritual, disciplina interior y exterior; y en
lo social, raespeto A los demAs y orden en suma que equilibra la

libertad.

Preparacidn para la vida. Toda la educacién se halla centrada
en un fin especifico que da sentido a todos los medics y

racursos.

Ambiente maternal. El trato con los ninos debe de estar
presidido por 1la delicadeza y afectividad que exige su
evolucién y el ambiente debe recordar al hogar en todo
momento.

De esta manera podemos darnos cuenta que las hermanas Agazzi
fijaron una serie de orientaciones de tipo didActico que debia
regir el programa de su escuela, algunas de ellas se referian
principalmente a la actividad y otras al materiai’

EL SISTEMA MONTESSORIANO (1907, en Santillana 1981} fue fundado
por Maria Montessorl que después de haber cursado los estudios
de medicina y especializarse en psiquiatria, dedicd sus
primeros trabajos de investigacién a nirmos con deficiencias,

tanto desde el punto de vista médico como pedagébgico. En el ano

17



de 1907 fué invitada a Roma para organizar un centro escolar
segin el método que habila propugnado, siguiende el mismo
estinule de esta invitacién crec en ese mismo ano su famoso
escuela CASA DEI BAMBINI, este tipo de escuela poco a poco se
fue extandiando por toda Italia; los fundamentos
psicopedagégicos del nmétodo Montessori se refieren a los

siguientes extremcs.

Bl mesianismo del nimo. Extendiendo esta expresién en el
sentido de que el pArvulo es un ser muy particular, lleno de

amer al adulto.

& su espontaneidad. Permitir siempre al nino llevar a

término cualquier manifestacién que tenga un fin dtil.

Respeto al patrén de desarrollo individual. Este es distinto

para cada nino.

Libertad. Para que el nino pueda desarrollar las energias que
lleva en si, se le ha de permitir la mayor 1libertad posible,

sin coacciones, aunque si con el limite del interés colectivo.

Autoactividad. La actividad del nimo debe encauzarse desde sus

propios intereses.

Ambiente. La disposicién adeacuada del ambiente favorece el
autodesarrcllo, de manera que siempre habra gue evitar

cualquier obstAculo que pueda impedirlo.
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LA ESCUELA DE LA MONTESCA (1501, en Santillana, 1981) se
originé por los barones Leopoldo y Alice Francetti fundando
una escuela en su hacienda de Montesca con un doble fin, 1la
elevacién econémica e intelectual de los colonos y la educacién

de sus hijos.

La escuela de Montesca se apoya desde el punto de vista
pedagdgico en dos principios fundamentales que son: fe en la
eficacia de la educacién e importancia del factor trabajo como

medio de conseguir el desarrollo arménico del educando.

Los criterios que seguia la escuela se pueden resumir en el
cardcter prActico e intuitivo de la ensemanza, la libertad y el
ambiente familiar, adaptdndose en todoc momento a las
circunstancias de la vida campesina y a través de una cuidadosa
y sistemadtica observacién de fenémenos y objetos se aprovechan
las maAltiples actividades, llegando a ser un modelo de 1las

escuelas rurales.

El principio de la libertad se halla fundamentado
principalmente refirléndose al contacto de los ninos con el

medio natural.
Bl ambiente familiar se logra a través del respeto, el amor y
la ayuda mutua.

En LAS ESCUELAS DEL AVE MARIA que fueron fundadas por Andrés

Manjon en Granada, se han considerado comoc las precursoras de
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' la Escusela Serena de Boschetti y de la DidActica de Francettl y
Pizzigoni, e incluso de las escuelas francesas al aire 1libre.
Se trata de centros docentes alegres en contacto pleno con la
naturaleza y en medic de una atmésfera de absoluta serenidad y
equilibrio, constituidos por un gran Jjardin con prades,
bosquecillos, anfiteatros con asientos aprovechando los

desniveles del terreno,

Manjon concedia extraordinaria importancia al Juego. Elabord
una gran cantidad de actividades lddicas, ingeniosas Y
fecundas, aplicé estas ideas de un modo sistemdtico a 1la

aensenanza.

Con su método el nimo juega a la suma y a la resta, juntando ¥y
separando companercs; a la geografia conatruyendo mapas en
relieve; a la historia medlante las célebres dramatizaciones Yy

personificaciones , etc.

En las escuelas del Ave Maria todo el ambiente respira
religiosidad, y al mismo tiempo todas las actividades del

centro debian encaminarse naturalmente a Dios .

La pedagogia majona es, en consecuencia, fundamentalmente

activista respecto a la forma e integral por su finalidad.

ESCUELA MATERNAL FRANCESA actualmente no es el producto de un

hecho circunstancial ni la realizacién de una sola personalidad
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relevante, es el resultado de un lento proceso madurativo, cien
por ciento oficial en el que han participado pedagogos y
politicos; tenemos que destacar el nombre de tres educadores

que han hecho posible su desarrollo.

Maria Pape-Carpentier dirigié varias salas de asilos en las que
fue aplicande poco a poco sus ideas renovadoras, dirigié mas
tarde la Escuela Normal Maternal de Paris; su método consiste
en cooperar a la obra de la misma naturaleza, propuso tres

medios.

La educacién de los sentidos como intermedarios de la educacién

intelectual, basada en la observacién, reflexién y experilencia.

El ampor. Factor importante porque no hay nimo que no responda o
ge sienta atraido por el afecto gque se le presente y se le

demuestre.

La educacién moral. El nino ser4d capaz de concebir su dignidad
de acuerdo con el respeto que le profesen las personas que le

rodean.

Por otra parte Susana Brés inspectora general de las escuelas
maternales francesas, dirigid¢ la revista La Educacion Infantil.
En su método se observa una marcada influencia de Froebel, se

fundamenta en las siguientes caracteristicas.
Valor educativo del juego. Debe de ser espontdnec y natural.
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Ensenanza al aire libre. Muy importante y se insiste con

frecuencia en este aspecto.

Actividad gensorial. El lema de este propésito es "primero las
cosas Y luego las palabras", pero este proceso ha de

completarse con los trabajos manuales.

Necesidad de un centro de interés, E1 propésito de este es unir

todas las actividades de la clasa.
canto y lenguaje. Deberdn ejercitarse ambos con la praActica.

Bducacién moral. Su aprendizaje se resolverd a través del

ejemplo del educador y del ambiente.

Y finalmente dentro de la escuela maternal francesa tensmos a
Paulina Kergomard que fue la fundadora de La Unién Francesa de
Proteccién al Nimo, llegandc a ser inspectora general de las

Salas de Asilo; su método se basa en los principios de:

Libertad. Esta es necesaria para que la individualidad de cada
niro pueda desarrollarse, aunque limitada por sus companeros,

las actividades deberé&n de ser dirigidas y no impuestas.

Ambiente sano e higiénico al aire libre. Si el nino va a estar
muchas horas dentro del aula deberd permitirsele entrar en ella
mucha luz y aire al méximo.

Valor del juego. Este como medic esencial de conseguir 1la
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formacién fisica.

Educacién moral. El método excluye los premios y castigos,

llevar& a la autonomia la voluntad.

Formacién estética indirecta. 51 se dispone de un ambiente
arménico y agradable, favorecer4 1la idea de lo bello en los

ninos.

Amor  materno. Se trata de imitar en 1lo posible los

procedimientos de una madre inteligente y consagrada.

LA ESCUELA RENOVADA fundada por Guiseppina Pizzigoni constituye
uno de los tipicos ejemplos de rebelién contra los métodos y

el sistema escolar de su tiempo de sello tradicional.

Su método se basa en favorecer al desarrollo de la actitud
critica. E1 nino antes de afirmar algoc, debe habituarse a verlo
y a comprobarlo, con lo que se halla capacitado para desechar

todo verbalismo estéril.

Favorecer su desarrollo fisico a través de una vida sana y
alegre al aire libre con todo tipo de ejercicios gimnAsticos y

deportivos.

Pavorecer su espontaneidad y necesaria actividad.Es el propilo
nino quien deberd decubrir los hechos mediante una exploracién
directa, ejercitandose para la vida en actividades de la misma

vida; entre los medios para lograr este objetive se encuentran
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el juego, canto, recitacién, conversacién y el dibujo.

Process unitario e integral de la enmsenanza., La actividad
escolar deberd basarse en motivos gue son vitalas para el nino,
relacionindose con las experiencias y sectores de su

aprendizaje.

Todo se aprovecha para todo. La experiencias en excursiones,
sesiones musicales, ejercicios de cocina y juegos, estimulan y

dirigen la constante experimentacién.

LA ESCUELA SERENA DE AGNO en la cual trabajé Maria Boschetti y
decidida a terminar con el ambiente durc y antieducativo la
impulsé a estudiar de un modo vivo y practico el metodo

Montessoriano.

Su objetivo principal consiste en superar el ambiente hostil,
dando paz y sarenidad a los hijos de los campesinos,
suministrando horas de calma en medio del ambiente en que
viven, haciéndoles captar lo bello, inspirando asi la cortesia,
el orden y la limpleza, en general dotar a la esscuela con un

ambiente de paz y armonia.
Resalta la 1limpia sinceridad y sencillez en todas las

actividades, el amor y el respeto, en un esfuerzo constante

por comprender al nino y darle lo que necesite.
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LOS CENTROS DE INTERES creados por Ovidio Decroly fue fundador

de la Ecole de I‘'Ermitage en Bruselas cuyo fin principal es

preparar al nimo para la vida por la vida misma, y organizar el
medio de manera que el nino encuentre en él1 los estimulos

necesarios.

Esta nueva escuela supuso no soélo la aplicacién de unos
principios pedagégicos, sino una aplicacién basada en el

conocimiento psicolégico del nino.
8us centros de ilnterés se fundamentan en dos principios.

Principio de la globalizacién. Como el pensamiento del nimo no
es nunca analftico sino sincrético, ve 1los objetos en su

totalidad mediante una percepcién confusa y genérica.

El interés. Nace de la necesidad, si se logran descubrir las
necesidades vitales de los ninos, se consigue crear

espontéAneamente ese interés, y con ello la tendencia a conocer.

El objetivo de Decroly es unir todas la materias dispersas en
los programas escolares haciéndolas converger en unos centros
vitales basados en las cuatro necesidades capitales del hombre

alimentacién, habitacién, defensa y actunacidn.

Para desarrollar el estudio de estas necesidades coneibié un

programa de ideas asociadas.

25



El nino y sus necesidades. Necesidad de alimentarse, luchar
contra la intemperie, defenderse de los peligros y accidentes,
necesidad de accién {trabajo, alegria solidaria, renovacién

constante).

El nimo y su medio. El nino y la familia, la escuela, 1la
sociedad, los animales, las plantas, la tlerra (agua, aire,

piedras), y el sol, la luna y las estrellas.

Los procedimientos que deben utilizarse para llevar a cabo este
estudio son el directo (mediante los sentidos) y el indirecto

(por la via de los recuerdos personales).

El desarrcllo de este programa se extiende desde el jardin de
ninos hasta el dltimo anc de primaria, y se realiza a base de

tres tipos de ejercicios: observacian, asociacién y expresién.

Decroly cred el programa de ideas asociadas basadas en 1los
intereses primarios y comunes de todos los ninos, asociéndoles
las técnicas escolares habituales, sugirié la conveniencia de
la matricula limitada, de la coeducacién hasta los 10 6 12 anos
Y @l contacto inmediato del nimo con la naturaleza y el medio
social como factores instructivos y formativos de primera

linea,

EL JARDIN DE INFANTES ADLERIANO creado por el médico vienés

Alfredo Adler, especialista en el estudio del nino, discipule
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de Freud, establecié su propia teoria de 1la psicologia
individual, tombé como base la influencia que ejercen los
sentimientos de inferioridad y de comunidad sobre la conducta

humana.

Segfin Adler toda persona normal lleva una especlie de complejo
de inferioridad, deseo de superacién que hace que nazca en el
individuo un nuevo deseo, el de hacerse valer desembocando
finalmente, en el deseoc de comunidad como ®nico medio de

conseguir el préposito individual.

Implica una gran fé en la educacién del hombre afirmando que la
probabilidad de modificar la conducta hereditaria y 1a

importancia que tiene el papel del educador.

Easte pensamiento le d& mayor importancia a la educacién
preescolar, ya gue Bi no se ayuda en estos primeros anos a
conatituir las bases de la conducta, posteriormente es  mucho

mAs dificil.

Se le debe crear al nino un ambjente limpic y fértil de
estimulos, y un sentimiento de comunidad, conjunto méltiple que

comprende la constitucién psiquica de cada individuo.

Tiene suma importancia en este tipo de jardin el principio de
libertad, Adler considera que la mayor preocupacién de las

maestras de pArvulos debe consistir en hacer indepandiente al
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nimo y <capacitarlo para adaptarse a las distintas

circunstancias.

SISTEMA MAC MILLAN ( ESCUELA INGLESA ) fue creada por las
hermanas Margarita y Raguel Mac Millan fundando la famosa
Nursery School conecida también como sistema Bradford; el
objetivo de esta escuela es proveer al nino de un ambiente en
que todas sus necesidades sean satisfechas, pudiendo realizar
en forma mAs adecuada su vida, ayudando a organizar su carActer
sobre fundamentos sanos y a asumir frente a la vida presente y

futura una actitud constructiva.

El medio gque 1lo rodea juega un papel importante en este
sistema, debe estar impregnado de confianza y simpatia, ya que
de esta manera puede proporcionar la felicidad y seguridad de

que el nino necesita.

Debe organizarse para poder satisfacer cada periodc del
desarrollo del nino, se deba hacer posible la ejercitacién
sensorial, la posibilidad de experimentar el éxito y de

encontrar dificultades.

Se ha de facilitar la relacién social con otros nimos y alentar
sentimientos de belleza y de orden; los problemas de conducta
que presenten Yy sus soluciones deben tomarse en serio.

El1 desarrollo fisicc del nino se efecttia a través de 1la
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formacién de habitos fisicos e higiénicos, el juego al aire
libre, la ficha sanitaria, el descanso diario y |una

alimentacién balanceada.

En la Nursery School no se desarrolla una enseranza
sistemdtica, sino que vale del desec de los ninos y de 1los

ejercicios de vida practica.

La mfsica también es importante en la escuela Bradford, ya que
su influencia sobre la educacién e instruccién en general

resulta ser muy aficaz.

Se ha cbservado que los ninos que llegan a permanecer en esta
escuela durante tres amos, experimentan notables cambics en la
salud fisica, mental y moral, pasando a la ensenanza primaria

donde prosperan rapidamente y con confianza.
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1.2.1.2 CAMBIOS FAVORABLEE QUE PRESENTO LA  EDUCACION
PREESCOLAR

Como ya se ha descrito, las escuelas preescolares nacieron
principalmente con fines puramente asistenciales y su evolucién
y transformacién ha sido lenta, hasta llegar a los jardines

educativos actuales.

En general, puede menclonarse su evolucién histérica a 1las
siguientes etapas, las cuales tienen caracteristicas muy

especificas.

Por ejemplo 1la ETAPA INSTRUCTIVA ASISTENCIAL, en la que
destacan las primeras escuelas que florecieron durante 1la
sequnda mitad del siglo XVIII, con las Dames-schools inglesas,
los asilos de ninos alemanes y las escuelas lidicas holandesas;
todas estas instituciones se conocen con el nombre de casas

asilos o salas guardianas.

Estas instituciones estuvieron destinadas desde el principio
como ya se menciond, a recoger a los ninos de las familias mas
humildes, cuyos padres se encontraban trabajando; durante esta
épaca las escuelas tenian un doble fin, que era el preservar a
los ninros del vagabundeo y mendicidad y librar las calles de
dependencias e incidentes deplorables, su cardcter era cien por

ciento asistencial.
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Después se inicié de un modo esporddico en el seno de estos
centros la labor instructiva, con la ensenanza de las primeras
letras y algunas nocicnes de religién y moral, pero no dejaron

de ser asistenciales, s86lo accidentalmente instructivas.

Asil llegaron a fundarse diversas instituciones a principios del
siglo XIX, en las que principalmente se ensenaban algunas artes

manuales, pero sin perder aén el cardcter de asilos infantiles.

En la ETAPA EDUCATIVA, por ejemplo en la gque el precurscr fue
Federico Froebel (1837, an Santillana, 1981) creando su primer
Kindergarten o jardin de infancla, en la que se inicia la
educacién preescolar propiamente dicha, da pauta a gque se
desate una verdadera revolucién metodolégica que persigue fines
educativos a través del juego, la educacidén de los sentidos,

las manualizaciones, el dibujo, etc.

Simultd4neamente la investigacién psicolégica aporta una notable
ayuda a este movimiento universal representada por Decroly,
Montessori, las hermanas Agazzi, Kergomard, Brés, Mac Millan y

Mac Rencie.

El progresc de otras ciencias contribuye de la misma manera a
dar forma a los nuevos jardines de Infantes, Yy no es raro gque

los grandes impulsores de la ed ié6n pr lar fueran, al

mismo tiempo, autoridades en el campo de la medicina,

psicologia y psiquiatria.
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En Espana fue el médico Pablo Montesino (1836, Santillana,
1981) quien inicilé la escuela de parvulos, afiliado al partido
liberal estudié la obra de Owen y el desarrollo y organizacién
de las instituciones escolares y de beneficencia, dedicé toda
su actividad a la implantacién de las ideas que habia vistc en
Inglaterra. Insistié ante los organismos politicos a que
promovieran 1la creacion de las escuelas preescolares, creando

en 1836, en la Corte, la primera escuela de parvulos.

Este primer centro escolar alcanzé tal renombre, due se
convirtié en una verdera escuela Normal donde se formaban
maestras parvulistas, posteriormente se formaron cinco centros
mAs, todos ellos estructurados de acuerdo a las ideas

pedagédgicas de Montesino.

A finales del siglo XIX surgieron dos instituciones notables
por un lade los Jardines de Infancia en Madrid, inspirados en
el sistema educativo de Froebel, llegaron a ser una escuela
parvulista modelo en su género, y por otro ladc las Escuelas al

aire libre de Manjén en Granada.

El esplendor de estos jardines de infantes continué en 1los
albores del siglo XX y se puede decir que su impulso educativo

se ha prolongadc hasta hace pocos anos.

En la época actual en la fase mAs reciente de esta evolucién,

la accién social tiende a reemplazar la diniciativa privada,
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creando numerosas escuelas, incluyendo su enseranza en las
leyes de la educacién, con reglamentos y programas propios,
formacién de un personal especializado, etc. La educaclidn
prescolar en Francia es el resultado de una lenta organizacién
oficial que ha conseguido una gran madurez, como fruto del
trabajo en equipo con participacién de educadores, psicédlogos,

médicos y asistentes sociales.

En Estados Unidos se ha iniciado la investigacién sistematica
en este campo, se nombré una comisién destinada a coordinar y
fomentar esta investigacién en 1923. Un centro preescolar mmy
importante en la actualidad es el Jardin de Infantes del

Colegio de Maestros de la Universidad de Columbia.

La educacién preescolar como problema que preocupa a todos los
paises se ha Internacionalizado, merced a la creacién de
organismos como 1la Organizacién Mupdial de Ensenanza
Preescolar (0O.M.E.P.)}, las numerosas conferenclas organizadas
por la UNESCO y el B.I.E., etc. Al propio tiempo la produccién
bibliografica sobre educacidén preescolar es hoy tan comén como

profunda y renovadora.

En Espana el desarrollo de la ensenanza preescolar ha seguido
un proceso ascendente. La ley de Ensenanza de 1945 articula una
serle de reccmendacicnes para la educacién de pArvulos, en ella
se designaba con el nombre de Escuelas Maternales a las que

aceptan ninos de 2 a 4 anmos, y Escuelas de Pdrvulos a aquallas
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otras que admiten ninos de 4 a 6 anos.

La Ley de Ensénanza Primaria de 1967 aceptaba la misma divisidn
de aquel tipo de escuelas, las que denominaban Jardin de
Infancia y Escuela de paArvuleos, expresando la necesidad de
crear escuelas de este tipo a cargo de estado y de eapecializar

a las maestras gue hubieran de encargarse de esta ensenanza.

Actualmente el problema de la ensenanza preescolar se traduce
on gran cantidad de actividades de diversa indole; existen gran
nimero de escuelas de pArvulos, se desarrollan peguenos cCursos
y seminarios de especializacién para maestras, se trabaja
intensamente en la organizacién y planificaciédn preescolar y se
colabora con la O.M.E.P. a través de un Comité Nacional

integrado por especialistas en este sector.

La educacién preescolar actualmente es una necesidad, ya que es
en los primeros amos de la nimez, cuando el pensamiento y el

sentimiento se transforman en comportamjento deseado,

Existen razones fundamentales que hacen necesaria la
institucionalizacién de la educacién preescolar, estas son: las

razones sociales, psicolégicas, pedagégicas y terapeﬁticas.

Las razones soclales en un gran ntmero de casos la familia
tiene actualmente menos posibilidades de atender adecuadamente

a la formacidn de los hijos. Las mediocres condiciones fisicas,
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culturales y morales en el que se desenvuelven muchas familias,
el hecho de que las mujeres se hayan integrado a una vida
profesional, etc., son factores que de alguna manera exigen
centros que acojan desde los primercs anos de vida del nino, a
estos 'y sustituyan en clerta medida la funcién familiar, la

refuercen y perfeccionen.

Las razones psicolédgicas son importantes, ya que los
descubrimientos de la psicologia y el ejemplo practico de 1la
vida misma, han puesto de relieve la enorme importancia de
estos primeros amos, hasta el punto en que pueden condicionar

el desarrollo posterior.

Se trata de encauzar aquellos primercs anos de la vida infantil
creando escuelas que sean verdaderos centros de virtudes y
equilibrio personal. Rezzano aboga por una prematura educaciédn
intqncil que venga a ser el principio de un enorme sistema

escolar que se prolongue hasta la edad adulta.

Llega a comparar al nino con el arbol que para que crezca
derecho y se ramifique arménicamente, debe recibir cuidados de
expertecs gue tomen en cuenta el lugar de creciﬁiento, el medio
ambiente, el espacio vital, el alimento, Yy 1leguen a

constituirse en celosos guardianes del desarrollo del nimo.

De esta manera el maestro ( guardian ) podré& darse cuenta de

cémo florece y dA frutos desde su aparicién, su crecimiento y
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desarrolle total a través de sus cuildados dentro de una
sociedad que lo rodea dia con dia, y en la cual ha de convivir

hasta el momento tltimo de su vida.
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1.2.2. Bducacién preescolar en México.

Dentro del marco de transformacicnes econémicas, politicas y
sociales que en México se han puesto en marcha, 1la educacién
debe concebirse como pilar del desarrollo integral del pais; se
considera necesario realizar una transformacién del sistema
educativo naciocnal para elevar la calidad de la educacién. Con
este propésito se ha suscrito el Acuerdo Naclonal para la

Modernizacién Educativa.

A partir de estos propésitos surge el Programa de Educacién
Preescolar, como documento normativo para orientar la prdctica

educativa de este nivel.

El programa de Educacién Preescolar constituye una propuesta de
trabajo para los docentes, con flexibilidad suficiente para que

pueda aplicarse en las distintas regiones del pais.

Entre sus principios considera el respeto a las necesidades e
intereses de los nimos, asi{ como a su capacidad de expresién y

Juego, favoreciendo su proceso de socializacién.

Los principios que fundamentan el programa se desprenden del
Articulo Tercero Constitucional, que define los valores que
deben tomarse en el proceso de formacidn del individuo asi como
los principios bajo los que se constituye nuestra sociedad,
marcando por tanto, un punto de encuentro entre desarrollo

individual y social.
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El programa toma en cuenta las condiclones de trabajo ¥y
organizacién del nivel preescolar y estéd pemlado para que el
docente pueda l1levarlo a la pré4ctica. Sin embdrgo no cumpliria

con los propésitos de la educacién preescolj‘r sl no se sitta
al nimo como centro del proceso educativo. |
|

Dificilmente podr& el docente identificar su lugar como parte
importante del proceso educativo si no chee un sustento
tedrico y no conoce cuales son los aspectos mAs relevantes que

le permitan entender cémo se desarrolla y aprepde el ninmo.

Es por esta causa que ha tenido un peso determinante en 1la
fundamentacién del programa, la dinémica mismI del desarrollo
infantil, en sus dimensiones fisica, afectiva, intelectual y

social.

Entre los objetivos que propone la nueva reforma educativa

estdn: - gque el nimo desarrolle su autonomia e identidad
personal, requisito que resulta indispensable para que
progresivamente se reconozca en su ldentidad cultural y

nacional.

-Las formas sensibles de relacién con la natpraleza que lo
preparen para el cuidado de la vida en | sus diversas
manifestaciones.

-Su socializacién a través del trabajo grupal ylla cooperacién
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con otros ninos y adultos.

-Pormas de expresién creativas a través del lenguaje, de su
pensamiento y de su cuerpo, lo cual 1le permitird adquirir

aprendizajes formales.

-Un acercamiento sensible a los distintos campos del arte y 1la
cultura, expresdndose por medioc de diversos materiales y

técnicas.

Entre los principios que fundamenta el Programa de Educacién
Preescolar, estd el de globalizacidén, que considera el
desarrollo infantil como proceso integral, en el cual los
elementos que lo conforman ( afectividad, motricidad, aspectos

cognoﬁcitivos y sociales }, dependen uno del otro.

El Jjardin de ninos considera la necesidad y el derecho que
tienen los infantes a jugar, asi como a prepararse para su
educacién futura. Jugar Yy aprender no 80N actividades
incompatibles por lo que es deseable que la escuela primaria

abarque estas dos grandes necesidades.

Todas estas 1deas han permitido conformar en el plano
educativo, una propuesta organizativa y metodolégica para el
presente programa a través de la esatructuracidén de proyectos,

Trabajar por proyectos es planear juegos y actividadea que
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respondan a las necesidades e intereses del desarrollec integral
@el nino. Se desarrollan en torno a una pregunta, problema, o a
la realizacién de una actividad concreta, respondiendo
principalmente a las necesidades e interesea de los nimos
haclendo posible la atencidn a las exilgencias del desarrollo en

todos sus aspectos.

La mayor parte de la ensenanza que se proporciona a los
escolares es una ensenanza verbal. Durante la etapa pregscolar
juegan en clase, pintan y realizan diversas actividades, pero
ya se les empieza a dar lecciones, explicaciones verbales del

mundo que les rodea.

Poco a poco esa ensenanza verbal ya sea oral o transmitida a
través de libros va ocupando el papel fundamental de la
ensenanza. La tarea del nino es escuchar las explicacicnes del
profesor o leer el 1libro, etc. En todos esos casos el

aprendizaje se basa fundamentalmente en el lenguaje.

Desde que nace, el ser humano dispone de instrumentos para
realizar el registro de lo que percibe, y en relacién ail
aprendizaje va acumulando conocimientos obteniendo un progreso

cuantitativo.

Asi desde el punto de vista psicolégico se supone que la
inteligencia pasa de la percepcién a la idea, es en

consecuencia la justificacidén de tratar de desarrollar la
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percepcién en los niros y de ponerles en contacto con la mayor
cantidad de objetos y situaciones a las que sélo asisten como
espectadores, esto les permite tomar ideas a partir de
sensaciones y percepciones. Luego mediante la asociacion de
unas ideas con otras se forman ideas mAs complejas hasta llegar

a las de mAs complejidad.

Toda la organizacién social de 1la escuela cambia, surgen
numerosas innovaciones gque proporcionan una vasta acumulaciédn

de experiencias de gran rigueza para el nino.

En la actualidad buena parte de la ensenanza gque nos han
ofrecido todos los estudiosos de la escuela preescolar sigue

ain utilizarse.

Hoy la escuela Yy la vida siguen siendo dos cosas
considerablemente alejadas. ILa ensemanza muerta de escaso
interés para el nino que no se adapta a sus necesidades y que
la mayoria de las veces, no tiene en cuenta su desarrollo
intelectual, sl partimos de que el conocimiento noc es sé&lo una

mera copia de la realidad sino toda una reorganizacién de ésta.

Se considera que los ninos no ven las cosas de la misma manera
gque los adultos y no se puede ensenarles que las vean como
mayores ante un determinado problema.

Los adultos tienen que aprender contenides, mientras que los
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ninos han de formar al mismo tiempo su inteligencia, condicién
previa para aprender. Resulta que mediante estructuras se
organiza el conocimiento y la formacién de estas constituye el

problema fundamental.
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1.3 El nino presscolar y sus caxacteristicas principales.

El nino preescolar es una persona que expresa, a través de
distintas formas, una intensa bidsqueda personal de
satisfacciones corporales e intelectuales. Es alegre Yy
manifiesta siempre un profundo interés y curiosidad por saber,
conocer, indagar, explorar, tanto con el cuerpo como a través

de la lengua gue habla.

Toda actividad que el nino realiza Iimplica pensamientos y
afectos, siendo particularmente notable su necesidad de
desplazamientos fisicos. Sus relaciones mas significativas se
dan con las perscnas que lo rodean, de quienes demanda un

constante reconocimiento, apoyo y carino.

El nino no s6lo suele ser gracioso y tierno hasta cierto punto,
también tiene impulsos agresivos y violentos. Se enfrenta,
reta, necesita pelear y medir su fuerza; es competitivo. Negar
estos rasgos implica el riesgc de que se expresen en formas
incontrolables. MA4s bien se requiere proporcionar una amplia
gama de actividades y Juegos que permitan traducir esos

impulsos en creaciocnes.

El pinro desde su nacimiento tiene impulscs sexuales y mds tarde
experimentar curiosidad por saber en relaciénm a esto, lo cual
no ha de entenderse con los pardmetros de la sexualidad adulta

sino a través de los que correponden a la infancia.
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Estos rasgos se manifiestan a través del juego, el lenguaje Yy
1a creatividad. Es asi como el ninc expresa, plena b'4

sensiblemente, sus ideas, pensamientos, impulsos y emociones.

Para que la actuacién educativa en la escuela infantil resulte
efectiva, es necesario basarla en un conocimiento profunde del
nino, de sus caracteristicas psicosomaticas y de su ritmo de

crecimiento.

La psicologia proporcicna ese conocimiento y hace posible 1la
aceién educativa, adecuada a la realidad de cada uno. Esta
afirma de un modo profundo la importancia que tienen los
primeros cinco anos de vida del nimo en la formacién de 1la

personalidad humana.

La psicologia puede aportar una gran ayuda a la educacién
preescolar, proporcionando datos y conclusiones sobre problemas
tan fundamentales como la herencia, la maduracién y el
desarrclloe psicolégico, la influencia del ambiente, el
crecimiento y s8su ritmo, las aptitudes, etc.; factores

asenciales en la formacién de la personalidad.

Para comprender al nino preescolar se debe dirigir la atencién
hacia 1los procesos de organizacién del crecimiento. Si no se
conoce el ritmo y las caracteristicas de este crecimiento, se
corre el riesgo de no poder favorecerlo e inclusc desvirtuarlo

mediante 1la imposicién de exigenclas educativas y sociales
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inadecuadas,

La herencia y el ambiente a través de su mutva Iinteraccién,
desempenan un papel de primer orden en el desarrcllo. La tarea
educativa consiste en conocer los mecanismos hereditarios,
conocimiento que mediante el estimulo de 1las tendencias
positivas y anulacién de las negativas, permite descubrir sus
numercsas posibilidades y dar cause a 8u manifestacién o

expresidén.

otro factor es8 el de la maduracidén con sus ritmos y
alternativas, La evolucidén psicosomAtica, hace posible la
afloracién de una sBerie de aptitudes y disposiciones que,
deacuerdo con un ritmo determinado, presenta momentos de mAximo

aprovechamiento.

Aunque las investigaciones sobre problemas madurativos no han
progresado mucho, es posible conocer, en parte, esos momentos
criticos para suministrar oportunamente los necesariocs
estimulos educativos que posibiliten un desarrollec fecunde con

el minimo esfuerzo y la maxima afectividad.

Es 1indtil y contraproducente imponer al nino exigencias que sea
incapaz de satisfacer; un estimulo demasiado precoz, le obliga
a realizar un gran esfuerzo, sin conseguir el éxito esperado
por falta de madurez, un estimulo tardio desaprovecha el

momento de mayor disposicién, siendo tal vez causa de qua una
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funcién positiva deje de manisfestarse por falta de ejercicio.

La personalidad del nimo es estudiada a través de un proceso
evolutivo y de sus manifestaciones en cuatro diferentes
sactores: caracteriticas motrices, conducta adaptativa,
lenguaje y conducta personale-social. Y establece de jigual forma
unas series evolutivas dentro de cada sector, muy
significativas, que contribuyen, sin duda, a alcanzar un

conocimiento practico de la conducta especifica del nino.

El crecimiento y desarrollo no siguen una linea constante ¥y
uniforme; por el contrario, junto a las fasaes de estabilidad vy
equilibrio aparecen periodos criticos caracterizados por

modificaciones y transformaciones profundas.

El proceso madurativo es unitario y global, es necesaria una
divisién de estadios, que es general y por tanto tiene el
sujeto un estilo propio de conducta y manifestacién de esos

rasgos tipicos.

Al nacer el nino se halla en un estado de inmadurez total,
necesitande de la madre tanto en el orden fisico como en el
psigquico. La carencia afectiva en estos primercos anos ( desde
el nacimiento hasta los dos anos ) puede ser fatal para su
futuro daesarrollo, e incluso puede ocasionarle la muerte; el
nino necesjta tanto del carimo y contacto afectivo de la madre

como del alimento material.
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El hambre y la soledad son las dos primeras sensaciones dque
experimenta el nimo, en ellas, el placer y el displacer,
asentard las bases de su incipiente afectividad. El sujeto es
incapaz de delimitar en esta etapa su propio yo del mundo que
le rodea. El descubrimiento de su cuerpo surge a consecuencia
de su sensibilidad proploceptiva, contrastada por 1a imagen del
parimundo, base del no-yo. No obstante, esta incipiente imagen
corporal 86lc queda bien delimitada con la aparicién de la

marcha.

La expresién en sus comienzos es totalmente afectiva, la
sonrisa, el 1lianto y el gesto constituyen sus wedios de
comunicacién. La aparicién del lenguaje obedece a factores muy
variados. En general esta etapa se caracteriza por el balbuceo,
y la palabra frase. La maduracién necesaria para que se
produzca el lenguaje requiere el desarrolo de los &rganos
espacificos del sonido y su funcién, la audicién y la necesidad
de expresién de conocimientos sobre las cosas para comunicarlo

& otro.

De los dos a los cuatro anos el Yo y €l no-yo empiezan a
distinguir los limites entre su cuerpo y la realidad exterior.
Aparece el egocéntrismo, tendencia gque lo sitfla en el centro de
todo, y cuyas primeras manifestaciones son los conflletos y los

celos.

Una de las principales caracteristicas es la aparicién
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maginaric‘ peculiar. ‘La

progreéiva “en el” suj to de un mund

capacidad de fabulacién _Vilatada que el nimo puede

tranformar la realidad y su propia accién en hazana y aventura

imaginaria.

Es capaz de imaginar historias fantasticas en las que é1 es el
héroe, pero no solo‘se trata de una imaginaciédn desbordante que
recrea la realidad, sino que también ¢l mismo se mueve dentro
de ur mundo extraordinaric y sorprendente, el nino gusta de
cambiar de personalidad, tranforméndose en lo que ¢l quiera, de
manera gue en las historlas que forja en su mente aparece como

el superhombre que les da riesgo y fortuna.

En la #Altima fase del desarrcllo preescolar que va desde los
cuatro hasta los seis anos, aparece en el niro una verdadera
necesidad de adaptarse a 1la realidad. El1 sujeto plerde
paulatinamente su mundo mégico ( aungue nc del todo ), su
capacidad de fabulacién. El desarrollo de la inteligencia y 1la
ampliacién del campo de experlencias perscnales, le permiten

aceptar y reconocer el medio ambiente, e incluso el familiar.

El sujeto necesita del trato de sus companreros de juego mucho
més que del regazo de su madre, pracisamente esta proyeccién y
la mayor riqueza del lenguaje gue posee, ternan al sujetc en un
terrible preguntén, todo quieren saber, y de su boca surgen las
preguntas mAs extranas e insospechadas que el adulto muchas

veces no sabe como responder. El nino define las cosas por su
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uso concreto.

La experiencia acumulativa arrastra al nino a un campo cada vez
mAs amplio de accién y exploracién de nuevos caminos. Al ‘final
de los 6 anos termina su etapa preescolar e ingresa a 1la

ensenanza primaria.

Para entender al nino de tres anos no debemos olvidar su
ignorancia casi completa del gran mundo allende la nurseri.
Esta inocencia es causa de su pintoresca seriedad, sus
confusiones intelectuales, sus salidas descorcentantes; pero su
dominio de las oraclones se halla cada vez en répido
aumento, posee una fuerte propensidén a reaplicar y a extender
su experiencia y cada vez es mas concilente de si mismo como una

persona entre personas.

Todos estos factores se combinan para hacer de los tres anos
una edad modal, un giro decisivo en el camino ascendente hacia

el jardin de infantes y la escuela primaria.

A los tres anos el nino praesenta como caracteristica motriz, el
gusto por la actividad motriz gruesa, si bilen menos exclusiva.
Se entretiene con juegos sedentarios durante periodos largos,
le atraen los lapices y se da a una manipulacién més fina del

material de juego.
Tanto en el dibujo espontdnec como en el imitativo, muestra una
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mayor capacidad de inhibicién y delimitacién del movimiento.
Sus trazos est4n mejor definidos, son menos difusos Y
repetidos. El nimo es de pies mAs seguros y veloces, su correr
es m4s suave, aumenta y disminuye la velocidad con facilidad,

da vueltas méds cerradas y domina las frenadas bruscas.

A los tres anos empiezan a tener lugar muchas
individualizaciones perceptuales, trata de desprenderse de si
mismo, sus preceptos y nociones, de la vasta red en la cual &1

es parte y en la que estd aprisionade.

El nino de esta edad habla mucho consigo mismo, a veces de
manera préctica experimental del lenguaje, pero también como si
se diriglera a otro yo o a una persona imaginada. Proyecta su
propio estado mental sobre los demds. Su deseo de agradar y
adaptarse lo familiariza con lo que el medio social espera de

é1.

A los cuatro anos ya esté& muy avanzado en el nuevo camino. por
gu mismo carActer transitorio, es mas raefinado y hasta
dogmadtico, debido a su manejo vocacicnal de palabras e ideas,
su seguridad verbal puede enganarnos, haciendonos atribuirle
mAas conocimientos de los que en realidad posee. Es propenso a
hablar, producir, crear. Estos rasgos lo vuelven mas

transparente en la obsarvacién psicolégica.

A esta edad el nino corre con ma4s facilidad y puede regular su
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paso, puede realizar saltos grandes, mantenerse en equilibrio
en un pie durante varios segundos, le gusta realizar pruebas

motrices, siempre y cuando no sean muy dificiles.

Es tan literal en su pensamiento que las analogias utilizadas
en un cuento tienden a confundirlo, siendo capaz de crear de su
propia experiencia met&foras que sugieran fantasia poética. En
sus dibujos existe una mezcla muy primitiva de simbolizacién e

ingenuo positiviamo.

Los interrogatorios a esta edad alcanzan su culminacién, pueds
elaborar e improvisar preguntas casi interminables, los por que
Y los cémo aparecen frecuentemente Yy las explicaciones no 1le

importan mucho.

Estos anos representan una interesante combinacién de
independencia y sociabilidad. Requiere de menos cuidados, puede
vestirse y desvestirse casl sin ayuda, en las comidas le gusta
elegir su proplo plato para mostrase locuaz sin dejar por ello

de comer.

Durante los cinco amos el nimo puade o no estar listo para los
aspectos técnicos o abstractos de la lectura, la escritura y
las cuentas, pero atin asi ya no suele colgarse de la falda de
la madre, puede soportar y adn disfrutar el alejamiento de su

hogar exigido por el jardin de ninos.

51



Es més reservado e independiente, posee una comprensién mas
aguda del mundo Yy de su propia identidad, 1la sociedad 1le
, Teconoce una madurez social en germinacién y le ofrece de nmas

en mAs oportunidades para su desenvolvimiento en grupos.

A los cinco anos es mas Agil y posee un mayor control de 1la
actividad corporal general, su sentido del equilibric es mas
maduro, lo cual lo hace mds seguro en el campo del juego. en la
forma libre adaptativa en que se desenvuelve es capaz de
resolver problemas simples que implican relaciones geométricas

espaciales.

El 1lenguaje es mucho mds adelantado, sus respuestas son mas
ajustadas a lo que se pregunta, sus proplas preguntas son mis

escasas y serias.

Las preocupaciocnes por las diversas situacicnes colectivas en
el grupo de Juego refleja un esfuerzo intelectual por
comprender la organizacién, pero mucho de lc que dice, es en

esencia, una forma de mondlogo colectivo.

Goza de una independencia y facultad de bastarse a si mismo
aparente, en la casa es obediente y puede confiarse en €1,
tiene cierta capacidad para la amistad, juega con companeros
imaginarios, prefiere el juego asociativo a los juegos de tipo

paralelo y solitario.
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1.4. Formas da trabajo didictico sapisado sn preascolar.

1.4.1. Material didActico utilizado en la escuela preescolar.

El nino tiende a reaccionar positivamente ante 1los estimulos
que halla a su alcance. De ahi la importancia de situar el

material didéctico en un lugar visible y de fécil acceso.

La maestra debe seleccionarlo previamente, teniendo en cuenta
dos aspectos: que algunos objetos son medios muy adecuados de
accién, con qua el nino tiende a la satisfacion de necesidades
espontdneas o derivadas; por ejemplo si el nimo quiere jugar a
las tiendas y busca los objetos necesarios para llevar a cabo

la diversiédn, como reciplentes, arena, ladrillos, piedras, etc.

Y que otros objetos .poseen valor de estimulos, es decir, tienen
por finalidad promover el desec de accién; en este caso el nino
que contempla una serie de pequenos recipientes, piedras,
arena, etc. concibe el proyecto de jugar a las tiendas, o se ve

arrastrado a él.

Deacuerdo con esta valoracién diferente de las cosas, s

pueden establecer los siguientes principios:
1.- E1 material debe elegirse entre las cosas que el nino suele
usar en su tiempo 1libre, en sus juegos: material de

clasificacién, juguetes para juegos de imitacién ( coche,

53



muneca, tienda ); y juegos diversos, sobre todo, de destreza
( rompecabezas ). En este dltimo caso debe tratarse de juegos

incompletos para motivar con ello mas a la actividad.

2.- Como medio de accién deben emplearse 1lapices, pinceles,

gises, arena, etc., de acuerdo con el nivel de cada grupo.

3.- Al comenzar el curso el nino debe encontrase con los
elementos necesarios, aunque ello no signifique que la clase se
halle provista absolutamente de todo. Muchos objetos -]
materlales pueden ser construidos en la propia aula, y el nino
se sentird interesado en colaborar en su preparacién,
disfrutando mucho, a la vez que ha de ser muy util para 6l
participar en actividades como la instalacién de una casa de
campana en los jardines de la escuela o de una casa de mumrecas,

o en la confeccién de adornos.

4.~ Es conveniente agrupar ol waterial por sectores, de manera
que esta dlsposicién de lugar a &reas ¢ rincones de trabajo. Se
debe tener una clase de juegos didActicos, ahora bien cada uno
de los sectores semalados debe adoptar a su vez, una ordenacién
particular de los materiales. Esta agrupacién favorece la
creacién de hAbitos de orden, ya gue los ninos adquieren poco
a poco la responsabilidad de que cada objeto sea devuelto a Bu

sitio oportuno una vez utilizado.

Se pueden fijar los caracteres del material didActico escolar
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de este modo:

- Que sea durable e higiénico.

~ Que responda a los intereses del niro de tal modo gue sea
atraido por #l.

- Que su diseno, colores, tamano, etc., estén concebidos con
gracia y belleza.

- Que no cause al nimoc esfuerzos visuales o musculares.

- Que induzca a pensar.

- Que pueda utilizarse para construir o confeccionar objetos

dtiles.

Aunque el nino interactte de un modo constante con el medio, la
maestra de preescolar no debe dejarlo todo a la libre
aspontaneidad infantil. Su misidén ha de ser suministrar al
educando posibilidades para ponerse en contacto con la
naturaleza o para investigar los aspectos de mayor interés del
mundo soclal. En este sentido habrA de ayudar al nino wmediante

las indicaciones que le sugiera cada circunstancia.

Se puede valer de los paseos, visitas y excursiones, y de los
ejercicios de observacién, lecciones de cosas y centros de
interés para hacer ver la parte elemental o mencs compleia de
los fenémenos de la naturaleza y la actuacién de los seres en

el medio social.

Estos son los principales recursos didActicos de que se dispaone

para iniciar al ninmo en el estudioc. Durante 1los paseos Yy
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vigitas pueden realizarse observaciones de muy diversos tipos,
ya que durante esos cambios de ambiente los ninos se interesan
por todo cuanto ven. También dentro del aula pueden efectuarse

méltiples ejercicios de observacién.

Los centros de interés, bilen aprovechados vy dispuestos,
constituyen el principal recurso didéctico del Jardin de

ninos. El desarrollo de estos centros no ofrece dificultades.

Los Jjuegos, canclones o relatos gque muestren situaciones de
este tipo son medlos adecuados para crear un clima de
expectacién ante la proxima visita. La curiosidad de 1los
pequenos, agudizada mediante estas actividades, permite 1llevar
a cabo una observacién mAs completa de los diversos motives y
quehaceres que tienen lugar en un mercado, una biblioteca, un

museoc, etc.

Seria conveniente y deseable que el jardin de ninos estuviera
situado en pleno campo, pero debido a que eatoc no es posible en
todos los casos, se puede intentar constriur clertos espacios,
lugares de Adreas verdes, para que de esta manera, se aproveche
toda la inmensa variedad que tiene la naturaleza como material
didactico, bhaciendo posible la observacién y experimentacién
del nino; entre los principales podemcs semalar: vivarlos,
acuarios, dependencias para animales domésticos, herbarics,

puseo escolar, huerta y jardin, etc.

56



Las diversas actividades educativas que se pueden organizar
tomande como base cualquiera de estos sustitutos de la
naturaleza, son muy variados, las leccionaes de cosas sélo
pueden desarrollarse con materiales visuales y de manipulacién;
sin estos complementos, como ya se ha dicho, diffcilmente el

nino llega a captar agquellc que la maestra desea explicarle.

Asl, pues, es preciso insgistir en la necesidad de que se
utilicen todos aquellos elementos manipulativos que presenten

los fenémenos de un modo vivo y convincente.

No es necesario pensar constantemente en la adquisicién de
estos instrumentos, sino que la mayor parte de ellos pueden Yy

deben ser realizados por la propia escuela.

El ingenio y el desec de trabajar son en este aspecto las armas

mAs adecuadas de la eficaclia de la maestra.

Bl jardin de ninos o escuelas preescolares debe reunir ciertos
requisitos minimos para desarrollar con eficacia su funcién. En
primer término, importa wmucho la localizacién del edificio
escolar, se recomienda que estos ocupen fnicamente una planta,
ya que de esta forma se facilita el desplazamiento de los

dah

ninos, estas d d ias

P

ser amplias ¥y con grandes

ventanales que permitan la ventilacién e iluminacién.

Deben contar con salas de juegos, y estas ser&n confortables,
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comodas y alegres, recubiertos los pisos con materiales suaves,
¥ las paredes pueden tener cuadros y colgaduras que muestren un

sabor o.ambiente infantil.

Las aulas deben contar con pizarrones apropiados, para que
los nimos puedan realizar sobre ellos diversas actividades, se
tomard en cuenta también el mobiliario, formado por las mesas y
las sillas o los pupitres que sean prActicos, seguros,

atractivos a la vista de los menores.
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1.4.2. Creatividad en las escuelas preescolares.

El darle importancia al desarrollo de la creatividad dentro de
las escuelas preescolares es el principal objetivoe de este
estudio, tomando en cuenta la ley de educacién espanola de
1970, en la cual perceptda las técnicas creativas, "Los métodos
didActicos en la educacién general basica habradn de fomentar la
originalidad y la creatividad ", en parecidos términos la

impone para la educacién preescolar y bachillerato.

Las recientes investigaciones revelan un cambio de actitud
hacia 1la creatividad, hoy profesores, padres y alumnos la

reclaman como un objeto educativo prioritarioc.

En base a esto se le debe dar una mayor importancia al juego,
la creatividad y 1la expresién libre del nimo durante las
actividades cotidianas, como fuente de experiencias diversas

para su aprendizaje y desarrollo en general.

El respeto al juego libre y espontdneo del ninmoc y una adecuada
planeacién de actividades, permiten al docente concretar en la
prActica educativa dos principlos bAsicos del programa: la

creatividad y la libre expresion de los ninos.

El juego libre y espontanec es el mas importante para al nimo.
Por juego libre se entiende un juego que el mismo nimo o el

grupo deciden realizar, que no se les impone. La libre eleccién
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abarca todos sus aspectos: a qué van a Jjugar, cémo se
desarrollard el juego, ete., el juego libre no es solamente el
que se da en el recreo, si bien el recreo puede ser un espacio
para ella, también hay otros momentos en que debe destinarse

tiempo para tal fin.

Asi, se recomienda que el tiempo durante el cual el nino esta
en el jardin comprenda: actividades rutinarias, trabajo en cada
proyecto y juegos libres. Las actividades rutinarias ( mésica,
educacién fisca, atc. ), pueden ser parte de los proyectos y de

esta manera adquieren mayor sentido.

Los trabajos de cada proyecto, en cambio, son formas de Jjugar
que responden a clerta intencionalidad y organizacién por parte
del maestro o docente. Este suglere a los ninos cierta
actividaq, por ejemplo, pintar, hacer mdsica, dibujar,
construir cosas con plastilina, etc., senaldndoles la ublcacién
de la misma en el proyecto que esté realizando: crear 1a

cancién de los titeres, pintar la fachada de las casitas, etc.

Siempre se debe dejar a los nimos en libertad de elegir, para
de esta manera inventar, formas y colores, para platicar con
sus companeros sobre lo que est4an haclendo, sin proponer
modelos ni copias. De esta forma cada actividad se convierte en
una creacién del propio nimo o del grupo, respondiendo a su

légica y no a la légica del adulto.
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El recreo significa descanso; en el marco del Jardin de Nimos,
concabido como un espacio de juego creador, carece de sentido

otorgarle un lugar especial.

Mientras el nimo mantenga su interés en el juego © en una
actividad que le permita expresar su creatividad y no lo frene,
88 pocc probable que se cansae. Por eso el recreo no debe
interrumpir a los ninos si manifiestan interés por continuar sun

actividad, ya sea individual o por equipos.

Actualmente sabemos gue existe una conciencia generalizada de
que todos poseemos la capacidad de crear semejante a la

inteligencia, y que esta es suceptible de ser desarrollada.

Asi, Bi esta capacidad no es estimilada en el periodo

preescolar, decrece hasta gquedar prlz:ticamente nuliflcada.

Debido a que todos 108 seres humanos tenemos la capacidad de
crear y dque este deseo es universal, todos los ninos son
originales en su forma de percepcion en sus experiencias de
vida y en sus fantasias. La variacién de la capacidad creadora

depende de las oportunidades que tengan para expresarlo.
Una de las grandes diferencias que se observa en la actualidad,

se debe mAs a las frustraciones que ilmpiden el desarrollo de

dicho potencial que la limitacién personal.
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La sociedad reclama que se propicien condiciones necesarias
para estimular y mantener dicha capacidad creativa.
Representando asi, en las circunstancias actuales y de nuestro
pals, un verdadero reto para las escuelas juzgédndose como upa

exigencia sogial dentro de la educacién preescolar.
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CAPITULO II. CREATIVIDAD INFANTIL

2.1 Dpefinicién del goncapto,

N

En los ultimos ancs se ha desatadbxun notable interés por
profundizar estudios de las muy diverséb funciones mentales, el
diseno de nuevas técnicas de estudib3 de la mente ha
multiplicado la posibilidad de investigar las diferentes

facatas de una misma funcién mental.

Entre la muy diversa fenomenologia que ha ocupado el interés de
los investigadores, estd el estudio de la creatividad, la cual
ha sido un factor bésico y fundamental en 1la produccién de
bienes materiales y espirituales, que ha llevado al hombre a
obtener cierto dominic de la naturaleza, y atn conociendo la
dificultad que implica la investigacién de un proceso mental,
para 1la cual aun no se consolidan técnicas para su estudio a

fin de que sean aceptadas por la generalidad.

Existen numerosas definiciones de la creatividad, las cuales
coinciden en seralarla como un proceso psicobiolédgico, por
medio del cual el individuo proyecta una accisén como respuesta
al medio ambiente; Y a pesar que este término ha sufrido
innumerables interpretaciones, debideo a las diferentes
aproximaciones que realizan los investigadores, algunos
consideran a la persona que crea, otros al producto creado y
finalmente 10s que consideran los determinates hareditarios y

medicambientales.
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Barron Yy Franqgui (1976, en Guilford, 1982), semalan que " Al
hablar de creatividad, no es dificil pensar en la diferencia
que se hace sobre " creacién divina " relacionada intimamente
con la religién, el mistisismo o lo sobrenatural; en este
sentido, la creacidén es un producto ajeno a lo humano y por lo
tante inalcanzable a través de la razén o el intelecto y soélo

por medio de la fé ™.

Novales (1973, en Santillana 1981) afirma gque hd las
definiciones del término son mAs que diversas, referentes a las
diferentes fases o entidades del proceso creativo. La
etimolégia dice que el verbo CREAR se refiere a dar existencia
a algo o producirlo de la nada; establecer relaciones hasta
entonces no establecidas por el universo del individuo con

miras a determinados fines. "

Torrance (1965) preflere referirse a la creatividad como " un
proceso que vuelve a alguien sensible a los  problemas,
deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva
a identificar dificultades, buscar soluciones, hacer
especulacicnes o formular hipdtesis, a modificar s8i es
necesarilc y a comunicar los resultados.™ tal parece que este
autor se refiere a las diferentes fames o atapas del método

cientifico.

Se ha comprobado que la creatividad no es sdlo un producto

observable; es también una potencialidad que existe en todos
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los  sujetos Yy en todas la edades. Sillamy (1977, en Alain,
1980) pér su parte no realiza un estudio especifico sobre la
creatividad, toca el tema mas bien de manera lateral y afirma
que " El hombre trabajador y creativo es capaz de conciliar el
principio del placer y el principio de 1la realidad. La
capacidad de aprovechar las tendencias divergentes ( instintos
de muerte y vida ) a través del proceso sublimatoric hace del
hombre un sujeto creativo, que se expresa por el arte o el

juego. "

Freud ( 1989 ) hablaba de una " CATARSIS CREADORA comc producto
de un conflicto 4inconsiente. La fantansia es entonces el
elemento que permite escapar de la realidad opresora b4
derivarse a la realizacién de deseos que pueden quedar en la
muerte o que pueden concretizarse de una wanera socialmente

aceptada, como lo es el arte y el juego ".

En el ano de 1959, algunos autores investigaron sobre este
tema, entre los guales encontrames a Sinnot (1959, en Marin,
1980), que define a la creatividad como " La vida misma,
expresada en funcién de las potenclalidades de los individuos
en muy diversas etapas de la vida, éste autor opina que asi,
come desde el punto de vista biolégico existe una variacidn
genédtica en 1la poblacién, la creatividad se presenta en una
variabilidad que depende tanto de las condiciones genéticas

como ambientales."”
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Estos conceptos no soh ajenos a los expresados por Dow { 1959,
Marinez, 1981 ) al senalar gue " La creatividad es una forma de
'Qida derivada de la reaccién biolégica comc consecuencia de una
accién; incorpora el concepto de la fisica de que a toda accidn
corresponde una reaccién ". Por otra parte, en sentido
dindmico, May (1959, en Martinez, 1981) piensa gque " La
creatividad es un proceso por medio del cual el hombre se
interrelaciona con el mundo que los rodea; esta interrelacidn
involucra un componente emocional, en la que el extasis sucede
a un nivel de intensidad de conciencla, como todo acto de

creatividad. "

Para Hilgard (1959, en Dilval, 1987) " Los productos
resultantes de la creatividad se traducen en una resolucién de
problemas y se expresan en la literatura, el arte y la musica”.
sin embargo Fromm (1959, en Guilford, 1982) considera que " La
meta creativa solo ge alcanza cuando Se estrecha la relacién
con el individuo receptor del arte o al ciencia y el creador

ejemplificando esto como ‘yo llego a ser tu "".

Por otro lado, Anderson (1959, en Martinez, 1981) dice que " lLa
creatividad es un crecimiento éptimo en interaccién social,
discute el proseso de dos formas de interrelaclén , una clase
de conducta circular a la cual llama circulo de c¢recimlento
creativo ". para Maslow (1959, en Torrance, 1977), la

creatividad es el mé&ximo de la actualizaciodn propia.
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Sin embargo Rogers (1959, Martinez - 1981) no fabrica la

distincién en el grado de creatividad, considera que " Todos
son términos por definicién creativos y no hay razén para
colocarlos en orden de mAs o menos creativos; afirma que la
tendencia de actualizarse uno mismo, y llegar a realizar las
potencialidades, existen en cada uno de nosotros y espera sélo

las condiciones adecuadas para ser realizado y expresado. "

Para Eyring (1959, en Martinez, 1981) " Es el proceso de poner
mads y mpAS respuesta en la base de un libro clentifico".
Lasswell (1959, en Martinez 1981) dice que " La creatividad
consiste en la disposicién para fabricar y  reconocer
innovaciones de valer". Y finalmente Murray (1959, en Martinez,
1982) la define como " Un proceso, ¥ el resultante de un
proceso, s una nueva composicién, prescindiendo de su valor,

destino o consecuencias.”

Guilford (1959), ha dejado escrito que, "esta es la clave para

la educacién”,

La creatividad se halla en cualquier edad, pero es mucho més
frecuente en el nino de tres a cinco anos, que attn no east4
atado a esquemas y hdbltos estereotipados, dispone de libartad

y es ablerto.
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2.2 Evelucidn del concepto.

La wmaycria de los psicélegos evolutivos colnciden en que los
comportamientos creativos son muy frecuentes en el nimo. 8in
embargo, carece de estudios longitudinales, suficientemente
vAlidos que permitan presentar una linea de desarrollc de la

creatividad que pueda reconccerse como universal.

Los expertos en el tema Torrance (1976), Guilford (1976),
Lowenfeld (1976), etc. coinciden en destacar como indicadores

de creatividad los sigujentes:

F l1uide x :Consiste en la produccién de la mayor cantidad
posible de palabras, ideas, expresiones, asociaciones, etc.,
atendliendo a una consigna o regla dada y sin limitacicnes en

cuanto al significado.

F 1 @ xibilidad: Hace referencia a la variedad o
nimero de categorias diferentes que se utilizan en @l momento
de producir ideas, y a la variedad de las soluciones dadas & un

problema.

© riginalidads Hace alusién a las respuestas menos
habituales o aquellas otrar gue se alejan de lo obvio y 1lo
comdn Yy que generalmente son juzgadas como ingeniosas. En
ocasiones surgen de forma espontdnea, perc después de un

trabajo sistematizado. Las ideas originales suelen ser poco
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s6lidas v, sl no se cuidan atentamente terminan por

desaparecer.

E laboracién : Consiste en organizar los proyectos e

incluso las tareas mas simples con el mayor cuildado y detalle.

El desarrollo de la creatividad se ha considerado cada vez mas
valioso como objetivoe educativo, en la medida que estas
caracteristicas conductuales estan suficientemente bien
establecidas en los niveles de la ciencia conductual, los
educadores pueden y deben dedicar un particular esfuerzo a su

desarrollo apropiado.

be esta manera, se observa que los diferentes teéricos
manifiestan diversos puntos de vista, sin embarge la mayeria
coinciden en gque el procesc o comportamlento creativo del nino
se observa en su ma&xima expresién de los tres a los cinco anos
©o bien de lous cinco a los siete, variande el rango de edad

segun diferentes autores.

Se ha observado a través de los anos Yy a 1lo largo de varios
estudios, la necesidad de que 1los ninos desarrcllen l1a
creatividad desde muy temprana edad, para desempenar un papel
efectivo en el medio ambiente que los rodea. Una adecuada
estimulacién, se ha comprobado, influye de un manera positiva

en el comportamiento y desarrollo del pensamiento creativo.
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Guilford (1970), semala que el pensamiento creador asté
presente dondegquiera que se efectte la planeacién o
construccién de cosas nuevas, o dondequiera que se reunan
paguenras experiencias an combinacién, o nuevos patrones del
pensar. esta definicién del pensamiento incluye tanto el
razonamiento como la invancién. E1 razonamiento es creador ya
que conduce hacia nuevos hechos. Sin embargo, la invencién, que
también forma parte del pensamiento creader, se aleja de

realidad y produce médelos gue nunca habian existido.

Barren (1963, en Torrance, 1977) por otro lado, define 1la
creatividad como 1la capacidad de aportar algo nuevo a la

existencia.

Torrance (1977) y Dabdoud (1978, en Guilford 1982) consideran
la creatividad como la ocurrencia de conductas creativas; sin
embargo, existen diferenclas graduales tanto en la frecuencia
de la ocurrencia como en la novedad y efectividad del producto,
por lo que se ha consliderado a unas personas mids creativas que
a otras, o se habla generalizando de personas creativas y no

creativas.

Algo muy comdn es encontrar individuos de coeficiente
Intelectual muy elevado, pero no creativo que desempenan bien
sus labores y sin embargo, nunca producen ideas originales vy

viceversa, muchas personas muy <creativas no obtienen un
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Coeficiente Intelectual espectacular, © sea que el talento
creador puede darse en cualquier punto de la escala, salvo en

el extremo inferior.

La importancia cultural schre el papel del sexo es origen de
muchos conflictos para perscnas muy creativas e interfiere con
el aprendizaje escolar y con el desarrollc completo de 1la
capacidad creativa de los nimos. El alto grado de sensibilidad
que forma parte de la actividad creadora de la mente, tiene un
caracter eclaramente femenino en nuwstra socledad mientras gque

la independencia tiene un caradcter claramente masculino.

Torrance (1977) afirma que estas diferencias pueden explicarse
sobre la base de las funciones de contraste que nuestra cultura
impone sobre ninmos y nimas. Munssen y Conger (1956), senalan el
superior rendimiento escolar, técnicas de lectura y desarrollo

del vocabulario de las ninas.

Guilford {1970), Torrance (1969), Klausmeier {1977, en
Torrance, 1977) y Espriu (1980, en Torrance, 1877}, acuerdan en
que las habilidades que hacen que un individuo sea ma&s © menos
creativo, tomandc en cuenta a varios autores dependera de la
fluidez, flexibilidad, originalidad y adaptacidén del

pensamiento creativo.

La mayoria de los estudios realizados se han basado en la

teoria de la estructura del intelecto de Guilford {1970). Se
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considera que. en '~las habllidades de la creatividad esta
,compreﬁdida principalmente la produccidn divergente, aunque
también son importantes otras tres de las c¢inco operacicnes
mentales que plantea como la produccién convergente, la

memoria, y la evaluacioén.

Todo sujeto que estd expuesto y en contactc con el medio
ambiente se ve ante la necesidad de ajustar su conducta a las
exlgencias de ese medio a sus necesidades, lo gue denomina

solucién de problemas.

Este conceptoc puede resultar muy vasto y en ocasiones la
creatividad y 1la inteligencia han sido definidas por la
capacidad para ello. Sin embargo, Barron (1969}, encontré que
" la creatividad y el pensamientc creativo en adultos es
diferente de aquello que lleva a la solucién de problemas que

son comunes generalmente a toda la humanidad ".

Lag soluciones dadas a los problemas que se le presentan a un
individuo pueden ser creativas, pero en muchos casos no lo son,
depende de los requlsitos del prcblema, de las caracteristicas

especificas de la situacién.

Para Xlausmaier (1977, en Guilford, 1986) y Guilford (1970)
"los problemas pueden ser resueltos por imitacién o por ensaye
Y error, perc para que sean resueltos en forma creativa debe

estar presente el pensamiento divergente™.
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si 91 individuo logra incrementar las otras habilidades como
lo sonvla fluidez y la flexibilidad, tendrd mas probabilidades
de - ser.original y de dar fespuestas originales y efectivas a
los problemas.

Para Torrance (1977), "la conducta puede ser entrenada"™. Sin
embargo para Guilford (1970) "el entrenamiento debe ser
diferencial, esto es, que si entrenamos la fluidez de contenido
verbal no obtendremos por ello fluidez de contenido

figurativo".

Espriu (1970, en Torrance 1977) comento que "del desarrollo de
la creatividad dependen tanto el desarrollo intelectual, como
la superacién emocional del individuo, el descubrimiento y
mejora de sus condiciones practicas de vida y principalmente su
interrelacién con su medio natural y social, el desarrollo de
esta capacidad debe iniciarse desde el nacimiento y estimularse

adecuadamente a lo large de su vida”.

La creatividad es una forma natural de expresitn del ser humano
que le permite evolucionar tanto individual como socialmente.
Carvalaho (1973, en SEP, 1992), afirma que "la creatividad es
un rompimiento radical con formas de actividad y de expresién
que praevalecen an un momento dado y ha siso la dnica forma con
la gque el hombre ha logradc mantener su sobrevivencia en este

planeta”.
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Rogers (1961, en Rodriguez, 1981) eritica las limitaciones de
la cultura occidental en relacién con la creatividad, afirmando
que "la educacién noes vuelve conformistas, las conductas
aprendidas son conductas estereotipadas, en lugar de hacer
sujetos que piensen de manera creativa y original™. En
relacién a 1la investigacidén de las ciencias, son muy pocos los
que pueden dedicarse al trabajo creativo, a la formulacidém de
nuevas hipétesis y teorias, ya que mAs bien en la actualidad se
producen técnicos, y que en la induatria; la creacién se limita

a unos cuantos y en especial a los jefes o disenadores.
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2.3 Explicacionss tedricas.

Segén Harmon (1956, en Guiiford, 1986) el proceso creativo
implieca la preduceién de algo .nuevo, una idea, un objete, una
nueva forma de arreglo de elementos viejos; sin embargo desde
el punto de vista aplicativo, el producto de la creatividad

humana debe tener como meta la solucidén de un problema.

Harris (1959, en Torrance, 1977) Afirma que el proceso creativo
consta de la secuencia ordenada de seis fases, en la primera el
individuo se percata de la necesidad de llevar a cabo un acto
creativo, en la segunda obtiena informacién acerca del
problema. En la tercera medita, para que en la cuarta gemnere
las primeras soluciones imaginativas que en la sigulente fase
son llevadas a la verificacién y en la sexta las ideas son
llevadas a la fase productiva. Para este autor, la diferencia
iluminada de algunos genios, y el proceso creativo en la gente
ordinaria se establece a la velocidad en que se desarrollan

cada una de las fases.

De manera mAs explicativa, Taylor (1959, en SEP, 1992) propone
los siguientes niveles de creatividad:; a)creatividad expresiva,
define la expresién independiente, libre Yy original,
independientemente de la cualidad del producto creativo; la
espontaneidad y la libertad de expresién permiten el desarrollo

de talentos creativos.
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b) La creatividad innovativa requiere de una sdlida
fundamentacién de principios, lo cual permite mediante inmensos
ejercicios de conceptualizacién un cambio a través de la

modificacién de un proceso creativo.

c) La creatividad inventiva es un nivel creativo en el que
corresponde el percibir la relacién nueva o no usual de parctes
da un conjunto previamente separadas. No contribuye por si
misma a nuevas ideas, pero admite la explicacién de usos nuevos

de las partes que constituyen el conjunto.

d) Y la forma m&s alta de la creatividad 1la constituye 1la
creatividad emergente; esta se refiere a la concepcién de un
principic enteramente nuevo, expresado a un nivel abstracto

ademds de fundamental.

Desde el punto de vista de la semantica, la palabra creatividad
se usa para referirse al hacho de producir algo nuevo. En  este
sentido, la palabra originalidad se confunde al expresar un
acto creativo. Es por ssto que es necesario hacer énfasis que
la creatividad implica el desarrollo, realizacién, y la

satisfaccién de necesidades afectivas, cognitivas y sociales.
Originalidad es la forma o manera en que se aborda la solucién

de un problema, sin d1mportar s1 el fin es destructivo o

constructivo.
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Comunwente las teorias de ejecucidn creativa estén limitadas a
gsencillas hipétesis, las cuales a menudo estdn interesadas en
unas pocas variables de clase sencilla, todas las aptitudes o

todas las variables de personalidad,

Asher (1860, Alain, 1980) propone un médelo "stroboscopic®” del
proceso creativo, basado en el concepto de constancia de

flexibilidad o mAs cercanamente flexibilidad adaptativa.

Alexander, Barron, Freud, Jung, Maslow, Rogers y White
(Martinez, 1981), han sugerido hipédtesis y han limitado teorias
heuristicas de creatividad ; las ideas contenidas en estos
escritos son a menudo provocativas y sirven como una entrada
importante de investigacién de ideas, en el presente, no
solamente existen afirmaciones o reportes comprensivos acerca
de la naturaleza de la conducta creativa b4 teorias

relacionadas.

be hecho ni la historia ni la ciencia han desarrollado un
método o medio para la evolucién del proceso creativo, sin
embargo, tanto en las cilencilas aplicadas como en las teéricas
existe una tradicién sdlida de una evaluacidén externa del
producto creado. Hay un gran hueco para tratar objetivawente
con creatividad y es por escasez de criterio para evaluar los

productos o producciones de creatividad.

Un ubstaculo en el estudio de la creatividad es la dificultad
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que existe en separar la productividad, la cual es altamente
dependiente de la motivacién, y de caracteristicas tales como:
originalidad ¢ ingenio que parecen estar méds cerca del concepto

creativo.

Gran parte de 1los trabajos de investigacién sobre la
creatividad pretenden aislar los rasgos intelectuales y de
perscnalidad comunes a unos seres considerados creativos, 2o
cual permite diferenciar entre seres con capacidades creadoras
Y Beres sin estas capacidades; sin embargo, tal aproximacién es
menos vAlida cuanto mepor es la edad del sujete., En la
infancia, las diferenclas aludidas no se dan de forma clara,
debido probablemente a que el factor ambiental juega un papel
importante en 1la aparicién y mantenimiento de conductas
creativas. Actualmente, la postura que mantiene que la
creatividad no es una caracteristica humana determinada por 1la

herencia es mayoritaria.

Cuando la psicologla se plantea come meta prioritaria 1la
medicién de las conductas, se idean métodos objetives que
pretenden dar a conocer las caracteristicas del individuo.
Estas caracteristicas se ordenan cuantitativamente en unas
escalas que corresponden a determinados rasgos del

comportamiento.

Los trabajos factoriales ponen de manifiestc que toda persona

posee capacidad creativa en un grado determinado. El potencial
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a dque nos referimos no es privativo de unos cuantos genios o
superdotados sino que es una cualidad distribuida normalmente.
Segun Steimberg (1976, Furtado, 1980) no hay nadle que carezca

totalmente de petencial creativo.

La creatividad es un fenémeno muy estudiadc por los psicélogos
Y pedagogos, que no se han limitado solamente a identificar las
aptitudes creativas sino que incluse  han intentado

desarrollarlas.

En la creatividad se halla implicada la perscnalidad en un
sentido global: carActer, inteligencia, conocimientos,
percepcién, motivacidén, etc., lo cual estd en el origen del

mosaico de teorias interesadas por el tema.

Para que se pueda hablar de creatividad, ha de existir un
producto observable que puede ser fitil, un cuadro, una idea, un
poema, un comportamiento, etc. con una caracteristica

fundamental que es la novedad.

Los descubrimientos o las invenciones también conilavan esta
caracteristica de novedad, se acostumbra a dar una 1ligazén
entre creacién Yy campo artistico, mientras que dnvencién y
descubrimiento estén més ligados al campo cientifico y son
esencialmete lo mismo. Las diferencias fundamentales de estos

campos de actividad son los siguientes:
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El artista puede crear sin preocuparse de las obras que lo han
precedido; el cientifico no puede dejar de conocer y tener en

cuenta el trabajo de sus antecesores.

El artista crea a partir de su mundo interior; el cientifico

crea a partlxr de los conocimientos de otros que ha hecho suyos.

El artista manifieasta por nuevos medios un contenido comtin a
todos los hombres; el hombre de ciencia comunica por mnedios

comunes un contenido nuavo e inédito.

Maslow (1976, Martinez, 1981), dice gque no sélo el artista o
el cientifico son creativos. La creatividad es una forma de
actuar que se puede presentar en cualquier &rea de actividad ya
sea profesional o© no del individuo, es necesaric tomar en
cuenta que este tipo de comportamiento excede ampliamente a

determinadas profesiones, y no sélo el artista es creativo.

Lo caracteristico de esta actividad es la armonia de todas las
capacidades del creador en la consecucién de determinados

resultados.

Bruner (1672, Martinez, 1981) manifiesta que sin conocimiento
previo nc es posible la creatividad. Bl proceso de elaboracién
de instrumentos nueveos permiten una forma original de

relacienarse con el medio, tanto el hombre como el animal.
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Piaget (1972) observa conductas similares en el nimo a partir
de los doce meses y argumenta que estas nuevas formas de accién
son posibles gracias a las acciones ya ejercitadas. Toda
evolucién reposa en cierta manera en las adquisiciones previas,
también a nivel de conocimientos, ellos posibilitan la
capacidad de imaginar determinadas funciones y de anticipar
ciertos resultados, a partir de los instrumentos disponibles o
de sus elementos componentes. Estas capacidades son las que
permiten encontrar, en algunos casos, soluciones nuevas a los

problemas que el sujete tiene planteados.

El sujeto debe estar conscientemente implicado en un problema
para intentar su scolucidén; debe estar motivadoc en mayer o menor
grado para persistir ante la adversidad. Si los conocimientos

son importantes, también la motivacién.”

Un sujete con amplics conocimientos, tiene parte de las
condiciones requerldas para ser creative, 1la motivacién es
elemento indispensable para el inicio de la actividad creativa.
La motivacién como rasgo caracteristico de la actividad humana,
no depende séle de tendenclas primarias como en los animales,
sino de otras fuentes de interés no menos importantes como 1lo
son: los sentimientos, actitudes hacia el entorno, hacia 1la
tarea, etc., Actitudes, aptitudes y conocimientos estdn en la
base del comportamiento creativo que puede mnanifestarse en

cualquier campo de actuacién del ser humano.
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2.4 La creatividad del nimo.

La evolucién de la creatividad es un asunto sumamente complejo.
Segtn Yamamoto (1976, SEP, 1992), se dan fuertes efectos de
"hale"; cuando se piensa que una persona es creativa tendemos a
ver en su obra mayor creatividad, también el estatus social y
los titules académicos son inconscientemente valorados por los

Jueces, es dificil evaluar la creatividad de un producto.

Algunas corrientes psicolégicas utilizan criterios
individuales; considerando el valor del producto creativo por
el grado de autorrealizacidn que comporta para el sujeto.
Maslow (1976, en Martinez, 1992} dice que por lo general, se
piensa que el producto nuevo es creativo a partir de 1la
comparacién con otras producciones del grupe o determinada

cultura y se denominan criterios sociales.

Yamamoto (1976) manifiesta que cuando se trata de estimar la
creatividad del adulto se acostumbra a aplicar el criterio
social y que al evaluar la creatividad infantil se atienda a 1la
novedad relatlva a 1la proplas realizaciones anteriores

aplicandose por tanto, un criterio individual.

Dentro de las caracteristicas de la actividad creativa del nino

podemos considerar las siguilentes:

1l. La creatividad surge de la curiosidad, de una especie da



disposicién a 1la exploracién para conocer el medio gque le

rodea.

2. Tiene soporte en el interés, 1la motivacién y 1los

sentimientos hacia determinados obletos, hechos, etc.

3. Se lleva a cabo mediante acciones directas o manipulativas e

indirectas o pensadas.

4. Precisa de conocimientos previos y de comunicacién que se

van adquiriendo durante la actividad misma.

5. Absorbe por completo la atencién del nimo y parece implicar

a toda la persona.

6. El resultado satisface en mayor o menor grado las

expectativas del propio sujeto.

Mientras que en el nino los intereses sean menos definidos, el
cbjetivo que propone el adultoc sera posiblemente mAs preciso;
el adulto espera quizis clerto tiempo antes de pasar a la
accién, el adulto parte con un mayor nimero de conocimientos,
es mas exigente y rigurcso durante el proceso; posiblemente,
prueba la efectividad del producto antes de darlo a conocer,

ete.

La actividad creativa en el ninmc es esencialmente igual que en
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el adulto.

El producto es el momento final o culminante de toda actividad
creativa, es un momento fulgurante en el que surge el
resultado buscado, el conjunto acabado que nos informa sobre la

forma cémo se llega a conseguir.

Las bases incluyen los conocimientos previos y el nivel de
atencidn, todo ello puede puede ser conocido antes de iniciarse
la actividad creativa. No pueden considerarse 1los dnicos
indicadores vAlidos para conocer la naturaleza de la
creatividad, son aspectos dindmicos y se van modificando

durante el tiempo que dura la actividad.

Es necesario un periodo durante el cual estas potencialidades

trabajen y se ejerciten. Se trata del proceso creativo.

Para Cahen (1971, Martinez, 1981) el inconaciente es el 1lugar
de la creatividad, el nino crea durante la infancia los
mecanismos necesarios para su desarrollo cognitivo. Por otra
parte, la infancia es la situacidn en la que la creatividad se
da en estado mAs manejable para su estudio psicolégico;
consecuentemente, para comprender este fendmeno humano, hacia

ella debemos dirigir nuestra atencién.

Desde los primeros anos se han de adquirir pautas de

comportamiento, que por su importancia a nivel de bhases de
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actuacion posibiliten el desarrollo de la capacidad creadora.

El nino no se contempla como una entidad total, s8i bien
distinta segin 1los diferentes niveles de desarroilo. Estas
diferencias son resaltadas, a veces para explicar las conductas

del nino por referencia a las del adulto.

Matussek (1977) senala que la infancia es una forma de vida,
incluso una clase social que posee unas caracteristicas que
pueden ser adoptadas por el adulto que a su vez posee formas de

vida, como clase, adoptables o no para los ninos.

Se trata de formas de vida diferentes por los wmecanismos

intelectuales.

Parece consecuente pensar que los ninos poseen también esta
capacidad en un grado determinado; sin embrago, se debe huir
de transposiciones simples. Se sabe que la infancia otorga
determinadas caracteristicas que no son diferentes sélo en el

plano cuantitativo.

La mente y la personalidad infantil son cualitativamente
distintas del adulto. Esta diferencia debe ser tomada en cuenta

a la hora de hablar de creatividad en la infancia.

El nino sabe Yy conoce, comprende y se expresa de forma

particular y esto es importante pues determina sus
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realizaciones creativas.

Una vez remarcada la necesidad de considerar la creatividad
infantil independiente al menos en algunos aspectos, de 1la
creatividad del adulto, es necesario aclarar algunos aspectos

de la naturaleza del fenémeno de la creatividad.
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2.4.1. Influencia del ambiente social para el desarrollo de la
creatividad infantil.

La importancla del ambiente en el desarrolloc de la creatividad
infantil se debe tomar muy en cuenta, ya que el nino nace con
unas potencialidades susceptibles o nc de.evolucionar mediante

su interaccién con el medio que 1o rodea.

El hecho de gque no progrese en creatividad se debe
supuestamente a las condiciones ambientales en que se

desenvuelve.

El nino posee capacidad para la modificacién de su ambiente;
sin embargc, sélo se hace efectiva si las restriccicnes que
impone el adulte lo permiten. E1 nino necesita de un ambiente
flexible para sus realizaciones creativas y, por lo general, se
encuentra rodeade de condicionamientos impuestos per el adulto
que convierten en muy restrictive su medio inmediato [}
situacional. La incidencia de la amblentacidén impuesta por el
adulto es indirecta cuando al niro no se le facilita la
experimentacién, no se le proporcionan ocasiones y objetos
para que dé rienda suelta a su curiosidad y a sus posibilidades
de exploracién. E]l adulto también incide negativamente de una
forma mas directa y visible en el nino mediante sus

intervenciones.

88



Segdn Kellogg (1979, en Alain, 1980), La valoracién de las
producciones infantiles por parte del adulto no tiene nada gque
ver con la forma de pensar del nino. El adulte enh ocasiohes
hace valoracicnes a partir de interpretaciones erréneas.
Refiriéndose a esta cuestién, el nimo dibuja sus primeras
figuras a partir de ciertas regularidades estéticas ( soles,

lunas, casas, etc. ).

La composicién de su dibujo o pintura inicialmente derivados de
la conjuncidén de clertas formas, no tiene un significado
preciso ni pretende tenerlo. El adulto ante estas procducciones,
aplica sus esquemas interpretativos y ve el sol en las formas
organizadas no figurativas juzgando la calidad de la produccién
en tanto se ajusta mAs o menos a su realidad, a partir de lo
cual el nimo debe cambiar lo que se puede llamar su forma
natural de explerar las posibilidades estéticas de sus trazos.
Tal cambio se produce por la necesidad de ser valorado

perscnalmente y sus producciones reconocidas por el adulto.

Esta relacién sdlo se da en sus producciones artisticas, ello
es atenuante para el adulto, que en la mayor parte de los casos
no tiene una preparacién sobre esta forma de expresién. Se da
exactamente igual en lo que ‘se refiere a 1la forma de

pensamiento infantil en general.

Como dice Gruber (1976, en Guilford, 1986), las ideas del nino

suelen parecer a menudo ilégicas e incluso peligrosas porgue no
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es fAcil comprenderlas.

En teoria existen criterios individuales para valorar las
realizaciones infantiles, en realidad el mddelo que prevalece

se basa en el punto de vista del adulto.

El nimo guiado por su instinto natural y por sus necesidades de
bésqueda y exploracién presenta a menudo comportamientos
relacionados con el proceso de creacién. E1 nino tiene una gran
capacidad de abstraerse del ambiente segtn dice Vimort (1980),
en su proceso de bisqueda de conocimiento y de ejercitacién del
mismo. Ante muchos de estos comportamientos el adulto reacciona
de forma Jinadecuada y se puede pensar que es debido al
desconocimiento de la importancia que su conducta tiene para el

desarrollo de la creatividad.

Como dice Torrance (1977} "Cuando les pregunto a padres Yy
maestros si quieren que sus hijos o alumnos aprendan y piensen
creativamente, la mayoria responde con un rotundo "si". Pero si
yo fuera a hablarles individualmente, o a observar su conducta
hacia los niros, me temo que descubriria que no tiene realmente

intencién de hacer lo que dicen”.

El problema se limita al desconocimiento de los comportamientos
infantiles relacionadeos con la creatividad, se atiende
cuildadosamente a las implicaciones de ciertos comportamientos

infantiles relacionados con la creatividad, nos damos cuenta de
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que conllevan incomodidades, se consideran molestos, desde el

punto de vista del adulto,

Bl nimo que pregunta continuamente y que ademds plantea
cuestiones de evidente dificultad, pretende desmontar sus
juguetes e incluso los utensilios del hogar o las cosas de sus

padres, serA ldégicamente censurado.

El niro ha de acostumbrase a un medio que impone ciertas
restricciones. Algunas de ellas provienen de los mismos
objetos mientras que otras emanan de las normas de relacién

gocial.

Para conseguir conductas creativas parece imprescindible que el
nino realice por si mismo gran parte de este proceso de
actividad, seleccién de objetos y materiales, planes de accién
mAs © menos precisos, intentos y abandonos, etc., en el que la
experiencia y la informacidén que proviene del adulto cumplen

unha misién mAs bien secundaria.
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2.4.2. Limitaciones de la escuela en la creatividad del nino de
preescolar.

Uno de los principales agentes que limitan la creatividad en el
nino son los padres y los maestros, ya que son los directamente
responsables de la preparacién del ambiente que rodea al nino

de preescolar.

Segtn dicen van Allen y Darrow (1965, en Torrance, 1977) "la
responsabilidad de 1la promocion del pensamiento y de la
produccién creativa, recae en el maestro, ésta opinién es
verdadera, pero parcial; el pedagogo, el director del colegio,
los padres y el adulto en general, son también responsables de

la promocién del pensamiento creativo.

Los adultos se hallan, fisicamente presentes en el amhbiente
inmediato del nino. Son 1los padres y el masstro los
directamente responsables de los resultados que se produzcan a
nivel de promocién de actividades creativas, el andlisis de sus
actuaciones concretas no debe aislarse del marco general en que

se producen.

Torrance (1977) dice, que la sociedad canaliza los
comportamientos individuales mediante formas de opinién que
llevadas al extremo Yy entendidas de forma rigida se convierten
en condicionantes responsables de la obstaculizacién e incluso

muchas veces el para, del proceso natural de desarrollo
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psicoldgico.

Se tiene un clara inclinacién a actuar seqgdn normas derivadas
de comportamientos comunes; segan la frecuencia con que se
presenten en el grupo, los ninos desde muy pequenos notan la
importancia de esta conformacién a los demAs. La persona con

ideas insélitas es el blanco de las criticas del grupo.

Se tiende a sancionar la exploracién y las ganas de saber; a
las preguntas del nimo respondemos frecuentemente con un “atn
eres muy pequeno para entenderlo”, la mayoria de las veces no
porque sea asi, s8ino por una clara intencién de dejarlo
reducido a la posicién que pensamos le corresponde. La mejor
virtud del pequenc es la obediencia y su misién esencial,

cumplir las obligaciones que le impone el adulto.

YLa diferenciacién social entre el juego y trabajo, es impuesta
al nino desde sus primeros anos de vida, incluso antes de gque
puada comprender diferenciaciones abstractas. Esta
distincién est& en la base de que nuestras escuelas no ofrezcan

mAs oportunidades de aprender de forma creativa.

El nimo ha de disfrutar con el juego, durante estos periodos
debe despreocuparse y deacansar de las tareas escolares Yy se
considera raro que no sea asi, se supone también, gque el
trabaje no gusta al nino y que se le debe vigilar para que

realice cierto tipo de actividades.
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Que la divergencia de pensamiento posibilita soluciones
alternativas a problemas de dificil solucién, que la
manipulaci¢én 1libre de 1los objetos es dindispensable para
comprender 1la realidad en que nos movemos, que la curiosidad
est4 en la base de plantearse problemas, que estas conductas
son sumamente importantes, ya que son el camino indispensable
hacia la creatividad, Son principilos que alientan la

creatividad.

Sprott (1969, en Martinez, 1961) manifiesta que 1las normas
sociales tienen como caracteristica bésica su dinamismo. Las
normas sociales pueden modificarse a partir de 1los

comportamientos individuales.

Se suele hacer una transposicién de caracteristicas generales
del ambiente sociocultural al ambiente situacional, de este

hecho se resiente particularmente la educacién infantil.

Es posible permanecer dentro de la norma y potenciar mediante
la ‘actuacién concreta del adulto, en determinadas situaciones

el desarrollo de comportamientos creativos en el nino.

Es posible gque durante la estancia en la escuela se pilerda
cierta capacidad o cierta actitud frente a 1las cosas que
influyen en la creatividad innata. Torrance (1969) constata que
las habilidades creadoras tienden a desarrollarse desde el
ingreso en guarderias hasta el tercer grado (7-8 anos); a

partir de esta edad se dan aumentos y descensos, sin embargo,
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Torrance {1977) dice "algunos ninos aparentemente sacrifican su
creatividad hacia el cuarto grado Yy ya no lo recuperan Jjamas".
Esta situacién es preocupante principalmente porgue comc se ha
visto, en las escuelas se manifiestan importantes similiitudes

en la forma de funcionamiento.

La escuela como institucién social, plantea fines gue dependen
de 1la clase de valores dominante y para lograr sus objetivos
parece necesario algdn tipo de presién scbre 210s nimos. No
pueden corresponder a determinados prejuicios vy, por

consiguiente, la coercién tiene sentido en determinados casos.
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2.5 Matodos pedagigicos utllizados para ol desargollo de 1a
sxeatividad infantil.

En el proceso de ensenanza aprendizaje se pueden adoptar

diferentes formas que sSugieren maneras distintas de concebir ¥y

llevar a cabo la educacidn preescolar; lo que interesa es poner

de manifiesto que de cara a una educacisén de las

potencialidades creativas.,

Los métodos tradicionales incluyen todas aquellas propuestas
pedagogicas anteriores a los movimientos de renovacién que se
articulan en tornc a la escuela nueva, por lo que habitualmente

se entienden como opuastos a ésta.

Para Coll (1978, Sargatal, 1983}, si bien es clerto que las
escuelas activas insisten en la importancia de la actividad,
las escuelas tradicicnales nunca han propugnado la pasividad
del alumno, la diferencia consiste mas bien en las maltiples

formas de ser activo.

En la perspectiva tradicicnal la actividad exigida al alumne
depende de lo gue el adulto tenga por bueno y deseable para el
nino, la actividad de éste no se concibe sin estar pensada,
dirigida, ordenada y controlada,; responde a unos planteamientos
gue tilenen como objetivo que el nino consiga lo antes posible

los conocimientos adultos.

96



'La'mgycrié defipéﬂvg¢és existe una desconfianza en la capacidad
dgi:?n;nb -pgré estructurar por si mismo actividades que 1le
permitan : c6nvertirse en adulto, y como consecuencia su
.actividad‘éspont&nea debe evitarse, pues no tiene ningdn valor

educativo e incluso puede llegar a ser nociva.

Se alentar4d al nimo cuando su interés se centre en tareas
propias del adulto, por ejemplo, lectura y escritura, mientras
gue 3u interés por el juego, la experimentacién activa, 1las

construcciones y demas seré&n censuradas.

Los nimos interpretan cualquier cosa que se les diga segfin sus
propios pensamientos, 1lo que es obvio para él debe también
serlo para los dem&s. E1 hecho de que los nimos no discutan o©
discutan poco no se debe a que entiendan perfectamente todo lo
que se les dice, sino, més blen a que lo interpretan segén 1la

propila forma de entender la cuestién de que se habla.

Es sumamente aventurado desarrollar un tipo de ensenanza que se
base en la utilizacién exclusiva o preferente del lenguaje oral

para sus actividades.

En cuante a la memorizacién, es facil convenir que repetir no
significa en absolutoc haber entendido lo gque se recita.
Comprender realmente 1o gque se dice, es establecer nuevas
conexiones por nosotros mismos. Se puede repetir un mensaje sin

naber establecide estas conexicnes, y por consiguiente, sin
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haber entendido de qué se habla, puesto gue ésta es una - misién

de la memoria.

Un objetivo pedagégico debe proporcionar conocimietos estables,
lo cual conduce a cuestionarse sobre la importancia relativa de
la memorizacién. Si existe un contenido en el pensamiento podra
expresar algo mediante palabras; y por supuesto, expresar algo
mediante palabras no siempre significa que exista un contanido

en el pensamiento.

Los métodos tradicionales no ayudan, sino que méas bien

perjudican la creatividad.

En los metddos activos se incluyen aquellos movimientos de
renovacién que presentan alternativas a la forma tradicional de
enfocar a la educacién preescolar. Estas alternativas comportan
una forma  conceptualmente distinta de entender la
escolarizacién, sin embargo, esto no es totalmente cierto,
puesto que existen importantes nicleos de confusién cuando se
pretende presentar como un todo coherente los distintos métodos

que participan del movimiento denominado escuala activa.

burante los dltimos anos se ha efectuado un  importante
esfuerzc en el sector de las prActicas, pues se considera
inadecuada la transmisién de conocimiento exclusivamente
teérico, de hecho la teoria no pierde su importancia, si - bien

se apoya con un tipo de exposiciones no verbales; aunque se
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reconoce ' que esta forma de. ensesar representa un  paso

importante en la renovacién de la metodologia didactica.

Se otorga a la utilizacién de ciertos medios técnicos (aparatos
audiovisuales, maquinas de ensemar) o a los sistemas de fichas
una Jimportancia tal que se llega a pensar en el tan deseado
cambio cualitativo de la ensenanza. En este caso no cambia el
contenido de la ensenanza, sino dnicamente los métodos de

transmisién del mismo.

La transmisién de conocimientos que no se realiza por el
ensenante no es un cambio substancial suficiente; permanecen
absclutamente dependientes del adulto la seleccién, elaboracién
y ordenacién del contenido, la eleccién del métode, la decisidn
schre actividades, etc. que no siempre cambian con respecto a

los métodos tradicionales.

Se persiste en muchos cascs un tipe de consignas que demuestren
con toda claridad un papel del nino eminentemente secundario.
En clertas programaciones que utilizan sistemas de fichas se
especifica con toda claridad la actividad a realizar por el
nino, por ejemplo, hacer conjuntos de flores, animales, ndmeros
en determinadas lineas de determinado color, es decir las

flores en la linea azul, los ndmeros en la linea roja, etc.

Entre los métodos activos encontramos otras formas-de entender

el proceso de ensenanza-aprendizaje que se basan en los
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intereses infantiles, lo cual presenta un paso importante en el

aspecto del cambio cualitativo.

Algunas corrientes basadas en los intereses del nino pasan al
extremo opuesto de las corrientes tradicionales, relegando al
ensenante a una posicién de mero espectador. Consideran que la
mejor manera de tener en cuenta los intereses del alumno es no
intervenir o intervenir momentdneamente, de tal forma gque la
pedagogia no directiva desaprovecha la relacién maestro-alumno
gue va mas allA de un trato puramente afectivo y que
proporciona informaciones dificilmente alcanzables por el nino

sin la colaboracién del adulto.

Los métodos pedagégicos tradicionales y de la escuela activa
pretenden poner en aviso sobre las dificultades que encuentran

las capacidades creativas para su desarrollo en la escuela.

La creatividad surge de conocimientos previos, dindmicos; y que
precisamente se ponen en movimiento con la revisién y el
rep.anteamiento de los mismos para lo que es imprescindible una

importante dosis de motivacién e interés.



2.5.1. Nuevas propuestas de actuacién pedagégica.

Cada vez con mayor frecuencia, la escuela acepta el juego y la
creatividad libre como necesidades de los nimos, sobre todo de
los mAs pequenos. En la prdctica la cuestién se salda dejando
mAs tiempo para este tipo de actividades en detrimento del gue
se solia dedicar a la ensenmanza de las materias escolares

tradicionales ( lectura, escritura, dibujo, célculo, etc. ).

El cambio es relevante, pero es importante destacar que estas
dos clases de actividad permanecen separadas; por un lado la
actividad libre, el juego, la exploracién; y por el otro, el
cdlculc y el lenguaje se siguen considerando unas actividades
serias, a las que se dirigen los principales esfuerzos que
parten de la iniciativa del maestro y en las que el nino tiene
papel casl de comparsa; y unas actividades libres, que no se
juzgan suficientemente interesantea, en las que la iniclativa
recae en el niro y ante las gue el adulto adopta un papel
prdcticamente nulo, de no intervencién o intervenciones minimas
y siempre en un sentido tangencial al proceso de ensenanza-

aprendizaje.

Subsiste ina concepuidn errdnes jue separa de torma tatante e.
juegoe ae., ‘r1aba’o Jstoryande @ este Altimo todo el valos
pedagéglco y haciéndole prevalecer ostensiblemente en el marco

de .a escue.a



€3 motlvo de tal estado de cosas se le ha buscado en el heche
de que el adulto no advierte que en la actividad 1ladica
infantil se halla inseparablemente asociada a una actividad
investigadora y que ambas son alternantes durante @l proceso de

adquisicién de informacién sobre el ambiente que rodea al nino.

La consecuencia de esta percepcién es el rechazo definitivo de
estas actividades como suceptibles de proporcionar conocimiento
concreto y, por consiguiente, si bien se tienen en cuenta en la
escuela, su misién queda relegada a proporcionar esparcimiento,

a liberar la energia sobrante al simple ejercicio funcional.

La postura de algunos trabajos reclentes en psicopedagogia
pretenden basar la actividad escolar precisamente en las formas
naturales de expresidén infantil. E1 objetivo de estas
propuestas supera ampliamente la inclusién de las actividades

libres en la programacién,

La teoria de Piaget (1982) acerca del desarrollo de 1la
inteligencia y principalmente las implicaciones que se derivan
dal concepto de interaccidén, dice que en la interacciém,
entendida como las acciones derivadas del sujeto y del objeto
en una dinAmica alternante, el sujetc impone al objeto
determinada funcién o viceversa, proporciona la informaecién
necesaria para un primer. tipo de conocimiento y comprensién del

medio.
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Mediante la forma de actuacién que le es propila, en el caso de
la exploracién espéntanea en su doble vertiente de Jjuego e
investigacién, el nino plantea cuestiones del ambiente gue en
ocasiones tras explorar los objetos, él1 mismo se responde de
forma mA&s o menos provisional mientras en otras ocasiones
precisa de la ayuda del adulto para satisfacer su curiosidad.
El hecho de que esta basqueda adopte la forma de Jjuego-
investigacién no debe confundirnos: las ideas y las actividades

de los ninos son importantes.

Duckworth (1978, Santillana, 1981) nos dice que las ideas de
los ninos son hasta cierto punto respetables, y propone un
programa de actuacién pedagégica basado en las ideas. Toda
actividad escolar estd dirigida a provocar las ideas del nino.
Existen dos maneras de provocar buenas ideas, la primera es
estar presto a acogerlas, la segunda es crear un amblente

propicic que las haga aparecer como una realidad.

Lo que permite a los alumnos acceder a un tipo de razonamiento
mAs elabcrado depende de gue la buena pregunta sea planteada en
el momento. La pertinencia de la pregunta depende de cada nimo
en concreto, de sus caracteristicas individuales; en cuanto al
momento de formularla, es casi imposible determinarlo con

exactitud.

La misién del ensenante al principio, es mantener una actitud

expectante, para posteriormente prestar ciertas ayudas, siempre
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que el nino haya agotado sus proplas posibilidades. La ayuda
del maestro consistird en mostrar el camino hacia la solucién y
nupca en proporcicnar la solucién misma. EL cambio profunde de
la concepcién de la escolaridad que representa la propuesta de
Duckworth (1978) es claramente explicito en la siguiente idea

"Lo mAs importante no es cubrir el programa sino descubrirlo®.

La escuela es el ambiente propiciador que requiere el nino para
descubrir aquello que inicialmente proviene de sus necesidades
evolutivas. Durante su estancia en la escuela se ha de
conseguir que el niro se familiarice y se sienta cémodo en el
mundo que lo rodea; que sepa de las reacciones que puede
esperar de los objetos y las que ¢l mismo puede provocar en
distintas circunstancias; gque distinga entre lo que le gusta y
lo que no, y que sea capaz de modificar, evitar, descubrir,

mejorar los objetos a los que tiene acceso.

Se pretende generar las propias ideas y profundizar enm ellas y
el método gue se propone consiste en plantear situaciones
sugerantes, con materiales sencillos y comunes, a partir de los
cuales puedan surgir las ideas proplas que constituirdn una
serie de preguntas e intentos de respuesta sobre los aspectos
de la realidad que interesan al nino, dando como resultado
conocimientos dtiles, precisos y adecuados a las capacidades
del nino, éste método también hace que el nino adquiera
conflanza en 81 mismo, lo que le permite Beguir sdlo en 1la

btsgueda del saber.

104



Otra propuesta es la de Coll (1978) en la que se ocupa de las
caracteristicas de 1la actividad espdntanea de exploracién,
basada en las actividades que ocupan los ninos surgida de una
situvacién abierta que les permite seleccionar el contenido, los
materiales y la forma de 1llevar a cabo sus proplas

realizaciones.

El proceso de actividad espdntanea de exploracién consta en
sintesis de un objetivo, unas actividades y un resultado.
Durante el desarrollo de las actividades dadas al nimo Be
plantean distintos tipos de problemas gque en ocasiones 4l mismo
resuelve de formas diferentes més o menos vélidas; otras veces,
los problemas insalvables provocan un abandono de la actividad

que 86 estaba realizando o un cambio de objetivos con el

consiguiente reinicio del proceso, estas actividades
espontdneas de exploracién  proporcianan conocimientes
concretos.

Los problemas que surgen de la experimentacién directa del
material se abordan on sesiones de sintesis cuyo objetivo as
provocar una discusién de la clase sobre los mismos. Los ninos
exponen sus realizaciones y el maestro rasalta aguellas gue

entran en contradiccién.

Las actividades propuestas son siempre las que han aparacido
espdntaneamente en algunos ninos y que, después de discutirlas,

se proponen al grupo para seguir trabajando sobre ellas.
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CAPITULO IXI. METODOLOGIA,



CAPITULO II1. METODOLOGTIA.

3.1 problema.

Se incrementa la creatividad del niro que recibe educacién

preescolar ?

3.2 Hipttasis.

Hi.1 : La creatividad de ninos de 5 anos de edad que han
asistido a preescolar desde los 3 amos as mayor gue la

de los ninos de 5 anos que no han asistaido.

Hi.2 $ La creatividad de ninos de 5 amos de edad que han
asistido a preescolar desde los 3 aros es menor gue la

de los ninos de 5 amos que no han asistido.

Ho.1 : No hay diferencia en la creatividad de nimos de 5 anos
de edad que han asistido a preescolar desde los 3 anos

y ninos de 5 anos que no han asistido.
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3.3 Qbjetivog.

3.3.1 objetivo general.

Determinar si la ensemanza preescolar influye la creatividad.

3.3.2 Objetivos Eapecifticos.
1l.- Valorar la creatividad en un grupo de ninos de 5 ancs de

edad que estdn iniciando la ensenanza preescolar.

2.- Valorar la creatividad en un grupo de ninos de 5 ancs de
edad que hayan recibido ensenanza preescolar por lo menos

desde los 3 anos de edad.

3.- tomparar la creatividad en ambos grupos.

3.4 pablacidn y musstra.
Poblacién:
La poblacién est& constituida por ninos preescolares que

asisten &l jardin de ninos "DAISY" ubicadc en AV.17 No. 81,

col. Ignacio 2aragoza.

Muestra:

La muestra estd formada por dos grupos: el primero integrado
por 15 nimos de 5 anos de edad de nuevo ingreso. El1 segundo
integrado por 15 nimos de 5 anos de edad, que ingresaron a :a

institucién a los 3 anos de edad.

108



3.5 obtencién de datos.

Se obtienen datos por medio de un instrumento que estd formado
por dos tareas gue intentan medir los cuatro indicadores de 1la

creatividad que manejan la mayoria de los autores.

Los indicadores de la creatividad son:
FLUIDEZ: Es 1la produccién de la mayor cantidad posible de
palabras, ideas, expresiones, asociaciones, etc. atentiendo a

una regla dada y sin limitaciones en cuanto a su significado.

FLEXIBILIDAD: Hace referencia a la variedad o ntmero de
categorias diferentes que se utilizan en el momento de producir

ideas, y a la variedad de soluciones dadas a un problema.

ORIGINALIDAD: Hace alusién a las propusstas menos habituales o
agquellas otras dque se alejan de lo obvio y lo comtin y que
generalmente son juzgadas como ingeniosas. En ocaslones surgen
de forma espontAnea, pero después de un trabajo sistematizado,
las ideas originales suelen ser poco 86lidas , y s8i no se

cuidan atentamente terminan por desaparecer.

ELABORACION: Consiste en organizar los proyectos e incluso las

tareas mas simples con el mayor cuidado y detalle.

Zon el permiso obtenido de las autoridades correspondientes se
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seleccionan 15 ninos de cinco anos gue han estado en preescolar
desde los tres amos, y 15 ninos de cinco anos gue ingresaron a

preescolar en éste ciclo escolar $3-94.

Antes de iniciar la aplicacién de las tareas, se deberan
emplear algunos minutos para tratar de establecer una relacién
con los alumnos, evitando de esta manera que reaccionen de una
forma poco favorable hacia los extramos, para posteriormente,
en un ambiente agradable iniciar con la aplicacién del

instrumento.

Para determinar 1la creatividad de los ninos con base en los
trabajos realizados, se les da una puntuacién de 0 a 5
dependiendo de que tan fluido, flexible, original y elaborado
resulte ser la tarea realizada; esta puntuacién sera dada segdn
el eriterio del examinador, basandose en los indlcadores de 1la

creatividac

Estas tareas son:

1.- DIBUJO ESPONTANEO. Este permite gue el nino elabore algo
gue para él resulta benitc y creativo a la vez, se toma el
dibujo comc tarea, porque es una de las formas de expresién de
ia creatlv.dad que puede dar maycr ntmero de respuestas al
"problema’ que se .e presente ¢ . ninc dJurainte su. 2.aporacién,
permitiendo . gque exprese libremente sir una orden previamente

estanlecida de gque realice tal 5 cual rosa con determinado



color y forma, ya que se pretende que éste se elabore de una
forma absolutamente espontédnea, dande come resultado cosas
artisticas Yy creativas, tratando de demostrarle al examinador

lo que es capaz de hacer sélo.

El material que se utiliza para su realizacién es una hoja

blanca tamano carta y lapices de colores.

Se le indica al nino que realice algo para el examinador,

tratando de omitir la palabra DIBUJA, evitando asi la orden a
la gue estan acostumbrades, de esta manera se le permite al
alumno realizar con el material lo que mAs le guste o dibujando
lo primero que se le ocurra, evitando las imposiciones u
ordenes el nimo no se verA presiocnadc a elaborar lo que piensa,
ya que esto la mayoria de las veces impide el desarrollo de la

creatividad.

La duracién de la aplicacién de ésta tarea es de 30 minutos

aproximadamente.

Se observa la gran capacidad que tiene el nino para desarrollar
su imaginacién en el dibujo, o la capacidad de poder
transformar y de alguna manera fantasear en algo que queda

plasmado en el papel.

2.- REALIZACION DE FIGURAS DE PLASTILINA. Esta tarea se toma en

cuenta para medir la creatividad debido a que al nino, a traveés
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de su pensamiento creativo 1le permite de alguna manera
fantasear con ese material, sintiendo y manejando a su antojo,
dandole. infinidad de formas, creando cosas de manera esponténea
gque le gustan o que estA inventando, permitiendo que toda su
imaginacién de transformacién e inventiva se vea plasmada en lo

que es para &1 "una obra de arte”.

Es importante la observacién de ésta tarea, ya que permite
observar que algunos ninos tienden a verbalizar en el momento
de la realizacién de sus figuras y en algunos casos puede

llegar hasta jugar con ellas.

E1 material que se utiliza para la realizaclén de ésta tarea

son barras de plastilina de varios colores.

Se le dice al nino que realice algo con esa plastilina.

La duracién de esta prueba es de 30 minutos aproximadamente

para que pueda elaborar una o mAs figuras con ese material.

Se observa al nino en todo momento para escuchar si llega a
verbalizar al momento de realizar su figura y para que diga que
es lo que ésta haciendo, y percatarse gue tal vez realice mas

de una figura o se ponga a jugar solamente con el material.
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3.6 Tipo da Jlovestigacidn.

El tipo de investigacién es experimento de campo, ya que se
controla la variable indepandiente ( ser de nueve ingreso o
haber pasado dos anos en preescolar previamente ), en la

situacién o clima real de la muestra.

3.7 Hivel da investigacidn.

El nivel de investigacién es descriptivo, ya que 8e pretende
describir las caracteristicas mAs importantes del fendmenc

estudiado en la muestra elegida.

3.6 Disano da la inveatigacion.

Se trata de un disemo casi experimental, de tipo expost-facto,

pues se estudia la situacién después de los hechos.

3.9 Rxocedimianto.

En este estudio se aplican las dos tareas para nedir la
creatividad infantil en nimos de 5 anos de preescolar, este
estudio se realiza en el jardin de nimos " Daisy " ubicado en

Av. 17 No.81 col. Ignacic Zaragoza.

Se hablé con las autoridades corraespondientes de la institucién
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para poder seleccionar a los ninos que se necesitaban para la
muastra gque astid formada por 15 ninos de 5 anos de edad que
ingresaron a la institucién durante el presente ciclo escolar
93-94 y que no hablan estado antes en ninguna escuela
preescolar y 15 nimos de 5 anos de edad que ingresaron a

preescolar desde que tenian 3 anos.

Posteriormente, Y ya seleccionada la muestra se procedié a la
aplicacién de las dos tareas ( dibujo esponténeo y realizacidn

de figuras de plastilina ).

Se dividieron los dos grupos en seis subgrupos de cince ninos
cada uno para de esta forma facilitar la observacién, primero
se aplica la tarea de "Dibujo espontaneo® indicandole al nimo
lo siguiente: "HAZ ALGO PARA MI", se utiliza ésta frase para
que no se tome como oObligacién; la realizacién del dibujo dura
30 minutos aproximadamente Y ya conclulda la actividad, se

recoge el material para dar inicio a la segunda tarea.

En la tarea "Realizacioén de figuras de plastilina" se le da al
nino el material (plastilina) y se le indica "haz algo con 1la
plastilina®, ésta actividad dura 30 minutos aproximadamente;
posteriormente, se recogen las tareas con sumo cuildado para que

éstas no se desbaraten.

Finalmente se les agradece su colaboracién y se les da un dulce

como incentivo, esto puede ser opcional.
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Para la calificacién y valoracién de las tareas, se tomaron en
cuenta los cuatro indicadores de 1la creatividad gue son:
Fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién que con
anterloridad han sido definidos, se les da un valor de 0 a 5 a
cada uno de los indicadores mostrados en la actividad

realizada.

Segfin las definiciones de los indicadores y ya que se describen
detalladamente las principales caracteristicas de cada una de
ellas, se califica y se le da un valor a criterio del
examinador, pero siempre tomando en cuenta el concepto de los

indicadores de la creatividad.

Ya calificadas y valoradas las pruebas, se procede a realizar
en forma de tablas una relacién de los resultados que se le dan

a cada una de las tareas que realiza el nino.

La valoracién que se le da a las tareas es por separado, es
degir, se le da un valor a cada indicador de creatividad en 1la
tarea del dibujo y se hace lo mismo con la tarea de realizacién

de figuras con plastilina.

El tiempo utilizado en la calificacién, valoracién y
elaboracidn de tablas de resultados es de 8 horas
aproximadamente, dependiendo del tamano de la muestra.

Finalmente se realiza la estadistica en base a los diversos
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datos arrojados por los ninos de preescolar en sus tareas, para
posteriormente presentar los resultados en forma de tablas y
grAdficas que muestren la diferencia entre los grupos que forman

la muestra seleccionada.

3.10 AnAlisis estadistico.

Se utiliza estadistica no probabilistica con base en

porcentajes.
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CAPITULO IV. RESULTADOS



CAPITULO IV. RESULTADOS

4.1 PExassntacion de resultados.

A continuacién se presentan los resultados obtenidos de las dos
tareas que miden la creatividad infantil en ninos de preesceclar
que no han estado en escuela preescolar desde los 3 anos, es
decir los nimos que ingresaron en el presente ciclo escolar, la
tabla No.l muestra los resultados de la tarea dibujo esponténeo

que presento un puntaje total de 178 puntos.

Tabla No. 1
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A continuacién se prasenta la tabla No. 2 que corresponde al
mismo grupo de nimos de 5 amos de nuevo ingreso a preescolar
pero de la segunda tarea, realizaclén de figuras de plastilina

que presenta un puntaje total de 175 puntos.

Tabla MNo. 2
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Los resultados del segundo grupo de ninos de 5 anos de edad que
ingresaron a preescolar desde los 3 anos de edad, se presenta
en las siguilentes tablas cada una especificando la tarea a la
que corresponde; en la tabla No. 3 se presentan los resultados
de la tarea dibujo espontéAneo cuyc puntaje final es de 188

puntos.

Tabla No. 3
ILUIDEZ FLEXIBILIDAD QRIGINALIOAD ELABORACION IQTAL
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La tabla No. 4 nos muestra los resultados de la segunda tarea
del grupo de ninos que ingresaron a preescolar desde los 3 anos

de edad cuyo puntaje final es de 207 puntos.

Tabla No. 4
FLUIDEE NMIEXIBILIDAR ORIGINALIDAD ELARQEACION TOTAL
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54 53 53 45 207

En base a estos resultados, se forman dos nuevas tablas en las
cuales, se suman los valores asignados a los indicadores de 1la

creatividad de las dos tareas y se dividen entre dos para sacar
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una media, que nos de el puntaje de la creatividad en general y
de esta forma, puedan compararse los resultados reales de los
dos grupes de ninos estudiados, y nes de el porcentaje de
pensamiento creativo que tienen los ninos de 5 anos de edad en
preescolar. En la tabla No. 5 se presentan los resultados de
los nimos gue ingresaron a preescolar en el presente ciclo

escolar 91-93, cuyo puntaje es de 176.5 puntos.

Tabla Mo. 5
ELUIDRZ  ELEXIRILIDAD QRIGINMALIDAD ELARORACION TOXAL .

1 3.5 3.5 1.5 3.0 11.5
2 3.5 3.5 5.0 2.0 14.0
3 4.0 4.0 4.5 3.0 15.5
4 3.5 2.5 3.5 2.0 11.5
5 3.5 2.5 1.5 1.5 9.0
6 3.5 1.5 2.5 2.0 9.5
7 3.5 2.5 2.0 2.5 10.5
8 3.5 3.0 5.0 3.5 15.0
9 ‘3.5 4.0 4.5 4.0 16.0
10 3.0 3.0 2.5 1.5 10.0
11 4.0 3.5 4.0 3.0 14.5
12 3.5 3.0 3.5 1.0 11.0
13 2.5 2,5 1.5 1.5 8.0
14 2.5 2.0 1.5 1.5 7.5
15 5.0 3.0 3.0 2.0 13.0

52.5 44.0 46.0 34.0 126.5
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La tabla No. 6, nos muestra los resultados de las tareas de los
ninos de 5 anos de edad que ingresaron a preescolar desde los 3

anos de edad, en la cual, el puntaje total es de 196 puntos.

Tabla No. 6

FLUIDEZ ZILEXIBILIDAD QRIGINALIDAD ELABQRACION TOTAL

1 5.0 4.0 4.0 3.5 16.5
2 4.5 4.0 3.5 2.5 14.5
3 3.0 3.0 5.0 3.0 14.0
4 2.5 2.0 2.0 1.5 8.0
5 40 5.0  ‘ 48 3.5 16.5
6 3.0 a0 A 3.0 12.5
7 4.0 gl g 2.0 13.5
8 .5 3.0 sl 2.0 13.5
9 2.0 2.5 1.0 2.5 8.0
10 3.5 3.5 2.0 4.0 13.0
1 4.0 3.5 3.5 3.0 14.0
12 3.0 1.0 2.5 2.0 8.5
13 3.5 2.5 4.5 3.0 13.5
14 4.0 3.5 3.5 4.0 15.0
15 4.0 3.5 3.5 4.0 15.0

53.5 48.0 51.5 43.0 196.0

A continuacién, se anexa la grdfica No. 1 la cual muestra la

diferencia entre 1los dos grupos estudiados con 1los puntajes
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totales que se presentaron durante la realizacién de éste

estudio.

En la gréfica No. 1 se mueatra como la diferencia que existe
entre los dos grupos, en relacién con el indicador FLUIDEZ no
es tan marcado Yy esto se da probablemente porque, los ninos de
esta edad tienden a manifestar su pensamiento creativo de una
manera fluida Yy con rapidez, pero como se representa en la
grdfica, en ninguno de los dos grupos este indicador se da al

100%.

En e}l segundo indicador que es la FLEXIBILIDAD la diferencia es
un poco méAs marcada, pero en ambos grupos la capacidad de dar

diversas soluciones a un mismo problema se ve manifestado.

Lo que ocurre en el indicador ORIGINALIDAD es gque a pesar de
que los ninos tienden a dar respuestas aparentemente diferentes
en relacién a los problemas que se presentan, no dejan de
seguir un esquema que ya ha sido aprendido, lo cual impide gque
su originalidad se vea frenada y no se de al 100% en ninguno de

loa dos grupos.

En el ﬂltimo indicador podemos observar que la diferencia que
s;éiste entre un grupo y otro es més notoria, quizas porque los
ninos que han estudiado en preescolar desde los 3 anos tienen
hasta cierto punto, una serie de reglas aprendidas en cuanto a

la forma en que deben presentar un trabajo y esto hace que sus
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tareas

las realicen con mas dedicacién tratando de hacer las

cosas mas bonitas y vistosas.

Grafica No. 1
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En los nimos que estdn en preescolar por primera vez
desarrollaron un 58.83 8 de su capacidad creadora como se

muestra en la siguiente operacién.

300 puntog  m=-e-e-a-- 100 %
196 puntos  =-------- 58.83 %

A diferencia de 1los nimos gque se encuentran en escuela
preescolar desde los 3 anos, su desarrollo en cuanto al
pensamiento creative es de un 65.33 & mostrando que adn asi no
han desarrollado al 100 % su capacidad creadora como lo muestra

la siguiente operacién.

300 puntos  ——-~==e-- 100 %
196 puntos  —~mcuscoms 65.33%

Por lo tanto en base a los resultados gue se observan, en las
tablas, grdfica y operacicnes, aceptamcs la Hl.1 ( Hipdteais
Alterna 1 ) que nos dice que, la creatividad de nimos de 5 anos
de edad gue han asistido a preescolar desde los 3 anos es mayor

que la de los ninos de 5 amos que no han asistido.
De ésta manera rechazamos la H1.2 ( Hipétesis Alterna 2 )la
cual dice que, la creatividad de ninos de 5 anos de edad que

han asistido a preescolar desde los 3 anos es menor que la de
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los ninos de 5 anos que no han asistido, y rechazando también
la Ho.l (Hipdétesis Nula) que dice que no existe diferencia en
la creatividad de ninos de 5 anos de edad que han asistido a
preescolar desde los 3 anos y nimos de 5 anos que no han

asistido.

127



4.2 Apslisis y discusidn de Zesultados.

En lo referente a este estudio, nos damocs cuenta que la
creatividad en la etapa preescolar se ve adn en la actualidad
claramente frenada, lo que impide que el nimo la desarrolla al
maximo, es verdad que se desarrolla mas en los ninos que
ingresan a preescolar desde mds temprana edad, ya que en esta
etapa del desarrollo del nimo es cuando su imaginacién estd
practicamente desbordandose, porque desde los 3 anos 41 es
capaz de imaginar historias fantAsticas en las cuales, puede
llegar a transformar su realidad y vivir en un mundo lleno de
fantasias, mismas gue van decreciendo a medida que el nino

adgquiere cierta responsabilidad en torno a su medio ambiente.

Esto se ve manifestado en las tareas aplicadas; bdsicamente en
el caso de los nimos de preescolar gue ingresaron desde muy
temprana edad, lo cual se observa en los resultados, ya que
estos realizaron sus tareas con mAs oxden y limpleza, 1los
cuales al estar influenciados por el medio ambiente escolar
ademds del medio ambiente famillar, le permite modificar su
ambiente en relacién a sus propilas fantasfas e ideas creadoras
hasta donde @1 adulto se lo permita, ya que como dice Torrance
(1977) todas las manifeataciones creativas se conslderan
molestas, debido probablemente al desconocimiento que tiene el
adulto a cerca de las manifestaciones infantiles que estan
raelacionadas con la creatividad, como es el caso por ejemplo de

que quleran pintar o dibujar todo aquel espacio en blanco con
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el que sa encuentren; con esto no se qulere decir que se le
debe permitir al ninmo pintar las paredes de la casa o rayonear
Y hacer sus "obras de arte" en los documentos importantes del
padre, © en las tareas de loa hermanos mayores, sino
simplemente tratar de encaminar al nimo a que desarrclle esa
caracteristica o capacidad de alguna otra forma; puede ser
dandole material para que dibuje espontdneamente o
proporcionandole objetos con los que pueda hacer
construcciones, o bilen materialas que puedan manejarse
facilmente y permitan la manualidad, transformacién Y
realizacién de figurillas; pero por el contrario se le tiende a
censurar si de repente se le ocurre "investigar" que tiene el
radico o 1la licuadora que le pueda ser @til para tratar de

construlr una nave espacial por ejemplo.

En el caso de la tarea de elaborar figuras con plastilina el
nino se muestra bastante creativo, ademAs de que le entusiasma
el poder manejar, manipular y sentir otro tipo de textura en
cuanto al material gque por lo general estd acostumbrado a
utilizar en las actividades cotidianas que desarrolla en 1la
escuela, 6éste entusiasmo no se manifiesta tanto en la otra
actividad del dibujo, gquizA probablemente porque con frecuencia
se el nino realiza éste tipo de tareas, indicéndole que
ilumine de un determinado color, sigulendoc un contorno o

rellenando las partes que no tienen color por ejemplo.

Es verdad, como dice Kellogg {1979, en Guilford, 1986) que el
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nino dibuja sus primeras figura a partir de ciertas
regularidades estéticas como lo son: los soles, las casas, las
lunas, etec., y particularmente en este estudio 1lo que se
observa es que la mayoria de los nimos dibujan casas, arcoiris,
semdforos, soles, debido probablemente a que ésto es lo que les
indican sus maestras; y realmente pocos gon los niros gque
llegaron a dibujar otras cosas como son: naves espaciales,

pajaros que lanzan llamas, sirenas, vias del tren.

Lo cual significa que el nino realiza estas tareas por
aprendizaje e imitacién, pero 1le da a estos su propia
interpretacién dejando manifiesto, que tiene la capacidad de
cambiar y transformar las mismas cosas, pero explorando sus
propias capacidades estéticas en sus trazos Yy sobretodo

poniéndoles su toque muy personal y en cierto modo creativo.

Porque la mayoria de la veces las ideas del nimo suelen parecer
ilégicas en cuanto, a que llega a dibujar mounstruos, flores en
el cilelo, sirenas, etc.; manifestando asi todo ese mundo de
fantasia y creatividad al que desgraciadamente los adultos - no
estamos acostumbrados porque de alguna manera nos es dificil
entender, provocando solamente que el nimo deje de vivir en su
mundo de fantasia, y emplece a darse cuenta que su mundo es

irreal y termine por realizar lo que el adulto le imponga.

Lo mismo se presenta en la actividad de realizar una figura con
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plastilina, pero ésta tuvo un poco mAds de flexibilidad en
cuanto a que los ninos llegan a realizar mAs variedad de
figuras y no siguen un mismo esquema, a pesar de que al menos
en este estudio varios de los ninos realizaron las mismas cosas
como lo fueron el caso de los caracoles, munecos de nieve,
carros Yy pasteles, y muy pocos fueron 1los que hicieron otras
cosas como naves espaciales, aviones, bebés, parques, caballos

de mar, por ejemplo.

Para varios autores como Guilford, Torrance, Klaussmaler y
Spriu, la creatividad y la habilidad creativa depende de los
indicadores gque se tomaron en cuenta para la realizacién de
este estudio, que son: fluidez, flexibilidad, 'originalidad Y
elaboracién, ya gque estos son los gue se manifiestan mas
claramente en los ninos y en los adultos considerados creativos

y no creativos.

Afortunadamente, en la actualidad dentro de los programas de
educacién preescolar en México, se le estA dando importancia al
desarrcllo de la creatividad incluyéndola como una materia, y
su didActica se ve reflejada en el 3juego, las actividades
manuales, etc., pero siempre se les da una indicacién misma que

el nino debe seguir.

Los métodos pedagégicos tradicionales est&n siendo desplazados
por los métodos activos pero no se han llegado a implantar

completamente, debido a gque sigue existiendo confusién en
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cuanto al movimiento llamado escuela activa, ya que de alguna
manera se relega al maestro a ser un simple espéctador de las

conductas creativas que manifiesta el nimo en esta etapa.

Los métodos tradicionales no ayudan, sino mé&s bien perjudican
el desarrollo de 11la creatividad, ya que no manejan otras
alternativas que hayan side utilizadas, como lo son 1la
ensenanza de tipo oral méAs que practica, en la que puedan

realizar mAs variedad de actividades.

Tomando en cuenta estos cambios que se estan presentando en la
educacién preescolar en México, podemos darnos cusnta que
probablemente, en un futuro no muy lejano se pueda dar
una educacién mAs libre en cuanto a la creatividad se refiere,
ya que es una capacidad del pensamiento que tiene todo
individuo y que puede llegar a desarrollar ampliamente siempre
Y cuando exista una adecuada motivacién y estimulacién de la

misma.
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CONCLUSIONRS

l.- Cabe recordar en primer lugar gque no podemos conformarnos
con considerar diferentes érados de creatividad a pesar de que,
es verdad, como en toda caracteristica psicolégica, esta no es
idéntica a todas las perscnas, pero se pueden llegar a precisar
cu4dles son las gque se presentan con més frecuencia y que en
cierta forma, pueden encontrase, para tratar de desarrollarlas
y ponerlas en prActica no sd8lo con los ninos, sino también con

los adultos.

2.-Es palpable la falta de creatividad en nuestra sociedad, por
eso se debe intentar de dssarrollarla al méxime y no
poniéndole tantas barreras, para que de esta forma podamos

desenvolvernos en un mundo mds creativo.

En los wmétodos pedagdgicos revisados se nota una falta de

atencidén a las potencialidades creativas.

3.- Se toma en cuenta que las capacidades creativas no pueden
separarse del aprendizaje escolar en general, al menos en el
estado actual en el gue se encuentra en nuestro pais, la
creatividad se puede conseguir mediante una determinada forma
de actuar, y es estd forma de actuar la gque caracteriza la
actividad creativa, lo cual nos dice gque la educacién creativa
no puede reducirse a la formacidén de unas materias consideradas

como tales. Por ejemplo cuando se habla de educar la



creatividad - ésta = expresion se confunde en la mayoria de los
casos con la formacidn en el 4rea de plastica ( pintura,
dibujo,'mcdelado }, o en el Area dinamica { mfisica, actuacién,

poesia ).

4.- La educacién creativa sigue una linea paralela a los
aprendizajes particulares e inscribe en una foxmacién estética
de la persona Y en este caso particular en la formacién

creativa del nino.

5.- Un objetivo de aprendizaje no debe limitarse a una
reproduceién de lo aprendido, sino que se debe observar la
adquisicidén en situaciones reales, porque de no ser asi este
aprendizaje creativo nos obliga a tomar posturas y a plantear

como idéneas nuevas propuestas de actuacién pedagédgica.

6.- Llas dos tareas propuestas que se han presentado como
adecuadas para un desarrollo de la creatividad, no pueden
tomarse como tna solucién al problema presente en la educacidn
preescolar, sino como una aportacién como via de solucién para
estinular el desarrollo de la creatividad en las escuelas

preescolares.

7.- Si se ayuda a los ninos a tener sus propias ideas y a
valorarlas, la probabilidad de que se lleguen a encontrar ideas

que nadie m&s haya tenido es casi segura.



8.- 'La capacidad creadora es una caracteristica que tienen
todos . los individuos, y que el nino tiene mis facilidad de
desarrollarla siempre y cuando se den posibilidades Y

alternativas para su desarrollo.

9.- E1 nino selecciona del ambiente agquello que le interesa o
le 2lama 1la atencién, por lo cual tiende a centrarse en
determinados estimulos que le permitan el desarrollo de lo gque

le interesa, para asi poder expresar su pensamiento creativo.

10.- Actualmente en México, se le estd dando gran importancia
al Juego creativo como parte de la ensemanza en preescolar,
pero esta sigue frenando la libre expresién del pensamiento
creativo, asi como toda esa fantasia que rodea al nimo de esta

edad.

11.-~ Es importante considerar que la creatividad es una
caracteristica de todo ser humano, que puede 1llegar a
desarrollarse ampliamente, enriqueciendo de esta manera no sélo

al propio individuo, sino a 1a sociedad en general.

12.- Si se llega a estimular ma&s la creatividad en los ninos da
preescolar principalmente, es muy probable que se formen en un
futuro como adultos muy creativos, y esta no sdélo se manifieste
en algunas ocasioneé hasta cierto punto en forma negativa que
perjudiquen a la humanidad, sino también que se lleguen a crear

cosas para beneficlar a todos los seres humanos.



13.~ 'Se descarta la idea de considerar al artista como unico
ser creativo, ya que, se llega a la conclusién que todos los

seres humanos contamos con la misma capacidad de poder crear.

14.- En la realizacidén de éste estudio se encuentra gque los
ninos mas creativos son los que ingresan a preescolar desde muy
pequenos, no siendo ésta una respuesta tnica, que afirme que
esto siempre va a ser asi, sino que wés bien se dan éstas

respuestas por aprendizaje que ya se tiene.

15.- Debe investigarse mucho mds a fondo lo relacionado a
éste tema, ya que es tan extenso y complejo a la vez gque

dificilmente puede medirse.



SUGERENCTIAS

Como sugerencia principal es que se realice un instrumentc de
madicién para la creatividad, no sélo para ninos de preescolar,
gino también para ninos de educacién primaria Y para

adolescentes.

Deberian realizarse @mAs estudios relacionados con la
creatividad y el desmarrocllo del pensamiento creativo, para gque
se puedan ver realmente los cambios favorables que se pueden

traer consigo.

Que las autoridades correspondientes a escuelas preescolares,
realicen programas de educacién preescolar mAs actualizados y
sobretodo que se haga un estudio profundo de como se pueden
implantar dentro de las escuelas programas Yy tareas gue

estimulen la creatividad del nimo y del ser humano en genaral.

Reaplicar 1la investigacién con muestras mds amplias y que

abarquen un mayor rango de edades y niveles socioculturales.



APORTACIONES

Se sugieren dos tareas para poder determinar la creatividad
infantii con base a 1los conceptos de fluidez, flexibillidad,
originalidad y elaboracién, que pueden llegar a servir como
actividades que deben realizarse al inicio de un ciclo escolar
por ejemplo, para determinar qué tan creatives son los ninos
que se tienen en el grupo, para que asi se vea qué¢ tipo de
actividades se realizaran durante el ano escolar, favorecilendo
que los nimos no se aburran y puedan desarrollar esa

imaginacién tan grande que poseen a esa edad.
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LIMITACIONES DEL ESTUDIO

El estudio realizado sobre creatividad infantil resulté ser
sumamente dificil, debido a la poca informacién gue se tiene al
respecto, limitando en cierto modo, todo aquello que se puaede

realizar en relacién a ésta drea tan interesante y extensa.

Bl que no exista un instrumento de medicién estandarizadc vy
reconocido en México para medir la creatividad, 1imité bastante
el estudio, lo gque nos obligé a determinar la creatividad
infantil en ninos de preescolar en dos sencillas tareas que

manifiesten dicha actividad.

La poca poblacién utilizada en la muestra, también 1limita el
estudio, porque no se pueden tomar estos datos arrojados por
las tareas como general para todos los ninos de preescolar, vya
que s8dlo se estudiaron a los ninos de una dinstitucién
particular, pudiéndeose haber hecho una comparacién también en
algunas escuelas gubernamentales, enr las que los actuales

programas de educacién, se supone esta&n siendo utilizados.
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