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Introduccion

La literatura es artificio. Es una elaborada reestruc-
turacién de la realidad. Es un constante devenir de
géneros, formas v estilos para representar, cuestionar
y responder a problemas v situaciones de cardeter
universal. Al analizar una obra literaria, ¢s posible
encontrar cOMo ciertos motivos* recurrentes en la
narracion cumplen funciones distintas. El escritor -
elabora un universo particular a partir de esquemas
dados con anterioridad; como bien dice Tzvetan
Todorov: “Los elementos constitutivos de los textos
estin dados de una vez por todas v ¢l cambio reside
simplemente en una nueva combinacion de los mis-
mos clementos.™! Mids adn, una lectura critica no
debe limitarse a encontrar cudles son los clementos
constitutivos de una obra, sino determinar de qué
manera estos elementos funcionan en la obra literaria

* Se entiende por moriraa la forma narrativa o fgurativa autdnoma
ymévilcapaz de pasarde uma culturaa otra v de integrarse en conjuntus
mis vastos, perdiendo total o parcialmente sus signiticaciones en
beneficio de otras nuevas.” Elena Berstain, Diccionario de resirica ¥
padtica, México, Editorial Porria, 1985, p. 353,

! Tz Todorov. “Historia de la lite " en Diecionari

zvetan lodorov, istond de [ literatura™ en rcesn a1t
enciclopidicode lusciencinsdel lengunge, México, siglo XXTL 1986 p. 176,
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y sacar a la luz cdmo cstos clementos reflejan ¢l
pensamicnto del autor.

En cl caso de The Balind of the Sad Caff, Carson
McCullers toma dos aspectos literarios para crear su
novela corta: el gético y la balada; asimismo, al ser
clla una escritora nacida en ¢l Sur nortcamericano,
le es imposible escapar de la intluencia de esta regidn.
Tal influencia se refleja en The Ballad of the Sad Café,
en donde hay tres motivos principales que la con-
forman: la balada, el Sur v ¢l gédtico.

El objetivo del presente estudio es analizar estos
motivos y determinar de qué mancra McCullers los
manipula para expresar lo siguiente:

1. Aprovechar algunos clementos de la balada con
el objeto de relatar una historia creando un universo -
particular, cuestionando el valor de éstos vy esta-
bleciendo una distancia que permite se emitan
valoraciones morales mediante ¢l uso de una voz
anénima subdividida en dos.

2. Cuestionar, includible tarea en un escritor su-
refio, los grandes mitos del Sur: la nostalgia por un
pasado glorioso, la sensacién claustrofébica producto
de una incapacidad de escapar de un lugar donde
aparentemente “nada” ocurre y que, ademis, se con-
sidera un universo alejado y unico.

3. Cucstonar la visiéon maniqueista del mundo.
Para tal efecto, McCullers aprovecha el aspecto gro-
tesco que de manera invariable se relaciona con la
obra de los cscritores del Sur, v nos. presenta tres
personajes grotescos fisica y moralmente. '

4. Resaltar la idea de que ¢l mal s¢ contrapone
al bien, la cual estd intmamente ligada con lo ex-
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puesto en ¢l tercer punto, y que es un clemento
sobresaliente del gotico cldsico? representado ¢l
primero por un personaje maligno surgido de afuera
que rompe ¢! equilibrio v desata fuerzas malignas.
Paralograr estetiltimo objetivo, McCullers aprovecha
varios eclementos del gético clisico como son la
descripcion de actos rituales v la incorporacion de
elementos mdgicos.

2 Seutiliza el término de *ghticoclisico™ paradiferenciario del gético
sureiio.



La balada como
punto de partida

Para que la historia narrada en The Ballad of the
Sad Café en torno a la pasién amorosa entre un
jorobado, una giganta hombruna y un ex-presidia-
rio, asi como de las consecuencias funestas que esta
pasién acarrea, sea verosimil, McCullers crea un nmumn-
do acorde con sus persomijes grotescos, con las
sitnaciones perversas vy con lo absurdo de Ia historia
misma:

Much of what is permanently haunting
in this grotesque little story is the pro-
ductof McCullers's casyrelationsbipivith
the propertics of the ballad world. Ex-
pericnceheightened fir beyond the realm
of plausilility is given a valid, pectic
truth by the propricrty of these conven-
tions that male the miraculous secin
oddly real?

3 Lawrence Graver, “Penunbral Insiseence: MeCuiler's Early No--
vels™ en Harold Bloom, Carvon e Cullers, Nueva York, Chelsea House,
1984, p. 65.
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McCullers aprovecha las caracreristicas de la balada
tradicional para dar forma a su novela corta. La ba-
fada es un género esencialmente popular que en lo
general trata una sola situacion dramitica v wrigica;
en cl caso de Tie Ballad of the Snd Café, esta situacion,
como ya s¢ ha mencionado, ¢s la del tridngulo amo-
roso entre fos personajes v las consecuencias funestas
de su pasion amorosa. Esta historia estd relacionada
con ¢l auge del caté, simbolo, a su vez, de un pasado
esplendor del pucblo, Este sentido nostdlgico por
un esplendor remoro es también caracreristico, ranto
de las baladas que hablan de un mundo de feyenda
y romance, como del Sur y sus relatos nostilgicos,
apasionados, de un mundo derrumbado.

La balada, al ser una historia que se transmite
oralmente de generacion en generacién, necesita de
una voz andnima que la narre. McCullers tunde en
The Ballad of the Sad Café dos voces narrativas que
tuncionan de mancra distinta*: una es objetiva, la
voz de un wovador, que narra en tichpo pasado
la historia de Miss Amelia, su matrimonioy su relacion
con Cousin Lymon. La otra ¢s una voz subjetiva
que cmite valoraciones morales sobre lo narrado,
ubica a los personajes, ¢ incerpela directamente al
lector utilizando un tiempo verbal en presente. Surge
una yuxtaposicion de ambas voces que se van aleer-
nando para entretejer la historia, v la transicion
de una voz a oura es sutil, casi imperceprible. Uno

* Confer, Mary A. Dazey, “Two Voices of the Single Nargator™ en
Harold Bloom, ap. cit,, pp. 117-12+4
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de los medios para pasar de una voz a otra es mediante:
una pregunta v su respuesta: “How are yvou poing
to argue against such cnvies as these!™ [voz subje-
tiva] “In her perplexity Miss Amelia did not herself
sound any.too sure of what she was saving.” [voz
del wovador] (p. 64). También se hace la transicién
mediante la descripeién de una accién v Ia gencera-
lizacién sobre ésta; por ejemplo, cuando se narra
lo que sucede a la mainana siguiente de la noche
de bodas de Miss Anmclia y Marvin Macy, hay una
transicion que va de una descripeion generalizada
de fuertc carga ivdnica que narra cOHmo se siente un
novio fracasado, a la descripcion objetiva de como
se veia Marvin Macy en ese momento: A groom
is in a sorry fix when he is unable to bring his well-
beloved bride to bed with him, and when the whole
town knowsit,” [voz subjetiva]. “Marvin Macy came
down that day still in his wedding tinery, and with
a sick face.” [voz del trovador] (p. 39). En ambos
cjemplos puede verse que los tiempos verbales va-
rian de acuerdo con la voz que esté a cargo del relato.
De esta manera, McCullers logra establecer subje-
tividad y objetividad a la vez, va que mediante la
segunda voz narrativa se diserta sobre las consecuen-
cias morales de las acciones de los personajes. El
uso de estas dos voces narrativas ¢s importante por-
que, conto la misma McCullers afirma: “Traditio-

$ Todas las transcripciones de 1a obra estin tomadas de ks edicion de
The Ballad of the Sad Café especificada en Ly bibliografia,
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nally, the tale has a dual purpose: to delight and
to point a moral.”®

Debido a la voz del trovador que sélo narra los
hechos tal y como ocurrieron se logra que las con-
sccuencias funestas de las acciones de los personajes
recaigan sobre ellos mismos de acuerdo a la 1ogica
interna del relato: “In the true tale, the characters
are bound in the end to get what is coming to themy;
however, the justice is an erratic justice.” McCullers
hace posible que ¢l peso moral de las acciones de
los personajes se conozea gracias a csa segunda voz
narrativa que comenta sobre los hechos: “The mora-
lity of the tale is odd and arbitrary, having little or
no relation to ordinary everyday ethics, and deter-
mined solely by the tale-teller himselt™ Gracias a
estas dos voces narrativas, la novela corta se ajusta
al esquema tradicional de la balada ‘donde no se
pretende, en lo fundamental, dar una ensciianza mo-
ral obvia, sino simplemente narrar algo.

Los clementos migicos y rituales, que también
son caracteristicos de la balada, s¢ analizarin en ¢l
capitulo 5, por ser mis pertinente relacionarlos con
los elementos goticos, sobre los cuales me explayaré
mds adelante.

¢ Carson McCullers, “Isak Dincsen™ en The Moregnaed Heare,
Middlesex, Penguin, 1963, pp. 272-273.

7 Ibidem, p. 273.

* Ibidem, p. 273,



El Sur y lo gotico:
una fusion ambigua

En The Ballad of the Sad Caf¥, como ya s¢ menciond,
hay tres elementos que la nutren v conforman: dos
son de cardcter literario (la balada v el gotico) v
¢l tercero es la influencia de la regién en la cual
McCullers nacié y crecid, ¢l Sur. D¢ la fusion de
lo gotico clisico y de los clementos surciios, nace
un género literario al que se le conoce como “gético
sureiio”, ¢l cual no sélo permea la obra de McCullers,
sino fa de la mayoria de los escritores surefios. Desa-
fortunadamente, cl término “gotico sureio” es un
término que la critica literaria actual da por sentado
sin que parczca necesatio definirlo como tal. Es
importante reconocer ¢sto para proseguir con una
definicién de los clementos goticos y su aplicacion
¢n The Ballnd of the Sad Café.

A continuacién, se¢ presentard un panorama del
Sur para comprender sus clementos esenciales,
reflejados en sus paradojas, sus contradicciones, sus
mitos. Después, s¢ procederd a explicar las caracteris-
ticas del géncro gotico clisico, v como éstas s
“naturalizan™ y adquicren caracteristicas propias

® Confer Elizabeth M. Kere, El imperio gotico de Willinms Faullner,
México, Norma, 1979, p. 11,
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dentro del marco de a literatura surena en general
y en The Ballad of the Sad Cuafé en lo particular.

El Sur norteamericano ha sido tanto un mito como
una realidad. Aun hoy en dia, el Sur ¢s un micro-
cosmos lleno de paradojus. ;De qué depende la
identidad del Sur? Se dice que el Sur se ha nutrido
de la pérdida de una guerra. Antes de la Guerra
Civil (1861), los surefios creian que la riqueza del
Sur se basaba en la esclavitud. Existian grandes lati-
fundios en los que trabajaban csclavos. Los estados
surcios cran agricolas. Con la derrota, después de
la Guerra Civil, nacio un seantido de catistrofe v
devastacion pues el Sur fue forzado a incorporarse
a la industrializacion del pais. La restructuracion fue
dificil, tanto para negros como para blancos. La tie-
tra, que tanto signiticaba, perdio su valor: no habia
mano de obra barata que la wtrabajara. El algodon
y los productos agricolas s¢ vendian mal debido a
la politica proteccionista con respecto a las manu-
facturas, y ¢l proceso de'modernizacion del Sur fue
largo y penoso. Sin embargo, a partir de la Primera
Guerra Mundial, el Sur resurgié economicamente;
¢l campo se tecnificd v surgicron ciudades indus-
triales. Se vino abajo un gran mito: ni la ticrra, ni
los esclavos que trabajaban en clla eran la fucnte
de su riqueza. La sociedad se transtormé.y se
enfrentaron dos fuerzas contrarias: por un lado, el
cambio y, por otro, ¢l anhelo de que todo continuara
igual. Estas transformaciones fucron las que nutrie-
ron las grandes paradojas del Sur. Louis D.-Rubin
nos dice acertadamente que “It Southern identity
were dependant upon slavery, then the loss of the
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war and the end of slavery should have destroyed
that identity.”" De hecho, las paradojas surgen de
los mitos a los que el Sur se aferra: fa supremacia
racial de los blancos, la vida rural y aislada, v, ante
todo, la imposibilidad de sobreponerse a una derrota.

McCaullers en “The Russian Realists and Southern
Literature” cjemplifica claramente la situacion
ccondmica del Sury la manera en que ésta determina
su peculiar coneepeién det mundo:

The Sousthhasabhwaysbeena sectionapart

Sfram the restof the United States, baving
interests and pesonality distinctly its
own. Economically and in other ways
it bas been used as o sort of colony to
the rvest of the nation]...] The Soutly is
the only pare of the nation hoving a
definite peasant clnss. But in spite of
social divisions the people of the Suutlj
are homagencous.M

En ¢l Sur, se comparte una identidad, un sentido
de pertenencia a toda una serie de sucesos historicos,
familiares, individuales —e incluso triviales— que
conforman ¢l presente y condicionan fa realidad:
“Everything has a consequence and evervthing has
a root”" nos dice Eudora Welty, otra escritora su-

19 Louis D.Rubin, “The American South: the’ Continuity of Selt-
Definition™ en The Amcrican Soutl: Portrait of o Culture, Nueva Or-
leans, Forum, 1979, p. 5.

¥ Carlson McCullers, The Morgnged Henre, p. 260.

12 Eudora Welty citada por Louis D, Rubin, ap.cit., p. 78.
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reiia. Elvivirse reducea una constante remembranza
del pasado. Se crea una sensacion claustrofobica; el
individuo se siente atado no sélo a la tierra, sino
a los seres que vivieron en clla, a sus experiencias.

Es asi como la region que bordea ¢l bajo Misisipi
y los cstados que se encuentran a la orilla del golfo
de México se convicrten en un mundo aparte, lle-
no de contradicciones, paradéjico, ambivalente, enig-
midtico. Pero ¢l Sur no es solamente un lugar, un
espacio en el cual se vive. Es el peso de la historia
actuando sobre una mancra de ser, un modo de
concebir el mundo. “Nostalgia, which scems to be
memory of a place, is really memory of a time.”*
En The Ballad of the Sad Café, por cjemplo, hay
una conciencia del sentido de la narracion que se
relaciona a la perfeccion con ¢l sentido nostilgico
por un pasado: “Southerners tell stories (...) That
is what the scene in a novel is: a gathering place
for characters, where something is going to happen.
I think that is characteristically southern, the notion
ofit.”™ Y ¢s csta conciencia de que se estd narrando
uma historia lo que hace creible la misma. En The
Ballad of the Sad Caff, McCullers crea un espacio
tnico, una aldea que podria ser cualquiera del Sur
de los Estados Unidos. Esta autora estructura deli-
beradamente una realidad que funciona-de acuerdo
con sus propias nornas. Crea un mundo donde lo
patolégico, lo ambiguo, lo anormal funciona en otros

3 Thidem, p. 84.
4 Shelby Fout citado por Louis D, Rubin en fbidem, pp. 60-61.



Morvos 8 T Ratzap o7 THE S4p €Case 0F Carsos MeCurims lo

términos. Sin embargo, csta realidad, como va se
ha expuesto con anterioridad, surge a partir de un
mundo determinado del cual McCullers, al igual que
todo/a autor/a sureio/a, no puede huir: ¢l Sur.
Como clla misma dice ¢n su ensayo “The Flowering
Dream” los escritores sureiios estin atados a su re-
gion a través del lenguaje, las voces, la memoria,
los sueiios.'™ El Sur que McCullers recrea es una
region geogrifica especifica, es ¢l Sur de su infancia,
recreado y aprehendido nuevamente a través de la
imaginacion y la memoria, '

En la obra se dan conjuntamente dos clementos
importantes: el sentido nostilgico por un pasado que
s¢ sabe fue glorioso v terrible v la conciencia de
narrarlo a través de un testigo que pertenceeal lugar.
Estos clementos son los que caracterizan de manera
fundamental la identidad del Sur.

El gético ha permeado, no sdlola literatura sureia,
sino una gran parte de la literatura norteamericana.
“American writers created a ‘nonrealistic and nega-
tive, sadistic and melodramatic® Gothic fiction, a lite-
rature of darkness and grotesque in a land of light
and affirmation™.!* Relatos tan disimiles como “The
Yellow Wallpaper” (1892) de Charlotte Perkins, The
Ballad of the Snd Café (1951), o American Piycho

B Carson McCullers, The Morggaaed Heare, pp. 280-287.
s Elyine Showaleer, “The American Female Gotl en Siseer’s
Chaoice, Tradition and Chavar in American Women's Writina, p. 131,




Momnvos eN Tue Battan or e Sab Cart pe Cansox MeCrtrrs 17

(1991) de Bret Easton tienen clementos ¢n comin
que los ubica dentro de la tradicion gética norte-
americana, y en cf caso de McCullers, con la rradicion
gotica surena.

En un sentido amplio, puede considerarse que
los elementos que caracterizan el goérico clisico (v
que se ajustan perfectamente al gotico surcio, como
se verd mds adclante) son los siguicntes:

interés psicoldgico v preocupacion por lo
irvacional y lo inconsciente; ¢l lndo del
deseo de In psique; sitnaciones ate-
readoras; nua polaridad Maniquea
Calvinista del bien v el mal /v la
ambivalencia en las actitudes morales
de los cardcteres (sic); el abandono del
realismo como un objecive principal; ¢l
uso de escenario ¥ atmosfera porg crear
un humor v estimular In imaginacion;
In involucraciin [sic) del lector a travis
[sic] de compartir con los personajes el
tervor ¥ el horror que G. R Thompson
considerd como “polos complementarios
de un solo continnum de percepeiin y
respuestn.”

De acuerdo con esta descripeion, es posible enu-

merar los clementos cenwrales que caracterizan el
género gotico: ¢l horror, ¢l mal como algo presente

¥ Elizabeth M. Kerr, op.cie., p. 10.
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¢ inevitable en la naturaleza, lo grotesco,-lo sobie-
natural v la creacion de una atmosfera opresiva que
agudiza la percepeién de lo anormal y del lado obs-
curo del ser humano. De cstas caracteristicas se pucde
hacer una derivacion del géncro gético surciio to-
mando en cuenta tanto las caracteristicas del Sur como
algunos ¢jemplos concretos de la novela corta objeto
del anilisis; se analizarin estos clementos en los
siguientes capitulos.




El bovvow, ¢l amor
y lo maligno

Laincorporacion de un elemento que provoca horror
es fundamental en la novela gotica tradicional, Al
igual que el gotico clisico, donde ¢l terror surge
a partir de elementos concretos como son los castillos
medicvales y el aislamiento, dentro def gotico surcio
también existe un espacio concrero. En ¢l caso de
The Ballnd of the Snd Café, esta realidad  ¢s un café
situado dentro de una aldea surena estancada y ais-
lada. Lo que es intangible y por cso mis terrible,
es la sensacion claustrotobica provocada por la in-
capacidad psicolégica de salir de este espacio,: “Yes;
the town is dreary. [...] Nothing moves.|...[There
is absolutely nothing to do in the town. [...]The
soul roots with boredom.” (p.53). McCullers incor-
pora la sensacién de asfixia y parilisis que el Sur
provoca como un elemento de horror mis en la obra.

A diferencia del gético cldsico, esta realidad no
surge deelementos considerados habitualmente como
sobrenaturales; no hay fantasmas que arrastran ca-
denas ni vampiros que chupan sangre en ¢l sentido
liceral: “the true sense of dread is not a reaction
to anything sensible or visible or even, strictly mate-
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rially, knowable.”® El horror adquiere varias
manifestaciones: se exageran o distorsionan ciertos
rasgos de la realidad, se utiliza lo desconocido como
factor que desencadena la tragedia; la aparicion de
scres malignos implica la ruptura del equilibrio y
la pérdida de un amante es una fuente de terror.

En cl gético clisico, ¢l micdo trastoca la pereep-
cidn individual de la realidad por lo que ¢l personaje
llega al extremo de percibir como algo sobrecogedor
lo que pareceria ser inotensivo. En ¢l caso de Miss
Amuclia, la protagonista, ¢! amor que siente por ¢l
jorobado es un impulso irracional que deforma la
percepcion de su situacion, la cual se¢ vuclve
abrumadora. De este modo, Miss Amelia, debido
a la reaparicién de Marvin Macy en su vida, se ve
imposibilitada a actuar coherentemente. Al igual que
en el gotico clisico, el amor se relaciona intimamente
con el horror: “De acuerdo con Leslie Fiedler, la
ficcion gética en América ticne tres caracteristicas
dominantes: la sustitucién del terror por el amor,
de la muerte por la sexmalidad, y del sueno ¢ imagi-
nacion por la razén.”" En esta obra, McCullers nos
muestra que ¢l amor ¢s una tuerza aniquiladora asu-
mida conscicntemente por ¢l amante: “The value
and quality of any love is determined solely by the
lover itsclf.” (p.19) La paradoja reside en que ¢l
amante es al mismo tempo victima y verdugo. Vie-

18 Tennesse Williams, introduccion a *Retlections ina Galden
en Delia Brinfonski, Coneemporary Liternry Crivicisi..., Detroir, Gale,
1980, p. 214.

¥ Elizabeth M. Rere. op. eie, pp. 11412,



Morwvos ex T Batzanor e Sap Careve Carsos MeCrrips n

tima de un amor asumido pero no. correspondido
yverdugodel amado, al quesc aterra con desesperacion:

Aud the eurt truth is that, in a decp secret

way, the state of being beloved is intolerable

to wany. The beloved fears and bates the

lover, and with the best of veasons. For the

lover is fovever tryving to strip bave bis belo-

ved, The lover craves any possible relrtion

with his beloved, even if this expericice can

cause him only pain. (p.19)

Por cllo, Miss Amelia, Cousin Lymon y Marvin
Macy, cada uno ¢n su momento de enamoramicento,
persiguen y aniquilan al objeto de su amor a la vez
que son atormentados por ¢l amante:

La tradicion [gotica) pretende que
aquellos que ban sido victimas de los
vampives s¢ convicrran también en - o
vampives: quedan o la ves vacios de su
sangre ¥ contaminados. El fintasun
atormenta @ su victima por el micdo;
el vampire lo mara sacdndole su
substancing no sobrevive mds que por su
véictima. [...] La interpretacion se basn
agui en la dialéctica del perscauidor-
perseguido, del engullidor-cugullide

B JeanChevalier, Diccionario de lossisnbolos, Rarcelona, Herder, 1986,
p. 1046.
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Otro aspecto del género gatico es la aceptacion -
de que el mal acttia libremente en ¢l universo, sin
la posibilidad de dominarlo o comprenderlo. Las fuer-
zas del mal se presentan como algo irracional ¢
inexplicable. McCullers profundiza en los efectos del
mal sobre sus personajes. Los protagonistas de su
historia —Miss Amelia, ¢l jorobado y Marvin Macy—
reaccionan irracionalmente, cada unoensu momento,
ante ¢l mal. Debido a sus ansiedades o frustraciones
parccen tan fascinados como repelidos por éste.?!

El elemento maligno personificado en los perso-
najes masculinos penetra en la vida de la aldea: “Per-
haps even more characteristic of the South, however,
are the stories that deal with a locale, with a Southern
town life and backcounuy, specially when a strauger
of some sort enters into the rural community.”? (el
énfasis es mio] Estos personajes “extranjeros” v
malignos rompen el equilibrio y provocan movi-
miento en un lugar donde “nada” pasa. Asi como
Cousin Lymon y Marvin Macy son los villanos
“byronianos”® que hacen aflorar ¢l lado obscuro
subyacente cn el universo, Miss Amiclia es la doncella
inocente y perseguida del gotico clisico. Sin em-
bargo, McCullers trastoca y subvierte la vision
maniqueista del mal gético al presentarnos roles

1 Confer, Margaret McDowell, Careon MeChllers, mlrnmwumhm rio,
Buenos Aires, Editorial Fraternidad, 1987,

2 Ren Forkner, en *Introduction™ a Srories of .'In Mmluu A-mrh. .\'\
Pinguin, p. xxi.

3 Confer Mario Praz, *The Metamorphoses of Satan™ en The Ro-
mantic Agony, Londres, Oxford University Press, 1970, pp. 55-94,
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ambivalentes en los personajes, va que, como se verd
a continuacion cn la descripeion de los personajes,
éstos se vuelven villanos o héroes, de acuerdo con
su respectiva situacion amorosa y en distintos
momentos de la narracién.

En The Ballad.of the Sad Café hay tres persona-
jes: Miss Amelia, mujer hombruna, fuerte, poderosa
y migica que, al principio de la historia, durante
su matrimonio con Marvin Macy se comporta como
una villana con éste v, después, al enamorarse de
Cousin Lymon y ver peligrar su amor ¢n manos
del vengativo Marvin Macy, s¢ comporta como una
fidgil heroina; Cousin Lymon, jorobado, que es un
desvalido a su llegada al pueblo, se vuelve poderoso
al amparo de Miss Amclia v luego maligno al am-
paro de Marvin Macy; Marvin Macy, apuesto ¢sposo
de Miss Amclia que, a consecuencia del rechazo y
maltrato de ésta, vuclve a convertirse ¢n lo que era
antes de enamorarse de ella, un ser matigno, perverso
y vengativo.

La fibula gética habla siempre de una ruptura,
de un cambio repentino dentro de la existencia. En
cl caso de The Ballad of the Snd Café, en la vida
de cada uno de los personajes ocurre un cambio
fundamental. Miss Amelia se casa con Marvin Macy
y conoce a Cousin Lymon; la ruptura sobreviene
cuando pierde el amor de éste. En el caso de Marvin
Macy, la ruptura sobreviene cuando se da cuenta
que Miss Amelia no lo ama; despuds regresa para.
vengarse. Respecto de Cousin Lymon, la ruptura
sobreviene cuando conoce a Marvin Macy, v de amo
y sefior de un lugar, se convierte en un servil ejecutor
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de las fechorias de su amado. Tal cambio provoca
una pérdida de control, una repentina aparicion de
lo siniestro. Lo que McCullers acaba mostrando, al
explotar ¢l elemento maligno del godico clisico, es
que el ataque que las peligrosas fuerzas irracionales
llevan a cabo contra la normalidad no es algo ajeno
a la existencia del ser humano, como lo ilustra ¢l
cpilogo de esta novela corta en el que los villanos
resultan vencedores, despuds de haber devastado la
vida dela protagonista. A diterencia del gotico cldsico,
donde el bien y la victud trivnfan, deatro del gotico
surciio, v en particular dentro de csta obra, sc en-
fatiza la idea de que la buena voluntad v Ia razén
no siempre terminan triunfantes.



Lo grotesco

Los persomajes grotescos son tipicos en la ficeion
gotica surciia. Estos personajes son una combinacion
de lo terrible v lo ridiculo y son producto de una
deformacién de lo que se considera “normal”.

Este concepto de lo grotesco [especial-
mente en la literatura sureha | incluyve:
desviaciones sexuales visibles, como
hermafioditas, personas aftminadns y
transvestistas; el ciego o el sordo; carac-
teres [sic] cuva aparicucin o wmodales
muestran vigides mecinicn o alguna
otra cualidad no humana; lisindos,
personas iusanas [sic) o deficientes
mentales.

Los personajes en la obra presentan alguna
deformacion fisica, o bicn, son ambiguos sexual-
mente. Las refaciones que se establecen son patol6-
gicas y las situaciones son absurdas. Se yustaponen
acciones terribles con comentarios mordaces que

* Elizabeth M. Kerr, ap. cir., p. 25.
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provocan hilaridad. La funcién de lo grotesco dentro
del gotico sureiio, de manera muy particular en The
Ballad of the Sad Café, va mis alld que en ¢l gotico
cldsico, en donde la contraposicion bien-mal se re-
suclve al final v la luz wiunfa sobre la oscuridad.
McCullers, al presentarnos figuras humanas
distorsionadas, demucstra que “una anormalidad es
sciial de que ¢l contlicto estd todavia indeciso.”
Las anormalidades de los personajes pruchan que
los horrores psiquicos del ser humano no han sido
exorcizados. El bien no puede triunfar sobre ¢l mal
porqueambos conviven dentrode un mismo individuo.,

Toda deformidad es signo de miseria,
sen éste maléfico o benéfico. Como todn
anomalin comportn uua primera im-
presion vepugnante [...] La anowmalin
exige, para scr comprendida, una supe-
racion de las normas babituales de jui-
cio, ¥ @ partiv de abi, puede introducir
un conocimiento wuis profundo de los
misterios del ser v la vido 2

En el caso de The Ballad of the Snd Café, los tres
personajes son grotescos. Miss Amelia ¢s una mujer
hombruna que repudia todo acercamiento sexual.
Cousin Lymon es un jorobado afeminado. Marvin
Macy es un ambiguo “galin™. Con la descripcion

 Elizabeth M. Kerr, op. cit., p. 17.
2 Jean Chevalier, op. cit., p. 404.
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anterior, es posible apreciar que los roles sexuales
son parte del mundo ambivalente que McCullers
presenta. Lo grotesco en Miss Amclia, por ejemplo,
consiste ¢n tener caracteristicas poco femeninas como
su tamano, su brusquedad, su andar y su vestir: #[...]
carly in vouth she had grown to be six feet two
inches tall which in itself is not natural for a woman
[...]” (p. 10). También ¢s, de manera simultinca,
“femeninamente vulnerable™ a los embates malignos
de Marvin Macy. Cuando ¢s mis feliz al lado de
Cousin Lymon, sc complace en explotar sus propias
aptitudes para la fucha y la fortaleza fisica, actitud
netamente masculina: “She was forever trving out
her strength, lifting up heavy objects, or poking her
tough biceps with her finger.” (p. 33) Lo anterior
es significativo, va que cuando asume ¢l papel de
mujer enamorada v asustada ¢s cuando no puede
resolver la situacion. Todos sus actos se revierten
en contra de clla. Sélo cuando vuelve a asumir su
papel masculino pone fin a la situacion cadtica, aun-
que no resuelve su situacion amorosa, ya que pierde
al objeto de su amor.

Lo mismo pasa durante su matrimonio con Marvin
Macy, situacion que se ejemplifica muy bien en la
ceremonia de su boda, clla se siente incomoda y
fuera de lugar con su papel de mujer. Nuevamente
asume su papel de hombre cuando cambia su
vestimenta femenina por una masculina,

[...] she strode with great steps donn the
aisle of the churcly weaving her dead
mother’s bridal gows, which was of ve-



Morwos en Tie Ratsan oF e San Carg vk Canson MeCeeraprs

low satin and at least twelve inclies too
short for ber. [...] As the marriane line
were read. Miss Amelia bept makiug nn
odd gestuve —she wonld rul the palm
of ber vight band down the side of ber
sntin wedding gown. She was reaching
Sfor the pocket of ber overalls, and being
unable to find it ber face became impn -
tient, bored and exasperaced. [ ... ) Within
half an hour Miss Awmclin bad stomped
down the stairs in breeches aud o kbaki
Jacket. Her face had darkened so that
it looked quite black. She slanmed the
hitchen and gave it an uagly kick. Then
she controlled berself” (p. 22)

[...] the man was a hunchbback, He was
searcely maorve than fonr geet tall and
hewore a ragged, dustycont that reached
only to this knees. His crooket little legs

seemedd too thin to corry the weight of -

bisfrear warped chest nnd the bump that
sar on his shoulders. He bad a very lnrge

28

Otro delos personajes, Cousin Lymon, ¢s de-
forme, jorobado'y emano. Sus incongrucncias fisicas
son lo que configuran lo grotesco en fa descripcion
que se da de él: sus piernas muy cortas v flacas que
sosticnen un pecho enorme, la palidez de su rostro
con sus ojeras (que evoca la representacion con-
vencional del vampiro), su gran cabeza con la pe-
queniez de su boca:
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head, with decp-set blue eves nnd o sharp
little mouth. His foce was both soft and
sassy —at the moment bis pale shin was
ellowed by dust and there were lavender
shadows beneatly bis eves.” (p. 4)

La dctormacion de Cousin Lymon se relaciona
obviamente con lo grotesco. Al enfatizar sus defectos
fisicos se subvierte la concepeion de la anormalidad.
Lo grotesco radica no sélo en su sexualidad ambigua,
ya que siendo hombre se enamora de otro hombre,
sino en que un ser tan repulsivo (desde un punto
de vista maniqueista y tradicional) sca objeto de una
pasion tan avasalladora ¢ inexplicable como c¢s la de
Miss Amelia. Por ¢l contrario, Marvin Macy cuyo
fisico contrasta con ¢l del jorobado, “he was the
handsomest man in this region [...]”, (p. 19) no
logra enamorar a Miss Amelia. Tal situacion choca
con el patrén preconcebido que asocia la belleza con
el amor.

McCullers explota todas las convenciones para
subvertirlas. La siguiente descripeion del banquete
nupcial demuestra claramente como la deliberada
explotacion de los clementos tradicionales funciona
de manera inversa a lo habitual:

The bride and groow ate a grand supper
prepaved by Jeff, the old Neara who coo-
ked for Miss Amelin. The bride took.se-
cond servingsofevervthing, but the groom
picked witly his food. Then the bride wenr
about ber ordinnry business —reading
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the newspaper, finishing nn inventory
of the stock in the store, and so forth.
The groom g about in the doorway
with a loose, foolish, blissful face nud was
not noticed. At eleven o’clock the bride
tookalampand went upstnirs. Thegroomn
Sfollowed cluse belind her. So far all bad
gone decently enough, bur watl follo-
wed after was unholy. (p. 22)

La repeticion de bride v groom choca en forma
grotesea con lo que se estd narrando: un banquere
nupcial donde la novia subvierte ¢f papel tradicional.
Ella resuita la figura fuerte v viril micatras que el
novio pareciera ser la novia nerviosa y ansiosa que
.desconoce pero intuye lo que se avecina: un encuen-
o sexual que paradgjicamente no se da.

Es asi como, McCullers, mediante la continua ¢
irénica inversion de los roles sexuales v de los pro-
totipos convencionales de belleza-fealdad, exhibe
valores opuestos a aquéllos que ostensiblemente
muestra. Lo grotesco, como afirma Fautkner, *“cs
una clase de acto neeesario de destruecion del pasado,
requerido por todos quienes pertenecen a la tradi-
cién de lo Nuevo.”? McCullers nos plantea una
posibilidad: otra cosmovision donde: se asuma un
hecho, no hay limites ni fronteras entre lo “normal™
y lo “anormal”. El bicn-mual, lo bello-feo, lo sublime-
terrible conviven desarticulada o armoniosamente
dentro de una misma cdrcel: ¢l ser humano.

" Elizabeth M. Kerr, ap. cir., p. 21.



Elementos rituales
Yy magicos

Dentro del género gatico cldsico, la existencia de
elementos sobrenaturales es un punto importante
para la creacién del horror. Aunque en The Ballad
of the Sad Café, no hay ningin elemento que podria
considerarse propiamente sobrenatural, si existe un
uso constante del rito y de clementos midgicos:gestos,
accioncs, uso de numeracion, signos ominosos,
cambios en el clima, cualidades migicas de los
personajes, todos cllos clementos que contribuyen
a formar un mundo mitico y primitivo, donde lo
sobrenatural profindiza en “la experiencia que hay
tras la experiencia, cualquicra que sea ésta”, pucesto
que los relatos goticos “se olvidan de la apariencia
y de lo consistente para centrarse en ¢l espiritu que
subyace en la apariencia, ¢l vacio que se oculta bajo
el rostro del orden.”?®

Los actos rituales son una constante a través de
la obra. Por ¢jemplo, un rito que podemos relacionar
con la figura maligna del gdtico clisico es ¢l que

*# Confer Robert Aickman, citado por Kirby MeCauley en
“Inwoduccion™ al Scguade gran libro del eerror, Barcelona, Editorial
Roca, 1991.
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ésta no pucda entrar en una morada a la cual no
ha sido invitada, McCullers, ficl a la tradicion gotica
cldsica, nos presenta a un personaje (Cousin Lymon)
que necesita del permiso del anfitrion (Miss Amelia)
para poder entrar al dmbito dentro del cual va a
cjercer su maldad: “I’m Lymon Willis," said the
hunchback. *Well, come on in’, she said.” (p. 7)
Esta escena se asemeja a la de Drdenda, cuando cl
vampiro seduce al loco del asilo para entrar al lugar
donde se encuentra la heroina. Pero MeCullers va
mis alld, subvirticndo el ritual gotico al presentar
a la heroina misma como la anfitriona que abier-
tamente acepta la entrada del villano.

McCullers va estableciendo paulatinamente rela-
ciones simbdlicas entre los actos rituales v migicos
y los personajes. El heeho de macar los puercos bajo
la sabia dircecion de Miss Amelia, por cjemplo, s
significativo; esto sc asemeja a un ritual de autoinmo-
lacidn ya que ¢s posible establecer una signiticacion
ominosa entre la sangre del puerco sacriticado y'el
posterior aniquilamiento de la vitalidad y sabiduria
de Miss Amclia.

Dos sucesos que son determinantes en la histo-
ria, la llegada del jorobado y la pelea entre Marvin
y Miss Amelia, estin marcados con signos agoreros
que filtran en ¢l relato una sensacion de lo migico,
de lo desconocido, de lo misterioso; por cjemplo,
cuando Cousin Lymon llega, un perro empicza a
ladrar; “While they were waiting there, a dog from
one of the houses down the road began a wild, hoar-
se howl[...]” (p. 3) Dentro de la tradicion gotica
cld-sica, los animales juegan un papel decisivo. Se
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crec que cstos tienen una percepcion que no tienen
los seres humanos.Por lo que, al estar mds en conso-
nancia con fuerzas ocultas, se consideran portadores
o mensajeros de lo desconocido. El perro, en especial,
sc asocia con una figura perversa. Cuando va a em-
pezar fa pelea decisiva entre Marvin Macy vy Miss
Amclia, un halcén sobrevuela la aldea: *A hawk with
a bloody breast flew over the town and circled twice
around the property of Miss Amclia.” (p. 47) El
haleén semeja la figura de un buitre esperando ca-
rrofia. También s¢ puede establecer uma refacion
simboélica entre el pecho sangrante del haleon v el
pecho prominente de Miss Amcelia (su parte vulne-
rable en una pelea especialmente ideada para hom-
bres como es ¢l box): “Marvin Macy had the advan-
tage in slyness of movement, and in toughness of
chest.” (p. 45). Estas relaciones simbdlicas se dan
de manera muy sutil dentro del relato. MeCullers
explota clementos del gotico clisico, que pueden
0 no ser significativos de acuerdo con la lectura que
s¢ haga de cllos.

En The Ballad of the Sad Caffé abundan los ng-
meros misticos. Cada ntimero estd cargado de un
significado propio y lo que se busea enfatizar, como
cl mismo narrador lo explica, ¢s como estos ndimeros
dan pie a una infinidad de posibilidades que se acep-
tan sin cuestionar. Lo misterioso cs tan cierto como
los otros aspectos concretos de la realidad:

Seven is a number of mingled possibili-
ties, and allwhao love mystery and charins
set stove by it.[...] This was known to
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everyone, not by announcement of
words, but understood in the ungues-
tioning way that rain is understood, or
an evil odor from the swamp, (p. 49)

Por cjemplo, ¢l ndimero dos se repite en momen-
tos cruciales de la historia: un haledn vuela dos veces
alrededor de la casa de Miss Amelia ¢l dia de la pelea;
cuando regresa Marvin Macy nicva ¢f dos de enero
y latechade la pelea es el dos de tebrero. Este nimero
se relaciona con los momentos desgraciados en la
vida de la protagonista y funciona como un pre-
sagio ominoso de su tragedia. Es oportuno mencio-
nar que ¢l dos, dentro de la tradicion es"simbolo
de oposicion y de conflictof...] indica las amenazas
latentes.” Asi s¢ ve ¢como un nimero tiene tanto
una significacion universal como una signiticacion
relacionada directamente con los acontecimicentos
narrados dentro de la obra. La asignacion de cuali-
dades mégicas a cicrtos nimeros aparece en el tol-
klore de muchas culturas. Mediante la vepeticion de
ndmeros, McCullers establece variaciones signitica-
tivas en ¢l tono general del relato, ademis de reco-
nocer la eficacia de un rivmo propio v mdgico.

Tanto los tres protagonistas como ¢l caté tienen
cualidades migicas.* Miss Amclia es fa mujer sabia

2 Jean Chevalier, op. efz., p. 416.

¥$e flama *mdgico™ a un tipo de actitud primitiva, existente en todas
tas culturas, car izado por el “y i nuigico”™ optesto al
“pensamicnto cansal™. El "pensamicnta migico™ se propone conse-
guir sus objetivos, intluir en hombres ¥ cusas mediante determinadas

F
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del pueblo; conoce de medicina v hierbas, cura
enfermedades, determina el momento propicio para
la matanza de los pucrcos, vende un elixir que
wansforma v alivia, un whisky hecho por elfa misma.

For the liguor of Miss Amelin bos a
specinl quality of its own. Dungine that
the whisky is the fire and that the messnoe
is that which is known only in the soul
of & man —then the wortl of Miss
Amelia's liguor can be nnderscood.
Things that have gone unnoticed,
thoughts that have been harbored fir
back in the dark wmind, are suddenly
recoquised and comprebended. (p. 6)

El brebaje de Miss Amelia funciona del mismo
modo que la pesadilla en el gotico. Es a través del
suciio donde se trac el lado obscuro a nivel de la
concienciag las pasiones, los horrores se conjuran v -
afloran. “La pesadilla manda senales en la obscuridad,
las cuales si pueden ser leidas v recordadas 3 la luz
del dia. Es al dormir que las mwetitoras en bruto
del sentimiento toman forma para decirnos algo acer-
ca de los movimientos de nuestro dia.”!

He ahi el valor de Miss Amelia como figura md-
gica. Ella cxorciza los horrores, ¢s ¢l clemento

pricticas, ritos, oriculos, hechizos ¢ invocaciones a los espiricus.”
Friedrich Porsch, Diccionario de psicologin, Rarcelona, Herder, 1977,
pp. 566-567.

3 Leonard Waolt'citado por E. M. Kerr en E. M. Rerr, op. cir p. 15,
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unificador y conservador del orden. Cuando su poder
s¢ cnffenta con owo (¢l de Marvin Macy) v en el
momento en que su fuerza se debilita por ¢f amor,
¢l orden sc trastoca.

El caté ¢s un cspacio migico. En ¢l lo terrible
y lo maravilloso concurren en una extraia simbiosis
que tranforma la vida de rtoda la comunidad: “In
the dark, silent nights of winter nights, the caté
was the warm center point of the town...” (p. 40)
Este espacio surge con la Hlegada de Cousin Lymon,
quicn cs ¢l responsable tanto del esplendor como
de la decadencia del café. Es posible establecer un
simil entre los poderes del brebaje de Miss Amelia
y los de Cousin Lymon, pues ambos tienen la capa-
cidad de sacar a flote lo perverso, lo bello, lo oculto:

The hunchback was n great mischicf
maker. He enjoved any kind of to-do,
and without saying o word e conld scr
people at cach other in a way that was
miraculons. It was due to iim that the
Rainey twins had quarveled over a
Jackknife two venrs past, and had not
spoken one word to cach other since. He
was present at the big fighe berween Rip
Wellborn and Robert Calvert Hale,and
every other fight for that manreer since
be bad come into the town. He nosed
around everywhere, knew the intimnte
business af eversbody, and trespassed eve-
ry waking hour. Yet, quecrly enough,
in spite of this it was the innchback whe
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was most vesponsible for the grear popn-
Invity of the cafi. (p. 29)

Es posible identificar al jorobado tanto con la fi-
gura maligna de la tradicién gortica cldsica como con
¢l personaje extranjero surgido de la “nada™ de la
tradicidn gética surefia porque llega a trastocar ¢l
orden preestablecido y despicrta al mal subvacente.

El jorobado y Miss Amclia cvocan las figuras
perversas del gético clisico, en especial la defvampivo,
porque ejercen un extraino poder sobre su- victima -
que-hace aflorar lo mis oculto, ranto bueno como
malo:

St cualguicr gjereicio de poder sobre otra
persana es un ncto de violencia inci-
piente, entonces ¢l vampiro vepresentn
In violencin definitiva v absoluta: una
extension del poder sobre los demds que
va mds alld de ln rumbn

A diferencia de Miss Amelia v ¢l jorobado, Mar-
vin Macy s6lo ¢jerce un poder negativo o indtil sobre
sus victimas. Por cjemplo, es incapaz de despertar
un sentimicnto positivo, como ¢s ¢l amor, cn Miss
Ameliay, por otro lado, genera una pasion destructiva
en Cousin Lymon. Debido a su fisico, ¢s posible
identificarlo con ¢l héroe del gotico clisico. A la

3 Dan Simmons, comentario al “Deleite del carroitera™, en Ellen
Dalton, Vampiras, Barcelona, RobinRBaok, 1991, p. 55,
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vez, es posible identificarlo con el villano que trae
consigo la desgracia. A su llegada, suceden hechos
insélitos como que ¢l oroio se torne cilido, ta carne
s¢ pudra, caiga nicve en una region donde este
fenoémeno era desconocido. Todas las desgracias se
atribuyen al hecho de que él ha regresado al pueblo,
después de haber desaparecido por un largo tiempo.

La incorporacion de clementos migicos v rituales
que hace McCullers a The Ballnd of the Snd Cnff,
ademids de conseguir uno de los objetivos dentro
del gotico clasico, que es la incorporacion de lo
mistcrioso v lo obscuro, ¢s cuestionar ¢l valor de
cstos signos, demostrindonos que son arbitrarios y
s6lo contribuyen a dar una ambicntacion al relato
y su interpretacion es univoca o equivoca, de acuer-
do con lo que cada uno, como lector o como perso-
naje, interprete.



El ambicnte en el gotico

El gotico cldsico enfatiza una relacion de los perso-
najes v los acontecimientos con ¢l medio ambiente
y evoca un pasado glorioso. “La ficcion gorica s
una fascinaciéon con el tiempo, con la obscura
persistencia del pasado en ruinas sublime, reliquia
encantada v maldicion hereditaria.”®* Este elemento
del gotico se ajusta perfectamente a la obsesion del
Sur por un esplendor de antano.

Desde el principio de la historia, ¢f misterio se
crea a través de la aparicion fantasmal de una mano
y un rostro que sc¢ asoma a la venrana: *It is a face
like the terrible dim faces known in dreams -sexless
and white, with two grey crossed eves which are
turned inward so sharply that they scem to be ex-
changing with cach other one long and secret gaze
of griet.” (p. 1) Es asi como en unas cuantas frases
se resume la atmdstera opresiva, ambigua ¢ inde-
terminada que caracteriza tanto a los personajes como
alahistoria. Como va se havisto, McCullers establece,
a través de las imdgenes del texto, conexiones con
todos los demis clementos de la obra que contri-

3 Elizabeth M. Rerr, op. cie, p. 9.
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buyen a crear tanto ¢l suspenso que caracteriza al
gotico, como las claves que nos avudan a comprender
cémo la naturaleza, lo sobrenatural, lo anormal se
mezclan y contunden sin posibilidad de conocer don-
de estdn sus limites con lo “normal”. No ¢s graruiro
que ¢l color de los ojos de Miss Amelia sean del
mismo color que los ojos de Marvin Macy: ojos grises,
fusion del negro v ¢l blanco, conjuncion de lo obscuro
y lo claro. Tanto en ¢l color de los ojos v como
“en la descripeion de la cara asexuada v fantasmal
que aparece se establece una relacion mictonimica
de fa ambigiiedad de los personajes: ambos son vi-
llano/a vy victima. Todos los valores se invierten,
se trastocan, Es esta subversion, esta extrana simbiosis
entre ¢l entorno y los personajes lo que contribuye
a crear ¢l horror.

El café s convicrte, como se ha dicho, en simbolo
del esplendor que tuvo la aldea. Desde el principio,
la descripeion del pueblo donde ocurricron los
acontecimicntos enfatiza la idea de que éste tuvo
un esplendor que ahora va no tiene. Enfatiza también
la sensacion de aislamiento tan caracreristica del Sur:
“Otherwise the town is loncsome, sad and like a
place that is far off and estranged from all other
places in the world.” (p. 1) La voz narrativa del
trovador nos describe la sitwacion actual de la aldea.
Lo viejo —el caté, ¢l pueblo desolado— estin ahi
como simbolo de algo que permancee y es, a la vez,
simbolo desolado del esplendor pasado. El pucblo
y su entorno son representativos de cualquicr aldea
agricola del Sur cstancada y aferrada a su propia
parilisis: su pasado glorioso s¢ pone de nuanitiesto
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a través de las reiteradas alusiones al esplendor del
café por medio de la narracion de la voz narrativa
del trovador:

The recollection doue, be [el rovador|
Is a man who sees binself in the town
in which be sits, who sees the town
—like the remembered cafi— as a re-
Slection of bis own static imnge. [...] It
shows b to be a san who has wrestled
with the past anud who lhas used the past
to reintevpret the present. It shows that
he knows that when nothing waoves,
the spivit dies: “the sonl rots with bore- .
dom. ™

El esplendor del espacio migico alrededor del cual
giran todos los acontecimientos s asemeja al castillo
medieval donde se ubican las historias del gotico;
“su prosperidad, que habia represenrado la vida
ordenada de una socicdad semi-feudal en su ruina
y decadencia, s semejante al castillo en ruinas de
las novelas goticas, simbolizando ¢l colapso del an-
tiguo orden.”%

Asi como cn la tradicion gotica clisica hay una
prolija descripeion de los paisajes que estin intima-
mente ligados con los stcesos que le acontecen a

H John McNally, “The Introspective Naeeacor in 1 Buatlad of the Snd
Caf™, en Delia Rrifonski, ap. eit., pp. 40-44.
¥ Elizabeth M.Kerr, op. cie,, p. 30,
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los personajes, dentro de la tradicion surcia-también
existe una relacion estrecha entre la naturaleza y las
situaciones. Es asi como, tanto la aparicion de los
personajes vampirescos y malignos como ¢l paisaje
pantanoso ¢n que se ubica la historia, [“The glaring
swmmer days they spent back in the swamp where
the water cypress is a deep black green, where beneath
the tangled swamp trees there is a drowsy gloom”,
p. 17], pueden considerarse metiforas del Sur ex-
puestas a través de un elemento del gotico. La
obscuridad dc los pidntanos en The Ballad of the Sad
Café cs reflejo del mal que fluye paralelamente a
la vida de los personajes, del mismo modo que los
personajes malignos surgidos de la nada pueden
explicarse en relacion con el concepto de vampirismo
concebido en un sentido mds amplio, o sca, “como
el consumo de energia, la absorcién de la voluntad
y la mismisima fucrza vital™*® El Norte, a semejanza
de un vampiro, chupd la fuerza mitificada del Sur:
su pasado glorioso puesto-de manificsto a través de
las reiteradas alusiones al esplendor del caté. Esta
posible interpretacién del Sur con base en el aspecto
delo maligno del gético cjempliticalo que McCullers
logra en The Ballnd of the Sad Caff, es decir, hacer
patente el hecho de que la realidad no es univoca.
Todos los valores son relativos y la funcion del es-
critor ¢s claborar un universo particular a partir
de esquemas dados con anterioridad; en cste caso,
los esquemas se simbolizan por medio de la fusion

% Confer Ellen Dalton, op. cir,, p. 11.
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de dos elementos: ¢l Sur concebido como un lugar
estitico y ¢l Sur concebido como un lugar maligno,
y cdmo cstos clementos se destruyen y se reinter-
pretan.



Conclusién

A lo largo de este trabajo se ha pretendido adentrar
en un nuevo significado de vicjas formulas; de qué
manera, clementos tradicionales, ya scan éstos lite-
rarios o geogriticos, metatoricos, miticos o popu-
lares tales como la balada, ¢l Sur nortcamericano
y el gético clisico, se transforman en The Ballnd
of the Snd Caff para exponer verdades s()mlu [}
psicolégicas de cardcrer universal,

Southern writing put an cumphasis on
the crankiness, peculiavities, secret deprhs
aud even grotesqueries of individual
personality vather than on the broad
patterns of socicty; an interest in vio-
lence; a tendency townrd a broad or
somber husizor; & sense of fiction as a
tale told and not as o drama rendered;
a sense of “voice®; n concern witl stv-
listic effects that at its best may give binl)
or delicate poetry, nnd at its worst pons-
pousness ov preciosityy

37 Robert Penn Warren, “Introduction™ a A4 New Soueherne Harvest,
NY, Bantham, 1957, p. viii.
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Todas las caracterfsticas mencionadas en la cita
anterior estin presentes en The Baflad of the Sad
Café; y no sélo cso, sino que se integran pertee-
tamente a los clementos que son objeto de este
andlisis. McCullers recrea en su novela corta una
forma eminentemente popular, como es la balada,
dénde lo importante es narrar una historia a rravés
de un voz andnima que pertencee al lugar donde
ocurricron los hechos. La innovacion que aporta
McCullers cn este aspecto ¢s la incorporacion de
una segunda voz narrativa que emite juicios morales
sobre lo narrado.

Al igual que en la balada, en ¢l Sur, region de
tradiciéon ancestral donde abuclos, padres, hijos han
habitado la tierra por mucho tiempo, las historias
de esplendores pasados se transmiten de generacion
en generacion. La gente podrd emigrar, pero nunca
serd capaz de sacudirse la sensacion de compartir
una historia, una cxperiencia que implica cambios
v contradicciones. McCullers le da forma literaria
a csta experiencia a través de la balada. Las voces
narrativas son testigos, narradores, juzgadores y
comentaristas de una historia grotesea v primitiva
que sc¢ ajusta perfectamente al mundo ancestral y
obscuro que las baladas nos presentan y que ¢, a
la vez, materia prima y presencia constante .en la
literatura sureiia.

En relacién con lo gotico cldsico, se ha visto como
la autora emplea sus clementos caracreristicos: ¢l
horror, lo -maligno, lo grotesco, los clementos ti-
tuales y midgicos y la creacion de una arméstera
opresiva y obscura para cucestionar la vision mani-
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queista que se tiene del mundo. De todos: estos -
clementos, McCullers resalta la idea de que el mal
cs una fuerza subyacente en el universo, v que aceprar
este hecho implica, a la vez, aceprar que su opuesto,
cl bien, ¢s ¢ complemento de un todo. Owa
caracteristica notable en esta obra ¢s la subversion
que se hace de los elementos tradicionales del gotico
cldsico. La personificacion del villano/a-héroe/ina
no siguc los patrones establecidos por esta tradicion
ya que el mismo personaje se va transformado de
villano/a en héroe/ina, o viceversa, de acuerdo con
las circunstancias, lo que refuerza la idea expresada
cn ¢l punto anterior. El final de la historia no deja
de impactar al lector acostumbrado a que ¢l bien
triunte sobre ¢l mal. En esta obra, ¢l mal vence al
bien. Al presentarnos este final, McCullers subvierte
una vez mids la tradicion gotica clisica cuestionanido
los valores convencionales del lector.

McCullers va mis alld de la experiencia sureia
para decirnos algo mds profundo v universal, Al pre-
seatarnos un tridngulo amoroso, clla expresa como
cl amor transforma a héroes en villanos, a villanos
cn héroes, a mujeres fuertes en seres frigiles, a joro-
bados desvalidos en amos y seiiores de un pucblo,
a seres perversos cn creaturas dociles, Asi, se contirma
que la oposicién entre ¢l bien v ¢f mal no existe
como tal. El cuestionamiento del Sur v sus’ perso-
najes grotescos, la manipulacion de lo gotico v la
idea de lo maligno, la subversion de los valores v
de los roles sexuales, ¢l trastocamiento de los con-
cepros preestablecidos acerca del amor, la belleza,
¢l horror y lo deforme indican que el ser hunmano
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no puede ni debe actuar en funcion de- éstos. Al
magnificar lo grotesco en los personajes, MeCullers
expone una imagen distorsionada, comica y
paradéjicamente precisa del ser humano. Se establece
una pregunta clave: @dénde se delimitan los tronte-
ras de lo anormal v de lo grotesco? El horror radica
en ¢l paulatino descubrir por parte del lector que
cstas fronteras son atificiales.
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