UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICOY _ -

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

COLEGIO DE PEDAGOGIA

"EDUCACION PREESCOLAR:
DEL PROCESO EDUCATIVO A LA LITERATURA INFANTIL"
UNA APROXIMACION ETNOGRAFICA

TESIS

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
LICENCIADA EN PEDAGOGIA e
PRESENTA:
SILVIA GABRIELA RIOS GARCIA

ASESOR:
MTRO. EUGENIO CAMARENA OCAMPO

CIUDAD UNIVERSITARIA, MEXICO e

]u'lu DE ORle COLEGD US PEDAGDGIA



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



A mis padres y hermanos por apoyarme
y comprenderme en los momentos més
trascendentes de mi vida.

A mis compafieras amigas educadoras y directoras
que me comprendieron y alentaron en el dificil
camino de mi preparacién profesional.

Con profundo agradecimiento a Eugenio Camarena
que me auxilid en todo momento y me ensefié a
descubrir los secretos de la pedagogia.

Y sobre todo dedico y agradezco este trabajo
a la infancia, ejemplo a seguir y fuente de
inspiracién permanente en mi esfuerzo

por ser mejor cada dia.



INDICE
INTRODUCCION .....cococcevevncscstsanssssnssasncsaasnassses 4

CAPITULO I: LA TEORIA DE LA PRACTICA .....ccccocescensse 22
1.1 EL JUEGO Y LA CREATIVIDAD COMO ASPECTOS FUNDAMENTALES
DE LA EDUCACION PREESCOLAR .:.:ccccecesstcacrscnnnsnscses 22
1.2 LOS ASPECTOS DE DESARROLLO ccivscsvrecscscsscsnecsss 26
1.3 OBJETIVOS Y METODOLOGIA DE LA EDUCACION PREESCOLAR . 33

CAPITULO II: EL LUGAR Y LA ORGANIZACION .....cccccceesse 45
2.1 ORDEN EN LOS ESPACIOS ..ccccesecsccssnscscsscensscccss 50
2.2 DE PREMIOS Y CASTIGOS ..svcosvesssesscssescsscsacssse 95
2.3 DE LO YA APRENDIDO Y DE LO COTIDIANO ....ccscseveess 60

CAPITULO III: LA AUTORIDAD DOCENTE: ENTRE LA IMPOBICION Y
LA BEDUCCION ...cvovcesvccescsvsccscsssosscsscssssssssascsnse 67
3.1 EL PODER DEL SABER .ccctsesetvtcasscessccssscssoscnsecs 68
3.2 CUANDO LOS NINOS NO SABEN ...civecvvscccecssnsencsse 71
3.3 EL LLAMADO DE LA AUTORIDAD ....cciceveveescccccssese 75
3.4 LO NECESARTIO ¢.ccovusesecosscscanssssosesnsccsccnssnce 79
3.5 LA SEDUCCION :.icoeesevessssesssosssssssssvssosssssncae 82
3.6 EL RECONOCIMIENTO DEL ALUMNO ....c.ccecsev0csseccseeca 85
3.7 LO QUE EL MAESTRO RECONOCE .cicccevsvssosvesccscacees 87
3.8 EL RECONOCIMIENTO EXTERNO .....cccteevencsccncaccsas 92

CAPITULO IV: (Y QUE CON LA LITERATURA? ....ccoccvcecsees 97
4.1 PARA QUE APRENDAS, TE LO CUENTO ccscsevccsvossscseos 98
4.2 EL JUEGO Y LAS PALABRAS: CONTROL Y ACERCAMIENTO ... 107
4.3 ¢CANTAMOS!: ENTRE LA DIVERSION Y LA OBLIGACION .... 114
4.4 JUGAR Y TRABAJAR EN LA DRAMATIZACION .c:vssesesscss 127
4.5 EL JUEGO DRAMATICO COMO RECURSO PARA EL APRENDIZAJE Y
LA SOCIALIZACION .ccccevcssasescasensscssscassscsnssese 134

NOTAB FINALEB ...cccovecesocevsnrocsssasnssencsssoscscsses 146

BIBLIOGRAFIA ....ccoctnvsvvtnstcsvscssncnssssccnssssesscs 152



INTRODUCCION.
ANTES DE ESTE TRABAJO:

Los trabajos publicados en México al respecto de la
literatura infantil son en realidad escasos y la mayoria se
encuentran enclavados en proyectos institucionales de
cobertura educativa nacional, asi por ejemplo, encontramos
el proyecto de Rincones de Biblioteca Infantil de 1la
Secretaria de Educacién PGblica en la educacién b4sica, el
proyecto de CONAFE' de publicaciones y medios en apoyo a la
educacién primaria y preescolar en 2zonas rurales
marginadas, la Hora del Cuento de la Dbireccién General de
Bibliotecas que se lleva a cabo en las bibliotecas pGblicas
que cuentan con rincones infantiles, etc.

El material bibliogr&fico al respecto también es
escaso y la mayorlia son importaciones de paises europeos
como Espafia y Francia, y latinoamericanos como Cuba,
Colombia y Argentina. Dentro de este material existe un
texto de Esther Jacob! sobre la formacién de lectores, que
a pesar de estar editado en Argentina, nos habla de las
experiencias que la autora obtuvo en México colaborando en
diferentes programas de producciones literarias para nifios
Yy j6venes, ademd&s de incluir sus concepciones al respecto.
Este material me parece de suma importancia no sélo por
basarse en experiencias concretas, sino por ser uno de los
pocos (sino es que el Gnico) que nos habla de nuestra
realidad nacional.

Por otro 1lado, en el plano individual, he estado
realizando algunas investigaciones parciales al respecto,
desde el segundo afio de la licenciatura comencé por
realizar una investigacién bibliogra&fica sobre la
literatura infantil en 1los programas de educacién

1.- Jacob Esther, SCOMO FORMAR LECTORES? Troquel,
Educacién.



preescolar, sin encontrar en ellos un apoyo factible para
la construccién de concepciones al respecto. Continué 1la
investigacién en el tercer afio, pero esta vez recurri a las
ya mencionadas publicaciones internacionales que me dieron
una base te6rica mds amplia para el inicio de wuna
investigacién empirica sobre las concepciones de los
docentes de educaci6n preescolar en cuanto a la literatura
infantil. sSin embargo, dicha investigacién se realizé sélo
parcialmente por motivos de tiempo y por falta de elementos
metodolégicos que me permitieran una investigacién méas
completa sobre la realidad en el aula.

La presente investigacién pretende abarcar més
elementos del proceso ensefianza-aprendizaje en relacién con
la literatura infantil, partiendo de las acciones concretas
de la realidad en el aula, para posibilitar el inicio de
una conceptualizacién m&s profunda y amplia sobre 1la
literatura infantil en la educacién preescolar.

¢POR QUE LITERATURA INFANTIL?

La literatura infantil es una alternativa lGdica llena
de posibilidades educativas donde el nifio puede encontrar
un sinndmero de informaciénes gque enriquezcan su
conocimiento y a la vez le proporcionen un medio que pueda
usar toda su vida para recrearse, expresar y desarrollar su
creatividad, fantasia e imaginacién.

A partir de mi practica como docente de educacién
preescolar he podido hacer uso de la literatura infantil
como un material didActico 1lleno de posibilidades
educativas que me ha abierto nuevas perspectivas en el
conocimiento del nific y del proceso ensefianza-aprendizaje.
Cont&ndole cuentos a los nifios, jugando a las adivinanzas,
o con rimas, me he podido dar cuenta que la literatura
infantil es un precioso vehiculo de acercamiento a 1la
cultura y a nuestro entorno social. Los nifies pueden



expresar sus sentimientos, miedos y deseos sin temor, por
que los personajes no los regafiardn cuando lo hagan.
Pueden tambié&n conocer objetos y personas lejanas a ellos,
analizar situaciones de su vida cotidiana y personal,
acrecentar su vocabulario, acercarse sin temor al
conocimiento, haciéndolo divertido y voluntario, y sobre
todo conocer el lenguaje maravilloso de la literatura
infantil como un vehiculo de comunicacién con los demias,
que los puede acompafiar a lo largo de toda su vida y
auxiliarles en cada paso de su desarrollo. Esto me ha
permitido conoccer a cada uno de lo nifios mis de cerca y
establecer vinculos de comunicacién mas cercana que
favorecen también las relaciones en el aula.

Los resultados obtenidos en cuanto al adelanto en
algunas actividades, asi como el interés puesto por 1los
nifios en la 1literatura infantil, me hizo comenzar a
reflexionar sobre su "buen" uso y a buscar una orientacién
menos empirica al respecto. La literatura infantil nos
auxilia a mantener el interés y la atencién en un grupo de
nifios que por su edad, necesitan estar en actividad
continua; al pasar de una escena a otra en un cuento, al
realizar movimientos digitales en una rima, o al analizar
un pequefio verso en cuanto a sus caracteristicas
lingliisticas y de escritura. Ademds permite que el nifio
comience por «conocer la literatura como wun objeto
cotidiano, relacionarse con él y conceptualizar asi
diferentes aspectos de su vida. La literatura infantil se
encuentra asi inmersa en muchas ocasiones y momentos
diferentes dentro del proceso enseflanza-aprendizaje vy
auxilia a su desarrollo.

La experiencia practica me ha dado al respecto muchas
aportaciones, 1la literatura infantil es poco explotada,
siendo a mi parecer una fuente de las mis ricas para apoyar
el proceso ensefianza-aprendizaje, sobre todo en 1la edad
preescolar, ya que el nifio presenta caracteristicas de un



pensamiento simb&lico,? donde la imaginacién y la fantasia
abundan y el juego es una forma de conocimiento; podemos
obtener con ello respuestas mds precisas sobre el
desarrollo del procesoc de adquisicién de la lecto-
escritura, ayuda a la comprensién de nhocicnes espacio-
tiempo, ademds de que permite, entre otras cosas, la libre
afluencia y desarrollo de la creatividad en el nifio. ¢Qué
es entonces lo que ha pasado con la literatura infantil?,
deémo se incluye en el proceso de ensefianza-aprendizaje
desarrollado en el aula?, ¢cémo es gque auxilia en el
desarrollo y formacién del infante?, ¢qué concepciones y
significaciones le dan a la literatura infantil docentes y
alumnos?

Este trabajo pretende dar respuesta a egtas
interrogantes a través de la investigacién en el aula,
tomando para ello 1los criterios de 1la investigacién
etnogrifica, de manera que se puedan rescatar en la mayor
medida posible, las acciones y circunstancias que rodean a
la literatura infantil en el jardin de nifios, incluyendo en
ello los pormenores que representan la organizacién del
proceso educativo y el papel que desempefian en &1 docentes
y alumnos, gque nos posibilite a su vez, describir 1los
significados que ello encierra y 1las concepciones que
construyen docentes y alumnos al respecto.

ENTONCEB, (QUE SE INVESTIGA?

El hombre desde el inicio de su existencia ha
utilizado su racionalidad para adaptarse y transformar su

2.~ El pensamiento simbélico es el fruto del desarrollo de
la funcién simb6lica, gue permite al nific representar
objetos en imagenes mentales en ausencia de los
mismos, asi la imaginacién =-concebida como esa
representacién mental- es fundamental en su
desarrollo. Por otro lado, la fantasia interviene y
favorece este proceso de interiorizacién en la medida
en que lleva implicita la posibilidad de desligarse de
los 1limites de la realidad. Ver Piaget Jean, LA
FORMACION DEL SIMBOLO EN EL NIRO. F.C.E.



mundo, en las acciones que lleva a cabo y en los objetos
que produce, en su relacién con los otros, va implicita la
cultura. La cultura como diria Geertz '"consiste en
estructuras de significacién socialmente establecidas®.3
Es decir, el hombre al imprimir su racionalidad a 1la
existencia, construye significados sociales que le permiten
identificarse con otros miembros de su grupo social, sus
actos son sociales y significativos y le permiten continuar
la basqueda de su propia verdad para consolidarse y
continuar su desarrollo.

La literatura infantil es una expresién cultural del
hombre, a través de ella crea constantemente su
interpretacién de 1a existencia llena&ndola de significado,
Y en tanto que infantil, es también una forma ldGdica de
recrear el mundo a través de la palabra. Es también un
producto de la cultura de una sociedad determinada, donde
es retomada como un instrumento de comunicacién y de
socializacién, y siendo la palabra el vehiculo primordial
para llevar a cabo su tarea, se encuentra 1llena de
interpretaciones diversas.

Desde muy pequefio el nifio se encuentra ligado a 1las
diversas manifestaciones de la literatura, donde la palabra
abre las puertas de la imaginacién y la creacién, que son
fundamentales en el desarrolle humano. El bebé& desde su
nacimiento escucha los arrullos de la madre y mas tarde
juega con el empleo de rimas y juegos digitales, estos
comprenderan un vehiculo de comunicacién entre madre e hijo
que verad fortalecidos 1los lazos afectivos. Asi como
también el nific que escucha a su madre, va estructurando
nuevos esgquemas Qque al introducirse en su campo
cognoscitivo lo incrementa y desarrolla. Es decir, el nifio
establece una comunicacisén con el mundo exterior a través
de la palabra de la madre y asi lo conoce. De esta manera

3.~ Geertz Clifford, LA IN RETACION DE S CU '
pag. 26.



desarrollard su lenguaje, pues desde muy pequefic balbucea
acompafiando los arrullos o rimas y comienza a simbolizar su
mundo. A medida que crece su vocabulario se acrecienta,
entre otras cosas, con la ayuda de canciones, rimas y
juegos digitales que lleva a cabo con la madre y con otros
miembros de 1la familia. Sin embargo, este proceso de
desarrollo no se detiene y al llegar a la edad preescolar
verd incrementadas las posibilidades literarias que
auxilijardn a su desarrollo y formacién integral, como el
teatro y la expresién corporal, ademids de las ya antes
mencionadas.

Es por ello que el principal objeto de estudio de esta
investigacién es la literatura infantil, enmarcada en las
actividades que sobre ella se realizan en el jardin de
nifios. Es decir, se pretenden identificar las diferentes
actividades que se realizan en el aula por docentes Yy
alumnos con relacién a la literatura infantil como material
de apoyo a las actividades que se llevan a cabo, asi como
las formas literarias retomadas como actividades centrales.

De gran importancia ser&d entonces, explicar 1las
posibles relaciones gue existen entre 1la 1literatura
infantil como objeto de su conocimiento y como objeto de
recreacién con los sujetos en el aula, desprendiendo a su
vez las concepciones que se construyan y los significados
que se imprimen al objeto por los actores.

Sin embargo, para ello serd necesario analizar con
anterioridad algunos aspectos del desarrollo del proceso
educativo en el aula, como su organizacién y el papel que
desempefian docentes y alumnos en dicho proceso, para
desmembrar e identificar algunos aspectos importantes que
marcan en este caso las actividades que se desarrollan en
el aula, incluyendo en ellas a las de literatura infantil.



De esta manera se pretende contribuir a 1la
construccién de una concepcién de la literatura infantil en
la educacién preescolar, que sea identificada por docentes
y alumnos como propia. Asi como identificar de que manera
estas actividades auxilian y facilitan el desarrollo del
proceso ensefianza-aprendizaje.

ZCONO HACERLO, CON QUE?

Seréa necesario entonces, plantear un mé&todo
cualitativo de investigacién, donde se estudien y analicen
los aspectos mencionados anteriormente como parte de una
cultura. Y para ello retomamos a la etnografia, pues
dentro de sus metas se encuentra como menciona GCeertz
"desentrafiar las estructuras de significacién".? Es gecir,
observar los actos mismos y reproducirlos en nuestras
interpretaciones, identificando los significados en accién
Yy analiz&ndolos en el contexto donde se producen.

Se rescatard asi, la experiencia vivida en las
acciones cotidianas y las expectativas y significaciones
que le imprimen al objeto de su conocimiento los sujetos
que interactGan con é&1.° Lo anterior es de suma
importancia, pues las acciones cotidianas y 1las
interrelaciones de los sujetos para con la literatura
infantil en el jardin de niflos, nos permiten llegar a
concepciones teéricas mis concretas implicadas directamente
con los actores-sujetos en relacién constante con nuestro
objeto de estudio, a partir de sus significaciones y de sus
propias construcciones conceptuales.

4.- Ibid. pag. 24

5.~ ",..junto a los datos de la vida diaria y el
comportamiento habitual gque, por asi decirlo, son su
cuerpo viviente, es necesario todavia, tener en cuenta
la mentalidad: las concepciones, las opiniones y las
formas de expresarse..." de los sujetos. Malinowsky
B. LOS ARGONAUTAS DEL PACIFICO OCCIDENTAL, pag. 39
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Esto no quiere decir que el investigador no vaya a
realizar sus propias construcciones conceptuales, por el
contrario, permitiri que estas se realicen a partir de 1las
inferencias obtenidas de la informacién empirica, tomando
en cuenta a su vez el sustento teérico.

Se trata entonces, de rescatar las acciones cotidianas
gue se llevan a cabo en un aula especifica y analizarlas
desde 1la realidad utilizando para ello la observacién,
enfocada desde la ciencia etnogrifica. No podemos ser
parte totalmente de ese proceso social educativo, pero si
nos permite relacionarnos directamente con &1 y comenzar a
rescatar significaciones que de otra manera nos parecerian
lejanas; se intenta separarse del escritorio y pasar del
otro lado del cristal para analizar los hechos donde estos
"naturalmente" se desarrollan, adentr&ndonos asi en 1la
cotidianidad de 1los procesos para poder comprenderlos y
hacernos menos ajenos de lo gue pasa a nuestro alrededor.

Esto implicaria, como diria Erickson, "el ser
extraordinariamente cabal y reflexivo al anotar y describir
los eventos cotidianos en el escenario de campo y el
intentar identificar el significado de las acciones en los
eventos desde los distintos puntos de vista de los propios
actores".® Rescatamos de esta manera en nuestros registros
de observacién, actitudes, discursos, acciones, hébitos y
conductas de docentes y alumnos en el aula que nos permiten
ir identificando los diferentes puntos de desarrollo del
proceso ensefianza-aprendizaje y las interacciones que en &1
se producen con la literatura infantil y los significantes
que aqui entran en juego.

sin embargo, aunque nuestras observaciones sean
"cabales", 1los registros de las mismas ser&n siempre

6.- Erickson Frederick, VoS
INVESTIGACION DE LA ENSENANZA, pag. 4
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interpretaciones del investigador sobre los puntos de vista
ajenos, que seradn rescatados por medio de la entrevista.

Se rescatan con las observaciones los procesos en
accién, los hechos del acto educativo en su realidad
cotidiana, con la entrevista se rescatan los significantes
particulares, tomando en cuenta, puntos de vista
individuales sobre hechos, actitudes, valores, concepciones
que de la literatura infantil se tengan dentro del proceso
educativo preescolar. Tendremos asi interpretaciones mis
completas y cercanas a los significados de la
"microcultura" del aula.

Para cumplir con esta tarea, es necesario un tipo de
entrevista abierta, donde el entrevistado pueda hablar
libremente en un clima de confianza, y dejarnos ver la
"naturalidad® de su punto de vista, guiado por el
investigador para no perder los fines de la misma.

La entrevista entences, retomando a Bleger, "funciona
como una situacién en la que se observa una parte de la
vida del entrevistado que se desarrolla en relacién a
nosotros y frente a nosotros",7 donde se trata de
desentrafiar la personalidad del entrevistado, sea este un
docente o alumno y sus significaciones personales en torno
a sus vivencias con la literatura infantil en el aula.

Por lo tanto la investigacién se lleva a cabo en un
jardin de nifios oficial del Distrito Federal, con un grupo
especifico y con los docentes que tienen una relacién con
éste, concibiendo al aula como el espacio donde se realizan
las actividades diarias, ya sean &reas cerradas o espacios
abiertos del plantel educativo.

7.- Bleger John, TEMAS DE PSJCOLOGI TREVISTAS Y
GRUPOS) , pag. 18
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UN MOMENTO, ANTES DE ENPEZAR... LA PEREGRINACION DE LOS
OFICIOB:

Para realizar una investigacién como esta dentro de
una institucién educativa oficial, seri necesario llevar a
cabo una serie de tramites que nos "concedan" el acceso a
los hechos. En una instituci6én como la S.E.P. los tréamites
burocraticos se convierten en un acto de voluntad y
paciencia. E1 primer paso que se tiene que dar para ser
recibida es elaborar un oficio donde se pone a detalle todo
lo que implica la tarea gque se quiere realizar.

Asi pues, se elaboré un oficio pidiendo permiso
especial para realizar observaciones en un jardin de nifios
con turno matutino, pero como esto se entrecruzaba con mi
horario de trabajo, el permiso implicaba faltar al mismo,
pues no podria realizarlas por la tarde debido a que adn
asistia a clases dentro de la universidad.

Ya elaborado el oficio y con una copia del proyecto de
investigacién, me presenté en las oficinas de la Direccién
General de Educacién Preescolar, donde fui recibida por la
secretaria adjunta de la profesora representante de la
direcci6n nGmero tres. La secretaria después de pedirme
sellar el oficio en correspondencia, se quedé con una copia
del oficio y la copia del proyecto; en correspondencia, se
quedaron con otras 2 copias y el original para la directora
general de educacién preescolar y la representante de 1la
direccién ndmero tres, por dGltimo otras dos copias me
fueron entregadas para que las hiciera llegar a la jefatura
de sector y a la inspectora de zona donde realizaria 1la
investigacién.

Este tramite se realizé en el mes de abril de 1992 y
fue hasta finales del mes de mayo cuando llegé, por
conducto de la inspectora de zona, una copia del memor&ndum
donde rechazaban la peticién, sugiriendo que se realizara
en el turno vespertino del siguiente afio escolar,

13



Esperé entonces hasta el mes de septiembre, pero en
este tiempo no fue posible realizar el tramite. En
realidad no se creyd conveniente, pues implicaba observar
el periodo de adaptacién de los nifios a la escuela, ademis
de que esto se unia a un cambio de programa que los
docentes comenzaban a manejar y conocer.

En el mes de octubre comenté con la inspectora de zona
mi deseo de realizar las observaciones en noviembre. Ella
junto con la directora de uno de los jardines de nifios de
esta misma zona, auxiliaron en la eleccién del plantel
donde se realizarian las observaciones, En realidad la
eleccién no fue demasiado dificil, pues ya estaba decidido
que las observaciones se realizarfan por la tarde, y 1la
zona escolar elegida sélo cuenta con dos planteles gque
trabajan durante este turno. Finalmente comentando sus
caracteristicas con las autoridades mencionadas se eligié
el jardin de nifios "Elisa Nufiez", pues se pensé que el tema
de la literatura infantil podria estar mas presente debido
a que recientemente comenzarian a construirles una
biblioteca infantil.

Entonces, a fines del mismo mes regresé a las oficinas
generales de educacién preescolar, donde volvi a
entrevistarme con la secretaria adjunta de la direccién
tres, la que dio las indicacicnes necesarias para 1la
elaboracién de un nuevo oficio. Al dia siguiente regresé
con el oficio ya elaborado Y lo deposité en
correspondencia, donde me regresaron esta vez el original y
dos copias selladas que se entregaron a la inspectora de
zona y a la directora del plantel donde se realizaria la
investigacién, las que dieron su autorizacién para comenzar
en el mes de noviembre con la misma.

14



UN SEGUNDO CONFLICTO: (PORQUE ME OBSERVAS A MI?

El martes siguiente, habiendo cumplido con el
requisito del oficio, me presenté en el jardin de nifios
"Elisa Nufilez"., La directora del plantel, gque ya conocia el
motivo de mi visita, me pidié que regresara a las 5:00 pm
para que pudiera explicarles a las educadoras lo que se
queria realizar y que ellas tuvieran la oportunidad de
decidir libremente a quién se observaria.

Alrededor de las 5:15 pm las educadoras comenzaron a
llegar a la direccidén observandome con curiosidad, algunas
que ya me conocian me saludaron, las otras esperaban que la
directora 1les dijera quién era. Cuando todas las
educadoras ya estaban reunidas, menos la de tercero "C" que
no se presenté a trabajar, la directora les explicé que
estaba ahi por que queria observar a una de ellas en su
trabajo diario, después me presentdé y me pidié que 1les
explicara. Tomé la palabra, saqué una copia del proyecto y
les expliqué a grandes rasgos gque mni intencién era
observarlas para ‘“descubrir" en la cotidianidad el
significado de 1la literatura infantil en 1la educacién
preescolar, realizando una investigacién que también
incluia entrevistas para saber sus opiniones, y que de
ninguna manera se trataba de juzgarlas o hacerles criticas.
Mientras hablaba observaba los rostros de las maestras, y
me daba cuenta que detris de su atencién se escondia el
temor de la observacién. Al terminar de hablar les pedi
que si tenian alguna duda me preguntaran o consultaran la
copia del proyecto que dejaria a la directora. Se produjo
un silencio, 1la directora entonces hizo 1la pregunta
esperada ":quién acepta?" Empezaron a surgir las
explicaciones y las excusas, una maestra de primer grado se
defendié detréds de la edad de sus alumnos, argumentando que
no tenian la madurez suficiente para actividades
literarias. Antes que yo pudiera responder, la maestra de
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tercero "B" defendié a los nifios, mencionando que ellos
eran parte de la educacién preescolar y que no se trataba
de andlisis profundos o lecturas extensas e individuales,
la maestra de primero se negé de todas formas a ser
observada. La maestra de tercero "A" argumentd due se
angustiaba mucho cuando alguien la observaba, siendo algo
que no podia controlar. La directora traté de animarla
pensando que asi pudiera resolver el problema y yo volvi a
repetirle que no la juzgaria. La maestra de tercer "B"
habld de nuevo, ella es también orientadora de apoyo Yy
conocia en persona el problema de su compafiera, explicd que
esas reacciones de angustia no se podian controlar. La
maestra de segundo "A" sugirié entonces que se realizara
por medio de un sorteo, las dem&s aceptaron pero quedaron
excluidas la maestra de tercero "A" y la de maternal, esta
dltima por que su grupo no se considera oficialmente de
educacidn preescolar y aGn es poco frecuente en este nivel
educativo. La directora partié cuatro pedazos de papel,
escribié algo en uno de ellos y los dobld, dejdndolos caer
después sobre su escritorio. Durante este tiempo 1la
maestra de tercero "B" menciond que ella estaba dispuesta a
ser observada, pero hacia poco tiempo que habia regresado
al grupo después de una licencia de gravidez y apenas
estaba adaptdndose de nuevo al trabajo, no le respondi que
no, lo dejamos a la suerte.

cada maestra tomé un papelito del escritorio, una por
una lo fueron desdoblando, en la maestra de primero se veia
una sonrisa de alivio, fue la primera en mencionar que no
le habla tocado, la maestra de segundo devolvié el papel
también en blanco, la directora tomd el papel de la maestra
que no habia asistido, le habla tocado a ella, habria que
esperar su respuesta hasta el jueves, cuando reanudara su
trabajo. Les di las gracias a todas, la maestra de tercero
"B" me ratificd su oferta de observarla a ella si la otra
maestra no aceptaba. Me fui con la duda alGn presente y
tuve que esperar dos dias mas.
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El jueves regresé al jardin de nifios, ahora la que
estaba un poco inquieta era yo. La directora me recibié
con la noticia de que la maestra de tercer "C" no habia
aceptado ser observada y no creia en el sorteo. Me pidié
que hablara con ella y me acompafio al patio donde estaba la
maestra con su grupo, me presentdé y se fue. Cuando
pregunté a la maestra si podria ser observada pasd de la
sonrisa del "“mucho gusto" a la seriedad, entré al aula de
usos miltiples a sacar material de una cémoda. Ante la
insistencia gque aceptara, confesd que lo haria como un
deber impuesto por sus autoridades, pero que no sabia si
iba a salir bien, parecid una amenaza velada y asi fue pues
ensequida dio a entender que en mi presencia haria todo
mal, ¢a propésito?. No gquise conocer la respuesta y me
dirigi enseguida al salén de tercero "B", pregunté a la
maestra de ese grupo si todavia estaba dispuesta a que
fuera observada, ella consintié enseguida y 1le propuse
entonces comenzar al dia sigquiente.

LCOMO SE RECOLECTO LA INFORMACION?

Como se mencion6é antes, para recolectar la informacién
necesaria se realizaron observaciones y entrevistas. Las
observaciones se realizaron en 19 dias h&biles seguidos que
abarcaron por completo un mes en el calendario. La maestra
del grupo no se mostrd nunca molesta con mi presencia, y
los nifios gque aproximadamente eran 20, aunque un poco
extrafiados al principio, se acostumbraron a mi presencia y
me veian como un elemento mis, a veces hasta cémplice
silencioso de sus acciones, o por el contrario alguien a
quien pedirle consejo u opinién.

Sin embargo, para la realizaci6n de las entrevistas se
tuvieron algunos problemas surgidos del poco tiempo
disponible que tenia la educadora, pues trabajaba todo el
dia hasta las 5:30 de la tarde y después tenia, como toda
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ama de casa y madre responsable que atender a su familia.
La primera entrevista se realizé entonces dentro del jardin
de nifios en el tiempo de recreo de un dia de trabajo,
durando aproximadamente 45 minutos. Pero la segunda
entrevista ya no se pudo realizar en el plantel educativo,
sobre todo por que en las dos Gltimas semanas de
observacién se empezaron a sentir las presiones de las
fiestas navidefias que aunadas a una visita de inspeccién,
no permitieron a la educadora contar con tiempo 1libre o
poder dejar al grupo con otra educadora a la hora de
recreo.

Como educadora yo también conozco las presiones que
provocan las visitas de inspeccién y el exceso de trabajo
en época navidefia, de manera que quede de acuerdo con la
educadora para realizar la entrevista durante 1las
vacaciones decembrinas. Pero en vacaciones tampoco fue
posible realizarla, pues ademi&s de los compronmisos sociales
propios de la época, la educadora se estaba preparando para
mudarse de casa y tenla enferma a su bebé de meses. ILa
pospusimos semana a semana hasta gue comenzaron de nuevo
las labores escolares. La educadora comenz& con el afio un
permiso indefinido para ausentarse de sus labores docentes,
asi que quedamos en realizar la entrevista durante 1la
segunda semana de enero. Sin presiones, ni tiempos
definidos la espera valié la pena, y asl se realizaron por
fin las dos entrevistas.

(Y LOB RESULTADOS?

Después de un largo proceso en donde se trascribid la
informacién recolectada y se analizé junto con la teoria,
comprobédndose, refutdndose o amplidndose, redescubrimos una
realidad compleja dentro del aula donde se interrelacionan
docentes y alumnos.
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Asi, tratando de desentrafiar la complejidad del
proceso ensefianza-aprendizaje dividimos, sélo para poder
realizar el andlisis, los diferentes aspectos gque influyen
y participan en &€l. De esta manera los resultados de la
investigacién quedaron comprendidos en cuatro capitulos.

En el primer capitulo "La teoria de la practica",
analizamos los principales aspectos tedricos y
metodol&gicos que se encuentran dentro de los programas y
documentos de apoyo, que a todo maestro de educacién
preescolar proporciona la S.E.P. También de la misma forma
analizamos 1los aspectos gque estos mismos documentos
contienen con respecto a la literatura infantil.

Dentro del segundo capitulo "El lugar y la
organizacién", analizamos la forma en que el docente y los
alumnos se organizan para llevar a cabo sus actividades
cotidianas dentro del jardin de nifios, asi como la forma en
que se encuentra organizado el plantel y el aula del grupo;
analizando a su vez el uso que se le da a los diferentes
espacios y los significados que ello conlleva.

Con respecto al tercer capitulo "La autoridad docente:
entre la imposicién y 1la seduccién", analizamos 1las
diversas formas de interrelacién que tiene el docente con
los alumnos, tratando de desentrafiar en todo momento, los
significados de las acciones y el dificil papel que lleva a
cabo el docente como autoridad en el aula.

En el cuarto capitulo 1llamado "¢¥ qué con 1la
literatura?", analizamos la forma en que se llevan a cabo
las diferentes actividades con respecto a este tema, como
se implementan en el aula y en gque momentos se inscriben;
asi como el significado que en su realizacién tienen para
docente y alumnos.

19



Por dltimo en las notas finales, se incluyen algunas
conclusiones y opiniones generales que surgieron durante el
tiempo que duré la realizacién de la investigacién, asi
como un breve anilisis del papel que se 3jugé como
investigador presente dentro de un grupo activo.

De esta manera se trata de contribuir un poco al
desenredo de la madeja que constituye el fenémeno educativo
en el aula y la manera en que dia a dia lo viven y
significan los actores del proceso: docentes y alumnos.
Con ello se pretende auxiliar al desarrollo de una
investigacidn que se base m4s en los hechos reales y en una
teoria a manera de fundamentacién y de andlisis continuo
que la enriquezca y la transforme junto con la realidad.

Asi como iniciar el camino para un estudio continuo de
las actividades literarias dentro del aula, de manera gque
estas puedan realmente auxiliar y enriquecer el gquehacer
docente, el aprendizaje y el desarrollo integral de los
alumnos.
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"No hay por que maravillarse, si la
imaginacién en nuestras escuelas es
tratada todavia como pariente pobre
en favor de la atencién y de la
memoria."



CAPITULO I
LA TEORIA DE LA PRACTICA

Como en todo proceso educativo sistemitico, 1la
educacién preescolar cuenta con un fundamento teérico y
metodolégico que a la vez sirve de guia al educador para
poder llevar a cabo cotidianamente su préactica educativa.
Dentro de esta fundamentacién existen elementos
imprescindibles a tomar en cuenta en cualquier estudio que
se quiera 1llevar a cabo, por lo tanto en el presente
trabajo trataremos de analizarlos, tal y como estan en el
programa y en algunos otros documentos de apoyo a la
prdctica docente. Hablaremos asi del Jjuego y 1la
creatividad como factores primordiales del desarrollo
infantil, de los aspectos que son considerados para este

desarrollo y de la metodologia empleada para
desarrollarlos.

v C S
DE LA EDUCACION PREESCOLAR.

En el programa de educacién preescolar se da especial
importancia a la creatividad y al juego como elementos
imprescindibles en el trabajo cotidiano, pues son
considerados medios de expresién y conocimiento que
auxilian en todo momento al desarrollo integral del nifio.
Esta tarea formativa no es nada sencilla, pues como nos
dice el mismo programa, el desarrollo integral "es un
proceso complejo... un proceso de constitucién en todas sus
dimensiones (afectiva, social, intelectual y fisica),
adem&s de gque no ocurre por si solo o por mandato de la
naturaleza, sino que se produce a través de la relacién del
nifio con su medio natural”.l! Adem&s, es bien sabido que
los primeros afios de desarrollo son definitorios ¥y
trascendentes, pues es durante los primeros cinco o seis
afios de vida cuando el cerebro humano se prepara y dispone

1.- D.G.E.P. PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR. 1992 pag. 7



para las facultades intelectuales y artisticas que se
desarrollaridn a lo largo de toda la vida. Esto se debe a
que "el cerebro infantil madura en un 9%0% antes de los
cinco afios de edad. Y aunque el crecimiento y maduracién
del cerebro son procesos bioldgicos, la estimulacién que
recibe el individuo del medio ambiente determina la calidad
y ritmo de tales procesos".? Asi, lo que aprendemos a
través de nuestras emociones y afectos pasa a formar parte
de nosotros mismos y dificilmente lo olvidamos.

El nifio es entonces, como tode ser humanc, un sujeto
Ginico e irrepetible en continua formacién en donde se
sintetizan determinantes biolégicos, caracteres
peicolégicos e influencias sociales cuya expresién es
distinta en cada momento de su desarrollo. Asi el nifio al
relacionarse con su medio va interiorizando una imagen de
81 mismo y del exterior, conformando su conocimiento vy
personalidad. La infancia es pues, "la etapa en la que
quedan determinadas casi por completo las capacidades del
gser humano, siendo el juego la actividad fundamental®.3
Pues el acercamiento del nifioc a su realidad y la necesidad
de comprenderla y hacerla suya, ocurre a través del juego.

El ser humano nace liddico, siendo el juego un espacio
simbdlico? donde el nifio puede relacionarse con su entorno,
experimentar la vida y darle poco a poco significacién,
uniendo su subjetividad a la realidad externa. El juego
constituye una actividad global donde se recrean los
conflictos y se da sentido a los hechos, es una forma
original del trabajo intelectual, de confrontacién de
emociones, de construccién social, de reelaboracidn de

2.- T.E.T.L.I./D.G.E.P. FICHERO DE JUEGQS CREATIVOS. 1990
pag. 64

3.- Ibid. pag. 63

4.- Denominamos espacio simbdélico a aquel que da la
posibilidad de que el individuo interiorice su relacidn
con el medio y construya sus propios significados y
conceptos.
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experiencias, de creacién artistica y de autodefinicién
humana. Ademds, es una actividad placentera que genera
siempre aprendizajes significativos, pues en &l se
inscriben sentimientos, afectos e impulsos.

Es por esto que en la etapa preescolar la mejor forma
de aprender es a través del juego. Los juegos estimulan la
imaginacién y la creatividad, ambos aspectos fundamentales
para dos de las actividades m&s trascendentes de la
humanidad: la ciencia y el arte, La imaginacién® nos
permite crear imdagenes mentales de los objetos ausentes,
recrearlos, deformarlos o desarrollarlos de manera que
después puedan ser plasmados en la realidad dando solucién
a conflictos y desarrollando nuestra existencia. Asi, los
grandes inventos y las inolvidables creaciones artisticas
tuvieron un lugar anterior en el pensamiento de su creador.

Por otro lado entendemos por creatividad, "el proceso
por el cual el nifio manifiesta su existencia produciendo
nuevos elementos nacidos de la imaginacién y habilidad para
relacionarse y transformar su medio ambiente".® Es pues,
una manera original de pensar, imaginar y expresarse.

Este proceso creador se inicia en la infancia, los
nifios en sus juegos reproducen mucho de lo que ven, sienten
y viven. Sin embargo, 1la creatividad no aparece
repentinamente, toma como base las percepciones sensoriales
y a través de ellas el nifio acumula materiales en su
pensamiento que después se combinan a través de la
asociacién. Cada una de estas impresiones recibidas,
constituye un todo complejo compuesto por multitud de

S.- Entendida como 1la actividad creadora del cerebro
humane, basada en la combinacién que cada sujeto hace
en su pensamiento de las impresiones percibidas a
partir de las experiencias que cada quien vive, esta
combinacién es por tanto, original e individual. Ver

EICHERO DE JUEGOS CREATIVOS pag. 6
6.- D.G.E.P. DESARROLLO DEL NIf0 EN EL NIVEL PREESCOLAR.

1992 pag. 4
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elementos, que se separan en el pensamiento (disociacién)
para después volver a unirse, modificdndolos ©
combindndolos para dar lugar a una forma nueva de

representacidén creativa.

Es decir, que cuando el nifio juega no representa la
realidad tal como la vivid, sino que a través de su paso
por el pensamiento, retoma elementos de diferentes
experiencias y concepciones acumuladas para reformularla y
expresarla de manera diferente. Asi pues, cuando una nifia
juega a ser madre, atiende a su bebé entre otras cosas,
como observa que lo hace su madre, pero también incluye en
el juego lo que ha visto en otras personas o lo que ha

aprendido en su juego con otros nifios.

Se revalora entonces el ludismo infantil como origen
de la actividad creadora del hombre, tanto en el desarrocllo
individual como en el social. Siendo asi que no es
solamente el juego libre y espontaneo el que se toma en
cuenta para llevar a cabo la tarea educativa, sino los
juegos creativos, que son aquellos donde "lo mas importante
ser&d lo que surja en el momento de estimular la imaginacidn
y creatividad al organizar un espacio y un tiempo de
libertad... creando un ambiente rico en aprendizajes, en
emociones y Vvivencias compartidas".? Es decir, se
denominan creativos por que en ellos la educadora tratara
de fomentar la reflexién en el nifio, de manera que é&ste
pueda libremente canalizar sus dudas e inquietudes
desarrollando nuevos conceptos y formas de expresidén que
auxiliaridn a la resolucidén de conflictos.

Estos juegos creativos poseen otra dimensién, pues no
solamente se les denomina asi a log juegos donde los nifios
puedan cantar, identificar colores, ordenar objetos, etc.,
sino a aquellos donde puedan recrear parte de sus

7.- T.E.T.L.I./D.G.E.P. 1990, op. cit. pdg. 5
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vivencias. Estas se enmarcan en 1o que se ha llamado juego
dramidtico, entendiendo a é&ste como "una expresién artistica
que pernite que los nifios tengan aprendizajes
significativos® de acuerdo a vivencias de accién Y
afectivas con una l6gica propia para ellos, esencialmente
satisfactoria®.? A través de estas experiencias los nifios
aprehenderan nociones como la solidaridad, la justicia y la
amistad, que son fundamentales en toda formacién.

Para que esto realmente suceda seri necesario crear un
ambiente de confianza y respeto por el trabajo del nifio,
para que exprese con libertad 1lo que piensa, siente y sabe
a cerca de lo gque le rodea, ademis de darle la oportunidad
para resolver sencillos problemas, organizando con &1
juegos y actividades, y creando diferentes formas de
expresién en el arte y en el lenguaje. Pues si el adulto
creativo necesita jugar con ideas, el nifio para formar sus
ideas necesita objetos, abundancia de tiempo y espacios de
libertad para jugar y manipular como guste. Manipular
significa entonces "usar los objetos constructivamente con
un fin y no simplemente en el sentido de empujar, tirar y
tocar al azar".l® Fomentando el desarrollo del nifio en
forma integral dentro de 1los diferentes aspectos de
desarrollo que analizaremos a continuacién.

DES o]
El juego y la actividad creadora que éste implica, son

elementos esenciales para el logro de un desarrollo
integral del individuo donde el nifio es visto como una

8.- Se denominan aprendizajes significativos a aquellos que
auxilian al nifio a encontrar dentro de su propia
reflexién, un sentido a sus acciones o a los objetos
que lo rodean, para que estos a su vez aporten algo a
su formacién y conocimiento.

9.- T.E.T.L.I./D.G.E.P. Op. cit. pag. 65

10.- D.G.E.P. DESARROLLO DEL NIfRO EN EL_NIVEL PREESCOLAR,

1992 pag. 34
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unidad biopsicosocial. Es necesario entonces tomar en
cuenta, dentro del proceso educativo, cada uno de los
aspectos que conforman al ser humano y sus posibilidades de
desarrollo.

Siendo el hombre un ser fGnico e indivisible, su
complejidad no puede ser dividida, sin embargo, si no 1lo
hiciéramos asi no nos seria posible analizarla y conocerla.
Por esta razbébn, hemos dividido los aspectos gque lo
conforman, sin gue con ello gqueramos decir que esto puede
hacerse en la realidad, pues cada aspectc tiene relacién
con los otros. Los aspectos de desarrollo que se toman en
cuenta en la educacién preescolar son los siguientes:

AFECTIVO~SOCIAL: Este aspecto es uno de 1los mas

complejos, pues en el se ve incluida nuestra emotividad, y
con ella todos nuestros sentimientos y pasiones. El1 hombre
desde gue nace posee sentimientos que poco a poco va
desarrollando, necesita por lo tanto ser aceptado, sentir
el carifioc y la seguridad que le brindan sus padres desde
que es concebido, lo que le permitir& determinar su lugar
en la familia y m&s tarde en su sociedad. Asfi la
afectividad gque sentimos, nos permite relacionarnos vy
conectarnos con el mundo, constituyendo un aspecto
fundamental de la vida psiquica, pues es la base a partir
de la cual se forman las relaciones interhumanas.

Cada actividad que llevamos a cavo trae consigo una
carga emocional gue juntec con otros aspectos biolégicos e
intelectuales, evaluarian nuestro quehacer diario
modific&ndolo. Es decir, que cuando se produce una
modificacién en la organizacién afectiva de la persona,
esta repercute en todo el individuo, en su eficiencia
intelectual, en sus actitudes y en su comportamiento,
siendo un factor de equilibrio y de bienestar continuo.
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Es por ello necesario en todo momento, mantener una
relacién emocional afectuosa, que desarrolle en el nifio la
sensacién de bienestar y seguridad para propiciar el
aprendizaje y la socializacién de manera que el nifio pueda
integrarse al mundo que lo rodea desde una perspectiva
abierta y libre. Para que esto se logre, el jardin de
nifios se verd en la necesidad en todo momento de crear un
ambiente rico en experiencias afectivas que permita tanto
el desarrollo de la autonomia del nifio, como su
socializacidén; teniendo como objetivo gque "el nifio
desarrolle su autonomia dentro de un marco de relaciones de
respeto mutuo entre &1, los adultos, y los mismos nifios, de
tal modo que adquiera una estabilidad emociocnal gque 1le
permita expresar con seguridad y confianza sus ideas y
afectos", ! Se pretende asi, que el nifio tenga 1la
posibilidad de expresarse sin gue por ello sea reprendido o
aislado si no que poco a poco, aprenda a interactuar con
los dem&s aceptando sugerencias y comentarios, que permitan
a su vez, una reflexién de si mismo. Para ello sera
necesario cumplir con un segundo objetivo: "que el nifio
desarrolle la cooperacién a través de su incorporacién
gradual al trabajo colectivo y de pequefios grupos, logrando
paulatinamente la comprensién de otros puntos de vista y en
general del mundo que le rodea".l!?

Estos dos aspectos fundamentales del desarrollo
emocional del nifio como son la autonomia y la cooperacién,
se verdn reflejados en cada una de las tareas que la
educadora emprenda con su grupo, desde la realizaciédn de
una conversacién, hasta la consolidacién de un proyecto de
trabajo colectivo donde <cada individuo tendra 1la
oportunidad de crear a través del juego. Asi mismo el nifio
consolidard su autonomia y cooperacién a través de 1la

11.- D.G.E.P. PROGRAMA DE EDUGACION PREESCOLAR, Libro 1
Planificacién General del programa, 1981 pé4g. 43

12.~ Ibid. pag. 44
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interaccién con los objetos y espacios que lo rodean, dando
lugar ademds al desarrollo de otros aspectos gque
mencionaremos a continuacién.

O - 0: El nifioc desde muy
pequefio tiene contacto con diferentes objetos que le
producen diferentes sensaciones. En un principio este

contacto con los objetos s6lo se lleva a cabo a través de
los sentidos, y se inscriben en su pensamiento sensaciones
y experiencias que poco a poco le van dando elementos para
poderlos comparar entre si y deducir sus preferencias,
Cuando el nifio entra en la etapa preescolar (de los 4 a los
6 afios) ya posee toda una gama de conocimientos que le
permiten simbolizar sus relaciones con los objetos por
medio de su lenguaje, y que también se ven reflejados en su
manejo. Asi, el nifio esta inmerso en un proceso largo y
complejo gue incluye relaciones significativas en donde se
les atribuyen propiedades a los objetos, se establecen
parametros de comparacién, se clasifican en grupos dandoles
una pertenencia, y sobre todo implica un ordenamiento
l6gico de estos objetos y de las situaciones.

La edad preescolar implica entonces, la construccién
de estructuras internas y el manejo de nociones
fundamentales como 1la clasificacién, la seriacién, el
conteo, y la conservacién de nfimero, para llegar mis tarde,
a través de la relacién y el manejo de los objetos a una
reflexién que nos lleve a una actividad intelectual mas
completa.

Es necesario mencionar que en la labor educativa sera
necesario respetar en todo momento, los procesos
intelectuales del nifio alentandolo cuando se le presenten
dificultades, permitiendo asi mismo el error y la duda,
para que el nifio manifieste su angustia y la canalice en
sus empefios. De la misma forma serd necesario presentarle
una diversidad y abundancia de materiales como para que al
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compartirlos y manipularlos, 1le permitan a su vez,
desarrollar sus capacidades de movimiento, llegando a 1lo
que consideramos otro aspecto de desarrollo. '

LA PSICOMOTRICIDAD: Al nacer, el nifio sélo posee
reflejos y sensaciones que por medio de la estimulacién de
sus sentidos se iran desarrollando. Su cuerpo seri el
principal vehiculo con el que se relacionard con su medio
ambiente y desarrollard, a medida que lo conozca, su propia
personalidad. Asi como mencionamos "la personalidad del
nifio y sus capacidades de adaptacién intelectual y motriz
son el producto de la interaccién entre su organismo y el
medio ambiente".l3

Pero ademds del desarrollo de su persona, el nific al
interactuar por medio de su cuerpo y sus movimientos con el
medio, integrari en su pensamiento una realidad de objetos
Yy personas que se encuentran como &l en el mundo y al igual
que &1, estan determinados por un espacio y un tiempo.

Y comoc nos dice el programa de educacién fisica de
preescolar: "esto nos lleva a puntualizar el hecho de gque
el nifio por medio de sus desplazamientos estructura un
marco de referencia espacio-temporal, que Jjunto con 1la
apropiada imagen corporal, constituirdn 1los elementos
bé&sicos que le permitan resolver las situaciones motrices
concretas, lo que a futuro le posibilita lograr el mé&ximo
~ rendimiento mediante la homogeneizacién de todas y cada una
de sus habilidades fisicas", 14

Para lograr esta relacién entre el nifio y el medio
ambiente, seri necesario entonces que el nifio conozca su
cuerpo Yy logre habilitarlo de manera integral y formativa.

13.- Durivage Johanne, EDUCACION Y PSICOMOTRICIDAD. 1989,
pig. 13

14.- D.G.E.P. (0]
DOCENTE DE PREESCOLAR. 1988, pag. 15
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Asi el programa de educacién fisica para el nivel
preescolar considera la educacién psicomotriz dentro de dos
aspectos principales: La organizacién del esquema corporal
Yy el rendimiento fisico. El primer aspecto, nos dice el
programa, "se ocupa de proporcionar al educando por medio
de sensaciones y percepciones, elementos para desarrollar
habilidades perceptuales que le permitan realizar en forma
voluntaria los movimientos de su cuerpo en el espacio y en
el tiempo®.1f Este conocimiento del cuerpo se da en
diferentes aspectos que son: imagen corporal, ubicacién
espacio-tiempo, coordinacién de los ejes corporales vy
lateralidad. El nifio conocera por medio de estos aspectos
su cuerpo en diferentes formas, las relaciones en sus
diferentes partes, que se pueda desplazar libremente y se
relacione arménicamente con su realidad, consciente de su
lugar en el tiempo y en el espacio.

Se trata, de que el nifio conozca y manipule libremente
cada parte de su cuerpo, de manera que al ir adquiriendo
control, pueda entonces establecer una relacién reflexiva
que lo lleve a la creacién y su cuerpo se convierta en
expresién de si mismo. Ademis mediante este control y
conocimiento corporal, el nifio tendrd oportunidad de
relacionarse con los objetos y realizar acciones que le
permitan reflexionar sobre ellos. Es decir, no tendra
necesidad de pensar en el movimiento gue realiza, sino en
la relacién que é&ste le permite con los objetos para
conocerlos. Para que este control realmente se de, sera
necesario ademd&s de conocer su cuerpo, habilitarlo en
diferentes aspectos que es 1lo referido al rendimiento
fisico, pues este, "se refiere a la utilidad que se deriva
de 1la actuacién del nifio con relacidén a 1la préactica
continua de diversas habilidades fisicas como: agilidad,
coordinacién, flexibilidad, fuerza, resistencia Y
velocidad" .16

15.- Ibid, pag. 15
16.- Ibid, pag. 16
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Nuestro cuerpo es entonces, nuestra presencia y como
seres humanos creativos, no sdlo es un mecanismo que hay
que aprender a manejar. El cuerpo es expresién de nuestro
ser, una forma de simbolizar nuestras sensaciones, es
expresién corporal. Sin embargo, no podemos dejar de
mencionar que éste se encuentra incluido en un cédigo mas
establecidos de signos con el que nos comunicamos, el
lenguaje.

EL__LENGUAJE: Este factor es determinante en el
desarrollo del nifio, pues constituye un factor racional de
diferencia con el reino animal. El lenguaje implica
comprensién, comunicacién y sobre todo expresién, 1las
palabras guardan un significado profundo para el nifo,
siendo indicadores importantes de su desarrollo y de su
estado emocional.

Con el lenguaje el nifio se comunica y juega, asi "la
capacidad de 3jugar con el lenguaje y de sonreir son
indicadores muy importantes del desarrollo de un nifio. Un
nifio que sufre emocionalmente ve afectado su juego y su
lenguaje. Hablar por lo tanto, no puede estar disociado
del 3Jjugar, ni del crear. Las palabras guardan un
significado: con ellas el nifio juega, juega con el hablar,
habla jugando, juega con los significados".l?

Cuando el nific llega a la etapa preescolar su mayor
adquisicién es esa funcién simbélica de la que el lenguaje
es el principal vehiculo. Su pensamiento ya esta
capacitado para recibir palabras que pueden convertirse en
im&genes de una realidad, o mejor aGn de la imaginacién y
de la fantasfia que la desarrolla y la mejora. Al poseer un
lenguaje, el nifio ya es capaz de socializarse, de salir de
su seno familiar mas inmediato, de salir a un mundo més

17.~ D.G.E.P. PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR. 1991 péag.
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amplio lleno de posibilidades de desarrollo con el que se
puede comunicar incrementando sus conocimientos.

Pero no solamente hablaremos del incremento y
aparicién del lenguaje oral, en la educacién preescolar
también se incluye el lenguaje escrito, pues como se ha
descubierto en los dltimos afios, el uso de la lecto-
escritura conlleva un proceso de adquisicién que se inicia
en una edad temprana. Desde pequefio el nifio comienza a
darse cuenta que el dibujar es algo diferente al escribir,
gque su nombre, y asi su propia persona, puede quedar
plasmado en la escritura, y que ésta se puede leer por que
tiene un significado.l® La escuela se convierte en un
vehiculo de alfabetizacién, y el jardin de nifios como medio
escolar, auxiliard a enriquecer de igual forma el mundo
alfabetizador del nifio, que para algunos representari sus
primer contacto con ese objetoc. En esta primera escuela el
nifio tendr4& 1la oportunidad de observar a la educadora
leyéndole un cuento, escribiendo su nombre en el pizarrén,
realizando carteles con su ayuda, etc. Jugard un papel
propedéutico en el conocimiento del lenguaje escrito, para
que el dia de mafiana cuando el nifio entre a la primaria, ya
conozca el sentido de la lecto-escritura y se interese aGn
més en conocer y adquirir su uso.

1.3 OBJETIVOS Y METODOLOGIA DE LA EDUCACION PREESCOLAR.

Los objetivos de la educacién preescolar se
fundamentan en los diferentes aspectos del desarrollo del
nifio antes vistos y en el juego y la creatividad como
motores de la actividad. Sin embargo, s6lo destacaremos
aquellos que tienen relacién con la literatura infantil.

18.- Ver Ferreiro Emilia y G6émez Palacio Margarita. NUEVAS
S 0S 0C
1982.
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LA LITERATURA INFANTIL: Para poder llevar a cabo esta
tarea, sera necesario primero definir que entendemos por
literatura infantil. La literatura nos dice el
diccionario, se entiende como un "arte bello que implica
como instrumento la palabra".l® Esta definicién es en
realidad muy corta, pero muy profunda, pues es cierto que
la literatura es el arte de la palabra, y como en todo arte
involucra valores que a pesar de ser universales pueden
tener diferentes connotaciones. Entonces, ¢qué se podria
entender por belleza? La respuesta a esta pregunta no es
Gnica y dependerid de las circunstancias, el tiempo, el
lugar y la persona que la responda. Sin embargo, aundque se
encuentre en una definicién asi valores tan subjetivos, es
posible llegar a un acuerdo sobre el por que llamar a una
expresibén literaria artistica. La mayoria de los autores
esta de acuerdo por ejemplo, en que toda creacién que se
denomine asi, provoca en el lector un goce, un placer
gratuito y desinteresado. es decir, dque no posee como
objetivo principal el ser didictico o funcional,??

Asi mismo, la gran mayoria de 1los autores que se
refieren a la literatura infantil y la estudian, tienden a
ligar a ésta con los libros que para nifios se han escrito,
e incluyen en ellos también a los qgue sin querer cumplir
ese objetivo, se han convertido en preferencias del pGblico
infantil. Sin embargo, aunque la forma m&s accesible de
acercarse a este arte sean los libros, no hay por que dejar
de lado en ningGn momento, los relatos y juegos populares
que pasan de generacién en generacién por el medio oral,
como son las rimas, arrullos, juegos digitales, canciones,
leyendas, cuentos populares, etc.

19.~- Diagonal Santillana DICCIONARIO DE LAS CIENCIAS DE LA
EDUCACION. 1983 pag. 893

20.- Ver por ejemplo, Merlo Juan Carlos. LA LITERATURA
INFANTIL Y SU PROBLEMATICA. 1985
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Ahora bien siendo la literatura parte muy importante
de la existencia humana, podemos decir que &sta es en
realidad una expresisén cultural del hombre donde crea
constantemente su expresién de la existencia. Es asi, un
segqundo mundo inventado y simbolizado junto al mundo de 1la
naturaleza y que por ser esta naturaleza interpretada por
ojos infantiles, debe ser principalmente 1ladica, estar
llena de caracteristicas del juego.

Otra de las caracteristicas de la literatura infantil
es su complejidad, pues a 1la vez expresa ideas,
sentimientos y emociones, responde a las caracteristicas
del nifio y a sus intereses de manera clara y sencilla.
Convirtiéndose asi, en una fuente de conocimientos continua
y de material creativo, en donde se encuentra una puerta
abierta a la imaginacién y la fantasia.

Pero el gue posibilite al nifioc la imaginacién y 1la
fantasia, no es sélo con el fin de que se entretenga, o en
otro caso de que aprenda. También al permitirle confrontar
sus angustias, lo hace reflexionar y vivirlas dé&ndoles
soluciones o dejandolas salir en sus propias fantasias que
no seran rechazadas o reprimidas en su imaginacién. Siendo
asi que "la literatura gue permite la expresién de la
fantasfa inconsciente actGa como una Gtil v4lvula de
seguridad para el individuo".?! pues permite canalizar sus
agresiones sin hacerse o hacer dafio a los denas,
permitiendo a su vez el goce por la realizacibn de estas
tareas.

VO CACIO C : La
literatura infantil, como antes vimos, esta relacionada con
las diferentes formas de expresién a través del lenguaje,
siendo también una expresién artistica donde intervienen la
creatividad e imaginacién de cada persona. Asi pues, los

21.- Tucker Nicholas. EL NIfNO Y EL LIBRO. 1985, p&g. 15



objetivos de la educacidn preescolar con los que ' tiene
relacién gon, que el nifio desarrolle:

- "Formas de expresidén creativas a través del
lenguaje, de su pensamiento y de su cuerpo, lo que le
permitird adquirir aprendizajes formales".?® Es decir, que
el nifio al expresarse creativamente con el arte, pueda
obtener experiencias que se inscriban de manera
gignificativa en su pensamiento, traduciéndose en
aprendizajes que en otros momentos de su vida, puedan
servirle para resolver problemas o inquietudes.

- "Un acercamiento sensible a los distintos campos del
arte y la cultura, expresandose por medio de diversos
materiales y técnicas".? Este objetivo se traduce en la
oportunidad que en todo momento podra tener el nifio para
acercarse a la cultura y sus formas de expresidn, de manera
que las vivencie en sus propias experiencias a través de
los materiales y técnicas que el jardin de nifios sea capaz
de proporcionarle.

Bl jardin de nifios se convierte entonces, en un
mediador entre el medio ambiente y el nifio, de manera que
este 1dltimo pueda reflexionar a cerca de su realidad,
canalizando sus angustias y acrecentando sus conocimientos
para el desarrollo de sus capacidades.

LA METODOLOGIA_ DE PROYECTOS: Para cumplir con los

objetivos, el trabajo en el aula se lleva a cabo a través
de proyectos. El proyecto - nos dice el programa - "es una
organizacidén de juegos y actividades propias de la edad
preescolar que se desarrollan en torno a una pregunta, un
problema o la realizacién de una actividad concreta.

22 y 23.- D.G.E.P. PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR.. 1992
pag. 16
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Responde principalmente a las necesidades e intereses de
los nifios y hace posible la atencién a las exigencias del
desarrollo en todos sus aspectos".?4

En el transcurso del trabajo cotidiano el docente se
da cuenta que en los nifios existen diferentes hipétesis y
preguntas sobre su realidad. Estas se identifican y se
discuten en las asambleas que se realizan al principio y al
final de cada mafiana y se concretizan en un proyecto, que a
través de diferentes actividades y juegos obtiene
respuesta. Estas actividades se plasman en un friso o
carta mural hecha por los nifios y la educadora, que ayudara
a enumerarlas sin que se pierda ninguna de vista y a
evaluarlas a medida que se vayan llevando a cabo.

Estas actividades y juegos elegidos en conjunto por la
educadora y 1los nifios, se clasificar&n en diferentes
bloques, de manera que el docente pueda darse cuenta de los
aspectos de desarrollo que involucra y que pueden ser
favorecidos. Al darse cuenta de esto, el docente podr& asi
mismo, mantener un equilibrio entre estos aspectos para que
la formacidn del educando sea realmente integral. Entre
los bloques de juegos y actividades gue se relacionan con
la literatura infantil encontramos:

Blogque de juegos y actividades relacionados con el
lenguaje.- Con este blogque el nifioc "tiene la posibilidad
de enriquecer su comprensién y dominio progresive de 1la
lengua oral y escrita, descubriendo la funcién que tienen
para entender a otros y darse a entender él mismon. 25

Se trata de que el nifio dentro de un ambiente de
confianza, se sienta libre para hablar y al hacerlo, pueda
inventar palabras y jugar con el lenguaje. Que asi se de

24.- Ibid. pag. 18
25.- Ibid. p&g. 49
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cuenta gque puede comunicarse con otros, compartir sus
experiencias y aprender de las ajenas. Que el lenguaje le
sirva en todo momento para expresar sus emociones, deseos y
necesidades al conversar con otros. También se procurara
que se den cuenta que asi como las palabras nos sirven para
hablar, también nos sirven a través de la escritura, para
recordarlas y hacerlas permanentes.

Blogque de juegos y actividades de sensibilidad y
expresién artistica.- Los juegos y actividades
correspondientes a este blogue "permiten que el nifioc pueda
expresar, inventar y crear en general; elaborar sus ideas y
volcar sus impulsos en el uso y transformacién creativa de
los materiales y técnicas que pertenecen a los distintos
campos del arten,?6 Eg decir, que junto con el docente, el
nifio tenga la oportunidad de usar los diferentes materiales
con libertad para poder expresarse.

Asi como también que el nifio pueda comentar sus

producciones con sus compafieros para enriguecerlas o

corregirlas, y que tenga la oportunidad de acercarse a
manifestaciones del arte realizadas por otros.

Bloque de juegos y actividades de psicomotricidad.-
Donde "implica que el nifio adquiera y desarrolle por un
lado su identidad a través del conocimiento y manejo de su
cuerpo, y por otro lado las nociones de espacio y tiempo en
relacién a si mismo y al exterior".??

Este bloque permite asi, que el nifio al conocer
diferentes partes de su cuerpo, explore a su vez Ssus
posibilidades de movimiento, sus limitaciones y la forma en
que puede desarrcllarlas y darles solucién. A través de

26.- D.G.E.,P. PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR. 1992, pag.
37

27.~- Ibid. pag. 40
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las posibilidades de movimiento y expresién que esto
conlleva, el nifio va adquiriendo seguridad en si mismo para
controlar su cuerpo y volverlo creativo. Se trata pues, de
que conscientice sus movimientos involuntarios, adquiriendo
a su vez una nocién de espacio que le permitira realizarlos
con seguridad en cualquier 1lugar, o elegir 1los mas
apropiados para cada momento.

Asi como fomentar actividades en donde se dé cuenta
que 1la vida transcurre en un tiempo, gque existen
situaciones en el presente y que son distintas a las del
pasado y a las del porvenir.

Esta gama de actividades y juegos comprendidos en los
blogues, se da desde el inicio de la mafiana escolar en
actividades como el saludo y la asamblea, donde mencionamos
se plasman las diferentes acciones a llevar a cabo para el
cumplimiento de una meta comin gue llamamos proyecto. La
mayoria de las actividades ya planeadas en conjunto entre
docente y alumnos, se llevan a cabo dentro del saldn de
clases, y para ello el espacio que implica se halla
dividido en diferentes &reas.

EL _TRABAJO POR AREAS: Organizar el aula por A4reas
consiste en "distribuir espacios, actividades y materiales
en zonas diferenciadas que inviten al nific a experimentar,
observar y producir diversos materiales en un ambiente
estructurado".?® [Esta sera una actividad que se lleve a
cabo con ayuda de los nifios, de manera que puedan sentirse
realmente sujetos de su propio aprendizaje, estableciendo
reglas para el uso de materiales y organizandolos por sus
caracteristicas y posibilidades de expresién en diferentes
areas. Eligiendo asi los criterios de organizaciémn del
espacio escolar, el nifio tendra la posibilidad de elegir
también en forma organizada los materiales y el mobiliario

28.- Ibid, p&g. 55
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con el que podrd explorar y crear convirtiéndolos en
objetos de su conocimiento.

En el trabajo por &reas interactGan - segin nos dice
el programa - tres elementos fundamentales, que son:

l.- Una actitud facilitadora del docente, dque es
considerado como un orientador o guia gue proporciona un
conjunto de oportunidades gue estimule, entre otras cosas,
la creatividad, la bGsqueda de soluciones y la cooperacién,
en donde se involucren docente y alumnos dentro de una
relacién de respeto mutuo y libertad.

2.- Una actitud participativa del nifio que se refleja
en las acciones y reflexiones, resultado de las relaciones
que establece con los objetos de conocimiento, a partir de
los cuales, construye 1los diversos aspectos de su
personalidad.

3.- Una organizacién especifica de 1los recursos
materiales y del espacio que permitan el libre movimiento
del nifio y 1la realizaciéon de actividades para el
cumplimiento de cada proyecto.2?

Se trata de esta forma, de crear un ambiente escolar
agradable, donde el nifio tenga la confianza y la iniciativa
para escoger y decidir obteniendo beneficios que perduren e
influyan para su desarrollo arménico y completo.

Dentro de los 1libros y documentos que integran el
programa, encontramos siguientes &reas que tienen relacién
con la literatura infantil:

AREA DE CONVERSACIONES.- Entre otras cosas, - nos
sugiere el programa - "en esta &rea se propician el
29.~- D.G.E.P. S u jent a

1992, pag. 11
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lenguaje oral, procesos de socializacién, la atencién, la
memoria, la organizacién de secuencias de trabajo y el
intercamnbio de puntos de vista".30 Las actividades que
pueden entonces quedar inscritas en este espacio son: el
saludo, la toma de acuerdos y planeacién de actividades, la
narracién de cuentos, el juege con adivinanzas,
trabalenguas, rimas, juegos de inventar palabras, juegos de
eco, inventar historias, comentar vivencias, etc,

AREA DE BIBLIOTECA.- Las actividades que se realizan
en esta &rea "propician el desarrollo de la imaginacién,
enriquecen la expresién linglifstica, la relacién signo y
simbolo, la representacién mental y fomenta el interés por
la lectura”.?l Esta es un &area donde el nifio podr& tener
un contacto mas directo con material grafico y escrito que
le permita establecer una relacién con el mundo
alfabetizado.

AREA DE MUSICA: "Los aspectos gque mayormente se
favorecen en esta &rea son: la adquisicién de la confianza
en sf mismo, la exploracién y desarrollo de percepciones
sonoras Yy habilidades musicales, la identificacién de
sonidog, tonos y ruidos, la socializacién y cooperacién con
otros nifios y adultos, etc".32 Un elemento tan susceptible
de arte como la mGsica, es un factor de desarrollo esencial
en todo ser humano, a través de ella conocemos las
cualidades del sonido y explotamos muestras posibilidades
de producirlo. El ritmo, el timbre y la velocidad, son
elementos que se encuentran presentes en la vida cotidiana,
pero que a través de producciones musicales podemos
analizar m&s objetivamente. Asi, al adquirir un control
sobre estos al cantar, bailar o ejecutar un ritmo musical

30.- Ibid. pag. 34
31.- Ibid. pag. 44

32.~ D.G.E.P. 0
aprendizaje). 1992, pag. 39
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con movimientos corporales, o vocalizaciones, se explora el
cuerpo y se adquiere confianza en las expresiones propias.
También por medio de la mGsica se conjuntan diferentes
aspectos que se convierten en armonia y gque al ser
agradables y exitosas, se llevan a otros planos de 1la
vida.??

AREA DE DRAMATIZACIONES: A través de las diferentes
actividades que se pueden realizar en esta area el nifio,
"interioriza la informacién que se le presenta, incrementa
Y desarrolla el lenguaje tanto verbal como corporal,
favorece actitudes de cooperacisén y fomenta el pensamiento
simb6lico”.34 Aaqui, el nifio tendrd a la mano disfraces,
mufiecos de guante, titeres y dQiferentes objetos como
mufiecas, trastes, aparatos electrénicos descompuestos o de
juguete, envases de diferentes productos, espeios, etc, con
los que el nifio podr& representar lo gue ve y vive en el
medio que lo rodea.

Las actividades gque se llevan a cabo en cada A&rea,
sirven como apoyo constante a la realizacién de cada
proyecte y se llevan a cabo cotidianamente, casi siempre
después de realizar la asamblea inicial, donde se acuerdan
las actividades del dia y por lo tanto, las 4&reas de
trabajo que se empleardn para cubrirlas.

LA __RETROALIMENTACION DIARIA Y 1A EVALUACION DE UN

EPROYECTO: Una vez gque el nifio ha explotado sus
posibilidades de accién en las diferentes &reas de trabajo,
se realiza nuevamente una asamblea. En esta asamblea o

conversacidén final se comentard lo que cada quién o en
grupos realizaron dentro de su &rea, analizando con ayuda
del friso, gque actividades se pudieron cumplir de las

33.~ Ver Tort César,. EDUCACION MUSICAL EN EL JARDIN DE
NIflos. 1982

34.~ D.G.E.P. AREAS DE TRABAJO {(un ambiente de_aprendiza
1992, péag. 35

42



planeadas al inicio de 1la mafiana, o en dias anteriores al
inicio del proyecto. Se comentard si es que se pudieron
llevar a cabo con facilidad, si encontraron alguna
dificultad y c¢émo si es que pudieron, lograron
solucionarla, si no es asi la educadora o algunos de los
otros nifios pueden sugerir la forma de hacerlo. También es
importante mencionar y preguntar a 1los nifios si las
actividades que realizaron les gustaron o no y por qué.

De esta manera se evalGa diariamente 1la labor
educativa, dando oportunidad a la reflexién, de manera que
sirva como retroalimentacién continua del proceso
ensefianza-aprendizaje en el aula.

Pero ademds de esta evaluacién diaria, también se
realiza una evaluaci6ébn al finalizar cada proyecto, en donde
se comentan con los nifios las actividades mas
significativas, aquellas que durante la realizacién del
proyecto causaron agrado, las que se llevaron a cabo con
facilidad, las que por el contrario no se lograron, o se
encontraron muchas dificultades al realizarlas. Para esta
evaluacién el grupo puede apoyarse también en el friso, ya
que en &1 estan plasmadas las actividades generales de todo
el proceso de realizacién. De igual forma se comentan las
hip6tesis, preguntas y/o inquietudes que hicieron surgir el
proyecto, observando si los nifios realmente tuvieron
oportunidad de confrontar sus hipétesis y construir nuevos
conocimientos, o avanzar en los procesos de adquisicién de
los mismos déandoles respuesta a sus necesidades e
ingquietudes.

Los lineamientos y objetivos analizados constituyen
asi la normatividad de un proceso que se lleva acabo de una
manera cotidiana en el aula. Sin embargo, esta
normatividad no se encuentra estitica, existen docentes y
alumnos que como actores del sistema educativo llevan a
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cabo el proceso de enseflanza-aprendizaje, cumpliendo,
transformando y hasta ignorando los programas establecidos.

Asi mismo, a partir de los lineamientos marcados en el
programa, cada grupo de alumnos y docentes marcaran a su
vez sus propios lineamientos, metas y pasos a seguir en el
desarrollo de sus actividades dentro del aula. La manera
en que se cumple o no con el programa establecido es asi
propio de cada grupo y sélo a partir de la investigacién
podemos conocer cémo es que esto se da. Si se cumplen o no
con los requerimientos del programa, si se ignoran o se
transforman o si es necesario incluir otros que éermitan su
cumplimiento.

De esta manera terminamos con el andlisis de 1lo
incluido en los programas y documentos de apoyo de la
educacién preescolar, para adentrarnos ahora en el anadlisis
de la manera en que se llevan a cabo dentro de un grupo
especifico.
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CAPITULO II
EL LUGAR Y LA ORGANIZACION:

En todo proceso se tienen pasos o reglas a seguir
para conseguir un fin. La educacién preescolar, como
todo proceso educativo tiene también sus reglas a
seguir, las cuales estan plasmadas de manera general en
los documentos de orientacién y programas con los que
cuenta el docente para auxiliar su préactica. Sin
embargo, en el trabajo en el aula estas reglas se
convierten en una realidad constantemente en Jjuego,
donde éstas se construyen a cada momento, dando lugar a
un orden especifico y a pautas de disciplina entre
educadores y alumnos.

Estas reglas permiten que el docente pueda tener un
control ma&s completo del grupo. Es decir, dque el
docente puede mantener un orden en el desarrollo de las
actividades de manera que exista un respeto entre 1los
miembros del grupo; que se escuchen unos a otros y que
todos obtengan las mismas posibilidades de
participacién, de orientacién y reflexién hacia el
aprendizaje. Por ejemplo cuando los alumnos alzan la
mano para hablar, o cuando hacen fila para recibir algiGn
material. En el grupo que observamos continuamente se
presentan ocasiones donde se ponen en practica este tipo
de reglas.

En una ocasién la educadora les presenta a los nifios
una caja de sonidos y 3juega con ellos realizando
adivinanzas auditivas:

<Educadora; "¢Que les parece si alguien adivina?, los
demés no digan". Le toca a Caro, escucha el sonido y
dice "caballo", la maestra le dice que no, gque escuche,
Caro y los dem&s nifios guardan silencio...al no haber
respuesta la educadora pregunta ":quién sabe que es?%,
Reina alza la mano, la educadora la ve, baja un poco la
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cabeza diciendo gque si, Reina contesta "elefante",
educadora "muy bien">.1

Se pretende asi a través de estas reglas crear un
clima de libertad y respeto en el grupo que propicie la
participacidén y por ende el aprendizaje sin que ningGn
miembro del grupo sea minimizado o excluido.

Pero para que este clima se dé es necesario crear una
disciplina en el grupo, de manera gque todos sus
integrantes sean respetados, sobretodo si se trata de un
aula donde conviven mi&s de 20 nifios y al docente se le
hace necesario un control mis detenido de las conductas
de los alumnos. A este tipo de reglas las hemos llamado
reglas de control, pues al controlar las conductas no
deseadas, permiten la participacién de docentes y
alumnos en un clima de confianza y seguridad, donde cada
quien tendrid su oportunidad para opinar y actuar sin
atropellar a los demds; y es el docente, la mayorfa de
las veces guién las hace respetar.

Por ejemplo, la maestra ha repartido unos
rompecabezas dgque los nifies han terminado de armar y
guardar en su estuche y ahora estan por cambiarlos con
sus compafieros: <La educadora estd parada entre los dos
grupos de mesas, tiene las manos en las bolsas del
pantalén y les dice a los nifios que sin correr, ni
arrebatarse 1los rompecabezas, lo cambien con sus
compafieros. Los nifios se paran, van a otras mesas o lo
cambian en el camino y regresan a sus lugares>.2

El controel de las conductas también permite al
docente controlar situaciones donde es posible un
accidente y puede verificar que todos obtengan material
Y que ninguno sea victima de la presién o la prisa de
alguno de sus compafieros. Pero no sdlo eso, sino que
también al imponer estas reglas como, "no te subas a las
llantas que te puedes caer", "no empujes", o "no corras

1.- OBS. III
2.- OBS. VIII
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a formarte", se controlan situaciones donde es posible
un accidente. Lo que se ve mis claro en el siguiente
ejemplo:

<La maestra del grupo les pide a los nifios que se
formen para revisarles la tarea, los nifios se paran
corriendo, la maestra del grupo se detiene (también va
hacia la mesa), Y les pide a los nifios que se regresen y
se paren caminando. Los nifios regresan a sentarse,
algunos no se sientan y regresan enseguida, la maestra
del grupo, sentada frente a la mesa alta, mira hacia los
nifios y le dice a Sergio, que corrid de nuevo, que le va
a poner un sellc de mala conducta, Sergio camina ahora
hacia el final de la fila>.3

La manera en que el docente trata de controlar 1la
conducta de los nifios en esta ocasién es modulando la
velocidad de sus acciones e incluso llega a amenazar a
Sergio con un "sello de mala conducta", si no se somete
al control.

Cabe mencionar que estas formas de control cambian en
cada situacién y segin la persona que las ejerce. Es
decir, que cada circunstancia es especifica y que cada
persona tiene sus propios criterios, pues como dice
Kohl: "la condicién de amenazante de un problema en la
relacién escolar depende de las concepciones del
maestro, quien asumir& las situaciones propias de salén
de clases en funcién de sus caracteristicas
particulares".4

Entonces, el sentido de la educacién para el docente
serd lo que guie su trabajo cotidiano en el aula y lo
que defina los objetivos a alcanzar en &l. Asi en este
caso la educadora nos expresa respecto a los logros
obtenidos en el afio escolar anterior:

3.~ OBS, VIIIX

4.- Glazman Raquel. "LA DOCENCIA: ENTRE EL AUTORITARISMO ¥

LA IGUALDAD". p&g. 137
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“...a miI el afio pasado Reina, para mi Reina fue un
logro, por que no sé si te llequé a comentar. Yo a
Reina la recibi; es una nifia que la dejaron, su mami la
abandons, eso obviamente te puede mucho como maestro,
...entonces cuando yo la recibi, me acuerdo que le decia
yo ‘Reina’ y ya estaba llorando, o le decifa yo ‘no mi
hijita es que asfi no se hace’ y ya estaba llorando."
(Reina es ahora una nifia que participa continuamente y
auxilia a sus compafieros en las tareas que desempefian),.S

Para el docente entonces, serd importante darle al
nifio la confianza, la seguridad y el amor necesarios
para que, en la medida de lo posible el nifioc pueda
superar sus miedos y acceder al aprendizaje. Asi en
otra parte de la entrevista nos expresa:

"Yo creo que la clave de cualquier maestro est& en el
aspecto emotivo, emocional. Si ti como maestro estas
consciente de las semillitas que tienes en las manos, yo
creo que diffcilmente les das en la torre. Si, o sea,
tratas de nunca lastimarlos, de nunca herirlos.
...Entonces, yo siento que la principal caracteristica
que tiene que tener un maestro es amor".6

Y el amor para el docente implica un conocimiento de
lo gque significa su papel como propiciador de un
ambiente adecuado para el aprendizaje. Es por ello que
sus clases tratan de ser divertidas y alegres en un
ambiente de confianza y cercania:

<Mientras un nifioc reparte material para trabajar: La
maestra del grupo canta: "“witzy, Wwitzy arafia tejié su
telarafia..." algunos nifios cantan con ella, la maestra
del grupo observa a Lizbeth que canta con ella y las dos
sonrien. Raimundo le da su carpeta a Roxana, ella la
pone junto a si misma sobre la mesa. Alejandro le da de
palmaditas en la cabeza a Raimundo que esta hincado en
su silla, la maestra sigue cantando y sonriendo>.7

5.= ENT. I
6.— ENT. I
7.=- 0BS. XI
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Lo dque parece interesarle aqui al docente es
establecer con y entre los nifios una relacién amistosa
que permita su cercania sin "miedos" o "represiones", Y
en este mismo sentido también se encuentra presente su
personalidad, que se vera involucrada también en la
forma en que se lleve a cabo el trabajo en el aula, y
contribuird a formar un ambiente especifico. Respecto a
su propia personalidad, la educadora nos comenta:

",.. me la paso cotorreandome a todo el mundo, me gusta
mucho, por que es parte de mi personalidad...mi car&cter
se presta mucho a cotorrearme a los nifios, me encanta
cotorrearmelos, es parte ya de mi, de mi alma juguetona,
por que soy juguetona de por si".8

Y para muestra un botén: La maestra del grupo esté
revisando las tareas y a cada nifio le pone su nombre en
su tarea:

<La educadora le pregunta ahora a Misael que escribe
en la hoja, Misael contesta que es su nombre, la
educadora lo observa y le dice sonriendo "ya vez como ya
sabes leer, ya vete a la primaria®", Misael sonrie y
después se va a sentar a su lugar>.9

Asi pues influidas por la personalidad del docente Yy
las circunstancias, existen diversas reglas y pautas que
van marcando el camino de la conducta de docentes y
alumnos en el proceso ensefianza-aprendizaje. Reglas que
se vuelven mis especificas conforme analizamos lo que
sucede en el aula. De esta manera podemos darnos cuenta
que existen reglas para controlar y definir espacios,
reglas que definen la autoridad del docente y reglas que
permiten la participacién espontanea del alumno. Veamos
pues como es que se manejan los espacios.,

8.~ ENT. I
9.- OBS. XIII
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2.1 ORDEN EN LOS ESPACIOS,

La posibilidad de realizar una u otra actividad esta
marcada en la vida humana no solo por nuestras propias
posibilidades de accién, sino también, y en algunas
ocasiones de manera determinante, por el espacio que
ocupamos y la forma en que esta organizado.

Para que pueda ubicarse de manera m&s concreta en el
espacio fisico donde se llevé a cabo esta investigacién,
presentamos a continuacién dos diagramas del jardin de
nifios. El primero de ellos se refiere al espacio
general del plantel; la distribucién de las aulas, los
bafios, las &reas verdes, los patios, etc. El segundo se
refiere al salén de clases perteneciente al grupo
observado, donde se puede apreciar la distribucién de
las &reas de trabajo y de algunos materiales que en
forma cotidiana ocupan el docente y los alumnos
observados.

DIAGRAMA GENERAL DEL JARDIN DE NIfios.
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DIAGRAMA GENERAL DEL SALON DE CLASES.
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Como mencion&bamos anteriormente, en la organizacién
del trabajo diario también influye la forma en gue se
encuentra organizada el aula y 1los espacios gque se
pueden ocupar en cada una de las actividades que se
llevan a cabo. Asi por ejemplo para realizar pequefias
asambleas con los nifios se ocupa un &rea donde todos
puedan estar cémodos y atentos a los acuerdos que se
toman. O también un &rea donde todos puedan realizar una
labor comin, pero sin que nadie se sienta incomodo o
molesto por el hacinamiento, o bien actividades que se
realizan en diferentes &reas al estar dividido el grupo
en equipos de trabajo.

De esta manera: <Una mafiana después de saludar al
grupo y presentarles a una nueva compafiera: La Maestra
del grupo se endereza y les pide a los nifios que se
vayan a sentar todos juntos sobre los tapetes que estan
en el &rea de construccién, los nifios se paran del &rea
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de grafico-plasticas y caminan hacia construccién. La
maestra del grupo les pide entonces que se sienten
volteando hacia la puerta, la mayoria de los nifios se
hincan sobre los tapetes, sentados sobre sus talones. la
maestra del grupo se sienta sobre una mesa en grafico-
plasticas frente a construccién y empieza a explicarles
a los nifios que trae algo en su bolsa para trabajar
hoy...>.10

Al estar sentados de esa manera, los nifios pueden
poner atencién a lo que su maestra les dice y también
pueden observar lo que ella les ha traido para después
poder tomar acuerdos al respecto.

A través del tiempo los nifios conocen y manejan estos
espacios asf como el material que se encuentra en ellos,
de manera gque el docente no tenga gque intervenir cada
vez que los nifios ocupen un material diferente. Asi, el
que conozcan donde se encuentra cada cosa cada vez que
la quieran usar y la guarden de nuevo en su lugar, da
lugar a otra regla de orden en el salén de clases: Todo
tiene su lugar.

Todos los dias los nifios guardan y acomodan el
material que ocuparon durante la mafiana, al conocer los
nifios el 1lugar donde va cada cosa, la maestra ya no
tiene que intervenir para que un &rea quede limpia.
Veamos un ejemplo:

<3:47 pm. La maestra del grupo se para de su lugar y
va al frente del salén mientras dice Ycreo que ya es
hora de empezar a recoger, siempre nos andamos
quedando". Se refiere a que siempre salen tarde a
recreo. En el 4rea de grafico-plasticas tapan y guardan
los plumones en una bandeja grande, Jessica toma el bote
que esta junto a la puerta y se lo lleva a biblioteca
para recoger y tirar los papeles. En construccién Johny
Y Sergio recogen maderitas del suelo y 1las avientan
dentro de una charola, ahora Johny se para y va a la
casita, Pablo y Sergio siguen recogiendo las maderitas,
cuando terminan Pablo pone la charola sobre una mesa y

10.- OBS. XI
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se salen del &rea, s6lo queda ahi un cepillo de dientes
tirado en el suelo>.1l

El espacio también estd determinado por ciertas
reglas que los nifios han aprendido a respetar, Yy
funcionan como un control de la tranguilidad para el
docente, de manera que su presencia no sea
imprescindible y pueda atender y observar con mas
detenimiento la evolucién de las acciones de los nifios,
solucionando los problemas y dificultades que surjan a
cada momento, o para dar paso a la organizacién y
disponibilidad de materiales y espacios para continuar
las actividades. Por ejemplo cuando las actividades en
pequefios grupos terminan el docente asigna un espacio
general para los nifios de manera que éste funcione como
un lugar donde esperen a que todos terminen sus
actividades. Este espacio general es el 4&rea de
actividades grafico-pldsticas, y los nifios definen el
lugar que ocuparan en esta &rea desde que llegan y dejan
sobre la mesa o sobre una silla su carpeta de tareas, o
si no la traen, lo definen cuando se sientan por primera
vez en ese lugar y lo defienden a través del dia.

<2:00 pm AGn no tocan el timbre, el saldn esta vacio
y sobre las mesas de gréifico-plasticas y biblioteca
estan subidas las sillas. Lizbeth entra con su carpeta
en la mano, se dirige a las mesas de la izquierda de
grafico-plasticas, saca una carpeta de entre las sillas
que tiene escrito el nombre de Sergio, la coloca debajo
de otra silla y pone su carpeta donde estaba 1la
otra...2:10 pm los nifios avanzan al salén y yo voy
detr&s de ellos, entran, van a gr&fico-plésticas, bajan
las sillas, colocan sus sobres en las mesas y se sientan
frente a ellos>.12

<Los nifios estan terminando de alzar las &reas de
trabajo y regresan a su lugar a grafico-plasticas. Ivan
avienta un laberinto al suelo en biblioteca y regresa a
grafico-plasticag, se para frente a un nifio de primero B
que esta de visita y sefialdndolo le dice "yo iba ahi" y
se sienta en la mesa, el nifio de primero B se para

11.- OBS. III
12.~ OBS. XVIII
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tallandose un 0jo con una mano y se va a sentar a otro
lugar>.13

Dentro del trabajo por &reas, los nifios tienen cierta
libertad de accién al poder definir que realizar&n en
ella. Sin embargo, también en estas actividades se
tienen reglas implicitas que salen a relucir entre los
mismos nifios cuando alguno de ellos infringe una regla.
Veamos que sucede en una ocasién, cuando la maestra del
grupo sale a conseguir un material.

<Los nifios de gra&fico-plasticas estan sacando
Qiferentes materiales para trabajar y se sientan. Caro
se acerca, trae puestos unos zapatos de tacén y desde la
orilla de una mesa de gra&fico-plasticas pregunta a 1la
nifia que esta sentada junto a ella (creo que es Lizbeth)
":tu que vas a pintar?" los demés nifios del &rea y
Lizbeth le contestan que se vaya a la casita, otro nifio
grita "{no salirse del &rea!">.14

Pero no sbélo existen reglas para el uso de materiales
y espacios en las actividades dentro del aula, si no que
la misma aula es un espacio que tiene su uso y un tiempo
para darselo. El no cumplir con esta regla de cada
espacio en su tiempo, puede dar lugar a un regafio o
hasta un castigo segGn las condiciones en gque esto
suceda y el cardcter del docente del grupo. Asi pues un
dia en que ya estaban los nifios en recreo:

<Caro, Angélica y otro nifio se meten al salén,
seguidos de Johny, Sergio y Alejandro que no tardan
mucho en salir y decirle a la maestra del grupo que Caro
ha tomado la campana, la maestra del grupo se para Yy
entra al salén, saca a todos los nifios y explic&ndoles
que en recreo no se entra al salén sale ella detras
empujando al Gltimo nifio con la mano abierta sobre su
espalda>.15

13.- OBS. XVII
14.- OBS VI
15.- OBS. V
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El hacer respetar los espacios es una tarea que
comparten docentes y alumnos. En esta ocasién los nifios
son los que avisan al docente para que este haga cumplir
la regla. La presencia y actuacién del docente se
convierte en una medidé de control para los nifios, que
esta ocasién es acompafiada pos una explicacién, pero que
en otras lo sera por premios y castigos.

2.2 DE PREMIOS Y CASTIGOS.,

En el cumplimiento de 1las reglas que se van
definiendo dentro del proceso ensefianza-aprendizaje,
existen pequefias acciones de control que las hacen
validas. Estas acciones se llevan a cabo por el docente
y los alumnos para su buen funcionamiento y encuentran
implicito un significado que se concretiza en un
privilegio o un castigo dependiendo de la conducta o
situacién que se presente.

Los nifios pequefios son egocéntricos en su mayoria y
guieren ser el centro de atraccién de sus mayores. En
la escuela la competencia por este privilegio se
complica por que los nifios compiten con mi&s personas
para lograr la atencién del adulto. Por esta razébén
muchas veces se cumplen con algunas reglas que se saben
agradan al docente sin saber cual es realmente la
funcién de dicha regla. Veamos un ejemplo:

<Angélica se para junto a la maestra del grupo y le
dice algo en voz muy baja, la maestra sube su mano
derecha frente a la nifia mostr&ndole el pulgar y el
indice extendidos muy juntos pidiéndole que se espere
tantito, los nifios y la maestra terminan de cantar, 1la
maestra del grupo se dirige a Angélica "a ver dile"
Angélica le dice a 1la nifia nueva donde van las
cantimploras, la nifia nueva se para, Angélica le seflala
la bandeja, la nifia nueva deja ahi su cantimplora, gque
traia colgando de un hombro>.16

16.- OBS. XI
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De esta manera Angélica no sb6lo le dio gusto a su
maestra, si no que también ayudé a la nifia nueva a
conocer los espacios destinados para cada cosa. Asi,
algunos nifios se convierten en una extensién del auxilio
del docente, sobre todo cuando el nfimero de nifios en el
aula impide una atencién m&s individual e intima entre
docente y alumnos.

Asi mismo, el niGmero de alumnos también determina el
que el docente tenga gque elegir a uno u otro alumno para
participar o realizar alguna tarea. La eleccién se dara
siempre que exista m&s de 1 alumno, pero la eleccién se
vuelve mi&s compleja en la medida en que existan més
alumnos, pues la posibilidad para que todos puedan
participar se reduce en la medida en que aumenta su
nGmero. Asi pues algunos nifios tendrin que esperar su
turno mientras otros gozan de algGn "privilegio".

<La maestra del grupo estd realizando un juego
digital con los nifios y elige a uno para jugar con é&1;
Sergio sentado atris del medio circulo de nifios dice "yo
maestra" y se para en sus rodillas para acercarse, otros
nifios también dicen yo, la maestra del grupo les dice
gue va a pasar el que este bien sentado y elige a
Jessica, después pasa Lizbeth, los nifios insisten "yo
maestra®, se .oye por todos lados, la maestra responde
“mafiana pasarin los que no pasaron hoy">.17

Entonces como dice Jackson, "esperar no es tan malo y
puede resultar beneficioso cuando suceden las cosas que
aguardamoes. Perc como todos sabemos, a veces puede
esperarse en vano".18 En esta ocasién para Jessica y
Lizbeth la espera ha dado resultado, perc para Sergio la
espera se ampliar& hasta mafiana, sin saber si se
cumplirdn o no sus deseos.

17.- OBS. V
18.- Jackson Ph. “LA VIDA EN LAS AULAS". pig. 55
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Por otro lado, el docente se ha dado cuenta del
privilegio que resulta su contacto personal e individual
Y lo introduce come un control de conductas en la espera
para la elecciédn de un miembro del grupo. El docente se
convierte entonces en un repartidor de privilegios,
siendo estos muy variados y distintos; en algunas
ocasiones serd su contacto personal, mientras que en
otras serd la posibilidad de realizar una actividad
atractiva o de obtener algGn material. Asi por ejemplo:

<La maestra del grupo les ensefia a los nifios unos
juegos que pintaron ayer, derrepente se oye un grito y
risas, la maestra del grupo levanta la cabeza, mira a
Jorge y a Ivan y dice "siganle Jorge, siganle" después
se dirige a todo el grupo "a ver voy a escoger a los
nifios que van a ir a lavar las cosas", toma las
plantillas sucias de la mesa y las comienza a repartir
en silencio a 1los nifios que estiran el brazo para
tomarlas, la maestra les dice mientras reparte "con agua
y jabén, se les tiene que quitar bien la pintura", ahora
toma varias pequefias y se las da a Iv&n "Iv&n a ver,
toma®>.19

Pero como vemos aqui, lo gque para unos supone un
privilegio, para otros como en este caso 1IVén,
constituye una obligacién a cumplir que se le impone
para mantenerlo ocupado y lejos de Jorge, de manera due
no se salgan del control docente e interrumpan su
actividad con el grupo.

Como vemos la estabilidad y el orden son situaciones
complejas en un grupo nuteroso de nifios pequefios con
diferentes personalidades y deseos, pero llenos todos de
energia e inquietudes que no se pueden solucionar de 1la
misma forma. Y asi como el docente impone privilegios y
castigos, también impone algunas formas de organizacién,
siendo una de las mis frecuentes el hacer fila. Esto le
permite al docente, entre otras cosas, el controlar la
salida y entrada de los alumnos del salédn de clases para
actividades cotidianas y necesarias, asi como el

19.- OBS. VII
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desplazamiento de un lugar a otro de la escuela, como ir
al aula de usos mdltiples. Asi por ejemplo:

<La maestra del grupo se levanta y camina hacia la
puerta del salén, se detiene, observa a los nifios y les
dice "vamos a ir al salén de cantos y 3Jjuegos, van a
dejar sus carpetas..." Ya no se escucha m&s por que los
nifios se levantan y hacen ruido con las sillas. los
nifios se forman frente a la maestra del grupo que se da
vuelta y dice "avancen", los nifios avanzan hacia el aula
de usos mGltiples y se detienen en la puerta>.20

En otras ocasiones la fila formada por los alumnos
también le permite el controlar el manejo y distribucién
de material para evitar problemas entre los nifios y el
desperdicio, asi como el poder atender a los alumnos de
manera individual.

<Los nifios han terminado de realizar un ejercicio en
su cuaderno de trabajo y la maestra de grupo les ha
pedido que le pongan su nombre. sin embargo les dice "a
quien no pueda yo se lo pongo", los nifios se paran
r&pido y la rodean (parecen mufiecos de resorte) con sus
cuadernos en las manos acercdndolos a la maestra del
grupo que se dirige a una mesita de gr&fico-plasticas y
les dice "me siento y a todos les pongo nombre" se
sienta y les va escribiendo uno a uno su nombre a 1la
1&mina de cada cuaderno y a corregirles lo que hicieron
mal, para ello les ha pedido que se formen y los nifios
han hecho una fila>.21

sin embargo, el hacer fila no nada m&s es
significativa y Gtil para el docente, los nifios viven de
manera cotidiana esta manera de organizarse y se han
dado cuenta que el ser el primero en la fila puede
constituirse también en un privilegio que no rechazan
con facilidad.

<Una tarde antes de irse a lavar los dientes, Lizbeth
toma su vaso con su cepillo, corre a abrir la puerta y
se forma frente a ella, Caro llega corriendo detr&s de
Lizbeth y le dice "ay no yo primero"”. La maestra del
grupo que regresa de su c6moda con la pasta de dientes
la ha visto y le pide que se forme atris, Caro obedece y
se forma atr&s de Lizbeth. La maestra del grupo se

20.=- OBs. II
21.- OBS. I
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sienta en una mesa de grafico-plasticas y comienza a
repartirles pasta a los nifios que se amontonan a su
alrededor para después irse a formar. Caro pregunta
desde la fila: ":maestra ya avanzamos?", la maestra del
grupo se para y camina hacia la puerta preguntando '":Gya
todos tienen pasta?" se para en la puerta y le pone
pasta al cepillo de Lizbeth que ha respondido negando
con la cabeza>.22

El ser el primero en la fila significa entonces,
poder guiar al grupo hacia otro espacio y/o ser el
primero en realizar alguna actividad, conocer alguna
novedad, u obtener algin material. En el ejemplo
anterior, las nifias guieren ser las primeras de la fila
para guiar al grupe hacia los lavabos y una de ellas
prefiere incluso quedarse sin pasta de dientes para no
perder ese privilegio.

Pero el mantener el orden en el grupe no es siempre
una tarea agradable o se pueden congiderar las acciones
del docente y los alumnos como privilegios. Algunas
veces a los docentes se les hace necesario separar y/o
cambiar de lugar a algunos nifios de manera que al estar
separados no se distraigan en una platica o juego
distinto al gque el docente promueve, y asi mismo no
distraiga al grupo de su actividad. Asi por ejemplo
cuando la maestra del grupo daba una explicacién:

<La maestra del grupo se sienta en una mesita frente
al pizarrén y mientras corta estambre en pedazos, sigue
explic&ndole a los nifios que les va a poner un estambre
en su mano derecha para que ya no la confundan,
derrepente se detiene y les pide a Jonathan y a Pablo
que se cambien de lugar (estaban hablando y jugando con
sus manos). Johny se para y se cambia de lugar con
Misael, Pablo se cambia con Abigail>.23

La conversacién de los nifios es interrumpida para
poder continuar con una actividad sin distracciones,
conservando asf{ el interés y el orden. Pero en otras

22.,~ 0BS. XV
23.- OBS. VIII

59



ocasiones este interés tendrd que ser interrumpido a su
vez para continuar dentro del orden:

<Abigail ge para y se sienta junto a la maestra del
grupo, le pregunta por que tocan el timbre, la maestra
le contesta que no sabe, que a lo mejor lo estan
probando, varios nifios se paran y van hacia la puerta,
continGan tocando el timbre, la maestra del grupo se
para y se asoma a la ventana, después observa a 1los
nifios que estan en la puerta y les pregunta: "ique hacen
ahi? ay periodiquitos" , los nifios regresan a sentarse y
la maestra del grupo se dirige hacia las mesas de
material>.24

El gue toguen el timbre fuera del tiempo acostumbrado
despierta 1la curiosidad de 1los nifios y del propio
docente, pero este prefiere reprimir este interés para
mantener el orden en el grupo.

Y as{ como existen ocasiones como é&sta, donde es
necesario para el docente imponer reglas de orden que se
realizardn en contadas ocasiones, existen otras que por
su cotidianidad son aprendidas por 1los nifies Yy
efectuadas casi automdticamente.

223 DE LO YA APRENDIDO ¥ DE LO COTIDIANO.

En el jardin de nifios, como en otras instituciones
educativas se tienen determinadas rutinas diarias, que a
lo 1largo del tiempo, dentro del afio escolar, se
convierten en actividades cotidianas con una 1l6gica en
su secuencia de la que se apoderan docentes y alumnos.
Estas rutinas determinan los tiempos y lugares para la
realizacién de ciertas actividades, que muchas veces son
auxiliados con timbres y/o sefiales especificas que
permiten conocer el tiempo exacto de su realizacién.

As{ pues, el control del ruido es otra regla
indispensable en la organizacién. Primero por que asi

24.- OBS. X
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se evita un ambiente hostil para la percepcién auditiva
Y segundo por que de esta manera se mantienen niveles
auditivos que nos permiten escuchar sefiales importantes
para la realizacién de las actividades, como timbres
para la salida del recreo, la miGsica del piano al cantar
una cancién y la misma voz de la educadora al dar una
orden. Cuande este tipo de sefiales falla se hace mé&s
dificil que los nifios atiendan a las ordenes que se les
dan, aunque también puede suceder que la incertidumbre
de la sefial faltante deje sin saber que hacer a los
nifios que ya estan acostumbrados a dar una respuesta
especifica.

<2:05 pm La maestra del grupo sale de la direccién,
la directora le dice que no hay luz, asi es que comienza
a gritarles a 1los nifios para que se formen, algunos
nifios atienden r&pido y se forman, pero hay otros que
adn siguen corriendo por el patio, las otras maestras
también les gritan a sus nifios, la maestra del grupo
sigue gritando y un poco inclinada en la orilla del
escalén agita los brazos arriba y abajo "jvénganse a
formar!" Después de unos minutos, por fin los nifios se
forman>.25

Los nifios estan acostumbrados a correr al llamado del
timbre, pero en esta ocasién ha sido sustituido por el
llamado del docente, los nifios tardan por ello en darse
cuenta del final de su diversién y retrasan el regreso
al ritmo cotidiano de las actividades.

Pero el timbre no es la tnica sefial cotidiana que
finaliza o comienza una actividaad. También 1las
respuestas del docente a una necesidad se convierte en
cotidiana cuando se repite de la misma forma todos los
dias, siendo asi gque cuando esta respuesta esperada
cambia, los nifios tienden a confundirse.

Todos los dias después de recreo los nifios preguntan
a su maestra si se toman el agua que han traido de sus

25.- OBS. IX
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casas, la maestra contesta siempfe que si y los nifios
entran al salén para sacar sus cantimploras. En una
ocasién el docente les contesta de manera negativa:

<4:35 pm Tocan el timbre, los nifios corren a formarse
delante del aula de usos mdGltiples. Caro grita desde la
fila “;maestra, maestra!", pero no recibe respuesta, 1la
maestra del grupo continGa dibujando globos rojos en
unas hojas sentada frente a una banca. Angélica y Caro,
corren desde la fila, se acercan a la maestra del grupo
Yy le preguntan si se van a tomar el agua, la maestra del
grupo les contesta que no, las nifias se quedan quietas
sin saber que hacer guardando absoluto silencio, poco
después la maestra del grupo sonrie y les dice que si,
entonces todo vuelve a la normalidad y los nifios se
meten al salén por sus cantimploras>.26

La cotidianidad es un fenémeno que se da determinada
por un tiempe, una circunstancia y un lugar. De esta
manera los nifios estan acostumbrados a tomar su agua
después del recreo y la pregunta al docente se ha
convertido en una férmula que le da continuidad a la
actividades, asi como el timbre de recreo interrumpe una
actividad para pasar a otra. La cotidianidad, es una
forma de organizacidén que permite la continuidad de las
actividades cubriendo 1las necesidades de docentes y
alumnos. Dentro de estas actividades existen algunas
gue surgen en el momento para cubrir la necesidad que
implican y que se convierten en cotidianas con el paso
del tiempo. Pero también existen otras que se
encuentran determinadas por el programa o por el plantel
educativo que permiten diariamente su buen
funcionamiento.

De esta manera, los horarios predispuestos en el
jardin de nifios de actividades como, honores a la
bandera, recreo, cantos y juegos, educacién fisica, etc.
deben ser tomadas en cuenta por el docente y los alumnos
para la organizacién de sus actividades. Cuando esto no

26.~ OBS. XIII
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sucede asi, las actividades con horarios fijos, tienden
a. interrumpir otras actividades y con elio el interés en
una tarea.

<Los nifios se encuentran repartidos en las &reas de
trabajo, en el &rea de la casita, Lizbeth saca unos
zapatos de tacén de la cbémoda y se los pone, Roxana saca
una falda y se la pone también, Lizbeth recoge su suéter
del suelo y sosteniéndolo extendido con las dos manos
camina taconenando, Roxana se pone un suéter, Lizbeth se
pone otro suéter en la cabeza, a los lados le cuelgan
las mangas y sigue caminande, muy derechita y sonriente.
La maestra del grupo se para y dice "pénganse de pie,
vamos a cantar", los nifios corren a formarse a la
puerta, la maestra del grupo va al fondo del &rea de
gr&fico-plé&sticas y regresa a la puerta con una hoja. En
la casita Roxana y Lizbeth apresuradas se quitan las
faldas, los suéteres y se ponen sus zapatos>.27

En esta ocasién el interés de los nifios por un juego
gque les gusta se ve interrumpido por la necesidad de
cubrir wuna actividad que cuenta con un horario
predeterminado. El interés infantil se ve asi
desplazado por un tiempo y wuna actividad que se
convierte en una obligacién. Pues como dice Jackson "el
sometimiento a un horario fijo, exige a menudo que 1las
actividades comiencen antes de haberse suscitado el
interés y terminan antes de que ese interés
desaparezca'.28

Y esta circunstancia de tiempo no serd la €@inica que
imponga obligaciones y necesidades no sentidas al
docente y a los alumnos pues, el horario determinado
para las actividades educativas nos determina a su vez
un tiempo disponible para realizar diferentes
actividades. Si tomamos en cuenta que este tiempo se
reduce cuando se tienen actividades diarias con las que
hay que cumplir, como lavarse los dientes o ir al bafio,
asi como actividades predeterminadas, el tiempo
disponible se reduce considerablemente. Esta reduccién

27.~ OBS. XVII
28.~ Jackson, op. cit. pdg. 56
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del tiempo provoca una presién por terminar de la manera
mis completa posible el dfa y obliga en muchas ocasiones
al docente a una eleccién r&pida, pues no se pueden
permitir errores cuando no hay tiempo de repararlos.
Asi, la eleccién de las actividades se realiza también
con relacién a lo que los nifios ya saben hacer y no a 1lo
gue pueden experimentar.

<En una ocasién el grupo dirigido por la maestra, se
encuentra acomodando las &reas de trabajo, lo hacen de
manera r&pida, pues sb6lo tienen el dia de hoy, ya que
mafiana recibir&n una visita de inspeccién y la directora
les ha pedido que todo se encuentre en orden. La
maestra del grupo en cuclillas frente a 1los huacales
llama a Reina con un trapito en la mano y le dice "tu
eres buena lavadora". Reina se acerca toma el trapo y
sale del salén>.29

De esta manera la necesidad de lavar rdpido el trapo
para continuar con la limpieza se convierte en una
obligacién para la nifia, que bajo la presién del tiempo
ha sido impuesta por el docente.

El tiempo se convierte a veces en un tirano que
obliga a tomar algunas medidas que pueden no ser
agradables, pero no siempre es asi, en otras ocasiones
es el mejor auxiliar para el aprendizaje. Pues el paso
del tiempo permitird gque 1los nifiecs y el docente
desarrollen diferentes habilidades que permitir&n una
mejor organizacién, mayor rapidez y continuidad de las
actividades.

Por lo tanto. dentro de las reglas establecidas para
el funcionamiento del proceso ensefianza-aprendizaje,
existen algunas que por su cotidianidad de uso son
aprehendidas por 1los nifios y aplicadas de forma
automdtica.

29.- OBS. X
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Todos los dias la maestra del grupo les revisa las
tareas a los nifios y les indica que sagquen su hoja para
realizarlo de manera mis rdpida. Sin embargo, llega un
dla en que ya no es necesario repetir la orden para que
los nifios la cumplan:

<La maestra del grupo se sienta frente a la mesa alta
y revisa las tareas, los nifios ya estan formados, ya han
sacado la hoja de su carpeta y cuando llegan frente a la
maestra del grupo se la entregan, la maestra la pone
sobre su mesa, la revisa observdndola, le pone una
paloma ( ) con su pluma, la sella y después se la
regresa a los nifios, ellos la toman , la meten de nuevo
a su carpeta y le entregan ésta a la maestra del grupo
que la coloca a su lado izquierdo>.30

El que 1los nifios 1lleven a cabo estas pequefias
acciones de manera cotidiana, convierten a la actividad
en un hibito que permite al docente contar con mas
tiempo para otras actividades, que no por cotidianas,
son menos importantes y necesarias.

otro de los requisitos que el docente tiene que
realizar de manera diaria, es el cumplimiento de las
tareas administrativas, como 1la realizacién de los
planes diarios o el pasar lista. Estas tareas tienen
como fin el auxiliar en la organizacién y control de sus
actividades. Sin embargo, para muchos docentes, como la
educadora que observamos, no son mi&s que un requisito
incomodo que interrumpe sus actividades diarias.

<Asf{ en una ocasién, entra al salén una persona para
pedirle a la maestra del grupo le preste su lista de
asistencia para realizar un control estadistico. La
maestra del grupo se para y saca su lista de asistencia
de la cémoda, mientras comenta preocupada que no ha
pasado lista en toda la semana. Se vuelve a sentar
frente a la mesa alta y empieza a pasar lista, se coloca
una mano abierta en la frente y el codo recargado en la
mesa, con la otra mano escribe>.31

30.- OBS., XVI
31.- OBS. XIV
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Pero no s6lo con actitudes demuestra el docente del
grupo observado que no le gustan los documentos, también
dentro de una de las entrevistas nos menciona al
respecto:-. - —

#Seguimos permitiendo que nos pisoteen, que no les
importe que tenemos muchisimas cosas, que para mi
primero es el nifio ¢si?, y después los estdpidos
documentos que nos tienen hasta el gorro y hasta 1la
coronilla",32

De esta manera nos damos cuenta que en el salén de
clases se juegan distintos elementos que conforman la
cotidianidad del proceso ensefianza-aprendizaje. Que
para que esta funcione y de lugar al desarrollo de
actividades, tienen que presentarse diferentes reglas y
pautas de comportamiento. Que existen algunas reglas
que son agradables para el docente y 1los alumnos,
mientras gque hay otras que son una necesidad. También
podemos ver que la organizacién dentro del aula es casi
siempre, impuesta por el educador gque continuamente
decide las reglas de orden y las hace cumplir a sus
alumnos. Pero esta imposicién del docente ¢se da por
necesidad?, :por que el docente quiere establecerse en
un status de autoridad? o :Serd que el docente ni
siquiera se da cuenta de lo que verdaderamente impone y
lo que no?, ¢No se da cuenta el docente que forma parte
de una institucién que tiene reglas que determinan su
quehacer en el aula? En lo particular, me parece
importante analizar con detenimiento el comportamiento
del docente con referencia a estas preguntas, y para
ello serd necesario dar paso a nuestro siguiente
capitulo.

32.- ENT. I
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CAPITULO IIIX
LA AUTORIDAD DOCENTE: ENTRE LA INPOSICION Y LA SEDUCCION

En el capitulo anterior hablamos de la forma en que un
grupo se organiza para llevar a cabo la tarea educativa.
De esta manera nos pudimos dar cuenta como es que el
docente y los nifios van imponiendo reglas, y estas se van
cumpliendo para dar lugar al proceso ensefianza-aprendizaje.
También en algGn momento hablamos de 1la autoridad del
docente, que en clerto modo es el centro de la actividad,
el que decide como, gue se hard y en que momento. Asi, al
docente se le confiere una autoridad a la que estan sujetos
los alumnos.

La autoridad del docente es un fenémeno complejo que
se concretiza en el aula, a donde se presenta en diferentes
momentos y con diferentes mecanismos, los cuales van desde
la imposicién de "por que lo digo yo" hasta una seduccién
casi imperceptible por los alumnos, quiénes a su vez
reconocerdn o no a esa autoridad conferida en el docente.
Pero las raizes de la autoridad docente no nacen tGnicamente
en el aula, existen detr&s otros docentes, una institucién
Y una sociedad que la hacen valida y permanente.

Entonces, iquién coloca al docente en el lugar de la
autoridad? Sin duda son los padres, quiénes creen en la
escuela como transmisora de conocimientos y habilidades.
Sin duda, también son los directivos, inspectores y demés
autoridades educativas gque dejan el mayor peso de la
responsabilidad de la educacién en sus manos. Pero el
lugar mas importante en esta relacién educativa con el
docente, 1o ocupan los alumnos, pues bien dice Daniel
Gerber: "Por que &1 mismo (padre, maestro, gobernante) sélo
puede mantenerse en tanto haya otros que a través de su
reconocimiento mantienen a algquien en ese lugar“.l Y

1.~ Glazman Ragquel, " : R
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quiénes reconocen a diario la autoridad del maestro,
' siguiendo sus indicaciones, atGn en contra de su voluntad,
son los alumnos con los que convive en el aula, pues son
ellos la otra parte del binomio sin el cudl la educacién no
podria ser.

3.1 EL PODER DEL SABER:

El inicio de esta identificacién de la autoridad en el
adulto empieza en la familia. E1l primer contacto que tiene
el nifio con el mundo y la manera en gue va adquiriendo un
conocimiento de éste, esta mediado por 1los adultos mas
cercanos, los padres. Son los padres quiénes le dirigen
las primeras palabras de orden: eso no, eso si, no hagas
eso, no te acerques, toma la cuchara para comer, no te
ensucies, etc. El saber esta en esa figura paterna que el
nifio cree "omnisapiente" y "omnipotente", al que querra
parecerse y sustituir. Pero cuando ingresa a la escuela,
su contacto con el mundo se engrandece, encuentra nifios de
su misma edad, y también encuentra a otros adultos, que al
igual que sus padres, le dir& que esta bien y mal. E1l nifio
entonces identificard en ellos a sus hermanos y a sus
padres, el maestro vendrid a ser un sustituto del poder
paterno, el omnisapiente.?

8in duda el docente posee un saber, el cual le ha dado
la posibilidad de estar frente a un grupo. Ese saber es
acerca de sus alumnos, sabe en que etapa de desarrollo se
encuentran, conoce cuales son los intereses y necesidades
de esa etapa, y conoce a su vez el programa due estd
llevando a cabo. Este saber le permite al docente conducir
el proceso de ensefianza-aprendizaje, pero este proceso no
estard completo mientras no tome en cuenta a sus alumnos,
mientras no conozca también el saber de ellos, sus
intereses inmediatos y sus necesidades.

2.- Op. cit. p. 37
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sin embargo, el docente cae frecuentemente en el error
de pensar que ya conoce lo suficiente y que no necesita
retroalimentarse de lo que sus alumnos le muestran. En el
caso que observamos esto es alin mis evidente, pues el
docente cursa el segundo afio con el mismo grupo, que tiene
pocas variaciones, y cree conocer a sus alumnos de manera
tal que los llega a prejuzgar sin creer necesario conocer
mids las circunstancias.

<Los nifios se han formando frente a la mesa alta
mientras la maestra les revisa sus tareas, Johny formado en
la fila brinca levemente con los dos pies juntos esperando
su turno. Después de dos compafieros la maestra le revisa la
tarea y le pide una hoja para que haga la que le falt$.
Cuando termina con &1 y empieza a revisarle a otro nifie, la
maestra del grupo le pide a Johny que se pare junto a ella
"...por que si no empiezas a dar guerra" Johny se para
detrés de ella>.?

En realidad la maestra si conoce al nifio que a decir
verdad es inquieto, pero en esta ocasién, ni siquiera le da
oportunidad de "inquietarse", cuando ya esta tratando de
controlarlo por medio de la imposicién de su autoridad.

El salén de clases parece ser entonces el Gnico lugar
donde la gente no es inocente hasta que no se pruebe lo
contrario. Asi mismo sucede con los nifios que al saber gque
el docente impone esa autoridad en base a lo que ya conoce
Yy no a lo que sucede en el momento, se amparan en ella para
defenderse.

<Una de las nifias ha comenzado a repartir los cepillos
de dientes y los vasos, varios nifios se amontonan a su
alrededor. La maestra del grupo que continda sentada en
una mesa de gr&fico-plasticas le pide a Ivan que saque la
pasta de dientes de la cémoda. El nifio va hacia el fondo
del salén...Iv&n le ha dado un tubo de pasta nuevo a la
maestra, algunos nifios contindan sentados o hincados en los
tapetes de construccién y otros estan ya formados frente a
la puerta. La maestra del grupo se dirige a la puerta y se
para frente a los nifios, destapa la pasta y les va poniendo
un poco a cada quien en su cepillo, los nifios van saliendo
del salén. Ivan que estaba en construccién regresa y se

3.~ OBS VII
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mete a la fila, Lizbeth queda detrds de €1 y dice enojada
"maestra Ivin me quité", Ivan "yo iba aqui" la maestra del
grupo voltea a verlo desde la puerta y le dice "vyete para
atras", IvAn resignado se va al final de la fila>.4

Ese conocimiento que tiene el docente de sus alumnos,
la orilla de esta manera a elegir comparando entre ellos
para determinar gquien es en realidad el que dice la verdad,
quien es mejor. Asi el docente parece poder diferenciar
entre el bien y el mal ahn sin conocer los hechos, y sus
alumnos que lo ven come un ser onmnisapiente también le
conceden ese poder.

<Los nifios de biblioteca estan sentados sobre los
colchones hojeando revistas y recortando. Sergio hincado
alza la mirada y se dirige a la maestra "este Ivan dijo
hartas bicis" La maestra del grupo contesta mientras se
para y va a dgrafico-plasticas "y que tiene mi wvida?"
Sergio agachando la cabeza (como apenado) "groseria", la
maestra sigue caminando y responde "hartas no esta bien
dicho, es muchas, peroc no es groseria">.5

El nifio recurre al docente por que piensa que
corregird al compafiero que ha dicho algo incorrecto, el
maestro sabe lo que esta mal y el nifio ser& reconocido como
poseedor de una verdad. Al final no sucede asi, el
conocimiento de Sergio no es ratificado del todo, es hasta
corregido y el maestro sigue diferenciando entre el bien y
el mal. Pero este "supuesto" saber reconocer entre el bien
Yy el mal del docente, lo lleva muchas veces, a imponer
actividades que cree ser&n de mayor provecho para el grupo,
pasando incluso arriba de sus intereses y de sus decisiones
en bien del saber.

<Al terminar una sesién de cantos y juegos la maestra
del grupo pregunta ":como salimos?" los nifios contestan "de
viborita" la maestra camina al centro del salén, se detiene
y dice "atras de mi", los nifios forman una fila detréas de
ella y la maestra dice "mejor de caracolito que no se la
saben", le dan las gracias al maestro de misica y salen
cantando la cancién del caracol>.

4.~ OBS XIV
5.=- OBS IV
6.~ OBS. VII
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Para el docente es importante que los nifios tengan un
mayor repertorio de canciones, quiz4ds para que enriquezcan
Yy ejerciten su vocabulario, pero no se entiende entonces
para que les pregunta su opinién. A decir verdad esta es
una pregunta dificil de contestar, tal vez el docente les
pregunta como una manera de no sentirse tan impositiva, de
pensar que los nifios estan participande y la comprenden.
Pero los nifios no pueden leer la mente del maestro, y este
no puede estar siempre en todos lados, entonces los nifios
interpretan a partir de lo que se les permite saber, o de
lo que ignoran.

3.2 CUANDO 105 NIROS NO SABEN:

En el aula como nos dice Gerber, "saber quién es el
maestro es saber quién posee la verdad revelada, gquien
tiene el significado preciso de las palabras. Sin duda la
verdad ha estado y estid en muchas partes ligado a un
criterio de autoridad. La autoridad del maestro dependeria
de ese presunto saber de que es port:ador".7 Es decir que
como ya hemos visto, los nifios se dan cuenta de quién puede
decir que esta bien o mal es el docente, quién siempre dice
la verdad es el maestro y por tanto quien sabe es el
maestro y ese saber le da poder. E1 maestro asi puede
imponer actitudes y actividades a partir de su saber, pero
no solo lo hace por el saber, también existe tras de esto
un status, un nivel que lo pone al frente y que no quisiera
perder. El1 desarmar su autoridad frente a los alumnos, el
aceptar sus errores el enmendar acciones, haria caer su
status de autoridad y crearia un vacio de poder que el
docente no esta dispuesto a ceder. Prefiere entonces gque
los nifios se queden en la ignorancia, siendo el docente el
tnico que dentro del aula les pueda ceder el saber, aungue
esto le cree mis problemas que beneficios en algunas
ocasiones.

7.~ Glazman Raquel, op. cit. p. 45
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Asf, cuando el nific no ha elegido por conviceién
propia el realizar alguna actividad o trabajo, no le da un
sentido real, un sentido personal en el que encuentre un
significado propio. El significado se lo da el docente,
por que es bueno, aunque el nifio no sepa para que. Pero
para que una actividad dé los resultados que el docente
espera, serd necesario en algunas ocasiones, que el nifio
conozca su objetivo, que lo sienta como suyo y que lo lleve
a cabo por su propio interés, y cuando no es asi, cuando el
nifio obedece por que el maestro se lo dice, éste es el
primero en ser defraudado.

<La maestra entra al salén, camina frente al pizarrén
Y le pregunta a los nifics que habhian estado haciendo, se
lleva la mano a la frente y mueve los dedos (esperado
alegre 1la respuesta), los nifios contestan "la cancién
nueva", la maestra (ya seria) les dice que no se refiere a
eso y que de trabajo hicieron la memoria>.

La maestra no recibié la respuesta que esperaba, al
parecer a los nifios les es mas significativa una cancién
gque una actividad en la que se llevaron més tiempo, pero
que fue la maestra quién la sugirié y quién dijo como se
haria. Lo mismo ocurre con el material que ellos han
realizade por sugerencia del docente y gque no sienten suyo,
sino hasta que el docente se los da y les hace saber que
son suyos y se los pueden llevar.

<La maestra va a biblioteca, toma unas hojas de las
mesas, mientras les explica a los nifios que esos trabajos
que hicieron son para que se los lleven a su casa, que son
sus trabajos, regresa entonces a gré&fico-plésticas, donde
estan los nifios y empieza a repartirlos, pregunta ":quién
hizo este?" toma la hoja con una mano y la pone frente a
ella volteando a los lados, los nifios van estirando su ma;\o
cuando reconocen su trabajo y la maestra se los entrega>,

8.~ OBS XII
9.- 0OBS. XIII
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A partir de que el docente comparte este saber con los
nifios, ellos no vuelven a dejar su trabajo, e inclusive
alguna vez lo mostraran con "orgullo".

Pero este "orgullo" y el gusto que implica puede ser
engafioso, la figura de autoridad es muy fuerte, y el nifio
conoce poco al respecto, pude ser incluso que sea su
primera experiencia escolar, y dentro de sus deseos también
esta el ser aceptado y querido por los dem&s, sobre todo
por esa persona que viene a sustituir de alguna manera a la
autoridad paterna. Asi pues, los nifios realizarén
actividades y cumplirdn con 1los requisitos para darle
gusto, para no ser rechazados o apartados del grupo, para
ganarse el carifio, e ignorando el verdadero fin de 1la
tarea.

<Asi pues un dia en que terminan de realizar honores a
la bandera, la maestra del grupo atraviesa las filas de
nifios para pararse frente a ellos, la maestra de primero
"B" pregunta que cancién quieren cantar para saludarse y la
maestra del grupo sugiere "verdad que si quieren la de
saludar", 1los nifios contestan que si y algunos afirman
levemente moviendo la cabeza hacia adelante, la maestra del
grupo mece a un lado la lista de asistencia, adelante y
atrés, con una sola mano. Comienzan a cantar>.

Pero a veces el querer ser agradable, el no molestar,
ni reclamar lo que hace o deja de hacer el docente no es
tan aceptado. Al docente le molesta que los nifios no
conozcan el uso del material que les da, e inclusive se
desespera y les llama la atencién, sin darse cuenta que el
mismo ha provocado la situacién al no darles a conocer a
los nifios lo qgue guiere lograr.

<Los nifios estan realizando un ejercicio que 1la
maestra les dirige con una serie de fichas de plé&stico de
colores gue ella misma les repartié. La maestra del grupo
les indica "ahora tomen con la izquierda el rojo", 1los
nifios alzan sus manos con los cuadritos rojos y la maestra
empieza a corregir a los que lo han hecho con la mano
derecha. Ahora mira a Erika, ella no ha alzado su mano,
creo que no tiene rojo, la maestra del grupo busca en la

10.- OBS., XV
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bandeja y desde su lugar se lo avienta a la nifia mientras
le dice "y por que no me dices Erika?". Erika lo toma y
recarga sus codos en la mesa>.

El saber es "tramposo" con la autoridad y a la maestra
no le gusta perder su autoridad con Erika, al fin y al cabo
le reclama que no le haya pedido el material, pero tampoco
le hubiera gustado que Erika le reclamara por no darselo al
saber su utilidad. cComo no le gusta que le reclame otro
nifio que no sabe en que se equivocé.

<La maestra del grupo va a sentarse en la mesita
frente al pizarrén y les pide a los nifios que tomen el
cuadrito azul con la mano derecha, los nifios alzan la mano
Yy la maestra va sefialando a quien esta mal "Erika con la
otra mano" Erika cambia de mano, corrige a Elizabeth y
luego a Sergio que pregunta (un poco confundido) "gpor
qué?" mientras baja la mano y la cambia, la maestra
contesta '"Dijimos con la mano derecha el cuadrito azul">.

La pregunta del nifio molesta porque es estar
cuestionando la verdad del docente, su autoridad de saber
que esta haciendo, aun cuando los nifios no lo sepan. Pero
es gue ":no estaba yo bien?" parece que pregunta el nifio y
la maestra contesta, "la razén la tengo yo... y los demés."
El maestro parece no darse cuenta de la imposicién de una
tarea que ha decidido ella sola y quiere pensar que todos
han participado en ella "dijimos con la mano derecha..."
pero las indicaciones solo las ha dado ella. Asi mismo
existen actividades colectivas que parecen tener un fin
comin gue todos conocen, pero no es asi, y sb6lo es la
maestra la gue conoce el verdadero fin de las tareas, los
nifios llegan inclusc a estorbarse entre ellos y a deshacer
los trabajos.

<La maestra le ha pedido a Pablo que separe el confeti
de las sopitas de un plato en donde se encuentran
revueltos, cuando el nifio termina se lo muestra a 1la
maestra que lo revisa y le dice "muy bien" regreséndole el
plato, el nifio regresa a su lugar. Elizabeth se para junto
a &1, Pablo saca una sopita de su plato, lo hecha en la

11.- OBS. VII
12.- OBS. VII
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caja, Elizabeth la saca de la caja y la regresa al plato,
Pablo enojado truena la boca y la vuelve a sacar>.

<M4s tarde cuando Pablo ya no estaba cerca, Erika se
para frente a la mesa y mete las manos dentro de una caja
de cartén donde han vaciado pasta para sopa y confeti,
Erika mueve las manos y revuelve el material, después las
saca y va a pararse frente a la maestra>,13

Erika no se da cuenta de lo que ha hecho, no sabe que
su compafiero se pas6 una parte de la mafiana seleccionando
el material que ella con curiosidad y alegria a revuelto, y
tan no sabe que después de hacerlo se acerca a la maestra,
pero la maestra no la ha visto y no le llama la atencién,
el trabajo de Pablo ha sido indtil.

Pero hay algo que si es necesario que los nifios sepan,
es necesario que sepan quien es la autoridad, y para ello
el docente no perderd oportunidad en hacérselos saber,
aungue a veces hasta parezca absurdo.

3.3 EL LLAMADO DE LA AUTORIDAD:

En el saldn de clases, como ya antes mencionamos, el
maestro es el que lleva el control de lo que se realiza,
cuando y como. Pero no es que los nifios sepan desde el
- primer dia de clases dque el docente es el que impondr& el
orden en todo, o casi todo, esto es algo que los nifios
tendrén que aprender. Y para ello el maestro se valdri de
diferentes estrategias en diferentes momentos.

Uno de los primeros aspectos en donde se impone la
voluntad del docente y su control, es en el tiempo y la
forma en que se realizan las actividades. En parte es asi
por los horarios predeterminados gque se tienen en todo
jardin de nifios, y en parte por una secuencia en las
actividades gue permite al docente tener ma&s control sobre
la conducta de los nifios y las tareas a llevar a cabo cada
dia.

13.- OBS. X
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<Asi por ejemplo un dia en que la maestra esta
revisando las tareas, Angélica parada junto a ella pregunta
sefialando unas tablas con figuras que la maestra ha traido
a la entrada, "“:para que es esto?", la maestra que sigue
revisando tareas contesta "ahorita vemos eso">,!4

Si la maestra se detiene a explicarle a la nifia que
son y para que sirve el material que ha traido, tendria gque
distraerse de la actividad que realiza en el momento. Pero,
no es sblo por no distraerse de su tarea que no le explica
a la nifia, sino por que tal vez tendria que responderle
después a cada uno las preguntas sobre el material, y
realmente seria mis f&cil hacerlo de  manera colectiva,
cuando todos puedan observar el material y poner atencién a
su explicacién. Lo mismo ocurre con material que han
traido los mismos nifios, aunque este suela no tener 1la
misma importancia

<La maestra sigue revisando tareas, mientras tanto
caro saca de su sobre una campana de papel picado, 1la
maestra la ve, la toma de una orilla, la extiende y la dice
a la nifia que después gse la van a ensefiar a los dem&s y la
coloca sobre la mesa>.

Estos dos Gltimos incidentes ocurren el mismo dia, y
poco después la maestra, cuando termina de revisar las
tareas, le muestra a los nifios las tablas de material y les

explica su uso. Sin embargo, la campana de Caro se le
olvida y en todo el dfa no la menciona, ni la muestra a los
nifios. Esto sucede quiz&s por que el material que ha

traido la nifia no es necesario para el trabajo del dia y
por lo tanto no es trascendente para los objetivos que se
propone lograr el docente. Pero para la nifia si es
importante, tiene un significado muy personal, ella ha
llevado esa campana para adorhar su salén y compartirlo con
los dem&s, la maestra no se ha dado cuenta de ello.
Retomamos entonces las palabras de Jackson cuando dice que:
"pParte del aprendizaje de la vida en la escuela supone

14.- OBS. XIII
15.- OBS. XIII
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aprender a renunciar a deseos y a esperar a que se
cumplan®,1¢

Pero esto no sucede con el deseo del maestro, que
podriamos decir es uno de los gue menos espera para ser
cumplido, atn cuando vaya en sacrificio el deseo del
alumno.

<La maestra del grupo regresa a su cédmoda, saca la
caja de galletas., Roxana se para y trata de tomar la caja
de manos de la maestra que le contesta "“:por que me la
quitan?, la maestra quiere repartir hoy las galletas", 1la
maestra destapa la caja y comienza a caminar entre las
mesas, se detiene junto a cada nifio ¥ les pone la caja
enfrente, cada nifio toma una galleta>.1

El deseo del maestro se cumple casi de inmediato y la
nifia tiene que reprimir el suyo y esperar a que alguna vez
pueda cumplirse. La conducta del maestro parece ser
demasiado egoista, pero gue pasaria si le hubiera dado la
caja a la nifia. El problema no era que la nifia repartiera
las galletas, si no que se hubiera saltado la autoridad del
docente para hacerlo, y este lo hubiera aceptado, entonces
probablemente los demfs nifios también podrian hacerlo y se
saldrian de control.

Por otro lado, no es s6lo el deseo de los nifios lo que
se reprime en ellos para darle "gusto" al docente, muchas
veces también es su imaginacién y su iniciativa.

<Los nifios y la maestra estan terminando de limpiar y
acomodar el salén. Mientras tanto Iva&n busca algo en el
bote de basura, esta hincado frente a el y mueve el brazo
adentro de un lado a otro, saca una brocha y levanta la
mano donde la trae, exclamando "jya encontré el oro!", La
maestra del grupo voltea a ver al nifio y le pide que vaya a
dejar la brocha en un bote que esta en los huacales de
material>.

16.- Jackson Ph. "LA VIDA EN LAS AULAS" p. 55
17.- OBS. VI
18.~ OBS. IX
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Pero lo que tal vez ingquieta al docente no es 1la
imaginacién misma del nifio que acaba por reprimir, si no la
forma en que esta la exterioriza, pues con el grito, y el
descubrimiento, ha distraido por un momento al grupo de sus
tareas. Y la distraccién es un factor de peligro para el
control del grupo, pues si se distraen tardardn m&s en
realizar las tareas e inclusive puede que no las cumplan,
por lo tanto ser& necesario imponer la autoridad, adGn en
ocasiones en que parezca absurda.

<Los nifios estan terminando de alzar la basura de las
&reas de trabajo y de acomodar el material. La maestra va a
revisar la biblioteca, se asoma y va a la esquina donde
esta el huacal de las revistas, se agacha y dice "“gquien
hizo este reguero?", apresura entonces enojada a los nifios
para que arreglen las revistas. Alejandro se mete a
arreglarlas, Jessica recoge los papeles del suelo con la
mano y los tira al bote, Johny saca una escoba de la cémoda
y barre, también Ivan barre, Reina mete el pie al bote de
basura, la maestra (adn enojada) les pide a los nifios que
guarden las esccbas y reco%gn la basura con las manos, los
nifios guardan las escobas>.!?

El docente no esta exento de las emociones, y la
desesperacién de un tiempo que le parece corto para cumplir
con las tareas encomendadas, la llevan incluso a hacer
cumplir ordenes absurdas. Es que ella no puede estar en
todos lados al mismo tiempo., Ya casi es tiempo de salir y
el salén aGn no esta 1listo, podria quedarse asi, pero
mafiana antes que ella, hay otra maestra y otro grupo en el
salén y no puede entregarlo asi. De esta forma, las
circunstancias la orillan muchas veces a cumplir con tareas
que no son del todo de su eleccién y menos an de 1los
nifios, entonces hay que ponerle un poco de humor y tratar
de hacerlas agradables.

<Mafiana la escuela recibird la visita de un grupo de
inspectoras de otra zona escolar, y por este motivo la
directora del jardin le ha pedido a la maestra del grupo
que le ayude a recoger, con su grupo la basura que se
encuentra dentro de las jardineras. Al terminar el recreo,
la maestra reune a los nifios frente a las jardineras y les

19.~ OBs. IV
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explica a los nifios que tienen que recoger las hojitas
caidas y la basura de la jardinera, les dice "el que recoga
mds se va a llevar una..." nifios "galleta", la maestra
sonrie y responde "nalgada", Angélica contesta con las
manos en la cintura "entonces no recogemos", maestra
"entonces les doy dos". mientras dice esto balancea la mano
de un lado a otro con la palma hacia arriba 2% los dedos
juntos, los nifios empiezan entonces a recoger>,

Pero lo que parecia agradable no lo es tanto si nos
damos cuenta que aGn en broma el docente trata de imponer
una autoridad para hacer cumplir tareas que 1le son
impuestas a su vez, y que son necesarias para el
mantenimiento y buen aspecto de la escuela. Y no sélo el
buen aspecto de 1la escuela es necesario cuando vienen
vigitas, el arreglo del salén también es necesario para
poder tener un control de las cosas que se tienen y de las
que hacen falta para el aprendizaje. Asi como también
ser&n necesarias otras imposiciones para hacer cumplir el
orden y la organizacién necesarios en un grupo.

3.4 LO NECESARIO:

Dentro de todo procesc educativo escolarizado, como la
educacién preescolar, se tienen objetivos a cumplir que los
docentes conocen. Estos objetivos se cumplen a través de
las actividades que docentes y alumnos llevan a cabo
diariamente en el aula. Siendo el docente el que conoce
estos objetivoes, y no 1los alumnos, serd él1, el que
determine y guie dichas actividades. Y para que las
actividades realmente se lleven a cabo satisfactoriamente,
serd necesario que el docente imponga reglas que permita
que los nifios las lleven a buen termino.

<Asi pues, un dia los niflos cantaban una cancién
auxiliados por la guia del docente y los dibujos que este
habfa realizado en el pizarrén. lLa maestra se para frente
al dibujo de la mandarina y dice "ahora todos se van a

20.- OBS. XI ESTA TESIS MO DFBE
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agachar y van a cerrar los ojos", los nifios doblan el torso
Yy ponen sus cabezas sobre las rodillas. La maestra borra
entonces el dibujo del coche del pizarrén, después comienza
a cantar, los nifios se enderezan y cantan, incluyendo la
parte de coche aunque no este. Cuando terminan, la maestra
les pide a los nifios que se vuelvan a agachar, y cuando ya
todos 1o han hecho borra el platano, después dice "ya" los
nifios se levantan, cantan, se acuerdan de la parte del
platano y del coche que ya no estan, terminan. La maestra
sefiala a Angélica con el fndice y le dice "Angélica vuelves
a alzarte antes de que yo diga y se sale usted del juego",
los nifios vuelven a agacharse...>.

Aungue, no s6lo se trata de que Angélica ejercite su
memoria, sino también de que no tenga ventajas frente a sus
compafieros, y el docente homogeneiza asi las posibilidades
de todos. Por otro lado el homogeneizar los ritmos de
trabajo, permite también que los nifios que no tienen las
mismas capacidades y habilidades de otros, se integren a la
tarea motivados por el docente y cumplan asi mismo 1los
objetivos que éste persigue.

<Los nifios sentados en sus sillas frente a las mesas
de gréfico-plésticas, arman cada guien un rompecabezas que
la maestra les ha repartido. Sergio, al cabo de un corto
tiempo exclama "maestra, ya acab&", 1los dem&s nifios
comienzan a decir lo mismo, la maestra recorre las mesas y
les va pidiendo que guarden las piezas, los nifios comienzan
a guardar las piezas y empiezan a decir "yo ya", la maestra
observa desde el final de las mesas a Pablo, el nifio sigue
armando apurado su rompecabezas, la maestra le dice gue no
se preocupe, que lo esperan a que termine. la maestra
camina hacia donde esta Pablo, que ya termind, y le pide
que lo guarde, Pablo lo desarma y lo guarda en el sobrei la
maestra entonces le pide gue lo cambie con otro nifio>.

El controlar el ritmo del grupo permite asi gque un
nifio termine sin presiones su trabajo, la maestra ha usado
asi su posicién de autoridad para beneficiar a un pequefio
que se sentia presionado y que ahora tendr& tiempo para
disfrutar su actividad. Pero él no es el AGnico
beneficiado, la maestra también, pues al darle tiempo puede
observar cual es el problema del nifio. Asi la necesidad de
evaluar a un grupo de nifios de mis de diez, coloca al

21.- OBS. XII
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docente como una presencia necesaria para la realizacién
del siguiente paso de una tarea.

<Raimundo arma solo el rompecabezas que a otros nifios
les ha costado trabajo, la maestra se acerca y le sacude el
cabello con la mano abierta mientras le dice "ay, vaya muy
bien". Después la maestra sigue cambidndoles rompecabezas
a los nifios, algunos los guardan antes que la maestra los
vea, la maestra se para enmedio de las mesas y les dice a
los nifios de la derecha "yo no lo vi, acuérdense que 1lo
tengo que ver amigos",. Un nifio de otra mesa exclama
"maestra ya acabé" 1la maestra lo observa "muy bien,
guardenlo" los nifios la siguen llamando "maestra, maestra",
la maestra va pasando, observa los rompecabezas y les va
tocando la cabeza y diciéndoles "guardelo, guardelo">.23

Y la presencia del docente no sblo es necesaria para
evaluar a los nifios y darles el tiempo necesario a cada
quien para terminar las tareas y cumplir sus objetivos,
también es necesaria para controlar la conducta de los
nifios y evitar accidentes.

<Son las 3:35 pm. ya casi es hora de la clase de
educacién fisica y la maestra le pide a los nifios que se
formen. Los nifios se paran corriendo, la maestra los
detiene con su brazo al frente, un poco inclinado y con la
mano abierta, les pide entonces, que se regresen a sentar.
Cuando ya estan sentados les dice "sin hacer ruido se ponen
de pie", algunos nifics corren de nuevo, la maestra reitera
“se ponen de pie en su lugar", voltea a ver a los nifios que
corrieron y abre grandes los ojos, continua "guardan su
silla", varios nifios vuelven a correr, la maestra grita
(enojada) "ino escuchan, se regresan!", estira el brazo y
junta los dedos con la palma abierta, continua "avanzan,
esta mesa nada mas", un nifio se para corriendo, la maestra
lo detiene con un brazo "a ver a donde, a donde", el nifio
regresa a su lugar y camina a la fila, la maestra continua
"ahora la otra", ya todos los nifios estan formados, la
maestra sale del salén y los nifios salen detr&s de ella, se
detiene junto al asta bandera y les pide a los nifios que se
sienten unto a 1la maestra de tercero "A", en el
escalén>.

Sin duda el mantener el orden para evitar accidentes
es una necesidad que el docente tiene que controlar, sin
embargo, el realizarla como acabamos de describir parece

23.~ OBS. VIII
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exagerado a los nifios que tienen prisa por salir a una
actividad que les interesa y agrada. En realidad lograr
que los nifios se formen en orden, sin correr y empujarse se
puede lograr de otras maneras, comc ya antes lo hemos
visto, pero agui influyé otro factor muy importante, el
tiempo. La maestra conoce el horario de educaciébn fisica y
sabia que en cinco minutos no podfa realizar otra
actividad, asi es que prefirié alargar el tiempo de
formacién para salir y tratar de evitar la espera, que de
todos modos se dio.

Pero la autoridad del docente no sb8lo se impone con
gritos, ademanes y ordenes irrevocables, recordemos gue el
interés de los nifios cuenta y que el docente procura crear
un ambiente agradable para los ojos y la confianza de los
nifios. Por este nmotivo, se verA en la necesidad de
utilizar otros recursos para convencer a 1los nifios de
cumplir actividades, que el docente sabe no les son muy
agradables, apareciendo asi la seduccién.

3.5 LA SEDUCCION:

Si nos apegamos a lo dicho por Freud en cuanto a gue
el docente viene a ser un sustituto de 1la autoridad
paterna, y gque esta es un modelo de identificacién y
admiracién para el infante, podriamos afirmar entonces que
ser docente significa ostentar un poder ante aquellos gue
lo admiran y que lo ven como un modelo a segulir, siendo asi
gque el docente puede entonces imponer su razdn ante
aguellos que la estan formando, sobre todo si se trata de
nifios pequefios gue se encuentran en un periodo critico de
formacién de su personalidad.?’

Asi pues, siendo el docente una figura de atraccién
emotiva para los nifios, podriamos decir gue la forma en gque
&ste persuade al grupo para realizar alguna tarea, no es

25,.~ Ver Glazman Raquel, op. cit. p. 37
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mids que un acto de seduccién de su personalidad de
autoridad.

El docente hace uso de esta capacidad de seduccién
cuando tiene que cumplir con actividades que para ella
misma no son agradables. Como cuando se ve en la
necesidad de imponerles una serie de tareas a los nifios,
para cumplir con una orden de la direccién.

<Dentro de unos dias la escuela recibird una visita de
inspeccién, por este motivo la directora del plantel les ha
pedido a las educadoras que arreglen sus salones y los
mantengan limpios. La maestra entonces, convence a los
nifios para que arreglen con ella el salén: y con las manos
juntas entre las rodillas les pregunta a los nifios s8i ya
vieron el salén y les dice "“icétmo lo ven?", algunos nifios
contestan "feo", la maestra entonces pregunta ey que
podemos hacer para arreglarlo?" después les explica que
barrer y trapear no por que ya hay una persona de
intendencia que realiza ese trabajo y les pregunta si
quieren arreglar 1?5 rincones (&reas de trabajo), los nifios
contestan que si>.

En esta ocasién la maestra sufre en carne propia una
imposicién que tiene que cumplir por venir de una autoridad
superior a ella. Esta consciente de que la imposicién no
es agradable asi es que trata de no ser ella la que imponga
en el aula, sino la gque convenza, aunque sepa gue en
réalidad es un engafio, como lo menciona en una entrevista:

"Cuando hacemos un dia de las madres (una demostracién
del trabajo en el aula), lo que menos nos importa es lo que
esta pasando ¢si?, tenemos que salir del momento, tenemos
que llegar a una actividad donde aparentemente el nifio
participé en la eleccién. No es cierto, estamos hablando de
una mentira, el nifio no lo esta haciendo, a nosotras nos
esta presionando preescolar, la inspectora, la jefa de
sector, la directora, y tenemos que hacerlo, y tienes que
entrarle al aro, por no buscarse problemas entre comillas,
pero no deja de ser, en mi form% personal, para mi no deja
de ser conflicto esa situacién®.?’?

26.- 0BS. IX
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Pero la educadora no es la Gnica que tiene que "entrar
al aro" ante una autoridad superior, como hemos visto,
también son los nifios los que tiene que hacerlo, y en mayor
medida que el docente, sobre todo cuando é&ste quiere salir
de las necesidades del momento y sugiere una actividad que
los nifios no pueden rechazar.

<La maestra del grupo ha llegado un poco tarde el dia
de hoy y no le ha dado tiempo de traer material para
trabajar con los nifios como en dias anteriores, por lo que
se ve en la necesidad de usar lo que se encuentra en el
salén y les pregunta a los nifios “¢quieren trabajar con sus
cuadernos hijos?", los nifios contestan desde su lugar en
gr&fico-plésticas "si", la maestra entonces se dirige al
4rea de biblioteca y pregunta %":Glos rosas?", los nifios
contestan otra vez que si. La maestra entonces toma una
silla de las mesas de biblioteca, se sienta frente a_los
huacales de los libros y empieza a llamar a los nifios>.

Al proponerles las actividades de esa manera seductora
a los nifios, no les da la oportunidad de una respuesta
negativa y se evita un rechazo que tal vez se encuentra
reprimido en algunas cabecitas que no se atreven a hablar.
Por otro lado, el trabajo con los cuadernos es algo que el
docente también tiene que justificar ante sus superiores,
pues es un material que les es dado s6lo a los terceros
grados y que los docentes mismos han pedido.

Asi, de una manera u otra, el docente esta enmedio de
la aceptacién y 1la imposicién de sus autoridades
superiores, y de los intereses y necesidades de los nifios.
Esto la lleva incluso, en algunas ocasiones, a ofrecerles
recompensas a los nifios por cumplir con tareas que no les
son del todo "agradables".

<Los nifios han terminado de tomarse el agua y entran
al salén, son las 4:55 pm, ya casi es hora de salir. La
maestra del grupo entra después del Gltimo nific y dice
anim&ndolos "vamos a recoger todo _en su lugar y si 1lo
hacemos tendremos una rica paleta">.

28.- OBS. XIV
29.- OBS. I
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El trabajar con la promesa de una recompensa gue es
agradable, hace la tarea mis ligera e inclusive se realiza
en poco tiempo. El premio juega entonces un papel mediador
entre la autoridad del docente y la obediencia de 1los
nifios.

Pero a veces esta obediencia de 1los nifios ante 1la
imposicién de la autoridad docente, se convierte en un
reconocimiento a ciegas gue crea una imagen imponente a los
nifios y que evita que estos tomen decisiones o que agilicen
algunas tareas. Es asi como llegamos entonces a las
consecuencias de las diferentes formas de imposicién de 1la
autoridad docente, siendo este un tema de nuestro préximo
apartado.

3.6 EL RECONOCIMIENTO DEL ALUMNO:

En el devenir cotidiano del proceso ensefianza-
aprendizaje, el nifio como alumno, ha aprendido que el
docente es la autoridad, la gufa, el gue posee el séber.
Al vivirlo cotidianamente lo ha interiorizado dando lugar a
diferentes manifestaciones espontaneas de este
reconocimiento inconsciente en diferentes circunstancias.

Sin embargo, este reconocimiento no es siempre mediado
por la palabra o la presencia del docente, sinc que el nifio
al vivirlo cotidianamente, ya lo ve como algo natural, e
inclusive lo cree duefio del salén y del material que se
encuentran en el.

<La mayoria de los nifios se encuentran ya formadoes
para regresar al salén después de haberse lavado los
dientes, Alejandrc se forma al final de la fila y la
maestra va al frente, Verénica se acerca a la maestra y le
da el tubo del dentifrico diciendo "maestra su pasta", la
maestra le da las gracias y toma la pasta...>.0

30.- OBS. XVIII
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El docente reparte y controla siempre el uso de la
pasta dental, asi es que a la nifia le parece natural que el
docente sea el duefio de la pasta y por lo tanto prefiere
darsela y no llevarsela y ponerla ella misma en su lugar.
Asi pues los nifios prefieren esperar y se acostumbran a no
tomar iniciativas que al parecer son légicas.

<La maestra regresa al salén y lo atraviesa en
direccién a su cémoda, algunos nifios se paran con sus
godetes vacios en las manos, caminan detr&s de la maestra y
le piden pintura mostr&ndole los godetes, la maestra le
pide a los nifios que se vayan a sentar y les exflica que en
la mesa de gra&fico-plasticas hay m&s pintura>.?

Los nifios acostumbrados a que la maestra sea siempre
la que les reparte el material, esperan su regreso para
obtener m&s y no toman la iniciativa de tomar ellos la
pintura como finalmente les pide su maestra. La autoridad
del docente se convierte asi en una necesidad permanente
para la confirmacién de la actividad de los nifios, e
inclusive ellos saben que ser& el docente el que tomara las
decisiones en cuanto a las tareas que se llevaran a cabo en
el dia.

<La maestra esta sentada frente a la mesa grande
revisando la tarea de Caro, cuandoe la nifia le pregunta
"svamos a hacer lo que dijo ayer maestra?", la maestra que
continda revisando contesta con otra pregunta "“ide qué&?z?",
caro "de, de que los que trabajaban...", la maestra 1la
interrumpe contestando "ahorita, esperenme tantito">.

Y asi como el docente decide que es lo que se va a
hacer en el dia, también decide quién har& que cosa, y en
que lugar, y los nifios lo reconocen, y hasta lo esperan.

<La maestra comienza a repartir a los nifios en las
diferentes &reas de trabajo para continuar con la
elaboracién de 1laberintos y pregunta "iquién pegé ayer
ahi?", varios nifios alzan la mano desde su lugar, la
maestra los manda entonces a la biblioteca, 1los va
nombrando uno a uno y les sefiala la biblioteca, les explica
gue Erika (que esta realizando sus servicio social), esta

31.- OBS. XI
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pintando ahi, que tengan cuidado de no mancharse. Sergio
que se distrajo un poco pregunta sefialando la biblioteca
":me mandaste all4i?" la maestra contesta "si ", Sergio se
para de su lugar y se va a la biblioteca>.

Pero el reconocimiento de 1la autoridad no funciona
siempre como un requisito para continuar con una actividad,
pues cuando son los nifios los que toman la iniciativa para
realizar algo, la presencia del maestro puede inhibirlos,
atn cuando éste de su aprobacién, quiténdoles
espontaneidad.

<La maestra del grupo sale del salén en busca de unas
sillas que hacen falta, Angélica entonces cuenta un chiste
sentada en su lugar, la maestra regresa, Angélica se calla,
la maestra sonrie y le dice "siguele, siguele mamacita",
Angélica termina entonces de congar el chiste pero no muy
convencida ya y en voz més baja>. 4

La ausencia del docente, le permitié a la nifia tomar
la iniciativa para empezar algo que después terminé, no ya
como algo divertido, sino como una obligaciédn enmedio de su
pena. Pero esta no es la Gnica vez que el docente reconoce
la espontaneidad en los actos de los nifios, en muchas
ocasiones la reconoce, e incluso le ayudan a tomar
decisiones sobre lo que impone y se da cuenta que no
funciona. Pasemos a hablar de este aspecto en el siguiente
apartado.

3.7 LO QUE EL MAESTRO RECONOCE:

El maestro, como ya antes hablamos mencionado, es
poseedor de un saber que lo auxilia en la realizacién de
las actividades, para cumplir diariamente con el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Este saber a cerca de los nifios, de
sus caracteristicas, de sus intereses y necesidades, 1lo
auxilian a detectar situaciones que son favorables para el
aprendizaje, asi como a detectar aquellas que no han
funcionado y que serd necesario modificar.

33.- OBS. 1V
34.- OBS. XI
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<Asil pues, un dia en que la maestra estaba realizando
una actividad de identificacién de colores y lateralidad,
entra una maestra de CAPEP (Centro de Atencién
psicopedagégica de educacién preescolar) al salén diciendo
"buenas tardes", los nifios le contestan desde sus lugares,
la maestra de CAPEP entra, se sienta junto a la maestra del
grupo y habla con ella, la maestra la escucha con los
cuadritos rojo y azul ain en sus manos. Mientras tanto los
nifios juegan en la mesa con los cuadritos, los unen y
forman figuras, Sergio se recarga en su propio cuerpo para
unir los cuadritos con las 2 manos, después los pone en la
mesa, les pega con el pufio cerrado (creo que se desespera),
los une y las para en esta forma sobre la mesa. Mientras
Angélica Y Lizbeth platican jugando con sus
fichas...Después de un rato la maestra de CAPEP se para y
sacude la mano desde la puerta a manera de despedida, 1la
maestra alza la mano voltea a verla y la abre y la cierra
con los dedos juntos, después voltea a ver a los nifios y
les dice "vamos a seguir amores", pero los nifios no se
detienen y siguen jugando con sus cuadritos, la maestra
entonces, les pregunta si gquieren seguir jugando con los
cuadritos, los nifios contestan que_si y la maestra les pide
que le vayan ensefiando que hacen>.

La curiosidad de los nifios por un material gque era
nuevo para ellos, la maestra lo ha traido de otro salén,
los 1lleva a explorar posibilidades que ejercitan su
imaginacién y creatividad. La maestra se ha dado cuenta de
ello y prefiere interrumpir la actividad que ella estaba
llevando a cabo, para darles oportunidad de continuar con
su exploracién. Pero a veces las interrupciones no son tan
didActicas, es decir no cumplen c¢on otro objetivo
educativo, pero se presentan como una necesidad inmediata
que no puede ser dejada para después, y la maestra lo sabe.

<Como en una ocasiénh en que se encuentran los nifios
sentados en el A4rea de construccién, observando y
describiendo una lamina de su cuaderno de trabajo. Los
nifios siguen sefialando las guitarras, que la maestra les ha
indicado, cuando las encuentran, la maestra entonces les va
diciendo a cada uno "muy bien" y observa donde los nifios
sefialan. Algunos nifios comienzan a pararse, se acercan a
la maestra y le piden permiso para ir al bafio, empiezan a
rodearla, la maestra le pide entonces a Jessica que reparta
los vasos y cepillos de dientes para ir todos juntos al

35.- 0OBS. VII
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bafio, los nifios regresan a sus 1lugares y cierran sus
cuadernos, la maestra les pide que los dejen ahi>,36

Las necesidades fisiolégicas de los nifios no pueden
ser dejadas para Qdespués, pues se corre el peligro de un
accidente, o de provocar una enfermedad, pero también
existe otro factor que obligé al docente a tomar la
decisién de ir al bkafio, la presién de la mayoria. En esta
ocasién, como en la anterior, no son uno o dos nifios los
que pierden el interés en una tarea ante una necesidad mis
fuerte, es la mayoria y al docente se le hace miés dificil
asi imponer su voluntad, ademias de que se da cuenta que 1lo
que los nifios le piden son necesidades legitimas y no
pretextos para salir o distraerse. sin embargo, estas
necesidades reales no siempre se presentan en conjunto,
también existen ocasiones en que es un solo nifio quien
necesita ir al bafio, o simplemente necesita mi&s tiempo para
una actividad, como lo vimos en la ocasién donde Pablo se
siente presionado por el avance de los demis, y la maestra
se ve en la necesidad de cambiar el ritmo. Pues bien, la
maestra necesita entonces observar con detenimiento a los
nifios para darse cuenta gue en algunos, su imposicién no
funciona y que es necesario atender sus intereses.

<En otra ocasién, tocan el timbre de recreo, y los
nifics, después de presenciar una funcién de cine navidefic
salen a recreo. La maestra entra al salén con el
proyector, lo coloca em una mesa de grafico-pldsticas y le
pide a Erika (que esta efectuando su servicio social) que
llame a 1los nifios del grupo. Erika sale, la maestra
conecta el proyector en un enchufe debajo del pizarrén,
después va a la puerta y grita "imis nifios al salén!®". Los
nifios entran, la maestra pone una pelicula en el proyector,
los nifios la rodean y ella les pide gue se sienten en
construccibn, después prende el proyector y la imagen se ve
en una pequefia pantalla al lado del rollo de la pelicula,
es Bambi...lLos nifios se rien y observan, la maestra sienta
a Verénica sobre sus piernas, algunos nifios hablan, 1la
maestra los calla "sh®. Elizabeth le pega con un cojin a
los nifios que tiene cerca y se rie, la maestra la ve y le
dice "Elizabeth si no te interesa la pelfcula, vete si
quieres a recreo mufieca%, Elizabeth observa a Abigail y le
sonrie, después salen juntas a recreo, Jonathan y Raimundo

36.~ OBS. XIV
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se paran y las siguen, la maestra les dice que esta bien
que se pueden salir si quieren, Caro se sale también, pero
la mayoria de los nifios se queda y observan la pelicula en
silencio, riendo a veces>.

La maestra les muestra la pelicula a los nifios por que
quiere que la disfruten, pero para Elizabeth es tener que
quedarse callada y sentada, mientras ella prefiere jugar y
reirse, la maestra entonces le permite salir a recreo y
anima a otros nifios a que lo hagan. En esta ocasidn se da
cuenta que el haberles impuesto una actividad gque para
ellos es de menos interés que sus juegos en recreo, es un
error, y m&s cuando ella misma ha dicho que es importante
disfrutar estas actividades.

"Yo disfruto mucho, considero, sobre todo lo que yo te
decia hace ratito, que es bien importante que, que
disfrutes esas actividades, o sea, que ya no lo hagas por
conocimiento mismo, sino como una situacién de
disfrutar",3®

En la eleccién libre de una actividad, como la que la
maestra le permitié a Elizabeth, va unido el gozo. Se
elige una actividad por que nos gusta, por que sabemos que
la podemos disfrutar efectuindola. La maestra sabe que los
nifios realizarin mejor sus tareas, si ellos mismos las han
elegido y las disfrutan, y también sabe que el disfrutar
una actividad depende del tiempo en que se realice. Cuando
una tarea lleva mucho tiempo, y el nifio ha explotado todas
sus posibilidades, se aburre, entonces surge la necesidad
de realizar otra eleccién.

<Asi, un dia en que Sergio ya habia explorado todas
las posibilidades del &rea de biblioteca, se dio cuenta que
atn le quedaba tiempo y que ya no le interesaba seguir ahi,
asi es que recoge las fichas del juego de contrarios de las
mesas de biblioteca, las guarda por pares en la tapa de la
cajita, inserta la cajita, la voltea y la pone sobre la
mesa, sSe para, se acerca a la maestra y le pregunta
":maestra, me das permiso de ir a la casita?", la maestra

37.- 0OBS. XV
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que dibuja ahora en un pedazo grande de pellén contesta
"gi", Sergio se mete entonces en el drea de la casita>.

En el area de biblioteca como en las otras &reas de
trabajo del aula, existen diversas actividades gque se
pueden realizar, materiales qgque se pueden explotar de
diferentes maneras. Sergio , antes de pedirle a la maestra
el cambio de &rea, ha jugado ya a la memoria, ha realizado
un laberinto, ha acomodado fichas de contrarios, y al final
se ha aburrido por no encontrar mi&s dque hacer. Pero si
como hemos visto antes, el tiempo es un tirano que obliga
al docente y a los nifios a realizar diferentes tareas en un
dia y a cumplir con ciertos requisitos, ¢cémo es que el
nifio ha podido pasar tanto tiempc en una sola &rea? La
verdad es gque el docente se vio obligado a realizar una
actividad que no estaba en sus planes, pero gue tiene gque
cumplir durante el dia, entonces permite que los nifios
pasen mas tiempo del acostumbrado jugando libremente en las
reas.

Veamos como ella misma lo explica: <La maestra se
sienta frente a gr&fico-plésticas, entre biblioteca y 1la
casita sobre una mesa, se lleva las dos manos extendidas a
la nariz, después se estira un poco y baja con cuidado una
silla que todavia estaba arriba de las mesas, mientras la
baja les explica a los nifios que hoy van a trabaja en las
&reas por que ella tiene gque hacer el decorado de navidad,
se para, toma un mufieco de cartén que esta sobre la cémoda
de la casita y se lo muestra a los nifios sefialando “voy a
hacer este conejito", coloca de nuevo el cartén sobre la
cémoda y se vuelve a sentar. ...Después de un rato 1la
maestra va al fondo del salén, toma unos pliegos de
cartoncillo de la mesa alta y regresa a gr&fico-plésticas,
los coloca sobre la mesa mientras me comenta (como
disculpa) que hablé con la maestra de la mafiana y ella le
dijo que le tocaba el decorado de navidad y es para hoy, se
sienta frente a las mesas y comienza a dibujar con un
1apiz>.40

El docente reconoce con estos hechos que tiene que
cumplir con tareas obligatorias que no necesariamente
entran dentro del programa de actividades diarias, pero que

39.- OBS. XIX
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son un requisito. 8Sin embargo, si la maestra de la mafiana
no es una autoridad para ella, ¢por qué cumple con lo que
le ha pedido?. En parte es porque existe una presién de la
direccidén para hacerlo, pero aqui se juega otro
reconocimiento, que no es precisamente una obligacién, sino
una necesidad, la necesidad de ser reconocido por otros gue
no son los alumnos.

3.8 EL RECONOCIMIENTO EXTERNO:

Todo ser humano tiene la necesidad de ocupar un lugar
en su sociedad y ser reconocido por el papel que juega en
ella. Los docentes fueron por mucho tiempo seres
privilegiados en cuanto a este reconocimiento, eran la guia
de las comunidades, los consejeros y a veces hasta los
administradores. Pero esa época de oro del magisterio
mexicano pasS a mejor vida y en la actualidad el docente se
encuentra frente a una sociedad, gque lo ve como algo
necesario, pero no imprescindible.

A este respecto el docente nos comenta: "Yo siento que
actualmente la condicién del maestro esta muy desvalorizada
8i, el maestro no es aguel ser que antes era importante en
la vida de la comunidad en general, una gente respetable,
el que toda la gente lo amaba y lo querfa. Ahorita el ser
naestro: ‘a si tu eres educadora verdad’, que padre, o sea
hasta ahi, no por que te consideres que te van a, a... Pero
por ejemplo no es lo mismo una postura, un doctor, un
doctor siempre es tomado en cuenta1 si, y actualmente el
maestro no, no nos toman como talv 4

El movimiento de 1988, cuando el docente se lanza a la
calle para recuperar ese status perdido y sus salarios
cajidos, es muestra de esta crisis, que el mismo gobierno
habia fortalecido con propaganda negativa. El docente se
habia convertido en la imagen de un agente flojo, poco
creativo, conformista con su destino y por lo tanto poco
adecuado para ser el motor del cambio y el desarrollo. En
la actualidad, en parte gracias a este movimiento y a la

41.- ENT. I
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necesidad de cambiar y hacer progresar un sistema educativo
que se veia estancado, el docente comienza de nuevo a
recuperar el papel de guia. Los discursos del presidente
de la reptiblica y de la dirigente nacional del sindicato de
trabajadores de 1la educacién nos lo recuerdan en cada
discurso sobre el tema: "Se reconoce al maestro como factor
fundamental del proceso educativo y por tanto como objeto
de especial atencién".4?  pero del discurso a los hechos
hay mucho trecho y el docente tiene que luchar a diario
para recuperar ese reconocimiento social, que tal vez nunca
vuelva a ser el mismo.

Asi pues, la lucha mds intensa no esta en las visitas
presidenciales, o en las oficinas del sindicato, la lucha
verdadera es la que a diario lleva a cabo el docente en el
aula, tratando de que los padres se den cuenta de la labor
que realiza y lo auxilien en ello, intentando convencer a
las autoridades que su labor es la adecuada y que es mis
importante que "lucir" el plantel, como ya nos lo ha dicho
en una ocasién el docente, e incluso la lucha se da también
entre los mismos compafieros, que a la llegada de un nuevo
docente lo ponen a prueba.

Al respecto la educadora del grupo observado nos
comenta: "la verdad es que mi entrada aqui al jardin de
regreso, después de haber estado de orientadora y todo eso,
como que todo mundo estaba a la expectativa. Me dio risa,
por que casi casi, haz de cuenta, a ver si como roncas,
duermes, fue esa la actitud de la gente en general. Sin
embargo creo que sali un poquito adelante de esa situacién,
las muchachas si estaban muy a 1la espectativa, me
observaban constantemente. p: blas muchachas, las...? R:
Las educadoras, las compafieras". *

42.- Salinas de Gortari Carlos, MLA _ TRANSFORMACION
", versién estenogr&fica del discurso de
instalacién de la Comisién Nacional para la Consulta
sobre la modernizacién de 1la Educacién. Nexosa,
México, febrero de 1989.
43.~ ENT. I
* La educadora que observamos se desempefia como
orientadora auxiliar de CAPEP (centro de atencién
psocopedagégica de educacién preescolar) en el turno
matutino, y en el turno vespertino se desempefia ahora
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La forma en que el docente hace valer este
reconocimiento de sus compafieras es, como ya mencionamos, a
través de su trabajo en el aula. Las educadoras que se
encuentran en el mismo plantel que ella, pueden observarla
trabajar cuando comparten alg(in area del plantel o cuando
realizan actividades conjuntas. Sin embargo, al docente
esto no le es suficlente y tiene la necesidad de que tanto
los otros docentes, como sus autoridades y los mismos
padres de familia vean el resultado de su trabajo a través
de los trabajos que los nifios realizan y que después se
llevar&n a casa, o que colocardn en algtn &rea del saldn de
clases.

<Por ejemplo, una tarde al poco tiempo de haber salido
a recreo las maestras se sientan juntas, detr&s del asta
bandera y comentan sobre su trabajo. La maestra del grupo
sentada junto a mi, va al salén por los juegos que han
hecho los nifios y se los muestra a las otras maestras de
tercero que comentan sobre ellos>.

Pero los juegos para biblioteca y los laberintos que
han realizado los nifios y que la educadora le muestra a sus
compafieras, son parte del material que permanece en el
salén de clases y que los padres de familia no pueden
apreciar. Por ello entonces, seri necesario que los nifios
realicen otro tipo de materiales que si puedan llevar a su
casa y en el que se pueda ver su esfuerzo, aungue este
‘material no sea del todo del interés del alumno.

<En una ocasién el maestro le pide a los nifics que le
den otras sugerencias para realizar adornos para el salén
con motivo de las ya cercanas fiestas navidefias. Sergio
recuerda y dice "una casita de nieve" la maestra pregunta
"scon qué?, con plastilina no por que nc la podemos pintar"
Caro responde "con algodén" la maestra contesta "tal vez",
Yy 1les explica que primero terminardn 1los mofios, Caro
sugiere "mejor otra cosa", la maestra le explica que todos
tienen que hacer su mofio para que después cada quien se
lleve el suyo a casa y después pregunta "¢quién no ha hecho

como educadora, después de que no le fue respetada una
comisién para seguir como orientadora en este turno
45.- OBS. V
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mofio?", algunos nifios alzan la mano, la maestra les pide
entonces que se queden sentados y a los demds que se vayan
poniendo de pie, después comienza a repartirlos en
diferentes &reas>.

El hecho de que todos los nifios tengan que hacer lo
mismo para llevarlo a casa, tiene también otras
consecuencias. Por un lado el docente no permitirid que a
alguno de los nifics le quede mal, aungue para ello tenga
que atenderlos de manera mds especifica y dividir al grupo
en pequefios equipos que le permita observar ma&s de cerca
aquellos que realizan su adorno, e inclusive para
dirigirlos poco a poco en la tarea, coartando de antemano
su creatividad, atn en los mis pequefios detalles.

<La maestra les ha dado unos pequefios recortes de
papel, que simulan hojas y cerezas doradas a los nifios para
que cada quien los pegue en su mofio. cuando Jessica
termina se para y le da su mofio a la maestra, ella lo toma
y con cuidado voltea una hojita diciendo "ustedes pueden
ponerla como quieran, pero resulta que asi se ve mejor", le
regresa el mofio a Jessica y la nifia lo toma y regresa a su
lugar, 1la maestra sigue entonces recortando circulos
dorados> .47

Asi pues, nos dames cuenta que en este tipo de
trabajos, donde 1los nifios 1llevar&n una evidencia del
trabajo en el aula a otros, el docente es m&s cuidadoso del
aspecto que tenga lo elaborado que de la participacién y
creatividad espontanea de los nifios, lo que vendria a ser
una contradiccién de lo planteado en el programa de
educacién preescolar .48

Asi, la imposicién y la autoridad en el saber son
aspectos que se tornan contradictorios con 1la 1libre
participacién del alumno, con su creatividad e imaginacién,
aungque por otro lado la misma escuela trate de fomentar
aspectos artisticos como la Literatura Infantil, que
conllevan precisamente estos aspectos de manera muy

46.- OBS. XVIII
47.- OBS. XVIII
48.- Ver capitulo I "DE LOS DOCUMENTOS Y PROGRAMAS"
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relevante. Tomando en cuenta todo esto, podriamos entonces
formularnos la siguiente pregunta: ¢(C6mo se conjugan estos
elementos de autoridad, organizacién y disciplina en las
actividades de literatura infantil, gue como hemos dicho,
conllevan aspectos sumamente relevantes como la creatividad
y la imaginacién? Para dar respuesta a esta pregunta,
pasemos ahora a nuestro siguiente capitulo.
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CAPITULO IV
Y QUE CON LA LITERATURA?"

En los capitulos anteriores hemos estado analizando
diferentes aspectos que intervienen, tanto en la teoria
como en la préactica, para dar lugar al proceso enseflanza-
aprendizaje. Los aspectos gque metodolégicamente son
retomados por el programa para el accionar docente, 1la
forma en que este y los alumnos se organizan para realizar
diferentes actividades, el papel del docente y los alumnos
en las mismas y el significado que le imprimen a cada una
de estas situaciones. Sin embarge, no hemos llegado aGn a
analizar como es que estos aspectos intervienen en las
actividades de literatura infantil.

La literatura infantil, como mencionamos al inicio de
este trabajo, es a nuestro modo de ver, el arte de recrear
el mundo y la existencia del hombre a través de la palabra,
de manera lGdica y bella. Y en el aula la literatura
infantil se convierte en un recurso que es empleado de
diferentes maneras para enriquecer y auxiliar el proceso
educativo. Pero al inscribirse en la dindmica especifica
de un salén de clases tonma, por consecuencia
caracteristicas de éste, y a su vez esta definida y
enmarcada por el accionar de los sujetos que la utilizan
con diferentes fines, siendo esta significacién en 1la
accién la gue nos interesa, pues su an&lisis nos puede
llevar a recrear la imagen de la realidad que viven
docentes y alumnos, reconociendo asi, si en verdad es un
recurso que auxilie al proceso ensefianza—-aprendizaje y en
que forma es que esto se realiza.

De esta manera, analizaremos los diferentes usos que
se le dan a las diversas formas de la literatura infantil,
incluyendo en ella al juego dramdtico, que aunque tiene mis
aspectos de lo que se considera un arte autdénomo, el
teatro, esta estrechamente ligado al uso de la palabra en
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algunas ocasiones, como la dramatizacién de canciones,
rimas, juegos digitales y los juegos dramiticos esponténeos
de los nifios donde podemos rescatar didlogos infantiles con
mucha significacién. Tambi&n dentro de 1la literatura
infantil retomamos los cuentos y la forma en que estos
estan ligados al fomento de la lectura, a los inicios de la
lecto-escritura y a otros aprendizajes que parecen ser
significativos; las canciones, los juegos digitales y las
rimas, como una obligacién, una diversién, o un recurso de
acercamiento entre sujetos. Empecemos pues con el primer
aspecto.

4.1 PARA QUE APRENDAS, TE LO CUENTO.

El cuento dentro del universo de 1la literatura
infantil, ha sido considerado el genero por excelencia, al
grado de gque algunos autores gque dicen analizar 1la
literatura infantil, analizan mas Dbien, el genero
cuentistico, en detrimento de otros quizi&s menos empleados
a nivel general. La gran difusién de esta idea llega en
muchas ocasiones, a dar una idea errénea de lo gque la
literatura infantil puede considerar, siendo asi que el
docente del grupo al que observarnos, no atina a darnos una
respuesta concreta en torno al tema y s6lo atina, en un
principio a ligarla a los cuentos:

P: ":Qué es para ti la literatura infantil?"

R: "Ay, 1la 1literatura infantil, espérame, dejame
pensarla, pues :;qué te podria decir de 1la 1literatura
infantil? No me gustaria hablar de ella como un recurso,
por que entonces yo siento que no se le daria 1la
importancia que tiene dentro del, del desarrollo del nifio.
Siento que es algo un poco abstracto, hay mucho de donde
cortar, o sea, s€& lo que es la literatura infantil con
respecto a cuentos, actividades, todo lo que se refiere en
torno a..."

El que el docente mencione primero a los cuentos
dentro de los géneros de la literatura infantil no es sélo

1.~ ENT. II
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debido a lo que en general se escribe sobre el tema.
También ha contribuido en gran medida el hecho de que éste
es uno de los géneros mis mencionados en los textos
educativos., Quiz& por que este género es uno de los més
ricos en material escrito y oral, lo que en términos
educativos nos acerca més al aprendizaje de 1la lecto-
egcritura de manera conjunta, a la formacién de un h&bito
de lectura, a la formacién de secuencias 1l6gicas de tiempo
y espacio, etc. Debido a estas razones, y a lo placentero
que resulta en muchas ocasiones la lectura de un cuento, se
han estructurado hace tiempo en todo el mundo, y més
recientemente en nuestro pais, rincones de lectura con
estos materiales en los niveles de educacién primaria y
ahora con mi&s frecuencia en la educacién preescolar.

Se trata pues, de acercar al nifio a un recurso lleno
de posibilidades educativas, que por otro lado en el hogar
no es muy tomado en cuenta, y compite de manera desleal con
otros recursos de entretenimiento m&s comunes y f&ciles de
obtener como son los programas de televisién. A este
respecto nos dice el docente:

"Considero que los padres de familia le dan mucho, y
en general el maestro mismo le da mucho, muy poca
importancia a lo que es la literatura infantil, relacionada
desde con el hogar, en actividades en el hogar, 1la
televisién, los medios de comunicacién, no, no promueven
que el nifio sea asiduo, no hablemos de la lectura, por gque
a esta edad no hace nada la lectura sistematizada como 1la
conocemos, si no se va a dar una lectura de acuerdo a una,
eh... llevando a cabo una comprensién posiblemente de
perscnajes, de imdgenes y todo. Y poco se da en las
familias, en la familia en general. Los padres de familia
no se preocupan por darles a los nifios un cuento, fuera de
la cCaperucita ro;a y de Blanca Nieves, que ya esti més
distorsionada..."

Pero recordemos que el principal objetivo de 1la
literatura infantil no es, como lo mencionamos en el primer
capitulo, el ser didictico o funcional, sino m&s bien un
recurso placentero, que enriquezca nuestra visién del mundo

2.- ENT. II
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Y de la vida, y que al estar ligado a los intereses
infantiles, se caracteriza por ser un mundo ldGdico, lleno
de fantasia e imaginacién. Sin embargo, parece ser que
para el docente, el cuento se convierte a veces en un
recurso puramente educativo, donde 1las reglas y la
organizacién del grupo son mas importantes gque 1la
iniciativa y el interés de los nifos.

<La maestra del grupoe ha entrado el dia de hoy al
salén de clases con un cuento bajo el brazo y después de
saludar a los nifios y de realizar algunas observaciones
pregunta: ¢quieren que se los lea ahorita?, 1los nifios
contestan sonriendo y Angélica hasta se hinca en la silla y
dicen "si". La maestra les pregunta entonces ¢en grafico-
pl&sticas o en construccién", se escuchan muchas voces
revueltas gque contestan por ambas &reas, la maestra
entonces les dice que 1lo decidir&n con una votacién.
Después de realizar la votacién y de informar que ha ganado
el 4&rea de construccién, la maestra va al 4rea de
biblioteca y trae de ahi unos tapetes a construccién,
algunas nifilas se han paraddo y la siguen, la maestra
extiende los tapetes en el piso de construccién y les dice
"yo no dije gque me ayudaran" las nifias regresan a sus
lugares a sentarse. La maestra va por mas tapetes a
biblioteca, regresa y 1los termina de extender en
construccién, se para a un lado y les dice a los nifios
"venganse a sentar", los nifios se paran de gra&fico-
plésticas y corren a sentarse en los tapetes recién
colocados>.

Parece ser que el docente esta mas preocupado por
mantener el control del grupo, que por dar salida a un
interés que ella misma ha fomentado en principio, y que
parece ser urgente para los nifios. Asi mismo hace cumplir
reglas que parecen no ser del todo indispensable que se
mencionen, como el guardar silencio y mantener las manos
cruzadas, pues los nifios parecen cumplir con estas reglas
espont&neamente al estar cautivados por 1la lectura.
Respecto a esto Carmen Ramos del Rio, educadora prestigiada
en los inicios de la educacién preescolar en México nos
dice: "No se pida silencio antes de comenzar el relato,
tales esfuerzos serdn infructuosos si el cuento esta bien
preparado y sabe decirse, esto basta para estimular el

3.~ OBS. XVI
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interés de los oyentes e imponer el silencio".4 ©Pero 1la
maestra parece no estar muy segura del poder del cuento y
prefiere poner sus reglas, aunque parece no ser hecesario.

<Después de que los nifios ya se han acomodado en el
4rea de construccién para escuchar el cuento, la maestra se
sienta sobre una mesa de grafico-plisticas, toma el cuento
que ha gquedado junto a ella y colocédndolo sobre sus piernas
les explica a los nifios que para leer un cuento hay que
estar calladitos, observa a los nifios que han guardado
silencio>.’

De esta manera la orden del docente parece ser mis
bien reiterativa de un orden que ya esta establecido. Por
otro lado el imponer el silencio parece no ser muy oportuno
cuando los nifios quieren expresar su interés, lo que la
maestra sabe canalizar adecuadamente para continuar el
relato sin necesidad siquiera de pedir atencién.

<La maestra toma el cuento cerrado con una mano y con
la otra sefiala el titulo del cuento frente a los nifios
leyendo "agu, agu, agu", después con esa misma mano
comienza a pasar las hojas, se detiene, toma el libro con
sus 2 manos, lo pone sobre sus piernas y lee la primera
pagina, los nifios escuchan, ahora la maestra toma el cuento
abierto con una mano y se los acerca a 1los nifios que
observan callados, pone de nuevo el cuento sobre sus
piernas, pasa la hoja, sigue leyendo. Algunos nifios estan
sentados con las piernas cruzadas y encogidas, Angé&lica,
Alejandra, Lizbeth y Caro observan con la boca abierta, la
maestra les muestra otra ilustracién, Caro pregunta gy
s8iguié buscando Robin?" 1la maestra _contesta "ahorita
vemos", cambia la hoja y sigue leyendo>.

Como vemos no ha sido necesario pedir silencio y si 1lo
hubiera hecho, se hubiera perdido tal vez la oportunidad de
confrontar el interés de los nifios y compartirlo. La
lectura de un cuento se convierte entonces en una forma de
compartir algo que es de interés para alumnos y docentes, e
incluso puede ser un espacio para la convivencia, donde los
errores del docente pueden ser hasta divertidos.

4.- Ramos del Rio Carmen ENTRE LA REALIDAD Y LA FANTASIA,
p. 67

5.- OBS. XV

6.~ ObS. XV
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<Se oye mucho ruido, los nifics platican sentados en
construccién esperandc a gque comience la lectura, 1la
maestra toma el cuento de la mesa de grafico-plisticas, les
muestra la portada leyéndoles el titulo "la sirenita" los
nifios guardan silencio, la maestra voltea a verlos y les
dice "manos" 1los nifios completan "cruzadas", los nifios
cruzan los brazos donde estan sentados. La maestra abre el
cuento, lo coloca sobre sus piernas acostado y lee 1la
primera pé&gina, después levanta el cuento y se los muestra
a los nifios moviendo las figuras (es un cuento animado) y
describiendo la ilustracién dice "...y Erick cae al fondo
del..." los nifios complementan "mar", maestra "vamos a
escuchar gue sigue", vuelve a colocar el libro sobre sus
piernas y lee pasando antes la hoja, después levanta de
nuevo el cuento y se los muestra a los nifios, explic&ndoles
"la brdjula", sonrie, los nifios se rien, la maestra truena
la boca y corrige "la bruja", continda explicando 1la
jlustracién>.

El decir "brdjula" no ha sido entonces, mi&s que una
parte de la diversién y la convivencia del docente con los
nifios, donde estos pueden darse cuenta que el docente puede
también cometer errores y gque estos pueden ser hasta
divertidos. Pero la importancia del orden continua, la
maestra no ha tenido que pedir silencio, pero si les pide a
los nifios que crucen los brazos, impidiéndoles un 1libre
movimiento, que al fin y al cabo en el transcurso de la
lectura se da, por que todo ser humano tiene necesidad de
€1, pues quien realmente se queda totalmente inmévil cuando
en su cuerpo y en su mente se agitan emociones Yy
sentimientos que despiertan cuando algo nos convence e
interesa, sobre todo si es necesario para poder ver e
interactuar con ese objeto de nuestro interés.

<Durante la lectura, algunos nifios estan sentados en
el piso con las piernas encogidas y cruzadas, mientras
otros (casi todos 1los de atrds) se hincan sobre sus
rodillas para alcanzar a ver Yy descruzan sus brazos.
Mientras tanto la maestra terminando con la lectura del
cuento, cierra el libro mientras dice "y colorin colorado"
los nifios complementan "este cuento se ha acabado'>.

7.- OBS. XVI
8.- OBS. XVI
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Con el fin de la lectura y el "colorin colorado este
cuento se ha acabado", termina también la diversién y
comienza para el docente el aprendizaje. Quizd porque es
comln encontrar en los textos que hablan sobre los aspectos
.educativos de la narracién y lectura de cuentos, consejos
sobre las actividades posteriores a realizar, que conformen
o afirmen el conocimiento que se pretende encontrar en
estas lecturas. Asi por ejemplo, en uno de ellos
encontramos el siguiente: "Si los padres y profesores
piden a 1los nifios hacer conjeturas, hip6tesis y/o
conclusiones a cerca de lo que leen o les es leido, esto
har§ de la lectura un agradable intercambio y propiciara la
reflexién sobre el texto".’ Parece ser, que el docente
concede importancia a este tipo de consejos y los lleva a
la préctica.

<Con el libro sobre las piernas, la maestra comienza a
preguntar a los nifios de adelante ":cémo se llamaba la
sirenita?", los nifios miran fijamente a la maestra, algunos
aprietan los labios, pero ninguno contesta, hasta que le
toca el turno a Caro que responde enseguida (muy segura)
"Ariel" la maestra se estira un poco y exclama ";Vaya,
vamos a darle un fuerte aplauso!", los nifios y la maestra
aplauden. Después la maestra continua con las preguntas,
esta vez dirigiéndose a todo el grupo "iquiénes eran los
mejores amigos de la sirenita?" Caro sonriendo e hincada
contesta enseguida, 1la maestra afirma con la cabeza
mientras toma el cuento con las dos manos y lo abre en una
p&gina. La maestra le acerca el cuento a Pablo y le
pregunta ";qué esta pasando aqui?", el nifio baja un poco la
cabeza sin contestar, entonces la maestra dirige su mirada
hacia atrds y dice "a ver Sergio", esta vez Sergio contesta
describiendo la ilustracién, la maestra afirma moviendo la
cabeza y voltea la hoja, ahora le pregunta a Johny, &l
contesta ripidamente>.!

Pero creemos que el docente ha llevado al extremo los
consejos de las actividades posterjores a la lectura, e
incluso consigue intimidar a los nifios que muestran sefias
de nerviosismo como morderse 1los labios. Y decimos
extremos por dque en lugar de 1llegar a conjeturas e

9.- Pérez L6pez Cuauhtémoc, (0] E IBRO
[0) ag. 4
10.- OBS., XVI
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hipétesis de 1los propios nifios, quiere gque 1los nifios
repitan la historia como la escucharon memorizando hasta
los nombres de los personajes, lo cual no cumple con ningGn
objetivo de 1la educacién preescolar, e inclusive es
considerado antipedagégico, como nos lo hace saber Carmen
Ramos del Rio: "Con frecuencia hemos presenciado gque
después que el nifioc ha oido un cuento, inmediatamente se le
pide que lo repita; esto no esta de acuerdo con ninguna
pedagogia, ni tampoco con el arte. La reaccién que
experimenta el nifio después de escuchar un relato, responde
a un procceso mental y emotivo que se manifiesta,
regularmente, hasta'algunas horas después de haber recibido
la impresiénv.1? Parece ser gque las observaciones
realizadas contradicen este Gltimo consejo, pues una de las
nifias contesta el nombre de algunos personajes Yy
situaciones del cuento. Sin embargo, 1la manera de
contestar, la seguridad y rapidez de las respuestas nos
hacen pensar en la posibilidad de que la nifia ya conociera
el cuento antes de la lectura, incluso su prima (Angélica)
menciond el nombre del cuento cuando la maestra atn no lo
mostraba al grupo. Pero esto 8610 nos demuestra la
capacidad de memoria gue puede tener la nifia y no la manera
en que el cuento puede haber influido en la construccién de
su conocimiento, sobre todo si consideramos que este
proceso de construccién se da de manera individual. al
respecto Ramén Lépez Taméz nos menciona "“El1 cuento no
obliga ni se impone, brinda soluciones, esto sucede
realmente en toda obra artistica por simple que sea, es
connotadora, sugiere y da pie para que cada oyente, lector,
construya por si mismo®.}? Lo que la maestra realiza no
permite entonces que esto suceda, pues el memorizar escenas
del cuento o recordar los nombres de los personajes, no es
precisamente la construccién de un conocimiento, sino un
reforzamiento del mismo, o 1la reconstruccién de una
secuencia en el tiempo. Para gque realmente se de el

11.- Ramos del Rio Carmen Op. cit.. pag. 69
12.- LSpez Tamé&z Romén, L
INFANTIL, p&g. 48
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conocimiento, ya hemos visto que es necesario mds tiempo y
quizds también que 1los nifios tengan oportunidad de
reflexionar sobre los sucesos del cuento y relacionarlos
con su vida. Lo que hace el docente tal vez hasta lo
impide intimidando a 1los nifios, llegando incluso a
ridiculizarlos.

<La maestra vuelve a abrir el cuento que se habia
entrecerrado y sefialando una figura del cuento pregunta uno
por uno a los nifios "gquién se cae al agua?", cuando hace
la pregunta se inclina un poco hacia adelante y mueve la
cabeza hacia arriba, 1los nifios se quedan en silencio,
algunos bajan (timidamente) 1la cabeza un poco hacia
adelante, la maestra responde "Erick el principe se cayé".
Después pasa la hoja y sigue preguntando, ahora a Misael
";qué pasa aqui?*, Misael contesta observando el cuento "ya
no me acuerde", la maestra vuelve a preguntar ahora a
Angélica, ella contesta enseguida, la respiracién se le
entrecorta un poco al hablar, la maestra pasa la hoja y
ahora le pregunta a Erika, ella baja la cabeza y aprieta
los labios, la maestra se endereza y les dice "no crei que
fueran tan inditos", Sergio responde, la maestra le
complementa el final del cuento y cierra el 1libro
diciéndoles que tienen que poner m&s atencién a la
narracién, después se lleva una mano a la boca, se la tapa,
abre los ojos e imitando a 1los nifios dice "ya no me
acuerdo”, después deja el libro a un lado de ella en una
mesa>.

El que 1los nifios no respondan a las preguntas
concretas de la maestra, la llegan a "desesperar", lo gque
provoca que ella misma responda sus preguntas y termine por
inhibir a 1los nifios, incluso a 1los que si saben la
respuesta, como Angélica que pierde la respiracién y se
siente nerviosa. Nos damos cuenta entonces, que la
desesperacién no lleva a ningin lado, e incluso nos hace
perder el camino que queremos encontrar, sin permitir que
los nifios se expresen y comenten sus experiencias; 1o que
propicia a su vez que se pierda el interés en la tarea y se
convierta en algo cansado hasta para el docente, perdiendo
su principal objetivo 1lddico como un medio para lograr
aprendizajes significativos para los alumnos.

13.- OBS. XVI
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<La maestra termina de leer el cuento, lo cierra y lo
pone sobre sus rodillas, después con las manos sobre el
cuento les pregunta a los nifios ":c6mo se 1llamaba el
cuento?" nifios "agu, agu, agu", Angélica complementa "agu,
agu, agu, ta, ta", la maestra sonrie y dice "no que ta,
ta", caro se hinca sobre sus rodillas y le explica a la
maestra "hay un comercial en donde la chimoltrufia
entrevista a un bebé y eso le dijo". La maestra continua
pasando las hojas del cuento y mostrandoselas a los nifios
pregunta ":y quién se acercé primero?", los nifios responden
"una sefiora"®. Elizabeth se para frente a la maestra y le
pide permiso de ir al bafio, la maestra le pregunta "ite
urge mucho?", Elizabeth con la cabeza un poco agachada
niega moviéndola de un lado a otro, la maestra le pide
entonces que se siente y se espere, Elizabeth se va al
fondo de construccién, la maestra sigue preguntando sobre
las ilustraciones del cuento. Elizabeth mete la mano a una
bandeja de materiales y comienza a hacer ruido, la maestra
la ve y le pide que se siente, la nifia se hinca, la maestra
pregunta ":y entonces?", bosteza, tapdndose la boca con una
mano “ay, perdén amores", baja la mano y sigue pfeguntando
que hacen y que dicen los personajes del cuento>.l4

Asi, nos damos cuenta que el interés que tiene el
docente hacia los cuentos, y el que demuestran los nifios es
diferente, pues mientras Caro quiere compartir una
experiencia anterior con el docente, este s86lo quiere
continuar con sus preguntas, esperando las respuestas
correctas de los nifios. Esta marcada diferencia es lo que
puede convertir el inicio de la diversién en una tarea
aburrida que los nifios guieren terminar para dar paso a
otra actividad y que provoca bostezos hasta en el docente,
reprimiendo ademi&s el entusiasmo por compartir.

Entonces tal vez la mejor manera de incluir los
cuentos dentro de las actividades del jardin de nifies, no
sea de manera obligada o como ejercicio de memorizacién.
Con  esto no queremos decir que la memorizacién sea
negativa, pero no es el unico objetivo que cumple 1la
lectura de cuentos. Como vimos, cuando la actividad se
realiza en wun ambiente de confianza, se 1logra el
intercambio de impresiones y wuna interrelacién entre
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docente y alumnos que puede llevar a una reflexién méas
profunda y por consiguiente al aprendizaje.

Al parecer esto sucede c¢on otras actividades de
literatura infantil que aunque siguen presentando intereses
diferentes entre docentes y alumnos, tienden a conservar
m&s su aspecto lddico que se contagia, permitiendo un
intercambio m&s completo de sentimientos e ideas.

4.2 EL JUEGO Y LAS PALABRAS; CONTROL Y ACERCAMIENTO.

Como veiamos en el primer capitulo, la edad preescolar
es una de las m&s cercanas al homo-ludens, es decir, al
espiritu de juego que todo ser humano lleva dentro de si.
Esto es quiz&s por que la diversién sigue siendo parte de
sus intereses y aGn no es desprestigiado por la sociedad,
realizando una divisién entre lo que el juego implica y la
responsabilidad del trabajo.

Asi, la capacidad de juego en el nifio es sinénimo de
su buena salud y de su capacidad de comunicacién, con el
juego el nifio aprehende su realidad, la asimila y 1la
transforma en la medida de sus posibilidades. En cuanto al
lenguaje, el juego es el medio por el cual el nifio comienza
a significar su mundo y a nombrarlo, iniciando asi el
aprendizaje de las palabras como significados sociales
logrando con ello una integracién al mundo gue lo rodea,
tanto dentro de su familia como fuera de ella. El lenguaje
se convierte entonces en el principal vehiculo de
comunicacién del hombre, y a través de &l, es capaz de
crearse su propia imagen de la realidad que lo rodea, de
analizarla e incrementar con elloc su conocimiento vy
desarrollar sus capacidades.

sin embargo, 1los juegos de lenguaje, como rimas,
adivinanzas y trabalenguas, se realizan mds por un fin de
comunicacién y de diversién, que de educacién. Por este
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motivo son tomados mi&s como recursos auxiliares, que como
actividades para el logro de objetivos, y por esto mismo,
se tiene la impresién de que son poco explotados y hasta
ignorados, cuando en realidad, en algunos casos, ocurre lo
contrario. Respecto a esto escuchamos al docente observado
mencionar:

"Pero digo caray, fuera de eso (se refiere a los
cuentos en versiones distorsionadas) no esta explotada, la,
las estas rimas, juegos digitales, que desde beb&s el nifio
puede ser estimulado, ya no tanto con el objetivo de
estimular, yo creo que no a fuerza tiene que estar
consciente de que, caray si voy a tomar en mis brazos al
bebé&, si le voy a decir una rima, lo estoy estimulando en
el &rea de lenguaje, por que no lo estas haciendo con esa
intencién; si no lo estas haciendo a lo mejor, por un
contacto fisico con el bebé&, pero conlleva ya una actividad
de 1literatura infantil (como actividad de aprendizaje), o
sea ya lo estas llevando, aunque no lo pongas con un
cuaderno”.

He aqui el verdaderc objetivo de la literatura
infantil como arte, el poder tener un acercamiento con el
otro, que le de un significado y a la vez lo lleve a la
recreacién de un mundo aprehensible individualmente, lo que
también es posible establecer en el salén de clases, cuando
se aprovechan las oportunidades.

<Los nifios se encuentran ya repartidos en las
diferentes 4reas de trabajo del aula, la maestra en
gr&fico-plisticas, toma la mano de Sergio, 1la acomoda
extendida boca a bajo y le dice pasando por cada unc de sus
dedos "Ad&n, Eva y Pellizcame se fueron a nadar, Ad&n y Eva
se ahogaron, ¢quién quedé?" Sergio, gquien observa muy
atento los movimientos de la mano de su maestra contesta
"pellizcame", la maestra entonces pellizca a Sergio en el
dorso de la mano, Sergio se rie y quita la mano lo més
r&pido que puede, la maestra también se rie. Lizbeth que
observaba el juego de la maestra sonrie y le pide que se lo
haga a ella "ahora a mi", extiende su mano boca a bajo
frente a la maestra que repite el juego, Maestra: "Ad&n,
Eva y Pellizcame se fueron a nadar, Ada&n y Eva se ahogaron,
dquién queds?" Lizbeth sonrie "pellizcame", la maestra la
pellizca en el dorso de la mano, las dos sonrien>.

15.- ENT. II
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Aunque el juego pareciera cruel y doloroso para
algunos, en este caso el pellizco, que es controlado por el
docente sin llegar al abuso, es lo de menos y lo que en
realidad importa es el juego que se crea entre las dos
personas, que estrechan asi sus lazos de simpatia.

Asi mismo, estos juegos de interrelacién no solamente
se dan entre docente y alumnos, también se dan entre los
alumnos de manera espontanea, y como una forma de
divertirse en el tiempo libre del recreo.

<Misael sentado en la banca como a un metro de
distancia donde yo estoy sentada, dice "el que va a 1la
villa pierde la panza", se lleva las manos al estbémago y se
rien, Xochitl, sentada en una sillita frente a Misael se
rie también y coloca sus manos encima de su estémago,
Lizbeth se acerca, se sienta en otra sillita Jjunto a
Xochitl y comienza a jugar con ellos, Reina hincada en la
banca junto a Misael los observa, Misael sigue "el que se
va a la villa pierde la boca", los nifios se tapan la boca,,
Misael continua diciendo "el que ..." Reina le tapa la boca
a Misael y le dice al oido "el que va a la villa pierde sus
plernas", Misael 1o repite después para que todos 1lo
escuchen y siguen jugando>.?!

Sin lugar a dudas la interrelacién que permiten estos
juegos de palabras, se da entre los nifios y el docente como
en los dos ejemplos anteriores. Pero a veces también
sucede que son los nifios quiénes quieren hacer victimas de
sus juegos de palabras al docente, aunque el resultado a
veces, no es precisamente lo que esperan; aunque sigue
incluyendo la diversién y la interrelacién, en esta ocasién
de manera mis espontanea.

<purante el recreo, Alejandro e Ivan se hincan en la
banca junto a la maestra del grupo, Alejandro entonces le
pide "maestra di casa", la maestra accede "casa" Alejandro
le contesta "maflana te casas", la maestra sonrie, abre la
boca, patea el piso alternando las piernas y exclama "jay
que emocién”! Alejandro sonrie y se va caminando por arriba
de la banca segquido de Iv&n>.l

17.- OBS. XII
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Sin embargo, oportunidades como esta donde los hnifios
se relacionan entre ellos mismos y con el docente de manera
individual y m&s intima, se dan pocas veces en un grupo gue
cuenta con miAs de 20 alumnos. Siendo asi que en otras
ocasiones no se pueden atender a todos los nifios que
quisieran participar en estos juegos, convirtiéndose estos
en un privilegio de contacto con el docente.

<lLa maestra ahora les ensefia una rima, los nifios 1la
imitan en los movimientos:

LETRA: MOVIMIENTOS:

"Este comprd la sal, La mano derecha extendida

este comprd los huevos. frente a ella con la palma

este los frio, hacia afuera, con la mano

este puso la mesa, izquierda va sefialando

y este gordo, panzbén, botijén, cada dedo de la derecha.

se fue caminando, Camina por el brazo hasta

se fue caminando, la axila despacio, y

se fue caminando, después mete la mano bajo

y se lo comis&t™ la axila para hacer
cosguillas.

La primera vez que repite la rima, toma en la segunda
parte el brazo de Roxana y le hace cosgquillas, luego toma
el brazo de Raimundo, luego el de Angélica, los nifios
también repiten la rima y sefialan con sus dedos, suben por
su propio brazo y se detienen cuando hay dgque hacer
cosquillas a observar a la maestra, ahora Sergio, sentado
atr&s del medio circulo formado por los nifios dice "yo
maestra" y se para en sus rodillas para acercarse, otros
nifios también dicen "yo", la maestra les dice que va a
pasar el gque este bien sentado y pasa Jessica, elegida por
la maestra, después elige a Lizbeth, los nifios insisten "yo
maestra" se oye por todos lados, la maestra les dice que
“mafiana pasarin los que no pasaron hoy!">.

Aunque, estos juegos no s6lo funcionan como privilegio
donde los nifios se disputan la posibilidad de ser elegidos
por el docente para disfrutar del juego y de las cosquillas
de manera individual, sino que éste sirve a su vez para
poder controlar las conductas de los nifilos y hacerlas
accesibles para la realizacién de otras actividades, sobre
todo cuando otros recursos no han funcionado.

<Los diferentes grupos del 3jardin de nifios donde
observamos, se encuentran reunidos en el salén 001 para
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observar juntos una pelicula que la maestra del grupo que
observamos ha trafdo. Hay nifies sentados por todas partes,
encima de las mesas de trabajo, en hileras de sillas o
sobre tapetes en el suelo. Los nifios platican y se escucha
mucho ruido. Mientras 1la maestra del grupo sigue
acomodando el proyector, lo prende, la imagen queda abajo
de la pantalla colocada sobre la pared, la maestra lo quita
(el proyector) y sube una mesa arriba de otra, encima
coloca el proyector y lo enciende, observa la imagen un
momento Yy lo vuelve a apagar, los nifios continGan
platicando, la maestra dice un poco molesta "yo no sé por
que hay tantc escandalo", los nifies se callan un momento,
la maestra alza la voz "manos cruzadas, boca cerrada" y les
pide a los nifios que canten con ella, comienzan a cantar:
"Un candadito nos vamos a poner el que se lo quite va a
perder una, dos, tres." Los nifios cantan, se llevan una
mano a 1la boca, ahi la mueven juntando su fndice y su
pulgar a manera de pinza y la vuelven a bajar, guardan
silencio. La maestra les pide entonces gque guarden
silencio paga que puedan escuchar la pelicula y enciende el
proyector>.2°

Pero en esta ocasiédn el recurso de la rima ha dejado
de servir para el propésito de diversién e intercambio
amistoso, para convertirse en una imposicién de silencio,
gque se vuelve reiterativa (lo ha repetido 3 veces), ante la
desesperacién del docente gue se siente frustrado al no
captar la atencién de los nifios en una actividad que 1le
parece importante e interesante siendo asi que no sabe "por
que hay tanto escdndalo". Aunque no sblo por frustraciétn
se emplean las rimas para imponer el silencio, también
existen ocasiones en que estas pueden servir para captar la
atencién en tareas que son mondStonas para el docente, Yy
ayudan a convertirlas en un juego divertido.

<La maestra se sienta sobre una mesa en el &rea de
construccién frente a los nifios que estan en grafico-
plasticas, toma su lista de asistencia y la coloca junto a
ella, después Jjunta las mnanos frente a ella de manera
ahuecada una sobre otra y comienza a decir upa rima "En
este nidito, vive un pajarito" pregunta "¢cémo hacen los
pajaritos?" los nifios contestan “"pio, pio, pio", la maestra
los corrige "no asi hacen los pollitos", entonces los nifios
silban, la maestra continua sin despegar sus manos "la
abeja se abriga en este panal", estira un brazo frente a
ella, cierra el pufio y mantiene dos dedos en forma de v, el
otro brazo lo baja "el listo conejo se mete en su agujero",
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esconde la mano empufiada en su espalda" y yo en mi camita
me voy a dormir" vuelve a juntar las manos, pero ahora
extendidas y coloca sobre ellas su cabeza. Los nifios la
han estado imitando todo el tiempo y repitiendo la rima,
ahora se recuestan sobre la mesa cruzando sobre ella sus
brazos y colocando entre ellos su cabeza. La maestra
continua el juego "todos estamos durmiendo... voy a pasar
lista y cada quien se levanta cuando diga su nombre". 1lLa
maestra toma su lista y comienza a leer nombres Raimundo
contesta "presente" y se levanta, la maestra lo anima “pero
estirate Raimundo", cierra los pufios, estira los brazos y
mueve el pecho h%Fia el frente, Raimundo la imita y se
estira sonriendo>.??

Al repetir la rima y quedar recostados en la mesa el
docente no s8lo ha logrado captar el interés de los nifios,
sino que también ha dado pie a continuar con una actividad
cotidiana gque necesita del 3juego para salir de 1la
monotonia. Adem&s de que al estirarse los nifios y el
docente pueden relajarse y estan listos para comenzar un
nuevo dia de actividades. De la misma forma, esta misma
rima puede también ser un buen auxiliar para bajar el ritmo
de una actividad con mucho movimiento y dar paso a otra
actividad que permita el descanso para recuperar energias.

<Los nifios han terminado de jugar a pares y nones con
la maestra en las actividades de cantos y juegos que estan
por terminar, después de bailar y correr, algunos nifios
parecer cansados. La maestra les pide a los nifios que se
sienten en el suelo, los nifios se sientan, recogen sus
plernas y dobladas las cruzan, la maestra camina por
adentro del circulo repitiendo una rima que los nifios
también dicen imitando los movimientos gue hace la maestra
"En este nidito...", cuando terminan la rima, la maestra
les dice "todos acostaditos", los nifios se recuestan en el
piso y descansan>.

Las rimas y los juegos digitales que préctica asi el
docente con su grupo, adem&s de permitir el descanso y
mantener la atencién del grupo en una actividad agradable,
propicia también la espera de una nueva actividad, a veces
mas atractiva. En la observacién pasada los nifios sabian
que después de las actividades de cantos y juegos, seguia
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el recreo, y la rima propicié su paciencia, atendiendo
también a la necesidad infantil del movimiento continuo.
Ademds de gue la mayoria de estos juegos de palabras tienen
una extensién corta que permitird la distraccién infantil
sin llegar a la desesperacién, aiGn cuando se repitan mis de
dos.

<Después de tomar su agua en el patio, los nifios
comienzan a entrar al salén detr&s de la maestra y se
sientan en sus lugares de gr&fico-plésticas, la maestra
recoge sus libros y algunos juegos de una mesa mientras les
dice a los nifios "sentados y callados'", después lleva sus
cosas a la mesa alta y regresa, comienza entonces a decir
una rima, mientras cruza el salén hacia el frente y los
nifios continGan entrando y senté&ndose. Todos repiten
“"abrir, cerrar...", la maestra camina por el salén, cuando
terminan comienzan otra rima "Dos ranitas tengo..." y por
Gltimo repiten:

RIMA: MOVIMIENTOS:

"cinco soldaditos, Estiran una mano frente
todos en hilera, a ellos con los dedos
muy bien formaditos, juntos, abriéndola vy
estan a la espera, cerrindola, bajando vy
jalto! grita el general, subiendo los 4 dedos, el
Y los cuatro soldados, pulgar se dobla hacia el
van a marchar, centro de la palma Yy
un, dos, un, dos, un, dos s6lo se mueve cuando se
jalto yal" dice jalto ya!

Cuando terminan ya todos los nifios estan sentados en
su lugar, la maestra entonces, se para f{ente al grupo y
comienza a hacer algunas recomendaciones>. 3

Si bien, con los juegos digitales, las rimas y los
juegos de palabras esponténeos de los nifios, se logra la
interrelacién placentera de los sujetos y mantener 1la
atencién en actividades que son indispensables, como
egperar a que todos estén listos para una actividad
colectiva o pasar lista, también cumplen con una funcién
educativa, pues sin darse cuenta aprenden a coordinar el
movimiento de sus dedos, acrecientan su vocabulario y
comienzan a relacionarse con otros, sin que en realidad
este sea su principal propésito. A este respecto la
maestra nos comenta:
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"...yo lo disfruto mucho, es una actividad que me
gusta, o sea, con esta actividad me refiero a la literatura
infantil, considero que est& involucrada desde cantos y
juegos, desde un saludo, desde una préactica de aseo, o una
actividad de educacién fisica, o sea, en todas partes
estamos bombardeados de la literatura infantil. Todo en
cuanto, desde descripcién de lenguaje, ampliacién del
mismo, conocimiento de nuevas palabras, todo eso es a
través de la literatura®.?¢

La maestra no se da cuenta cuando es que se incorporan
estos conocimientos en su discurso, de la misma manera los
nifios no se dan cuenta que durante estos juegos estan
adquiriendo diferentes destrezas Yy conocimientos,
reflexionando y analizando su realidad, y formando nuevos
amigos. Todo esto se da gracias a que el docente fomenta
estas actividades y como ella misma lo reconoce, es quizés
por que a ella misma le gustan. Asi pues la frecuencia del
uso de estos recursos va a depender de la disponibilidad
del docente para realizarlas y de la forma en que se lleven
a cabo. Al parecer como vimos en este apartado, estas
actividades funcionan mejor cuando se dan como una forma
espontanea de interrelacién entre los miembros del grupo, o
cuando son tomados en cuenta las circunstancias para
realizarlas y las caracteristicas e intereses de los nifios.
Cuando no es asi las actividades pueden crear en el nifio un
sentimiento de obligacién o rutina gue puede romper el
encanto.

4.3 JCANTAMOS!: ENTRE LA DIVERSION Y LA OBLIGACION,

Como menciondbamos antes, el juegoc con las palabras es
un recurso muy empleado en el aula, es flexible permitiendeo
asi, la entrada a diferentes actividades de aprendizaje
casl de manera imperceptible. Aunque existe la imposicién,
nos damos cuenta por la sonrisa de los nifios que su gusto
por interrelacionarse con otros a través de este uso lddico
del lenguaje sigue presente. Quiz&s este mis presente que
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nunca en las canciones, que casi a diario se escuchan en el
jardin de nifios.

Esto se debe tal vez, a que en 1las canciones las
palabras se encuentran dentro de un lenguaje poético que da
pie a la metdfora, que nos envuelve en el placer de los
sonidos arménicos y los movimieprtos corporales, y que cada
quién tiene oportunidad de vivenciar e interiorizar de
manera individual; dando pie a que la imaginacién y 1la
fantasia de cada quién se enfrente a su propia realidad
compleja y la transforme. Asi pues la cancién se
convierte, como dice Romé&n Lépez Taméz, . en un
"entrenamiento para el desarrollo de papeles sociales",25
Los nifios practican en ellas los papeles que Jjuegan en su
familia, los que juegan sus padres y hermanos, y de esa
forma, a la distancia, las vivencian. Tal vez por esta
misma razén, las canciones de representacién, sean incluso
una sugerencia de los propios nifios, que la maestra accede
a satisfacer.

<La maestra en medio de una sesién de cantos y juegos,
voltea hacia el piano donde esta el maestro de misica y le
dice "ah, que quieren la de los dos conejitos", el maestro
comienza a tocar el piano y los nifios comienzan a cantar
"dos traviesos conejitos..." La maestra toma a Lizbeth de
la mano, la para de su lugar y camina con ella entre los
nifios cantando, la toma de las dos manos y dan vueltas, se
detienen y siguen cantando, la maestra sefiala al cielo y
camina con Lizbeth entre los nifios, se detiene y dice "aqui
estf la mam&" sigue cantando y =sefiala a Lizbeth con el
indice moviéndolo hacia arriba y abajo, Lizbeth corre, la
maestra la alcanza y le da unas nalgadas suavemente,
Lizbeth pone las manos atr&s y sonrie, después sigue
corriendo y termina la cancién. Lizbeth se sienta mientras
varios nifios alzan la mano sefialando al techo, la maestra
sefiala a algunos decidiendo quiénes representarin la
cancién, sefiala a Jessica y a Iv&n que serin conejos y a
Elizabeth como mam&, los nifios se paran y comienzan a
cantar: "Dos traviesos conejitos sin permiso de mamd, se
escaparon de su casa y se fueron a pasear". Los nifios que
representan a los dos conejitos se toman de la mano y
brincan juntos entre_los otros nifios, como antes hizo la
maestra con Lizbeth>.2°
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Pero la concesién de la maestra a la peticién de los
nifios no fue tan sencilla, si no que se dio después de que
ella ya habia decidido anteriormente otras actividades y lo
concede hasta que lo cree conveniente, interviniendo
inclusive en la primera representacién, concediéndose ella
misma el privilegio de tomar el papel de madre, y con ello
manteniendo su papel de autoridad, que a través de 1la
seleccién de los nifics que representarin a los conejitos y
la mamd, lo seguird ejerciendo. Asi mismo, concede a los
nifios sus deseos dentro de las sesiones de cantos y juegos,
pero sin perder nunca por completoc su papel de autoridad,
determinando en lo gque puede la accién a realizar vy
determinando el tiempo en el que se realizari, asi como su
duracién.

<Después de realizar algunas actividades con
cascabeles dentro de la sesién de cantos y juegos, 1la
maestra los guarda en una caja y les dice a 1los nifios
"Alejandro dice que si cantamos un lugarcito", los nifios
dicen que si, se paran y comienzan a cantar, caminando al
ritmo normal de la cancién y disperséndose por toda el
aula: "Busco un lugarcito chiquitito para mi, sin molestar
a nadie voy a quedarme agui" Terminan de cantar y la
maestra indica "ahora rfpido", cantan y caminan m&s ré&pido
sin llegar a correr, y dispers&ndose por todo el salén, la
maestra indica "ahora lento", caminan y cantan despacio,
terminan la maestra les dice "ahora vamos a jugar a las
estatuas," 1los nifios corren a tomarse de 1las manos,
empiezan a cantar, la maestra se detiene y deja de cantar,
los nifios siqguen cantando, se detienen y se callan, pero
esta vez el maestro de mdsica sigue tocando, la maestra
dice "no se me hace, mejor naranja dulce", pero dice que no
sabe que se hace, el maestro tampoco sabe, empiezan a
cantar, pero no se acuerdan de toda la letra, los nifios
mientras tanto comienzan a correr, algunos y otros esperan
parados, la maestra dice que mejor cantar a pares y nones,
los nifios vuelven a tomars% de las manos y comienzan a
cantar "a pares y nones..."> 7

Asi, el encanto donde se cumplen los deseos de los
nifios no pude durar mucho y al final se continGa con la
imposicién del docente, primero al decidir como se llevaré
a cabo la actividad y después cambiando el Jjuego, lo que
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motiva la inquietud de algunos nifios y la resignacién de
otros a seguir sus sugerencias. Que se podria decir no son
del todo del agrado del mismo docente cuando se da cuenta
que no se sabe toda la cancién, por lo que cambia de
opinién, lo que no les es concedido a los nifios cuando son
ellos quiénes realizan esa eleccién.

<Durante una sesién de cantos y juegos, Angélica se
acerca a la maestra del grupo y le dice "lo que le dije",
la maestra entonces, le explica al maestro de mGsica que
Angélica le pidié que cantaran ellos solos la cancidn Qel
elefante, luego le explica a los nifios que lo van a hacer
solos y le van a ir quitando versos, les pide que para
cantar se sienten en el piso, el maestro comienza a tocar y
los nifios a cantar: "Mirari&s alli que en el cielo va...".
Extienden sus brazos y con su dedo indice sefialan hacia
arriba subiendo y bajando el brazo. La segunda vez que
toca la cancién el maestro de mGsica, los nifiogs comienzan
de nuevo a cantar, la maestra del grupo los detiene y les
dice que se acuerden que es con bocaquiusa, los nifios
comienzan de nuevo sustituyendo la letra de la cancién con
"mm, mm, mm", pero se siguen asi hasta el tercer verso, la
maestra los vuelve a detener y le dice a Angélica que no es
posible que lo hagan solos, que lo va a hacer con ellos,
voltea y le dice al maestro de misica que comience otra vez
por favor, los nifios comienzan a cantar con bocagquiusa el
primer verso y después, siguiendo a la maestra siguen con
la letra. Mientras cantan la maestra recorre el circulo de
nifios sentados en el piso, se detiene frente a Misael y le
pide que se pare y haga los movimientos, Misael se para y
empieza a imitar los movimientos de los dem4s pero se
atrasa y baja los brazos, sélo cuando cantan el dltimo
verso continGa, la maestra le pide que se siente, vuelven a
cantar, Misael trata de seqguir a Reina que esta junto a el,
abre los ojos, alza las cejas, se esfuerza pero se atrasa,
se detiene, lo vuelve a intentar, la maestra se egquivoca en
el movimiento de los brazos, se lleva las manos a la cara,
se agacha y dice "me equivoqué maestro, me egquivoqué", el
maestro se detiengi los nifios también, vuelven todos a
empezar, terminan>.

En esta ocasién si bien es necesaria la intervencién
del docente para seguir con la continuidad de un juego, no
es necesario en un segundo momento, poner en evidencia a un
nifio si le cuesta trabajo realizar los movimientos, y menos
ain cuando nos podemos dar cuenta que realmente lo esta
intentando, mientras que si el error es cometido por el
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docente, es preciso que todos se detengan y vuelvan a
empezar. De esta manera, podemos observar como dentro de
la diversién que podria implicar darle cumplimiento a un
deseo, se encuentra incrustada la obligacién a realizarlo
segGn el modelo del docente, asi como a esperar, si es que
este se equivoca, mientras que el docente no se detiene
cuando algtin nifio tiene problemas.

Pero en realidad, la obligacién no s6lo persigue a los

nifios, también el docente esta presionada a cumplir con sus
obligaciones, y una cancién puede servir de distraccién a
los nifios mientras ella cumple con 1los requisitos
administrativos que le son indispensables.

<La maestra ha terminado de pasar lista y les pide a
los nifios que la esperen un momento, abre su carpeta sobre
la mesa y escribe (creo que su plan de actividades), los
nifios sentados frente a ella se hacen cosquillas y se rien
a carcajadas, son 5 & 6., Caro y Angélica traen una
florecita silvestre en la cabeza, Sergio parado frente a la
cémoda les dice a los nifios que se hacen cosquillas
"cfllense cholas", los nifios no le hacen caso y siguen
riendo, Sergio camina detris de ellos y se va del otro
lado, se siente en el suelo frente a Johny que estirando el
brazo y jalando la manga del suéter hacia atrds le ensefia
un relo} pulsera con la figura de Mario Bros. Mientras,
Caro Se para y llama a Sergio varias veces, el nifio no
voltea, entonces Caro va del oro lado, lo toma de un brazo
y lo jala, Sergio se para, pero Johny lo jala del otro
brazo, la maestra voltea, Caro y Johny sueltan a Sergio y
se sientan en el suelo. La maestra les dice a los nifios
que van a cantar la cancién de la vaca y empiezan todos:
"Caminando por el bosque una vaca me encontré, como no
tenia nombre, Erika le pondré. jOh! Erika la vaca eres ta
si te jalo de la cola, ¢qué nombre dices ta?"

Al final de la cancién la maestra sefiala a Erika y
ella responde "Angé&lica", cantan otra vez, pero los nifios
solos, la maestra siqgue escribiendo. Al final de cada
repeticién los nifios van cambiando el nombre de la vaca.
cuando los nifios ya han cantado varias veces, la maestra
termina de escribir cierra su carpeta y se incorpora al
juego con los nifios. Unos cuantos nombres mis adelante,
algunos hifios de la parte de atr&s comienzan a platicar y
la maestra enmedio de la cancién los sefiala diciendo "no
los oigo alla", Johny canta m&s fuerte, la maestra se queda
callada en algunas frases, se lleva una mano a la cara, se
toma la nariz con el pulgar y el indice en el puente y
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bosteza, después sigue cantando, Roxana elige "Xochitl",
cantan otra vez>.

Aunque, una cancién tan larga, y que ademis se
convirtié en una actividad obligatoria para los nifios por
conveniencia del docente, gque asi pudo terminar con sus
obligaciones al poner al dia sus planes de actividades
diarias, termina por inquietar a los nifios y por aburrir
hasta a el docente gque bosteza. Sin embargo, una cancién
de uso significativo para los nifios como las mafianitas,
puede cumplir con ese objetivo de distraccién, y cumplir
con otro objetivo puramente laddico, pues se hace por el
placer de jugar con las palabras, sin importar en realidad
si es o no cumpleafios de alguien, o bien pueden servir para
estrechar lazos de amistad y hacerle ver al otro 1la
admiracién y el carifio que se le tiene.

<La maestra del grupo les dice a los nifios que se
formen para entrar al salén, mientras recoge algunas cosas
de 1la banca donde estaba escribiendo. Los nifios se forman
y comienzan a cantarle las mafianitas a la maestra, ella se
pone una mano en el pecho y pregunta ":es que es mi
cumpleafiog?", los nifios terminan de cantar, la maestra
sonrie y dice ‘"gracias, falté 1la porra", 1los nifios
comienzan a gritar "i{a la vio a la bao, a la bim, bom , va,
la maestra, la maestra, ra, ra, ra!" la maestra se para,
voltea hacia donde estan los nifics, se inclina un poco y
agradece “gracias, gracias, gracias", Caro le dice "ahora
somos de la familia", la maestra se coge el estomago con
una mano, se rie y dice "no por favor", los nifios comienzan
a cantar de nuevo las mafianitas, mientras Ivan, y Sergio
corren por la jardinera, Iv&n empuja a Sergio y este se cae
entre las llantas, la maestra toma sus cosas de la banca,
carga la silla por el respaldo y les pide a los _nifios
"avancen", los nifios entran al salén detrds de ella>.

Por otro lado, si bien una cancién puede servir para
estrechar la relacién entre docente y alumnos, al mismo
tiempo que puede ser divertida, esto no quiere decir que se
preserve el interés en todos los nifios, pues recordemos que
cada sujeto es diferente y lo que le puede interesar a
unos, a otros puede hasta desagradarles, en este caso IVan
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Yy Sergio prefieren correr en la jardinera qgue cantar. Asi
mismo, lo que para el docente puede tener un sentido y un
uso, para los nifios puede representar otro; por lo que nos
encontramos casos como este en gue los nifios cantan las
mafianitas, no por festejar a alguien, si no por el simple
hecho de jugar y relacionarse. De la misma manera los
nifios pueden cantar por el simple placer de divertirse o
rellenar un tiempo de espera, aunque la cancién no
corresponda al uso que generalmente se le da.

<La maestra les reparte sus carpetas con las tareas a
los nifios caminando entre las mesas, los nifios estiran sus
brazos cuando la maestra los nombra y las van recogiendo,
mientras tanto Angélica canta: "Cuando llego al jardin, al
jardin, al jardin, digo buenos dias asi, buenos dias asi.”
Tocan el timbre de salida, algunos nifios gritan ";eh!",
Angélica sigue cantando y la maestra termina de repartir
las carpetas>.

Como podemos observar, la letra de la cancién se
relaciona m&s con un momento de llegada y una actividad de
saludo, que como una cancién para despedirse. Pero para
Angélica es una oportunidad para cantar una cancién que le
agrada y hacer mé&s feliz 1la espera del fin de 1las
actividades. Entonces, podemos ver como es que en realidad
las canciones atrapan a los nifios en sus juegos y generan
una alegria que a veces puede ser contagiosa, como nos
menciona el docente:

"En cantos y juegos tu sabes que es mi, hijole, mi
locura, me encanta esa actividad, es muy bonita, es una
actividad muy alegre, como que siento cascabelitos para los
nifios, ellos la disfrutan, y también en la medida en que tu
la disfrutes, ellos también la disfrutan, por que habemos
educadoras gque somos muy dadas a estarle ah, ah, ah
(repitiendo). No, no, o sea, tienes gue ser, yo creo,
contagiar de alegria a los pequefiitos y entonces como que
considero gque esas, esas_ actividades en especial te
permiten esas situaciones®.3?
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Estamos de acuerdo en lo que dice la maestra, pues si
una actividad nos interesa, la enriqueceremos y 1la
fomentaremos con las personas que tenemos cerca, asi el
docente lo hara con sus alumnos. Si a ello le aunamos que
ademis de enriquecerla, se toma en consideracién el interés
de los nifios y se logra introducir, aunque sea un poco,
aprendizajes significativos entonces, ademas de divertir,
se estard cumpliendo también con la obligacién del docente
de propiciar el aprendizaje.

<purante una sesi6n de cantos y juegos, la maestra se
sienta en una banca del lado izquierdo del aula de usos
miltiples y le pregunta a los nifios "gahora qué quieren
hacer?", una nifia contesta "jugar al ratén", la maestra les
pregunta a los dem&s "“¢quieren jugar al ratén?" Angélica
contesta "mejor los palos que nos prestaste', la maestra se
dirige al grupo y pregunta "icémo se llaman?" otro nifio
contesta "“cinco ratoncitos', la maestra "no, los palitos",
Roxana "claves", la maestra responde ",..pero no se los
puedo prestan pon que yo ne sé& tocar el piano" les explica
que no pueden tocar sin acompafiamiento por que perderian el
ritmo, entonces 1les sugiere mejor Jjugar a los cinco
ratoncitos, los nifios sonrien y acceden. La maestra se
para y los nifios la rodean pidiéndole ser el gato, 1la
maestra dice que lo va a elegir cerrando los ojos para que
sea m&s Jjusto, cierra los ojos y extiende el brazo
sefialando con el 1indice, da vuelta y se para, su dedo
seflala a Caro, ella serd el gato, Caro se aparta del grupo
y se sienta en la banca. Ahora estan eligiendo a 1los
ratones, Lizbeth ya salié elegida y ser& ratén, ahora ella
es quien tiene los ojos cerrados, la maestra le pone la
mano en los ojos y le ayuda a dar la vuelta, Lizbeth sefiala
a otros cuatro compafieros. La maestra la suelta y pregunta
“:cuantos son?" refiriéndose a los ratones, un nifio dice
"cinco", la maestra "vamos a contarlos", sefiala a cada nifio
que va contando toc&ndole la cabeza y contando "“uno, dos,
.. .cinco, ¢cuantas nifias?" y vuelve a sefialar a las tres
nifias tocédndoles la cabeza y contindolas, ahora pregunta
":cufntos nifios?" 1los cuenta de la misma forma "uno, dos",
los nifios van contando con ella todo el tiempo, la maestra
pregunta entonces ";tres mis dos, cuanto es?" y vuelven a
contar a todos los nifios, ahora los nifios que son elegidos
para ser ratones se quedan en el centro y los demd&s forman
un circulo tomados de las manos para comenzar el juego>. 3

No s6lc se estd propiciando el aprendizaje de
conceptos matemiticos y su prictica al contar y sumar a los
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ratoncitos, si no que también se le dan elementos a los
nifios para que analicen la situacién que viven y puedan
realizar por ellos mismos una eleccién adecuada a las
circunstancias que los rodean, adem&s de permitir el libre
intercambio de puntos de vista y de intereses, cumpliendo
con el deseo de la mayoria.

Pero como mencionibamos antes, el deseo de unos puede
no satisfacer el deseo de otros, e inclusive puede llegar a
ser una imposicién para algunos nifios. Adem&is, no
someterse a ese deseo puede incluso dar pie a un castigo, o
a una situacién que se considera vergonzosa.

<Los nifios repiten frase por frase junto con su
maestra una cancién nueva que estan aprendiendo y después
la cantan completa, mientras cantan, la maestra voltea a
ver a Ivan, el nifio ya no canta. Cuando terminan de cantar
la maestra le dice al grupo: "que creen que Iv&n ya se la
aprendié y nos la va a cantar el solito", le pide entonces
a los nifios que le aplaudan a 1Ivan, el nifio se queda
callado, se pone las manos en la cara y se jala con los
indices los pérpados de abajo, &? maestra lo llama y le
pide que reparta los periédicos>.

La obligacién de cantar es impuesta asi a un nifio que
quiz& no tiene interés en hacerlo, y al no cumplir con esta
obligacién, se 1le pone en evidencia delante de sus
compafieros y se le asigna una tarea que m&s bien parece un
castigo. Pero como vimos en el capitulo anterior, &1 no es
el Gnico que tendr& que cumplir con obligaciones qgue no le
son '"agradables', también los docentes, e incluso los
grupos completos tendré&n gque cumplir con obligaciones
institucionales y el cantar no se salva de ello. Una
primera obligacién que tendran que sufrir los cantos y
juegos, ser4d la de someterse a un horario y un espacio
determinado gque el docente esta atento a cumplir (a
diferencia de otras actividades como educacién fisica que
no le son tan atractivas).
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<La maestra del grupo ha enviado a una nifia a
verificar gque ya no halla nadie en el aula de usos
mGltiples para ir a cantar. Lizbeth regresa y le dice a la
maestra que ya no hay nadie en el salsdn de cantos, 1la
maestra les pide entonces a los nifios que se formen para ir
a cantar. Los nifios que estaban realizando diferentes
tareas en las 4reas, corren a formarse, la maestra también
va a la puerta, se para enfrente de la fila y sale
caminando, %os nifios la siguen hasta el aula de usos
mdltiples>.?

La obligaciétn de cumplir con un horario determinado
para ir a cantar y a jugar, parece no molestar en esta
ocasién a los nifios que incluso corren a formarse. Pero
existen otras actividades obligatorias, inclusive para los
docentes, que se realizan miAs como una rutina, gue como una
actividad divertida e interesante. Como la realizacién
todos los lunes de la ceremonia de honores a la bandera,
donde se cantan: La marcha de honor, el toque de bandera,
el saludo a la bandera, la promesa a la bandera y el himno
nacional mexicano. Estas actividades se realizan como una
manera de despertar en los nifios el respeto civico por los
simbolos patrios. sin embarge, cuando estos no son
razonados, sino repetidos como costumbre, se caen en
errores gque nos hacen dudar del cunmplimiento de su
objetivo.

<Termina la ceremonia de honores a la bandera, la
maestra de 2@"A" guarda la bandera en las repisas frente a
a la puerta, la maestra de 12"B" parada junto al piano
corrige la letra de una cancién "es en el templo de mi
veneracién®. La maestra de 32YAY pagsa al centro junto a la
maestra que los ha corregido y la maestra dal grupo comenta
sonriendo "yo también canto en el centro" A atraviesa las
filas de nifios para pararse frente a ellas>.3®

Se podria decir entonces, gque dentro de estas
actividades m&s gque fomentar el respeto a la bandera y el
gentimiento de nacionalidad y uni6én, se memorizan una
canciones que se repiten sin sentido cambiando incluso la
letra de la cancién, y donde el respeto es impuesto a
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través de 1la vigilancia del buen comportamiento, o
verificando que todos estén cantando.

<La maestra del grupo esta parada atr&s de los nifios,
tiene las manos atrds y canta con la mirada fija al frente,
cantan ahora el toque de bandera, después el saludo y la
promesa, la maestra sigue caminando por atr&s de la fila...
se detiene atris de Nayeli, se inclina un poco, escucha a
los nifios cantar, se levanta , sigue caminando, se inclina
atr&s de Sergio, escucha, sique recorriendo asi la fila,
los nifios 7y las maestras terminan de cantar el himno
nacional>.? ‘

Asi, mientras no encuentren un significado real en las
palabras que repiten por obligacién, los nifios buscaré&n
otras alternativas de distraccién para subsanarlas, aunque
esto represente un 1llamado de atencién del docente e
incluso el castigo.

Mientras que el atender las necesidades de los nifios
en el momento en que se presentan, podria auxiliar al
docente en un aprendizaje obligatorio que se harifa mis
sencillo para todos, pero el tiempo disponible para 1la
actividad es corto y la maestra prefiere aprovecharlo en la
memorizacién, aunque con ello se vaya en contra de lo que
plantea el mismo programa (ver capitulo I) con respecto a
la construccién individual del aprendizaje. Ante tal
situacién, que ella misma reprueba pero fomenta, los nifios
continGan buscando alternativas de diversién incluso
jugando con las palabras de la cancién que quiere ser
impuesta, y que no son tan condenables por el docente.

«La maestra les pide ahora que repitan cantando frase
por frase otra cancién y comienzan: "lLos pastores a Belén
corren presurosos llevan de tanto correr los zapatos rotos
ay, ay, ay que alegres van ay, ay, ay si volver&n con 1la
pan, pan, pan con la de, de, de con la pan, con la de, con
la pandereta y las castafluelas". Erika chasguea sus dedos
de ambas manos al llegar a esta frase, la maestra se
detiene y le dice chasqueando también sus dedos "si, es
cierto" Erika sonriente explica "es que me lo ensefio..." la
maestra la interrumpe, siguen cantando frase por frase: "un
pastor se tropezé a media vereda y un borreguito grité jEse
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ahi se queda! ay, ay, ay que alegres van ay, ay, ay si
volverdén, con la pan, pan, pan con la de, de, de con la
pan, con la de, con la pandereta y las castafiuelas" Al
terminar la Gltima frase todos intentan ahora chasquear los
dedos, y Angélica canta "con las pantaletas', la maestra
corrigg %las pantaletas las de usted", 1los nifios se
rien>,

Seguimos observando aqui como es que el docente se
presiona por el tiempo que tiene disponible pues 1la
actividad de cantos y juegos tiene como mencion&bamos un
horario predeterminado que hay que cumplir, dejando de lado
algunas participaciones de 1los nifics que pueden
complementar y auxiliar en el aprendizaje, tomando sélo
aguello que le sirve a sus propbésitos educativos inmediatos
Yy olvidando que uno de los propdsitos fundamentales del
programa es el considerar las experiencias y la realidad
de los nifios.

Aunque también podemos ver en este Gltimo ejemplo como
el docente puede a su vez, retomar las participaciones de
los nifios para salir del tedio y retornar a la diversién.
De la misma forma, las canciones pueden ser un buen
auxiliar para romper la monotonia de la espera, adGn cuando
el docente no este presente, ni lo fomente directamente.
Adem&s se realiza de manera individual y espontanea,
fomentando la autocorreccién entre los nifios.

<Mientras la maestra del grupo revisa tareas frente a
su mesa alta, Angélica canta sentada en su lugar: "cuando
era momia, cuando era momia asustaba, asustaba, asustaba"
se detiene derrepente (creo que se le olvids) vuelve a
empezar y Caro desde otra mesa le dice "...no te sabes
cuando era nifia..." Angélica continua "...cuando era
calavera, me movia, me movia, me movia... ", Sergio trata
de imitarla pero no se sabe la cancién y se pega en la cara
con la mano abierta>.

Y como deciamos es mejor cuando se conjuntan en este
tipo de actividades el 3juego, el aprendizaje y las
vivencias, experiencias e intereses de los nifios.

38.- OBS. XVII
39.-~ OBS. VIII

125



<La maestra del grupo se para frente a grafico-
plasticas, trae una bandeja llena de gises que deja sobre
una mesa y canta "ayer fui al mercado me compre una..." un
nifio contesta "mandarina", la maestra dibuja en el pizarrén
una mandarina y pregunta ";cémo se come la mandarina?"
Johny "a mordiscos" la maestra continua cantando "am, am,
mandarina, am, am, mandarina", mientras canta, la maestra
se lleva las dos manos frente a la boca con la mano un poco
cerrada y los dedos juntos (como si detuviera algo) abre y
cilerra la boca, los nifios la imitan, despu&s pregunta que
m&s compraron, nifio "un platano”, la maestra vuelve a
cantar "ayer fui al mercado, me compre una mandarina, am,
am, mandarina, después coloca una mano con el pufio medio
cerrado delante de ella y con el indice y el pulgar casi
juntos y subiendo y bajando la mano, hace como si comiera
el platano y dice "am, am, platanito, am, am, platanito",
después les explica a los nifios que le dirdn platanito para
que quede en la cancién, mientras explica dibuja en el
pizarrén un platano con un gis amarillo, después pregunta
que m&s compraron en el mercado, Ivdn comenta "una
manzana", la maestra abre los brazos con las palmas hacia
abajo '"no, ya es mucho de comer, hay que cambiarle" otro
nifio dice "un globo", la maestra dibuja el globo con un gis
azul en el pizarrén y comienza a cantar, deja el gis en la
bandeja y se sacude las manos, canta "ayer fui al mercado
me compré una mandarina, am, am, mandarina, am, an,
platanito"” realizando todos 1los movimientos anteriores,
después se lleva una mano casi cerrada en pufio a la boca y
sopla dos veces "fu, fu el globito", después pregunta gque
m&s compraron, Sergio contesta "un carro", la maestra se
sacude las manos dando palmadas y toma otro gis, dibuja en
el pizarr6n el carro y empieza a cantar " ayer fui al
mercado me compre una mandarina® sefiala el dibujo en el
pizarrén, se lleva las manos a la boca y sigue "am, am,
mandarina" sefiala el pl&tano "am, am platanito" mueve las
manos como si lo pelara, "run, run el carrito", lo sefiala y
después pone sus manos frente a ella, casi cerrados en pufio
Yy los mueve arriba y abajo alternades, los nifios_tratan de
cantar y la imitan en todos los movimientos...>. 0

En este juego la maestra retoma las participaciones de
los nifios y hasta las fomenta cuando pregunta ":c6mo se
come la mandarina?" o ":qué mas compraron en el mercado?",
haciéndolos participes de la actividad y adentrindolos en
el aprendizaje de una nueva cancién gque les ayudard a
ejercitar su memoria al recordar experiencias anteriores y
de manera m&s inmediata al repetir 1la cancién, sin
necesidad de imponerles actividades aburridas. Aungue la
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actividad descrita dura bastante tiempo, los nifios no se
distraen, ni se aburren, m&s bien sonrien y participan con
entusiasmo pues ademis de estar jugando con las palabras y
observando los dibujos, encuentran divertido realizar 1los
movimientos de dramatizacién imitando al docente. Asi, se
fomentan formas creativas de expresién a través del
lenguaje, del pensamiento y del cuerpo, lo que permitirs,
segln el programa, adquirir "aprendizajes formales".4l

Pero para que este aprendizaje se de ser& necesario
también mantener un equilibrio en el papel de autoridad del
docente, de manera que este permita la expresién de los
deseos del nifio. Adem&s de tomar en cuenta los intereses
de los alumnos y . las necesidades gque cada circunstancia
implica, conjuntando a su vez el cumplimiento de 1los
planteamientos y las obligaciones que se incluyen en el
programa educativo y en las reglas de funcionamiento del
plantel.

Sin embargo, estos aspectos implican una complejidad
que no siempre se puede satisfacer por las dificultades que
representa llevarlas a cabo. Con esta observacidn pasamos
a otro tema de la literatura infantil que parece ser de
especial importancia dentro del programa para la educacién
preescolar, el juego dramitico.

4.4 JUGAR Y TRABAJAR EN LA DRAMATIZACION,

Como menciondbamos en el primer capitulo, el juego
representa para la educacién preescolar, una de las fuentes
m&s importantes para el desarrollo del proceso ensefianza-
aprendizaje. Esto se debe a que durante 1la edad
preescolar, el juego representa un interés potencial y una
actividad continua, fuente de experiencias donde se recrean
vivencias y se crean soluciones a partir de la reflexién.

41.~ D.G.E.P. PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR, 1992 p&g.
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Para que esto sea posible, serd necesario crear en el aula
un ambiente que favorezca este espiritu de juego dentro del
respeto y la confianza mutuas entre los mismos alumnos y
entre alumnos y docente.

Sin embargo, sobre el 3juego recae una serie de
prejuicios. de los que no se escapan algunos docentes de
educacién preescolar, que conceptualizan el juego como un
obst&culo de aprendizaje al considerarlo un pasatiempo sin
provecho. Asi escuchamos al docente observado realizar
esta discriminacién.

<Ahora la maestra les explica que ya tienen que
empezar a trabajar y que hay que decidir que van a hacer.
Los nifios comienzan a decir que quieren jugar en la casita,
la maestra les contesta "ya entendi que quieren estar en la
casita, ya entendi, pero (qué van a hacer?", les explica
que hay que trabajar en algo, hacer cosas o investigar,
Angélica responde "animalitos, macetas para que las
pongamos de adorno" la maestra continda "quieren adornar la
casita, pero este pobre rincén..." sefiala entonces con la
mano extendida hacia el &rea de biblioteca y les explica
que jugar en la casita es una cosa y trabajar para lograr
algo juntos es otra>.

Comenzamos a ver pues, como es que el docente empieza
a dividir el trabajo del juego en lugar de aprovechar los
intereses de los nifios para "lograr algo juntos", como ella
menciona. Tal vez si no hubiera estado tan interesada en
rellenar un &rea del salén, se podrlia haber dado cuenta que
las sugerencias de la nifia podrian derivar en experiencias
significativas, como plantar y cultivar diferentes plantas
aprendiendo a respetarlas, siendo esta una actividad que
podria derivar en un proyecto conjunto de docentes y
alumnos como lo sugiere el programa. Asi como a fomentar
una identidad respetuosa de 1l1la opinién de otros,
enriqueciendo sus conocimientos sin dejar de respetar las

personalidades individuales. Pero vemos como el docente
cae en una teoria, que como nos dicen M. Soulé y S.
Lebovici: "...las teorias del juego - que toman como base
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la hipbtesis de que los nifios definan también el juego por
el hecho de que no es un trabajo =, no son mds que una de
las formas en que impedimos a nuestros hijos que formen el
sentimiento de su identidad a buena edad".%3

Por fortuna, en algunas ocasiones el interés de los
nifios no sucumbe ante los prejuicios y la intimidacién del
docente y logra sobrevivir, aungue tiene que esperar a que
el docente les conceda sus deseos, después de que ella
misma a satigsfecho sus propios intereses.

<La maestra les sigue explicando que hay que arreglar
la biblioteca para que este m&s completa, los nifios sobre
todo Asuncién, insisten en ir a la casita, la maestra
pregunta entonces "gpero, quiénes van a ser los nifios
lindos que me van a ayudar a la biblioteca?", algunos nifios
alzan la mano con su Iindice extendido hacia arriba, 1la
maestra los va nombrando y les va diciendo que se vayan a
la biblioteca que esta a su izquierda, nombra a unos 5 6 6
y los nifios se van levantando. la maestra les pide que
vayan a dejar sus sillas a grifico-plisticas y después les
pide "los que no tienen trabajo vienen para que 1los
reparta" Asuncién le insiste "yo a la casita®, la maestra
del grupo la quda a la casita mientras les dice quien mis
puede ir alls>.%

Pero el que la maestra haya cedido en esta ocasién al
interés insistente de los nifios, no quiere decir que 1lo
acepte y al otro dia resurgen sus conceptos e intimida a
los nifios, realizando de nuevo la divisién entre el juego y
el trabajo.

<Terminan los nifios de cantar una cancién que le ayuda
al docente a centrar la atencién y entonces comienza a
explicarles "ayer no pudimos ponernos de acuerdo para
trabajar...hicieron lo que quisieron, jugar a la casita,
jugar a la casita, jugar a la casita", después les dice que
ahora si tienen que ponerse de acuerdo y que van a trabajgr
completando el trabajo que iniciaron ayer algunos nifios>. 5

43,- Lebovici S, y Soulé M.
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De esta manera el docente comienza también, a crear un
espiritu de competencia entre los propios nifios,
haciéndoles ver que esta bien lo que ella les recomienda
que realizen, mientras sus juegos s&lo son una especie de
pasatiempos sin propésitos concretos. Incluso en otra
ocasibén esta divisidén se veri m&s clara al condicionar el
trabajo en los nifios, para poder jugar antes o después, a
lo que ellos realmente desean.

<La maestra les dice a los nifios que ahora se van a ir
a las &reas a trabajar y comienza a repartir a los nifios,
Jonathan se para junto con Alejandro y le pide a la maestra
ir a la casita, la maestra le pregunta "“iya pegaste?",
Johny contesta que no, la maestra le dice entonces, que
puede ir a la casita, pero que mafiana a é1 le va a tocar
pegar. Continta repartiendo a los nifios en diferentes
&reas, Angélica se ha quedado casi al Gltimo, sdlo esta
ella y dos nifias mis, la maestra 1le pregunta f:ya
recortaste y pegaste?" Angélica esta parada junto a la
maestra y con las manos entrelazadas al frente afirma con
la cabeza, Caro se acerca y le dice a la maestra que
Angélica pegé ayer, la maestra deja ir a Angélica a 1la
casita y a las otras dos nifias las manda a gré&fico-
pl&sticas>. 46

Podemos ver entonces, como es que el docente después
de usar la "seduccién' para desviar los intereses de 1los
nifios al decirle a Johny que puede ir a la casita, pero que
mafiana a el le va a tocar pegar, también los condiciona con
logros en otras actividades gque ella cree validos, como
cuando le pregunta a Angélica si ya recortd y pegd para
poder ir a jugar a la casita. Aunque podemos observar
también, que ella no es la Gnica que emplea argumentos y
crea espacios de "seduccién" para lograr lo que se propone,
también los nifios pueden hacer uso de estos recursos, y el
gquedarse hasta el final en la eleccién puede ser uno de
ellos como en esta ocasién, aunque en otras no funcione.

<La maestra del grupo ya ha repartido las diferentes
actividades a realizar a los nifios que comienzan sus
labores en las diferentes &reas, menos en la casita donde
no hay nadie. Unas nifias que no se resignan a realizar
otra actividad que no sea jugar en la casita esperan
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sentadas sobre unos cojines en el fondo del salén. La
maestra se acerca y les dice que hoy no se van a ir a 1la
casita ",..por flojas, por flojas", después regresa a
gr&fico-plasticas y continua ensartando unos hilos de
plastico a las tablas de perfocel>.%’

Asi, nos percatamos de que "la casita", que viene a
ser el &rea de dramatizacién para el programa, se convierte
en un espacio de disputa por el control entre nifios y el
docente, que refleja en ello la poca disponibilidad a tomar
en cuenta el interés real de los nifios. Esto se debe
quiz&s a que el docente no estid dispuesta a ceder su papel
de autoridad o teme perder el control sobre el grupo, como
lo vimos en el capitulo anterior, aunque con ello se niegue
un verdadero lugar de autoridad fundada en el respeto
mutuc. Asli, tratard desde el inicio de evitar este tipo de
enfrentamientos condicionando desde el principio 1la
eleccién de los nifios por un "trabajo productivo".

<La maestra con las manos juntas entre las rodillas
les pregunta a los nifios si ya vieron el salén y continua
";cémo lo ven?" los nifios contestan "feo', la maestra les
pregunta ":(;y qué podemos hacer para arreglarlo?", les
explica que barrer y trapear no por que ya hay una persona
de intendencia que realiza ese trabajo, después 1les
pregunta si quieren arreglar 1los rincones, los niffos dicen
que s8i, entonces la maestra advierte que no van a arreglar
la casita "...por que ahi nada m&s se van a jugar", después
pregunta quien se quiefe ir a biblioteca y comienza a
distribuir a los nifios>.%8

En esta ocasién el docente se encuentra en una
posicién de control que le permite dominar la conducta de
los nifios, pues ya realizé antes de mencionar su sentencia,
una reflexién con los nifios que estos consideran v&lida (la
maestra les pregunta a los nifios si ya vieron el salén y
ellos contestaron "feo'"), y a partir de esta aceptan sin
problema la sugerencia del docente. Pero existen ocasiones
en que esta reflexién no esta presente y da lugar en los
nifios a mostrar conductas espontaneas que salen del control
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del docente y que son merecedoras, a su parecer, de un
llamado de atencién.

<Los nifios del grupo que observamos, junto con los de
primero "A" y algunas maestras se encuentran en el aula de
usos mGltiples después de terminar la ceremonia de honores
a la bandera, las maestras estan poniéndose de acuerdo en
la forma en que repartiran al primero "A" mientras llega su
maestra. Después las cuatro nifias de primero "A" que se
quedarin en el grupo se forman atrds de la fila de nifios
del grupoc que obhservamos, la maestra del grupo les dice
"v&monos a lavarnos los dientes". Adelante de la fila dos
nifios parecen no haber escuchado, son Sergio y Raimundo que
juegan, Sergioc empuja a Raimundo y é&ste regresa agachando
el tronco y con la cabeza por adelante (como si fuera un
toro) la maestra los observa y les llama la atencién
pidiéndoles que avancen, los nifios se forman y salen del
aula de usos mGltiples formados>.

La dramatizacién espontanea es asi reprimida cuando
los nifios al tener un momento disponible, salen del control
del docente para representar un juego que les parece
divertido. Pero la dramatizacién no es sblo un recurso
para pasar el tiempo, pues en &1 se puede ver c6mo los
nifios reinventan sus experiencias y crean lazos de amistad
entre sus compafieros. Aungue a veces este deseo de tener
un contacto con los otros sea m&s bien para 1llamar 1la
atencibén y reconocerse a si mismo como miembro de un grupo.

<La maestra les muestra unos laberintos a los nifios
gue estan reunidos en el &rea de grafico-plasticas "estos
son 1los trabajos que hicieron ahora sus compafieros",
después toma uno y lo sostiene por las orillas con las dos
manos, se los ensefia a los nifios. Mientras Roxana y
Lizbeth platican, la maestra se calla un momento, voltea a
verlas y les dice gque guarden silencio, Carc pregunta
entonces "¢qué vamos a hacer?", la maestra le pide a Caro
gue se espere y sigue explicando. Pablo comienza a hacer
ruidos como si llorara y alza los hombros, esta de espaldas
y tiene el torso hacia un lado tratando de ver para atrés
hacia la derecha, la maestra voltea a verlo y les dice a
todos que esperarin a que Pablo deje de hacer ruido para
continuar. Varios nifios dicen "esti llorando", la maestra
contesta "los nifios que lloran no pueden comer paleta",
Pablo deja de hacer ruido. Tocan el timbre para recreo

49.- OBS. 1I

132



Sergio grita "ya es recreo", la maestra contesta §un poco
molesta) "ahorita" y sigue mostrando el laberinto>.>0

Pero no s6lo por ser reconocido en el grupo es que
Pablo recurre a un juego dramatico, también es para
escaparse de una actividad que no le interesa, y por la que
también el resto de sus compafieros mnuestran sefias de
desesperacién y desinterés que a su vez son reprimidas por
el docente.

Como pudimos analizar en el capitulo anterior, esta
represién se vuelve selectiva, pues mientras el docente si
puede realizar este tipo de juegos, los nifios no pueden
hacerlo, més que bajo su supervisién en las sesiones de
cantos y juegos, o en espacios de libertad como el recreo y
el trabajo libre en las dreas. Pero antes de pasar a estos
espacios de libertad, detengdmonos un poco en las ocasiones
en que el docente puede realizar un juego dramdtico y los
nifios estdn imposibilitados de hacerlo.

<La mayoria de los nifios esta en los lavabos lavdndose
los dientes, s6lo 3 6 4 esperan sentados en las llantas, la
maestra se asoma por la ventana del aula de usos mdltiples
Y con la pasta en la mano da una vuelta cantando una
cancién. Angélica pasa frente a ella y se va a formar
junto a la puerta del aula de usos miltiples, la maestra
frente a los lavabos sigue cantando, se da otra vuelta.
Los nifios siguen terminando de lavarse los dientes y van a
formarse detr&s de Angé&lica. La maestra se para delante de
ella y canta la cancién del lobo "...mientras el lobo no
est&" se asoma al aula de usos mdltiples, varios nifios
también se asoman, la maestra abre la boca y coloca sus
manos abiertas a los lados de su cabeza, y sin soltar la
toalla que trae en una mano, mueva los pies r&pido (como si
corriera y gritara), se escuchan gritos que wvienen de
dentro del aula>.3!

<La maestra se encuentra repartiendo hojas de
periédico a los nifios del grupo que esti&n formados frente
al aula de usos mdltiples esperando para entrar. Angélica
al principio de la fila grita "ime estoy bafiando!", en el
aula de usos mGltiples juegan al lobo y ella les contesta,
la maestra regresa al frente y grita ";jiAngélica?!"
llam&ndole asi la atencién, después va a una ventana del
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aula de usos mdltiples y comenta el incidente con la
maestra de tercero "AM>,52

Aunque quizds no sea esta la mejor forma de hacer
reflexionar a la nifia respecto a lo sucedido, nos damos
cuenta que en este tipo de situaciones es necesario, de
alguna manera, canalizar estas conductas de los nifios para
no interrumpir las actividades de otros. La mejor manera
de canalizarlos es permitir la libre actividad de 1los
nifios, donde puedan llevar a cabo estos juegos dram&ticos,
sin que por ello interrumpan otros procesos.

Pero para ello es necesario que el docente este
presente en el aula como un ser consciente que analice lo
gue pasa a cada momento, de manera que este conocimiento le
permita adquirir un equilibric de su propio papel como
autoridad. Adem&s de que el conocimiento de lo gque sucede
en el aula y de los factores gque influyen diariamente para
el desarrollo de las actividades, le permitir& tener, en la
medida en que le sea permitido, un control m&s completo de
los aspectos que puedan frenar el desarrollo del proceso
ensefianza-aprendizaje.

4.5 EL JUEGO DRAMATICO COMO RECURSO PARA EL APRENDIZAJE Y
LA _SOCIALIZACION.

cuando existe un verdadero espacio donde los nifios
pueden exteriorizar sus ideas y sentimientos de manera
egspontanea, surge la posibilidad de observar un juego
dramitico, que representado en diferentes espacios Yy
tiempos, se convierte en un recurso que nos dari la
posibilidad a su vez, de observar diferentes aspectos del
proceso de aprendizaje de los nifios, de asimilacién de sus
vivencias y de transformacién del medio ambiente que le
rodea.

52.- 0BS. XI
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Asi, podemos observar como el area de dramatizaciones
se convierte en la casita donde se recrean los personajes
familiares y se transforma el espacio segGn las necesidades
del juego, a la vez que se comparten experiencias con
otros.

<Jessica camina hacia el espejo y le dice algo a Caro.
Elizabeth pone una toalla en la tabla para lavar y la talla
mientras dice "mam4, mam&", se pone la toalla en los
hombros y le dice a Jessica "me vo a bafiar". Jessica
mientras tanto toma el short de la mesa y dice "ya se
secd", pone el short arriba de un cajén de madera. Xochitl
se hinca frente al teléfono, descuelga el auricular y
marca, habla por el auricular, cuelga, toma un barniz junto
al teléfono y se sienta en la mesita a pintarse las ufias.
Jessica le dice "apirate, ya me quiero ir a la fiesta",
Elizabeth le pide permiso a Jessica "“compermiso voy a
lavar", Jessica se hace a un 1lado, Elizabeth pone una
toalla encima del lavadero, la talla, la levanta, la
exprime con ambas manos, se la pone en el hombro, Jessica
se acerca Yy le dice "hermana mira ya qgque horas son",
Elizabeth talla de nuevo la toalla en el fregadero. Caro y
Xochitl siguen pinténdose frente al espejo, se ponen
maquillaje en polvo por toda la cara, Elizabeth saca una
falda de la c6moda, la talla en el fregadero, se la pone al
hombro, se voltea y la pone sobre el cajén de madera junto
con la toalla, va por otra. Jessica toma una escoba y
barre la casita, mientras Xochitl se pinta los labios
frentessal espejo, estira los labios, los cierra y los
abre>.

La casita se convierte entonces, en una recémara, en
un lavadero, en un baflo, etc, segin la evolucién del juego
donde las nifias representan diferentes papeles, que la
mayoria de las veces se relacionan a su medio familiar y
con los papeles que representan a los adultos, pues no
falta en este tipo de juegos la mami o el doctor que poseen
cierta autoridad hacia los nifios. De esta manera, como
dicen S. Lebovici y M. Soulé&, "se ve que los nifios repiten
en sus juegos todo aquello que en la vida les ha causado
una intensa impresién y que de este modo procuran un
exutorio a la energia de la misma, haciéndose , por decirlo
asi, duefios de la situacién. Y, por otro lado, vemos con
suficiente claridad que todo juego infantil se halla bajo
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la influencia del deseo dominante en esta edad, el de ser
grandes y poder hacer lo que los mayores".5? En el ejemplo
anterior se pueden identificar estos deseos de hacer lo que
los grandes, no s6lo en las actividades, si no también en
sus vestidos, pues la mayoria de las nifias llevan puestos
encima de su ropa, faldas, blusas o vestidos de adultos y
zapatos de tacén.

Y también el &rea de la casita se convierte en un
espacio donde los deseos incumplidos pueden tener cabida,
pues se pueden asumir roles que diffcilmente en la vida
real se pueden tomar, como el ser mamids, o la hermana
mayor. Inclusive se pueden representar diferentes papeles
en el mismo 3juego, de manera que afluyen en &l los
diferentes rasgos de personalidad individuales. De esta
manera, lo mismo se puede ser por un momento hija, para
después convertirse en hermana o viceversa.

<Angélica se acerca a Erika que esta parada frente a
un caballete en grdfico-plésticas .y le pregunta " imami,
qué estas haciendo?", Erika "comprando las medicinas",
Angélica "¢mias?", Erika, "si". Angélica entra de nuevo a
la casita, trae cargando una mochila en la espalda, toma un
suéter de la cé6moda, lo coleoca de nuevo en el burro de
planchar y pregunta "¢(oye hermana me prestas tu suéter?"
Caro parada junto a Angélica responde "si">.

Pero no solamente se juegan papeles diferentes, si no
que estos se acoplan a diferentes circunstancias, dando
lugar a diferentes maneras de relacién con diferentes
personas. Logrando con ello un juego individual en donde
se asumen los papeles que se quieren y que el mismo nifio
inventa, al mismo tiempo que el juego se socializa y se
convierte en un espacio de relacién con los otros. De esta
manera nos damos cuenta también de que "La imaginacién de
cada quién es fGnica y personal, al mismo tiempo que se
comparte". 56

54,- Lebovici S. y Soulé M., op. cit. pag. 105.
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Por otro lado, no sé6lo se comparten en los juegos las
experiencias y 1la imaginacién, si no que también se
comparten en &l los deseos incumplidos de 1los nifios
d&ndoles una oportunidad de salida. Como el 3juego de
representacién de la escolta en el grupo que observamos.

<Hace apenas unos minutos que los nifios han salido a
recreo. En el pasillo frente al salén 006, Jessica brinca,
aplaude y se sale hacia el extremo del pasillo. Concepcién
trae un suéter doblado sobre sus dos manos (como si fuera
la bandera) y marcha enmedio de Lizbeth y una nifia de
primero, cruzan el patio, se detienen frente a Jessica y le
dan el suéter, Jessica lo toma, lo desdobla y se los
regresa a las nifias dque lo sostienen de 1los hombros
extendido, dan 1la vuelta y marchan otra vez de regreso
hacia el aula de usos mdltiples cruzando el patio>.5’

El ser representante de la escolta es un privilegio
que no todos los nifios han gozado, la elecciétn para su
realizacién depende de los docentes, siendo asi que no
siempre, cuando se quiere pasar a representar al grupo se
puede. Pero este privilegio esta al alcance de la mano en
el juego de representacién que realizan los nifios cada vez
que lo deseen.

Asumiendo de esta forma diferentes roles, también se
asumen reglas de un juego compartido que crea
responsabilidades hacia otros; lo que auxilia mucho en
ocasiones donde la autoridad docente no esta presente y son
los mismos nifios los que tienen que controlar la conducta
de sus compafieros, resultando mi&s sencillo y menos
impositivo.

<Hoy el privilegio de jugar en la casita es compartido
por dos nifias gque se encuentran de visita de primer grado,
y Caro. Caro recoge los muebles pequefios que las nifias de
primero habian sacado y los guarda en la casita de madera
mientras le dice a Asuncién (de primero "A") Vidéjame
ahil", la nifia deja el portafolios que Caro habia sacado de
la cémoda y se sale de la casita. La otra nifia de primero
cuelga el teléfono y va hacia la cémoda. Asuncién regresa

57.- OBS. XII
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y baja de una repisa que esta arriba a un lado del espejo,
un castillo de juguete; para alcanzarlo se ha tenido que
parar de puntitas y estirar los brazos, lo pone en el suelo
y comienza a sacar mufiequitos de adentro, se sienta ella
también en el piso. Caro voltea Yy la ve, se dirige hacia
ella y se para con las manos en la cintura, mientras 1le
dice "i;no!" Asuncién protesta "eso es mio", Caro baja las
manos ... La otra nifia de primero Susy, saca 1los
mueblecitos otra vez de la casita y los pone en la mesa,
Caro guarda el portafolios y cuando lo dobla, jala el
mantel y tira los muebles, entonces le dice a Susy "les
dije que ya no sacaran nada"”, se para, guarda los muebles
otra vez y empuja suavemente y despacio a 1la nifia
diciéndole "ya se iban al cine">.5®8

Representando el papel de mamd, Caro puede entonces
controlar a las nifias pequefias sin que ellas se sientan
ofendidas, aunque a decir verdad si se sienten presionadas
y protestan. Pero este juego dramidtico les permite seguir
explorando con otros materiales y continuar su juego, 1lo
que no siempre sucede en otras circunstancias cuando el
docente interviene.

<Roxana sale de la casita y regresa al &rea de
construccién, Nayeli al verla entrar le pregunta "¢ya nos
vamos a dormir?", Alejandra a su vez les pregunta a Nayeli
y a Roxana "¢d6nde nos vamos a dormir?" Roxana contesta "en
el suelo", pero Alejandra comienza a sacar sillas y Roxana
le ayuda a juntarlas, Nayeli observa sentada en una mesa,
juntan 4 sillas realizande un cuadro con los asientos,
Alejandra se acuesta, se para otra vez, Roxana indica
"Nayeli, tu Nayeli", Nayeli se baja de la mesa y se acuesta
del otro lado sobre las sillas, Alejandra y Roxana van por
mds sillas a grdfico-pldsticas y las ponen junto a las
otras en construccién, ahora forman un recténgulo con los
asientos. después de un rato de estar jugando, la maestra
del grupo voltea a construccién y regafia a las nifias por
poner tantas sillas juntas, Roxana, Nayeli y Alejandra, se
paran y regresan las sillas a su lugar interrumpiendo su
juego>.

Mientras que Caro en el ejemplo anterior, utiliza su
imaginacién para desviar el interés de las nifias que le
provocan problemas, la maestra imponiendo una orden sin una
causa que lo justifique, interrumpe el juego de otras nifias
que aprovechaban el material de manera diferente a la
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cotidiana. Las nifias no saben por que, pero tienen gque
deshacer lo hecho con su imaginacién y acabar con un juego
que les estaba permitiendo organizarse de manera conjunta
para lograr algo juntas, siendo que estos logros son los
que la maestra alguna vez ponderé.

Por otro lado, nos damos cuenta gque aunque el &rea de
la casita es el espacio privilegiado para la dramatizacién,
existen otros espacios, como el de construccién que también
pueden servir a este propésito infantil. Esto se presenta
un poco, por el prejuicio del docente hacia el &drea de 1la
casita, como vimos anteriormente, siendo asi que los nifios
buscan otras alternativas de espacio donde puedan realizar
estos juegos sin presiones.

Pero también se debe a gue el espiritu lddico de los
nifios esta presente en todo momento, pues como
menciond&bamos al inicio de este trabajo, el juego es uno de
los principales motores de 1la actividad del preescolar,
pues constituye algo mas que una actividad simplemente
placentera, ya que al haber satisfaccién en &1 se
involucran emociones y afectos gue nos permiten tener mayor
disponibilidad para el aprendizaje y la creacién. De esta
ranera, cuando la imaginacién es libre y espontanea, se da
pie a juegos donde los nifios aprenden a convivir y a
compartir. Veamos un ejemplo:

<En construcci6én hay varias bandejas en el piso, unos
botes de pléstico transparentes y un cajoncito con
matatenas dentro, todo esta accmodado, las bandejas estan
juntas unas a otras formando un cuadro grande y los botes
estan acomodados en una sola hilera junto a las bandejas.
Johny y Erika estan sentados en el piso con las piernas
dobladas, cruzadas y encogidas, entre los dos esta el
cajoncito de matatenas, Elizabeth esta parada frente a
ellos. Johny le dice "Eliz que ya cerr&bamos”, Erika mueve
su cabeza de un lado a otro diciendo "no, no" (como entre
ruegos) . Elizabeth se inclina y le da un cajoncito a Johny
con material de plastico, Johny grita "jyo, yo, yo, estos
son los billetes!" y toma el cajébn, Erika toma algunas de
las tablillas de pléstico que hay dentro, Johny pone el
cajén en el suelo mientras dice "bueno son de todos",
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después se dirige a la nifia que continGa garada y le
pregunta "¢Elizabeth, qué venias a comprar?">,°

Pero si nos damos cuenta, en este juego los nifios no
solamente aprenden a compartir, sino que también estan
poniendo en practica otros conocimientos, como sus
criterios de clagificacién al ordenar el material. Y si
seguimos observando, nos damos cuenta que también en este
juego consideran ya al dinero como alge valioso y
necesario.

<Johny pregunta "¢Elizabeth qué venfas a comprar?", la
nifia estira la mano frente a Johny y le reclama "pues dame
dinero ", Erika le alcanza unos cilindros de madera y Johny
le da unas tablitas de plastico, Elizabeth toma todo y
alejindose un poco lo pone todo junto sobre una mesa. Johny
sefiala hacia el piso del otro lado de donde estan las
bandejas y exclama "juna manguera!", Erika dirige su vista
hacia donde el nifio sefiala ";d6nde?" Verdnica sentada en el
piso recoge la manguera, Elizabeth se le acerca y se la
arrebata muy seria, Verénica baja 1la cabeza triste.
Elizabeth se para de nuevo frente a Johny que le pregunta
":;cuantos E1i?" Elizabeth responde "diez", estira su mano y
se la ensefia a Jonathan, coloc&ndosela a la altura de los
ojos. Ahora le da un pufio de matatenas a Erika, ella le
dice "billetes no vendo" mientras se hinca en el piso con
unas tablitas de pléstico en la mano y negando con 1la
cabezaéldeja el material en un pequefio cajoncito junto a
ella>.

Sin embargo, el pequefio incidente con Verénica podria
hacernos pensar que Elizabeth no esta aprendiendo a
compartir y por el contrario, esta marginando a una de sus
compafieras de manera grosera. Si bien esto es cierto,
Elizabeth si esta compartiendo con sus otros dos
compafieros, 10 que pasa es que no hay gque olvidar que el
egocentrismo alGn esta presente de manera muy preponderante
en la personalidad del nifio preescolar, ademds de que
Verénica es una nifia que apenas hace unos cuantos dias ha
entrado a la escuela, y Elizabeth aGn la ve como una
intrusa dentro de su grupo comGn de compafieros de juego.
Al respecto nos comenta Winnicot: "El nifio que juega
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habita en una regién que no es posible abandonar con
facilidad y en la que no se admiten intrusiones".%? Y creo
gue Elizabeth no deja entrar a Vero por que teme ser
sustituida o que se interrumpa un juego que le gusta.

Otra cosa sucede cuando los nifios se complementan en
el juego compartiendo y asumiendo papeles, entonces la
dramatizacién espontanea puede dar lugar a un juego que
estreche la relacién entre dos amigos, dejando a un 1lado
las rivalidades que otros juegos pueden causar.

<Lizbeth pega con su codo en la mesa diciéndole a
Sergio "yo més fuerte", Sergio sonrie y pega también con su
codo en la mesa, pero lo encoge y abraz&ndolo con su otro
brazo se queja "pido, adG", Lizbeth entonces, le sopla en la
cara a Sergio varias veces, 61 agacha la cabeza, Lizbeth da
vueltas a sus manos frente a Sergio y dice "“voy a amarrar
mi globo">.®

Aunque parece ser que en realidad la finalidad del
juego que realiza Lizbeth con su compafiero no es
precisamente estrechar esos lazos de amistad, sino
divertirse. El obtener placer al 3jugar, es pues, el
interés central del nifio, y asi como Lizbeth, otros nifios
aprovecharan hasta los Gltimos y mis pequefios momentos del
dia para hacerlo, aunque termine por ser un juego solitario
que sdlo les divierta a ellos mismos.

<La maestra del grupo abre la puerta y comienza a
llamar a 1los nifios, Raimundo se pone su suéter sobre la
cabeza, lo jala de una manga y de la otra frente a Sergio,
estirando los labios cerrados, Sergio y Raimundo se rien.
Ahora Raimundo se pone el suéter en el pecho y lo sostiene
con la barbilla inclinando la cabeza diciendo "soy Santa
Claus, jo, jo, jo", Sergio se rie, pero la maestra 1lo
llama, se levanta y se va. La maestra platica con un sefior
en la puerta, 1lo saluda d&ndole 1la mano. Mientras,
Raimundo toma su suéter de 1las mangas “otra vez la
ancianita" se pone el suéter en la cabeza, lo jala de las
mangas, mueve hacia 1los hombros su cabeza "soy una
ancianita" y se rie solo>.

62.—- Winnicot D. W. REALIDAD Y JUEGO. Argentina, 1990 pé4g.
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De esta manera los mismos nifios crean sus propios
momentos de libertad para asi mismo, crear dentro de sus
juegos, y al hacerlo, no s6lo podemos identificar los usos
que le dan a estas actividades lddicas, sino que también en
su forma de hacerlo proyectan su personalidad, lo que puede
constituir una oportunidad de observacién para el docente y
una manera de identificar los intereses infantiles, gque son
segin el programa, el foco de atencién de 1la educacién
preescolar.

Asi cuando se conjuntan en las actividades educativas
el juego, la creatividad, la imaginacién y el interés de
los nifios, se llega a lo gue llamamos en el primer capitulo
juegos creativos, a cerca de los cuales nos comenta el
docente:

"Hay un fichero, no sé& si lo conozcas, de actividades,
de juegos creativos. Ese esti& buenisimo, la verdad es que
te, te, sabes que sales de lo estitico, sales de lo, de lo,
éicémo lo digo? De lo normal, © sea sale de toda regla,
agul no hay reglas, agui el que quiere jugar se va a
divertir como nifio, y como tal lo va a disfrutar. Lleve a
cabo con los nifios algunos juegos, no sabes, ¢no s8é& si te
tocé verlos? Como lo disfrutaron, por que te da muchas
oportunidades" . %®

Podriamos completar 1o dicho por el docente
mencionando que les da a los nifios, como lo hemos visto,
muchas oportunidades de "disfrutar" y de aprender sin
limitaciones. Pero desgraciadamente estas limitaciones no
siempre se pueden dejar de lado, pues como el mismo docente
continGa en su discurso:

"pPero te tienes que quitar completamente tu status de
educadora, o de maestro, de dirigente, o de lider,
completamente. Y eso consiste (la dificultad para hacer lo
anterior), yo creo que también en cierto complejo que
tenemos de dirigentes. Que deberiamos de quitirnoslo por
completo, e involucrarnos de tal manera gque seamos
participes del grupo, y que no seas la dirigente, sino que
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seas uno mids del grupo, y como tal los demis te tomen en
cuenta".

El papel de autoridad del docente es entonces, no sélo
en el discurso si no en los hechos como ya lo hemos visto,
uno de los principales obstdculos para que el juego se de
en un ambiente de libertad que permita la obtencién del
placer, al mismo tiempo que fomente el aprendizaje. Pero
cuando este obstdculo se logra salvar, aunque sea un poco
cuando el docente comparte y fomenta el Jjuego como otro
miembro del grupo, surgen actividades donde se conjuntan
todos los elementos de los llamados juegos creativos. Al
respecto...

<Los nifios entran al salén después de tomarse su agua,
dejan su cantimplora en la bandeja de la entrada y van a
sentarse a gra&fico-pl4sticas, la maestra trae una silla
pequefia de biblioteca y se sienta frente al grupo, 1les
explica que van a ir a un dia de campo imaginario "primero"
les dice "estamos dormidos", los nifios se recuestan en sus
mesas sobre sus brazos cruzados, imitando a la maestra que
lo hace en el aire, la maestra continua "¢cémo suena el
despertador?" nifios "ring", los nifios se levantan, se
estiran con los brazos hacia arriba imitando a la maestra
que ahora pregunta "iqué vamos a comer?", Sergio contesta
"sandwiches", la maestra los dirige, estira una mano y les
explica a los nifios gque es el pan, con la otra mano
embarran entonces las "“tapas de mayonesa"... y por dltimo
los cierran, juntan las manos dando un aplauso con los
dedos extendidos, después la maestra pregunta "gagua o
refresco?" algunos nifios responden "refresco", mientras que
Abigail y otros contestan "agua'", el docente se inclina por
esta fdltima, hacen un cfi{rculo con sus brazos frente a
ellos, después con una juntan los dedos y aprietan como si
exprimieran 1limones y después con esa misma mano dan
vueltas como si movieran una cuchara en una olla, se
acercan a la mesa y se inclinan un poco, como si dejaran
ahi el recipiente con el agua, después pasan una mano de un
lado a otro con el iIndice y el pulgar juntos, como si
abrieran el cierra de una mochila, imitando el ruido que

este hace. Ahora paran las manos a la espalda
altern&ndolos como si cargaran la mochila y dicen "nos
vemos al rato mami”, sacuden una mano frente a ellos

despidiéndose y jalan la mano hacia ellos como si cerraran
la puerta. Caminan sentados en sus sillas, peg&ndose en
las piernas con las manos abiertas altern&ndolas,
sorpresivamente la maestra exclama "jcuidado un oso!"
corren sentados en sus sillas, la maestra continGa
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":gdbanse a ese A&rbol!" mueven las piernas y los brazos en
forma de circulo arriba y abajo, y continua el juego...la
maestra "comemos un sandwich, ahm, ahm", con una mano
frente a su cara abren y cierran la boca, Verénica exclama
"imaestra ahl viene un perro!", corren otra vez, algunos
nifios gritan y siguen el juego...>.®

Si bien en esta ocasién el docente no pierde su papel
de dirigente e impone en un principio la actividad, los
nifios se incorporan a ella sin problemas y de manera
inmediata, logrdndose con ello un ambiente de "alegria" y
participacién entre el docente y 1los alumnos. La
imposicién inicial se pierde asi a medida que va avanzando
el Jjuego, dando pie wuna actividad que conjunta 1la
imaginacién y 1la creatividad de manera divertida en un
ambiente de confianza, atendiendo a su vez los intereses
1tidicos de los nifios. Ayudéndolos también a comprender y
transformar el mundo que los rodea, canalizando sus temores
y simbolizando sus angustias, como en este caso sus temores
a los animales, la relacién con sus padres, o el conflicto
de poder ser auténomos.

Podemos concluir entonces que el juego dramitico, a
igual que los otros aspectos de la literatura infantil
retomados en este anilisis, tienen dentro del aula
diferentes usos, asi como diferentes significados,
determinados por las circunstancias y los sujetos que los
llevan a cabo, que son en este caso alumnos y docente.
Pero a pesar de la diferencias que se puedan tener, las
diferentes actividades tienen en comGn una posibilidad
lddica, que si es aprovechada, dard pie a un ambiente de
aprendizaje y socializacién que auxilie el proceso
educativo de la educacidn preescolar, tomando en cuenta
siempre que "la vida imaginaria es, pues, mucho mi&s que una
necesidad de 1la vida: es una necesidad fundamental Yy
contemplar el mundo, percibirlo y comprenderlo mejor no es
perder el t:i.empo".68 Por el contrario, al incrementar la

67.- OBS. XIV
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vida imaginaria de manera constante, nos permitir& crecer
como seres humanos y desarrollar nuestras potencialidades
hacia una vida més plena, donde el arte, como en este caso
la literatura infantil, este presente de manera cotidiana.
Y corresponde a la escuela, junto con la familia en 1los
primeros afios de vida fomentarla y enriquecerla.
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NOTAS FINALES

Durante el tiempo de elaboracidén del presente trabajo
nos hemos dado cuenta de la complejidad que implica el
proceso educativo en el aula. Esta complejidad radica en
la transformacién continua que vive el fenémeno educativo
a través del paso del tiempo en el accionar continuo y
cambiante de los sujetos que le dan vida, asi como de los
factores internos y externos que influyen en su

realizacién.

Dentro de estos factores de influencia encontramog los
programas que toda educacidén sistematizada realiza. En
nuestra investigacién partimos del programa de educacidn
preescolar 0% analizamos diferentes aspectos que
consideramos fundamentales para su implementacién
cotidiana. Elementos que son retomados por el docente y
los alumnos y que en el proceso ensefianza-aprendizaje son

transformados.

De esta manera, encontramos que la creatividad y el
juego son vistos en el programa cono aspectos fundamentales
que constituyen medios de expresién y aprendizaje dentro
del proceso educativo. Pero dentro del aula, la concepcidn
de juego del docente parece "chocar" con la del programa,
pues el juego para él es considerado contrario al trabajo y
es visto como un obstdculo para el aprendizaje. Sin
embargo, el juego es una necesidad del hombre que a pesar o
con el consentimiento del docente, e incluso con su
participacidén sigue presente en el aula, y continda siendo
un medio de expresién donde puede observarse el proceso
creativo y social de los nifios.

Por otro lado, para que el aprendizaje creativo y
social pueda realizarse, es necesario, segin el programa,
crear un ambiente de respeto y confianza por el trabajo del
nifioc para que exprese lo que piensa, siente y sabe del
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mundo que 1o rodea. Es necesario entonces, fomentar para
ello el didlogo del nifioc y el intercambio de opiniones que
permitan la reflexién y comprensién del docente y los
alumnos. Sin embargo, nos damos cuenta gque el nifio es poco
escuchado y que la mayoria de las veces se convierte en un
escucha del docente gue decide lo que hay que hacer en base
a las disposiciones institucionales y sus propios conceptos
de aprendizaje. En este caso también descubrimos como el
docente interpreta ese ambiente de confianza y respeto, y
lo transforma en un ambiente "alegre y divertido". Este
ambiente creado por el docente no siempre deriva en
confianza y respeto, sino en convencimiento, seduccién e
incluso imposici6n de la autoridad docente.

Se habla también dentro del programa de una actitud
facilitadora del docente que es considerado orientador y
guia para la construccién del aprendizaje individual del
nifio a través de la reflexién. Pero esta Mactitud
facilitadora"® esta influenciada por 1la personalidad e
interpretacién que de ella haga el docente, que podriamos
decir, también es un Ycontrolador" de conductas de los
nifios, de manera gque estas no lleguen al desorden y al
peligro de verse lastimados o lastimar a los demis. 8in
embargo, nos damos cuenta que este "control®" de conductas
muchas veces, no pasa por el proceso de reflexién del nifio,
sino que de nuevo es impuesto por la autoridad docente, 1lo
gue priva al alumno de 1la construccién de su propia
opinién.

Pero no podemos decir que el docente esta solo en la
carga de la responsabilidad del proceso ensefianza-
aprendizaje. Su papel como autoridad es bastante complejo
y ésta investidura no surge espont&neamente. Como
analizamos, este papel es dado al maestro por la
institucién educativa, la sociedad, la familia y 1los
alumnos; estos Gltimos son lo que extienden la autoridad
familiar en el aula sustituyendo a sus padres por el
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docente, poseedor del saber y conocedor del '"bien" y del
"mal”, El docente entonces, es para los nifios el juez en
el aula, el que permite o no, el que da la razén a lo
"bueno" y el que decide el quehacer propio y el de los
alunncos, permitiendo en diferente medida la participacién
de los nifios segGn las circunstancias y sus intereses y
necesidades.,

El docente, es también un organizador de actividades
que fomenta el respeto de los espacios y los tiempos para
dar lugar al desarrollo de dichas actividades. Sin embargo
en algunas ocasiones, el respeto a dicho orden va mis allé
de los intereses y necesidades de log alumnos, y aGn de los
docentes, cuando tiene que someterse a su vez a un orden
institucional que determina tiempos y horarios para las
actividades, y que impone reglas para el cumplimiento de
sus propios objetivos, como en el cumplimiento de tareas
administrativas o de inspeccién.

Por otro lado, el objetivo del docente al hacer
cumplir a los alumnos sus indicaciones y sugerencias es,
adem&s de mantener el orden y cumplir con sus obligaciones
inatitucionales, proporcionarle a los nifios las
posibilidades para la construccién de su propio
conocimiento alcanzando asi su aprendizaje y desarrollo.
Sin embargo, el aprendizaje no siempre es resultado de
dichas indicaciones y sugerencias, y podriamos decir gue en
ocasiones es blogueado por ellas o 1logra subsanar sus
condiciones, es decir, que el nifio aprende a pesar de la
imposicién del docente. Con ello, nos damos cuenta gue la
clave del resultado de dicho aprendizaje no se encuentra en
las evaluaciones o en los examenes, sino en las formas
cotidianas que tienen docentes Yy alumnos de
interrelacionarse con el conocimiento. Donde el docente
tiene un dificil papel de autoridad dentro de la cual
cumple con obligaciones y deberes institucionales e intenta
cubrir las necesidades e intereses de los nifios.
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Nos damos cuenta asi, gque el docente tendrd que
establecer un equilibrio de su autoridad tratando de tomar
en cuenta al programa educativo, a la institucién y a sus
propios alumnos, de manera que los intereses, necesidades y
obligaciones de cada uno de estos elementos se vean
cubiertos sin estorbarse entre si; creando momentos
creativos y 1lddicos dque favorezcan el intercambio vy
expresién de sentimientos y concepciones que lleven a la
reflexién hacia la construccién individual del aprendizaje
Y a un desarrollo arménico del alumno. Desentrafiar estos
momentos méAgicos descubriendo sus secretos, es lo que nos
puede llevar a una fundamentacién mis real de la tarea
educativa y a mejorar de manera continua el proceso
ensefianza-aprendizaje, asi como a construir una teoria
basada en la realidad y que como tal esta en continua
transformacién.

Después del andlisis de algunos elementos del proceso
ensefianza-aprendizaje, llegamos al anilisis de cémo este
proceso se da en relacién a las actividades de literatura
infantil y a desentrafiar los significados en accién que le
imprimen docente y alumnos.

Podemos decir entonces, que en el caso que
investigamos, la literatura infantil se encuentra presente
como una serie de actividades diversas que se encuentran
condicionadas a las circunstancias de cada situacién. De
esta manera, algunas actividades literarias son
consideradas por el docente como vehiculos para el logro
del aprendizaje, mientras que para los alumnos se puede
convertir en una actividad con poco significado e inclusive
en una obligacién a cumplir. Pero también existen
actividades literarias que son consideradas como divertidas
por el docente y los alumnos y que pueden llevar a la
adquisicién de habilidades y aprendizajes importantes y
auxiliar en el desarrollo de su personalidad.
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Es decir, que cuando 1la literatura infantil es
retomada como el vehiculo para el cumplimiento de un
objetivo educativo diferenciado y alejado del juego y la
emotividad, pierde su sentido artistico y rompe el
equilibrio entre las expectativas docentes, las del
programa y las de los alumnos, sin cubrir en consecuencia
sus intereses y necesidades, y transformindose en un
recurso que no cumple tampoco las expectativas del proceso
educativo.

En cambio, cuando es retomada dentro del interés de
nifios y docentes, conservando su esencia lddica y creativa,
se convierte en un medio que nos lleva a la interpretacién
individual, donde se experimentan sentimientos, afectos y
opiniones, que al ser expresadas conducen al intercambio de
opiniones y experiencias que fomentan la reflexién en la
construccién del aprendizaje.

Pero aunque los resultados de esta investigacién se
detienen aqui, esperamos que con ello se ponga un grano de
arena en la transformacién de las concepciones que de la
literatura infantil se tienen en el aula, asf como del
inicio y continuacién de investigaciones posteriores més
profundas al respecto de este tema y de otros aspectos de
la educacién preescolar; tomando en cuenta los diferentes
elementos que conforman el proceso ensefianza-aprendizaje en
el aula y el papel que desempefian sus actores: docentes y
alumnos, para su desarrollo. Pues consideramos gue dentro
de la investigacién de un fenémeno educativo, como puede
ser la literatura infantil, no puede considerarse
aisladamente de los elementos que determinan su desempefio y
evolucién.

Por otro lado como docente, la presente investigacién
me ha permitido analizar mas de cerca la prictica educativa
y llevar la reflexién a mi propia labor para tratar de
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mejorarla y enriquecerla cotidianamente, siendo mis
consciente de mi propio papel y de las circunstancias que
rodean igualmente a los alumnos para la realizacién de las
actividades cotidianas en el jardin de nifios. Pero sé&, que
para realmente analizar mi préctica educativa, me es
necesario contar con el apoyo y la retroalimentacién de un
investigador, que pueda analizar el proceso enseflanza-
aprendizaje de manera mds objetiva e imparcial.

Es aqui entonces, donde entra la labor del pedagogo
como investigador. Pero no sélo en eso, también seré&
necesaria su labor profesional para hacer 1llegar su
andlisis y reflexién a la elaboracién de programas més
cercanos a la realidad de la labor educativa. Asi como
para trabajar como asesor de manera conjunta con el
magisterio, auxiliando en su formacién y actualizacién
permanente, en bien del enriquecimiento del proceso
ensefianza-aprendizaje, del desarrollo de 1la préctica
profesional magisterial y del desarrollo integral del
alumno.
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