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CAPITULO UNO

INTRODUCCION




“Por esa cludad, muerta como una fotografia, corrian los
hombres grises. Y Momo detrds, siempre culdando que
no la vieran. Pero aquellos ya no prestaban atencién a
nada, porque, de todos modos, su huida resultaba cada
vez mds dlficil y agotadora.” |

Y antes de contestar, pregunto. Anterior a solucionar
cualquier problema lo hago atin més complicado, es decir
sin siquiera enunciar el tema cuestiono: éporqué la im-
portancia de referirse al mismo?, éporqué hablar nueva-
mente de la fotografia?, écual es el oscuro motivo que me
lleva a tomar el que hacer fotografico como el argumento
algido de este trabajo?; bueno, para estas preguntas he de
contestar con paciencia y mucho orden. Podria contestar
de manera visceral, (pero no deshonesta): “porque me
gusta”, pero a un nivel académico esta respuesta seria
igual a la de un parvulo, debido en primer lugar a que si
esto es un mero placer subjetivo tendria yo que ser un
fotégrafo consumado o bien ser una autoridad en su
teoria, para que este punto de andlisis fuera de peso para
el estudio fotografico. Pero como es obvio y sabido en
ninguno de los dos casos anteriores me encuentro por el
momento ,, , asi que tendré a este nivel que justificar por
otro medio este estudio.

4Qué podria yo aportar a la investigacién fotografica
que doctos en la teoria o el arte no hubiesen ya demostra-
do, Nombres como el de Eco, Arnheim, Barthes,Dubois o
Bordieu?; Podriamos argumentar que a diferencia de ellos
que son teéricos de la fotografia (generalmente hombres

(1) Michael Ende, "Momo", Salvat Alfaguara.
(2) Comentario personal poco modesto y muy optimista.



de letras, sociologia o fil6sofos), yo, al tener un perfil
profesional que se desarrolla al interior de las disciplinas
de las artes plasticas, me hace apreciar a la foto bajo un
punto de vista distinto, no sélo de aquel su espectador,
sino también como su realizador (recordemos que al
interior del Diseilo Gréafico la fotografia es un medio
comunicacional bastante socorrido). Pero esta posicién,
4 qué traeria de novedoso a la teoria fotografica que no
diese la investigacién de autores como Denis Roche,
Alfred Stieglitz, Moholy-Nagy o Giselle Freund?, que no
s6lo son realizadores terminales de la fotografia (como en
mi caso, sino verdaderos fotégrafos cuya obra es insular
en el territorio comunicacional del arte argentinico, es
decir, que deriva de la plata; no lo confundan con el arte
gaucho. éQué seria lo novedoso?...

Al llegar a este punto por mucho tiempo tuve dos
opciones, decidir cambiar el tema de este proyecto o bien
emitir un “IAAGH!” y morderme el dedo indice cuando mi
puiio estaba cerrado, como resultado de frustracién o
derrota; es decir, si yo orientaba mi labor teérica sobre
este terreno iba a quedarse en una mera recopilacién de
textos que abordan a la fotografia como el tema de estudio
pero que a diferencia de otros, el mio seria una mera copia
y seria para la posteridad tanto subjetiva como de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas no s6lo un “refrito”
(término coloquial que alude a la mas vulgar copia), sino
que un fraude teérico. Fue entonces cuando pensé, medité,y
cavilé a la par que me introducia por mera circunstancia
al estudio de la semiética, que en la fotografia existia una



fuerza enigmatica y profunda la cual habia marcado a mi
personay atoda mi generacién; ipero no sélo ala mia sino
a casi nueve generaciones! (recordemos que la fotografia
surge en 1822 con Niepce y que el tabulador estadistico
generacional es de 20 afios); sin embargo, esta cifra se
reduce draméticamente a tres generaciones a las cuales
las consecuencias ontolégicas y comunicacionales de la
fotografia han sido tan inherentes y cotidianas como la
sociedad misma, pero que no por ello sus resultados son
de la misma manera tan oscuros. ¢Qué quiero decir con
esto?, estoy tratando de demostrar que al surgimiento de
la televisién y otros medios electrénicos de comunicacién
visual (mediados del siglo XX) que si bien son totalmente
distintos a la fotografia en su origen y estructura no
difieren en mucho a esta en su representacién indicial-
icénicay que por otra parte es ellala que fue un catalizador
social comiin a todo este tipo de medios por lo que a la
fotografia podriamos enunciarla como la abuela de todos
estos, mismos que determinaron la manera de vivir y
expresarse del individuo actual.

Esto Fernando Curiel nos lo explica con el término de
Galaxia Mac Luhan en su libro **Mal de ojo” y que abarca-
ria desde el nacimiento de la televisién a la conformacién
obvia (pero no légica), del cine como una industria comer-
cialy de espectaculos en el campo de la imagen. , Curiel,
l6gicamente es consciente de que esta ““galaxia Mac Luhan”
es mas antigua en tanto a lo que el denomina literatura
oral (o neo-oral como el mismo advierte) pues las inves-
tigaciones sobre la radio, el teléfono o el telégrafo entre
otros, se venia realizando desde mediados del siglo XIX.

(3) Fernando Curlel, Mal de ojo , Ed. UNAM.
Libro recomendadisimo para todos los que tienen conjuntivitis intelectual.



Lo que no advierte con el peso que es debido es, lo que
podriamos denominar la “galaxia Niepce” que seria el
proceso social- fotografico anterior al surgimiento del
cine y de los medios masivos de publicacién; esto lo
analizaremos mas adelante, porque en este momento es
prioridad enfatizar eso mismo que observa Curiel y que
seria la profusién de los medios audiovisuales electréni-
cos y como literalmente han ahogado y saturado al publico
que es su receptor, Cémo de mediados de este siglo a la
fecha ha existido un “!BOOMI” en la utilizacién de estos
medios. Hecho el cual ha sido acompaifitado por una
carencia absoluta no sélo de una teorizacién al respecto
sino, peor atn, de una concientizacién de las repercusio-
nes que éstos han tenido; repercusiones que rayan en la
obviedad si observamos generaciones como la mia en
donde el poder de la sorpresa ante la imagen se ha
nulificado... Donde la fotografia se nos presenta como un
fenémeno cotidiano el cual nos pertenece; que por el
hecho de tener una camara Nikon GLX 2345-PLUS cual-
quiera es fotégrafo, peor aiin que el poder comunicacional
de la foto es candido y que es una mera servidora de la
informacién, del afecto o amor, de la mimesis o la foto
documento o juridica sin saber verdaderamente que la
foto es una poderosa arma persuasiva en donde
combustionan elementos como la educacién o la enajena-
cién... Es en verdad el “flogisto comunicacional”. ,, En mi
debilidad habia encontrado mi fortaleza, en esa circuns-
tancia vivencial estaba el tema, el interés al interior de la
fotografia; no me preocupaba el caer en una sociologia o
en un mero estudio estadistico.

(4) término del medievo que se referia a una supuesta sustancia que contenian
algunos cuerpos y que era la causa por la cual ardian, combustionaban.



No, tenia un nuevo perfil, un método distinto para
abordar al trazo de laluz: La semi6tica. Esamera circuns-
tancia a la cual referia... y por la cual la fotografia no seria
sino un proceso signico.

Pero esta explicacién mas retérica que explicita, Jqué
diantres quiere decir?, trata de definir a la foto no como
la consecuencia de un quehacer del emisor, no como un
antecedente a reacciones conativas del receptor (si el
lector de este proyecto es observador, aqui enuncio dos
partes integrales de cualquier modelo comunicacional),
sino que gracias a que €l pardmetro de analisis seri la
signicidad al interior de la foto es decir en el mensaje
mismo (si el lector de este proyecto es nervioso, !calmesei,
que aqui enuncio el otro elemento integral de la comuni-
cacién, el mensaje), lo que nos ofrece entender el poder
mimético de la fotografia y a largo plazo un método para
retorizarla y asi hacerla mas comunicacional.

Aqui abro un espacio:( ) en el cual
el lector podra aplaudir, Clap, Clap, o bien arrojar toma-
tes y verduras al proyecto argumentando -"este tipo,
pelele vanidoso, équé cree ser el primero en aportar una
visién semiética a la fotografia?; 4qué no sabe que esto
otros autores ya lo han hecho?, aparte, dentro del mismo
universo semiético existe un verdadero marasmo en orien-
taciones de teorias y autores en lo que a lo artistico y
grafico se refiere...”-

Si alguno de ustedes se encuentra en este caso (espero
que no todos), contestare diciendo que este juicio es del



todo cierto; sin embargo, también yo he pensado en esoy
tendria para el mismo una solucién; diré que también
tengo el conocimiento y la lectura de muchos otros auto-
res que advierten un enfoque semiético en su estudio, tal
es el caso de Roland Barthes o Umberto Eco; pero sobre-
todo Philippe Dubois que no conforme el angelito , con
desarrollar una visién de la fotografia no como una ima-
gen aislada sino como un acto fotografico, inicia un
estudio signico basado en la teoria del filé6sofo norteame-
ricano Charles Sanders Peirce autor semi6tico mismo que
es el pilar de mi visién sobre la teoria de los signos, y no
sé6lo de la mia sino del Claustro del Lenguaje de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas; debido a su investigacién tan
completa sobre las dimensiones del universo conceptual
humano: lo pragmatico, lo sintactico y lo semantico. Asi
como por su importante aportacién en el estudio de los
signos por medio de sus relaciones tricotémicas, deriva-
das estas del principio epistemolégico semiético de la
triada; elementos cognoscitivos que abordaremos a sa-
ciar en el siguiente capitulo.

De esta manera, tomando a Peirce como el “Virgilio”
que nos conduzca a nosotros, su “Dante” por el escabroso
terreno del universo semié6tico (sin que éste sea un infier-
no) y bajo el entorno anteriormente descrito como el
terreno propio para nuestra investigacién: el significado
fotografico, el presente trabajo se ha fijado como objetivo
principal el demostrar que la fotografia pertenece a los
signos indiciales y que por esta cualidad posee a su
interior mensajes en latencia que una vez que se retorizan
son estos liberados con una fuerza tal, que su consumo es

(5) Philippe Dubois, el acto fotografico, Ed. Comunicacién Paidés. Angelito aqui
se utiliza como figura retérica de litote por indicar su contrario: tremendo...
tremendo autor por su acierto 6



inmediato; pero para lograr la visualizacién de este juicio,
necesitamos al interior de este proyecto algunos otros
objetivos particulares que a continuacién pormenorizo:

1. Comprender al signo, hacer un estudio semiético que
demuestre claramente la visién de Peirce y sus desa-
rrollos triadicos.

2. Saber que en la fotografia no existe una imagen aisla-
da, que nos es tan s6lo una representacién, sino un
acto. Para lo cual haremos una breve revisién de su
sociologia y su simbolismo casi metafisico para pos-
teriormente llevarla a un universo semiético.

3. Al entender que la foto necesita a diferencia de cual-
quier otraimagen de un entorno y que este transfigura
el mensaje posible que hay en ella. Es primordial que
en este proyecto tracemos con mucho cuidado la di-
rectriz que nos guie en €l marco contextual, es decir,
posterior a explicar su teoria, nuestra aplicacién sera
en el espacio escénico ( dejando la posibilidad que
ustedes le brinden ain més).

En el campo escénico encontramos un crisol en el cual
se conjuntan infinidad de artes en nuestros dias. En este
tiempo de postmodernidad artistica la constante es la
combinacién ecléctica de diversos estilos, pero no sélo
eso, también la yuxtaposicién de varios medios de comu-
nicacién; esto no como resultado de una realidad satura-
da comunicacionalmente, mas bien, como posible solu-
cién a crear una manera de expresion que le sea comun al
individuo contemporéneo, asf como en la biisqueda de un
discurso mas novedoso y persuasivo. Es en el teatro que



esta corriente encuentra una gran mina y la fotografia se
convierte en protagonista, es el arte escénico bajo ese
contexto postmoderno el que seré el marco referencial de
este proyecto.

Quiza sea porque al igual que muchos otros autores yo
también opino que si existe un arte que se le parezca mas
a la fotografia en su origen y en su ontologia este seria el
teatro y no la pintura; debido sobretodo a su narrativa.
Finalmente en el tltimo capitulo se har4 una propuesta
escénica, grafica, multimedia, performance, happening o
What’s happen?... En la cual se demuestre (!GULPI ) lo
que este proyecto desea aportar al, ya vasto y bafiado en
tinta, universo teérico de la fotografia.

Antes de pasar al siguiente capitulo, quisiera tan
sélo argumentar, es decir si toda esta justificacién no les
es contundente, que en este siglo se ha producido el 70%
de todas las imagenes en la historia de la humanidad y que
de ese porcentaje el 80% ha surgido de manera directa o
indirecta en la fotografia, veremos que la necesidad de
crear un estudio teérico con respecto a esta imagen es
indispensable; sea bueno o simplemente superficial, sea
medular o simplemente periférico. El que yo enuncie en
cual de estos terrenos coloco el presente libro sale sobra-
do, pues la opinién al respecto se la formaréan ustedes, los
qgue ahora le leen.



I.A.1) DOS DEFINICIONES

Hemos acordado abordar a la fotografia a través del
estudio semiético, por lo que es medular definir a la
semié6tica; hecho por el cual tomaremos a dos autores
paraesta tarea. Uno que es el padre de la escuela europea:
Ferdinand de Saussure y el viejo conocido nuesiro Char-
les Sanders Peirce que como, buen norteamericano, sera
el padre de la escuela semiética del nuevo mundo.

Saussure afirma: * la Semiética es la clencia que
estudia los signos dentro del marco social, asi como su
conformacién codificada en la lingiiistica...”

En tanto que Peirce dice: * La semiética es el estudio
de los signos dentro de una semiosis general, siempre y
cuando exista una estructura triddica para su codifica-
cién. Misma que estard compuesta por un Objeto, un
Representamen y un Interpretante’.

Si leemos objetivamente las dos definiciones anterio-
res veremos en ellas un proceso de explicacién que sigue
siendo muy confuso, y que ejemplifican de alguna manera
lo ya explicado en juicios anteriores, por lo que para
entenderlas con claridad sdélo nos restaria desglosar cada
una de las mismas para asi obtener el conocimiento
completo ( y también periférico) de estas definiciones y
por ende de estos autores.

Saussure menciona que la semidtica es la ciencia que
se encarga del estudio de los signos, pero 4sabemos qué
es un signo para €1?; lo definiria como una entidad
ambivalente; es decir, que se forma de significado-
significante, siendo el primero la imagen mental de una
realidad y el segundo el cuerpo o materia de la que se vale
esa realidad para ser expresada. Y es en esta relacién en



la que se basa el grado de funcionalidad de un signo, la
cual se establece en un sistema de reglas que él mismo
defini6é como lengua. Asi, podriamos definir esta corriente
como pragmatica (paradéjicamente término peirciano por
antonomasia), porque como €l propio Saussure dice, el
signo estd sujeto al marco de la vida social y por 16gica, a
lo humano.

Por otra parte podemos decir que también su pensa-
miento es platénico pues se encuentra en la dimensién de
las ideas; nunca defini6 claramente lo que era el significa-
do y sélo lo pudo concebir como una actividad humana
regida dentro de la sociedad; todo esto nos lleva a la
conclusién que para Saussure el signo no era més que un
artificio mental o, més propiamente, comunicativo y que
los signos podian ser artificiales o intencionales, pero en
cualquiera de los casos eran convencionalizados por la
sociedad y que cualquier otro tipo de manfestacién natu-
ral no podia recibir el adjetivo o nombre de signo.

La definicién de Peirce, si bien es muy similar, se
distingue de la premisa suassureana en los siguientes
puntos:

Primeramente, Peirce nos habla de una Triada, siendo
ésta constituida por un objeto, un representamen y un
interpretante; que ésta entidad no necesariamente debe
estar formada por seres humanos,sino por entes semiéticos
abstractos (que quieren decir despersonalizados y no
inaplicables); por otra parte, su comprensién del signo es
mas elocuente que la estructuralista europea, pues en-
tiende a éste como algo que esta en lugar de alguna cosa;
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es decir, que lo representa o lo evoca. Légicamente ésta
accién de representar se da gracias a la actividad de un
interpretante, por lo que un signo es traducido por otro
signo; esto, si se lleva a un nivel metafisico puede conver-
tirse en una paradoja mental, misma que trata de reducir
con su teoria de las tricotomias. Esta imagen hace de su
definicién un silogismo muy Berckeliano (ideas Puras).
Pero lo que si podemos sin lugar a dudas afirmar, es que
la definicién de Peirce a diferencia de la de Saussure tuvo
el gran acierto de no requerir de la clasificacién del signo
enintencionales o artificiales, por lo que la triada peirciana
es aplicable a fenémenos que no tienen un emisor humano
o lingiiistico. Contemplando de esta manera las dos pos-
turas de las escuelas semiéticas podriamos decir que las
dos se conjugan en la cita que hace Morris . De las
mismas en su estudio de la semiosis: * El destinatario
humano es la garantia metodolégica de la existencia de la
significacién, o lo que es lo mismo de la existencia de una
funcién semiética, establecida por un cédigo , pero de
igual modo,

la supuesta presencia del emisor humano no es, en abso-
luto, la garantia de la naturaleza de signo de un supuesto
signo”. ycon esto entenderse al signo como interpretacion
posible por parte de un intérprete posible’.

Tan sélo faltaria abordar un término recurrente a lo
largo de esta explicacién, que seria el del cédigo, que a
saber es: Un sistema de significados (conceptos) compar-
tidos por los cuales se estructura un mensaje; pero,
4quién comparte estos conceptos?, écudl es la estructura
a la que se alude?...

(6) Henry William Morris, Fundamentos del estudio de los signos, Ed. Britanica
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A.2) VISTIENDO EL MODELITO...

Emisor y receptor son los que comparten los signos y
la estructura es el lengunaje; Aqui organizaremos todos
estos términos en una teoria comunicacional para que
cuando abordemos la fotografia nos sirvan de esqueleto
teérico, de ésta manera nos serd mas féacil el analizarla
sociolégicamente.

Esta teoria comunicacional es la del autor funcionalista
Roman Jakobson . y se explica en el siguiente modelo:

Contexio

Emisor |——| Contacto |— |Receptor

Canal

l
Medio

Codigo

(7) John Fiske, Introduccién al estudio de la comunicacién, ed. Norma.
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En donde :

El emisor es aquel que en el proceso comunicativo
produce, orienta o dirige el contacto.

El contacto es la unién signica entre el emisor y el
receptor, es el fluido de significantes, compuesto de una
forma (manera en la que se estructuran éstos) y un
contenido (su carga de significados).

El receptor es el destinatario o intérprete posible el
consume o corrobora la significacién; no obstante los
papeles entre emisor y receptor son del todo arbitrarios
pues las dos partes pueden transformarse en su contraria
si el proceso comunicacional asi lo necesita, por lo que
esta apreciacién quedaria mas completa si consideramos
al emisor como el remitente-destinatario unoy al receptor
como el remitente-destinatario dos. Este bestial acierto
no me lo acrediten si no que es obra del Maestro Salvador
Carreio Gonzélez, académico e investigador semiético de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas en la UNAM y de la
Universidad Andhuac; mismo que nos aporta el concepto
del medio al interior del modelo de Jakobson y otras
apreciaciones muy acertadas a las teorias de la comunicacién.

El contexto: Circunstancias espacio-temporales que
enmarcan al instante pragmatico de la comunicacién.

ElCanal: Es la via fisica enla que transcurre oviaja el contacto.

El medio: Es el recurso o vehiculo fisico o tecnolégico
por el cual es trasnmitido el contacto.

El cédigo: Definicién que ya explicamos en la hoja
anterior y hecho por el cual alguno de ustedes sigue con
duda, invito a que le busque.

13



Hasta aqui el modelo se encuentra a la mitad, pues
Jakobson no sélo se conformé con enunciar las partes
que componen a la comunicacién, también analiza el por
qué y el comportamiento de las mismas con lo que €l
denomina sus funciones y que son:

F. Referencial

——|F. enunciativa — F. Conativa |

F. Poética
F. Estética

|
F. Fatica
|

F. Anclaje

F. Metalingistical

La funcién emotiva la entenderiamos como la causa
por la que se enuncié o produjo €l contacto. Qué es lo que
irrité al emisor para enviarlo y como €l matiza o carga
signicamente el discurso de acuerdo a su subjetividad.

F. enunciativa: Es el que corresponde al contenido del
contacto, advierte el concepto que existe en él, ala vez que
observa una semantica en el sentido estricto.

14



F. poética: Aqui se observan todos los elementos de
retdrica, es la manera de apreciar y utilizar la forma, aqui
la utilizacién de la sintaxis esta sujeta a favorecer los cédigos.

F. estética: En ella se aprecia el posible signo estético,
hecho por el cual se advierte la belleza o el arte; 16gica-
mente no todos los contactos pueden poseerla.

F. referencial: Los elementos espacio-temporales no
sé6lo cargan comunicacionalmente al contacto, sino a todo
el modelo comunicacional en general; literalmente prepa-
ran el entorno para una enunciacién del reminente como
también cargan de una visién al destinatario de acuerdo al
ambiente y a la cronologia. La ideologia predispone la
aceptacién o el rechazo de fenémenos comunicacionales,
en tanto elementos argumentales y de posicién de gran
peso; aquélla es, pues, producto de la funcién referencial.

F. fatica: Es por ella que los canales de comunicacién
permanecen abiertos, son elementos comunicacionales
que no agregan mas contenido al contacto. Su funcién
consiste en mantener vigente la via en el mismo.

Carreiio (citado ya anteriormente), nos advierte que la
funcién fitica se compone por dos elementos sustancia-
les, lo redundante que eslo reiterativo en la comunicacién
y lo entrépico que es lo novedoso, lo que la enriguece, esa
informacién fresca. Sin uno u otro la comunicacién se
fragmenta, pues es necesario partir de un conocimiento o
una base comnin ya conocida {lo redundante) para que
sobre ella, el mensaje siga creciendo (lo entrépico).

F. de anclaje: Permite crear sistemas de atraccién para
que el receptor no pierda interés en el contacto.

F. metalinguistica: Con ella definié Jakobson a todos
esos posibles contactos que se aprecian aparte del princi-
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pal; en la codificacién existe siempre una carga signica
extra, sea ésta intencional o no.

F. Conativa: ningtin destinatario parte de cero, tiene la
capacidad de enjuiciar la comunicacién y aceptarla o
desecharla de acuerdo a un proceso subjetivo y sociolégi-
co, lo que hay en ella. Aqui conviene hacer la aclaracién
que esa frase de ‘' tiene la capacidad” es cuestionable pues
como Félix Beltran advierte existen procesos comunicativos
en los cuales el receptor es inducido a realizar una accién
sin que este decidael llevarla a cabo, en tal caso estaremos
hablando de la enajenacién.

Roman Jakobson hereda ala teoria de la comunica-
cién dos postulados: uno evidente, otro, escondido. El
primero seria el no s6lo conformarse con una enumera-
cién de los componentes comunicativos, sino definirlos y
con ello, el que los entendamos no como una taxonomia
abstracta; el permite comprenderlos como elementos rea-
les y sociales. También por esto deriva el otro postulado,
que yo he bautizado el escondido y que es el hecho de
comprender que al estar estrechamente relacionados los
elementos de la comunicacién y al ser muy precisa la
interaccién de las funciones, esto permite observar que la
conjuncién de todas y cada una de sus partes da por
resultado al mensaje y que es en éste en donde verda -
deramenre existe el acto comunicativo y no en el contacto.
Jakobson demuestra una vez mas que no importa que
tanto se estudie a la comunicacién, esta siempre rayara lo
metafisico.

(8) Félix Beltran, Entrevista para las revistas de la UAM,
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I.B). “A LO QUE TE TRUJE CHENCHA...” /.

( EIl andlisis Peirciano).

B.1- LAS RELACIONES TRIADICAS.

Después de éste breve paréntesis, continuemos nues-
tro estudio semiético, centrandolo en Peirce; pues como
hemos visto, su visién es més cercana al universo gréfico.
El filésofo norteamericano, al alejarse del proceso
lingiiistico, permite que otros universos comunicacionales
alcancen el sustantivo de lenguaje; con ello, lo visual es
signico y obviamente semiético.

Este hecho que no parece tan contundente permite ala
fotografia (asi como al disefio gréfico) el que pueda anali-
zarse bajo la teoria de Peirce; hecho que en lo personal me
da mucho gusto ( a ustedes también les deberia), pues de
esta manera poseemos una estructura de analisis teérico
que nos permitiré investigar y estudiar a la fotografia para
los fines que persigue este proyecto, asi como también
para entender mejor nuestra actividad profesional, el
disefio grafico.

En la visién de Peirce observamos que existen mas que
individuos comunicacionales, entes abstractos, lo que
permite a su teoria introducirla a un sinmimero de fené-
menos en donde la tnica limitante es que por lo que
respecta al interpretante exista un consumidor humano
(individual o social). De esta manera tenemos como rela-
cién triddica primigenia la siguiente:

(9) Refran mexicano, figura retérica pintoresca que significa no andar con rodeos,
indicar con precisién el trabajo de una persona o en este caso, del proyecto
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Obijeto

Representamen Interpretante

El objeto.- O sea, acerca de lo cual se expresa, se alude
O se evoca signicamente; también podriamos considerarlo
el ente que expresa.

El representamen.- Es decir, la manera de evocar o de
ilustrar al objeto, es el significante saussureano.

El interpretante.- O bien, aquél que consume o argu-
menta al objeto por medio de su representacién.

Concebida desde la misma perspectiva sustancial para
la semiética de Peirce, pero ahora no como postulado
enunciatorio sino como la triada que engloba a las dimen-
siones del conocimiento humano, se encuentralarelacién
triadica matricial, la cual da origen a todas las demas; se
~ trata de:

18



Pragmasis

Sintaxis Semantica

Aqui, pragmasis es el uso o la aplicacién de lo existen-
te, es el poder de expresién que posee el objeto. La
sintaxis comprende el orden y la estructura, el acomodo
de los cédigos que representan al objeto, es la gramaética.
La semantica, por su parte, es el concepto o el significado,
es la esencia.

De esta matriz derivardn absolutamente todas las
relaciones triddicas; en otras palabras, la figura de un
tridngulo equildtero es el diagrama de lectura, orden y
flujo.
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De ésta manera tenemos una estructura en la que
colocaremos las entidades semiéticas de otras posibles
relaciones triddicas que, no importando el campo que
aborden, siempre cada una de las partes que las integren,
corresponderéan a cada una de las dimensiones del cono-
cimiento humano o bien aludiendo a los entes semiéticos
del postulado peirciano, por ejemplo:

CONOCIMENTO
SEMANTICA

TANTE

R THED ]
i3 "'{‘\ LA EIR TR S W

RS RRAS SN M

En ésta relacién triadica, la realidad es el OBJETO de
estudio, el cual es expresado por una estructura conven-
cional que le REPRESENTA en el aprendizaje para que
después el ser humano pueda discernir de esa realidad lo
que le sirve, INTERPRETA la informacién y la selecciona-
do produciendo asi el conocimiento.
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También podriamos decir que la realidad es ese hecho
comunicativo, ese suceso perceptible PRAGMATICAMEN-
TE el cual estudiamos por diversos medios, tales como, la
nemotecnia, la experimentacién u la observacién; pero en
cualquiera de los casos este proceso de aprendizaje esta
estructurado y sigue un orden o una SINTAXIS. De tal
modo esa realidad la podemos cautivar, hacerla nuestra,
desde ese momento vive en nuestro pensamiento
(SEMANTICA), ya es parte de nuestro conocimiento.

Con éste ejemplo queda demostrado que todas las
relaciones triddicas aterrizan en las dimensiones
semidticas o bien dan cuerpo al postulado de Peirce. Lo
importante de destacar aqui es que el vértice superior
siempre correspondera al elemento pragmatico o al obje-
to, en tanto que el inferior izquierdo ser4 el sintactico o
representante y el inferior derecho el seméntico o el
vértice del interpretante.

¢4Bastante complicadito, no?, pues iAgarrense!, el
problema no sélo se queda aqui, sino que aparte de que
toda relacién triadica tiene a su interior una interaccién
de las dimensiones del conocimiento o dan cuerpo al
postulado de Peirce, éstas se pueden agrupar en aquéllas
que, en todo su conjunto se ubican al interior de la
dimensién pragmatica, otras en la sintactica y las demas
en la semantica...iINO!, ino cierren la tesisl... iCalmal,
mejor visualicenlo en la siguiente hoja.

21
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dejaremos hasta aqui, toda vez que tales no constituyen el
objetivo del presente proyecto. como tampoco lo es pre-
sentar el desarrollo global de la semiética peirciana;
primeramente porque nuestro interés es s6lo enunciar
algunos conceptos medulares para nuestra investigacién
fotografica y, ademds porque en esie aspecto seria mejor
consultar al ya citado Mtro. Salvador Carrefio G. que ha
hecho por algunos afios toda una profunda investigacién
entorno a la interaccién triddica, a su desarrollo
volumeétrico y a su proceso de revolucion ( este término es
fisico: de movimiento, giro.), todo esto explicado con
claridad en el Solarium Modem o el modelo solar para el
no letrado, por lo que si en alguno de ustedes existe la
curiosidad en este campo teérico (no se amontonen...)
seria menester el que le consulten al Miro. Carreiio
personalmente pues dicho modelo no se encuentra aun
publicado, iQué infamia!, éNo?.

B.2). LAS TRICOTOMIAS.

No obstante, revisemos por ultima vez las relaciones
triddicas para que a patir de ellas ubiquemos €l estudio
que nos llevara a la teoria de las tricotomias ( otro
conjunto semiético de Peirce que deriva de las primeras );
observemos como, independientemente de cualquier cam-
po de aplicacién, las obras comunicacionales se desarro-
llan bajo las tres dimensiones implicadas (pragmasis,
sintaxis, semantica), y que éstas mantienen una estrecha
relacién en si mismas y al exterior con oiras relaciones;
pudiéndolas clasificar en aquéllas que son
pragmdticas,sintacticas o semanticas.
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Dicho fenémeno no significa que cuando una triada
sea pragmadatica nulifique la existencia de las otras dos
dimensiones; de hecho esto es imposible. puesto que es
bajo el parametro de la expresién o el suceso, que se
constituye primeramente la obra comunicacional, remi-
tiéndose por contigiiidad a las interfases sintactica y
semantica, pero nunca...(y aqui, mucho ojo) eliminando
a las otras dos dimensiones. De ello se desprenden tres
conceptos importantes que a continuacién describo:

B.2.a) Concepto de primeridad: Es el campo de accién
en el que se desarrolla larelacién triddica; esta dimensién
eclipsa a las otras dos. Ejemplo: En la triada del lenguaje,
la cual hemos clasificado como sintactica, observemos:

LENGUAJE

A

i)
P2\

LENGUA DIALECTO

El vértice en gris es el sintdctico, es de primeridad.

En donde la lengua al interior de larelacién triadica es
el elemento constitutivo por excelencia, pues, no obstante
que ella deriva del lenguaje, éste seria inaccesible sin el
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proceso convencional y social de su consumo (que es la
lengua, propiamente dicho) y el dialecto seria del todo
arbitrario si éste no naciera de la gramatica ya establecida
( 1alengua en si ). Esto tampoco quiere afirmar que tanto
lengnaje como dialecto sean dependientes del nivel
sintactico ( recordemos que en las triadas, ante todo,
existen interacciones, no subordinaciones ); el
interpretante llega a ellos secundaria o terciariamente,
pues sélo a través del desarrollo de la lengua ( que es su
primeridad ) entrelaza la cadena iriddica. Sin embargo, y
que quede claro, siempre sera el lenguaje el tema de
estudio. Asi tenemos los otros dos conceptos:

B. 2. b) La secundidad.-Una vez que el acceso por
primeridad se ha delimitado, en funcién, por supuesto,
del universo de estudio tiene lugar la identificacién del
objeto a analizar, sus particularidades ( su sinsignicidad)
dan cauce a este concepto.

B. 3. ¢) La terceridad.- Se determina por el plano
argumental que, en calidad de entorno o ambiente (ver
contexto) envuelve el objeto de estudio.

La primeridad entonces es el aspecto o dimensién
principal en el que aterriza la triada, matiza a los otros
dos entes de la terna... Al escuchar éste juicio nos surge
una pregunta: 4quiere decir que en cada uno de los
vértices existe la influencia, primera o segunda, de los
otros dos?, a lo que contestaremos: Si. IAHHH! (exclama-
cién que emitiremos acompaiiada inmediatamente de otro
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cuestionamiento), entonces, & qué caso tienen las menta-
das relaciones triddicas?, ¢qué a un nivel ontolégico no
son una paradoja?...

INO SE IRRITEN!, pues les dire que Peirce también era
consciente de la incongruencia en este proceso
epistemolégico; no por accidente afirma que la concrecién
de una teoria deriva de su proceso de aplicacién real (la
filosofia pragmdtica, de la cual Peirce es padre y que en
Europa sera conocida como el humanismo). Por otra
parte desde Giambattista Vico en el Renacimiento, el
sofisma de la paradoja era ya conocido; conciente de esto
Peirce, introduce ala concepcién de las relaciones triadicas
una estructura de signos la cual intenta objetivar esta
estrecha relacién de las dimensiones del conocimiento y
darle una coherencia a este posible conflicto.

Dicha estructuracién signica, nombrada como las
TRICOTOMIAS, observa como existe al interior de cada
vértice de una triada una relacién signica que comprende
la intervencién de los otros dos dngulos que conforman
al triangulo semiético.

C
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Un mismo referente (realidad u objeto) posee al comu-
nicarse una posibilidad significante muy amplia, pues de
acuerdo a la dimensién de conocimiento en la cual se
estudie ( pragmasis, sintaxis, semdéntica), ésta cargara
con mensajes diversos a esa realidad contundente, permi-
tiéndole asi el generar una reaccién signica en cadena que
propiamente es una semiosis y con ello estructurar un
c6digo; lo que hace posible a la comunicacién.

Esto es lo que intentan explicar las tricotomias de
Peirce, las cuales se ubican de acuerdo a los entes
semiéticos abstractos de las relaciones triddicas. La pri-
mera tricotomia, es la del objeto, misma que se expone
aqui:

Aqufi se observa que, no importando en que vértice se
ubique uno (en este caso es el del objeto), existe
inevitablemente la presencia de los otros dos.
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CUALISIGNO: El objeto se encuentra en relacién con
el objeto mismo, y alude al nivel signico que evoca todas
aquellas cualidades perceptibles que nosotros captamos
y que son las que permiten que el objeto sea reconocible
o cercano anuestro conocimiento. Ejemplo: siyo digo que
el referente al cual me quiero referir es un fruto carnoso,
que le cubre una pequefia piel, es de color rojizo y
redondo, algunos de ustedes podran pensar que €s una
manzana; sin embargo,bien podria ser una cereza o una
ciruela.

SINSIGNO: De las cualidades perceptibles nos encon-
tramos ahora en aquellas que sustantivan al objeto, y que
lo hacen consumirle solamente a €l y no a otro semejante;
seencuentra ubicado en larelacién objeto- representamen
por lo que aqui no sélo al referente se le aprecia sino que
se le clasifica. Se acentiia el cé6mo se muestra y, por ende,
€l c6mo se nombra. Ejemplo: Ahora ese fruto carnoso, de
color rojizo, es del tamaiio de una mano y es abundante en
Zacatlan...Sélo puede ser la manzana.

LEGISIGNO:Relacién objeto-interpretante; éste es el
signo de ley, y explica c6mo los objetos ya sustantivados
se convencionalizan; su consumidor le otorga significa-
- ciones, pero no por ello abandonan sus cualidades
objetuales. Ahora si encontramos la manzana al lado de
una pareja desnuda y con una serpiente, significara algo
distinto a la manzana que se encuentre en el vértice
inferior de una computadora.
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La segunda tricotomia es la del representante (debido
a que se encuentra en este nivel) y es la siguiente:

ICONO: Signo de la relacién representamen-objeto;
que se define como el signo de la similitud efectiva de
carécter individual. Desde este punto de vista son iconos:
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Esto debido a que todos se parecen a una realidad
conocida y nadie de ustedes tuvo que preguntarle a otra
persona que significaba cada uno de los dibujos, pues de
manera denotada sabemos a que aluden.

INDICE: Es el signo de la relacién representamen-
representamen, se define como el signo de la contigiiidad
efectiva de carécter social. Peirce afirma literalmente con
respecto a este signo: “Llamo index al signo que significa
su objeto solamente en virtud del hecho de que esti

‘realmente en conexidén con €l".

El término indice literalmente es deictico (el mismo
Peirce o nombré asi aludiendo al dedo de la mano con la
que ¢l hombre sefiala); es un signo que por estar en el
centro del cuadro de tricotomias, el entorno o el contexto
le otorgan parte de su significado; a este tipo signico
pertenecen las sefiales y los indicios.

A este nivel signico recuérdenlo, grabenselo, estadien-
le muy bien, IBUENO!, me conformo si lo tienen presente
pues cuando aterricemos estos postulados en el acto
fotografico serd nuestro punto nodal de analisis.

son indices, los siguientes:

% Iz

(10) Ch. S. Peirce, Collected papers, Cambridge Mass, Vol 3. Parrafo 361.
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SIMBOLO: signo de la similitud asignada de caracter
social; aqui la representacién no es cualitativamente se-
mejante al referente u objeto que le produce (en el
sentido estricto), sino que, por un comin acuerdo todos
aceptamos una supuesta semejanza. Recordemos que se
ubica en una relacién representamen interpretante.

Resumiendo esta segunda tricotomia podria decirse
que en tanto el icono y el simbolo son signos mentales, el
indice es un signo real, no importando si es natural
(Indicio) o artificial (sefiales). Son simbolos:

@ﬂi XiX
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La tercera tricotomia es:

ésta tercera tricotomia se desarrolla en el nivel del
interpretante por lo cual todos los niveles signicos son
apreciaciones del receptor, muy cercanos al concepto de
funcién conativa del modelo de Roman Jakobson.

REMA: Relacién interpretante-objeto. Este signo des-
cribe las cualidades exirinsecas del objeto que consume
de manera inmediata el destinatario, es la apreciacién
esencial del referente.

DICISIGNO: (interpretante-representamen), La per-
cepcién sintactica, de orden, o acomodo de la representa-
cién del objeto; de qué forma y con qué desarrollo se le
expone. En el radica la Retérica y la apreciacién del signo
estético.

ARGUMENTO: (interpretante-interpretante) Es la con-
clusién del cuadro, es el investir ya al contacto con
jerarquia de mensaje, el destinatario genera un postulado
gracias todo un proceso signico. Se ha realizado estricta-
mente la semiosis.
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De esta manera queda conformado el cuadro de las
relaciones tricotémicas:

OR I
o[CIsTL
BERE
DIRTA

La relacién que existe enire estos signos es primera-
mente al interior de su tricotomia (lectura horizontal y
que corresponde tan sé6lo a un renglén), no obstante,
Peirce advierte la posibilidad de otras lecturas, estas
dependen del entorno en la cual se realiza, cuya tnica
limitante es que en la relacién existan ires enunciados
signicos unidos por una linea recta, ejemplo:

APRECIA METODO APRECIO
INDICIAL E
SOCIOLOGICA., CREATIVO UN P%?GUMNENTO
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Al igual que el concepto de las relaciones triddicas, la
premisa peirciana de las tricotomias es muy profunda y
harto compleja. Es mi intencién mostrar de manera some-
ra estas estructuras semiéticas del filésofo norteamerica-
no, para que nos sirva como un mero marco teérico-
referencial con el cual haremos algunas precisiones ya
entrados en la fotografia; espero no llevar en el pecado la
penitencia, y bajo esta justificacién dejaré en este punto el
estudio de Peirce... no sin antes recordarles lo que Peirce
decia acerca de los signos:

“Los signos y las ideas de los hombres, son los
hombres mismos...."”
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CAPITULO DOS




II. A ). “iDIGAN WHISKY, QUE VAMOS A TOMAR
LA FOTO!”
( De la apreciaci6én fotogréafica como un sociograma
hasta su filosofia metafisica).

“ La fotografia es llana en todos los sentidos del término,
-el encanto de la foto es: la presencia-ausencia... El
noema de la foto autentifica la existencia de tal ser, el
alre, la vida, no es parecido; no es analogia...El aire es
asi la sombra luminosa que acomparia al cuerpo...Sin el
lo iinico que se puede fijar es la identidad, mds no el
valor.” ,
Después de un largo planteamiento entramos de lleno
a nuestro objetivo: la fotografia, arte intermedio(concepto
de Bourdieu), sociograma, técnica precisa o imagen pre-
ciosa; rescate del tiempo, vitamina para el recuerdo.
desde el punto que se le mire, lo que si es constante, es que
ésta imagen producto de lo humano (tecnologia) y lo
divino (la luz} es la més polémica representaciéon del
hombre. Tema que ha sido abordado por teorias extensas,
principios recalcitrantes, posturas que rayan lo visceral;
y que han convertido a la fotografia y su filosofia en un
terreno muy amplio y dificil de incursionar.

Este texto es otro explorador més que intentara inter-
narse por éste laberinto; ahora llevamos por cantimplora
. no una sociologia o una estética, sino el analisis semid6tico
de Peirce y por brijula el trabajo de Philippe Dubois, “'El
acto fotogréfico”, en el cual se demuestra que la foto es un
index. Si bien es cierto que el investigador francés acerté
su investigacién al afirmar que la foto es un indice, creo

(11) Rolan Barthes, La camara licida, Ed. Comunicacién Paidos
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que su estudio se orienté simplemente a la visualizacién
de éste signo y con ello dej6 a un lado el cémo se estructura
al interior del cuadro de tricotomias de Peirce, lo que nos
hubiera aclarado el por qué la fotografia es tan ambigiia en
su signicidad y en su consumo, a la par que nos hubiera
permitido el poderle brindar un método para retorizarla.
Esta labor teérica seré la que expondremos brevemente
en este trabajo.

Pero a todo esto 4Sabes qué es la fotografia?, JEn qué
consiste esta técnica-arte o representacién humana?;
contestare siguiendo la recetita que hemos manejado para
explicar a la semiética; primeramente, definiremos 1la
fotografia en sentido lato y posteriormente veremos los
postulados de ciertos autores para retroalimentar la defi-
nicién, y finalmente desarrollaré una modesta, pero nu-
trida, intuicién personal la cual intentard explicar la
aplicacién semiética de la fotografia con fines de
retorizacién y de participacién al interior de un evento
escénico, objetivos que persigue este proyecto.

Si nosotros leemos en una enciclopedia la definicién
de la foto, ésta seguramente enunciara al pie de la letra lo
siguiente: “Técnica de representacién por mediode laluz,
huella luminosa o rastro fijado sobre un soporte
bidimensional sensibilizado por cristales de halogenuro
de plata, de variacién de luz emitida o reflejada por
fuentes situadas a distancia en un espacio de tres dimen-
siones”, o bien, “arte de reproducir en una placa sensitiva
a la luz imé4genes recogidas por una camara oscura” .,

(12) SRD, gran dicctonario enciclopédico ilustrado.
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Es curioso cémo desde estas definiciones, se aprecia
una paradoja intelectual; si observamos atentamente, en
las dos existe una descripcién de un proceso, de una
técnica cuyo protagonista es la luz: El hombre sélo aspira
a un coestelar; en cada una de las premisas se sefiala la
ausencia del hombre como un sustantivo que ejecuta,
ordena o realiza: Es por secundiad, por una accién
metonimica, que éste es importante en la foto.

Releamos las definiciones, {Qué acaso no son preci-
sas?, ¢no explican con claridad que es la foto?; creo que
la mayoria coincidird en que si, pero quiza alguno de
ustedes afirme que aun asi de correctas estas explicacio-
nes, las cuales argumentan con claridad la técnica foto-
gréafica no clarifican al acto fotogrifico 4Qué clase de
sofisma es éste?, iécomo ésta eso de que aclaran a la
fotografia pero no al acto fotogréafico?, ¢Qué nos hemos
vuelto locos? nada de eso, el acto fotografico no es sinéni-
mo de fotografia.

La foto, concepto al cual aluden las definiciones, es la
técnica, la imagen, en tanto que el acto fotografico es el
hecho mismo de hacer fotografia; ¢qué cémo se hace?,
primeramente, oprimiendo un obturador, pero de la mis-
ma manera se hace abriendo un album, o estando con
nerviosismo, con pudor ante una cAmara. Siendo literal-
mente desnudados por una lente. La fotografia,
semiéticamente hablando, es la sintaxis, en tanto que el
acto fotografico, la pragmasis.
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4Ven cémo tanto la fotografia y el acto fotografico son
uno pero no lo mismo?; el observar tan sélo a la imagen,
como un segmento de papel sensibilizado el cual ha
capturado fielmente a la realidad, es castrar un proceso
més extenso, carente de fronteras y encuadres; es el estar
miopes y no entender que la fotografia no s6lo es una
técnica de representacién o un arte de reproducir, sino
que es un sociograma, una radiografia del sentimiento y
un signo polimorfo, en latencia, sélo posible de expresar
en un entorno especifico y por un sentir comun. Que el
acto fotografico no solamente es el instante en el que se
produce una toma, sino es siempre que ésta imagen se
retoma. Se lee, se aprecia, se contempla, se reconoce, se
niega, se admira, se repudia, se desea, se rechaza, se
idolatra o se le condena. Que la foto nunca representa,
evoca...

Anteriormente afirmamos que *“la foto es un
sociograma, una radiografia del sentimiento y un signo
polimorfo...” (nétese que aqui me estoy autocitando),
certidumbres que necesitamos demostrar por teorias mejor
cimentadas; para cumplir con dicho objeto me valdré de
tres autores, cada uno de ellos nos aclararé uno de estos
postulados. Asi tenemos que para explicar a la foto como
un sociograma consultaremos a Pierre Bourdieu; con el
fin de esclarecer el lado sentimental o metafisico de esta
imagen nos apoyaremos en Roland Barthes y, finalmente
paraobservar su signicidad, nada mejor que una “sopita”
teérica con el sefior Dubois.
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II. C. 1) DIOS LOS HACE Y ELLOS SE JUNTAN.
(La sociedad y su registro en la fotografia)

Cuando la fotografia nace, surgen con ella infinidad
de cambios, probablemente su nacimiento fue catalizador
paralarevolucién en las artes plasticas (impresionismoy
otras corrientes de vanguardia) tal vez fue crisol de una
revolucién epistemolégica; pero sin duda, fue y sera un
indicativo y un formador de la ideologia del individuo
desde mediados del siglo XIX, hasta nuestros dias. Trans-
formé la manera de vivir y ver el mundo en la sociedad
humana, y no sélo eso, sino también su manera de sentir.
Ella se convirti6é en un arte profano... en una imagen
sagrada.

La foto se adentr6 de tal manera en la vida social,
que en poco tiempo se olvidaron los medios y los discur-
sos imputadores de algunos que veian en la fotografia, no
s6lo atributos y mejorias sino una enemiga en el arte pero
sobre todo unarival de trabajo y de economia, y en verdad
una rival fortisima.

No es retérica que Baudelaire dijera que la foto es un
“Dios vengador” y * ...que Daguerre su Mesias”, que
invistiera de transgresora y corrupta de la realidad a la
imagen de plata.

No obstante lo visceral y dramatico que podrian ser
el postulado de Baudelaire, éste, encerraba mucho de
verdad, aunque como €1 mismo indica ,: “...A partir de
ese momento, la sociedad inmunda se precipit6, como un
unico Narciso, para contemplar su imagen trivial sobre el
metal. Una locura, un fanatismo extraordinario se apoderé

(13) Cita textual que hace Phillipe Dubois de Baudelaire en su libro “El acto
fotografico™.
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de todos esos nuevos adoradores del sol.” Existia un
poder casi enigmatico, Una conexién casi divina se apre-
ciaba entre uno y su foto: La frase que parecia estar en
boca de todos era la siguiente:

-INo habia ningiin talento intrinseco en ella que me
pudiera identificar, es decir, no existia trazo, pincelada o
virtuosismo; simplemente existia yo!-.

Es por esto y también porque la fotografia al surgir se
encuentra enmarcada en el nacimiento del capitalismo y
la produccién industrial, que aquella se extendié como
una epidemia, su grado de automatizacién permitia una
practica masiva y convirtié a la foto en un documento
social, més que en un arte, y si se le veia como éste tltimo
se le consideraba una prostituta.

El mismo Bourdieu parafraseando a Hegel, escri-
bi6: “podria decirse de la fotografia lo mismo que Hegel
decia de la filosofia: ningiin otro arte, ninguna otra cien-
cia, esta expuesta a ese supremo grado de desprecio segin
el cual cada uno cree poseerlo enseguida”.

Paréntesis.
Aqui me gustaria hacer un paréntesis ( )... gracias.

Pero éste no basté para explicar por qué he selecciona-
do a Bourdieu como guia en este punto y es debido a que
su obra un art moyen (un arte intermedio), es una
compilacién de escritos de diversos autores como : Jean
Claude Chamboredon, Gerard Lagneau, Robert Castel,
etc. Por lo que ofrece un panorama muy completo , pero
aquellos alos que les interese el postulado de la sociologia

(14) Pilerre Bourdieu, La fotografia ( un arte intermedio}, Ed Nueva Visién.
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y la foto podréan remitirse a otros autores como Gisele
Freund ., o J.R. Irvins ., mismos que yo, sin citar
directamente, si utilizo lo aprendido en sus libros y que
seria por tanto un plagio no enunciarlos. Una vez hecha
esta confesién méas moral que culta y libre de toda culpa,
continuemos...

No es prioridad del trabajo demostrar si la fotografia
es terreno o no del arte. Es mas importante el dejar
demostrada la importancia de ésta imagen en el marco
social, y cémo ella, sin lugar ala menor duda, es tabulador
del sentir y pensar de una colectividad; expresa, ademas
de las intenciones explicitas de quien toma una foto, el
sistema de los esquemas de percepcién, de pensamiento
y de apreciacién comun a todo un grupo. Bourdieu afirma
a este respecto:

“Tal pareciera que la _fotografia debiera ser la muestra
de una anarquia de la improvisacién individual pero
resulta el mds vivo efJemplo de un canon soclal y
estereotipado”. .,

Por ende, la fotografia siempre tendrid un doble
mensaje; uno denotativo: las significaciones que procla-
ma; es decir, las intenciones explicitas del autor y otro
connotativo: las significaciones que traiciona; simbélica
de una época de unaclase o un grupo artistico. Si bien no
podemos afirmar si la foto es arte o no, si podemos en
cambio asegurar que obedece a una estética popular. Es
literalmente una toma de rayos X de la sociedad; es ella
un molcajete en donde la sociedad le da sabor ala vida, es

{15) Gisele Freund, La fotografia como documento social, Ed Gustavo Gili.
(16) J.R. Irvins, La imagen impresa y el conocimiento, Gustavo Gili.
(17) Pierre Bourdieu, La fotografia (un arte intermedio), Ed Nueva visién.

41



una imagen de dominio piiblico (Fotos documentales,
periodisticas, de boda o primera comunién), de dominio
privado (Fotos cotidianas de la familia, la foto del ser
amado en la cartera), cordén de unién familiar, prueba de
condena para la justicia y el derecho (foto juridica), es un
refugio de lo artesanal y una seduccién del objeto técnico.
es la huella de la sociedad y el individuo.
Bourdieu dice refiriéndose a toda esta foto masiva o
social, lo siguiente:
“La prdctica fotogrdfica mds comun debe a la_funcién
social que le es propla el hecho de ser lo que es y de ser
tunicamente eso; en efecto, ya se trate de sus ritmos, de
sus instrumentos o de su estética. La funcién soctal que
le permite existir define al mismo tiempo los limites en
los que ella puede existir y excluye su propio
rebasamiento haclia otra prdctica de diferente tipo, mds
intensa y exigente; por el cardcter que le conftere su
propla funcléon soclal, ella es solidaria con los ritmos del
grupo y teniendo que limitarse a unas ocaslones y a
clertos obfetos, no puede ser sino intermitente y
relativamente ocasional; del mismo modo, y por la
misma razén, se vale de todos los instrumentos: aun los
mds rudimentarios u obsoletos le bastan siempre y
cuando le sirvan para cumplir la tarea que se le ha
asignado; o sea, proporclonar imdgenes que puedan ser
reconocidas. Por la misma razon, finalmente, en la
medida en que no puede zafarse de las funciones a las
que debe su existencia, no puede fijarse sus proplos
fines, ni responder a las Intenclones especificas de una
estética auténoma”.

(18) ibidem.
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Obsérvese que el soci6logo francés habla de un nivel
mas intenso y exigente el cual podria ser la posible
fotografia artistica. Esto es sumamente importante de
apreciar, pues en ello radica la importancia social de la
fotografia. Cémo ella es la imagen del ethos ,, :Interio-
rizacién de regularidades objetivas y subjetivas. Si estos
elementos los llevamos a una teoria de Peirce, todo lo
anterior queda comprendido en el signo de la
convencionalidad o simbolo. asi tenemos que la fotografia
se convierte comunicacional por su valor de solemnizar
en una alegoria o en un ideograma social su referente; la
circunstancia y el gesto se sacrifican por el entorno o
viceversa, generando asi su valor simbélico. Asi, el con-
texto simboliza a la fotografia, la convierte en un signo, no
sélo ic6énico de informacién sino simbélico e indicial.

La imagen donde aparece toda la familia sentada en
Navidad , todos en primer plano junto a sidras y un pavo,
todos en comunién y con los ojos rojos, no de llanto o de
ebriedad sino literalmente los ojos rojos como si conejos
o personajes de un film trillado de vampiros; la madre
decapitadora en la fiesta infantil (este parece mas el
encabezado de la Alarma o el Insélito, impresos masivos
de México que se distinguen por su amarillismo y su falta
de ética en su publicacién); es decir, aquella progenitora
que en el instante en que su hijo se dispone a partir el
pastel, ella dispara su cdmara sacando de encuadre las
cabezas de todos los invitados del nifio. Aquel turista que
en jubileo ha tomado fotografias de la ciudad que visita
(por cierto siempre se toman los mismos lugares con

(19) Término del mismo Bordieu.
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angulos similares) y a su regreso va a la esquina para que
una tortilleria fotograficale revele sus fotos. Estas saldran
como imégenes de Chuequilandia o bien, catalogo del uso
del plano holandés en la composicién fotografica (
inclinacién del plano ortogonal o gravitacional con relacién
al rectangulo del encuadre).

Todo este tipo de ejemplos para muchos de ustedes
seran errores de toma y por ende inservibles para anali-
zarlos en una teoria fotografica y de su canon (no la
camara sino las reglas de estilo), si es asi, |Felicidades!,
quiere decir que poseen una cultura visual amplia; si no,
no se preocupen pues estas imagenes son muy comunes y
no sélo son el resultado de la pifia sino que en realidad
son muestradela estética y seleccién de toma de una clase
social; misma que si por una parte no es la clase artistica
tampoco quiere decir que sea menos importante; aguel
que lo dude revise las gréficas de mercadotecnia y ventas
de Kodak, Co. y sabran de lo que hablo.

Obviamente, alguno de ustedes también dird que el
estrato econémico no es estrato cultural, 1o que quiere
decir que el artista puede enconirarse a cualquier nivel
social; sin embargo, la prdctica artistica de la foto deman-
da gastos muy fuertes, hecho que reduce esta practica a
sectores con mejores ingresos que lo normal (estamos
hablando de practicas de laboratorio y otras actividades
que son distintas a la de sélo disparar un obturador).

Asi, intento demostrar los postulados anteriores
que jerarquizan en una foto aquello que el autor quiere
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decir: -"Juanito cuando soplaba la vela de su pastel a los
5 aftos”-. Y aquello que sin querer dice: -” No me importa
si les corto en el cuadro la cabeza a sus amigos; no sé lo
que es la proporcién Aurea, s6lo me importa tener el
recuerdo de cuando Juanito es feliz,siempre sera feliz...”-.

En cada clase de imagen fotografica: La documental, la
juridica, la publicitaria etc. podriamos analizar cémo su
consumo le otorga su préactica y la estética. En lo que
respecta alo artistico (ya dijimos que este término aplica-
do a la fotografia seria tema suficiente para otra tesis,
pero supongamos que si, artistico), es decir la fotografia
que se aleja del nivel del reconocimiento al nivel de la
contemplacién, aun en este nivel encontramos estos
mensajes tralclonados, esas muestras de estética y selec-
tividad. Ahora los ejemplos nos mostrarian que las dife-
rencias existentes en este rubro estarian en relacién con
los objetos a tomar o con las diversas reglas que brindan
las escuelas artisticas de la imagen de plata.

Con lo anteriormente expuesto, podemos generar una
regla sociolégica en la actividad fotografica:

La constante que dirige el hacer foto es seguir la
tendencia de clase: ‘‘fotografiar lo fotografiable”; por lo
tanto no encerrara en si misma el principio de su_existen-
cia y de su definicién.

Resulta entonces que la practica es ritual y ceremo-
nial, o dicho en palabras de Bourdieu:

“ La relacién que el autor maneja con su producclén
fotogrdfica, NUNCA es ajena a su grupo o si se qulere de

su grado de integractén a él”.

(20} Pierre Bourdieu, La fotografia (un arte intermedio), Ed. Nueva Imagen.
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4Quiere esto decir que mi grupo social rige absoluta-
mente mi trabajo fotogréafico?,¢ Existe un calvinismo
social que va a marcar mi labor fotografica?; si y no, seria
la respuesta, pues, si bien es cierto que de acuerdo al
grupo del cual uno forme parte existen ciertas normas,,,
o selectividades al interior de la foto, la actividad fotogra-
fica se basa més en normas de referencia que en grupos de
referencia.

De aqui derivamos una segunda regla de la foto en la
sociologia :

“El ethos social inspira pero nunca rige las conductas”

Con ello, la clasificacién social nos dara los grupos de
fotégrafos que existen y que serian:

CAMPO LABOR

Social-juridico Documental

Familiar Foto cotidiana

Acontecimientos Viajes, eventos etc.

Devotos de Calidad Debe tender a quién lo
miray no a quien lo realiza

Calidad artistica La busqueda de la foto -
grafia como un arte.

(21) Teoria de las normas cuiturales. Véase T.C, Miquel de Morazédn
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Hasta aqui creo que hemos dejado claro cdmo cada
grupo social imprime a su quehacer fotografico una esté-
tica. Tal parece que ahora este nuevo sustantivo estética
es el que nos puede causar ruido, por lo que diremos que
la aceptacién y el gusto de una clase social se convierte en
una estética. Aun asi esta acepcién sigue siendo
ambivalente como lo veremos a continuacién:

- Para un filésofo esto seria una antiestética.

- Para un soci6logo esta seria una ESTETICA PURA,
pues es una experiencia vivida en la que el sentimiento de
belleza tiene lugar.

Lo expuesto anteriormente crea consecuenciasimpor-
tantes, primeramente, el que cada grupo defienda con
fanatismo, a capa y espada, a piedra y lodo, con puchero
y berrinche a la foto de su clase y a lo que toma por tinica
posibilidad de expresién fotografica, viendo con malos
ojos a los otros tipos ajenos a su grupo y las innovaciones
existentes en el suyo. Asi tendriamos que un obrero es el
mas fiel de los fotégrafos pero en su aspecto de sensograma
familiar, en tanto que un ejecutivo medio y un intelectual
le otorgany defienden mas su caracter de arte, su practica
se ajusta a sus declaraciones de intencién, préactica furtiva,
tendencia a romper con su funcién familiar dado su
rechazo a lo popular.

“Como la metdfora alimenta y lo demuestra, la
contemplacion estética es gozo procurado principalmente
por una obra que restituye una obra deleitable en si
misma y que se deja aprehender de modo inmediato y

””
sin esfuerzo”. ,,,

(22} Plerre Bourdleu, La fotografia (un arte intermedio), Ed. Nueva imagen.
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De esta manera podemos concluir lo siguiente: La
justificacién para entender las normas estéticas en la
fotografia es profundizando en la subjetividad que ésta
encierra.

Hasta este punto contemplaremos cémo la sociologia
y la foto se sustentan mutuamente, aqui dejaremos el
consejo de Bourdieu pues su visién mas profunda nos
llevaria al conflicto eterno de si la fotografia es arte o no.
Es mejor que prosigamos con el camino que ya hemos
definido y que nos introduzcamos al mensaje y
metalenguaje de la foto visualizando su aspecto metafisico
y su ontologia. Concluyendo que el mejor fotégrafo que
puede existir, es aquel que es un transgresor social.



IL. A. 2). “ AY, DOLORYA ME VOLVISTE ADAR ... " @5
(La apreciacién de la presencia-ausencia en la
fotografia y una visiéon de su ontologia).

)

I Que pena st esta vida tuviera
-esta vida nuestra-
mil afios de existencial!
dQuién la haria hasta el fin llevadera?
JQuién la soportaria toda sin protesta_
JQuién lee diez siglos en la historia y no la clerra
al ver las mismas cosas stempre con distinta_fecha’
Los mismos hombres, las mismas guerras,
los mismos tiranos, las mismas cadenas,
los mismos farsantes, las mismas sectas.
I y los mismos, los mismos poetasl!...
Ledn Felipe, “‘Que pena’” (fragmento)

Quise empezar el analisis de la fotografia y su metafi-
sica citando este verso, pues considero que sin ser su
intencidén, define a la lectura de cualquier fotografia.
Siempre en una imagen fotogréfica, no importando el
tema al cual aborde o el dominio de la técnica que exhiba
seleera: " Yo estuve ahi”, *'yo fui testigo”... La foto siempre
testifica, y este hecho es apreciado en cualquier ethos y
por cualquier posible interpretacion.

JQuiere decir que la fotografia hablando en el terreno
de las iméagenes es el testigo mas importante de la reali-
dad?; a ésta acertadisima pregunta contestariamos
contundentemente que: INO!. La realidad es una percep-
cién de un hecho por lo tanto sujeta a la interpretacién, lo
que la carga de una fuerte funcién conativa y como hemos

{23) Expresién coloquial mexicana que alude a un profundo lirismo o a la
nostalgia que produce algiin recuerdo, este generalmente de cardcter roméntico







visto anteriormente, ésta, en el consumo fotografico, es
muy dificil de normar, pues se encuentra regida por el
ethos, o la preferencia de clase; lo que da como resultado
la existencia de varias realidades dentro de una misma
sociedad por lo que una fotografia nunca podra autentificar
la realidad, sino la EXISTENCIA. Resumiendo lo anterior
podemos generar un postulado fotografico:

La fotografia es la imagen contundente de una existen-
cia alegérica o natural, pero nunca de una realidad,
debido a que esta ultima, seméanticamente hablando es
abstracta.

La foto es testigo de la historia pero como tal, por si
sola no participa en la accién de la misma. Si estuviéra-
mos en tribunal, los testigos son aquellos que dan fe o
niegan los acontecimientos, pero nunca estan al interior
del hecho, so pena de ser victimas o victimarios; asi,
estrictamente hablando sucede con la foto, si ella se nos
muestra sin alguna referencia, la iinica informacién que
nos ofrece es la imagen, el icono o la semejanza; pero
nunca, un contexto, un hecho o una historia, funciones
enunciativas que son inherentes a cualquier fotoy que son
basqueda inmediata por el receptor. De aqui derivamos
otro concepto muy importante:

Toda foto sin historia, no se encuentra sujetaa ningun
contexto.

De esta cualidad de la imagen de plata Roland Barthes
escribi6é poéticamente, como es su costumbre lo siguien-
te:

“ La historla es histérica, sélo se constituye si se le mira

y para mirarla es necesario estar excluida de ella”. ,,

(24) Roland Barthes, La cAmara licida, Ed. Comunicacién-Paidos
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Para ejemplificar, supongamos que tenemos la foto-
grafia de un mendigo, de un indigente, tirado en la ban-
queta, sucio, al parecer dormido mas por la ebriedad que
por €l cansancio, pero ebrio por el hambre y la frustra-
cién; junto a €1, una botella de alcohol clinico y un refresco
de cola. En un segundo plano pero con nitidez observa-
mos a una nifia, probablemente su hija, la cual tiene su
regordetita cara sucia como si fuese carbonera de antaiio,
en su mano una tortilla dura; su mirada observa fijamente
hacia la toma ( seguramente por el interés que le produjo
el que un sefior se colocara una caja con un lente a la cara
y le apuntara a ella).

Esta imagen, fotografia documental, periodistica y
urbana, es un testigo, una representacién contundente.

Pero ésta misma imagen aun contiene un mensaje en
latencia, o, si se gusta, una carga de metalenguajes que
solamente serdn apreciados en un contexto especifico.
Esta imagen, si yo la publico en algiin periédico opositor
al gobierno con el siguiente cuerpo de texto: “éste es el
supuesto crecimiento y las oportunidades que brinda el
gobierno a los mexicanos...”, esa foto se contextualiza y
dice: “que infame sistema, que corrupto gobierno”...

Esta foto se ha retorizado en imprecacién, litote,
metonimia, paradoja...

Pero si ahora a esta misma imagen la publico en un
impreso el cual sea afin a las ideas del gobierno y le
acompaiamos con el mismo texto:

“El alcoholismo es un céancer social, que debemos
combatir con dureza, paraerradicarlo del pais”. Esta foto
se contextualiza y dice “Que mal padre, pobre de su
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nifna”... Esta foto se retiroza con hipotiposis, alusién,
indicacién, retrato.

dVen cémo la foto representa la existencia, no la
realidad?, es una imagen no contextualizada y por ende
con una lectura apofitica en su estética como en su
significacién.

Muchos diran que esto mismo sucede con cualquier
imagen o representacién visual; pero cualquier otra ima-
gen siempre estaré sujeta a un contexto y una semantica,
elementos que le son suyos gracias a la sintaxis que
muestra en tanto que la foto; al ser una pragmatica
contundente, las otras dos dimensiones se encuentran
subordinadas al entorno.

“Las sefioritas de Aviién” utilizada en un audiovisual,
seran primero eso las sefioritas de Avliion, obra clispide
del cubismo, y luego alusién, alegoria; no importa aqui la
funcién conativa ésa que determina que €l que esté senta-
do la vea como obra sublime de Picasso o como unas
viejas chuecas y deformes . En tanto que en la foto, en
ésta que estamos analizando, esa nifiay ese padre, prime-
ro nos dicen *“yo estuve asi, yo soy pobre”, luego son
nostalgia, corrupcién, dolo, intolerancia, indigencia y
luego, luego seran lo que quieran; maxime sabiendo que
esa nifia estd viva ( o quiza vivié) que sufre, ha sufrido y
sufrird eternamente, (por lo menos en la foto). Sufrira los
mismos farsantes las mismas sectas, | y los mismos, los
mismos poetas!...

Pues esa pequeila,, con ese brillo en los ojos, con los
cuales no mira nada, sino nos gritan - “Ya virnonos papito,
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ya lléveme con mi mama al pueblo”- Ha sido obra de un
talento, de un creador, que no la ha pintado o trazado con
virtuosismo, no es el resultado de una corriente artistica;
es la huella de un hombre y de su nifia, que literalmente
han sido capturados por un cazador de imigenes; por un
hombre cuyo mayor acierto ha sido “el estar ahi” como
testigo, un archivista de existencia... el fotégrafo. Es por
este hecho por esta referencialidad pragmatica y por el
impresionante parecido que ofrece la fotografia con su
realidad (verosimilitud, o iconicidad en el lenguaje de
Peirce), por este acto de huella, de emanacién; que la
fotografia es consumida conativamente como una imagen
tautolégica. La inviste de verdad, virtud que ninguna otra
imagen posee.

Sin embargo esta cualidad fotografica en un instante
indeterminado todavia hace que la foto se consuma mas
como registro que como parecido.

Ahora bien, ante todo este dilema podriamos pregun-
tar: {La fotografia es objetiva?, la respuesta es si, pero
sélo en este sentido:

La fotografia es objetiva, no en su concordancia con la
realidad misma de las cosas, sino en la conformidad de
las reglas que definen su contexto y que le brindan su
sintaxis en su uso social .

Aqui observen claramente que existe un sinsentido

muy grave, Lingiiisticamente hablando no puede existir
un lenguaje que carezca de sintaxis o que ésta sea brinda-
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da por su “uso social”. Lo que intenta explicar este
concepto es que esa supuesta sintaxis es en verdad la
interpretacién semantica de la misma o sea EL DICISIGNO
en las tricotomias de Peirce.

Esto es el fundamento tedrico mas importante de este
proyecto mismo que explicaremos mas a fondo en el
siguiente capitulo.

Es por estos niveles en que la fotografia bajo una
visién tedrica empieza a sublimarse, a ser metafisica; se
convierte en un flogisto que combustiona no sélo a la
comunicacién sino al hombre mismo. Toda justificaciéon
de la fotografia es hecha en una base retérica (discurso
comunicacional), dada la carga de éste fenémeno de re -
gistro y de los sentimientos que ella contiene y que son el
resultado de esa fuerte esencia descontextualizadora no
s6lo de un entorno social sino del espacio y del tiempo. Es
en este punto que muchos autores opina que la foto es un
alenguaje.

“La foto es una reproduccion analégica de la realidad y
no contiene ninguna particula discontinua aislable que
pueda considerarse como signo, pero existen en ella
elementos retéricos”. ,

“un lenguaje sin cédigo ni sintaxis”

En la fotografia en términos saussurianos se subor-
dina totalmente el significado al significante ya sea como
resultado de la funcién emotiva o de la referencialidad y
1a funcidén conativa que existe en su interpretacién. Es por

(25) lbidem.
{26) W.M. Ivins, Print and visual communicacion, Ed britanica.
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esto que la fotografia, lejos de percibirse como significante
de si misma y nada mas, es siempre interrogada como
signo de algo que ella no es. En esto radica la trascenden-
cia de una foto: En la velacién entre el significado y el
significante. La foto nunca se compromete de lleno a una
forma sino a una figura.

No obstante lo aqui descrito, diremos que la fotografia
si se libera de surealidad, siempre estara encasillada en
los marcos de la misma; la foto arranca del tiempo
pequeiios lapsos que siempre estdn enmarcados en una
realidad, pero como por ontologiala foto es temporalizante,
aqui desrrealiza la imagen, sobretodo en la fotografia
popular existe un fenémeno el cual elimina el accidente o
el aspecto que disuelve lo real, volviéndolo temporal.

Tal pareciera que el objetivo de este trabajo es echar
por tierra la imagen de halogenuro de plata, demostrar
sus incongruencias y subordinarla a una técnica o a un
ayudante de las técnicas de representacién y las artes.
Pero no, al contrario, creo que al mostrar la supuesta
debilidad en ella encontraremos su fuerza.

El problema medular de la foto es que desde su origen
es paradéjica su estética y el canon le es ajeno desde el
principio: pertenecia a la pintura; su descubrimiento fue
accidental, se trataba de mejorar la técnica del grabado, y
ella por si misma es la fijacién de un cuerpo, nunca la
representaciéon. Peor atin, es la presencia del ausente o la
ausencia del presente...
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La fotografia es la imagen pero a la vez el referente, o en
términos de Peirce, es el objeto y el representamen, pero
este representamen parece indefinible; por una parte es
superlativamente ic6nico, mas es indicial cuando aprecia-
do como un simbolo. La fotografia es como la mujer, es lo
mas bello pero también lo méas impredecible.

¢Simbolismo al fin de cuentas?, simbolismo como lo
explica Roland Barthes: * Mensaje SEGUNDO o parasita-
rio sostenido por un mensaje primero o denotado, contac-
to cuyo significante es ya en si un mensaje’”. Con esto,
Barthes afirma que una foto no sélo se percibe sino que se
lee”.

I Aqui, atencién!, tomen aire, pues hemos llegado al
punto en €l cual necesito { me veo obligado) a indicar con
mayor precisién el objetivo de este trabajo: EQUILIBRAR
EL REALISMO FOTOGRAFICO (COMO TESTIMONIO DE
AUTENTICIDAD, EXISTENCIA) CON EL SIMBOLISMO
CASI PUBLICITARIO (CREAR DE LA IMAGEN UNA PO-
TENCIA TENTADORA).

¢ Cémo conseguir esto si el medio de expresién de la
fotografia es incierto ya que no remite a un sistema de
simbolos?. quiz4 sea tomando ciertos objetos ya valoriza-
dos (y a la fradicién que los ha valorizado); o bien,
brindando un entorno o contexto propicio para que la
fuerza indicial que se encuentra en la fotografia explote en
un discurso retérico contundente. Esta segunda opcidn es
la desarrollada en este escrito, ese entorno es el especta-
culo escénico contemporaneo. En esta época de
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postmodernidad uno de los elementos con los que mas se
experimenta en el terreno comunicacional es la difusién
simultdnea de narrativas en donde la imagen fotografica
se hace protagonista y retoriza a otros posibles contactos
como lo son la danza, el teatro, o la musica. Es en éste
juego, en este toma y daca en el cual desarrollaremos las
aplicaciones de este objetivo.

Aqui no nos queda otra méas que “agarrar al toro por
los cuernos” y preguntarnos : é qué nos conviene mas para
alcanzar nuestra meta, el fundamentar a la fotografia
como una estructura sintactica o visualizarla metafisica-
mente y argumentarlo como un alenguaje?, tal vez la
respuesta nos la brinda Roland Barthes que mas que
semiblogo es retérico pero que finalmente nos aclara
mucho éste panorama, él dice: “Para que pueda existir un
estudlo semiético es necesario que no hublese un len-
guaje analégico...”-Ojo aqui, la foto si tiene uno,
prosigamos con Rolandito.-"“...y pudiera sujetarse a una
sistematizacién”-El otro ojo por favor, ya vimos que en la
foto esta sistematizacién es demasiado ambigiia; iBueno!,
ya no interrumpo-“... pero existen elementos que por ser
- usuales en el universo de la colectividad no son directa-
mente simbélicos, sino que se encuentran culterizados,
convencionalizados...”.,, A esto Barthes lo llamé ele-
mentos retéricos o elemento de connotacidn, y estos
pueden llegar un género o estilo. De esta manera tenemos
ya mostrado el camino, no importando donde situemos a
la foto, ésta siempre podra retorizarse y con ello producir
un género o estilo, estos tltimos ya lingiiisticos.

(27) Roland Barthes, La cdmara Liicida, Ed Comunicacién-Paidos
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Explicando en estos términos la fotografia, vemos que
es considerada por muchos autores, no como un lenguaje,
sino como un habla; es decir, es un dialecto en los mismos
sustantivos de la lingiiistica; pero ésta supuesta degrada-
cién le brinda ser la imagen mas retorizable y contunden-
te, pues a un nivel conativo posee el concepto de
autenticidad, de tautologia, por lo que la imagen fotogra-
fica siempre sera consumida como CIERTA. Y esto, al
retorizarla, la inviste de una poética muy concreta y
acertada.

Aqui observamos otro dilema teérico, si la foto es
dialectal, entonces ya est4d ubicada en -un proceso
lingiiistico; es decir, ya se ha convertido en un lenguaje...
en un lenguaje del anélisis del Yo.

28)

(28) Barthes siempre afirmé que si hay la posibilidad de desarrollar un lenguaje
en la foto este seria regldo por la primera persona: Yo leo, yo miro, mis hijos,
esta foto me dice... 58



ILA.3)“ A: LAS ESTATUAS DE MARFIL; UNA, DOS
Y TRES ASL EL QUE SE MUEVA BAILA EL TWIS "(29)
(La Contingencia fotogréfica)

Hemos hasta este momento desarrollado varias
premisas con respecto a la imagen fotografica y a su
consumo; hemos estudiado que su analogia ic6nica con el
referente (esto debido a que es una fijacién del mismo), lo
hace ser un conflicto teérico. Sin embargo lo extenso de
nuestro escrito, nos sigue faltando el aclarar por qué en
un aspecto emocional la fotografia es y serd la mas
enigmatica de las representaciones humanas. Cémo ella
" es un verdadero Tartufo; o en palabras de Barthes:

* Falsedad en la percepcién y verdad en el nivel del
tiempo”.

Ningin otro arte ningin otra imagen fue capaz de
revolucionar a la sociedad hasta el grado de vivir en la
ERA LEICARIA ,, , raptora del alma como se le cree en
varios grupos indigenas en Ameérica, reliquia familiar de
cualquiera de nosotros, junto a ellas que se encuentran en
un album sacro, se encuentran sélo cabello recortado o
dientes perdidos que nuestros padres o seres queridos
guardan con vehemencia. Como vestigio de aquel instante,
recuerdo de aquel tiempo, pero sobretodo como huella de
un sentimiento.

La fotografia es enigmatica, pues su etiologia con-
siste ser una embalsamadora de la existencia, y con ello
perpetuar la vida, pero lamentablemente en el proceso lo
que realmente consigue es la muerte; Muerte ficticia,

(29} Juego infantil en México que consiste en detener el movimiento ante otro
jugador que es testigo de este congelamiento, si el observa que alguien se mueve,
este pierde

(30) Pierre Daninos, Juega sarcésticamente con la era de la foto y la primera 59
camara la leica.



Iiidica como la de las estatuas de marfil, muerte como la
de narciso, Medusa u Orfeo.
“Detrds de toda foto se encuentra la muerte”. Barthes.

El Eros y el tanatos se funden en la foto, como la luz
y la sombra, como el blanco y el negro; el espacio y el
tiempo frenan su devenir, su patina su deterioro para ser
apresados en una camara por el hombre; en un intento
desesperado por vencer a la muerte, sin siquiera estar
consclente que eso mismo lo arroja a la fatalidad, como
aquel que osa mirar a la Medusa, Aquel que se ahoga en
el sentimiento como Narciso, o aquel que como Momo 4,
logra abrazar su flor horaria y detener el tiempo, no por
un egoismo o un sindrome de Dorian Grey. Sino en una
carrera desesperada por entender la existencia y con ella
la vida misma.

Esto sefioras y sefiores es la fotografia; aqui les ruego
que le observemos ya no méas con teorias o raciocinios
sino con el corazén, con el sentimiento. Observen en este
momento el retrato del bien amado o peor ain, del ya
ausente, de ese ser querido que ya ha dejado este mundo;
observaremos entonces no una imagen, sino una emana-
cién. En éste caso sublime y fatal no percibiremos a éste
ser frio, ajeno como en una pintura sino que concebire-
mos su risa, su voz, su afecto.

Ala foto, Barthes lametaforiz6 como estrellas que aun
muerto el cuerpo que les produce nos siguen obligando a
mirarles y a saber que existieron y entrar con ello a
nuestra propia existencia.

{31) Michael Ende, Momo, Ed Salvat
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Me disculpo si esto anteriormente escrito resulta mas
emotivo que didactico, pero al tiempo en el que escribo
este documento he perdido una persona muy queriday he
entendido al igual que Roland Barthes (guardando las
debidas proporciones) que la foto méas que ser una
iconicidad contundente del hombre es una huella absolu-
ta (indice perfecto) del alma y de su motor inmévil el
EROS-TANATOS.

Es decir que si ella no inventa como la pintura y el
grabado por lo menos universaliza una relacién original
con el tiempo
“La fotografia es mdgica, pues muestra los aspectos
imperceptibles, en tanto Instantdneos del mundo
percibldo, detener los gestos humanos en el absurdo de
un presente de estatuas de sal” Benjamin

Es por ¢éstarazén queyo, al igual que muchos autores,
comparto que si hay la posibilidad de encontrar un lazo
directo entre la fotografia y algiin otro arte, éste sin duda
seria con relacién al teatro y no ala pintura. pues con esta
uiltima tan sé6lo guarda larelacién de la bidimensionalidad
y con la primera similitud en su ontologia, la muerte y la
fecundidad, los dos son enmarcados por el tiempo y el
espacio, son narrativos pero sobretodo pragmaticos; pues
los dos para ser consumidos necesitan obligatoriamente
el hecho de: QUE UNO ESTE AHI.

“ La fotografia mecanicamente repite hasta el infinito lo
que jamds se podrd repetir existenclalmente”. Barthes.
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III- DIME CON QUIEN ANDAS Y TE DIRE QUE

SIGNIFICAS ...
(La semiética peirciana en la foto).

III. A) Finalmente abordaremos la fotografia bajo el
marco de la semiética de Charles Sanders Peirce. Trataré
de dar una explicacién a todas las posturas anteriores.
Para esto retomaremos el trabajo de Phillipe Dubois.

He puesto este punto en el capitulo tres aun sabiendo
que se encuentra en un campo teérico, debido a que, no
obstante la visién aqui planteada la considero directa-
mente la propuesta de este trabajo: visualizar ala fotogra-
fia en Peirce. ,

Con esto creo que brindaremos dos aciertos al estudio

de la foto, estos son:
Primeramente, el recapitular las posibles lecturas en el
consumo del acto fotografico y clarificarlo por medio de
las tricotomias de Peirce. Y segundo, el proponer una
posible metodologia con la cual se pueda generar una
retérica visual de la imagen de plata.

Es muy importante partir del estudio de Dubois debi-
do a que el clarifica con virtuosismo la teoria del consumo
social de la foto. El apunta en la conclusién de su primer
capitulo de su libro el _acto fotografico lo siguiente {(cabe
aclarar que estala citaré entera... iNo es por flojera o por
plagio!, sino que el que yo le desarrolle seria un argumen-
to pleonéastico debido a que mucho de esto le hemos
tratado en el capitulo anterior, y también este recurso nos
ahorraré unas cuantas cuartillas; éAh verdad, cémo eso si
les gusto6?.
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Phillipe Dubois afirma ,,:
“...Las teorias sobre la foto nos han permitido tdentificar,
a grandes rasgos, tres posiciones epistemoldégicas en
cuantoa la cuestion delrealismo y del valor documental
de la imagen fotogrdfica:

1) La primera de estas posiciones ven en la _foto una
reproducclion mimética de lo real. Verosimilitud: las
noclones de semejanza y de realidad, de verdad y de
autenticlidad se recubren y se superponen exactamernte
esta perspectiva: la foto es concebida como espejo del
mundo, es el icono en el sentido de Ch. S. Peirce.”

Aqui nuestro autor coloca al primer consumo hist6-
ricoy a la idea que surgié de la foto. La autenticidad y el
parecido fueron las virtudes ensalzadas en la imagen
platinica; la idea que ella era el registro fiel del mundo. Es
también el postulado epistemoldgico socialmente méas
consumido. Pero continuemos con la conclusién del te6-
rico francés
“...2) La segunda actitud consiste en denunciar esta
Jacultad de la imagen para convertirse en copla exacta
de lo real. Toda ilmagen es analizada como una
Interpretacion-transformacién de lo real, como una
creacién arbitrarta, cultural, Ideolégica y
perceptualmente codificada. Segiin esta concepcion, la
imagen no puede representar lo real empirico (cuya
misma existencla por otra parte es cuestionada por el
presupuesto que subentiende dicha concepcién: No habria
realidad fuera de los discursos que la hablan), sino sélo
una suerte de realidad interna trascendente. La foto es
aqui un conjunto de cédigos, un simbolo en la
terminologia petrcina...”

(32) Phillipe Dubois, El Acto fotogréafico, Ed. Comunicacién Paidos
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Es ésta la-apreciaciéon tedrica méas aceptada en nues-
tros dias; demos una leida a lo explicado en el capitulo
anterior por Bourdieu y veremos que de manera general
explica lo aqui expuesto; sin embargo observemos que
esta acepcién signica deja bastantes ambigiiedades en el
area de consumo fotografico.

El inscribir simbdélicamente a la foto la sitaa en un
entorno particular por si mismay, como observamos, esto
nos ofrece verdades parciales. La fotografia puede
independizarse de su simbologia primera y con ello na-
rrar toda esa carga emotiva y dejar correr ese espacio-
tiempo, hecho que puede tener varias interpretaciones
sociales.

Es obvio que la fotografia es simbélica, pero esta
convencionalidad es demasiado inexacta, pues como ex-
plicamos, la fotografia es bisignica. Por una parte, el
simbolo en la funcién emotiva, la intencién del fotégrafo
y, por otra parte, la codificaci6én en la funcién enunciativa,
la fotografia siempre observara un discurso existencial
pragmatico y es por ello que una misma imagen puede
cambiar substancialmente, por el simple hecho de donde
esta ubicada.

4Por qué la fotografia es inestable comunicacional-
mente?, éposee un mimetismo tal que le impide que uno
le clasifique con objetividad?; No., es posible clasificarla.
Peirce nos ha brindado otro nivel signico de los cuales
forma parte la fotografia y este es el indice. Dubois en su
hltima parte de la conclusién que hemos recogido comenta
“...3) Por tiltimo, la tercera manera de abordar la cuestion
del realismo fotogrdfico sefiala un cterto retorno hacla el
referente, pero desembarazado ya de la obsesidén del
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llusionismo mimeético. Esta referenclalizacion de la
fotografia inscribe al médium en el campo de una
pragmdtica irreductible: la imagen foto se torna
Inseparable de su experiencla referenclal, del acto que
la funda. Su realidad primera no confirma otra cosa que
una aftrmacién de existencia. La foto es ANTE TODO UN
INDEX. Es s6lo a CONTINUACION que puede llegar a ser
semejanza (icono) y adquirir sentido (simbolo).

Aqui debemos parar imprenta, iTodos quietos!... esta
visi6én con respecto a la foto nos da la posibilidad de
comprender su mimesis , Dubois hace visible lomés obvio
que estaba cubierto por la teorizacién. Literalmente €l da

un giro de 180 grados a este estudio: .,

*3183 0[9S A 9jUdIs)2I ns Jod
aluslmed[Un epeuIuLIsop viss anb ojsand remonted ‘rem3urs
sJusweINjosqe JO[EA UN 3P BPRIOP BIUINOUL 9 ®lsy £
[eIo1pUl USSew| eun BWISIUI B[ ap 22e1] anb of s9 (0)s1A soway
OlIOD BPOUDISIX) PepPIeal eun ap e[[any owod eljelIsolo] e

“En la fotografia, a diferencia de la pintura y elgrabado,
quiérase o no, mds alla de todos los cédigos y todos los
artificios de representacién, el modelo , el objeto
referencial captado, lrreststiblementeretorna...” Barthes.

El mismo Peirce era consciente de esto en 1895, aiio en
el cual escribié:

“ Las fotografias y en particular las instantdneas, son
muy instructivas porque sabemos que, en clertos aspectos

(33) iDije que literalmente dio un giro de 180 grados...!
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se parecen exactamente a los objetos que representan.
Pero esta semejanza se debe enrealidad al hecho de que
esas fotografias han sido producidas en circunstancias
tales que estaban fisicamente forzadas...” Observen con
claridad lo que escribe Peirce, FORZADA, i ACHALECO!,
prosigamos,”... a corresponder punto por punto a la
naturaleza. Desde este punto de vista, pues, pertenecen
a nuestra segunda clase de signos, los signos por conextén
fisica (index)". 34

Al fin, IFIUUvu!; algan principio tedrico que nos
explica la metafisica fotografica y su mimesis
signica....QUEEEE?, Jqué no se acuerdan que es un
indice?, -iBueno!- pues retomen el capitulo dos de este
libro y repasen su definicién. Bastante tiempo me llevéa
el escribirlo como para gue quieran que les diga que el
signo indicial es aquél que se define como el de contigiiidad
efectiva de caracter social o bien, los signos cuya relacién
con sus objetos consiste en una correspondencia de he-
cho; un signo que significa a su objeto solamente en virtud
del hecho que estd realmente en conexién con €l.

Es por éste hecho, la conexién con su referente y la
circunstancia de semejanza, que la foto encierra un obs-
taculo epistemolégico, por lo que hay que dejar algo muy
claro, lafoto-huellano implica obligatoriamentelaideade
semejanza.

Sin embargo, debido a esto, al interior de la imagen

fotografica existen tres consecuencias teéricas positivas
(al igual que para toda imagen indicial)

{34) Ch. S. Peirce, Collected papers, Mass University.
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Singularidad:  Correspondencia tinica con el referente.

Atestignamiento: El testimonio o la continuidad, es testi
go, brinda la existencia.

Designacion: Por esta cualidad brinda signicidad al
referente,invistiéndola de retérica o
simbolismo.

Es importante, si hemos clasificado a la fotografia
como un indice, explicar mas a fondo este nivel signico. El
index se divide en sefiales, indicios y podriamos incluir un
tercero que son las huellas, aunque estas forman parte de
los segundos pero que para fines de este proyecto les
tomaremos por separado.

Las seiiales son los signos de contigiiidad o marcas
artificiales, convencionales, que son impuestas de mane-
ra social y que inducen una respuesta. Son sefiales: La
sefialética urbana propiamente dicha, la ergonémica apli-
cada al mueble y la arquitectura, las modas de vestuario
etc...

Los indicios son signos de contigiiidad de origen
natural que gracias a su reiteracién y prediccién han sido
consumidos de manera social y determinan también una
respuesta. Son indicios: La fenomenologia climatolégica,
los sintomas de una patologia organica, los procesos
celestes, las estaciones, etc...

Las huellas si bien son indicios, pues obedecen a un

origen natural ( unareaccién de causa-efecto), le divido en
otro grupo, debido a que su exhibicién es una metonimia.

67



Es laindicacién del referente u objeto empirico por medio
de suaccién o presencia. Una cicatriz es una huella de una
herida, las canas son resultado de la vejez, el esperma
metonimia del gozo.

Asipues, conocemos al indice y sus niveles; sin embar-
go, por lo anteriormente enunciado se podria decir que
todo es indice entonces... Esto seria cierto en un sentido
estricto, pues tanto el icono como el simbolo son signo
mentales en tanto que el indice es material y por ésta
razén es por lo que conceptualmente es tan dificil de
encasillar, pues al instante en que uno lo intenta, es
eclipsado, apreciado entonces como icono o simbolo. No
obstante existen niveles comunicacionales en donde lo
icénico o simbélico tienen primeridad.

Al interior de esta clasificacién del indice encontra-
mos un nivel intermedio que son los signos sefial-indicio,
aquellos que se encuentran en la frontera de lo artificial y
lo natural.

O que su consumo es entendido por una causa opuesta
ala que le produce. Supongamos que nosotros nos encon-
tramos cémodamente sentados en el sofd viendo una
pelicula en casa y justo en la escena més importante se oye
el sonido de un teléfono. Entre mentadas y rechinar de
dientes nos levantamos furiosos a la vez que gritamos a
los dioses: -"¢Quién seré el maldito(a) inoportuno que me
habla en este instante?”-; pero este coraje ahora se torna
en ira y malestar crénico cuando vemos en el monitor que
el teléfono que sonaba era uno al interior de la pelicula
que tan gustosamente mirdbamos.
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Esta dantesca anécdota es una sefal-indicio. Pero
considero también como sefal-indicio (obviamente no
por ser resultado de la confusién sino por su génesis
hibrida entre lo natural y lo técnico) a la foto, pues si bien
es clerto que esti convencionalizado su origen, parte de
una pragmaética irreductible y de un fenémeno fisico-
natural que observa sus principios en la 6ptica y la
quimica fen6menos ajenos a la mano del hombre.

Observemos que un fotégrafo, para realizar una buena
toma, debe posecer sin duda una educacién visual, una
base estética, conocimientos de una técnica, etc. Pero
también se tiene que sujetar a una serie de recetas de
constante por las cuales estd seguro de garantizar un
proceso fisico- quimico. E1 ASA, el diafragma, la emulsion,
los tiempos de revelado, etc... Son estas las constantes.
Observen que no difieren en mucho de las de un cocinero:
frescura del pavo, el condimento, tiempo de cocido etc.

La foto es una huella, una metonimia luminica, un
registro de luz y sombras que por causa natural (indicio)
registra en una placa sensible una serie de datos que
seran consumidos socialmente en un reconocimiento
icénico o en una interpretacién social simbdlica (sefial).

Sin embargo, el indice como ya lo hemos comentado,
se ubica como un signo material y no mental, por si solo
no es capaz de expresar nada, él es la taza en tanto que el
icono y el simbolo el café, necesita evidenciar su relacién
con el referente o estar en un correcto contexto de consu-
mo. El es dedo, él sélo indica, seiala. La fotografia
también obedece estos principios indiciales. Es aqui don-
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de generaremos una semiética peirciana de la fotografia
teniendo como directrices de su conformacién la aplastante
dimensién pragmatica en la que se ubica y concibiéndola
como un el signo indicial que es. :
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CAPITULO TRES




II1I. B) MIRANDO AL PAJARITO...
(La triada fotografica).

Generaremos una relacién triddica de la foto, cuya
estructura y teoria es igual a las que ya explicamos. Esta
triada es PRAGMATICA, ésta es su dimensién de
primeridad,en ella se encuentra su universo de aplica-
cién y existencia. esta relacién es la siguiente:

ACTO FOTOGRAFICO
ARTEFACTO FACTO
FOTOGRAFICO FOTOGRAFICO

En donde el acto fotogréafico se encuentra en un nivel
pragmatico y lo podriamos entender como el instante del
disparo de la captura del referente, ese momento contun-
dente y fundamental. el de fijar la existencia.

El artefacto fotografico es el que corresponde al nivel
sintactico; es la imagen en si, la placa, el registro, el
resultado... Como también la técnica que le da origen. Es
La sintaxis denotativa; ésta, nunca en relacién con el
encuadre, o la seleccién de los objetos y temas a retratar,
pues como vimos, es una apreciacién seméntica (social)
y por lo tanto perteneciente a otro vértice.
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Aun se entienda como sintaxis fotografica a dicha concep-
cién ésta pertenece a la apreciacién conativa, el problema
radica en que la visién general a este respecto considera
a esto la gramatica fotografica, error que hace invertir los
vértices de la relacién tridadica rompiendo su estructura.
Dando como resultado el que la foto no posea una semiética
propia.

La sintaxis a la cual nosotros nos referimos es esa
estructura técnica y existencial la cual estructura a la
imagen platinica.

Finalmente el Facto fotografico es el consumo y la
interpretacién de la imagen fotografica, el cual le toda una
posibilidad de interpretacion y signicidad como lo vimos
en ¢l capitulo dos; este es el aspecto que se confunde con
la sintaxis y que hace girar a la relacién triadica.

Unavez comprendido el c6mo en unarelacién triadica
aparentemente hay una incongruencia. Nos vemos obliga-
dos a decir el por qué:

Esto es obvio, es el resultado de la fuerza indicial
irreductible que existe en la foto, causa por la cual la
fotografia necesita hacer evidente su referente y estar en
el entorno correcto para significar acertadamente.

TRICOTOMIAS PEIRCIANAS EN LA FOTOGRAFIA.

Ubiquemos ahora la foto al interior del cuadro de
tricotomias y analicemos sus lecturas:

La foto es un indice, por lo tanto se encuentra en la
relacién representamen-representamen; segunda
tricotomia de Peirce:
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No es simplemente topogréfico o accidental que se
encuentre al centro del cuadro, sino que el indice verda-
deramente es el NUCLEO en el proceso semiético de
Peirce, en el gira el proceso signico y se encuentra la
mayor posibilidad de lecturas.

Es el signo por excelencia; si jugdramos barajas seria
el comodin, si ajedrez, la reina...
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Pero la representacién por si sola nunca aterrizaria
semdnticamente hablando, necesita forzosamente el deri-
var en un indice icénico o en simbélico; esto dependiendo
de su interpretacién. Por ello enfatizaremos una lectura
vertical e invertida (de abajo hacia arriba que es la que
corresponde al consumo social:
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La primera lectura o del objeto, es la siguiente:

Elinterpretante consume la esencia del objeto empiri-
co (rema), que por su conformacién y semejanza aprecia
en una imagen (icono), esta tdltima poseé un ciimulo de
. percepciones cualitativas que originan este consumo
(cualisigno). Es decir que la contundencia comunicacional
es la verosimilitud. Observese la semejanza que esta
lectura tiene con la primera posicién epistemolégica que
Dubois nos explica con relacién a la foto.

Pasemos ahora a la tercera lectura, la del
interpretante; nos hemos brincado la segunda pues es en
la que interviene el indice y es con la que concluiremos
nuestra apreciacién de las tricotomias. La tercera lectura
es:
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Aqui el interpretante argumenta o analiza en conjunto
al mensaje, el cual se le exhibe en una convencionalidad
social (simbolo), mismo que no muestra realmente al
referente sino ala acepcién social de este mismo (legisigno),
es decir, la realidad se ha modificado por una creacién
arbitraria o ideolégica (Comparen ahora esto con la se-
gunda posicién epistemolégica de la foto explicada por
Dubois).
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Laesencia o elrema, asi como el concepto de argumen-
to son ideas abstractas, mentales; al igual que los niveles
siginicos que producen: el icono y el simbolo respectiva-
mente. Observemos ahora a la segunda lectura o la del
representamen, siendo esta la mas importante para nues-
tro estudio

Aqui el intérprete aprecia por medio del orden, el
acomodo, la manera o el entorno en €l que se expresa al
signo (dicente o dicisigno), signo que hace evidente la
presencia o existencia de su referente (indice), objeto cuya
relacién es inmediata y tinica a su signo (sinsigno).
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Calma, ICALMA!, sé que ya todos han notado que es en
esta lectura semiética en donde se puede explicar a la
mimesis fotografica.No sélo el indice guarda relacién con
sureferente sino que como le observamos en el cuadro, de
la misma manera la guarda con su interpretante... Es por
estarazén por la que el grupo social de acuerdo a su ethos
jerarquiza también su signicidad, NUNCA su sintaxis.
idea errénea que ain persiste, es por esta razén que al
indice fotografico se le consume s6lo de manera icénica
(parecido) o de manera simbélica (pobre nifia que su
padre borracho no le cuida...).

Eldicente no sélo es el “cémo se dice” sino el “dénde
se dice” es a su vez el nivel en que la poética se desarrolla,
ahf se encuentra lalectura al signo estéticoy ala retérica.

La fotografia es consumida en esencia o en argumen-
tacién de la imagen, nunca como lo que verdaderamente
_es, el conectivo pragmatico del referente (indice); es por
ello que el signo indicial se percibe primero como icono o
sfmbolo.

]
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El error no radica aqui, pues como anteriormente
hemos leido este proceso es inevitable, el problema se
sustenta en que se cree que la iconicidad o el simbolismo
son el nivel de primeridad en la foto, cosa que es falsa
pues es indicial, esto rige su consumo a una retdrica y
signo estético, puesto que la apreciacién de interpretante
se deriva del dicente en primer plano, observemos:

OO0 | x| swsoio

Si el dicente es el primer contacto que el interpretante
tiene de un indice en la lectura del consumo social y si la
foto es indicial; quiere esto decir que é1 verdaderamente
es quien otorga el poder mimético de la foto. Es justo que
por este hecho le relacionemos con aquellos hijos que no

quiere reconocer, ESTA TESIS WO BERE
SAR DE LA BIBUGTECA
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Como hemos dejado claro las posibles lecturas que
existen al interior del cuadro de tricotomias peircianas es
en grupos de tres signos y estos dados en una linea recta;
la subletura que proponemos aqui cumple con sélo la
primera regla, por lo que la extraeremos del cuadro
tricotémicoy constituiremos a estarelacién en una triada,
o subtriada mejor dicho.

ICONO— $BOLO

DICENTE

Bueno ya lo tenemos, aunque observen que su lectura
es peculiar, pues el triangulo se encuetra invertido, 4Cémo
ahora ubicarla en las dimensiones del conocimiento hu-
mano?, <&Cual es el objeto,el representamen y el
interpretante?.
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Si observamos con precisién las relaciones que le dan
origen a cada uno de estos signos encontraremos la
respuesta:

El fcono surge de la relacién: representamen-OBJETO.

El dicente: interpretante-REPRESENTAMEN
Y el simbolo: representamen-INTERPRETANTE

Esto demuestra que en la estructura que les da origen
existe una lectura ordenada por la cual si podemos confi-
gurar convencionalmente el triangulo de la relacién

triadica, la cual se lee:

DICENTE SWBOLO

Esta relacién nos indica cémo el dicente es el que
brinda la simbolicidad, la retérica y el posible signo
estético a un icono; 4Y dénde esta ahora el indice?,
recordemos que en la fotografia el index serd siempre
primeridad, aqui se muestra que método seguir para
retorizarlo y asi hacerlo mas contundente .

Este diagrama nos muestra la lectura que propone
éste trabajo, creo que con ello estoy demostrando que es
gracias a la retérica y el entorno que la foto se vuelve
emotivamente simboélica y probablemente estética.
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Lo que si seria una tarea absurda es la de tratar de

formular una clasificacién del ethos o la ideologia, y con
ello de la estética. También seria risorio el intentar dar un
listado de objetos o temas que de alguna manera sean la
guia retérica de la foto.
Pero lo que si podemos hacer es retorizar el discurso y el
contacto comunicacional, no importando a qué campo
éste pertenezca siempre y cuando utilize lafoto, sino toda
esta lectura sirve para un comino; El disefiador gréfico
como realizador del lenguaje visual debe ordenar su
mensaje de tal manera que aseguremos el consumo que
hemos previsto. Es en este terreno que al utilizar la
fotografia bajo el conocimiento de las figuras retéricas
ésta se descarga de ser una copia del mundoy se convierte
en un signo no solo exacto en el terreno comunicacional
sino estético, que aparte de ser inmediato, tenemos la
seguridad que socialmente sera consumido como CIERTO,
como una tautologia y una existencia. Brindamos con ello
veracidad al discurso y velamos lo innecesario de toda
retérica.

Talvez conciente o inconcientemente esto ha sido apli-
cado en el campo de las artes escénicas, terreno en el cual
he de aterrizar todo lo anteriormente expuesto. El teatro
en nuestros dias ha sufrido la incursién de los medios
masivos de comunicacién que son al igual que él narrativos,
pero que a diferencia, estos segundos, no se encuentran
sujetos a una pragmadtica tan contundente; es decir, para
que exista el teatro es necesario el publico, el hecho
inrremplazable de estar ahi, en la funcién, en esa comu-
nién vivencial que es el foro (esto es ontolégicamente igual
a la fotografia).
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Es por esto y porque la comunicacién en nuestros
dias, méas que estar saturada se encuentra en constante
contaminacién, que el arte de la escena, ha tomado el
camino de convertirse netamente en un evento indicial.
Indicial no sélo en su acto mismo, sino en su discurso
valiéndose de elementos simbélicos y sociales que han
convertido al teatro de vanguardia en un verdadero jero-
glifico. Su interpretaciény su decodificacién son propios
de una clase social o de una postura ideolégica. Es por
esto que un performance por ejemplo, nos es tan ajeno si
no estamos en conexién a las posturas sociales de su
grupo o al entorno econémico en el cual se desarrolla. En
espectaculo postmoderno, la combinacién de canales de
comunicacién es una constante, y la fotografia no ha sido
ajena a esto. Ya sea en la utilizacién pulsar en un
multimedia, la foto fija en el performance o la polaroid y
la videograbacién en el happenning, son literamente c6di-
gos de estos estilos. La foto es la expresién mas contun-
dente al interior de ellos, probablemente porque el teatro
le brinda a la foto ese espacio y ese tiempo que ella ha
mutilado, o talvez porque la fotografia hace auténticolo ya
tan arbitrario y artificial que son las letras y las pala-
bras...

Paginas atras comenté que el objetivo de este trabajo
era equilibrar el realismo (como testimonio de autenticidad
y existencia) con el simbolismo casi publicitario (crear de
la imagen una potencia tentadora), y creo que con lo ya
escrito expongo tedéricamente como lograrlo.

“el publicltarto no fabrica los articulos que anuncia: su
Sfuncién es exaltar su significacién humana, no propone
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ni el calzado ni el jabén sino el ple pequeiio y el cutis
Jresco” R. M. Schmidt

Se trata de ensalzar aqui ese mensaje oculto, mejor
dicho amordazado que posee la fotografia, que en pala-
bras barthesianas seria el puctum: La denotacién
semtimental o animica de la foto. Sin él la foto es
pleonéstica, con €l la foto no habla, sino canta o grita,
hiere.

Considero que mostrando el posible camino y el por
qué de éste, es meta suficiente de este trabajo puesto que
ofrece una metodologia basada en la poética, considero
importante finalmente enumerar algunas de las principa-
les figuras retéricas que se desarrollan al interior de la
fotografia esto con la intencién que las visunalicen, nunca
como recetario o esquema de produccién. Estas son:
Metonimia: La fotografia retéricamente hablando es ésta
figura por antonomasia, es huella. Aludir al referente por
su accién, registro o marca de su presencia.

Elipsis: La imagen fotografica es siempre un corte, es el

“ seleccionar por medio del encuadre o el visor el elemento

mas comunicativo de una realidad, por ello es eliptica:
suprimir o eliminar un elemento del mensaje para hacerlo
maés inmediato.

Sustantivo: Es la presentacién general del objeto real,
imagen reméatica de él.

Estas tres figuras retéricas no sélo son evidentes en la
fotografia, sino que la sustentan como imagen, es por su
lectura connotativa, intriseca que la foto poseé esa fuerza
expresiva y ese consumo de verosimilitud.
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Otras figuras retéricas que se utilizan bastamente en la
foto al interior del espectaculo escénico actualmente, son:
Descripcién: apoya a la narracién, desarrolla las poten-
cialidades de la representacién o bien sirve de elemento
fatico de proxémica.

Hipotiposis: describe un cuadro vivo, sobre todo la foto
documental y periodistica son hipotipicas por excelencia.
Topografia y cronografia: descripciones del espacio y del
tiempo.

Etopeya: Es la lectura obligada de toda fotografia, pero
esta es una visién mas profunda, pues es la descripcién
de las cualidades morales, afectivas y animicas del sujeto
o referente.

“En el fondo la fotografia es mds suversiva, no cuando
asusta, transtorna, o Incluso estigmatiza, sino cuando
es pensativa”...Barthes.

Otras figuras no inherentes a la foto pero que
semanticamente se utilizan, son:

Metafora : Sustitucién trépica del referente por un
sustantivo que guarda alguan relacién o parecido con él.
Alegoria: Conjunto de varias metaforas entrelazadas
semanticamente..

Sarcasmo: Burla cruel.

Ironfa: Burla ligera

Paradoja: Un fuerte sin sentido pero que posee una ense-
fianza profunda.

Antitesis: opuesto ontolégico del discurso

Etc, Etc, Etc...
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Para demostrar esto, presentaremos la aplicacién en
el siguiente capitulo. Considero que los objetivos proyec-
tados por este trabajo han sido cubiertos, sé que muchos
de ustedes los encontraran inconclusos; sin embargo,
esto podria ser resultado de tres factores:

PRIMERO: (Porque) quiza tengan razén.

SEGUNDO: (porque) para desarrollar una teoria y su
método no sélo se consigue con un libro o una lectura,
sino con la contraposicién de las muchas visiones y en una
aplicacién personal de lo anteriormente escrito.

Asi que... I[En sus camaras, listos, a disparar afueral.
TERCERO: porque la semidtica fotografica es aiin un
campo virgen, falta mucho, pero mucho por escribir con
realcién a este tema. “Asi, aquél que esté libre de toda
culpa lance la primera pluma’.

St entre ustedes existe alguno que crea que este
trabajo es insuficiente, y tan s6lo les ha introducido al
laberinto de la semiética sin darles la més minima opor-
tunidad de encontrar una salida, les dire que el ser un
investigador de la semiética visual lo convierte a uno a ser
un laberintico, el cual no persigue nunca la verdad o la
salida, sino unicamente a su ARIADNA...

1/ENERO/1994.
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el 04O DEL ONBLIGO,

(APITULO CLATRO




IV. EL OJO DEL OMBLIGO.

(Aplicacién).

EL OJO DEL OMBLIGO
Trilogia escénica de la foto.

Esta obra es inédita aunque
muchos de los diélogos
estan inspirados en Manuel
Barceld, sea visto esto como
un homenaje a su persona.

TEXTO Y AUDIO.

Primer acto.

{Carece deescenografia, una
o dos pantallas de diapo -
rama.)

MUSICA: U2, DADDY’S
GONNA PAY YOUR CRASHED
CAR, ZOOROPA, TRACK 6,
CIDU29 ISLAND RECORDS.
1"15"

PRIMER PLANO SALE...
Cuento de Narciso.

( La obra sera un mondélogo,
por lo que todos los
personajes que se enuncian
son diversas caracteri-
zaciones de nuestro actor).

IMAGEN
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Actor: En las aguas del canal
de Corinto, mismo que
sofocaba la sed de la ciudad
de Atenas, en un tiempo sin
reloj, y en algin lugar ya
borrado por la historia, vivié
Narciso. Hijo de Cefiso, dios
de los rios, que por
misteriosa causa nacié
hombre y no tritén...(se
dirige al ptblico).-iBueno!,
preferible que se quede en
misteriosa la causa, pues
como es de todos sabido la
promiscuidad que existia
entre dioses y humanos en
aquellos dias era enorme ...
Seguramente, en algin
térrido romance con alguna
mortal Cefiso engendré a su
hijo Narciso, hecho por el
cual fue humano prosigamos-
...Pero no sélo era humano
como el que méas , sino que
de todos ellos era el mas
bello. Era tan Hermoso que
no sélo despertaba el amor
de hombresy doncellas...(se
vuelve a dirigir al piiblico) -
recuérdese que en la antigiia

Imagen 1.1 templo griego
imagen 1.2 rio

Imagen 1.3. pintura de
delfos.

topografia y cronografia.
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Grecia la homosexualidad
era vista con buenos ojos,
gracias a Dios los tiempos
cambian- ...Sino también el
deseo de los dioses y los
seres mitol6égicos; tales eran
los casos de la diosa Atenea
y delaninfa Eco, esta tiltima
quién habitaba con otras de
su clase las aguas del
Corinto. Es aqui donde
empieza nuestra historia
Narciso:(personaje
presumido y vanidoso) iQue
increible es mi bellezal, iQué
excelso mi cuerpol...

Coro: ( Con baile y canto
grotesco) iQué increible es
tu bellezaaaa, que excelso
es tu cuerpooool...

NAR: iQue definido mi
perfil!...

COR: Definido es tu perfil,
Oh Narciso eres bello de
verdad,oh Nar...(interrumpe
enojado Narciso)

NAR: IEse Coro, que se
largue

(Hace la actuacién como si
los del coro salieran

imagen 1.4 Maéascara de
teatro.

imagen 1.5 foro griego.
sinécdoque

alusién.
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enojados, después vuelve a
interpretar a Narciso, se
peinay dice...)Enverdad no
se midieron mis papés, pero
basta de esto, que es tiempo
de ir a admirarme al rio y
pedirle a mi padre algin
obsequio....

EFECTO DE AGUA
CORRIENDO...

(Elactor se dirige al piblico)
Cuando Narciso se acercaba
hacia el rio, jugaban muy
cerca de la superficie, Ecoy
otras ninfas...(actta como
siestuviese debajo del agua,
suspende este efecto acla-
rando que ha tomado la
decisién debido a que la obra
se hace Eco Sifo Busquemos
algunos caracoles con qué
peinarnos y algunas ostras
para...(Interrumpe sorpren-
dida) Mira Sifo, | qué
humano tan hermoso!l...
Sifo: IEsel, pero si esta todo
doblado.

Eco: No seas estiupida que
no ves que estamos debajo
del agua, Mira, veamoslo por
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entre aquellas piedras para
que le contemples...

Sifo: Ahh, Vamos...
(Narciso llega)

Eco: (extasiada) {Que no es
el ser mas hermoso que has
mirado?

.Sifo: ( con desaire) he visto
mejores...

Eco(incrédula) iAja!, miralo
que bello es.

Narciso: iCarajo!, en verdad
que soy muy bonito, me
estoy pudriendo pues me
paso de bueno...

Eco: Y que voz Sifo, que voz
tiene, Quiero con €1 Sifo, le
amo...

Sifo: ICalmal!, que nos
evaporas el agua. Aparte es
imposible, €1 es un humano.
Eco: Hijole Sifo pero qué
mala onda, eso me lo dices
porque a ti también te gusta,
Jpor qué es imposible, a
ver?.

Sifo: 4Qué no conoces la
anatomia de tu cuerpo?, los
humanos consagran su
amor uniéndose en uno...y
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tu al ser ninfa de agua,
pues... con esa cola de
sirena...Jpor donde, no?.
Eco: No me importa yo.-he
sabido de muchos artistas
que se operany...

Sifo: Eco, Eco, recuerda que
estamos en Grecia no en la
televisién de San Angel
Eco: ejem, ejem, ( Dudosa)
¢En donde estaba? Ah si,
iNome importal, quiero que
€l me ame, debe de haber
alguna manera.

Sifo Bueno, Pero luego no
digas que no te
adverti...Atenea te puede
ayudar.

Eco: Gracias Sifo, si en el
fondo eres buena, iré a
buscar a la diosa en este
momento....(Sale
trepidante)

Sifo: Espera no creo que te
ayude pues ella también esta
enamorada de este changuito
Luego no digas que no te lo
adverti ¢EO?...

" (Eco nada veloz para
encontrar a Atenea que se
baiia aguas arriba)
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Eco: Atenea, o misericordiosa
reina...madre de sabiduria,
vengo a pedir tu ayuda.
Atenea (déspota)Ahoradqué
quieres?

Eco: Vengo para que me
concedas el hechizo del cual
se enamora un hombre...
Atenea: Ah eso, y ¢Quién es
el que ahora va a comer
ceviche?, perdén équién es
el afortunado?

Eco: Narciso.

Atenea: (sorprendida)
4quién?, dNarciso?, ichiquital,
no pides nada, éno quieres
de paso a Apolo y una luna
de miel en Creta?

ECO: No te burles
misericordiosa que le amo...
Atenea: permiteme un
segundo querida (se dirige
al piblico) De la mosca
muerta de Afrodita lo creo,
pero que esta mojarra me
quite el amor de Narciso,
primero muerta que pase
sobre mi cadéver... Agora
vera (regresaadonde estaba
Eco.) Bueno, tienes que

imagen 1.6 -1.9 Cuerpo
humano en varios encua -
dres...

metéfora

metonimia

elipsis

alusiéon
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hacer lo siguiente, mafiana
como todos los dias Narciso
ira al rio a contemplar su
belleza; Si tu estas ahi y
eres el primer ser vivo que
el vea, su amor sera para ti,
de lo contrario, lo perderas
para siempre...

Eco: igracias!, tu seras la
madrina de pastel...
Atenea: Si de nada querida,
adiés; Madrina, Madrina la
que te voy acomodar. Tonta,
¢ qué no sabes que Narciso
contemplard primero a su
reflejo y el seguird como
hasta ahora enamorado de
si mismo, en tanto, que tu lo
habrds perdido para
siempre, Yo ya después veré
como lo engatuzo.

(Sale luz del escenario)

(se vuelve a prender)
Narciso: Iré al rio a verme..
Sifo: Ahi viene

Eco: {Cémo me veo?

Sifo: Bien, pero cérrele, que
se acerca a la orilla y con
que haya un sapo, ya te
fregaste...

imagen 1.10-1.15
tratamiento de la imagen de
Narciso de Caravaggio
hipotiposis.

sustantivo.

alusién
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Eco: voy, (llega a la orilla y
Se pone en pose provocativa.
Narciso(extasiado) IPor
Zeus que bellezal...
Eco(brinca feliz fuera del
agua) Lo he logrado es tuyo
mi amor, ven a mis brazos
bello Narciso..

Narciso (iracundo)éque has
hecho, estipida sirenal, has
roto al ser que amo, al
mancebo que nada el la
superficie, largate...

Eco: No Narciso que es tal
sélo tu reflejo, es una imagen
no un cuerpo...

NAR: NO me importa lo que
sea quiero poseerla, tenerla
a mi lado siempre eterna...
ECO pero Narcti...

NAR: Que te largues si no
quieres que mi padre te
convierta en lluvia

Eco Ahora entiendo todo,
era una treta de Ateneay yo
crédula he sido la presa, el
admirara sureflejo, quedan-
do asi presa de su misma
imagen, del fantasma de un
espejo y yo, perdiendo su

imagen 1.16 close up de una
mano expresando un
movimiento enérgico.
metonimia

hipotiposis

imagen 1.16 Close up de
mano inerte

metonimia de muerte.
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amor .. Hazme si quieres
lluvia Narciso que tan sélo
deseo estar lejos....
Narciso: Situlo deseas...(La
convierte en lluvia)
Eco(muere en el acto)
Narciso(se dirige de nuevoa
su reflejo) Pero donde has
estado todo este tiempo,
dporque no contestas si te
lo pido?, {Porqué no te oigo
si hablar te miro?, {porqué
en eso consiste el juego de
tu amor?, en ser uno pero
no el mismo, en ver tu
cuerpo pero sentir tu
ausencia...que al calor del
alma la mitigue el frio, de tu
mirada con cara perono con
rostro, que el poseerte sea
efimero y tu pérdida eterna.
Capturarte en un beso en un
suspiro ese sera de por vida
mi misién, atrapar, ya no tu
cuerpo o tu sentido sino ser
tocado por tu maés leve
respiro que de tu corazén...
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ACTO DOS (MEDUSA)
EL TANATOS EN LA FOTO.

Andros: Mira Perseo por imagen 2.1 topografia

creer en ti, estamos
perdidos en los dominios
de Caronte, éporqué en vez
de entregarte Minerva y
Vulcano una espada filosa
como las hades, un caballo
alado, los zapatos de
Hermes y el escudo pulido
como espejo, no te dieron
un pinche mapa?..

Perseo: Calma Andros,
recuerda lo que dijo
Minerva, que sé6lo con el
ingenio y la cautela
podriamos derrotar a la
gorgéna, a Medusa. Y
recuerda que estamos
rodeados de trampas.
Andros: Si Perseo, pero con
esta maldita hambre uno no
se puede concentrar {siguen
caminando, pelea, agua)
Mira Perseo, iCOMIDA!,
Cuantas viandas y qué
vinooos...(efecto de cdmara
lenta y se golpea como si
hubiese un muro)...

imagen 2.2 comida
sustantivo.

97



Perseo: Mira alcornoque
4qué no ves que era una
pintura?, una trampa, y no
te distraigas mira que ya
estamos cerca de las hades,
mira tanto hombre
convertido en piedra.
Andros: Ay, perosi es clerto,
espero no haber advertido a
las otras dos gorgénas,
Estenoy Euralis, Hermanas
de Medusa y todas estas
hijas de Forkis...

Perseo: [Callal, Andros y
observa el cenit, debemos
darnos prisaeslahoraenla
cual ellas intercambian su
ojo unico, iIMIRAL, ahi estan
(senala hacia el piblico).
Andros: ISON HORRIBLES!,
como los dioses permiten
tanta fealdad...

Perseo (extrafiado) No seas
imbécil en esa fila no, la de
atras, disculpen seiioritas
no fue su intencién...
Andros: Menos mal, no
estan tan feas...

Perseo: Corre tarado que si
te ven ese ojo esta conectado
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al de Medusa y te
convertirias en piedra...
(Corren de puntillas
simulando que se esconden)
Andros: Mira Perseo iICuénta
estatual, icuanto muertol...
(se mete por entre las
butacas)

Perseo: Con cautela, observa
Euralis no tiene el ojo y
busca a Esteno para que se
lo entregue.

Euralis: IESTENO!,! Este,
no!, IESTE sf!..

(se sienta en un espectador
como si fuese una de las
estatuas)
Andros
llamaba?...
Perseo: Bueno, cualquiera
se puede equivocar...
Andros: Bueno luego no
digas que no te lo adverti,
éeh?.

Perseo (se dirige al ptblico),
me suena la tonadita,
..Andros de quién eres
hijo,Andros: puesde Sifola
ninfa que...

éno que la

imagen 2.3 fotos de estatuas
y de retratos.

sustantivo

metéfora.
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Perseo Calla, Ahora si viene
Esteno y trae el ojo para
déarselo a Euralis...
Esteno: Euralis ven para que
te entregue el ojo.

Euralis: (Jugando con la
esculturaen la cual se habia
quedado sentada), No te
muevas Epaminondas, ay
que pendeja, pues si eres de
piedra ¢verdad?.

Perseo : este es el momento,
espera aqui Andros (Corre
hasta Esteno Haciéndose
pasar por Euralis, robéan-
doles el ojo a las dos
gorgénas; estas quedan
llorando en escena y Perseo
y Andros huyen)

(Prende luz de escenario,
salen Andros y Perseo
caminando de espaldas)
Andros: ¢Perseo, por qué
vamos asi?, es muy lento y
me voy... {finge como si se
pegara)... pegando contodas
las estatuas.

Perseo: de esta manera la
gorgéna no nos puede ver,
Andros dquieres decir que

2.6 imagen de suspenso
topografia, etopeya.
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por ese ojo también mira
Medusa?...Damelo, pues
con ¢l dominaré al mundo...
(Comienzan a pelear por el
ojo, ‘perdiendo la disputa
Andros y quedando como
piedra)

Perseo: Pobre Andros, su
codicialo cegéy por ello fue
tocado por el ojo de Medusa
convirtiéndose en piedra...
(Repentinamente se apaga
la luz del escenario)
Perseo: Aqui esta ella, debo
combatirla, pero, ¢COMO
sin verla?, como valerme de
la espada en eterna ceguera.
Como luchar sin conver -
tirme en piedra...(tira el ojo
de las otras gorgénas
desenfunda la espada
mientras las hermanas a lo
lejos gritan de dolor.)
MEDUSA: No te escondas
Perseo, de nada te servira,
" pues el mirarte ya es un
hecho, en una praxis
irrevocable, quedaras inerte
como testigo del tiempo, sin
vida pero en constante

2.7 ojo humano en rojo
Metonimia

2.8 animacién de la imagen
de Medusa...

metonimia

etopeya

sinécdoque.
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movimiento. De ti depende
perpetuarte con dignidad o
con grotesca figura resulta-
do del terror de saberte
muerto.

(Medusa se acerca hacia
donde esta Perseo, éste mas
con miedo que con astucia
se pone el escudo pulido en
el rostro, Medusa entonces
observa su reflejo y en ese
instante se petrifica y al
tiempo en que aun no es
carne pero tampoco piedra,
Perseo suelta un tajo,
cortandole la cabeza de un
sélo golpe decapitando a la
gorgéna

Perseo: Ay de ti Medusa, que
Has sido victima de tu
propia mirada, pues tan
contundente es la muerte,
que bastacon sureflejo. Tus
ojos petrifican no por lo
horrible o por el miedo sino
por la imperante necesidad
de poseer al que te estad
viendo.

Y aquel que lo osa queda su
cuerpo inerte, tu perdién-

2.15 fotos cualquiera
alegoria

metéafora

etopeya

paradoja
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doloy el quedando tuyo para
siempre...

TERCER ACTO
EL ANIMA EN LA FOTO.

Baudelaire: Todos ustedes
creen que el arte es copiar a
larealidad. ““asi la actividad
que nos proporciona un
resultado idéntico a la
naturaleza serfa un arte
absoluto”....

Bueno, pues un dios
vengador les ha satisfecho
su deseo...Y Daguerre ha
sido su Mesfas Y ahora todos
ustedes dicen: ** Puesto que
la fotografia nos da todas
las garantias deseables, Y
SE LO CREEN INSENSA-
TOS, “el arte es fotografia”,
a partir de ese momento
sociedad inmunda te
precipitas, como un tnico
Narciso, para contemplar tu
imagen trivial sobre el
metal. Una locura, un
fanatismo extraordinario, de
todos ustedes, estos nuevos
adoradores del sol...
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(MUSICA JARRE)

Arte banal y frio, mas
mecénico que humano, en
€1 no existe mas talento que
el del cocinero, que con
receta en mano combina sus
ingredientes, para generar
guisados de luz o sombra.
Es necesario pues, que la
fotografia cumpla con su
verdadero deber, ser una
servidora de las ciencias y
las artes, pero la servidora
mas humilde, como la
imprenta o la estenografia,
que ni han creado ni
suplantado a la literatura,
arte propios de ligeros de
mente, de burgueses y de
frivolos (sale del escenario
y entra Barthes).

Barthes: Arte frivolo, pero
quiza el menos en la era de
la frivolidad, que ta
Baudelaire el opositor, falso
fariseo, no has sollozado en
cartas que desearias tener
el retrato de tu madre,
porque no existe trazo o
imagen que como la foto

3.1 imagen fotos antiguas

collage
topografia

3.10 fotos de ancianas
alusién
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registre su rostro candido,
su mirar apagado su arruga
vetusta y Que te haga
evidente tu amor y su
nostalgica ausencia...

La foto, pequefia hojarasca
de papel donde se impregna
la luz y la sombra, la vida y
la muerte...

Detras de cada una de ellas
anida la gorgéna, la muerte
social, muerte digerida,
muerte lisonjera, muerte
prostituta pero al fin y al
cabo muerte...que intenta
desesperadamente ser
vida...

Registro de la realidad,
territorio de fantasmas,
imagen que es el grito
desgarrador de quien evoca,
mismo que rasga la
contundenciadelo espectral
la contundencia del tiempo.
Todo fotégrafo es un
taxidermista y su ciencia la
tanatologia, todo fotégrafo
es un alquimistay el farsante
un poeta...

3.11-15

foto de guerra cubriéndose
lentamente por gotas de
tinta, hasta llegar a negro.
Metonimia

metafora

paradoja
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En este papel se destapa la 3.15-20 foto documental

caja de Pandora, anidan las etopeya
quimeras y juegan en elipsis

fantasmagoria.

No ven en ella un registro de
existencia, de alegria, dolo,
amor o supervivencia.
Despierta ya sociedad
corrupta que por tener
tantas imAgenes te has
quedado ciega... en pos del
adelanto y porvenir
permites que a tu alma le
contagien de gangrena.
Piensas que dolor ola guerra
que existe en el sureste o
Sarajevo capturado por un
lente es tan sé6lo una imagen
y por ello es tan ajeno.

Te hacen creer en una
imagen otra foto y con esto
hacerte el destino llevadero.
Y cuando compras un licor
bebes poder, gloria, sexo o
dinero haciendo del
publicista un chaman un
curandero.

Tu sociedad, forjada en el
porvenir y la excelencia
consumes en la actualidad
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tan sélo una imagen pero
nunca mas una creencia.
Tu sin saberlo has
convertido a la foto en un
falso dios . Recuerden que
existen dos tipos de luz, la
del sol que alumbra la
conformacién de las cosasy
la del alma que nos
vislumbra los anhelos y las
fobias... y es de esta Gltima
de la que se vale la
fotografia..

Sin embargo me da pena ver
los mismos hombres y las
mismas guerras, los mismos
tiranos y las mismas
‘cadenas, los mismos
farsantes, las mismas
sectas, 1Y los mismos, los
mismos poetasl....

3.20-25 foto documento
niios
etopeya y paradoja.
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