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R E S 0 M E N

El presente trabajo consistid en la aplica-
cidn de dos test, de percepcidn y de creatividad
todos los nifios incluidos en la investigacidn
corresponden a nivel preescolar y sus edades
fluctuaron entre 5 y 6 afios.

Se realizd una comparacidn de los resultados
obtenidos en la prueba de percepcidn de la bocto-
ra Frostig y de la prueba de creatividad de la
Universidad de Minnesota con sujetos que tenian
educacidn preescolar y los gue carecian de ella.

El trabajo consta de S5 capitulos, en el pri-
mer capitulo se presentan aspectos sobre percep -
cidn, el segundo sobre creatividad, en el tercer
capitulo se describe el método, en el cuarto ca -
pitulo se muestran los resultados obtenidos y el
quinto capitulo consiste en un andlisis de los
resultados .
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"ITNTRODUCCION .

El desarrollo perceptual y la creatividad de los nifios
de preescolar, estln intimamente ligados con dos importantes

ramas de la psicologia, gue son la psicologia infantil y la
del aprendizaje.

Para que el preescolar tenga un Sptimo desarrollo es
importante gue se estimule la percepcidn y la creatividaa.

Cabe detenernos un poco, para explicar estos dos impor -

tantes aspectos gue se desarrollardn a lo largo de la investi
gacidn.

Existen dos tipos de percepcidn : las internas y las ex~
ternas; dentro de las exterunas se encuentraan las visuales,las
auditivas, tdctiles, olfativas y gustativas. Dentro de las in
ternas se encuentran las kinestésicas y cinestésicas. En el
transcurso de este trabajo se tomara en cuenta la percepcidn
externa, la cual proviene de estimulos originados del mundo
externo, dentro de &stas se trabajarad con la percepcidn vi -~
sual ya que se refiere a las caracteristicas fisicas del mun-
do externo como son forma, tamafio, figura-fondo, entre otros.

Para mayor comprensidn en seguida presentaré un esguema
de la clasificacibn de 1la percepcidn gue incluye las percep =
ciones internas y externas.

El presente diagrama fué& disefiado por Vidales (1979 y
con Gelgard 1972, citado en Alvarez 1987), este diagrama de
percepcidn se divide en dos partes: externas e internas, las
pexcepciones externas se explican en la parte superior de la
_hoja y las internas en el lado inferior de la hoja.
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EXTERNAS

SON  AQUELLAS
QUE DROVIENEN
DE  ESTIMULOS
ORIGINADOS DEL
MUNDO EXTERIOR

v
PERCEPCIONES

INTEPNAS

SON AQUELLAS QUE
NOS INFOBMAN SO=-
BRE EL ESTADC DE
NUESTRC PROPIO --
CUERPQ: PROVIENEN
DE ESTIMULOS ORI=-
GINADOS EN EL MUN
DO INTERNO DEL OR
GANISMO.

A} VISUALES

B

E

M

~—

-~

SE REFIEFE A LAS CARACTERISTICAS
GEOMETRYCAS DEL MUNDO ENTERNO,
(EORMA ; TAMARO , FIGURA=FONDO
DISTANCIA DE LOS CUERPOS ).

AUDITIVAS TODO LO REFERENTE A RUIDOS, SONIDOS
¥ SUS PROPIEDADES.

IMPLICA EL CONOCIMIENTO POR EL
CONTACTO DIRECTD 0O INDIRECTO, SE
. PUZDE RPRECIAR LA TEMTUPA DE LOS
TACTILES ORJETOS SI SON BLANDOS DURDS ©

LIS08, Y TERMICAS,
ESTERQGNOSTICASS RECOMNOCIMIENTO DE
E;A FiFMA Y TAMARO, SIN AYUPA DE LA

ISTA.

QLFATIVAS

CONOCIMIENTO DE LOS <QLOPES Y B8US

PROPIEDADES.

GUSTATIVAS

CONOCIMIENTO DE SUS SABOPES Y BUS

PPOPIEDADES,

KINESTESICAS

CENESTESICAS

CORRESPONDEN A LA POSICION RELATIVA
Y MOVIMIENTOS DE LOS MIEMBROS: NOS
DA LA SENSACION DE  GRRVEDAD,
FUERZA, RESISTENCIA Y PESANTEZ.
NOS INFORMAN  SOBRE  MOVIMIENTOS
PROVOCADOS AL ESTIMULAR MUSCULOS,
TENDONES ¥ ARTICULACIONES SOBRE EL
EQUILIBRIQ EN GENERAL.

A ESTAS POR SER IMPRECISAS VY
DIFUSAS, NO SE LES HA ASIGNADO UN

DEL ORGANISMO: HMAMBRE, S9ED, NAUSEA,
Y TAMBIEN INFOPMAN SOBRE EL DOLOR Y
PRESION.

(Alvarez 1987,plg 5)



A lo largo del trabajo se mmncionardn algunas definicio-
nes segin los puntos de vista de diversos autores,dando un -
desarrollo histdrico de la percepcidn .

William James (1892,citado en Howard 1975) define a la
percepcién como :

* La conciencia de las cosas ma -
teriales,particulares que repre
sentan a los sentidos y esto lo
afade con la frase siguiente;
los'procesos sensoriéles Y re -
productores del cerebro combi -~
nados son los que proporcionan
el contenido de nuestra percep
cidn. * (pag.6l).

En esta definicidn el autor relaciona las sensaesiones con
los procesos del cerebro,es decir lo bioldgico con lo psicoléd-
gico.Por 10 tanto se puede decir que la definicidn mencionada
con anterioridad va ligada con la teorfa de la gestalt ya que
dicha teoria relaciona las estructuras organicas y las cog -~
nogcitivas. '

Langfel y Weld (1948,citado en Howard 1975) define a la
percepcidn como:

" El primer fendmeno en la cadena
que conduce del estimulo a la =
accién y afiade que la percep -
cidn es la experiencia de los
objetos y los fenémenos del aqui
y el ahora,asi como la percep -~
cidén es una respuesta a algﬁn -
cambio. * (pag 64).



La definicidn del autor se relaciona con la teoria tran-
saccional ya que la teoria reconoce la importancia de experien
cias pasadas y por lo tanto admite gue gran variedad de obje-
tos diferentes son capaces de producir la misma pauta de ima-
gen retiniana,y asi el organismo se va a ver confrontado con
una eleccidén y la percepcidn puede ser o no veridica .

Otro autor gue relaciona su definicidén con la teoria men-
cionada con anterioridad es Rohracher (1960,citado en Romero -
1992) dice que las sensaciones van unidas a la percepcidn y -
formula dos aspectos :

'® 1.~ Las sensaciones son produ-
cidas por estimulos exte -
riores gue actian sobre -
los Grganos sensoriales .

2.- Las sensaciones se unen a
las experiencias para for
mar la percepcidn. "(pag.12)

Por lo tanto se puede concluir que la percepcidn es la -~
habilidad de reconocer el estimulo y esta habilidad incluye -
la tecepciéh de impresiones sensoriales del mundo exterior y -
del propio cuerpo .

Stagner y Karwoski (1952,citado en Romero 1992) define que
la percepcidn es el proceso de obtener conocimientos de los ob—~
jetos y eventos externos a través de los sentidos.En otras pa-
labras se podria decir que el hombre tiene sensaciones acerca
de las cuales se siente seguro y formula conclusiones sobre -
los objetos,este autor basa su definicién en la teoria de ajus
te motor,ya que la teoria toma en cuenta al sistema nervioso -
en el momento de recibir la estimulacidn.



En el transcurso de esta investigacidn se trabajd con la
percepcion visual.. La Doctora Frostig y sus colaboradores la
definen de la siguiente manera :

* La percepcidén visual es la ca -
pacidad para reconocer y dis -
criminar los estimulos asocidn-
dolos con experiencias previas.
Con esto se puede afirmar gue
la percepcidn visual no signi -
fica ver con presicién puesto
que las interpretaciones de los
estimulos visuales ocurre en el
cerebro y no en los ojos. "
(silva y oOrtiz, 1979, pag. 13)

Otro aspecto que se tratd en el transcurso de la inves -
tigacidén es la creatividad.Existen diversas definiciones del
concepto de creatividad, la mayoria de estas definiciones
aluden a dos tipos generales :

1.~ La creatividad vista a través del producto obtenido,
2.~ La creatividad vista a través del proceso gue se da para
producir la respuesta creativa.

Se citaran algunas definiciones de creatividad en térmi-

nos de producto :

Messick ( 1967, citado en Castillo, 1982 ) considera a
la creatividad como la produccidn de algo nuevo o novedoso




-y afiade que las propiedades de un producto creativo son ;

A).- Que sea poco usual .

B).- Que sea adecuado al contexto en el gue presenta y debe
tener sentido para las demandas de la situacidn.

C).- Debe existir transformacidn,osea reacomodo de las viejas
ideas para obtener algo nuevo .

Estas tres propiedades son de importancia para llegar al
producto creativo y se podrian llamar "caracteristicas de una
persona creativa "

Shachtelen(1976,citado en Heinelt 1979) define a la crea
tividad como la motivacidn bdsica que esta en la raiz de la -~
biisqueda individual de la experiencia creativa gsto va a ocu-
rrir siempre que el profesor les presente a su consideracién
un estimulo positivo como base del propio trabajo del educan-
do .

En términos de proceso algunos autores dicen lo siguien-
te :

Stein (1975,citado en Castro y Padilla 1986) afirma que
la creatividad es un proceso que resulta de un trabajo nuevo,
que es aceptado como (til,sostenible y satisfactorio ya sea -
para un grupo significativo de gentes de un mismo lugar o de
una misma &poca.

Verbalin (1962,citado en Molina y Padilla 1986) afirma
que la creatividad es un proceso de presentar el problema a
la mente con claridad y luego originar una idea o concepto,
nocion o esquema segiin lineas nuevas o no convencionales .



Gary y Joseph (citado en Romero 1992) afirman que la
creatividad es : .

" El1 proceso de presentar un pro
blema a la mente con claridad
ya sea imagindndolo, visuali -
zandolo, suponiéndolo, medi --
tandelo, etc. y luego va a ori
ginar una idea, concepto, no. -
cidn o esquema segin las lineas
nuevas. "

{pag. 13)

Retomando la definicidn de los tres anteriores autores
se podria decir gque para lograr algo nuevo o diferente, toda
persona debe descubrir una combinacidn hasta entonces desco-
nocida para ella, esta combinacidn puede incluir algin tipo
de mecanismo como tamaiio, forma, color, etc. La creatividad
es entonces el resultado de una combinacidn de procesos o
atributos que son nuevos para el creador.

El procedimiento del presenté trabajo fué aplicar el
test de Prostig y el de creatividad para evaluar si los nifios
con educacidn preescolar tienen un desarrollo adecuado en
sus habilidades perceptuales y creativas. El objetivo primor-
dial de esta investigacién es analizar el efecto de la edu -

cacidn preescolar en el desarrollo perceptivo visual y creati
vo. )

Las hipdtesis de investigacidn de este trabajo son las
siguientes :

Los nifios con educacidn preescolar



tienen mejor desarrollo perceptivo
visual y creativo en comparacidn
con los nifios que carecen de edu -
cacidn preescolar.

Las nifias con educacidn preescolar
tienen mejor desarrollo perceptivo
visual y creativo en comparacién
con las nifias gue carecen de edu -
cacidon preescolar.

Los nifios con educacidn preescolar
tienen mis originalidad que los ni

flos sin educacidn preescolar.

Las nifias con ed ién pr >lar

tienen mas originalidad que las ni
flas sin educacidn preescolar.

Los nifios con educacidn preescolar
tiend a etiquetar dibujos con

titulo adecuado en comparacién a -
los nifios sin educacidén preescolar.

Las nifiag con educacidn preescolar
tienden a etiguetar dibujos con
titulo adecuado en comparacidén a

las nifias sin educacidn preescolar.

En el transcurso de la investigacidén se responderan

hipotgsis planteadas.

las



Son varias las razones por las gque dia a dia se les da
mayor importancia a la creatividad y a la percepcidn visual.

En primer lugar, los problemas del mundo son cada vez
méis graves y de diversa indole, sobrepoblacidn, problemas de
alimentacidn, crisis econdmica, entre otros, por lo tanto la
sociedad tendrid que percibir lo que le rodea y buscar solucio-
nes creativas a estos problemas.

En segundo lugar la educacidn en las escuelas piiblicas
ha estado tradicionalmente orientada a impartir conocimientos
pero considerd que no se ha ensefiado al alumno a percibir de
otra manera su realidad y no se les ha educado para pensar en
forma critica. Por lo cual creo gue es necesario gque en el
ambito educativo se de un cambio para gue a los alumnos se les
ensefie a usar y desarrollar sus habilidades perceptuales vi -
suales y a la vez sus habilidades creativas.

Por {iltimo hay gque tomar en cuenta que la creatividad es
un factor importante en una sociedad en la que deben utilizar
todos los recursos humanos y tecnoldgicos, ya que es necesa -
rio para el desarrollo completo del potencial de cada indivi-
duo.

Esta responsabilidad debe ser compartida por el medio
familiar,la sociedad y la escuela. Lo ideal seria brindar
esta informacidn en los afios preescolares, ya que el infante
al ingresar al jardin de nifios va a conocer diversos estimu-
los y sl son adecuados el nifio desarrollara propiamente sus
habilidades perceptuales y el infante tendrd la capacidad de
poder idear soluciones creativas.

El desarrollo intelectual del nifio en la etapa preesco -
lar es un periodo de transicidn y preparacidn que empieza a
formarse de los 4 a los 6 afios, de ahi la idea de trabajar
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con nifios de preescolar. Otro aspecto relevante es la afirma-
cidén de Frostig quien aflade gue el maximo desarrollo de las
funciones perceptivas dura aproximadamente entre los tres y
medio y los siete afios. Con el desarrollo de la creatividad
ocurre lo contrario, ya que el nific es m3s creativo mientras
tiene menor edad, entre mayor sea el grado de educacidn la
creatividad aminora, ya gue la educacidn tiende a limitar la
creatividad del infante.

El instrumento utilizado para la investigacidn fue apli-
car el test de desarrollo de la percepcidn .

Esta prueba es la ideal ya que logra medir las cinco
funciones de la percepcidn :

1.~ Coordinacidn visomotora.

2.- Percepcidn de figura fondo.

3.- Constancia de forma.

4.~ Percepcidn de la posicidn en el espacio.

5.-~ Percepcidn de las relaciones espaciales.

Existen otras pruebas psicométricas que nos ayudan a me-
dir analiticamente los distintos aspectos de la percepcidn
visual, entre ellos puedo mencionar el test Gestdltico visomo-
tor de Bender,la figura humana de Goodenough, entre otres, pe-
ro estas pruebas perceptivas motoras tienen. la desventaja de
pedir al nifio gue produzca figuras y modelos lo que requiere
de otras habilidades, ademas de las perceptuales.

Sin embargo, el test de Frostig es una prueba gue estd
disefiada para medir las cinco funciones perceptuales ademas

se afirma que puede aplicarse a nifios cuyas edades fluctuan
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entre los 3 y 7 afios y medio,lo cual es ideal para esta inves-
tigacidn ya que se tabajo con nifios de cinco afios y medio
aproximadamente.

Ootro test que se aplicd fue el test de la creatiyidad,que
es el test de completacidon de figuras,elaborado por la Univer-
sidad de Minnesota, considerd que este test es el ideal ya que
se puede graficar las respuestas y la evaluacidn es através
de la flexibilidad, originalidad, y fluidez que demuestra el
infante.

El presente trabajo se dividicd en cinco capitulo :

El primer capitulo trata sobre la percepcifn, se inicia
con la presentacion de diversas definiciones elaboradas por
alguno autores , despues se mencionan las teorias de percep -
cion, asi como la importancia de la percepcidén para un adecua
do aprendizaje ..

En el segundo capitulo se presentan algunos aspectos de
creatividad, el apartado inicia con la definicidén de diversos
autores scbre creatividad; posteriormente se sefialan diversas
caracteristicas de una persona creativa,se describe la crea-
tividad del infante y se analizan algqunas investigaciones de
diversos autores acerca de las teorias planteadas sobre la
creatividad.

En el tercer capitulo se describe el método.

En el capitulo cuatro se muestran los resultados obteni-
dos,se preésenta el andlisis entre ambos grupos e intragrupo.
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El guinto capitulo consiste en hacer un an3lisis de los
resultados obtenidos .

Cabe mencionar que en el transcurso del presente trabajo
se responderan las hipStesis planteadas: las cuales ayudardn
a que se desarrollara el trabajo .
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CAPITULO 1.

PERCEPCION .

1.1.- DEFINICION DE DIVERSOS AUTORES SOBRE PERCEPCION .

La percepcidn es un fendmeno de vital importancia para
el conocimiento y desarrollo humano.Es un mecanismo que no
sélo nos brinda informacidn,sino que nos posibilita para ejer
cer una accidén .

En la percepcidn intervienen dos elementos bdsicos,lo que
es directamente dado por los &rganos de los sentidos y la pro
yeccidn inmediata en el objeto percibido.

Se mencionaran algunas definiciones segiin los puntos de
vista de varios autores,dando un desarrollo histdrico de los
conceptos sobre percepcidn .

Una de las definiciones gue menciond Bartley (1975), es ;

" La percepcidn es cualquier
acto o proceso de conoci -
miento de objetos hechos
o verdadegya sea mediante
la experiencia sensorial
o por el pensamiento,es - B
una conciencia de los ob-
jetos,un conocimiento. *
(pag, 21)

Esta definicidén esti basada en la teorfa del nficleo y el
contexto,plantea que las percepciones son producto de la con-
ciencia por lo cual podemos afirmar que la percepcidn es una
forma de conducta de acuerdo con la definicidn mencionada.
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En otras palabras se podria decir que la percepcidn es
una combinacidn del pensamiento y la conducta inmediata.

La definicidn de percepcidn que proporciond James (1892-
citado en Bartley,1975) ,es la siguiente :

gl

" La percepcidn es la concien
cia de las cosas materiales
que representan los senti -
dos.Adicionada con la frase;
los procesos sensoriales y
reproductores del cerebro
combinados son los que pro
porcionan el contenido de
nuestras percepciones. "
(pdg. 23).

Esta definicién se considera que estd ligada con la teoria
Gestalt pues la teoria relaciona las estructuras orgdnicas con
las cognoscitivas.

En 1924 Jeashore (citado en Romero 1992) afirmd gque &
" La sensacidén y la percep-

cién constituyen simulté-

neamente la experiencia

sensorial."” (pidg. 72)

De acuerdo con las definiciones presentadas con anterio-
ridad se concluye que las percepciones vienen a ser una inter
pretacidn de las sensaciones aportando ademds significado.

Piaget (1976) afirmd que la relacidén entre percepcidn y
organismo ha cobrado un cardcter mucho m3s preciso a par
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tir del momento en que la Gestalt nacida en 1912,ya que ha
querido interpretar las estructuras perceptuales por modelos
de campo que serian comunes a la percepcidn,al sistema ner -
vioso,al organismo y tambi&n a un conjunto de fendmenos fisi
cos reunidos.

Stagner y Karwoski (citado en Bartley 1975) en su cbra
Psychology,editada en 1952 definio la percepcidén como:

" El proceso de obtener co-
nocimiento de los objetos
Yy eventos externos a tra-
vés de los sentidos."

(pag.25)

En otras palabras el hombre tiene sensaciones y formula
conclusiones sobre los objetos reales .

Segln Rochvacher (1960,citado en Romero,1992) afiade
al concepto de percepcidén solo dos aspectos esenciales que -
son 3

1.- "Las sensaciones son
producidas por esti
mulos exteriores gue
actfan sobre los or-
ganos sensoriales.

2.~ Las sensaciones se
unen a las experien
cias para formar la
percepcidn. " (pdg.9)

La percepcidn es por lo tanto la habilidad de reconocer
el estimulo,esta habilidad incluye la recepcidn de impresio -
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nes sensoriales del mundo exterior y del propio cuerpo humano
asi como la capacidad para interpretar e identificar las im -
presiones sensoriales correlaciondndolas con experiencias
previas,procesos que se llevan a cabo en el cerebro,no en el
érgano receptor (oido,vista,tacto,olfato y gusto).

Y es a través de la percepcidn el proceso mediante el cu-
al estructuramos nuestro mundo con mayor realidad y coherencia
posible,un proceso activo que muestra diferencias en la manera
como se percibe,ya que del medio ambiente,las experiencias
tempranas,la actividad y los intereses que tengan cada persona
dependerdn de la forma como se perciben tanto procesos percep-
tuales simples como complejos .

Sin la percepcidén un ser humano no seria capaz de reci -
bir mensajes gue provengan de su medio ambiente ni responder
a &l,pues todo conocimiento involucra una percepcidn,y de la
riqueza e intensidad de los estimulos de nuestro medio y de
respuestas a ellos .

Cohen (1976,citado en Alvarez,1987) definid a la percep-
cidén como:

" La percepcidn es el
conocimiento aparen-
te de lo que estd

ahi afuera."®

Si analizamos.la definicidn del cientifico,nos daremos
cuenta gue esta relaciona las sensaciones con las estructuras
cognoscitivas,es decir, estd definicidn estd ligada con la ~-
teoria Gestalt .




cogner y Kyagan (1977,citado en Alvarez,1987) define a
la percepcidn diciendo que es la seleccidn,la organizacidn,
la interpretacidn inicial o categorizacion de las impresiones .
sensoriales del individuo,es decir de lo que ve,oye,toca,ha -
bla y siente.

Este autor le da mucha importancia al sistema nervioso al
momento de recibir la estimulacidn exteroceptiva y va relacio
nada con la teoria de ajuste motor.

Newman y Col (1986,citado en Piaget,1676) menciond que
las percepciones del nifio no se hacen ni al azar,ni tedas or-
ganizadas. Las primeras percepciones parecen aglutinarse alre
dedor de las respuestas de reflejos,como chupar o seguir con
la vista,es decir los infantes van percibiendo fronteras y se
fijan patrones que ofrecen contrastes que son respuestas de -
patrdn,ademds el nifio no recibe todos los estimulos .

Podemos concluir diciendo gue la percepcidn se rige por
mecanismos innatos y de aprendizaje; Ia percepcidn es el pro-
ceso por medio del cual un organismo recibe o extrae informa-
cidn del medio que le rodea.Hay que mencionar también que el
aprendizaje es la actividad mediante la cual 1ainformacidn
8@ adquiere a través de la experiencia y pasa a formar
parte del repertorio de datos del organismo, los cuales se con
vierten en modelos de comparacidn para la experiencia percep-
tual,cuya realizacidn inferimos cuando solucionamos un proble
ma. Es entonces, que ese proceso perceptual innato se va hacien
do mds complejo y va permitiendo que el individuo se desarro. -
lle y alcance madurez.

La percepcidn del nifio es diferente a la del adulto,ya
que la forma de expresar lo percibido por el nific refleja

el desarrollo de sus capacidades cognoscitivas,su forma de
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sentir y ver su mundo.

La percepcidn visual no es simplemente la facultad de ver
en forma correcta. La interpretacidn de los estimulos visua -
les ocurre en el cerebro,no en los ojos. Por lo cual si obser
vamos por ejemplo; rectangulo interpretacién sensorial de di-
cha figura se produce en la retina,pero su reconocimiento en
forma de rectdngulo ocurre en el cerebro.

Esta capacidad para interpretar imagenes visuales se de-
sarrolla conforme el individuo alcanza su madurez neuroldgica
permitiendo alcanzar y organizar los diversos estimulos visua
les que le llegan .

Pavlov (1949,citado en Sokolov,1975) enfocd la idea de -
Sechenov desde el punto de vista de la teoria reflejo condi -
cionado y llegd a la conclueidn de que los elementos psicold-
gicos bdsicos de la fisioldgia de la visidn (percepcibn de -
tamafio, forma y profundidad) eran solamente cadenas de reflejos
condicionados, los elementos mds simples de la actividad com -
pleja del analizador visual.Este enfogue tomd en considera -
cidon a los estimulos y al sistema nervioso .

Piaget (1973,citado en Lopez,1989) llamd percepcion al
aspecto intuitivo de la inteligencia y el periodo en el cual
predomina la fase de representacidn (aproximadamente de los
4 a los 7 afios). Piaget como se mencionard . relaciona las
estructuras organizadas con las cognitivas.

Sibney y Pentzon (1965,citado en Ldpez,1989) afirman gque
el nifio de preescolar percibe el espacio como aguello que le
rodea,incluyéndose dentro de dicho espacio.Ademds estos auto-
res opinaron gque al nifio de esta edad no debe ensefiarsele a
leer o escribir,pues no tiene desarrollada su capacidad espa-
cio temporal,no estd maduru para hacerlo y é€sto provocaria un



blogueo en la madurez perceptual ,ademds no se formaria la se-
guridad necesaria,al no permitirle expresar libremente lo que
S€percibe de manera narural.Este pequeiio apartado es impor -
tante para las personas que estdn cerca del infante,como son
profesores,padres,ya que algunas veces las personas cercanas
al infante tienden a ensefiarles a leer y escribir,consideran~
do que el nifio ya tiene madurez para hacerlo,pero no se dan ~
cuenta gue pueden ocasionar un blogueo en la madurez percep -~
tual,como lo sefialan algunog. autores.

La Doctora Frostig (1972,citado en Silva y Ortiz,1979)
definid a la percepcidn visual como :

“La capacidad para recono-
cer y discriminar estimu-
los visuales y de inter -
pretar estos estimulos -~
con experiencias previas."
(pag.19) .

Con esto afirma. que la percepcidn visual no significa
golamente ver con precisidn puesto que la interpretacidn de
los estimulos visuales ocurre en el cerebro y no en los ojos,
por ello, explicar si se pone como ejemplo de la percepcidn
de cuatro lineas gue forman un cuadro,la impresidén sensorial -
se da en los ojos para su reconocimiento como dicha figura -
acurra en el cerebro.

Por esta razones un ser humano no puede recibit ningin
mensaje del ambiente y responder a &l si no tiene percepcidn .

Pero es la percepcidn visual el medio principal por el -
cual conocemos nuestro ambiente .Sabemos ademi3s que la cons ~
tancia perceptuyal implica la habilidad para verificar que un
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objeto posee propiedades inmutables como por ejemplo,su forma,
posicidn y dimensiones especificas,a pesar de la variabilidad

de su imagen sobre la retina.

La mayoria de los autores concuerdan con que es necesario
ayudar a desarrollar la percepcidn del nifio,pero los programas
de percepcidn visual s8lo serdn totalmente efectivos si el
adiestramiento no sdlo se enfoca a este aspecto sino a la per-
cepcidn en general.

Es innegable que la educacién pretende promover al desa -
rrollo de las funciones psicoldgicas del educando y dentro de
€stas se encuentran el desarrollo de la percepcidn visual,asi
como las habilidades para pensar,aprender y recordar que de -
ben ayudar al nifio en su adaptacidon social y emocional.

Silva y ortiz (1979,definieron a la percepcidn de la posi

cidén en el espacio como:
" La relacidn en el espacio
de un objeto respecto al
observador." (pag.20)

La definicién en esta Area distorsiona lo gue nos rodea,
por lo que la persona que la sufre aparece torpe y vacilante
en sug movimientos,tiene dificultad para entender palabras
cuyo significado indica una posicidn en el espacio,los nii --
meros y letras se le confunden (b en vez de d,6 en vez de 9,
etcetera). la cuestidn se considera como escencial para la
lectura por muchos pedagégos. Y tambieéh define a la percep -
cidn de las relaciones espaciales, como es @

" La habilidad de un gbservador
para percibir la posicidén de
dos o mdas objetos en relacidn

a si mismo o en relacidn con
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la posicidn relativa de los
objetos.” (pag.2)

Asi pues teniendo en mente todo lo anterior es facil

concluir que la percepcidn visual no sdlo es necesaria ba:a
el &xito académico sino tambi&n para vivir una vida plena,
y comprender el mundo que nos rodea.Por esto muchas investiga-
ciones han demostrado que el desarrollo de la percepcidén vi -
sual puede ser altamente efectiva si &sta se integra con otras
habilidades.

1.2.- TEORIAS DE LA PERCEPCION .

Para ampliar la definicidn de percepcidn,se examinarin
ciertas perspectivas mas extensas gue abarcan diferentes as -
pectos de la percepcidn .

Allport (citado en Bartley 1975) definid la teoria del
niicleo y el contexto como una de las teorias clasicas de la
percepcidn,que surgid en los dias en que se supuso que la
percepcidn era {inicamente una experiencia o una respuesta
consciente.

La teoria de niicleo y contexto es el producto de la con-
.ciencia de un conjunto de partes interrelacionadas. Los ele-
mentos, producto de ese conjunto,constituyen las sensaciones
simples gque se inteqgran a im3genes y/o ideas producidas por
las experiencias pasadas.
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Conforme a dicha teoria,los componentes sensoriales en Si
nismos carecen de significado,mientras que la percepcién
el conjunto o agregado si lo posee.Las sensasiones se combinan
para dar lugar a agregados,siguiendo las leyes de la atencidn
y basdndose en ciertos principios de conexién sensorial .

Las imdgenes de las experiencias pasadas son también par
te del agregado.Ambas (imdgenes y sensaciones) frecuentemen -
te no se distinguen cuando se hace un analisis.

Algunas de las sensaciones forman el niicleo o grupo fo -
cal,el resto de la constelacidn proporciona el contexto,del
conjunto nace el significado;el significado es una contribu -
cidn que las imdgenes y las sensaciones se otorgan unas a -
otras. Es decir, el significado se desenvuelve o emerge a par-
tir del contexto o para expresarla mias claramente,se ve gue
el contexto proporciona el significado .

Resumiendo, se puede decir que las percepciones son el
producto de la conciencia dé un conjunto de partes interrela-
cionadas,que son sensaciones simples,las cuales se integran
a las imdgenes de experiencias pasadas.

TEORIA DEL GRADIENTE DE TEXTURA .

Forgus (1972) describe otra teoria, la cual se elabord =



para explicar las caracteristicas especiales de la percepcidn
visual y como otras teorias,se enfocd especificamente sobre -
rasgos bien limitados de la percepcidn.

La teoria basa su visidn tridimensional del espacio con
el mismo recurso, gque se utiliza para la visidn de dos di -
mensiones en un plano,indicando la existencia de relaciones
ordenadas entre la proyeccidn de la imagen de una superficie
en la retina y la orientacidn de esa superficie con referen -
cia a la linea de obserxrvacidn.

De acuerdo con esta teoria,los objetos percibidos,no son
conjuntos de sensaciones formadas por unidades semejantes a
puntos, sino mas bien,constelaciones de superficies y de bor-
des. Los bordes estan formados por cambios abruptados de los
gradientes y las esquipas por remolinos,en los cuales los ==
gradientes se extienden.

En otras palabras,esta teoria se basa en la visidén tri -
dimensional,es decir, la proyeccién de uan superficie en la re
tina .

TEORIA CIBERNETICA .

Mc.Culloc y Pitts (1969,citado en Bartlewdefinierdn a la
teoria de la siguiente manera:

* Son los conocimientos del
sistema nervioso y los =
principios que se usan en
la construccidn de las -
miguinas computadoras -
electrdnicas,se reunen en
el intento de esclarecer
esta totalidad de logros
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del organismo que llamamos
percepcidn.El problema prin
cipal al que se enfrenta es
el de ex plicar como la forma
se experimenta sin cambios
en contraposicién en que -
los objetos se proyectan en
la retina como resultado de
diferentes movimiento de los
ojos (pag.28),

Esta teoria se basa en el enfogque cristalino del ojo ¥y
lo relaciona con el sistema nervioso que es donde se almacena,

es decir los eventos externos se reconstruyen dentrc del or -

ganismo y se integran a la informacién almacenada previamente .

TEORIA DEL GRUPO CELULAR .

Stagner y Karwoski (citado en Bartley,1975) presenta -
rén un punto de vista acerca de cdmo la percepcién‘se consti=-
tuye en el organismo ; la respuesta inicial a los objetos vi-
suales no es tan complety; ni tan bien integrada como los psi-
cblogos de la Gestalt parecen suponer.La teoria se limita a -
sefialar que la percepcidn es un producto de aprendizaje y la
idea de la teoria del grupo celular es que la percepcidn se
va construyendo pieza por pieza,gracias a la. .integracidn -
de varios grupos de celulas en el cerebro a puntos de mayor -
comple jidad.

TEORIA DEL NIVEL DE ADAPTACION.

Esta teoria de la percepcidn,expuesta por Helsen (cita -
do en Romero 1992) procurd estudiar las respuestas del orga -
nismo a las configuraciones de acuerdo con su orden dimensio-

nal o cuantitativo,los procesos adaptativos sae encuentran en
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la raiz de la percepcidn individual de tamaifios,distancias,in-
tensidades y de otras magnitudes e incluso de propiedades cua
litativas .ELa teoria declara que para poder compenetrarse de
esta manera,el organismo establece uha zona neutra e indife-
rente en la escala de sus encuentros con el ambiente.O sea -
que la percepcidn es la respuesta del organismo a las confi -
guraciones de acuerdo a un orden dimensional y cuantitativo -
como son tamafios,distancias,intensidades e incluso las propie
dades cunalitativas.

TEORIA DEL AJUSTE MOTOR.

Mussen y Kagan (citado en Bartley,1975) describieron
la teoria diciendo 3

" La conducta empieza postu
lando una pauta cubierta
de tensiones en los mis -
culos esqueléticos,que -~
precede a la reaccidn -
observable de los miscu -
los.Esta disposicidon que .
incluye tensiones muscu -
lares proporciona una re-
troalimentacién en el -~
sistema nervioso central
en el momento de recibir
la estimulacidn exter© -
ceptiva. {pdg.29)

Afirma gque la tensifén consiste en dos componentes.  un
fondo general de tensidén difusa y perseverante de todos los
miisculos,incluyendo la musculatura postural y un componente
especifico,diferente en cantidad en varios grupos musculares
especificos.
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La percepcidn entonces es la reaccidn abierta inmediata
que tiene lugar en relacidn con los eventos externos y es
parte de las régulaciones homeostiticas del organismo.Esta
teoria al igual gue la teoria cibernética se basa en el sis -
tema nervioso,pero a diferencia de la otra teoria &sta toma
en cuenta el estado del sistema nervioso en el momento de re-
cibir la estimulacidn exteroceptiva ;es decir la estimulacidn
a través de los ojos,of{dos,etcetera .

TEORIA DEL CAMPO SENSORIO — TONICO .

Werner y Wapnar (citado en Bartley,1975) autores de
la teoria sensorio-tdnico,les preocupa saber la manera en gue
los factores exteroceptiva e interceptivos interactdan.

Parece que ambos factores estdn implicados y ninguno pug
de omitirse en las reacciones del organismo a su ambiente .

Dichos autores sefialan gue la teoria sensorio-ténica reco-
noce una de las caracteristicas que ha sido tipicamente descui
dada e intentan introducirla en su descripcidén de la percep -
cidn .

En términos técnicos,esta teoria se aplica no solamente a
las caracteristicas tonicas visuales de las disposiciones pos
turales de la actividad muscular fisica incluida en el movi -
miento esquelético.El té&rmino tdnico parece referirse a veces
a experiencias tdnicas mientras que en otras ocasiones designa
al sistema fisioldgico en el cual las condiciones de tensidn
existan.

Los estimulos que actiian sobre el organismo asimétrica -
mente producen grados desiguales de tono muscular en cada uno
de los lados del cuerpo.Esta asimetria se transforma en una -
tendencia a percibir la posicién de la linea y la de otros -
objétivos en forma diferente,adn cuando ninguna asimetria mus
cular se presente. Por tanto puede observarse que la experien
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cia visual esta parcialmente regulada por la asimetria tonica
que se produce en un momento determinado. ’

Esta teoria se refiere a las teorias ténicas visuales de
las disposiciones posturales de la actividad muscular fisica,
se basa en los estimulos que actiian sobre el organismo asimé-
tricamente.

TEORIA PROBABILISTICA - FUNCIONAL .

Brunswik (citado en Bartley,1975) sefiala que la teoria
se centra en el fendmeno de la constancia perceptual,en la
gue los indicios juegan un papel explicativo comsiderable.

Se dice que el organismo,de acuerdo a los requisitos
de la adaptacidén bioldgica y usando los datos disponibles,
trata de reconstruir el objetivo y es capaz de aproximarse a
€l .

El objeto que percibe es un objeto intermedio que tiene
propiedades tanto del objeto real como del patrdn de estimu -
los recibidos,por los drganos de los sentidos. El autor de
esta teoria la describe como :

* Funcionalismo probabi -
listico,porque el obje-
to percibido no pasa a
ser una aproximacidn y
representa una proba -~
bilidad. * (pag,31).

27



TEORIA TRANSACCIONAL .

Esta teoria en gran parte se elabord sobre el estudio de
la dptica fisioldgica,en la que se reconoCe gue un buen nime-
ro de objetos fisicos diferentes son capaces de producir la -
misma pauta de imagen retiniana. Por lo tanto el organismo se

ve confrontado con una eleccidn y la percepcidn puede ser o no

veridica .

Bartley (1975) afirma gue :

" El organismo infiere en
la naturaleza del obje~
to por un juicio incon -~
ciente,que establece -~
cudl es el objetivo f£ir
gico que probablemente
se necesita para produ-
cir la actual pauta de
excitacidn en los orga-~
nos de los sentidos., *
{pag.31).

Es decir, la teoria reconoce que varios objetos fisicos
diferentes pueden ser capaces de producir la misma pauta de
imagen retiniana y el organismo se va confrontando en una --
eleccidn,esta teoria reconoce la importancia de las experien
cias pasadas .

TEORIA DEL ESTADO DIRECTIVO .

La percepcidn se basa en dos factores agudamente contras
“tantes : los estructurales y conductuales.Los primeros son -~
los estimulos,es decir, los efectos de la impresidn sobre los
receptores y las diferentes partes del sistema nervioso liga-
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dos a este proceso. Estos factores vienen a ser la posesidn -
innata,fija e incambiable del organismoc considerado como un -
mecanismo para percibir.flan sido manejados principalmente por
los gestaltistas y por los sequidores de la psicologia como -
un método de experimentacidn. De los factores puede decirse -
ademas que tienen un caracter formal o formalista.

El segundo conjunto,los conductuales,se originan en los
procesos superiores que determinan otras caracteristicas de
la actividad psicoldgica.Estos procesos llevan los efectos --
de la experiencia pasada,en general incluyen las necesidades,
tensiones,sistema de valores y prejuicios del organismo.Esta
teoria indica que el individuo,como un todo esta representa -
do en sus percepciones ya sea gue se considere que esta repre
sentacién sea un sindnimo de personalidad o se piense gue al-
giin mecanismo mas especifico y tangible puede detectarse como
producto de una situacidn estimulante dada,los determinantes
conductuales forman un estado directivo central que hace a -~
las percepciones algo mas que el resultado final ligado al
estimulo descrito con tanta frecuencia. En otras palabras la
teoria se basa en estimulos,los efectos sobre los receptores
y las diferentes partes del sistema nervioso al igual que la
teoria tramsaccional,toma en cuenta las experiencias pasa ‘'~ _
das.". . .

TEORIA DE LA HIPOTESIS O LA EXPECTACION .

Esta teoria de Bruner{1969gitado en Bartley,l1975) repre-
sentd una contribucidén a la psicologia social.Reconoce el he-
cho de que la percepcidn no se produce en un fondo neutro y
vacio,afirma qgue las disposiciones de un individuo son espa--
cios de hipdtesis. Por regla general,las disposiciones del
sujeto se establecieron desde hace mucho tiempo y estdan fir -
memente instauradas .
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La teoria sefiala que mientras m3s fuerte es una hipdte -
sis, mayor es la probabilidad que tiene de ser activada en su
situacidn y menor es la informacidn sobre el estimulo que se
necesita para activarla ,es decir, la teoria se basa en la con

firmacidn y afirmacidn de las hipdtesis individuales.

TEORIA DE LA GESTALT .

Esta es una. presuncidn sobre la actividad organismica
que desecha la ldgica con la que se elabord la teoria del
niicleo y del contexto y todas las demds formas similares de
asociacionismo.Es una doctrina que considera que la unidad
es el producto completo,para entender mejor Se ejemplifica
diciendo que la ‘teorfa‘es una doctrina gue considera que.
la unidad no es un simple ladrillo sino mds bien el producto
completo,es decir, l1a casa misma,la teoria mds que indicar
como llegd la casa a existir,sefiala como funciona una vez
que ha alcanzado la existencia. Todas estas formulaciones
generalmente son conocidas como leyes de la Gestalten.

Podemos afiadir que no Jdebe dudarse que la mayoria de las
teorias contienen verdades pues hablan de propiedades gque se
refieren a la naturaleza real de la percepcidn.

1.3.- APRENDIZAJE Y PERCEPCION .

Antes de iniciar con la definicidn de aprendizaje y la

relacidn que existe con la percepcidn hay que dejar clara la

definicidén de pensamiento y conocimiento para pasar al apren-
dizaje .
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Segiin Bartley (1975) pensar es :

* Formar un juicio u opinidn,
reflexionar,establecer una
medicidén o centrar nuestros
pensanientos sobre algo.Un
significado ligeramente di-
ferente estaria comprendido
en la afirmacidn de que el
pensamiento es la actividad
de solucionar problemas,sea
cual fuera el significado -
que utilicemos para el tér-
mino,pensamiento siempre --
implicard un proceso activo,
una actividad que evoluciona
o se desenvuelve en el tiem
po y que no tiene una cone-
xidn temporal cercana con -~
un evento externo definido
o alguna serie de eventos."”
(pdg.59) .

Bste mismo autor define el conocimiento de la siguiente
manera @

" Conocer es aprender la ver
dad, tener la experiencia -
directa o la experiencia -
mental de certidumbre,de -~
algo cuyas caracteristicas
es posible discernir.Algu-
nas de las definiciones --
dadas por el diccionario -
incluyen a la palabra per-




cibir,por ejemplo : cono -
cer es percibir directa -
mente,percibir como ver -
dadero.El conocimiento -
seria por lo tanto,una -
forma de percepcidn.Al -
gunos objetos de conoci -
miento son externos y -
otros tienen gue ver mas
bien con uno mismo
(pag.59),

Drever y Frohlich (1968,citado en Romero 1992) definid
al aprendizaje como :

" La actividad mediante la
cual la informacidn se -
adquiere a través de la
experiencia y pasa a for
mar parte del repertorio
de datos del organismo "
(pag.13),

Por lo tanto los resultados del aprendizaje facilitan -
una nueva obtencidn de informacidén y asi los datos almacena -
dos se convierten en nuevos modelos de comparacidn,estos --
autores afirman que la percepcidén constituye un proceso desti
nado a obtener esta informacidn a partir de los estimulos pro
cedentes de su entorno y de su propio cuerpo.

Para mayor comprensidn Forgus {1972,citado en Romero, --
1992) afiadid que la percepcidn es concebida como el guardidn
del proceso cognoscitivo complejo,y considerdndola-de esta forma

amplia su definicidn con cuatro etapas ;
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A).- Energia fisica :

. " La percepcidn dirige la adaptacidn del
hombre a su medio,por lo consiguiente se verd rodeado de
un conjunto de eventos gque pongan en movimiento tal pro-
ceso.Las condiciones estimulantes del medio.resi§en en
la energia fisica,ellas proporcionan la energia para la
percepcidn.

B).- Transduccidn sensorial :
Proceso mediante el cual se interpreta
la informacidn fisica en mensajes informativos que el -~
sistema nervioso puede utilizar .

C}.- Actividad del cerebro:

Cuando los impulsos o patrones de im -
pulsos nerviosos llegan a actuar como un relevo y una -
estacién receptora y transmitir la informacién al sis -
tema de respuestas,completando asi el acto de percepcidn
puede,ademas seleccionar rreorganizar o modificar la in-
formacidn antes de tramsmitirla al sistema de respuestas

D).~ Experiencia perceptual o respuesta‘t

Es la prolongacidén de la tercera etapa
la percepcidén ha ocurrido cuando la persona nos dice ver
balmente o con otro indicio conductual ,que ha percibido_
un color,una distancia,una forma,una composicidn musical
la solucidn de un problema o un acto hostil. "(pag.l4)

Forgus afiadid que tradicionalmente al aprendizaje y al
pensamiento se les ha llamado procesos cognoscitivos,puesto
que todos estin relacionados,hasta cierto punto,son el pro --
blema del conocimiento.



En general la percepcidn puede definirse como;

" El proceso por medio del
cual,un organismo recibe
o extrae alguna informa-
cidén del medio que lo ro . .
dea y el dprendizaje se
.podria definir como la -
actividad mediante la -
cual esa informacidn se-
adquiere a través de la
experiencia y pasa a for
mar parte del repertorio
de datos del organismo.
{Forgus,1972,pag.15).

Por lo tanto los resultados del aprendizaje facilitan una
nueva obtencién de informacidn,puesto ‘que los datos almacena-
dos se convierten en modelos por comparacidn,con los cuales -
se juzgan los indicios.El mds complejo de los procesos cogno-
scitivos llamado pensamiento que también hace uso de los mo -
delos ,es una actividad cuya realizacidn inferimos cuando un
organismo se ocupa en solucionar problemas.

Resumiendo, 1o que se ha dicho,podemos afirmar que a medi
da que el.conjunto perceptual se amplia y se forma mds comple
jo y rico con la experiencia,el individuo se vuelve capaz de
extraer mas informacidén del medio que lo rodea.El proceso em-
pieza como simple accién y crece mediante la maduracidn
y del aprendizaje para producir conjuntos mds poderosos que -
son mediados por conceptos;asi el pensamiento se torna mis -
complejo.
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Porgus(1972) afirmd que existe una relacidn entre apren-
dizaje y pensamiento en el complejo proceso de la percepcidn,
y dice que los estimulos disponen de informacidn,que el orga-
nismo extrae como aprendizaje,es decir el aprendizaje modifi-
ca al organismo de manera que la percepcidn posterior de los
estimulos serd diferente.

Por lo cual el proceso de pensamiento (resultante del -
aprendizaje previo) también modifica al organismo porque ocu-
rre nuevo aprendizaje modificandose asi,la percepcidn de los
estimulos .

Para mayor comprensidn este autor muestra un diagrama y
un ejemplo de la relacidn entre estimulos,organismos,aprendi-

zaje y pensamiento.

* Los estimulos que llevan
informacidén potencial -
son observados por el -
organismo,que extrae una
parte de la informacidn

te,ayudand con

el proceso llamado apren
dizaje.BEste aprendizaje
modifica al organismo, -
de forma que la percep -
cidn de los mismos esti-
mulos también serd modi-
ficada posteriormente.”
(Forgus,1972,pag.16)

En el siguiente diagrama va a mostrar como el aprendi
zaje puede guiar al pensamiento, a través de una manipulacidn
de aspectos aprendidos anteriormente.
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" Esté pensamiento modifica
al organismo a través de
la inclusién de-nuevo -~
aprendizaje,que a su vez,
modifica la percepcidn de
la situacién estimuladora,
ese suceso puede observar
se debido al cambio que -
ocurre en la percepcidn a
medida que vamos compren-
diendo la solucidn de un
problema particular,hacién
dose pensar sobre acerca-
mientos posibles. Cuando
encontramos una solucién
apropiada,el problema ya
no lo es y todos los as-
pectos son situados en la
perspectiva conveniente."
{Forgus,1972,pag.16)

MODIFICA LA PERCEPCION . MODIFICA AL ORGANISMO
DEL ESTIMULO

! n
EST‘MULO——,ORGA*%SHO_—*APRBN IZAJE—’PENSAMIENTO
¥ 1 K \

MODIFICA LA PERCEPCION MODIFICA AL ORGANISMO
DEL ESTIMULO A TRAVES DEL APRENDIZAJE

Respecto a la ensefianza Romero (1992) afirmd que la en -
sefianza en los nifios debe ser ayudada por medio de la mecani-
zacidn para que asi sus habilidades sean automaticas.




En nifios con dificultades la repeticidén es escencial,sin
embargo, &€sta debe ser practicada por otros, pero frecuentes pe
riodos con una gran variedad de técnicas posibles para moti -
var continuamente al nifio.Pero no se puede hablar de lo gue -
es memorizar si no se habla de percepcidn,pues una vez gue se
percibe es necesario llevar a cabo una clasificacidn u organi
zacién que permitan de una u otra manera recordar mejor lo -~

- que se percibe.

Diggored (1970,citado en Romero 1992)afirmd que es impor
tante gue el infante desarrolle la percepcidn ya que ayuda al
sujeto a asociar,es decir cuando un nifio escucha una secuencia
de dictado y escribe mal,se necesita una asociacidn entre la
percepcion auditiva y sus movimientos.Cuando lea en silencio
una asociacién es necesaria entre la estimulacidn visual de -
la palabra impresa y la imagen auditiva.Cuando lee en voz alta
una asociacién también es necesaria ya que comprende la voca-
lizacién.Por lo cual la comprensidn de lo que lee requiere de
la asociacidn entre la imagen auditiva,visuval y sus signifi -
cados .

Strauss y Lehtinen (1971,citado en Romero,1992) afirman
que la eduqacién debe dar entrenamiento para asociar varias
percepciones (entrada),con respecto a respuestas motoras (sa-
lida),las habilidades perceptuales deben ser practicadas has-
ta gue llegan a automatizarlas completamente,que es cuando -
dan fin al entrenamiento.lLa percepcidn puede tener lugar a un
nivel consciente o subconsciente percepcidén del nifio que es
cuando va des cifrando al leer y voluntariamente es capaz de

dirigir su atencidn en el significado expresado de la secuen-
cia . )

Para un aprendizaje adecuado es necesario una percepcidn
adecuada,es decir, el nifio debe responder y recordar lo gque --

recibe por medio de la percepcidn y €sto lo ayuda a tener ma-
yor atencidn.
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1.4.- INVESTIGACIONES SOBRE PERCEPCION .

El investigador Tounded (1932,citado en Journal of expe-
rimental education,1932) realizé un estudio acerca de las pre
disposiciones direccionales en la percepcidén de los nifios en
el orden espacial.

En el presente estudio se tomaran en consideracidn a ni-
fios de preescolar,los cuales fuerdn clasificados de acuerdo a
la direccidn con la cual relacionardn el orden temporal en po
8icidn espacial.la mayorfa de los nifios de preescolar parecian
tener ya establecido una predisposicidn consistente de izguier
da a derecha o de derecha a izquierda.

SUJETOS :

La muestra consistid® en 547 nifios de escuelas piiblicas
de Jardfn de nifios.Se tomardn en cuenta dos escuelas para la
realizacidn de la investigacidn,localizadas en Surrey Colom —
bia Britdnica .

MATERIAL 3

10 replicas de pl&stico de animales,un pizarrdn de 40 por
15 c.m. 5 cfrculos azules de plastico,figuras de animales.

PROCEDIMIENTO :

Cada una de las réplicas de animales fueron montadas so-
bre un pizarrdn E stos objetos tepjan Que ser acomodados uno
a la vez.A cada sujeto se le mostrd un juego de 5 animales de
juguete,los que fueron seleccionados al azar por el infante,
los identificd y posteriormente respondid a preguntas como las
siguientes :

¢ Cufl es el animal que te gusta mds ?
& Cudl es el siguiente animal que te gusta ?



Asi subsecuentemente hasta ordenar los 5 cuadros (items)
en término de preferencia.En ese momento se le pedia al nifio
gue se imaginar2 qué€ animal estaba hambriento y gue lo alimen
tara.El principio de la fila no fue especificado,asi que el
nifio tenia que ordenar apropiadamente el estimulo en ambas
direcciones (izguierda - derecha)?2 través del espacio.

Después de que el estimulo se le colocaba en los circu -
los estos se retiraron de la vista del sujeto.Posteriormente

se le mostrd otro juego de 5 animales y el procedimiento se
repitio.

Se clagificaba a los nifios como : '6rganizador izquier -
da-derecha" siempre que el nifio colocara los objetos uno des-
pués del otro en una secuencia de izquierda - derecha y se .
clasificaban como "inconscistentes™ cuando coloque de dere -
cha - izquierda .

RESULTADOS Y CONCLUSIONES :

Para la mayoria de los nifios la direccidn del espacio
con respecto a su predisposicidn inicial no es inducida por
experiencias relacionadas con la lectura,ya gue el nifio ha
desarrollado una predisposicidn del orden espacial antes de
tener una experiencia de la lectura. Por lo cual podemos con-
cluir que los nifios de preescolar han mantenido experiencias
en organizar objetos en una secuencia espacial antes de ser
expuestos a la lecto-escritura .

Otra investigacidn importante es de Tronik y Hershenson
(1990),los cuales hacen un experimento con nifios de preesco -
lar tomando como punto central la percepcidn,tamafio y distan-
cia en nifios preescolares. A cada nifio se le aplicaron dos
pruebas :

1} .- Una prueba de juicio de tamafio,para que el infante
usara- correctamente las palabras, " mds grande gue"
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"mis pequefio que” "el mismo tamafio gue" .

2).~ La segunda prueba fue de ilusidén,para determinar sus habi~
lidades para distinguir la forma real del tamafio del arco pre -
sentado .

La primera prueba en aplicarse fue la prueba de la ilu =~
8idn,la cual separd a los nifios en dos grupos :

A).- Los realistas,que son los gque si pudieron distinguir.
B).~ Los fenomenalistas,que son los gue no pudieron dis ~

tinguir .

En esta prueba los tamafios de ajuste fueron medidos para
objetos a diferentes distancias,es decir reconocer gue tan
grandes o pequefios se "veian™ los objetos .

De acuerdo con los autores de este experimento los resul ~
tados fueron notorios ya gque los fenomenalistas interpretan los
tamafios de la misma forma,sin embargo, los realistas si recono -

cen los tamafios.

La forma en que se realizd la prueba de juicioc es la si ~
guiente =

Se utilizaron 2 paguetes de tarjetas (8) un paguete en
forma de cuadro y otro paguete en forma de diamante,4 eran
verdes y 4 amarillos.

Durante la prueba el sujeto se sentd en forma opuesta de
la mesa,se le leyd las instrucciones y posteriormente se re -
gistraron las respuestas.Despuds de registrarse se dividieron a
los nifios en dos grupos.los realistas y los fenomenalistas .
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Los realistas podian notar la diferencia entre lo real
de 1o ilusionario,ya que poseen la habilidad cognoscitiva pa-
ra superar el tamafio real del fenomenal.

Sin embargo,los fenomenalistas no ven distincidn entre
el tamafio real e ilusionario y €sto es debido a gque sus habi-
lidades cognoscitivas no se han desarrollado per lo cual neo
responden a diferentes instrucciones .

Existe otra investigacidn en la cual ambos autores toman
en consideracidn la realizacidn entre el sistema meditacional
perceptual y conceptual en nifios pequefios (citado en Gollin y
Garrison,1979).

Participaron 120 nifios de edad preescolar ubicado en Boul-
der Colorado.Los nifios se dividieron en 5 grupos en relacion a
la edad;el primer grupo de 48 y 53 meses,el segundo grupo de 66
a 71 meses,cada grupo se llevaba 5 meses de diferencia.

Se usaron 18 diapositivas en blanco y negro (35 milf{metros)
travesaiio infrarrojo .

Se le presentd al nifio un juego de 3 diapositivas y el in-
fante tenia gue sefialar la que no pertenecfa a las otras.Antes
de iniciar,con el experimento se le dieron las instrucciones
pe:tinentes,alltetminar cada grupo de 3 diapositivas,se le -
estimulaba verbalmente.

La segunda tarea fue de trabajos de transferenciafS e uti-~
lizaron 5 cfrculos de 11 c.m. Qe difmetro de diversos colores
un pizarrdn de 12.S c.m. y 20 cartas con diferentes colores .

Se le pidid al nifio que colocara las cartas de acuerdo a
los colores y los colocaran posteriormente en los cfrculos que
se encontraban en el pizarrdn.

El siguiente experimento fue de distribucidn nominal y
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consistid en 25 fotografias en blanco y negro y 5 ejemplares
de objetos copiados de los libros de los nifios,las instruccio-

nes fueron iguales al primer experimento excepto por los 5
objetos .

Los dos primeros grupos mas j6¥enes fueron capaces de
utilizar e] principio de conceptos perceptuales,pero respecto
a las tareas de transferencia nominal,los resultados no fueron
satisfactorios.Sin embargo para los 3 grupos posteriores,los
resultados fueron satisfactorios ya que lograron desarrollar
adecuadamente las tareas de conceptos perceptuales y las de
tranferencia nominal. )

En la primera investigacidn realizada por Tounded (1932)
se concluye que el infante tienen un desarrollo satisfactorio
en el orden espacial y esto se debe a que el preescolar ha te-
nido experiencias previas.

El siguiente experimento fue realizado por Trunik y Her -
shenson (1990), si existid diferencia entre ambos grupos ya gue
los realistas poseen la habilidad cognoscitiva para distinguir
el tamaiioc real de los ilusionario,sin embargo los fenomenalis-
tas no lograron distinguir por la falta de madurez perceptual.

El siguiente experimento se dividid a los nifios en 5 gru-
pos, los dos primeros grupos lograron diferenciar las diapositi-
vas, pero no lograron colocar las cartas de acuerdo a los co -~
lores,esto se debe a que el infante no logro responder adecua -
damente a mas de 2 ordenes,los otros 3 grupos lograron desarro-
llar adecuadémente las tareas.
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CAPITULO 2 .

CREATIVIDAD .

2.1.- DEFINICION DE DIVERSOS AUTORES SOBRE CREATIVIDAD .

La creatividad hoy en dia,es uno de los temas mds estu -
diados en las diferentes &reas profesionales.Me parece util y
oportuno presentar algunos aspectos psicolégicos gue puedan -
contribuir a dilucidar mejor,dicho fendmeno,que es complejo -
por su naturaleza y que ailin no se ha interpretado claramente.

El mundo moderno de la electrdnica y la automatizacidn
hace indispensable el ajuste de todos los seres humanos al-
basto ambiente global y como vivimos en un medio donde la in-
formacidn estd codificada,es necesario desarrollar en el hom-
bre nuevas formas de adaptacidn y otros tipos de percepcidn -
de la realidad,a fin de que pueda aprovechar las novedades -
que depara el desarrollo tecnoldgico.

Sabemos que la percepcidn es influida por la necesidad y
gue estd transformada en motivacidn,tendrd gran importancia e
influencia sobre la forma en que el individuo perciba el mundo.

Comprendemos asi gque otras culturas nativas y orientales
se desarrollen en planos sensoriales diferentes y que nuestra
supervivencia pueda depender de nuestra capacidad para per -
cibir mejor la naturaleza del ambiente que nos rodea.

Asi, la caracteristica o aptitud creadora es inherente al
propio proceso evolutivo,ya que lleva al individuo a hacer --
nuevas asqQciaciones para integrar objetos e ideas y a saber -
manipular los elementos de manera creativa,para activar su --
mente y descubrir nuevas potencialidades intelectuales .
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En el transcurso de este inciso se tratard de definir lo

que es la creatividad.

Actualmente la creatividad puede ser considerada como una
palabra mi3gica que despierta un gran interés y sugiere un fe-
némeno complejo que desafia a los investigadores del tema.

Navas ( citado en Lopez,1989 ) definid a la creatividad
desde el punto de vista etimoldgico y dice que se derxiva
del verbo ;

" Crear que quiere decir,
dar existencia a algo o -
producirlo de la nada,es -
tablecer relaciones hasta
entonces no establecidas
por el universo del indi-
viduo,con mirar a deter -
minados fines ¢ (pag.7)

Este mismo autor afirma que el término creatividad se puede
referir al individuo que presenta ciertas caracteristicas que
lo llevan a crear,el conjunto de operaciones que ejecuta al -
producir un objeto que posee creatividad o al resultado mismo
de la conducta creadora.

Sabemossque definir es como crear o rodear un muro de -
palabras en un terreno de ideas;alli surgen las dificultades,
pero definir con exactitud la creatividad no es sencillo por
lo cual mencionaremos diversas definiciones para incrementar
el terreno de ideas.

Matisse (citado en Padilla y Molina,1986) afirmd :

" Crear es expresar lo gue
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se tiene dentro de si y
la concepcidn creativa
debe ser siempre origi-
nal e individual,dado -
que todo esfuerzo autén
tico de creacidn es in-
terior." (pag.9)

Es decir,este autor relaciona su definicidn,con la imagi
nacién creadora.

En seguida se pasarda a comentar algunas definiciones mis
expresivas que presentan concepciones psicoldgicas importantes.

Torrance(1965) expresd que;

* La creatividad es un pro-
cesoque vuelve a alguien
sensiple a los problemas
definiciones,grietas o -
lagunas en los conoci -
mientos y lo lleva a iden
tificar problemas,buscar
soluciones, hacer especu =
laciones o formular hipé-
tesis,aprobar y comprobar
esas hipdtesis a modifi -
carlas si es necesario y
a comunicar los resulta-
dos." (pdg.73)

Esta definicidn relaciona el proceso de la creatividad -
con el de la solucidn de problemas y el de la investigacidn,
hasta cierto punto se le puede comparar con la definicién de
Gagné (citado en Padilla y Molina,l1986), quienes afirman que-



la creatividad puede ser considerada como una forma de solucio
nar problemas,mediante intuiciones o una combinacidn de ideas
de campos muy diferentes de conocimientos.Esto nos llevaria a
completar la definicidn mencionando la manipulacidn de simbo-~
los u objetos externos para producir nuevos acontecimientos .

Lopez Osorio (1989 )menciond que el estudio de la creativi
dad .se ha llevado a cabo segiin los intereses cientificos de -
los investigadores de cada &poca;sin embargo fue hasta la se-
gunda mitad del siglo pasado que un cientifico empezd a inte-
resarse por la naturaleza de los destacados intelectualmente-
(que hasta esa época habian surgido).

Dicho cientifico fue Galton (citado en Guilford,1978), -
guién en 1869,a pesar de no ser psicdlogo penetrd énel -
mundo de la investigagién de la conducta humana,ya gue al pa-
recer,los psicdlogos de esa &poca se preocupaban en tdpicos -
como la memoria,la sensacidn,etcetera.

La obra de Galton tuvo poca relevancia y poco apoyo por
parte de la comunidad cientifica.

Guilford (1978,citado en Ldpez,1989) planted que fue has
ta principios del siglo XX que los estudios de Galton comenza
roén a tener relevancia y ottos investigadores como Dearbon,An
dresws tomaron los estudios de &l para crear métodos sobre la
capacidad creadora. Wallas (1931,citado en LbOpez,1989) empezd
a interesarse por aspectos mas definidos de la creatividad y
did a conocer los pasos del proceso creativo,gque es; prepara-
cidn,incubacidn,iluminacidn,elaboracidn,los cuales causaron -
mucha polémica entre los psicdlogos de la época.

Se considera que el aifio de 1950 marcd un giro en relacidn
con el interés que despertS la creatividad y afiade que el na-
mero de publicaciones dedicadas a la materia aumentd notable-~



mente durante las decadas de 1930 y 1940 de modo coheren-
te con el posterior ritmo explosivo de actividad desarrollada
desde 1950 .

Aunque los genios surgidos en las distintas esferas de -
la actividad humana han alcanzado un reconocimiento y por lo
general,ha sido altamente valorados fue con la realizacidn de
los estudios de Galton (1869,citado en Guilford,1978) socbre -
los hombres dotados de genialidad que el intexés de las cien-
cias naturales se volvfo en esa direccifn. Galton (1869,cita-
do en Guilford,®P 7 8 mostrd un interds por comprender las ope
raciones mentales.

Alcanzar cierta comprensidn de los seres excepéionalmente
creativos y de las operaciones mentales mediante las cuales se
plasma las obras de creacidn tendria que haber entrado dentro
de las responsabilidades de los psicdlogos.Pero los psicdlo -
gos cientificos de las primeras &pocas tropezaban ya con tan-
tas dificultades en el examen de hechos mentales mids simples,
tales como la sensacidn,la percepcién y la memoria,que no --
tenian ni el tiempo ni el valor necesario para encarar los -
problemas propios de la creatividad. Si por cagualidad se men
cionaba algo relacionado con el tema en los libros de texto, .
se le hacia bajo el rétulo misterios de imaginacion 6 imagina
cién creadora .

Como prueba mds tangible del despertar de un nuevo inte-
res por el tema de la creatividad, Osber (citado en Martinez,
1974) habia escrito su obra "Aplplied imagination" (imagina--
cidén aplicada), lista para ser publicada en 1953,g1 libro tuvo
inmediata repercusidn y fue impreso en reiteradas oportunida-
des .El hecho de que fuese traducido a varios idiomas indica
que el tema ya despertaba atencidn en el mundo entero.
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Por otko.lado Gary y Scott (1977,citado en Padilla y Moli
na,1986) definieron a la creatividad :

" Como el proceso de presen
tar un problema a la men-
te con claridad (ya sea =~
imagindndolo,visualizin -
dolo, suponiéndolosmeditdn
dolo y contemplando) y -
liego originar e inventar
una idea,concepto,nocidén
o esquema segin lineas -
nuevas © no convencionales.
Supone estudios .de reflexidn
mds qgue accidn ."(pag.8)

En otras palabras para lograr algo nuevo o diferente a
toda persona debe descubrir una combinacidn o aplicacidn has-
ta entonces desconocida para ella. Esta combinacidn puede in-
cluir algiin aparato,mecanismo,ley fundamental existente,efec-
to o cambio de atributos,tales como tamafio,forma,color,capa -
cidad,etc.La creatividad es entonces el resultado de una com-

binacidn de procesos o atributos que son nuevos para el crea-
dor.

Schactol (1971,citado en Torrance 1977) definié a la --
creatividad :

" Como la motivacidn basica
que estd en la raiz de la
bfsqueda individual de la
experiencia creativa,la -
cual piensa y estd rela -
cionada con la apertura -
del individuo al mundo -~
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que lo rodea.Es la capa
cidad de ser receptivo
a las experiencias pro-
porcionadas por el me -
dio y buscar continua -
mente las posibilidades
para un desarrollo."
(pag.25).

De acuerdo con estos términos,lo ideal serfa que se lle-
vara a cabo programas para que el nifio creara un ambiente
propicio para la respuesta creativa,siempre que el maestro --
les presente a su consideracidén un estimulo como base de su -~
propio trabajo. :

Foster (1978,citado en L&pez,1989) recopilé algunas defi
niciones sobre creatividad entre las qgue se encuentran las si
guientes ;

" shachtell (1962,citado -
en Lopez,1989), quien se
refirié a la creativi -
dad,como una apertura -
del individuo al mundo
que lo rodea.® (pag.7)

Sin embargo ;

* Koestle (1964,citado en
Lopez,1989),1a incluyd
dentro de una bisocia -
cién entendiéndola como
la habilidad de reunir
marcas comunes de refe
rencia.” (pag.7)
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Y es apoyado por ;

" Ghislin (1965,citado en
Lépez,1989),quién afir-
md que la creatividad -
es el proceso de cam -
bio de desarrollo y de
evolucidn en la organi-
zacidn de la vida sub -
jetiva." (pag.7)

Otra definicién es la de Parkier (1973,citado en Lopez,
1989), quién relaciona a la creatividad con la produccidn de -
algo nuevo,a lo que concluye gue 3

" El pensamiento creativo
es innovador,explorador
osado e impaciente en -~
los convencionalismos,
le atrae lo indefinido."
(pag.7)

Guilfo:d (1970,citado en Navaes,1973) afirmd que ;

" La creatividad,en el sen
tido limitado,se refiere
a las aptitudes gue son
caracteristicas de los -
individuos creadores,co-
mo la fluidez,flexibili-
dad,originalidad y el --
pensamiento divergente."
(pag,12)



Este autor se ha interesado en la relacidn inteligencia-
creatividad,ya que la mayoria de las investigaciones se han -
enfocado hacia este punto y se han cuestionado sobre si la -
inteligencia y la creatividad son o no dos cosas diferentes .

Respecto a la creatividad Mullan (1980,citado en Lopez,
1989) realizd un experimento por medio del cual recopild in -
formacidn acerca del concepto que la gente tiene de 1l creaﬁi'
vidad en la gque obtuvo lo siguiente; la mayoria de las perso-
nas estuvieron de acuerdo en que la creatividad englobara la
capacidad social y tecnolégica,dandole mas importancia a la -
originalidad . Este mismo autor dice que la creatividad es -
mayor en la infancia y asegura que la gente creativa se encuen
tra en todas partes,sin embargo,no se explica si ésta se mani
fiesta en grupo o individualmente .

Motamendi (1982,citado en Ldpez,1989) menciona gue
algunas de las definiciones no toman en cuenta el proceso de
introspeccidn de las personas creativas y sefiala que ;
" El proceso creativo pue-

de darse siempre y cuan-
do la persona conozca su
problemftica y la pueda
afrontar para no tomar -
obsticulos que impidan
su crecimiento y la rea-
lizacidn de sus aspira -
ciones." (pag.9)

Maslow (1980) y Horrocks (1986,citado en Lopez,1989) pos
tulan que ; .

La creatividad necesita
no solamente la iluminae
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cidén,inspiracidn,y la ex-
periencia cumbre,si no --
gue también necesita del-
trabajo duro,largo esfuer
zo,criterio inexorable ~--
estdndares perfeccionistas
total aceptacidn sobre --
el futuro,saber manejar -
futuras fantasias e -ima -
ginacidn de acontecimien-
tos reales." (pag.9)

Hay que tomar en cuenta gue las definiciones mencionadas
con anterioridad,nos van a dar una serie de ideas que para ma
yor comprensidn vamos a dividir la definicidén en dos t&rminos;

1.- La creatividad vista a través del producto obtenido ,

2.- La creatividad vista a través del proceso que se da
para producir la respuesta creativa .

Enseguida se mencionardn algunas definiciones de la crea
tividad en té&rminos de producto;

Jackson y Messick (1967,ci-
tado en Padilla y Molina -

1986) consideraron a la -

creatividad,como la pro -

duccidn de algo nuevo para

el individuo o para la cul

tura. " (pag.8)

Para ellos las propiedades de un producto creativo son ;

1).~- Que sea poco usual.
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2).- Su educacion,esto es,debe ser adecuado al contexto
en el que se presenta y debe tener sentido para las
demandas de la situacidn.

3).- Su transformacidn,que es el reacomodo de viejas --
ideas para obtener algo nuevo.

Para Stein (1975.citado en padilla y Molina,1986),la crea
tividad es ;

"Un producto que resultade
un trabajo nuevo,que es -
aceptado como iitil,soste-
nible o satisfactorio pa-
ra un grupo significativo
de gentes de un mismo lu-
gar." (pdg.9)

Las siguientes definiciones seran en té&rminos de proceso;

Verbalin (1962,citado en Lopez,1989) menciond que la crea
tividad es el proceso de presentar un problema a la mente con
claridad y luego originar e inventar una idea o concepto,nocidn
o esquemas segiin lineas nuevas o no convencionales.En otras -
palabras,para lograr algo nuevo hasta entonces desconocido -
para ella.

Torrance (1977,citado en Padilla y Castro,1986) definid
e) pensamiento creativo,como el proceso de encontrar elemen--
tos necesarios gue faltan,formar hipbdtesis acerca de ellos, -
someter a prueba estas hipdtesis y comunicar los resultados,
posiblemente para modificar y someter de nuevo a prueba las -
hipotesis.

Guilford (1977,citado en Padilla y Molina,1986) conside-



rd a la creatividad como una funcidn cognoscitiva que debe ser
distinguida de la inteligencia.la creatividad no es una fun -
‘cidn unitaria,si no que estd integrada por varios factores o
habilidades.Este autor dice que el intelecto puede ser divi -
dido en memoria y pensamiento,en la creatividad el pensamien-
to es el que cuenta.A su vez el pensamiento puede ser dividi-
do en cognicidn,produccidn y evaluacidn.La produccidn es el -
factor mds importante para la creatividad,pero esta produccidn
puede manifestarse como pensamiento divergente,que también tie
ne importancia para la creatividad.

La*creatividad es una forma de pensamiento gue rompe con
las formas convencionales,para solucionar problemas y median-

te su uso encontramos soluciones poco comunes .

Segiin Guilford (1977,citado en Padilla y Molina,1986) -
las caracteristicas m3s importantes del pensamiento divergen-
te son ;

Fluidez.
Flexibilidad.
originalidad.

Para fines del presente trabajo,la creatividad es defini
da en términos de las tres capacidades mds identificables que
intervienen en ellas.

Las siguientes definiciones son tomadas de Guilford (19-
77,citado en Padilla y Molina, 1986);

" Fluidez: Es la habilidad
de poder usar la informa
cidn cuando se necesita.
Esto implica la habilidad
para evocar una variedad
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de ideas o hip&tesis so-
bre posibles soluciones
a problemas.
Flexibilidad:Es la habi-
lidad para abordar de di
ferentes maneras un mis-—
mo problema.
Originalidad:La habili -
dad para producir respues.
tas poco comunes para
evocar asociasiones -
remotas o insdlitas.”
(pag.10)

2.2.— CARACTERISTICAS DE UNA PERSONA PRODUCTIVAMENTE CREATIVA .

Martinez (1974) analizd la creatividad diciendo que la
primera nota por la gue suele caracterizarse la capacidad --
creadora es la originalidads Aunque parezca diffcil determi -
narla,hay un procedimiento estadistico que permite un acerca-
miento al problema.Las respuestas mas originales Son las me -
nos usuales,aquellas que parecen en un reducido tanto por ciell
to. A mayor frecuencia,menor originalidad.

Bien es cierto que siempre se ha distinguido entre una -
originalidad que encerraba valores positivos y lo gue se apar
ta de lo comiin por la via de lo discordante,negativo o estra-
falario.Para identificarlo se requieren otros criterios com -
plementarios tales como la economia en tiempo,espacio,dinero-
o esfuerzo y el grado de adaptacidn social. Cuando se trata -
de inscribir en las partes de inventores un nuevo producto,se
exigen todas estas condiciones.



En general, los talentos creadores se abren a nuevas posi
bilidades,mantienen viva su insatisfaccidn.Un sintoma de crea
tividad es la actitud de apertura,la disponibilidad para modi
ficaciones y no considerar nunca gque el trabajo se ha conclui
do.

Cuando nos debatimos a problemas a los que no hallamos -
solucidn cuando las razones en favor y en contra parecen equi
librarse,cuando las informaciones contradictorias siembran el
desconcierto por doquier y cierran el cambio a toda solucidn
las mentes creadoras suelen penetrar mas allia de esa cadtica
experiencia y son capaces de ahondar,hasta encontrar la raiz
donde se unifica lo dispar y dar razén de lo aparentemente -
discordante.Esta capacidad de sobrepasar perspectivas inme -
diatas,hasta alcanzar profundidades integradoras,es un rasgo-
tipico de mentes creadoras y que podriamos designar como agu-
deza o penetracidn .

La enumeracidn de rasgos gque revelan la capacidad inno -
vadora no queda cerrada con esta relacidn.Determinar su niime-
ro y valor respectivo para cada situacidn,especialmente en --
los centros docentes,es tarea en la que estan empefiados los -
investigadores .

Lopez (1989) afirmd que la creatividad engloba tres ag -

pectos importantes; el proceso,el producto,la persona creati-
va.

" El proceso creativo,debe
ser novedoso,pero adecua
do a la realidad y cons-
truir una solucidn a una
demanda particular o so-
cial,lo que lo hace {ini-
co y trascendente por -~
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ser el resultado del pro
ceso y la.persona creati.
va. El proceso creativo-
se basa en la capacidad-
ideativa de la persona -
que este mas enfocada ha
cia el pensamiento diver
gente en contraste con «
el convergente,por lo -~
que el pensamiento no -
resulta de un modelo Gni
co si no se obtiene de -
la combinacidén de varios
modelos de pensamiento -
para producir uno nuevo.” »
(pig.10)

i
Navaes(1973) sefiala las siguientes caracteristicas bési- :
cas de la conducta creativa ;

- Receptividad respecto de los estimulos del medio,
- Posibilidad de concentracidn. '
- Capacidad de imaginacidn y juicio. '

- Espfritu de investigacidn y curiosidad. '
- Uso adecuado y provechosoc de los errores.

- Aptitud y fertilidad de enfoques,

- La obra de creacién,pues el producto creado gana

vida por si mismo.

La Secretaria de Educacidn PGblica analiza algunas carag
teristicas de las personas creativas de la siguiente manera;

" Una persona creativa,es i
una persona dominante,
que posee las cualida -



des basicas gue llevan a
alcanzar el estatus perso
nal;equilibrada,espontd -
nea,segura de si en el -
trato con los demds,aun -
que no particular o de -
temperamento participador
inteligente,franca,inge -
niosa,exigente,agresiva,
centrada en si,persuasi-
va y con fluidez de pa -
labra,consciente de su -
valor y con pocas inhi -
biciones para expresar -
sus preocupaciones y que
jas." (pag.5)

padilla y Molina (1986) afirmaque una persona creativa
no acepta ficilmente las restricciones y estd libre de inhi-
biciones convencionales,no le preocupa la impresidn dque causa

en los demfs y por eso es capaz de mantener gran independencia

y autonomia,suele reconocer y admitir gue sus opiniones son
poco usuales.Estd altamente motivado para reaccionar ante

aquellas situaciones en la que es necesaria la independencia

de pensamiento y accidn,pero a diferencia de otras personas
menos creativas,no se siente inclinada a esforzarse por rea
lizar algo en situaciones que exigen conformismo.Busca gene
ralmente un tipo de comunicacidn libre de rigidos y conven
cionalismo para relacionarse con sus semejantes.

La Secretaria de Educacidn Piilblica ha encontrado otros
gos generales ;

- Percepcidn intuitiva.

- Disposicidn para tolerar lo complejo.

raz-
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- La curiosidad.

- Variedad y gran nimero de intereses.
Sentido del humor.

- Sensibilidad .

Se puede decir que la personalidad creativa es el resul-
tante de factores internos y externos al tratar de explicar -
su conformacidn.

El mérito de haber confeccionado una lista de caracterig
ticas personales,marcadas y variables entre individuos perte-
nece a Guilford (1977.citado en Padilla y Molina,1986), quien
considera al pensamiento creativo como divergente y enumera -
las siguientes propiedades :

“l.- Sensibilidad a los problemas.

2.- Fluidez,ya sea figurativa,ver
bal,de ideas,asociativa y de
expresion.

3.~ Flexibilidad,ya sea esponta-
nea o adaptativa.

4.~ Originalidad.

5.— Aptitudes analiticas.

6.~ Aptitudes sintetizantes.

7.- La capacidad de estructu-
rar definiciones novedo -
Sas.

8.- Intensidad del pensamien-
to.” (pag.l9)

Estas caracteristicas pueden diagnosticarse en su mayor
parte por medio de tests.

Padilla y Molina (1986) realizaron entrevistas con suje-
tos creadores,con el propSsito de que nos revelaran sug actity
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-des y comportamientos en el trabajo y en el ocio,sus habitos
e intereses,su nivel de informacidn,sus lecturas,su prepara -
cidn previa,sus relaciones familiares y sociales,sus intere -
ses intelectuales,sus actitudes morales y las convicciones -
fundamentales que dan sentido a su vida.:

He agui algunos de los rasgos que suelen aparecer en
. la mayoria de ellos ;

- " Nivel de formacidén su-

perior.

- Formulacidn de puntos -
nuevos .

- El amor y el entusias -
mo por la tarea que --
realiza.

- La confianza en si mis-
mo.

- La seguridad en el va -
lor de lo gue hace."
(pag.44)

Foster (1973) realizd estudios en Universidades y anade
algunas caracteristicas de una persona creativa,diciendo que
son; inteligentes,originales,independientes en pensamiento y
accidn,abierta a la experiencia tanto de su ego interno como
del mundo exterior,sensitivos y libres de limitaciones gque -
reprimen, poseen un alto grado de vigor ,un compromiso persis-
tente en las tareas creativas y un fuerte sentido del desti -
no,el cual incluye resolucidn.

También en cierta forma,opina que si una persona tiene
el minimo de inteligencia requerida para el dominio de un -
campo en el conocimiento,ya sea que actue creativa o trivial-
mente en este campo,estard decisivamente determinada por fac-
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tores no intelectuales. La mencidn del minimo de inteligencia
requerido,muestra los lazos que segiin Foster (1976) existen -
entre una personalidad y el enfogue cognoscitivo del estudio
de la creatividad.Este enfoque multilateral del problema,es -
caracteristico del maestro para identificar a los nifios crea-
tivos.

Gary y Scott (1975) .realizaron una intensa investigacidn
sobre la persona creativa y concluyeron lo siguiente;

"l.- No hay ningiin estereo
tipo del individuo -
creador.

2.- Todos exhiben gran -
curiosidad intelectual
en . cuanto a inte -
ligencia,generalmen -
te alta,pero es im -
portante comprender -
que la inteligencia -
tiene muchos factores.

3.~ Disciernen y observan
de manera diferencia -
da,esti3n alerta y pue-
den concentrarse y --
trasladar su atencidn
adecuadamente.

4.- Tienen en sus mentes -
una amplia informacidn
que pueden combinar,
elegir y extrapolar -
para resolver proble -
mas gue requieran una
elaboracidn novedosa.
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. 5.- Tienen pocos mecanis-
mos de represidn o su
presidn (bloques men-
tales).

6.- Ademds de estar bien
dotados intelectual -
mente también respon-
den emocionalmente,es
decir, demostrarin em-
patfa hacia la gente-
y las ideas divergen-
tes.

7.- De manera .casi undni-
me,esas personas ma -
nifestaron haber te -
nido una infancia,re-
lativamente desdicha-
da.

8.~ En los tests de intro
versidn,la mayoria de
los sujetos mostraron
tendencia a la intro-
versidn.

9.~ No estin pendientes -
de lo gque los otros -
piensan sobre ellos -
y se hallan bastante
liberados de restriccio
nes e inhibiciones -
convencionales.

10.-Son independientes.

1ll.-Se manejan bien cuando
lo que se busca es in-
dependencia en la idea
accidén y no responden
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a situaciones que exigen
una conducta demasiado -
conformista.
12.-Intelectualmente son
verbales y comunicati-
vos,no les interesa .-
controlar su imagen ni
impulsos." (pag.21~22)

Malussek (1979,citado en Lépez 1989) dice que el pensamien-

to divergente presenta ciertas caracteristicas (que han si-
do utilizados en los tests de creatividad), que consiste en *

A) .- La fluidez de ideas,es la capacidad de cambiar con rapi-
dez de un toépico a otro,sin gue se pierda la solucidn del =-
problema.

B).- La originalidad,es la produccidn de ideas fuera de lo -
comiin,pero que presentan una base ldogica y real.

Estas caracteristicas del pensamiento divergente son al-
gunas de las gue Saurey (1979,citado en Lopez,1989) retoma -
para integrarlas dentro de las personas creativas,por lo cual

la persona creativa es el resultado de una expresidn de per -
sonalidad.

Con todo esto,se puede concluir que las perscnas creati-
vas se forman por la influencia del medio ambiente,ya que la
creatividad no es algo heredable,si no aprendido (Maltussak,
1979,citado en Ldpez,1989) . '
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2.3.~ LA CREATIVIDAD EN EL PREESCOLAR Y EL MAESTRO .

En el periodo de cuatro a seis afios el nifio comienza a -
gozar de los juegos planeados,aprende papeles de adulto a tra
vés del juego imaginado,su curiosidad lo lleva a buscar la -
verdad y lo correcto,incluso en 4reas embarazosas para los -
adultos.Comienza a tener conciencia de los sentimientos de los
otros.

Las artes creadoras,nuevas experiencias y juegos de pala
bras,pueden servir para desarrollar su confianza,sus creacio-
nes no se deben evaluar con criterios de adultos,pero se le -
debe alentar a gque participe con sus ideas en actividades con
los demds.Es importante responder directamente a las preguntas
que formulen.No se dehe inhibir la bdsqueda de la verdad.Hay
gue compartir sus descubrimientos y sus bfsquedas.Es una bue-

na edad para alentar la imaginacidn con sorpresas creadoras.

Torrance (1965)afirma gue hay nifios de alto rendimiento
peroc en el momento de entrar al jardin de nifios,algunos lle-
gan a sufrir regresiones y son incapaces de hacer muchas de -
las cosas que sabian hacer en el momento de entrar y esto se
debe a que el maestro reprime al alumno.

Muchos de los conocimientos que poseemos sobre el pensa-
miento infantil debido a las investigaciones de educadores -
como Binet (1909),Piaget (1951),Montessori {1960)(citados en-
Torrance,1965), no son mayormente conocidos ni aceptados por -
los maestros.No faltan quienes crean todavia,por ejemplo gue
los nifios de edad preescolar no son capaces de pensar.



Los maestros tratan a los niﬁos de diferente modo, segin
el concepto que tengan sobre lo gue son capaces de hacer y =
las caracteristicas que deberian estimularse o castigarse.Si
se trata a los nifios de jardfn de infantes como si no pudie -
ran pensar,se comportan como tales.Si se les respeta y se les
considera capaces de enfrascarse en una tarea de manera cons-
tructiva trabajardn con absoluta dedicacidn en la resolucidn
de problemas durante largos periodos de tiempo.

Fleming (citado en Foster,1976) ahalizd detalladamente -
el trabajo del maestro y encontrd que antes de su trabajo pro
fesional, la mayoria de ellos piensan en términos de una filo-
sofia personat de la ensefianza.Al principio esto es siméle y
practico,casi un acto de sobrevivencia,cuando las preguntas -
bisicas son;

¢ Tengo algo que enseifiar?

¢ Cmo puedo ensefiar mejor ?

Cuando estas preguntas se comparan con el enfrentamiento
profesional del joven maestro y la situacidn de las escuelas
comienzan por desarrollarse en &1l,la filosofia personal,refi-
ndndose mediante el discernimiento de ¢émo aprenden los nifios
pequefios y realizada por la conciencia de gue existen proble-
mas individuales y de grupo. Se profundiza mds cuando el maes
tro se preocupa de gque quizfs enfoco mal la ensefianza al plan
tearse las preguntas iniciales y que la cuestion primordial a
proponerse era ;

é qué puedo hacer para que los nifios aprendan ?

Por lo tanto podemos concluir,diciendo que la labor del
maestro es facilitar adecuadamente las habilidades de pensa -~
miento creativo del nifio,su filosofia debe valorar la indivi-
dualidad de &sta y reconocer gue la base de la educacién re -
dica en las emociones y concebir gue la mayoria de los nifios
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) P s -
estdn potencialmente dotados en alguna otra esfera,si sdlo pu

dieran identificarla.

Heinelt (1979)afirma gue se han hecho numerosos estudios
acerca de la actividad del maestro frente al alumno creativo
y permiten comprobar gque el maestro estd generalmente poco en
tusiasmado con la creatividad del infante y no es capaz de =
identificarlo puesto gue los conceptos respecto al fendmeno
de la creatividad son poco definidos.

La actividad del alumno creativo para con el maestro sue
le depender de si el maestro mismo es creativo y sabe apreciar
correctamente la creatividad.Si algunos estudios hablan de una
relacidén aislada entre alumnos y maestros ,se sospecha que el

'maestro brinda poca comprensidn y atencidén a ese tipo de alum
nos .Es de esperar,pues gue el alumno salga de su aislamiento
frente al maestro y establezca un contacto positivo con &l,si
&éste sabe identificar,aceptar y fomentar el comportamiento -

creativo.

Foster (1976) afirma que para un desarrollo 6ptimo de la
creatividad en el infante se requiere de una ensefianza liberal
con esto se refiere a gue no solamente ordenar,hacer tal o cual
cosa , aunque tambien hay lugar para ello,es decirrel autor
afiade que el papel del maestro seria el siguiente ;

Promover la creatividad.

~ Invitar a la contradiccidn.
-~ Fingir ignorancia.

- Plantear problemas.

- Utilizar distintas estra
tegias mediante la cual

se puede superar la pa -
sividad en el aprendiza-

je intelectual y estimu-



- lar uno mds critico.”
(pdg.34)

peraden (1970,citado en Foster,1976) atribuye al maestro
un papel complejo.Aquf su objetivo es lograr una liberacién de
la ensefianza.Creo que al adoptar estas técnicas,el maestro -
iria muy lejos en su ayuda efectiva para estimular y aapliar
el pénsa-iento creativo del nifio.Mediante estos métodos,lo -
gra:5 que sea receptivo a las ideas y reflexiones en ellas, -
creando una situacidén que lo comprometa e incite al pensamien
to creativo,presentidndole la posibilidad de transformar indi-
vidualmente las ideas dadas como estimulo inicial.

Freeman (1971,citado en Foster,1976) realizd trabajos de
investigacidn relacionados a como los maestros pueden ayudar
a los nifios creativos y concluyen que;

" El desarrollo creativo -~
puede estimularse median-
te métodos reveladores y
hace incapfe en gue tan -
to el ambiente hogarefio -
como el escolar,deben dar
libertad asi como respues
ta inmediata a las expe -
riencias del nifio."
{pdg.30)

Esto coloca al maestro en un verdadero dilema ya que --
existe la necesidad de dar libertad al nifio,tanto en las ac -
tividades osadas como en el pensamiento original,la informa -~
cién del maestro estad implicada en la frase respuesta inme -
diata,esta dualidad es importante,los nifios necesitan tener
libertad para dedicarse a la actividad de su eleccidn pero
en muchas ocasiones también requieren un guia,esta aparente
paradoja se ilustra en muchos salones de clases donde el maes~
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tro ..2l estar presente se abstrae de su funcidn directa,evi-
tando la inhibicidén de los alumnos ,perc sin descuidar su in-
terdés en dar algunas ideas con el fin de motivarse otras.Si -
el maestro combina con 8xito estos aspectos paraddjicos,pro -
bablemente logrard alumnos intrepidos;podra mantenerse ajeno

y evaluar de manera objetiva sus esfuerzos.Los alumnos serén

libres,estardn seguros,externamente desinhibidos y adquiriran
un auto conocimiento mids agudo. ’

Con objeto de que efectivamente los nifios logren el maxi
mo potencial creativo,parece gque el maestro debe convertirse-
no sélo en un compilador de recursos,si no en algo mds;en un
cartdgrafo educativo gue selecc;one amplias &reas de las cua-~
les el nifio escoja soluciones apropiadas para disefiar sus pro
pias ideas.

Trabajando en Minnesota,Williams (1973,citado en Foster,
1976), hace patente la necesidad del entrenamiento magisterial
para la identificacidn de alumnos altamente creativos y asi
nutrirlos para su desenvolvimiento.En Inglaterra,especifica -
mente se ha trabajado poco en este sentido,pero parece gue -~
las _formas empleadas con mis frecuencia por los maestros
norteamericanos es el pensamiento divergente,que es la habili
dad de expresarse en muchas formas de comunicacidn de pensar
en varias solucicnes a un problema,de evaluar ideas y situa -
ciones que exigen una opinidn,seleccidn y juicio,de gestionar
provocativamente para estimular los recursos originales de pen
samiento ,de relacionar el conocimiento pasado con problemas
actuales y de hacer . .arreglos para adquirir habilidades impli-
cadas en el descubrimiento de material importante.

Se ha descrito acerca de las necesidades de desarrollar
el talento creativo de los nifios,por el cual considera Torran
ce (1965),algunas proposiciones sobre la importancia del --
crecimiento creativo.
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He aqui algunos hechos ;

1) .~ Sabemos que se pueden aprender muchas cosas creati-
vas,por medio de preguntar,experimentar,explorar y
probar ideas,que se pueda aprender mis eficazmente
de esta forma gue autoritariamente.

2).~ En todos los niveles educativos hacemos muchas co -
sas que desbaratan los procesos de la mente.En ge -
neral,sin embargo,estas habilidades tienden a desa-
rrollarse desde el jardfn de nifios hasta el tercer
grado;muestran un descenso en los grados tercero y
cuarto,con nueva recuperacidn en los grados gquinto
y sexto;luego aparece otro descenso en los grados -
siguientes.Algunos nifios aparentemente sacrifican
en el cuarto grado su creatividad y ya no la recu -
peran jamds.

2.4.- ALGUHAS INVESTIGACIONES ACERCA DE TEORIAS
PLANTEADAS SOBRE CREATIVIDAD .

TEORIA HUMANISTICA :

Rogers (1959,citado en Busse y Mansfield,1980) nacid en

Oak Park Illinois en 1902,estudid en la Universidad de chica-
go,posteriormente trabajd en el centro para estudios de per -
sonas en California.El es conocido por su desarrollo en la te
rapia del cliente,centrando sus exposiciones de la psicologia
humanistica.Rogers definid el proceso creativo como ;
" La emergencia en la accidn

de un producto relacional

original,el cual crece de
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la individualidad del su-
jeto por un lado y de los
materiales,eventos,perso-
nas o circunstancias de -
su vida por el otro lado."
(pag,95)

Este autor creyS que algunas circunstancias dentro del -
individuo estaban asociadas con la creatividad.

TEORIA DE UN DESARROLLO COGNITIVO .

Feldman,nacido en Pitsburgh en 1942(citado en Busse yFHang
field,1980) estudio en la Universidad de Yale,(pa teorfa de Je
an Piaget va a ser el punto de partida para la teorfa de Feld
man,Dicho autor propuso que la creatividad puede ser observada
como un caso de adelantos intelectuales que deberian ser espe
rados como una persona normal,es extrafio gue un ambiente nor-
mal,reorganiza el poder de un dominio de pensamiento y de ac-
tividad que representa el extremo de un rompimiento creativo.

TEORIAS COMPUESTAS .

En esta seccidn vamos a conocer 4 pasos que combinan ~-
elementos de 2 6 mis de las teorfas presentadas previamente -
por Hadamard (1945,citado en Busse y Mansfield,1980) fué un
matemiatico francés que estudid la creatividad matemitica y su
teorfa es similar a la anterior pero menos elaborada,combina
unos puntos de psicoanslisis con la asociacidn de ideas.

Pasos en el proceso de creatividad;

1). Reparacidén.2). Encubacién.
3). Iluminacidn.4). Exposicidn
y utilidad de resultados.” (pdg.96)




TEORIA GESTAL .

Los psicllogos gestaltistas, no muy a menudo emplean el
término de creatividad,sin embargo,utilizan el té&rmino de pen
samiento productivo y solucidn al problema para referirse a -
lo gue otros llaman pensamiento creativo.Tanto Wertheimer (19
59,citado en Busse y Mansfield,1980),como Kohler (1969,citado
en Busse y Mansfield,b1980), han aplicado los principios Gestal
ticos para la solucidn del problema. Wetheimer fue nativo de
Prag a Checoslovaguia (1980-1943) estudid en la Universidad -
Alemana de Frankfurt,pero emigrd a Estados Unidos en 1933 debi
do a la toma del poder de Hitler en Alemania,la tesis central
es que el pensamiento productivo requiere de una estructura -
del problema.De acuerdo con este autor las caracteriticas de
un problema producen estrds y tensidn en el pensador,cuando
este estrds se ha alcanzado lleva al pensador en direcciones
para reducir el estrés y para gue ocurra un cambio en la per
cepcidn del pensador acerca del problema.Este estructdramiento

ocurre cuando la solucidn emerge.

Las teorfas Gestdlticas enfatizan gue las caracteristicas
estructurales de un problema determinan el proceso de restruc

turacién,que lleva a la solucidn.
TEORIA DE LA ASOCIACION .

Los orfgenes de la teoria de la asociacidén de la creati-
vidad tienen sus inicios con empiristas Ingleses,los cuales -
creyeron que la asociacidn entre ideas va a formar la base -
del pensamiento.En el area creativa,los teoristas asociados -
creen que la creatividad resulta de la asociacidn de nimeros

y de su uso.

Otro autor relevante en esta teoria es Mednick nacido en
1928(citado en Busse y Mansfield,1980), el cual estudio en la
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nueva escuela para investigacidn social,posteriormente paso a
la Universidad del sur de california ¢l desarrolld la prueba
de asociacidn remota,la cual operacionaliza su teoria de crea
tividad.
Mednick (1965,citado en Busse y Mansfield,1980) definid
el proceso de creatividad como ;
* La formacidn de elemen -

tos asociativos dentro -

de una nueva combinacidn

la cual reconoce reque -

rimientos especificos - -

que son de alguna manera

un camino til." (pidg.96)}

La observacién de creatividad como un proceso asociado
llevd a Mednick a formular algunas hipStesis de las diferen -
cias individuales de la creatividad.Sus hip&tesis de creati -
vidad requerfan de un conocimiento de elementos asociativos -
en una drea,al igual gue un gran nimero de asociasiones para
estos elementos ,hipotetizd que el nivel de creatividad de -
una persona depende de su jerarquia asociada.

TEORIA PERCEPTUAL.

Schachtel (1959,citado en Busse y Mansfield,1980) nacid
en Berlin Alemania (1903) y estudid en la Universidad de Hei-
delberg y en 1925 E1l estuvo la mayorfa de sus afios hasta su -
muerte en 1975 como psicdlogo ; practicd en la Universidad de
Nueva York.En su libro metamorfosis (1959) elabord una teoria
perceptual del proceso de creatividad,afiade que la creatividad
resulta de una apertura perceptual,
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CAPITULO 3 .

METODO N

3.1.- SUJETOS .

En la mayoria de las investigaciones suele ocurrir gue
estamos interesados en conocer algunas caracteristicas de la
poblacidn o universo pero por razones pridcticas es imposible
disponer de una totalidad de elementos,de ahi el interés de
tomar una muestra representativa y para ello se realizd una
seleccidn al azar.

1).- NIROS CON EDUCACION PREESCOLAR .
2).-~ NIROS SIN EDUCACION PREESCOLAR .

Fueron un total de 200 nifios con educacion preescolar y
200 sin educacidn preescolar (poblacidn total) .

pe cada grupo se tomaron 50 muestras,es decir se tomd
la cuarta parte de la poblacidn,esta muestra fud seleccionada
al azar,la cual es considerada como representativa para los
parametros de una poblacidn.

Todos los nifios incluidos en esta : investigacidn corres-~
ponden al nivel preescolar y sus edades fluctuaron entre S y
6 afios. La muestra se selecciond a través de técnicas de mues-
treo aleatorio simple.
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3.2.- MATERIALES .
Pruebas psicométricas (de percepcidn y creatividad).
Dos libretas de prueba.
Hojas de evaluacidn.
Crayolas.
Colores.
Lapiz.

3.3.— APARATOS .
Video-Grabadora (Marca Sony,estilo VHS)
3.4.- ESCENARIO.

El Jardin en donde se trabajd pertenece a la Secretarfa
de Educacidn y Bienestar Social.

Se encuentra ubicado en la zona de Naucalpan,la cual per
tenece a la zona o8 .El nombre del Jardin es "Lebn Felipe" y
se encuentra ubicado en Avenida corona 4 5,los Remedios Nau -
calpan,Edo.de Méx. Se trabajd en un saldn de clases de 3 X 4
metros aproximadamente,con mobiliario,ventilacién e ilumina -
cién.

3.5.- PROCEDIMIENTO .
PRIMERA FASE :

Durante dos dias se llevd a cabo la presentacidn del ex-
perimentador ,con el primer grupo a investigar (nifios con -~
educacidn preescolar), en primera instancia se realizd la pre-
sentacion del experimentador y el de los nifios ,posteriormen-
te el experimentador les dijo que jugaria con ellos durante -
dos dfas,fsto se realizd con la finalidad de que existiera -
identificacidn y confianza por parte del infante.
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Otros dos dias fueron utilizados para el segundo grupo
nifios externos,y se 1levd a cabo de la misma manera .

SEGUNDA FASE :

Esta fase igual que las subsecuentes se realizaron en
ambos grupos.Como primer paso se les repartid diversos colo -
res y crayolas,asi como hojas para evaluar.Como siguiente paso
se obtuvieron Jlos datos personales del sujeto.Posteriormente
se les did instrucciones precisas durante la aplicacidn del
test de percepcidn,las instrucciones fueron las siguientes ;
Ia).— “Traza una linea con tu lapiz de &ste punto (X) a éste
punto (X),tratando de no salirte del camino."

Los items Ic,Id,le,se aplicaron de la misma manera .

Discernimiento de figuras;

Las instrucciones fueron las siguientes;

IIa).- "Delinea la figura que sea igual a é€sta,durante las
instrucciones se les mostrd la figura.

IIb).- "Delfnea las estrelias que encuentres de color rojo,una

por una,ahora busca el objeto que sea similar al que te estoy '

ensefiando, (ovalo o papalote),cuando lo encuentres delfnealo de
color azul,"

* Se aplicd a ambos grupos *
TERCERA FASE :

Las instrucciones fueron las siguientes;

IIIa).- "Busca todos los cYrculos gue encuentres y delinealos
de color rojo.Previamente se les ensefi§ la diferencia entre un
circulo y un ovalo.Luego debes buscar los cuadros y delinear-
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los de otro color (previamente se le mostrc la diferencia -~
existente entre un cuadrado y un rectingulo)."

IIIb).- "De nuevo busca todos los cuadrados y cfrculos,delfng
alos como se te indic8,los cuadrados de un color y los cfrcu-
los de otros.” (en este caso se mostraron los dibujos.

CUARTA FASE :
* Se aplicd a ambos grupos *

Posicibén en el espacio ;

Se dieron las instrucciones; .
IVa).~- " Tacha la. figura. que sea distinta a las demas " (se

le muestra la tarjeta con el ejemplo.Los siguientes items se-
aplicaron de la misma manera.

Va).- "Traza una linea similar a la que est3s viendo del lado
izquierdo de la hoja" .Los items Vb,Vec,Vd,Ve,se aplicaron de
la misma manera.

* CABE MENCIONAR QUE NO HUBO LIMITE DE TIEMPO EN
CADA UNO DE LOS ITEMS *
TEST DE CREATIVIDAD .
QUINTA FASE :
* Se aplicd a ambos grupos *
Se realizd el test de completar figuras ,el cual fue ela
borado por la oficina de investigacidn educativa de la Univer

sidad de Minnesota y la puntuacidén se calificd por fluidez, -
flexibilidad,originalidad y titulo adecuado .



FLUIDEZ ; Se obtiene el puntaje de fluidez,contando el nime ~
ro de respuéstas a un tema completo o a un titulo dado.

En realidad la mayoria de los nifios tratd de hacer los
seis dibujos y este puntaje rara vez tiene un valor real en ~
un test sin limite de tiempo. :

FLEXIBILIDAD ; Cada respuesta debe calificarse dentro de una
de estas cuatro categorias.

1.~ Naturaleza ; (sefialada con N).Es cualquier respuesta gue
represente vida organica o naturaleza inorganica en cualquier
forma.Asi esta categorfa incluye plantas y sus partes,animales
y sus partes ,seres humanos,asi como elementos naturales como
el cielo,mar,nubes,estrellas, montafias,etcetera.

2.~ Ornamentacidn casera ; (sefialada con 0). Cualquier respues
ta que represente temas domésticos o decorativos,excluyendo a
los que pertenecen a la tercera categoria,esta categoria incly
ye mobiliario,articulos decorativos,objetos de mesa,medicinas
objetos deportivos y otras cosas similares.

3.-Cientffico mec8nico ; (sefialado con C).Cualquier respuesta
que represente ideas mecanicas,instrumentos cientificos o he-
rramientas que implique fuentes de energia mis o menos conte-
nidas,asi como movimiento espontfneo,de tal modo gue esta ca-
tegoria incluye diversos tipos de vehfculos ,barcos,navios ~~
puentes,carreteras,edificios, instrumentos,hertamientas eléc ~
tricas o mecdnicas.Se tomaron en cuenta de igual manera par -
tes de estos articulos como espirales,flechas,engranes,panta
1las de televisidn,etcetera.

4.-Cuerpos geométricos ; (sefialada con una X). es cualguier -

respuesta gue represente figuras geométricas,niimeros,letras,
vocales,etcetera.

La flexibilidad se obtiene contando €l nimero de series
en té&rminos de estos simbolos.



ORIGINALIDAD ; es la suma de puntajes totales de las respues-
puestas que van de acuerdo con los principios béasicos.

Simetria ; representa un patrdn de respuesta de completar sim§
tricamente la figura estimulo.Cualquier figura gue tenga algin
eje de simetria debe calificarse segin este principio.
Asimetria ; representa todas las respuestas en las cuales la
completacidn de la figura se realizd en una forma que nos dio
como resultado figuras simétricas.

TITULO ADECUADO ; Se calificd por puntajes .

0 puntos Ningin tftulo .

1 punto Una simple etiqueta o nombre de los objetos
dibujados sin ninglin modificador,ejemplo;hom-
bre de nieve.

2 puntos Etiqueta o nombre de los objetos dibujados con
modificadores descriptivos,ejemplo;hombre de -
nieve feo

3 puntos Titulo imaginativo,el cual expresa sentimientos
es decir describe mids alla de lo que puede ver-
se en el dibujo.

La manera en que se aplicd el test fue de la siguiente -
forma :

1l.- Se le repartidé un album de 6 hojas impresas con diversas
figuras.

2.- E1 experimehtador les mostrd la primera hoja y se les di-
jo : " vean Ia figura de esta hoja y dibujen algun objeto o di
sefio,traten de pensar en algo {nico, intenten incluir en el ai
bujo ideas diferentes,es decir, no se detengan para completar
el dibujo,cuando termine piensen en un tftulo para el dibujo.”
3.- E1 experimentador y dos personas mas pasaron a apuntar el
titulo que determind el nifio.



ESTA TESIS WO DEBE
SAUR BE LA BIBLIGTECA

Las 5 hojas restantes se aplicaron de la misma manera .

* CABE MENCIONAR QUE NO HUBO LIMITE DE TIEMPO
PARA CADA UNA DE LAS HOJAS *

3.6.~ DISERO. .

Para responder a las hipStesis de investigacidn se uti -
1izd un andlisis de varianza,que es el anflisis que se hace a
toda la variabilidad de los grupos.

Se utilizd la razon t,por el tamafio de la poblacidn,se
‘calculd el error estfndar de la muestra representativa para
precisar los datos obtenidos,se calculd la media.

Para hacer un analisis entre ambos grupos y un analisis
intragrupo se utilizd un nivel de medicidn de las variables.

V1= Tipo de grupo ; nifios con educacidn preescolar y sin -
educacidén preescolar .

V,= Sexo ; femenino (1) Masculino (2)

V3= Percepcidn ; total del cociente de pércepcidn del test
de Frostig.

.v4= Creatividad ; originalidad (test de creatividad que es
la asimetria - simetria del dibujo .

Vg= Creatividad ; titulo (test de creatividad que es etique

tar el dibujo con un titulo adecuado .



CAPITULO w .

RESOGLTADOS

Se realizd una comparacidn de los resultados obtenidos
en la prueba de percepcidn de la doctora Frostig,con sujetos
que tenian educacidn preescolar y los que carecian de ella.

La puntuacidn de escala del test de percepcidn fluctud
entre 45 y 75 puntos,para las nifias, 4 nifias con educacidn es-
tuvierdn por debajo de la escala de percepcidn,sin embargo
las 4 Gltimas nifias sin educacidn tuvierdn puntos arriba de
la escala de percepcidn. Es notorio gque 10 nifias sin prees -
colar estuvierdn por debajo de la escala de percepcién como
se observa en la tabla 1.

En la tabla 2 se observa la ejecucidn de 50 sujetos con
educacidn y sin educacidn de sexo masculino,ningun nifiocon
educacidn estuvo por debajo de la escala de percepcidn,el
puntaje del otro grupo fue menor ya que fluctud entre 35 y
64 puntos,el puntajes de los nifios con educacién fluctud en -
tre 50 y 74 puntos.

Por otra parte,en la tabla 3 se observa la equivalencia
de edad de los nifios sin educacidn preescolar en cada una
de las secciones de la prueba de percepcidn,fueron un total
de 5 secciones,la primera seccidn no tenia complejidad pero
las sigquientes tres secciones fuerdn mas complejas la observacidn



TABLA 1

PUNTAJES DEL TEST DE PERCEPCION
. DE 50 SUJETOS DE SEXO FEMENIRO.

X Y Y
PUNTAJES No.de sujetos No.de sujetos
Con educacidn Sin educacidn
40 - 44 1 1
45 - 49 '3 9
50 - 54 1 11
55 - 59 6 4
60 - 64 7 o
65 - 69 5 1]
70 - 74 2 0

81



TABLA 2

PUNTAJES DEL TEST DE PERCEPCION
DE 50 SUJETOS DE SEXO MASCULINO.

X Y Y

No. de sujetos No.de sujetos

PUNTAJES con educacidn sin educacidn
35 - 39 0 1
40 - 44 0 1
45 - 49 0 8
50 - 54 1 10
§5 - 59 3 3
60 - 64 8 2
65 ~ 69 9 0
70 - 74 4 0

82 -
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EQUIV}}LENCIA DE EDAD EN EL TEST DE PERCEPCION TABLA



fue con la finalidad de comparar la edad cronoldgica de cada

nifio con la~équiva1encia de edad en el test de percepcidn; la
sec;ién 1 fue de coordinacidn motriz y se encontrd que ningiin
sujeto estuvo por debajo de la escala de percepcidn ,sin em -
bargo, en la prueba 2,16 nifios estuvieron pof abajo de la edad

cronoldgica. (8 nifias y 8 nifios),esta prueba se les dificultd

a esos sujetos ya que consistid en diferenciar algunas figuras,

la prueba 3 consistid en constancia y forma,3 sujetos se en -
contraron por debajo de su edad cronoldgica (2nifias y 1 nifio}
en la prueba 4 de posicidn en el espacio 16 sujetos se éncon-
traron por debajo de la edad cronoldégica (9nifias y 7 nifios) &
en la prueba 5,5 sujetos estuvieron por debajo de la edad crg

nologica (2 nifias y 3 nifios).

En la tabla 4 se observa la equivalencia de edad en ca
da una de las secciones de la prueba de percepcidn;en la prue
ba 1,2 sujetos se encontraron por debajo de la edad cronoldgi
ca {1 nifio y 1 nifia), esta seccidn fue de coordinacidn motriz,
la prueba 2,consistid en diferenciar algunas figuras (discer-
nimiento de figurSS),30 sujetos estuvieron por debajo de la
equivalencia de edad (13 nifias y 17 nifios).

La seccidn 3 consistid en constancia y forma,en esta. 22
sujetos estuvieron por debajo de la edad cronologlca (18. n1 -

flas y 4 nifios),en la seccidn 4; 35 estuvieron por,

e ajo de

la edad cronoldgica (19 nifas y 16 niﬁos) est

Py

tio en identificar la correcta p051c10n en’ el espac;o, en-

la prueba 5 al Lgual que en la seCCLon 2 30 su;e os‘estuv1eron

por debajo de la edad cronoldglca {12 nlnasry lsanlnos).
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Si analizamos la edad cronol6§ica de los sujetos con edu
cacidn preescolar y sin educacidn,las comparamos con la equi-
valencia de edad se encuentra como resultado una gran diferen
cia ,ya que varios nifios sin educacidn preescolar estd@n por -
debajo de la edad cronolégica;en la seccidn 1,s8io 2 nifios
sin educacidén preescolar estuvieron por debajo de la edad cro
noldgica (1 nifio y 1 nifia),sin embargo en las otras 4 seccio-
nes si hubo una notable diferencia en la seccidn 2,sblo 16
nifios con educacidn preescolar (8 nifios y 8 nifias),estuvie -

ron por debajo de la edad cronoldégica y de los nifios sin edu

cacidn preescolar 30 estuvieron por abajo de la edad (13 nifias

y 17 nifios),se considera que esta prueba se les dificultd a
los nifios gue carecfan de educacidén porque no estaban familia
rizados con las figuras presentadas esta prueba consistid en
delinear la figura que se le indicara (discernimiento de fi -

guras).

En la seccibén 3 también existid una diferencia ya gque de
los nifios con educacidn preescolar,sélo 3 estuvierdn por deba
jo de la edad cronoldgica y del otro grupo 22 sujetos estuvie
ron por abajo de la edad cronoldgica (18 nifias y 4 nifios),lo
que indica que al igual gque la anterior seccidn los nifios no

lograron diferenciar las figuras que se le indicaron,de la

seccidn 4;los nifics con educacidn preescolar l6 estuvieron . - -

por debajo de la edad (9 nifias y 7 nifios) y de los nifi

b bt P iy i

&6
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“rrollo adecuado para identificar la posicidn en el espacio .

En la Gltima seccidén de los nifios con educacidn,sélo S
estuvierdn por debajo de la edad cronoldgica (2 nifias y 3 ni-
fios),de los nifios sin educacidn,30 nifios estuvieron por deba-
jo de la edad cronoldgica (12 nifias y 18 nifios) esta seccidn
se les dificultd por que no lograron copiar la figura gque se
encontraba del lado derecho de la hoja,lo que indica que no
tienen un desarrollo adecuado en la posicidn en el espacio.

En la tabla 5 se analizd el cociente de percepcidn de
nifias sin educacidn y se encontrd gue 8 nifias estaban por
debajo de la escala de percepcidn,sin embargo en la tabla 6
de las nifias con educacidn sdlo 4 se encontraron por abajo
del promedio,a estas 4 iltimas nifias se les dificultaron las
tareas 4 ¥y 5 .

Si analizamos esta tabla,se observard mayor homogeneidad
en 1os puntajes obtenidos en las nifias con educacidn preesco-
lar,ya que solo 4 nifias estuvieron por abajo del promedio
sin embargo, las nifias sin educacidén tuvieron un puntaje més
bajo y 8 nifias estuvierdn por abajo del promedio.

En la tabla 7 se presento el cociente de percepcidn de
los nifios sin educacidn preescolar y 9 nifios estuvieron por
abajo de la escala.Sin embargo en la tabla 8 todos los nifios
con educacidn estaban por arriba de la escala de percepcidn.



TABLA 5
RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION

NINAS EXTERNAS . (sin educacién) PUNTUACION DE ESCALA

TOTAL 25 48 - 100 (estd abajo de la
escala) .
49 - 102 (estd arriba de la
escala ) .
N.P. S. EDAD T.P.E. |[T.C.P.
-1 1 5.3 45 95
2 2 5.3 48 100
K] 3 S.3 57 Ll&
4 4 5.3 43 91
2 5 5.3 47 98
6 -6 2.3 23 110
7 21 5.4 48 100
-8 22 5.4 52 108
9 23 5.4 54 112
10 24 5.4 50 104
1) 25 2.4 S0 104
12 26 5.4 53 110
13 27 S.4 46 97
14 28 5,4 48 100
15 29 5.4 48 100
16 L 5.4 55 113
17 kY4 5.5 56 114
18 43 5.5 56 114
9 LK 5.5 53 110
20 45 5.5 52 108
21 46 S.5 49 102
32 47 5.5 49 102
2 38 5.5 51 106
24 49 5.5 54 112
e 1 5.5 52 108
N.P. NUMERO PROGRESIVO .
S. SUJETOS .

T.P.E. TOTAL DE LA PUNTUACION DE ESCALA .
T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION .

* SE ENCONTRO QUE 8 NINAS ESTAN DEBAJO DE LA
ESCALA DE PERCEPCION *



RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION
NINA3S INTERNOS.

(con educacidn)

TABLA 6

PUNTUACION DE ESCALA

48 - 100 (estd abajo de la
escala) .

49 -~ 102 (est& arriba de la
escala ) .

N.P. EDAD T-P.E. |T.C.P.
5.8 72 118
2 5.8 57 115
3 5.9 S8 118
4 5.9 62 118
S 0.3 57 115
6 242 £2 118
7 5.1 63 118
5.3 70 118
9 5.1 54 118
10 5.1 64 118
11 5.1 £4 ~118.
12 5,11 69 118
I3 D.11 £ 118

14 £2 )
15 56 113
213 36 113

17 89 |
18 65 118
19 &0 118

59 L

21 59 Y

45 g
23 48 93
24 43 87
35 91

NUMERO PROGRESIVO .
SUJETOS
TOTAL DE LA PUMTGACION DE ESCALA .
TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION .

* LAS 4 ULTIMAS NINAS ESTAN POR ABAJO DEL PROMEDIO *




TABLA 7
RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION

NIfOS EXTERNOS . (sin educacién) PUNTUACION DE ESCALA
TOTAL 25 . 48 - 100 (estd abajo de la
escala) .
49 ~ 102 (estd arriba de la
escala ) .
N.P. S. EDAD T.P.E. {T.C.P.
1 7 5.3 50 104
2 8 0.3 59 2
3 - 5.3 53 110
4 10 5.3 52 108
] 11 5.3 48 100
6 12 5.3 61 118
7 13 e 4 55 113
8 14 5.3 45 95
9 15 5.3 51 106
10 16 5.3 51 106
11 17 5.3 46 97
12 18 5.3 43 91
13 19 [ K] 45 95
14 20 5.3 51 106
15 31 5.4 50 102
1o 32 S.3 52 108
12 33 5.4 39 82
18 34 c 2 56 114
19 5 1 5.4 55 11
20 & 5.4 53 110
21 37 5.4 47 98
22 38 5.4 44 97
231 L 5.4 49 102
24 40 5.4 Af 97
25 Al 5.4 63 118
N.P. NUMERO PROGRESIVO .
S. SUJETOS .

T.P.E. TOTAL DE LA PUNTUACION DE ESCALA .
T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION .

* LOS NINOS QUE SE ENCONTRARON ABAJO DEL PROMEDIO' FUERON
9 NINOS ,4 NINOS CON EDAD DE 5.3 Y 5 NINOS DE 5.4




TABLA 8
RESULTADOS DEL TEST DE PERCEPCION

NIN INT {con educacidn)
EN 05 INTERNOS PUNTUACION DE ESCALA

A’ .
TOTAL 25 48 - 100 (est3 abajo de la
escala) .
49 - 102 (esta arriba de la
escala ) .
N.P. S. EDAD T.P.E. [T.C.P.
1 5.8 60 118
2 4 5.8 72 118
3 2 5.8 £9 118
4 6 5.8 70 118
| 7 5.8 64 118
6 8 5.9 &5 118
7 10 5.9 57 115
8 14 5.9 58 118
9 15 5.9 50 102
10 16 5.10 66 118
11 17 5.10 69 118
12 18 5.10 64 118
13 20 .10 cn 118
14 21 5.10 64 118
15 22 5,10 71 118
16 4] 5.10 (Y3 113
17 {4 —T5LIT BT g
18 28 5.11 69 118
19 St 1 s 59 118
20 32 5.11 57 1
23 33 S.11 66 1
vy ELE S.11 70 1
23 36 s.a1 ] 59 :
24 42 6.0 66 118
5 ik .0 £Q EETY
N.P. NUMERO PROGRESIVO .
S. SUJETOS .

T.P.E. TOTAL DE LA PUNTUACION DE ESCALA .
T.C.P. TOTAL DE COCIENTE DE PERCEPCION .

* TODOS LOS SUJETOS ESTAN POR ARRIBA DEL PROMEDIO *



En la tabla 9 se analizd la fluidez,flexibilidad,origina-
lidad y el titulo adecuado del test de creatividad,en esta ta-
bla se presentan los datos sobre fluidez (ver el concepto en
la pagina 77) de éste 5 sujetos no contestaron alguna hoja ya
que no sabian lo gue querian dibujar,es decir la fluidez con-
sistid en gue el nifio le diera un tema al dibujo.La flexibili-
dad se calificd cualitativamente,dando un tema al dibujo con
alguna categoria todos los nifios incluyeron en sus dibujos la
categoria de naturaleza,ornamento casero y cientifico (ver
pdg. 77 para la definicidn de categorias), con esto se comprue-
ba gue el nifio desarrolla su creatividad con base en lo gue
le rodea.La originalidad se dividid en dos aspectos; asimetri-
cos y simétricos,todos los sujetos ejecutaron dibujos simétri-
cos; el titulo adecuvado se calificd mediante puntos y se ob -
tuvo que 12 nifios sin educacidn le dieron etiqueta con descrip-
c¢idn al dibujo y los restantes solo le pusieron etiqueta.

En la tabla 9 se analizan los nifios con educacién prees-
colar respecto a la fluidez se encontrd que todos los nifios
le dieron un tema al dibujo realizado,la flexibilidad se cali-
ficd por la categoria que designara al nifio y se encontrd que
todos los nifios incluyeron la categoria de naturaleza,ornamen-—
to casero y cientifico. La originalidad se calificd por puntos
la mayoria de los nifios le did simetria a sus dibujos.

En la tabla 9 y 10 se lograron ver algunas diferencias,
todos los nifios con educacidn le dierdn nombre al dibujo,sin
embargo, en el otro grupo 5 nifios no contestaron a flexibili-
dad como ya se dijo se calificd por categorias y se encontrd
gue no hubo diferencia ya que tanto los nifios con educacién
preescolar como los nifios sin educacidn realizaron sus dibu -
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jos basandose en las categorias mencionadas; la originalidad
como se explicé se obtuvo por puntajes de acuerdo a dos prin-
cipios gue son asimetria y simetria,se encontrd que la mayo-
ria de los sujetos lograron obtener mayor puntaje en el prin-
cipio de simetria. Por dltimo respecto al titulo adecuado, po-
cos nifios sin educacidn obtuvieron mayor puntaje, sdlo 2 nifios
con educacidn le dieron al dibujo una etigueta con descripcidn
y de los nifios sin educacidn 12 le dieron al dibujo etiqueta
con descripcidn.

La tabla 11 muestra los resultados de las nifias con edu-
cacidn y sin educacidn y se obtuvo que 4 nifias sin educacidn
no lograron poner un tema al dibujo,sin embargo todos los ni-
fios con educacidn realizaron el dibujo y le dieron un tema,
lo que indica que existe mayor seguridad en los nifios con
educacidn para desarrollar la creatividad que los nifios gque
carecen de ella.

La tabla 12 muestra los resultados de fluidez en los ni-
flos con educacién y sin educacidn preescolar, se comprueba
que sdlo 1 nifio sin educacidn no logro darle un tema al dibujo
y de los nifios con educacidn, todos le dieron tema al dibujo.

Si comparamos a las niflas con los nifios sin educacidn
preescolar notaremos gue hay menor puntaje en las nifias, sin
embargo con nifios y nifias con educacidn preescolar existid

homogeneidad en sus puntajes .




VACIADO DE DATOS DEL TEST DE CREATIVIOAD DE 50 SUJETOS INTERNOS

SUJETOY EDAD F.L. | F.X. OR. OR. | T.A.
NoE al s leunrtos
+ 1 5.8 si_(SMoncone 3l a 12 -
* 2 5.8 si (6lcconnn | 115 9 8
3 5.8 si (G)ONDNNN 213 1" 17 [ 7
i 5.8 si (6llonchnn | 313 15 £
5 5 B i (GUONONNO | 016 6 7
+ 6 5.8 si (6) s 5 L
al 5.8 si (G)Eucuco 115 9 b}
+ 8 5.9 si (6)ONONNN 1715 19 7
* 9 5.9 si (6)onennn | 1 |5 P g
+ 10 5.9 1 (EJONONNN [ 1[5 | 3 3
11 5.9 si (6)ancnnn 11 e o 5
+ 12 S.9 si (6Wbecong [ 1 15 9 M
* 13 5.9 si (GONOWNN | 2] 4 12 6
+ 17 5.9 i (a)lguco“'nn T 112 7
15 5.a si L6 NN 0lé 6 3
+ 16 510 1 =i (6)ONNNNG | Y15 g 3
17 'y
N 5.10 si (6)ovenne | 11 s
18 5.10 si vn#gﬂgONN 214 2
+* 19 2. Il SYT (6 HoCCONO 21 4 >
wd 5.0 si {6 NNONNO Q16
2t } 520 1 si(6Nowcunn | 2fa | 12 | 7
+ 22 5.10 | si GNONNN | 313 1 15 1 B
5. 23 5.10 si_ (6)fC O 17> E) [
+.23 5.10 sicgyenenno | ol 6 5 [3
* 295 5.10 33 (6)ONONNC 21 4 12 7
* 26 S5.11 si (6)CNRNNO | 21 & 12 3
L2l s sfoncnno L ol 6 T 6 3
+ 28 513 1 si (gycconnn | 313 15 7
» 29 5.11 si (6)JONONNC | 214 12 7
* 30 1 5.1 i_q1loND i T
+ 31 5.11 si (6)JONCNNN | 0] 6 3 6
4+ 32 5.11 s (6) 3] 73 15 7
PERE) 511 sissoncnno T s T g 3
+ 33 5.11 si {6)JOCCCCN | 4] 2 18 7
* 35 5.11 Si (6)ONNRRN |~ 2[4 12 7T
+ 36 5.3} 1 si (GONNNNN [ 274 i2 7
s 37 5.11 si (6)JONCNNN | 214 12 3
» 38 Aoll i b6 OBIANAN 313 15 [
* 39 5. 11 sifayoncnng 1 21 4 12 §
* 50 511 si (6)JONCCNN | 21 4 12 3
41 5.11 si (6)ONCOXN [ 2[4 T2 [
+ 32 a0 PERITY le 3 7
4 33 6.0 si (6)JONCNNO | 313 15 7
. A4 6.0 s1 (6)JCNCNNO | 0] 6 3 CH
- a5 o,U 51 (o)} Z 4 12 7
— + 46 6.0 S (6)|ONCONN | 2| 4 12 3
o 47 6.0 si (6)CNCONN {-0}-6 6 7-
*_48 6.0 i (e O0CCRO T8 6 3
« 41 0 sitsjooonnn I 20 4l 12 f 19
«_ oY 6.0 si(eicnennn b ol 6 6 B
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TABLA 9
+ MASCULINO
* FEMENINO
N.P. NUMERO
PROGRESIVO
f.L. FLUIDEZ
F.X. FLEXIBILIDAD
N.  NATURALEZA
O.  ORNAMENTACION
CASERA
C.  CIENTIFICO
MECANICO
OR. ORIGINALIDAD
A.  ASIMETRIA
S.  SIMETRIA
P.  PUNTOS
T.A. TITULO
ADECUADO
X. FIGURAS
GEOMETRICAS
LERAS,
NUMEROS , ETC.

(con educacidn)




VACLADU DE DAYOS LEL

TEST DE CREATLVIDAD DE 50 SUJETOS pxTERNOS

SUJETO3 EDAD F.L. | F.X. OR. OoR. | T.A.
R.P, Al's IpunTos
1 5.3 si (6) koocNC 214 12 7
) 5.3 si (6) booxxx ] 1l 9 7
[ 3 S Si (6] 115 9 6
> 4 5.3 sjjﬁlﬁnnur 11s 9 f
*.5 5.3 si (6) JONONNC 2 {4 12 6
« 6 5.3 si (6) JoNXXNO 0 6 6 7
L 4 5.3 si (6) 0 3 1 )5 ) [
. 8 5.3 si (6) Jononoo 116 6 7
+ 9 5.3 si_(6) 214 12 i
10 5.3 si (6} OCNC al2 18 7
11 5.3 S35 JONOONN 115 ] 9
+ 12 = 2 "ci (£) JONONNRC | L[5 L 7
+ 13 5.3 si (6) JoNONXC 115 9 6
14 e 2 c: ey JoNOXNO | 016 3 [
+ 15 5.3 i (6) INNNCNO | I(5 ] 5
+ 16 5.3 si (6) fonxnxx | o) 6 6 6
p s
+ 7 5 si (6) 3 15
+ 5 no {5) 9)s 5 5
+ 19 S. si_(6) 1000XNO 016 6
. 2 5. si (6) JoncNno | 21 4 12 [
* 21 5.3 si (6) JOOOKNO | 217 T2 3
. 22 5.4 si (6) Jonoooo | 0] 6 6 6
« 29 . 2 no (51 JONOOC 114 8 5
* 24 5.4 | si (6)]° A sl I
P ) 5.4 si (6) INNONNO | 1T S 9 6
T e a4 <i (£1 JOCXXNC 0} 6 [3 [
* 27 5.4 lno (3) L I > il
. 28 5.4 si (6) Jonccoo | alse 6 [
* 29 .4 <1 (6) |OCONNN | 2] 4 12 3
T30 ] =i (6) [COOXXO [ U[® 5 13
+ 31 5.4 | si (6) JO00XX0 | 016 L 5
+ 32 5.4 si_(6) Innonoc 1 21 4 12 (S
33 5.4 si_(6) ¢ ala 15
31 5.4 si (6) Innonne | 21 4 12 6
+ 35 5.4 si_ (6) lacoxNG 115 9. o
30 5.4 si (6) jcnoooc | 31 3 15 U
v 37 = ¢ L (5) IXNXXNO | 115 g 6
+_38 | c4 loi (5) 214 12 5
39 | 5.4 1si (6) WCA I NNEL R
L1 5.4 si (6) fonoxNN | 2] 4 12 z
+ 41 [ 5.4 Jsi (o) |XNOXNO] I]3 150 ©
o« 32 5.5 si_(6) ocNoo | 1] S g A
. A3 5.5 no (5) Joncox 1] 4 8 5
. 44 5.5 s1 (6) JONCNNC | 3] 3 15 [
« 45 5.5 si (6) Joncnoc i1l s 9 I
T 46 5.5 si (6) JONONOC | 1] S 9 6
I. 47 5.5 si (6) JONONOO | i3} 3 15 (3
. a8 e o <1 () |ONONOX | 2] 4 12 6
39 5.5 na_(3) ol 3 3 4
» 20 oo 1o ey loncooo V1l 3 6
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TABLA 10
+ MASCULINO
* FEMENINO
N.P. NUMERO
PROGRESIVO
F.L. FLUIDEZ
F.X. FLEXIBILIDAD
N.  NATURALEZA
0.  ORNAMENTACION
CASERA
€. CIENTIFICO
MECANICO
OR. ORIGINALIDAD
A.  ASIMETRIA
S.  SIMETRIA
P.  PUNTOS
T.A. TITULO
ADECUADO
X.  FIGURAS
GEOMETRICAS
LERAS,
NUMEROS, BTC.

(sin educacién)



TABLA 11

PUNTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD
( FLUIDEZ ) DE 50 SUJETOS DE
SEXO PEMENINO.

X y Y
PUNTAJES No.de sujetos No.de sujetos
con educacidn Sin educacidn
0 -1 0 0
2 -3 0 2
4 -5 0 2
5-6 25 21
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TABLA 12

PUNTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD
( FLUIDEZ ) DE 50 SUJETOS DE

SEXO MASCULINO.

-

X Y Y
No.de sujetos No.de sujetos
PONTAJES Con educacidn Sin educacidn
0 -1 0 0
2 -3 0 . 0
4 -5 0 1
S -6 25 24




£n la tabla 13 y 14 se compara la originalidad que exis-
te en las nifias con educacidn y sin educacidn preescolar y el
puntaje de las nifias fue inferior a las nifias con educacidn
preescolar.Sin embargo con los nifios el puntaje fué mids homo-
geneo ya que el puntaje de los nifios sin educacidn fluctud
entre 6 y 19 puntos y de los nifios con educacidn fluctud en -
tre 6 y 24 puntos lo cual indica gque los nifios sin educacién
preescolar tienen mayor simetria en sus dibujos que las nifias

sin educacién preescolar.

La tabla 15 y 16 muestra los resultados del titulo ade-
cuado de las nifias sin educacidn y con educacidn,en esta tabla
las nifias sin educacidn obtuviercn menor puntaje.

Se realizd un andlisis aleatorio utilizando el valor T y

los resultados obtenidos fuerdn los siguientes :

~ Se compard ambos grupos analizando la percepcidn y se ob -~
tuvo que T = 6.61 ; P <« 0.05 por lo tanto si existe
diferencia significativa.

~ BSe realizd una comparacién entre ambos grupos analizando
la origipalidad y se obtuvo gue T = 1.37 : P > 0.05
por lo cual no se encotrd diferencia.

~ Se compard el titulo adecuado en ambos grupos y se obtuvo
que T = 3.02 ; P ¢ 0.05 por lo tanto si se encontrd

diferencia.

NIROS CON EDUCACION PREESCOLAR.

~ Se comparo la percepcidn entre nifios y nifias y se encontrd
que T = 1.92 ; P > 0.0§ por 1o tantoe no se encontrd

diferencia .
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- Se compard la originalidad entre nifios y nifias y se encontrd

que T = 1.35 ; P 0.05 por lo cual no se encontrd
diferencia.

- Se compard el titulo adecuado entre nifios y. nifias y se ob-

tuvo gue T = .52 ; P 0.05 no se encontrd diferen-
cia.

NIfOS SIN EDUCACION PREESCOLAR .

Se compard la percepcidn entre nifios y nifias y se obtuvo’

que T = - .54 ; P 0.05 no se encontrd diferencia.

- Se compard el titulo entre nifios y nifias y se obtuvo que
T = 2.47 ; P 0.05 por lo gue si se encontrd diferen -
cia.

Se compard la originalidad entre nifios y nifias y se obtuvo

que T = 1.71 ; P 0.05 no se encontrd diferencia.
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TABLA 13

PUNTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD
.{ ORIGINALIDAD ) DE 50 SUJETOS
DE SEXO FEMENINO.

X Y ¥
PUNTAJES No.de sujetos No.de sujetos
Con educacidn Sin educacidn
0 -4 0 2
5-9 8 14
10 - 14 14 7
15 - 19 2 2 b‘
20 - 24 1 o
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TABLA 14

PUNTAJES DEL TEST DE CREATIVIDAD

(

DE SEXO MASCULINO.

ORIGINALIDAD )} DE 50 SUJETOS

X Y v
PUNTAJES No.de sujetos No.de sujetos
con educacidn sin educacidn
0 - 4 0 0
5-9 15 13
10 - 14 5 ¢
15 - 19 5 i ‘6
20 - 2 0 0.




CAPITULO v .

DISCUSION
Y
CONCLUSIONES

La hipdtesis gue se planted en el trabajo se cumplid ya
que se lograron encontrar diferencias en los nifios con educa~
cidn preescolar y sin educacidn preescolar,pues los resulta. -
dos del test de percepcidn muestran qgue el nifio con educacidn
tiene un desarrollo adecuado de percepcibn,y el nifio sin edu-
cacidn no tiene un desarrollo adecuado.Sin embargo en el test
de creatividad ,los nifios con educacidn preescolar no mostra-
ron desarrollo de la creatividad al iqual que los nifios que
carecian’ de educacidn

de investigacidn planteadas en la introduc-
cion pudieron responderse apropiadamente .La primera hipdtesis
dice lo siguiente :

Las hipbdtesis

Los nifios con educacidn preescolar,tienen mejor
desarrollo perceptivo visuval y creativo,en compa-
racidn con los nifios que carecen de educacién .

De acuerdo a los resultados obtenidos si existe una di -
ferencia significativa entre los nifios de ambos grupos,ya gue
los nifios con educacidn tienen mayor percepcién .

La segundapipotésis plantea lo siguiente :

Tienen las nifias de educacidn preescolar,mejor
desarrollo perceptivo visual y creativo en com-
paracidn con las nifias que carecen educacidn.

La respuesta es que si tienen las nifias con educacién
preescolar mejor desarrollo perceptual.
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Respecto, a la creatividad se tomaron en consideracidn
dos caracteristicas,la originalidad y el titulo adecuado ya
que &8stas se calificaron cuantitativamente.En originalidad no
se encontrd diferencia significativa ,entre los nifios con
preescolar y sin educacidn,lo que indica que los dibujos pre~

sentados por ambos grupos tienen un eje de simetria.

En titulo adecuado,si existieron diferencias significa-
tivas entre ambos grupos.ya gue las nifias con educacidn prees-
colar tienen mayor creatividad para poder . designar un ti-
tulo con descripcidn,ya que las nifias sin educacidn se confor-
maban con dar un titulo sin descripeidn,sin embargo la pobla~
cidn de los nifios fue mas homogénea en su manera de responder.

La tercera hipdtesis de investigacidn decfa :

Tienden los nifios con educacidn a etiquetar un
dibuijo con un titulo adecuado en comparacidn a
los nifios sin educacidn preescolar.

Los resultados permitieron afirmar que si existid dife -
rencia significativa,lo que indicé que el grupo Sin educacidn
tiene mayor creatividad en designarle al dibujo un titulo
con descripeidn y los otros nifios designaban sdlo el titulo.

En promedio existen mds sujetos sin educacidn preeséolat
que estdn por debajo de la escala de percepcidn;que los gue
tienen educacidn preescolar,esto se debe a que los sujetos no
logran discriminar estimulos visuales ya gue carecen de expe-
riencias,esto lo podemos confirmar con la definicidn gue da
la Doctora Frostig y sus colaboradores al hacer referencia a
la percepcidn como la capacidad para reconocer y discrimi -
nar los estimulos asocidndolos con experiencias previas.
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La prueba # 1 fue de coordinacidn motriz,en esta parte
de la prueba no existid diferencia significativa entre los
nifios sin educacidén y con educacidn,esta prueba fue sencilla
para ambos grupos ya que tenfan que unir con una linea el
estimulo presentado.

En la prueba # 2 hubo gran diferencia entre los grupos
ya que los nifios sin educacidn no estaban relacionados con
las figuras presentadas y las confundieron.

En la prueba # 3 hubo diferencia entre ambos grupos ya
gue los nifios sin educacidn confundieron algunas figuras,por
ejemplo el cfrculo con el ‘Gvalo y el cuadrado con el rectdn -
gulo,con €sto comprobamos lo que dice el autor Bartley (1975)
en la definicidén de percepcidn al decir que es el conocimiento
de experiencias sensoriales, a través de estimulos.

Es decir, los nifios sin educacidn preescolar no tenian el
conocimiento previo,sin embargo, los nifios con educacidn tenian
ya el conocimiento de las figuras presentadas.

En las pruebas 4 y 5 también se encontraron diferencias
ya que los nifios sin educacidn no tienen un desarrollo adecua-
do sobre discriminacidén perceptual.

En conclusidn podemos decir que los nifios con educacién
preescolar tienen un desarrollo Sptimo de percepcidn esto se
debe a que el profesor fomentd la percepcidn,sin embargo, los
nifios sin educacitn no tuvieron estimulos que fom®ntaran la
percepcidn.

En el test de creatividad no hubo diferencia entre ambos
grupos, esto es por gque los sujetos no tienen un desarrollo
adecuado de creatividad,ya gue ésta no es fomentada en el --
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preescolar ni en el hogar .

En la fluidez no hubo diferencia significativa (ver tabla
11-12) ya gque la mayoria de los nifios le dieron tema al dibujo,
s6lo 5 nifios sin educacidén no contestardn,esto se debe posi -
blemente a inseguridad en los nifios,por.tanto prefirieron de --
jar sin tema al dibujo realizado.

En flexibilidad la mayoria de los nifios con educacibn y
sin educacidn realizaron sus dibujos basdndose en la catego -
ria de Naturaleza y Ornamento casero (para la descripcidn ver
pag.77) estas respuestas fueron debidas a gque los nifios se re-
lacionan con lo que dibujan.

De acuerdo a los resultados obtenidos podemos concluir
que el profesor no fomenta la creatividad del infante,incluso
podria haber represidén hacia la creatividad en el saldn de
clases .

En la originalidad como ya se explicd anteriormente se
suman los puntajes de acuerdo a dos principios de simetria y
asimetria,la mayorfa de los sujetos lograron obtener mayor
puntaje en el principio de simetria,lo que indica gque tanto
los nifios con educacidn preescolar como los nifios sin educa - -
cidn, tienen simetyia en sus dibujos por lo cual puede conclu-
irse que es una poblacidn homogehea.

Respecto al titulo adecuado hubo diferencia ya que los
nifios con educacidn, 2 pusieron etiqueta con descripcidn al
dibujo realizado y de los nifios sin educacidn 12 le dieron
etiqueta con descripcidn al dibujo,lo cual indica gue hay ma-
yor creatividad en el nifio que carece de educacidn.
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De acuerdo con los resultados obtenidos en el test de crea-
tividad se puede seflalar que ocurre lo dicho por el autor To-
rrance (1965),el cual afirma que existen nifios de alto rendi-
miento creativo,pero al momento de entrar al jardin,algunos
llegan-a sufrir regresiones y son incapaces de hacer muchas
de las cosas que sabian hacer y esto se debe a gue el profe -
sor no fomenta la creatividad del alumno.

Por otra parte,el presente trabajo puede considerarse
una aportacidn al campo del estudio del desarrollo infantil,en
tanto reunen dos temas aparentemente diferentes (percepcidn
visual y creatividad),pero en realidad existe una relacidn en
estos temas ya gque la percepcidn visual ayuda a que el alumno
perciba su realidad y tenga la capacidad para idear solucio -
nes creativas.

Por filtimo se puede concluir lo siguiente :

Existieron diferencias en percepcidn entre nifios que te-
nian educacién preescolar y las que carecian de educacidn,ya
gue los nifios con educacidn tuvieron un puntaje mayor que los
nifios sin educacidn, &sto indicd que los nifios con educacidn
tienen un Sptimo desarrollo perceptual,lo cual posiblemente
se debid a gue el profesor fomentd el desarrollo perceptual.

Sin embargo,en el test de creatividad,ambos grupos (ni -
flos con educacion ¥ Sin educacidn) tuvieron puntuacidn baja,
es decir, la mayoria de los nifios carecian de creatividad,pro
bablemente esto se deba a que el profesor no logra fomentar
adecuadamente la creatividad del infante ya sea por carecer
de conocimientos y técnicas adecuadas o por gue en el pro -
grama de preescolar no se incluyen técnicas para fomentar la
creatividad.




Por lo tanto seria recomendable contar con programas ido-
neos para fomentar creatividad,también seria recomendable que
se relacionaran en los programas la percepcidn visual y la
creatividad,ya que se trata de procesos relacionados.

Otra ayuda importante para el magisterio seria gue los
padres de familia intervinieran en los programas fomentando
la creatividad en su hogar,€ésto ayudaria a que existiera un
sequimiento tanto en la escuela como en su hogar y fomenta -
ria el desarrollo adecuado de la creatividad .
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