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Introducción 

~l miércoles 8 de enero de 1992 se inició un proyecto 
en el que participó un grupo de estudiantes de 
prerrequisitos aspirantes a la Maestría en Artes Visuales 
de la Escuela Nacional de Artes Plásticas de la Universidad 
Nacional Autónoma de México (ENAP, UNAM), consistente en la 
aplicación sistematizada de un método para aprender a 
observar, que fuera una alternativa viable para el 
aprendizaje del dibujo, y que pudiera impartirse en pocas 
sesiones del semestre, ya que debido a lo limitado del 
tiempo dedicado a esta materia se buscaba la mayor 
eficiencia, primero para la aplicación del método y segundo 
para la observación y evaluación de los resultados. 

El objetivo general de dicho proyecto era brindar a los 
egresados procedentes de diferentes licenciaturas, pocas 
veces relacionadas con las artes visuales, un lenguaje 
básico de dibujo mediante la aplicación de un método rápido 
y efectivo que les permitiera aprovechar mejor la 
oportunidad, que tanto en prerrequisitos como en la 
Maestría, en si, les pudiera ofrecer la escuela. Como se 
mencionó arriba la mayoría de los aspirantes habían tenido 
un pobre vínculo con las artes visuales y su conocimiento 
del lenguaje básico del dibujo era muchas veces 
autodidacta, lo cual los colocaba en desventaja, ya que al 
establecer contacto con técnicas diversas se perdían en el 
aprendizaje de las mismas, sin tener una base propia para 
seleccionar y aplicar lo que su proyecto requería. 

De antemano se descontaba la posibilidad de que con sólo 
unas cuantas lecciones de dos horas a la semana se 
consiguiese una solidez artística pero sí, se buscaba 
despejar dudas e inseguridad en el inicio del trabajo que 
dejaran más libres a la creatividad y a la expresión; es 
más, se pensaba que idealmente dicho curso, en el caso de 
probar su eficiencia podria ser impartido si así se ju%gaba 
oportuno a manera de propedeútico, independiente de los 
prerrequisitos, buscando así al máximo el aprovechamiento 
de los maestros y talleres de la ENAP. 



Para dicho proyecto, se pensó en un método que ofreciera 
sistematizac.ión y resultados tangibles en pocas sesiones de 
trabajo, además de bajo costo en materiales, facilidad de 
aplicación en forma colectiva aprovechando las 
instalaciones de la escuela y poca complicación para el 
archivo de trabajos. 

Debido a mi propia experiencia como estudiante de la 
Maestría de Artes Visuales en las mismas condiciones en que 
ingresa la mayoría de las personas, ya que provengo de la 
carrera de psicología, pude sensibilizarme e identificarme 
con el estudiante que sin tener un concepto definido del 
dibujo espera todo de la escuela sin acabar de comprender 
cómo proceder; y con la escuela, misma ya que siendo 
psicóloga he tenido contacto con problemas de comunicación, 
de definición personal, de motivación y sé lo que significa 
la heterogeneidad de un grupo que no sabe que rumbo tomar. 
Aunado a ello puedo agregar mi experiencia como maestra de 
dibujo en instituciones particulares ajenas a la ENAP, 
basada en la aplicación de varios métodos de trabajo que 
brindan alternativas a las personas, las convencen que 
pueden dibujar, y permiten posteriormente una búsqueda de 
su expresión artística. 

Resumo en este trabajo tres métodos de enseñanza que se 
relacionan entre sí profundamente, que definitivamente no 
son los únicos, pero cuyas bondades me han servido para 
lograr que personas que nunca habían dibujado obtengan un 
lenguaje básico en esta área, métodos que ofrecen grandes 
ventajas en cuanto a su aplicación colectiva e individual. 
Tales métodos son el de Kimon Nikolaides, el de Betty 
Edwards y el de Mona Brookes. 

El método del maestro Kimon Nicolaidea, que ofrece un 
acercamiento al dibujo, a partir de un análisis sensorial 
de la realidad, fue el punto de partida de nuevos enfoques 
en la enseñanza de esta materia, tiene profundos lazos con 
la psicología y definitivamente influyó en los estudios de 
Betty Edwards y en los de Mona Brookes. Es muy difícil para 
mi marcar límites entre lo que obtuve de estos tres métodos 
y mi propia experiencia, pero para facilitar el manejo de 
la información tuve que elegir a Betty Edwards como el " 
instrumento " para conseguir el objetivo, que era dar a los 
aspirantes un lenguaje básico de dibujo para que pudieran 
aprovechar mejor los talleres de la maestría cuando 
llegaran a cursarlos. 
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Más adelante hablaremos de los tres métodos y de sus 
ventajas y desventajas en este caso especifico, asi como el 
desglose en sesiones de trabajo y resultados parciales y 
generales del método de Betty Edwards, por ahora y a 
manera de introducción nos faltaría hablar del grupo que 
resultó seleccionado al azar ya que debido a la inquietud 
del maestro Gerardo Portillo titular del taller de dibujo 
de prerrequisitos referente al pobre aprovechamiento de los 
estudiantes, debido a la diversidad de profesiones, poco 
contacto con el arte y sobre todo pocas sesiones de trabajo 
en el semestre, (catorce sesiones aproximadamente) tuvo 
interés en llevar a cabo este proyecto y lo sugirió al 
grupo ya formado que sólo dos semanas antes había 
ingresado a su taller en la asignatura de dibujo. 

Por lo tanto, la selección estaba hecha y resulta una 
muestra típica de lo que son los grupos de aspirantes a la 
Maestría en Artes Visuales de la UNAM. 

Mi agradecimiento al maestro Portillo por brindarme esta 
valiosa oportunidad, fervientemente espero corresponder con 
un granito de arena tanto a la ENAP, como a todos mis 
maestros por su tan generosa aportación a lo que hoy es mi 
vida profesional. Muchas gracias a todos. 



I. Un grupo de prerrequisitos 

A) Perfil de los Estudiantes. 



Loe grupos de aspirantes a la Maestría en Artes 
Visuales de la ENAP, UNAM están constituidos en su mayoría 
por egresados de disciplinas ajenas a las artes visuales, y 
por ello precisamente se han diseñado los cursos de 
prerrequisitos que tienen corno objetivo familiarizar a 
dichas personas con las técnicas y materias básicas que les 
permitan comprender y aprovechar al máximo los estudios de 
maestría que están diseñados para aquellos que dominan 
dicho oficio. 

La de Artes Visuales así como otras maestrías enfrenta ese 
reto ya que es muy común que dicho grado sea buscado por 
personas ajenas a la disciplina y por ello no es el único 
lugar que ofrece alternativas de aprendizaje previas al 
curso de los estudios de maestría que permitan el óptimo 
rendimiento de los aspirantes al cursarlas. 

Desgraciadamente el oficio en el caso de las artes 
plásticas necesita de varios años de práctica de taller, lo 
cual es imposible obtener en seis meses de prerrequisitos, 
en los que además se necesita adquirir un marco teórico que 
permita una ubicación en el mundo del arte. 

Los aspirantes a la maestría del curso 1991-92 que 
ingresaron en noviembre de 1991 a prerrequisitos 
constituían un grupo típico, formado desde la 
administración escolar de modo imprevisto y el proyecto de 
brindar alternativas para la adquisición de un lenguaje 
básico del dibujo que facilitara la homogeneidad y 
aprovechamiento de talleres nació varias semanas después de 
iniciado el curso. 

Ya habían inclusive dibujado en la primera sesión de 
trabajo una figura humana de memoria en la que no se 
impartió instrucción alguna y habían llenado un 
cuestionario en donde asentaban su nombre, profesión, 
experiencia previa en el dibujo, pintura, escultura, etc., 
así como su opinión general sobre el dibujo. 
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La segunda y tercera sesiones se habían dedicado a dibujar 
usando corno modelo dos cabezas de yeso. Tanto el primer 
dibujo y cuestionario corno los dibujos a partir de yesos 
sirvieron de punto de partida y de comparación para evaluar 
los resultados del curso impartido. 

El gruoo estaba compuesto por 10 hombres y 9 mujeres de los 
cuales 16 habían tenido algún contacto con el arte, y solo 
tres no habían tenido esa oportunidad. 

La clasificación por profesiones es como sigue: 

Arquitectura 4 
Diseño Gráfico 6 
Ciencias de la 
comunicación 2 
Escenografía 1 
Pedagogía 1 
Diseño Industrial 1 
Ingeniería Agronoma 1 
Ingeniería Arq. 1 
Normal 1 
Admon. de Empresas 1 

TOTAL 19 

Al Perfil de los estudiantes. 

El grupo de aspirantes era grande ya que generalmente en 
otros semestres constan de 10 ó 12 personas. casi todos los 
miembros habían tenido contacto de una u otra forma con el 
arte y suponían que sabían dibujar, aunQUe no lo 
practicaran, los QUe provenían de arquitectura conocían de 
perspectiva y dibujaban con mucha precisión y limpieza, 
los de diseño gráfico tenían conocimientos de composición, 
volumen y perspectiva, y los médicos, pedagogos, 
escenógrafos, ingenieros y administradores, unos mejor que 
otros sabían observar y reproducir en lineas lo que estaban 
viendo. 



Se observaba en. general la utilización de simbolos .tanto en 
el concepto general de lo que .se estaba dibujando por 
ejemplo invención de forma. de la cabeza, de forma de las 
facciones o de perspectiva y proporción como en la manera 
de lograr el volumen y el claroscuro que muchas veces no 
correspondía a la realidad de lo que se tenia enfrente, 
sino que era una repetición estereotipada. También se veia 
una linea insegura y muchas veces poca definición y 
com.(lromiso de .lo que se ponía en el papel. 

La .invitación al grupo oficial a participar en el programa 
fue ·abierta y se dejó a los estl!diantes c;rua habían 
iniciado el curso algunas semanas antes la libre elección 
para, tomar dicho curso. La respuesta fue unánim& y el 8 d~ 
ene~9.de 1992 se inició la primera de 9 sesiones que tenían 
como fin brindar una alternativa en la adquisición de un 
lenguaje básico de dibujo que permitiera la unificación de 
criterios de los estudiantes procedentes de diversas 
profesiones, facilitando con ello el aprovechamiento tanto 
del taller de dibujo, como de los oti·os talleres ofrecidos 
por la escuela en prerrequjsitos y maestría. 

La materia de dibujo en prerrec;ruisitos que se imparte en. 
cada semestro consta de aproximadamente 14 sesiones y ea 
imposible on tan corto ;:ieríodo de tiempo brindar a tan 
heterogéneo grupo de personas conceptos de nivel maestría, 
cuando la mayoría de ellos no tiene claro el primer nivel 
de aprendizaje. 

Las alternativas de aprendizaje que permitieran a dicho 
grupo adquirir conocimientos rápidos de línea, claroscuro, 
composición, etc. se estudiaron y se llego a la conclusión 
de que el curso debía ser impartido en muy pocas sesiones 
de trabajo debido a lo limitado del tiempo, y el objetivo 
principal tendría que ser impartir nociones básicas 
comprensibles y facilmente asimilables c;rue aclararan dudas 
acerca de la percepción visual, de manera que la 
observación de lo que se tiene enfrente fuera clara y 
llevará a una fácil reproducción objetual. 

El programa propuesto basado en el método de Betty Edwards 
consistía de las siguientes lecciones: 



la. eeeión 

2a. sesión 

3a. eeeión 

4a. sesión 
y 

5a. sesión 

6a. sesión 
7a. seE!ión 

y 
8a. sesión 

9a. sesión 

Información sobre el método de Betty 
Edwarde- funcionamiento de loe hemisferios 
cerebrales - aprendiendo a funcionar con el 
modo derecho. 

Nociones de composición 
contornos. 

trabajo de-

Espacios negativos, eu importancia en la 
composición. 

Dirección de lae líneas, proporción y perepeQ 
ti va. 

Conjunción de todo lo aprendido ante la prue­
ba irrefutable del parecido de un dibujo de -
perfil, uno de tres cuartos y uno de frente. 

Dibujo de un yeso y autoevaluación. 
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Preparación académica 

NOMBRE 

l.- Joel L6pez Narvarte 
2.- Alejandro Isita v. 
3.- Roberto M.Gómez soto 

4.- Francisco J.Juárez B. 

5.- Soledad v. López M. 

6.- José de Anda del c. 

7.- Patricia del Rocío -
Hernández García. 

8.- Miriam Tabachnik 
9.- Pedro Roberto Hess c. 

SEXO PROFESION 

M Lic. Medicina 
M Lic. Arquitectura 
M Lic. Diseño 

Industrial. 
M Lic. Diseño Gráfi 

co. 
F Lic. y posgrado -

en Pedagogía. 
M Lic. Ingeniero--­

Agrónomo. 
F Lic. Administra-­

ción de Empresas. 
F Lic. Arquitectura 
M Lic. Diseño Gráfi 

co. 
10.- Maricarmen Montoya. F Diseño Gráfico 

Lic. en Escenogra 
fía. 

11.- Fernando Avendaño s. M 

12.- Norma calette Martínez F 

13.- Jorge Juárez Calderón M 

14.- Sara Elena Viveros R. F 

15.- Gloria de Lourdes Mora F 
les R. 

16.- Leticia Salgado Avila F 

17.- Jacqueline Barreto. F 
18. - Cristóbal Bernal L. M 

i'ii'. - Carlos Lópe:ii Gutiérrez M 

Lic. Ciencias de­
la comunicación. 
Lic. lng. Arqul-­
tectónica. 
Diseño de la Comu 
nicación. 
Normalista con es 
pecialización en 
Artes Plásticas. 
Lic. Diseño de la 
Com. Gráfica. 
Lic. Odontología 
Lic. Comunicación 
Gráfica. 
Lic. Arquitectura 

EXPERrEN 
ClA PRE­
VIA EN -
DIBUJO. 

No 
Si 

Si 

Si 

Si 

No 

Si 
Si' 

si 
Si 

Si 

No 

Si 

si 

Si 

Si 
Si 

si 
si 



10 Hombres 
Sexo 

9 Mujeres 

3 Sin ant<¡i;:edentes 
~.ntecedentes en arte 

16 Con antecedentes 

13 Relacionados 
Carreras relacionadas con arte 

6 Sin relación 

18 Nivel licenciatura 
Nivel de Estudios 

1 Nivel Maestría. 

Divisi6n por profesiones. 

Administrador de empresas 1 
Arquitecto 4 
Lic. en Ciencias de la Comunicación 2 
Diseñador Gráfico 6 
Diseñador Industrial 1 
Educador 1 
Escenógrafo 1 
Ingeniero Agrónomo 1 
Ingeniero Arquitecto 1 
Pedagoga 1 

Notaz La selección de trabajos iniciales a intermedios, asi como 
al cuestionario de autoavaluación entregado por cada alumno 
conforman al apándica No. 1. 
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11. Alternativas de aprendizaje del 
dibujo. 

Tres métodos. 

A) Kimon Nicolaides. 

BJ Betty Edwards. 

C) Mona Brookes. 

D) Cuadro comparativo de los 
tres métodos. 

E) Resultado y justiflcac16n. 
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AJ Kimon Nicolaides 

Para Nicolaides el impulso de dibujar es tan natural 
como el empezar a hablar, y según él sólo hay un modo para 
aprender a dibujar, y es el método natural, que no tiene 
nada que ver con técnicas artificiales ni con conceptos 
estéticos, lo único que se requiere es la correcta 
observación; el papel del maestro consiste en enseñar al 
alumno como aprender a dibujar, y es llevarlo hacia la 
experiencia con las leyes básicas de la naturaleza, por 
ejemplo qué hay atrás de los pliegues o de la pose del 
modelo, qué sostiene el cuerpo humano, etc., ya que el arte 
tiene más que ver con la vida misma que con el arte. " La 
labor del maestro desde mi punto de vista es enseñar a los 
estudiantes, no a dibujar, sino cómo aprender a dibujar " 
(l). 

Por lo tanto, dicha experiencia necesita mucha práctica de 
contacto con la naturaleza. 

Los ejercicios del libro The natural wav to draw de K. 
Nicolaides están diseñados para que el estudiante se 
desarrolle a si mismo como artista en la experiencia del 
trabajo, están ordenados en horarios y no por temas, ya que 
lo más importante es la actitud. 

cada uno de los horarios de trabajo tiene un claro 
propósito, y se busca que exista una relación entre el 
pensamiento y la acción, por eso cada ejercicio está 
programado en un lugar determinado. 

No se trata de entender los ejercicios, sino de aprender a 
dibujar, y cada uno de ellos es un paso al acto de dibujar, 
forman un todo, no se busca el resultado de los ejercicios 
sino la experiencia en si misma. El resultado no está en el 
papel sino en el conocimiento de como se ve la vida del 
entorno no se busca la perfección, el éxito está en la 
persona misma, en su actuación se encontrará la 
individualidad. 
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Las ideas que sustentan el ·método de Nicolaides están 
básicamente enunciadas en la introducción del libro del que 
es autor, pero a lo largo de las 25 secciones o capitules, 
además de explicar los ejercicios específicos para dicha 
sección, con frecuencia hace comentarios acerca de temas 
que complementan su pensar. 

Los horarios de trabajo son 25, y cada uno corresponde a 
una sección o capítulo; están divididos a su vez en cinco 
sesiones de trabajo de tres horas cada una en donde 
diversos ejercicios se alternan en lapsos de 1 hora, media 
hora, o un cuarto de hora, con un receso de quince minutos. 

En cada capítulo explica el ejercicio nuevo, no sólo en su 
contenido e importancia respecto a la experiencia del 
aprender a dibujar, sino que lo describe perfectamente, de 
manera que cualquier persona que lea el libro pueda 
ejecutarlo. Generalmente existen variaciones sobre un 
ejercicio, mismas que no son necesariamente--incluidas en un 
solo horario, sino que aparecen a lo largo de todo el 
curso. 

El grado de dificultad de los ejercicios va en aumento, de 
manera que lo que al principio es una variedad dinámica de 
éstos, que cambian de unos a otros, al final del curso 
pueden ser sólo uno o dos ejercicios los que se ejecuten en 
el transcurso de las tres horas exigiendo una mayor 
concentración. 

También existe evolución en los medios que se emplean, en 
general Nicolaides sugiere papel barato, y hace hincapié en 
la calidad de los lápices o los pinceles, los ejercicios 
iniciales son con lápiz, introduce posteriormente el lápiz 
litográfico, la tinta con pluma y con pincel. el crayón 
blanco y negro, la acuarela en una gama muy restringida de 
colores, el blanco y el negro en el óleo, y por fin en los 
últimos capítulos el óleo en toda su gama de calores. 

El trabajo en los veinticinco capitulas es con modelo vivo, 
y lo que empieza con trazos sueltos y libres en los 
primeros ejercicios, llega a convertirse en trabajo de 
detalle anatómico de observación del movimiento provocado 
por los huesos y músculos en los últimos horarios, pero es 
importante señalar que la actitud a acercamiento al dibujo 
es la misma desde el principio hasta el final del libro. O 
sea que lo que se busca es la experiencia de dibujar, en 
dicha experiencia el futuro artista encuentra la riqueza 
sensorial y descubre por él mismo su potencial. 
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Lo importante para Nicolaides es que el estudiante sienta 
lo que se está dibujando, que se involucre con loa sentidos 
" El único modo de salir de los límites de nuestras 
nociones pre'concebidas 11 sostiene, 11 es la acción física de 
nuestros cinco sentidos 11 (2), explicarse el movimiento 
desde que nace, desde su primer impulso, sólo así se puede 
crear arte, es necesario captar lo que motivó a la acción, 
porque aún en la inmovilidad y en el descanso hay un móvil 
de energía que produce la pose. En algunos capítulos 
sugiere dibujar objetos o paisajes, pero siempre con esa 
intención y captando desde el principio el todo en su 
entorno, los detalles son importantes en la medida que 
forman parte dentro del contexto del todo. 

A partir de la quinta sesión de trabajo sugiere la 
ejecución de una composición diaria que incluya una 
experiencia vivida durante el día, dichas experiencias 
registradas durante 25 semanas (de ahí la imposibilidad de 
su aplicación en la D.E.P.), suman 125 trabajos finales en 
donde se ejercitó la memoria, la composición, la 
imaginación, etc. y son para Nicolaides uno de los pilares 
de su método. 

Inicia sus instrucciones con ejercicios de contorno y gesto 
en distintas variedades, como contorno rápido, contorno 
lento y contorno cruzado, ambos sin ver el papel, 
posteriormente con tinta o con acuarela y óleo, después 
incluye los dibujos de gesto que también permanecen a lo 
largo de todo el curso, en su variedad de gesto potencial, 
flash, modelado, memoria, acción, descriptivo, al revés, o 
a modo de espejo, grupal, en movimiento, con cambios de 
ángulo, en detalles o en poses descriptivas, y con medios 
que van desde el lápiz hasta el óleo. 

A partir de la séptima sección incluye el estudio de la 
cabeza, y ésto permanece todo el curso también utilizando 
progresivamente lápiz, lápiz litográfico, tinta, acuarela, 
crayón y óleo. 

La décimo primer sección la dedica al estudio de pliegues y 
a partir de entonces incluye estudios sostenidos, o sea 
dibujos que necesitan más de una sesión de trabajo para ser 
ejecutados, generalmente un desnudo y una figura con algo 
de ropas y pliegues. 
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Los ejercicios de memoria se alternan con estudios de 
huesos o de partes específicas del cuerpo y hacia el final 
del curso introduce ejercicios. de expresión lineal y que 
rematan con algunos intentos de composiciones abstractas y 
con una composición final plena de significados personales. 

A grandes rasgos se puede decir que Nicolaides habla de 
contorno, gesto, peso, luz y sombra, volumen, anatomía, 
proporciones , composición e interacción, e importancia del 
todo en la expresión y en la composición. 

Contorno 

Contorno 
Cruzado. 

!lWru1.. 

Sirve para desarrollar el sentido de tocar, 
tiene que ver con volumen y generalmente 
sugiere que se haga sin ver el papel, es el 
primer paso en la experiencia de dibujar. Se 
aprende a dibujar dibujando. El tiempo que 
se dedica a esta experiencia sólo es útil si 
se está dibujando con la actitud correcta. 

Se acaricia al modelo en el papel, se hace un 
contacto físico a través del sentido del tac­
to y se recorre toda la superficie. 

Dibujar la acción no lo que se ve, debe ser 
dinámico, sin contorno y sin forma debe 
sentirse como propio, no es una ·experiencia 
táctil, es una respuesta corporal, una 
sensación vivida, no un pensamiento. 

El dibujo empieza en el impulso no en la 
posición, hay que vivir ese impulso original 
que hizo al modelo tomar la posición, hay 
que dibujar 11 eso 11 que causó lo que está 
ahí. La superficie es sólo parte de la 
figura. 

Gesto rápido, reacción básica. 

Todas las fuerzas que utiliza el modelo, no -
sólo la acción. 
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~ 
modelado 

~ 
desgripti 
~ 

Memoria y 
estudios 
rápidos. 

Poses al 
~ 

Movimiento 
y acqión. 

Variación 
de ángulo. 

El peso es la esencia de la forma, la forma -
es la expresión del peso. 
Forma y peso son tridimensionales. El peso es 
energía. Con el modelado se busca un contacto 
fresco con el modelo; no son importantes la -
luz ni la sombra como tales sino como acerca­
miento al modelado de lo profundo y lo super­
ficial. 

Imaginar la pose que tomaría el modelo des--­
pués, 

Sentir el movimiento y no dibujar en el momen 
to sino después, ya sin el modelo. 

Tratar de imaginar la pose reflejada en un 
espejo. 

Gestos rápidos que capten el primer impulso. 

Tratar el dibujo como una unidad sacando la -
esencia, un gesto que abarque la totalidad, -
es importante incluir el espacio. 

Gesto, sin pequeños detalles en donde se re-­
suelve la pose en un ángulo imaginario, par-­
tiendo de una pose real. 

No son la figura son consecuencia de la figu­
ra, sirven para expresar lo que se sabe de -­
las cosas, son importantes en cuanto expresan 
algo que contrasta con otra cosa. El movimien 
to no se entiende sin el contraste. 
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Proporción 
v perspec-
.t.lllh 

Anatomía 

composición 

La forma habla por sí misma, hay que compren-­
derla, hay que sentir la esencia. Los detalles 
de la forma tienen que emerger como un todo -­
del conjunto. Con este acercamiento se estu--­
dian los pliegues, los huesos y los músculos.­
la cabeza y la anatomía en general. 

Detenninadas por el movimiento, es importante­
la comprensión del mismo para entender el por­
qué del tamaño y la posición a pesar de que da 
una guía de proporciones del cuerpo humano y -
utiliza al torso como medida básica, insiste -
en que es más importante la comprensión del mg 
vimiento. 

Es una variedad del gesto, que es el que da t2 
do en una forma, analizar dónde puede y dónde­
no puede haber movimiento, los huesos, los múa 
culos y los tejidos forman una unidad, la for­
ma de los huesos sólo importa cuando afecta la 
forma de la figura. 

La primera verdad es la forma, las sombras son 
útiles en la medida que se integran a la forma 
la sombra es la ausencia de luz. 

Se adquiere con la práctica y no se concibe 
sin la concepción de un todo, la composición -
debe asegurar una unidad, en donde el elemento 
unificador es el gesto. Nace a partir de una -
actividad, no a partir de un impulso creativo. 

La técnica se puede adquirir con el estudio de 
los diferentes medios y con la práctica, pero­
si no existe la actitud creativa, se convierte 
en un virtuosisimo artesanal. 

La técnica es una herramienta para la expre--­
sión para aprender a dibujar se necesita apren 
der a ver, que es diferente de aprender a sen­
tir. 
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Los medios son lenguaje, cada uno va a 
enriquecer a los otros, tienen sentido en la 
medida que se busque un significado. Es 
importante sentir profundamente sin 
someterse a los medios, olvidarse de que se 
está pintando. 

Hay que concentrarse en el modelo no en el 
medio. 
El pintar debe estar unido al dibujar, el 
gesto lleva a la necesidad auténtica del uso 
del color, el objetivo es llegar a la verdad 
y solo llegamos mediante los sentidos. 

Habla de dos clases de impulsos en la producción de los 
trabajos artísticos, unos subjetivos y otros objetivos. Los 
primeros vienen de adentro de las personas, de su 
experiencia, de su personalidad son las cualidades que 
hacen arte, pero deben empezar por los impulsos objetivos, 
o sea el análisis de una realidad con el compromiso de los 
cinco sentidos. El arte no sólo viene de copiar, pero 
tampoco proviene sólo del interior del artista, el dibujo y 
la observación son el primer paso objetivo, el poder 
subjetivo es el conocimiento acumulado de una realidad. 
crear es construir algo fresco, una visión nueva basada en 
experiencias anteriores, se necesita mucha energía, mucho 
trabajo e imaginación balanceada se aprende a pintar 
pintando y no memorizando fórmulas. 

Hay que evitar que viejas ideas preconcebidas interfieran 
con el impulso fresco. 
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B) Betty Edwards 

El método de Betty Edwards para aprender a ver, y asi 
aprender a dibujar se basa en estudios científicos sobre 
los hemisferios cerebrales humanos efectuados en los años 
sesenta por los doctores Sperry, Gazzaniga, Levy, Trevathen 
y otros del Instituto Tecnológico de California. 

Partieron de la observación y estudio de personas que 
debido a transtornos epilépticos habían sido intervenidas 
en el cuerpo calloso, perdiendo la conexión entre los dos 
hemisferios. El cuerpo calloso como se sabe divide al 
cerebro en dos hemisferios iguales y simétricos: el 
hemisferio izquierdo y el hemisferio derecho. 

En estos estudios constataron que además de las funciones 
cerebrales ya estudiadas, existía un nuevo factor a 
considerar: los dos hemisferios funcionaban de modos 
diferentes o sea que siendo simétricos aparentemente 
presentaban una asimetría funcional. Cada mitad del 
cerebro 11

, afirma Jeremy Campbell, 11 genera conocimientos 
de acuerdo con su propio y especial conjunto de reglas " 
(3) El hemisferio izquierdo o verbal era el responsable de 
todas las funciones lógicas y secuenciadas de la 
inteligencia, como el hablar, el contar, etc., mientras que 
el hemisferio derecho o no verbal, era responsable de 
funciones holisticas, espaciales, sin lógica y sin 
principio ni fin. 

Ambos modos de funcionar o sea el modo izquierdo y el modo 
derecho son necesarios, se complementan y se usan 
diariamente. El modo derecho es el responsable de la 
capacidad de ver de una manera diferente, del modo como ven 
los artistas, procesa la información visual de un modo tal 
que permite aprender a dibujar. 

Este es el punto de partida del método de Betty Edwards 
quien no cree que el talento para dibujar sea un don 
heredado que sólo muy pocas personas poseen, sino que es 
una habilidad que se puede desarrollar mediante la 
utilización de técnicas para aprender a ver lo que 
realmente esta afuera y no lo que se cree que se ve. " El 
dibujo es algo que se puede aprender y enseñar " (4) 
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Ante su dificultad para enseñar a todos sus estudiantes a 
dibujar y empapada en los estudios de los bemisferios 
cerebrales, descubrió por accidente que al presentarles a 
los mismos un ejercicio de copia invertido en donde lo que 
se ve y· se .reconoce facilmente había perdido todo 
significado .lógico y secuencial a causa de cambio de 
rioslci6nr todos tuvieron é·),dto y 1ogr-3ron una P.XC131AntA 
reproducción. Este descubrimiento es la principal premisa 
de su método, que presenta una serie de ejercicios que 
dificultan al modo izquierdo la solución lógica de los 
problemas visuales que se le presentan, de manera que se de 
por vencido, se retire y deje el paso libre al modo del 
hemisferio derecho para que con calma y sin presiones pueda 
ver realmente lo que tiene enfrente y no dibuje símbolos 
adquiridos tempranamente en la infancia y que norman 
nuestra manera de percibir visualmente el mundo al grado de 
llevarnos a la repetición mecánica sin análisis sin 
reflexión personal y sin conclusiones propias. Edwards al 
hablar de la creatividad y del proceso creativo, se detiene 
en estas consideraciones, enfoca su postulado en la 
necesidad del ser humano de conocer a fondo la realidad que 
lo rodea, esto significa analizarla de una manera objetiva, 
tomando en cuenta todos los factores que están presentes, 
vistos desde distintos puntos de vista, informándo.se de lo 
que acontece y de las posibilidades de cambio para, ante un 
panorama real y no inventado por necesidades interiores, 
dejar salir soluciones creativas, nuevas y con un 
significado. El modo del hemisferio derecho proporciona al 
ser humano la habilidad de imaginar, una vez visualizado el 
modelo de manera real, se empieza a gestar un sueño 
individual creativo y diferente. 

El método de Betty Edwards al desactivar temporalmente el 
modo del hemisferio izquierdo, permite la actuación del 
modo derecho, responsable de procesar la información visual 
de manera especial que permite ver lo que realmente está 
frente a nosotros, como parte de un entorno, con distintas 
facetas y posibilidades: ésto lleva a la reproducción 
realista de lo que se ve, pero también sienta las bases de1 
inicio de .la fase de información necesaria en todo proceso 
creativo. " La percepción visual, el dibujar y la 
creatividad están ligadas de algún modo " CSJ 
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Esta desactivación de un modo de actuar (del hemisferio 
izquierdo) y la activación del otro (el del hemisferrio 
derecho) se logra mediante una serie de ejercicios que 
tienden a dificultar la forma tradicional de procesar la 
información visual, dejando paso a un nuevo enfoque que 
permitirá dibujar de manera realista, sin que con ello se 
garantice que se hará arte, pero si proveen de una 
excelente base o lenguaje, punto de partida para la 
creación y expresión posteriores. 

Loa cinco componentes básicos del dibujo que se estudian 
aisladamente y que tienen como fin primero el análisis y 
luego la integración en un todo coherente son: 

a) El contorno. 
b) Los espacios negativos. 
c) La proporción y las relaciones 
d) Las luces y las sombras. 
e) La gestalt. 

La percepción visual se afina mediante el entrenamiento, 
aprender a ver y a dibujar mejora la concentración y 
facilita la integr&ción de los lenguajes del modo derecho y 
del modo izquierdo, lo cual aportará los ingredientes 
necesarios para la verdadera creatividad. La creatividad se 
nutre con la información que se obtiene aprendiendo a ver. 
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B) l. El papel de la información 

La mayoría de las personas ya sea que sepan o no dibujar, 
consideran la habilidad para reproducir lo que se ve como 
un don innato, como un don sobrenatural que muy pocos 
poseen. Dibujar una forma percibida es función del 
hemisferio derecho del cerebro, y lo importante es aprender 
a distinguir el funcionamiento del modo izquierdo del 
funcionamiento del modo derecho y saber cómo está al 
alcance de cualquier persona el poder dibujar. 

La información verbal puede ser captada de forma 
intelectual, pero en realidad las personas no se convencen 
con ello de su capacidad para dibujar, hasta que no lo 
hacen. La información acerca del funcionamiento cerebral 
prepara al individuo para experimentar otro modo de 
trabajar, además que le proporciona seguridad en que tal 
vez no dibuje tan mal como lo creía. 

El desarrollo de la habilidad para dibujar en la sociedad 
occidental se detiene en una edad promedio de 10 años, lo 
cual hace que la mayoría de los adultos dibujen como niños. 

Esta atrofia se debe a la propia incapacidad para lograr 
dibujos " bien hechos 11

, a comentarios de otras personas 
conforme a si se tiene o no habilidad para dibujar lo cual 
humilla e impide el seguir aprendiendo. Asi pues hay 
individuos que se desarrollan y crecen en otros campos pero 
se detienen en lo que a esta disciplina se refiere. 

En el desarrollo del dibujo de un niño normal se pasa de 
garabato al mundo de los símbolos, símbolos que representan 
lo que nos rodea y que se hacen más elaborados a medida que 
el niño madura hasta que llega a la manifestación y 
resolución de sentimientos por este medio. El problema está 
en que por tanto ensayo y error, pueden quedarse con un 
conjunto de símbolos estereotipados que con el tiempo 
pierden su significado original. Más adelante ellos buscan 
el realismo y esto los hace perder la espontaneidad y 
fijarse en conceptos preestablecidos más que en la 
observación de lo que tienen enfrente. Es difícil para 
ellos captar que lo que realmente ven no coincide con lo 
que esperaban ver. 11 Vemos lo que esperamos ver 11 afirma 
Rudolfh Arnheim. (6) Aquellos, los que logran ver de una 
manera diferente son los que siguen con el dibujo y se 
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convierten en los que si tienen 11 el don 11 , o los que lo 
heredaron de sus ancestros. Los símbolos aprendidos 
verbalmente en la infancia son asimilados por el hemisferio 
izquierdo de una manera rápida y general, y no detallada y 
lenta como se requiere para dibujar. 

Por eso es que en esta primera lección se pide a los 
estudiantes que hagan el dibujo de una figura humana_(Fig. 
l) tal y como lo harían en sus ratos de ocio sin que se 
sientan presionados a recibir una calificación por ello. 
Este dibujo sirve como base para que entiendan el uso de 
símbolos adquiridos, en vez de una observación de lo que 
realmente está ahí para ver su propio proceso así como su 
desarrollo durante el curso. 

Después de este ejercicio se muestra a los estudiantes 
mediante una gráfica, el modo de trabajo izquierdo y el 
modo derecho. 

Para ello se le solicita que dibuje un perfil en un extremo 
del papel y que lo copie en el lado opuesto de una manera 
inversa y logrando el mayor parecido posible (Fig. 2). Este 
es el único ejercicio en donde las instrucciones se dan 
diferentes a las personas diestras y a las personaa zurdas 
ya que según Betty Edwards los modos de los hemisferios 
cerebrales funcionan igual en personas de ambas 
orientaciones, lo único que cambia es el cruzamiento del 
sistema nervioso con el cerebro. El único caso en que el 
modo de funcionar se pudiera alterar es en el caso de un 
zurdo hijo de una madre zurda. 

El objetivo del ejercicio es que el primer perfil se haga 
de memoria utilizando símbolos tempranos adquiridos y 
estereotipados, y que el segundo se haga en espejo para 
dificultar la tarea al modo izquierdo y permitir 
eXPerimentar el modo derecho que no sigue símbolos sino 
dirección de líneas. 

Después se presenta una fotocopia de una imagen invertida 
(Figs. 3 y 4) de manera que al no coincidir las pistas 
visuales el hemisferio izquierdo se dé por vencido y deje 
el paso al modo del hemisferio derecho, el primero huye al 
no poder nombrar verbalmente los componentes, huye al no 
poder simbolizar. 
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El objetivo de este ejercicio es también hacer ver el modo 
como trabaja el hemisferio derecho, sentir el cambio de los 
modos de los dos hemisferios y de forma colateral infundir 
seguridad ya que al comparar el primer dibujo de la figura 
humana con este de Stravinsky por Picasso, el sujeto ve que 
si puede y que todo lo que se le dijo es verdad: no se 
necesita nacer con un talento especial para aprender a 
dibujar. 

Con respecto a la creatividad es importante saber que las 
cosas preconcebidas pueden cegar las innovaciones y 
descubrimientos, el ver las cosas en otro contexto trae 
consigo soluciones originales ya que se parte de un nuevo 
problema. 
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Fig. 4-9. Pablo Picasso (1881-1973), JMralo át /gor JY;avitu".y. París, ma¡oc 
1920. Colección privada. · · · 
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a) El contorno 

La técnica del dibujo de contornos puros introducida por 
Nicolaides invita al estudiante a usar el sentido de la 
vista y el sentido del tacto, " Déjate guiar más por el 
sentido de estar tocando que por la observación " (7) es un 
trabajo de percepciones espaciales lento y minucioso que es 
rechazado por el hemisferio izquierdo, es tedioso para su 
tarea de nombrar y reconocer. 

El contorno es definido por Edwards como " el borde que se 
percibe en los objetos "; es¡ en término de dibujo es el 
lugar donde se encuentran dos cosas, los bordes tienen que 
ver con la unidad, con la composición en donde cada parte 
es importante en la totalidad. 

El ejercicio que consiste en dibujar sin ver el papel, es 
un registro preciso de percepciones profundas, es un 
hundimiento en el estado subjetivo del modo derecho, el 
excesivo material que se registra parece una tarea 
complicada para el hablador hemisferio izquierdo (Fig. 5) . 

La segunda parte del ejercicio es el dibujo de contornos 
modificados, que es lo mismo que el de contornos puros con 
la diferencia de que en ocasiones se puede volver la vista 
para corregir la dirección de las líneas, el tamaño, la 
proporción, etc. 

Al hacer hincapié en los detalles permite la relación de 
las partes en un todo armónico, logrando estimular la 
unificación visual. (Fig. 6). 
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b) Los espacios negativos 

DespÜés del dibujo de contorno puro y ·del dibujo de 
contorno modificado en que se aprendió a percibir los 
bordes de las formas, ya sea que resulten de espacios que 
componen un todo dentro de un dibujo como por ejemplo en 
los pliegues de la palma de la mano o de una forma 
determinada en contacto con el 11 aire " como sucedería 
entre dos dedos de la mano abierta, resulta natural pasar 
al ejercicio de los espacios negativos. 

Una composición está conformada por formas positivas, que 
son los objetos que se ven, los espacios negativos o sea el 
aire y los huecos entre las fonnas y entre estas, y los 
bordes del papel, cartón, lienzo o cualquier medio sobre el 
que se esté dibujando y por el formato o espacio sobre el 
que se trabaja. La interacción de estos tres elementos 
forman lo que se llama composición y, desde el punto de 
vista del modo del hemisferio derecho podrían formar un 
rompecabezas en donde tanto lo 11 que se ve 11

, como lo que 11 

no se ve 11 es una pieza básica para lograr el equilibrio, 
la totalidad y la unidad. Al aprender a seguir los 
contornos se aprendió también a desprender piezas del 
rompecabezas sin una forma conceptual reconocible, ya que 
las formas reconocibles o no comparten límites y así al 
seguir el borde de un dedo por ejemplo sin darnos cuenta 
estamos siguiendo el borde del espacio negativo adyacente a 
ese dedo que es una forma abstracta sin significado 
conceptual. 

Los espacios negativos son todas esas formas que vemos pero 
que no reconocemos porque no están registradas en nuestra 
simbología, si tratamos de dibujarlas siguiendo el contorno 
no las podremos nombrar, no tienen un nombre categórico y 
por lo tanto no son tarea del hemisferio izquierdo, son 
tarea del hemisferio derecho, al resolver estos espacios se 
enlazan con los objetos y forman una imagen unificada. El 
modo derecho dibuja lo que no conoce ya que cuando se 
conoce demasiado se va por el concepto o sea entra el modo 
izquierdo y se deja de ver lo que realmente esta ahí. " El 
otro hemisferio (refiriéndose al derecho) es mejor para 
tratar con espacios, formar imágenes. Establece conexiones 
múltiples y simultáneas entre piezas de información, en 
lugar de tratarlas en secuencia " (9). 
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Dibujando los espacios negativos se experimenta un modo 
diferente de percibir el mundo, un modo diferente de 
solucionar los problemas, se enfoca lo que aparentemente no 
está, pero que es importantísimo porque forma una unidad 
que le da razón de ser. a lo que se ve, a lo que 
aparentemente si está. 

Los ejercicios que Betty Edwards propone para conocer los 
espacios negativos son dos (Figs. 7 y 8). El primero 
consiste en dibujar dos formas conocidas o abstractas que 
se toquen entre sí y que toquen varios puntos del margen 
del formato de manera que los espacios negativos sean 
pequeños y fáciles de aislar. Estos espacios se recortan y 
se pegan después de voltearlos y de tratar de encontrarles 
distintas formas sobre un formato de las mismas dimensiones 
que el primero, buscando con ello que la imágen que 
aparezca entre los pedazos pegados sea la de la forma 
positiva. Esto refuerza la unidad y la importancia de ambos 
factores en la composición. 

El segundo ejercicio consiste en dibujar una silla pero 
fijándose en sus espacios negativos, tratando de ver la 
forma que estos tienen y no la forma de la silla misma. 
cuando los bordes exteriores resultan difíciles de 
distinguir sugiere hacer un marco de papel que enfocado a 
la silla delimite los espacios entre el borde y la forma 
exterior de la silla. 

33 



------~.· 
. ' . . . . ~ 

1 

) 
~ 

.. -> 

•· .• ·,· '•l 

•' 

/. _.e ..... -----· 

/ 

{ PIGDBA No. 7 

J 

J 

/ 
_./ 



! . 
¡ 

35 

FIGURA No • 



c) La proporáióii y las relaciones 

El campo visual es tan amplio y nuestra necesidad de 
clasificar tan grande, que nos vemos obligados a 
seleccionar los estímulos visuales como defensa para poder 
archivarlos de manera ordenada y secuencial. El 
hemisferio izquierdo prefiere una pauta secuencial de 
relaciones apretadamente organizadas, excluyendo 
posibilidades, precisando cosas, uniendo partes, una por 
una, contrastando en lugar de comparar " (10). Esta es una 
tarea del modo izquierdo al que no se le escapa nada y hace 
una serie de normas y conceptos en ·1os que automáticamente 
archiva todo aquello 11 que ve 11

• Pero la realidad es que no 
11 ve todo 11 lo que está afuera y precisamente por ese afán 
de seleccionar y clasificar muchas veces ve lo que quiere o 
necesita ver y no lo que realmente está ahí. 

Una de las leyes de la percepción es la de permanencia, o 
sea que tendemos a saltar sin darnos cuenta de un estimulo 
a otro. Y lo que en un momento dado era perceptible a 
nuestros ojos, se pierde y deja el paso a un estimulo no 
percibido, lo cual nos comprueba que aunque creamos ver no 
siempre percibimos el estimulo completo " Unos pocos rasgos 
salientes no sólo determinan la identidad de un concepto 
percibido, sino que además hacen que se .nos aparezca como 
un esquema completo e integrado " 111¡, ·y ésto se agrava 
cuando necesitamos ver algo que se adecue a un concePto 
preestablecido de como se deben ver las cosas. 

Mientras no veamos lo que está afuera, como afirma Betty 
Edwards no podremos dibujar. Nos enfrentamos nuevamente a 
la batalla entre los hemisferios cerebrales, y a la 
aparente supremacía del modo izquierdo que anula los 
estimules aun antes de percibirlos. 

Para evitar esto se sugiere la creación de una retícula 
compuesta de verticales y horizontales tal y como se usaba 
en el renacimiento y que tienen por objeto presentar al 
modo izquierdo pruebas irrefutables de que lo que se está 
viendo tiene tal o cual dirección y tal o cual dimensión. 
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Observar la dirección de las lineas, o sea el ángulo que 
estas forman en relación a la horizontal o vertical de 
nuestros ejes que se forman con nuestro lápiz extendido al 
final del brazo nos va a permitir ver los objetos en 
perspectiva. 11 Aprender a dibujar con perspectiva 11 dice 
Edwards, " exige la misma habilidad que estamos cultivando: 
ver las cosas tal v como son en el mundo exterior " (12). 
Nuestras líneas h~rizontal y vertical también son una 
constante para calcular las dimensiones. La proporción es 
la relación de una de las partes del todo con las demás, no 
se trata de medirlas en centímetros o metros sino de 
correlacionar las partes entre sí. 

El uso de constantes que 
cual podemos comparar las 
constante en este caso 
horizontal o la vertical. 

no cambian hacen un patrón con el 
distintas partes de la unidad, la 
sería la medida dentro de la 

A través del dibujo y ya en el proceso creativo aprendemos 
a ver las cosas en su exacta dimensión, Percibimos 
directamente y podemos copiar, lo cual nos permite crear y 
expresar en un futuro partiendo de percepciones propias y 
no de conceptos preestablecidos. 

Basada en esta teoría Betty Edwards propone tres 
ejercicios. Los dos primeros se aplican simultáneamente al 
dibujo de un objeto, silla o mesa en donde con la ayuda de 
los ejes vertical y horizontal dados por el lápiz se 
observa la dirección de las lineas o perspectiva, y se 
comparan tamaños de las partes entre sí para sacar la 
proporción (Fig. 9). 

El tercer ejercicio consiste en el dibujo de una esquina de 
una habitación en donde mediante los ángulos y las 
dimensiones quede de manifiesto un dibujo en perspectiva en 
donde lo que vemos quede en el papel como realmente está y 
no como quisiéramos verlo en cuanto a tamaño, color, 
textura, etc. de acuerdo a nuestra escala preconcebida de 
lo que debemos ver (Fig. 10). 
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c) ·1 El ·~éistro. ·Importancia de la proporción.' 

" La proporción , afirma Betty Edwards Es la 
facultad de percibir correctamente las relaciones entre una 
parte y otra y entre las partes y el todo " (13). 

Volviendo a hablar de la percepción y de su capacidad 
selectiva, es importante señalar que en general tendemos a 
ver mayores las partes ·de los objetos que nos son más 
importantes o que nos significan más, asimismo tendemos a 
mantener constantes de tamaño, forma, color o textura de 
aquello que conocemos de un modo determinado a pesar de que 
la distancia o la posición alteren a la vista esas 
cualidades . 

Esto se hace especialmente importante en el dibujo del 
rostro en donde la percepción de las proporciones es básica 
para lograr el parecido, y nos encontramos con la lucha 
para eliminar esas constantes aprendidas ya que tendemos a 
darle mas importancia a las facciones que a la masa 
encefálica, además de que tenemos percepciones aprendidas 
muy fuertes que tenemos que eliminar mediante la correcta 
observación. " El rostro 11

, afirma Jeremy Campbell, " tiene 
un significado en su totalidad y se coloca en un contexto 
personal de experiencia 11 (14). 

En el ejercicio del dibujo del rostro, en la primera parte 
Betty Edwards sugiere el trabajo con el modo izquierdo y lo 
que trata es de convencerlo de sus errores de percepción 
con el uso de un espejo y de caras de frente y de perfil. 

En esta parte indica la posición y la correcta dimensión de 
todas las facciones, así como la relación de la cara y la 
mas.~. cerebral . 

El dibujo del rostro exige mucha exactitud en el manejo de 
las proporciones, es muy fácil comprobar la correcta 
ejecución porque se ve el parecido, pero lo más importante 
es que reconocer rostros es función del hemisferio derecho 
y eso permite una mayor proyección del artista desde lo más 
profundo de sus percepciones. 
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Los símbolos asociados con el dibujo de la cabeza son muy 
fuertes e impiden.· ver, por ello el dibujo del rostro es 
importante también, ya que " al ver " correctamente 
rompemos estos símbolos y podremos convencernos a nosotros 
mismos que tenemos la habilidad para dibujar, y para copiar 
las cosas tal y como son. 

Betty Edwards sugiere una serie de ejercicios con la 
siguiente secuencia. 

lo. Localización exacta mediante el uso del modo del 
hemisferio izqui'erdo de las facciones y de las 
dimensiones de las mismas y del rostro y cráneo. 

2o. Dibujo de un perfil en vivo, en donde se utiliza 
el dibujo de contorno, los espacios negativos, la 
proporción y la perspectiva para lograr el 
parecido, dejando la utilización de lo aprendido 
con el modo del hemisferio izquierdo solo para 
checar cuando no se haya podido observar lo que 
esta afuera debido a resistencias que impiden 11 

ver 11 otra cosa de lo que 11 esperábamos ver"· 

La segunda parte es el dibujo de un rostro en posición de 
tres cuartos y uno de frente tomados del natural. 

En este ejercicio se busca la integración de todo lo 
aprendido durante el curso, se ven las cosas en su 
totalidad y se aprende la importancia de cada parte, y es 
útil porque refuerza la percepción de las proporciones, 
ayuda a superar el siatema de símbolos; además, como el 
reconocer rostros es función del hemisferio derecho, al 
lograr el éxito en la ejecución se logra convencer al modo 
izquierdo que sí se puede dibujar y no mediocremente, sino 
bien. 

En el proceso creativo es muy importante poner las 
percepciones en su relación correcta y en perspectiva para 
poder tomar decisiones, es importante para medir las 
diferencias en su proporción real, partiendo de las 
constantes o sea aquellas cosas que nunca cambian (Fig. 
11). 
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d) Las luces y las sombras. 

El sombreado dice Betty Edwards " se basa en la percepción 
de cambios de tono " (15). 

De la forma existente, se deriva la forma de la sombra, 
sólo que estas formas no se pueden reconocer fácilmente y 
clasificarse, por lo cual el modo del hemisferio izquierdo 
se retira y permite llegar al volumen mediante el estudio 
de los valores tonales. Estas formas pueden ser tratadas 
como espacios negativos, son formas.aisladas percibidas por 
el hemisferio derecho especializado en el procesamiento de 
patrones de sombra. Ya que mediante este modo es posible 
captar la totalidad de una forma visualmente incompletas. 
Es un paso importante para lograr el dibujo y para entrar 
al mundo del color. 
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Conclusiones 

El método de Betty Edwards como ella misma concluye 
es sólo el primer paso en el conocimiento del 
funcionamiento del potencial del cerebro, de este 
conocimiento se deriva la capacidad no sólo para 
incursiones en el arte, sino también para resolver 
problemas de la vida diaria de una manera creativa, 
analizando más objetivamente las opciones y trabajando con 
más libertad las soluciones. El aprender a dibujar de una 
manera realista no convierte en artista al ser humano, 
pero, si abre una puerta a la creatividad y a la verdadera 
y auténtica expresión . 

Aprendiendo a ver del modo como ven los artistas 
necesariamente conduce a la creatividad; la percepción 
visual es un punto medular en el proceso creativo. 
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·. e) Mona Brooks (Monart) 

a) La información 
b) ·El lenguaje básico. 
c) Las lecciones, objetivo y desarrollo. 
d) Posibilidades. 

J)1bujar, como hablar, es una respuesta humana 
natural " (lG). 

El método Monart creado por Mona Brookes en 1979, parte de 
la premisa de que todos los seres humanos tienen un 
potencial para reproducir por medio del dibujo las formas 
de los objetos que los rodean y que ésto se logra en primer 
lugar con una correcta información, que desbarate viejos 
esquemas que han encasillado a las personas haciéndolas 
creer que no nacieron o que si nacieron con el don del 
dibujo. 

Con esta información en un ambiente sin presiones de 
correcto e incorrecto, en donde las opiniones de bien y mal 
toman un lugar secundario se pretende dejar libre el campo 
a la recepción del método que enseña a observar y 
posteriormente a dibujar lo que se ve. 

a) La información 

El ser humano, como se mencionó, nace con una capacidad 
innata para el dibujo y de la estimulación que reciba 
depende que desarrolle o no dicho potencial. La mayoría de 
las personas piensa que la habilidad para dibujar es 
hereditaria, ello se debe en primer lugar a que tuvieron 
que renunciar a la representación mediante el dibujo desde 
su niñez, ensayaron se cansaron de repetir fórmulas 
aprendidas, se sintieron incapaces de inventar nuevas 
formas y mucho más de copiar lo que les rodeaba. A ésto se 
añade que sólo algunos lograron brincar esta difícil etapa, 
tal vez por tenacidad, tal vez porque descubrieron el 
secreto de la observación, o tal vez por una imperioSa 
necesidad interior, el hecho es que todos los que no lo 
lograron crecieron convencidos de que el dibujo no era para 
ellos, esta postura se reforzó por los observadores que al 
ver los resultados de los dibujos propios y de los ajenos 
aceptaron como válida la teoría de que éste es un don que 
solo muy pocos poseen. 
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Los estudios realizados por Betty Edwards sobre el papel 
del hemisferio derecho' del ·cerebro en el aprendizaje del 
dibujo arrojaron un rayo de esperanza a todos aquellos que 
tenían interés de probar ese mundo prohibido, en el que tal 
vez tendrían una pequeña oportunidad. 

La infor.m~~íñn 'IllA racihimnR siendo pequeños queda grabada 
en nosotros como una ley que no nos atrevemos a trasgredir; 
es un mandato del que estamoo presos y en el caso del 
dibujo como en muchos otros, deja suspendidas en el aire 
capacidades sin desarrollar, potencial enterrado que hacen 
de nosotros seres a la mitad que no dan todo lo que pueden 
y que carecen de originalidad. Al darnos cuenta de que esa 
información que recibimos es falsa e incorrecta y de que, 
lo que siempre quisimos está a nuestro alcance, se abre una 
puerta importantísima en la liberación de energía vital y 
en la realización personal. 

Ea por ello que el primer paso en el método Monart es la 
información, ea importante que loa que van a aprender a 
dibujar se liberen de prejuicios que puedan entorpecer su 
desarrollo. El método Monart, planeado en principio para 
niños y extendido posteriormente a los adultos propone para 
éstos últimos unos cuestionarios previos al aprendizaje del 
método, en el que invita a los participantes a verse a sí 
mismos ante el dibujo, a preguntarse si se consideran 
buenos o malos dibujantes, si creen que pueden o no 
aprender a dibujar, etc. (Fig. 12) 

Posteriormente a este enfrentamiento honesto consigo mismos 
se les proporciona una lista de afirmaciones comunes y 
bastante generales de posturas o actitudes con respecto a 
las habilidades y al dibujo (Fig. 13), y se lea pide que 
identifiquen cual o cuáles de esos comentarios influyeron 
en su colocación ante su propia capacidad para reproducir 
el mundo mediante el dibujo. Estas ocho posturas se basan 
en postulados falsos, carentes de bases firmes y son 
responsables de anhelos contenidos y de capacidades sin 
desarrollar. Por ello se procede a la explicación de dichas 
posturas mediante hechos que eliminan fantasmas, buscando 
el convencimiento que lleve a cambiar puntos de vista y 
leyes y mandatos, llegando a la conclusión de que la 
habilidad para dibujar se puede desarrollar, ya que es 
innata en todo ser humano, sólo se necesita de la 
estimulación adecuada en un ambiente no competitivo, en 
donde desaparece el juicio de bueno-malo y se fomenta la 
creatividad y la expresión. 
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Este primer paso, dirigido a los adultos, los dispone no 
sólo a aprender a dibujar para •. sí mismos, sino que es 
importante en su cambio de actitud, ya que al sentirse que 
sí pueden se acercaran a los niños. con el convencimiento de 
que también ellos .van a poder, ya· se.a que directamente les 
enseñen a observar o indirectamente,' les muestren que les 
tienen confianza con la sóla actitud·. 

b) El lenguaje básico. 

El método entrena a los ninos a percibir datos 
un alfabeto de cinco elementos básicos, 
constantemente como la forma general de un 
compuesta de dichos elementos básicos. 

visuales con 
demostrando 

objeto está 

Estos cinco elementos, agrupados en familias son: el punto, 
el círculo, la línea recta, la línea curva, y los diversos 
ángulos formados por las rectas. Habla de familias ya que 
considera que cada miembro del alfabeto se presenta de 
diferentes maneras en los objetos que se observan, y pueden 
variar de tamaño, densidad e incluso de forma. Así un 
punto, por ejemplo no es sólo un punto pequeño, sino que es 
la forma rellena sin vértices que lo mismo puede ser 
completamente redonda, oblonga, elíptica, más o menos 
grande, etc., que se distingue del círculo en que está 
rellena y no hueca. Se encuentra por ejemplo en la tapa de 
una botella, variando su redondez según el punto de vista 
del espectador que la verá completamente redonda si la ve 
de arriba, o más o menos alargada según va bajando su punto 
de vista hasta que tal vez la pierda y quede sólo como una 
línea curva. (Fig. 15) 

Las características de cada familia son fáciles de 
comprender para todas las personas a partir de los cuatro 
afias de edad, pero es necesario el reforzamiento mediante 
ejercicios visuales, táctiles y de memoria que se llevan a 
cabo antes de iniciar las lecciones del curso. Por ejemplo 
se pregunta a los niños en qué parte de la habitación 
encuentran un círculo, un punto, o una recta, etc. 

c) Las lecciones, objetivo y desarrollo. 

Antes de entrar a las lecciones, da algunas instrucciones 
básicas de cómo montar el lugar de trabajo y los materiales 
que deben ser experimentados con libertad antes de 
comprometerse a un dibujo formal, ya que muchas veces la 
página en blanco y los medios desconocidos pueden ser un 
obstáculo para trabajar. 
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Hace hincapié ·en · que debe prevalecer un ambiente no 
competitivo, en el que no se hable de mal o bien, sino 
simplemente se marquen preferencias y . diferencias, .ésto 
ayuda a obtener confianza en que lo que se dibuja es válido 
y representativo de cada uno, como ser individual único y 
especial. 

Es importante también hablar más que en términos técnicos o 
geométricos en términos de lo que se está viendo, 
utilizando un lenguaje sencillo, por ejemplo se puede 
hablar de una linea acostada o parada, o que se va hacia 
arriba o hacia abajo, etc. 

Y por último es necesario colocar a cada niño en el nivel 
apropiado para el mejor aprovechamiento del curso, ya que 
cada lección trae instrucciones para tres niveles básicos 
que van aparejados con la habilidad para reconocer y 
reproducir los cinco elementos de la forma de los que ya 
hablamos, o sea, punto círculo, línea, curva y ángulo. 

Para facilitar esta selección se dan tres ejercicios desde 
los más sencillos al alcance de niños de aproximadamente 
cuatro años de edad, otro con más elementos para niños de 
entre siete y ocho años y por último el nivel tres, al 
alcance de cualquier persona a partir de los ocho años de 
edad y que incluye más elementos por identificar y por 
reproducir en una pequeña composición. 

El ser humano está totalmente capacitado para reconocer y 
entender las formas, pero es necesaria la madurez y la 
coordinación motora para reproducir más elementos formales, 
para retenerlos y para compararlos. Al ubicar al niño en su 
nivel adecuado se le está preparando para asimilar con 
mayor facilidad las lecciones, ya que los fracasos 
tempramos, pueden desembocar en cansancio y tedio que 
ocultan insatisfacción y pueden también ser los causantes 
de un estancamiento en este proceso creativo y llevar al 
sujeto a pensar que no tiene capacidad para el dibujo. Pero 
aún con un nivel adecuado de ejecución se puede dar el caso 
de avances o retrocesos veloces, que deben ser entendidos 
como normales y no como síntomas de mayor o ·menor 
capacidad. 
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Cuestionario previo a la recepción del método Monart 

No. 1 

Lea· .las siguientes oraciones y escoge la que mejor se 
ajuste:a tus sentimientos con respecto al dibujo. 

1.- Tengo mucha confianza y estoy satisfecho 
con mi habilidad para dibujar. 

2.- Puedo dibujar, pero me gustaría hacerlo­
mejor. 

3.- Hace tanto tiempo que no dibujo, que no­
se si pueda hacerlo nuevamente. 

4.- No se dibujar, pero pienso que puedo --­
aprender. 

S.- No se dibujar, y pienso que no puedo---· 
aprender. . ( ) 

FIGURA No. 12 
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Cuestionarlo previo a la recepción del método Monart. 

No. 2 

Lea cuidadosamente las siguientes oraciones, y marca con 
una (x) todas aquellas con las que estés de acuerdo. 

l. - La habilidad para dibujar es hereditaria. 

2.- Hay un modo correcto y un modo incorrecto 
de dibujar. 

3.- El dibujar proporciona placer, pero no 
tiene uso práctico. 

4.- Las clases de arte deberían impartirse 
sólo a aquellos niños que muestren talen­
to y que posiblemente al crecer serán ar­
tistas. 

s.- Las técnicaa de dibujo para niños deben -
ser sólo por ensayo y error. 

6.- La gente que dibuja sólo de un modo aba-­
tracto, no es un verdadero ¡;u:tis ta. 

7. - Los verdaderos artistas dibujan de su ima 
ginación y no necesitan copiar cosas. 

a.- Los verdaderos artistas están satisfechos 
con la mayoría de su producción. 

FIGURA No. lJ 
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Cuestionario previo a la recepción del método Monart que se 
contesta después de hacer un dibujo preliminar sin Instrucción 
alguna. 

No. 3 

¿ Cómo te sentiste ? Analiza tus sentimientos y 
comentarios, toma unos minutos, recuerda y asocia todo lo 
que la experiencia significa. para ti. 

¿ Que tal dibujaste, comparado con lo que pensabas hacer?, 

¿ cuándo estabas dibujando, tus pensamientos reflejaban 
alguna de las opiniones o experiencias que tuviste cuando 
dibujabas de niño. Qué puedes recordar acerca de esos 
tiempos ? • 

¿ Algunos de esos pensamientos se relacionan con las ocho 
oraciones que leiste anteriormente sobre el dibujo, si es 
así, cómo es que llegaste a esa opinión ?. 

FIGURA No. 14 
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Objetivo y desarrollo. 

El objetivo principal de las lecciones es llevar al niño y 
al adulto al desarrollo de la habilidad para dibujar 
mediante el enriquecimiento de la percepción visual. 

Después de haberlo situado en su nivel de aprendizaje se 
procede a iniciar el curso planeado en tres niveles: el 
primero para niños de cuatro a cinco años, el segundo para 
niños de siete y ocho años y el tercero para niños de ocho 
años hacia adelante. Se separan por edades para tener un 
criterio general, sin que con ello se espere que todos los 
niños de cierta edad van a responder de la misma manera; es 
más como una de las cosas básicas del método es el 
desarrollo de la habilidad de una manera individual y 
personal en un ambiente no competitivo, se busca eliminar 
las trabas que impidan el desarrollo de la habilidad. 

Los ejercicios de calentamiento y de familiarización del 
material con el que se va a trabajar forman parte 
importante de cada una de las lecciones. El calentamiento 
incluye dos aspectoE:: primero, la relajación física que 
mitiga cualquie1: angustia, presión o preocupación que rara 
vez están asociadas directamente con el dibujo y que 
consiste en una serie de ejercicios, asi como ejercicios de 
visión que buscan el contacto del sujeto con su propio 
cuerpo lo cual le permite tener una actitud más receptiva y 
pacifica. La familiarización con los materiales incluye el 
manejo libre del material que se va a usar y que en el caso 
de las primeras lecciones son plumones, y se sugiere que se 
investigue su color, su presión, la manera en la que se 
combinan, cómo corregir, cómo funcionan con el papel, etc., 
de manera que al empezar el dibujo se tenga una idea de lo 
que se pudo conseguir libremente e incluso de lo que un 
error puede aportar. 

El otro aspecto del calentamiento lo constituye sobre todo 
en las primeras lecciones el repaso y dominio de los 
elementos básicos de la forma; se brindan al sujeto una 
serie de ejercicios en los que de una manera abstracta 
están combinados los elementos, se le pide que los repita 
buscando que se familiarice con puntos, círculos, líneas 
rectas, ángulos y lineas curvas que presentan en cada 
ejercicio características y combinaciones diferentes. El 
sujeto aprende a organizar a partir de formas aisladas 
porque una vez que hace los ejercicios libres abstractos se 
le dan unos sencillos ejercicios en los que ya hay una 
representación figurativa de objetos un tanto infantiles 
pero que permiten ver como mediante la combinación de los 
elementos se logran también formas reconocibles. 
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Es importante incluir ejercicios de dictado en los que se 
aprende a reconocer de manera auditiva los elementos de la 
forma, éstos al principio son abstractos, se busca que cada 
persona agrupe con libertad lo que se le va pidiendo, y al 
final se hace hincapié en que unas instrucciones dan 
diversos resultados y se hace ver cómo todos los ejercicios 
son agradables y reflejo directo de la persona que los 
creó. 

Cuando el sujeto está preparado para entender un dictado o 
sea que conoce los elementos básicos, los puede representar 
y los puede combinar en un papel, logrando una unidad se 
procede a un dictado de un animal por ejemplo, en este caso 
es un sencillo pajarito, con el que se demuestra que si 
unimos rectas, ángulos, curvas, círculos y puntos podemos 
crear no sólo cosas imaginadas, sino que se puede empezar a 
reproducir el mundo real. Esta primera lección abre una 
puerta importante en la destrucción del mito de que sólo 
unos cuantos pueden dibujar; empieza a desentrañar el 
misterio de las líneas, la proporción, etc. 

El segundo paso es la representación de objetos reales pero 
simplificados en un plano: esto es, que se procede a 
enseñar la copia a partir de un dibujo impreso (Fig. 16) , 
se recuerda que hay tres niveles de enseñanza, o sea que 
los dibujos a copiar varían en complejidad, considerándose 
más complejo un objeto en la medida que en su composición 
hay más líneas curvas secuenciadas, un caballo sería un 
buen ejemplo de este tipo. Es importante copiar a partir de 
un plano sobre todo al principio porque el volumen puede 
desorientar cuando la gente no está acostumbrada a ver el 
contorno de los objetos y se empieza a perder con el 
claroscuro o con lineas en perspectivaª se aclara lo que es 
el contorno y se procede a un dictado en donde se revisa la 
impresión parte por parte, dándole a cada línea su nombre y 
permitiendo que el sujeto tenga libertad en cuanto al 
tamaño, dirección y composición general. 

Hay dos pasos importantísimos en este dictado del primer 
dibujo que son la planeación de la composición y la libre 
ejecución de los detalles, lo cual matiza a cada trabajo 
con un tono completamente personal. En la planeación se 
pide al sujeto que trate de vislumbrar su composición en el 
papel en blanco partiendo del punto central del objeto 
principal. Esta capacidad de planeación estimula no sólo al 
individuo frente al dibujo sino que puede ser auxiliar en 
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cualquier otro campo del aprendizaje. Al estimular la 
planeación se echa a.andar al mismo tiempo la imaginación y 
la proyección va tomando forma, de manera que al permitir 
que cada persona interprete a su manera el dictado de la 
·copia se está enseñando al mismo tiempo un lenguaje 
plástico y una manera individual de expresar lo que se está 
aprendiendo a decir. Se sugiere el uso de plumones o 
marcadores sobre todo al principio y tratándose de niños a 
los cuales cualquier otro medio puede distraerlos del 
objetivo principal que, en este caso, es aprender a 
observar el contorno mediante el reconocimiento de formas 
presentes en todo lo que vemos y en los huecos presentes 
también entre los objetos. 

El uso de plumones también evita el uso de la goma y la 
tentación de pensar que lo que se está haciendo está mal, 
se estimula como ya se dijo que no todo se logra en la 
primera intención y que de errores se pueden extraer 
valiosisimas experiencias. se pretende tratar el 
aprendizaje como proceso en el cual no siempre se obtiene 
lo que se quiere, pero en donde todos los pasos aún los 
errores son indispensables para un resultado satisfactorio. 

El uso de los bocetos dentro de la fase de planeación ayuda 
también a vislumbrar diversas alternativas en la solución 
de los problemas, o sea que mediante el aprendizaje de este 
método se pueden reforzar áreas de otras disciplinas como 
la abstracción, la simplificación, la generalización, etc. 

El siguiente paso es el dibujo del natural. Se trata de 
entrenar a los ojos a ver el contorno de objetos 
tridimensionales, y de encontrar en ellos la misma 
secuencia de las cinco formas conocidas y estudiadas y que 
al unirse hacen reconocibles los objetos. Aqui se trabaja 
con varios elementos agrupados, encontrándose que las 
formas entre los objetos son importantes también y 
aumentando el grado de dificultad por la sobreposición de 
objetos. 

Inicia la copia del natural nuevamente con una 
representación bidimensional (Fig. 17), para preparar al 
sujeto a complicaciones reales que se va a encontrar cuando 
copie en tres dimensiones; ya se habló de. la superposición. 
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¿ Quién no ha manifestado angustia ante la complejidad de 
una composición, y quién no ha querido huir al no saber 
cómo empezar ? Por eso es importante para evitar el 
desánimo el brindar algunos consejos básicos, como el 
empezar siempre por el objeto que se encuentra al frente de 
la composición y por la parte más importante de este 
objeto, digamos por ejemplo que se empezaría por la tapa de 
una cafetera o sea por el lugar en donde se vertiria el 
liquido que se va a tomar, o por los ojos en el caso de un 
animal, y así tratando siempre de buscar partes centrales 
claves de los objetos. 

Otra pista importante es dibujar las lineas más inmediatas 
a aquellas líneas que ya hemos logrado reproducir, mediante 
ésto logramos conservar con más facilidad las dimensiones y 
amarrar unas lineas con otras. Los grados de dificultad 
nuevamente están presentes, utilizando la misma 
composición, pero con más o menos elementos según el nivel, 
dejando los que requieren mayor concentración y paciencia 
para los mayores, a los que se busca introducir al placer 
de la resolución de tareas complicadas llenas de pequefios 
detalles. 

Una vez que se soluciona una composición bidimensional, se 
pasa inmediatamente a la solución de una composición 
totalmente real (Fig. 18), el paso es sencillo y más 
sencillo aún es la incorporación del volumen una vez que la 
persona ha aprendido a ver el contorno de los objetas. 

Cuando el sujeto ha aprendido a reconocer las formas 
básicas tiene la capacidad de verlas tanto en el contorno 
de los objetos como en las sombras que se forman en su 
interior, el entrenamiento de las primeras lecciones 
desarrolla su capacidad de observación y lo lleva a 
comprender que los huecos tienen forma que aunque no 
representa objetos conocidos tiene una forma totalmente 
reproducible, porque todo lo que vemos es reproducible 
mediante el estudio de la línea. En los dibujos de volumen 
las diferencias entre el claroscuro o la textura forman 
contornos, y del estudio de estos contornos se puede 
obtener la reproducción de los objetos de modo 
tridimensional. 
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Nuevamente empieza con la copia de gráficas (Fig. 19) para 
que loa niños vean con facilidad la forma de las sombras ·y 
aprendan a distinguir los distintos tonos. se combinan 
todos los conocimientos adquiridos el reconocimiento de los 
cinco elementos en el contorno de los objetos pasa ahora al 
reconocimiento de los mismos en cada una de las sombras y, 
de la reproducción d~ lln-3 junt.n ñ ]a otra, Re llega al 
volumen. Una vez que se entiende este proceso en una 
impresión y se es capaz de reproducirla sin dificultad es 
muy sencillo pasar al volumen de objetos reales, en donde 
se recomienda estudiar la fuente de luz para ir de lo fácil 
o sea dos tonos: luz y sombra a lo más complicado que es 
toda una gama de grises, blancos y negros provenientes de. 
distintas fuentes de luz. En este paso también se permite· 
el uso de los colores pidiendo al niño que sustituya el 
negro por un color oscuro y los grises y el blanco por 
colores gradualmente más claros. 

Una vez que el niño ha alcanzado este nivel de ejecución 
está preparado para empezar a experimentar con otros medios 
que incluyen una lista de materiales como son lápices 
Conté, pasteles, lápices de grafito, lápices de coloree, 
pasteles grasos y acuarela, y posteriormente a incursionar 
al mundo del diseño, dibujo de la figura humana, distancia, 
proporción, etc. 

Al hablar del diseño busca la libertad dando instrucciones 
generales del uso de los cinco elementos, por ejemplo el 
lograr proyectos mediante la repetición de elementos para 
evitar la sensación de caos, el uso de una gama de color 
con un sólo punto de contraste, o la búsqueda del centro de 
atención mediante la variación del tema o el uso de 
retículas, patrones o repetición de elementos , etc., es en 
fin un aprovechamiento de todo lo aprendido en la copia de 
objetos reales y que permiten mediante sencillas reglas la 
creación de cuadros abstractos armoniosos. 
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La figura humana, y su copia ofrece mucha dificultad no 
tanto por su forma ya que se puede solucionar mediante los 
cinco elementos, sino por la resistencia inconsciente que 
ofrece a los dibujantes el sentir que es algo muy difícil e 
imposible de realizar. Empieza como en todas las otras 
lecciones por el uso de gráficas y unas instrucciones a 
base de círculos y lineas que, colocados en las partes del 
cuerpo humano responsables del movimiento, resultan 
sencillas de entender y simplifican su ejecución. Aclara 
que este método con la figura humana puede darle cierta 
rigidez al dibujo, pero incluye ejercicios de copia del 
natural sin ver el papel que desarrolla la sensibilidad y 
brinda acercamiento a lo que se está viendo, sin importar 
el resultado. El uso de autorretratos, ayuda a desarrollar 
la sensibilidad y la imaginación y una vez entendido el 
método de círculos y tubos para dibujar el cuerpo humano en 
el que se hace énfasis en las proporciones mediante 
referencia con partes ya dibujadas, es fácil pasar al 
dibujo imaginario de la figura. Este ejercicio es 
importante porque el nino empieza a proyectar cosas 
personales como emociones y sentimientos que son básicos en 
la creación artística. 

Al dibujar retratos también es básica la información, 
porque el temor a no lograr el parecido puede impedir que 
el niño quiera hacer las caras. Es importante recordar la 
trascendencia de la percepción personal y que, con captar 
la generalidad o el gesto característico o el tipo del 
modelo basta; lo importante es nuestra percepción de lo que 
vemos, lo importante es el mundo interno y personal que 
transforma lo que se está observando. Las instrucciones son 
sencillas, pero más que nada se necesitan la observación y 
colocación de las líneas básicas. 

d) Posibilidades 

Si uno de los objetivos del presente trabajo es demostrar 
que la capacidad para representar mediante el dibujo los 
objetos y el mundo que nos rodea es innata al ser humano, y 
que sólo se necesita además de la voluntad un método que 
ayude al desarrollo de la habilidad es obvio que por lo 
antes expuesto el método Monart reúne requisitos que lo 
hacen un instrumento indispensable para dicho objetivo. 
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La sencillez de su lenguaje básico lo hace accesible no 
sólo a niños pequeños, sino que abarca además la 
universalidad del simbolismo que es perfectamente 
entendible para cualquier ser humano normal de cualquier 
nacionalidad. Además ofrece la posibilidad de ser aplicado 
de una manera oruoal. sin aue oor ello se oierda un 
seguimiento personal al trabajar en un ambiente no 
competitivo en el que no existe el criterio de " bueno o 
malo "; se fomenta el trabajo individual a distintos ritmos 
según el estudiante, donde la evolución al siguiente nivel 
se determina únicamente por él mismo. Los resultados son 
inmediatos o sea que el niño que aprende a dibujar puede 
ver casi al inicio de sus lecciones avances importantes que 
tienden a despejar la desconfianza en sus propias 
habilidades. 

La existencia de los niveles básicos de aprendizaje permite 
ubicar al niño en una posición en la que le es más fácil 
asimilar lo que se le presenta, evitando la frustración y 
el desánimo que da una tarea imposible de realizar y que es 
fuente de una futura actitud en contra de una habilidad que 
puede quedar enterrada para siempre. El uso de impresos al 
inicio de cada uno de los capítulos básicos facilita la 
información, ya que es más sencillo observar el contorno 
formado por rectas, círculos, curvas, etc. en una imagen 
bidimensional sobre todo para una persona que no está 
acostumbrada a percibir de esta manera que entrar de lleno 
al volumen de un objeto en tercera dimensión. También al 
utilizar un lenguaje tan sencillo se prepara a la mente 
para descomponer objetos aparentemente complejos en sus 
partes más simples y, este acercamiento de los objetos 
elimina tensiones y fomenta la creatividad; se está 
proporcionando la herramienta o la lengua para una nueva y 
profunda expresión de sentimientos, inquietudes e ideales. 

El objetivo está muy claro, no es enseñar a dibujar nada 
más porque si, sino que es adentrarse a sembr::r y a 
cultivar una potencialidad del ser humano que lo va a hacer 
más completo como tal, que va a ampliar su gama de 
comunicación consigo mismo y con los demás. 
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El método ofrece la posibilidad de llevar un lenguaje de 
comunicación a muchas personas que de otra manera se 
quedarían ignorando que poseen ese potencial, su secuencia, 
que parte del contorno más sencillo de una imagen muy 
simple, lleva a los niños a tareas cada vez más 
complicadas, sin brincos ni lagunas con una secuencia que 
permite asimilar y posteriormente adquirir confianza en la 
utilización de varios medios pictóricos en el dibujo de 
figura humana y. lo más importante, en el dibujo libre que 
gracias al conocimiento de los objetos reales permite 
desarrollar una fantasía y una creatividad con cierto orden 
y coherencia difíciles de adquirir sin una disciplina 
anterior. 

Una vez que el niño aprende a percibir y logra plasmar en 
un papel el objeto observado se convierte en parte de sí 
mismo, es ya un elemento de su archivo personal. Malraux 
dice: 11 toda creación es, en su origen, la lucha de una 
forma en potencia, contra una forma de imitación. El 
artista crea un lenguaje, pero debe aprenderlo antes de 
poder hablarlo ... hacen falta muchos años de expresión para 
llegar a escribir con el sonido de la propia voz " (17). 
Todos los 
caminos que llevan al ser humano a ponerse en contacto 
consigo mismo son importantes para una expresión auténtica 
y profunda, en donde todo lo aprendido se unifica para la 
creación individual que puede ser la que marque los 
cambios en la historia de la humanidad. 

Cuando el niño se da cuenta de que lo que le parecía 
imposible de lograr ha pasado a ser parte de su modo diario 
de expresión, es posible que vea otra tarea inalcanzable 
como no tan imposible y que tenga ya el aprendizaje de que 
con un método adecuado se puede dar lo que uno nunca 
imaginó que existiera. Esto por supuesto es válido también 
para todos los adultos que a cualquier edad deciden probar 
lo que se siente aprender algo nuevo y se sorprenden al 
descubrir que fueron dotados con mucho más de lo que 
habitualmente usan. 
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D) CUADRO COMPARATIVO DE LOS TRES METODOS 

Brookes Edwards 

Tiempo empleado 8 horas 24.horas 

. , ·. ',. - . .· 

Nicolaides 

375 horas en --
125 días más ta 
reas extras • 

-----------------------------------------------------------------­.,. 

Modo de aplica­
ción. 

Material emple.11. 
do. 

Objetivo 

Punto de par­
tida. 

CÓle~tivo 

Papel, plu­
mones, fot.Q 
copias. 

Descomponer 
objetos en­
partes bási 
cas y vol-­
verlos a -­
componer. 
Demostrar -
que cual--­
quier perso 
na puede -­
aprender a­
ver y por -
lo tanto a­
dibuj ar. 

Observación 

Fotocopias.­
papel, lápiz. 

Aprender a -
ver y apren­
der a dibu-­
jar mediante 
ejercicios -
que inhiben­
al modo iz-­
quierdo del­
cerebro----­
aprender a -
trabajar con 
el modo del­
lado derecho. 

Bases cientí­
ficas y obse¡: 
vación. 

Colectivo 

Papel, lápiz.­
crayón, lápiz­
litográfico, -
tinta, pincel, 
plumilla, acua 
rela, óleo. 

Formar artis-­
tas mediante -
una actitud y­
experiencia en 
la que se inv.Q 
lucran los sen 
tidos. 
Aprender a di­
bujar dibujan­
do. 

Observación. 



Técnica de -­
trabaj'? 

Premisas 
Fundamentales 

.Bro'?kes 

Análisis geo­
métrico de -­
las formas y­
descompos i- - -
ción de las -
mismas en ci!l 
co elementos­
básicos: 
Linea recta. 
Linea curva. 
Punto. 
Circulo. 
Angulos. 
Composición­
de las for-­
mas mediante 
el dictado -
de cinco el.!!. 
mentos bási­
cos. 

Todo mundo -­
puede apren-­
der a dibujar. 
No es un don­
heredado. La­
información -
es básica pa­
ra desvanecer 
dudas. 

Edwards. 

Aprender el -
funcionamien­
to de los he­
misferios ce­
rebrales y m.!l. 
diante disti!l 
tos ejerci--­
cios aprender 
a ver utili-­
zando el modo 
del lado dere 
cho e inhi--­
biendo el mo­
do del lado -
izquierdo. 

Aprender·a -­
ver es apren­
der a dibu--­
jar. Esta al­
alcance de -­
cualquier pe;¡;: 
sona. 
No forma ar-­
tistas pero -
mediante la -
no deforma--­
ción de la -­
realidad abre 
la creativi-­
dad, indivi-­
dual y es el­
primer paso -
para formar -
artistas. Es­
tos se hacen­
solos. 
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Nicolaides 

Dibujar en -
forma inten­
siva, fiján­
dose en la -
actitud más­
que en el -­
tiempo. 
Combinar dis 
tintos ejer­
cicios que -
involucren -
sensaciones­
corporales, -
unificación, 
figura, espa 
cio, memoria 
imaginación, 
etc., en una 
sola sesión­
de trabajo. 

Solo se pue­
de aprender­
ª dibujar di 
bujando. Las 
leyes del di 
bujo son las 
leyes de la­
naturaleza. 
Hay que inv.Q 
lucrar los -
cinco senti­
dos. 
Entender el­
impulso bási 
co en su to­
talidad~ Es­
una experien 
cia que se -
tiene que vi 
vir no es 
teórico. 



Limitaciones 

Ventajas 

Brookes· 

No profundiza 
en técnicas -
cas de dibujo. 
No forma. 
Utiliza solo­
un medio. No­
hay ejerci--­
cios que re-­
fuercen los -
conocimientos 
adquiridos. 
Más dirigidos 
a niños que a 
adultos. 

Descubre a -­
corto plazo-­
habilidades-­
desconocidas. 
Brinda con--­
fianza para -
iniciar una -
carrera en el 
dibujo. 
Convence de -
que hay mucho 
que explorar­
como personas 
y como maes-­
tros. 
Se puede apli 
car colectivo. 
Brinda resul­
tados tangi-­
bles rápidos. 

Edwards 

Falta profun 
dizar en co­
nocimientos­
adquiridos,­
sino se pra&. 
tican se ol­
vidan. 
Poco tiempo. 
No forma ar­
tistas. 
Falta traba­
jar con creJil,. 
tividad. 

Descubre a -­
corto plazo -
bilidades de¡i 
conocidas. 
Brinda un len 
guaje básico, 
importante CQ. 

mo punto de -
partida en -­
una carrera -
artística. 
Resultados - -
tangibles a -
corto plazo. 
Brinda seguri 
dad y desvan~ 
ce dudas acel: 
ca de las prQ 
pias capacidª 
des. 
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Nicolaides 

Muy largo y­
minucioso di 
ficil de se­
guir. 
PUede desani 
mar al no -­
ver resulta­
dos. 

Se adentra -
en la verda­
dera forma-­
ción artisti 
ca. 
Sistema de -
trabajo per­
fectamente -
estructurado 
que fomenta­
la adquisi-­
ción de hábi. 
tos y que -­
afianza lo -
que se va a¡1 
quiriendo, -
avanza de lo 
más simple a 
lo más com-­
p licado. 



·secuencia 

Brookes 

Sistema es-­
tructuradá'-­
avanza de lo 
simple a lo­
co~plicado. 

Edwards 

Aplicación -­
colectiva sil!. 
tema estruct!! 
rado avanza -
de lo simple­
ª lo complica. 
do. 
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Nicolaides 

Busca artis­
tas verdade­
ramente com­
prometidos y 
lea brinda -
los medios -
para lograr­
lo. Sesiones 
de trabajo -
estructura-­
das y seria­
das. 



E} Resultados obtenidos 

Como se explicó con anterioridad el grupo de prerrequisitos 
a la maestría de artes visuales de la UNAM estaba compuesto 
de adultos hombres y mujeres mayores de 23 años procedentes 
de diversas licenciaturas más o menos relacionadas con las 
artes plásticas, lo cual constituía y ha constituido una 
limitación en dichos grupos, ya que no existe un lenguaje 
básico de dibujo que unifique al grupo y permita el mayor 
aprovechamiento de los talleres ofrecidos por la escuela. 
Esta limitación también repercute en cada individuo, ya que 
hace falta una seguridad inicial de que se puede dibujar 
para tener entonces la conciencia de que tanto el dibujo 
como cualquier técnica sólo es un instrumento para la 
propia expresión artística. Digamos que aprendiendo a 
dibujar se busca que le den menos importancia al dibujo y 
se concentren en expresar. 

Otro factor importante de considerar es el tiempo, ya que 
los semestres constan a veces de 14 sesiones de trabajo, y 
en este tiempo resulta imposible adentrarse personalmente 
en el trabajo de los alumnos si no se cuenta con un método 
de trabajo preciso y con objetivos muy claros que permitan 
al alumno que está en desventaja porque no tiene una 
formación artística profunda adentrarse a los estudios y 
talleres de la maestría. 

En el cuadro número 2 hemos expuesto en forma resumida tres 
métodos de dibujo que han quedado explicados más 
ampliamente en las páginas anteriores con el fin de que 
ante esta visión comparativa, quede más claro el porqué de 
la elección del método de dibujo de Betty Edwards. Cabe 
aclarar que hay muchos otros métodos de dibujo pero que se 
seleccionaron estos tres porque una visión más amplia sería 
tediosa y exhaustiva y motivo de otro estudio que por ahora 
no se considero necesario. 

Para cubrir los objetivos del grupo de prerrequisitos se 
necesitaba de un método que pudiera aplicarse en forma 
colectiva, que estuviera perfectamente estructurado en 
pocas sesiones de trabajo, que brindara resultados sólidos 
no sólo a los ojos del observador sino para el mismo 
estudiante ávido de un lenguaje y una seguridad básicas, y 
que permitiera al profesor a cargo del taller de dibujo 
arrancar con un grupo más homogéneo a la formación 
artística. 
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Comparativamente hablando y tornando en cuenta el tiempo con 
el que se contaba, que para estas alturas era de 12 
sesiones ,era imposible trabajar con el método de 
Nicolaides y quedaban abiertos el de Brookes y el de 
Edwards; ambos se podían aplicar en forma colectiva y con 
material barato fácilment~ proporci.onable por la escuela. 
Ambos ofrecían un método de trabajo perfectamente 
estructurado, lo cual facilitaría el aprovechamiento del 
tiempo, así corno el manejo de resultados y el seguimiento 
personal de los alumnos. 

El objetivo del método de Drookes, romper mediante la 
información la barrera del sentimiento de no saber dibujar, 
no era importante en este grupo porque la mayoría había 
tenido algún contacto con el arte y, por fortuna se contaba 
con el tiempo suficiente para limpiar errores y dudas y 
dejar un dibujo más firme como se propone el método de 
Betty Edwards. Es importante hacer notar que de haber 
contado con más tiempo, el método de Nicolaides hubiera 
sido la mejor opción después de que se tuviera un lenguaje 
que sirviera como punto de partida para la formación 
artística de los estudiantes. 

El de Brookes podría ser el método que abriera los ojos a 
un nuevo campo, el de Edwards el que brindara un lenguaje y 
seguridad básica y firme y el de Nicolaides el paso a la 
formación artística. un método empieza cuando termina el 
otro, no son contradictorios sino que podrían formar un 
continuo. 

De alguna manera los tres métodos parten del aprender a ver 
para aprender a dibujar, hablan del dibujo corno de un punto 
de partida para la investigación y le dan mucha importancia 
a la experiencia, a ver las cosas desde un punto de vista 
único e irrepetible; de esta experiencia, del ver lo que 
esta realmente ahí y no lo que nos dicen que está, de esa 
experiencia táctil que es de la única fuente de la que va a 
formarse un auténtico artista. 

Los tres creen que el talento se forma y no se hereda y los 
tres están convencidos de que el trabajo es lo más 
importante, pero el objetivo de cada uno lo hizo detenerse 
en un punto diferente y, de los tres, Nicolaides es el que 
llega más lejos. 
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Para el presente estudio era importante la solidez de las 
bases cientificas del método de Betty Edwards, ya que 
permitirían explicar el por qué de cada uno de los 
ejercicios, lo cual facilitaba la comunicación y 
credibilidad por parte de los estudiantes y le brindaba 
soporte al estudio que pretendía comparar los trabajos 
anteriores al curso con los obtenidos durante y al final de 
éstos. 
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ID. EJg>eriencia previa con el 
método de Betty Edwards. 
a un J!rupo de mujeres -­
estudianl:es. 
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En la primera quincena del mes de agosto de 1991 se 
aplicó de lunes a jueves el método de Betty Edwards a un 
grupo de 33 mujeres que iniciaban sus estudios de 
licenciatura, como Maestras Montessori, sin ninguna 
experiencia artística, y cuyas edades oscilaban entre 23 y 
33 años. El 70% tenia una licenciatura previa y el 25% se 
encontraba iniciando apenas este nivel. 

El método se aplicó en un lapso de dos semanas seguidas en 
un total de 24 horas divididas en ocho sesiones de trabajo. 
Las primeras 2 lecciones fueron aplicadas al total del 
grupo y a partir de la tercera el mismo se dividió en dos 
grupos más pequeños, con el fin de poder atender 
personalmente a cada una de las participantes. 

El ambiente general era de nerviosismo debido al 
desconocimiento del método que se iba a impartir. Las 
participantes iniciaban sus clases y no habían recibido 
información acerca de este curso que no tenía nada que ver 
con sus actividades académicas, asignaturas, evaluaciones, 
etc. 

El primer paso fue la información para que se asentara que 
se trataba de algo extraescolar, que perseguía darles la 
oportunidad de aprender a dibujar con el fin de descubrir 
que existen dentro del ser humano capacidades inexploradas 
que pueden aumentar la creatividad en la solución de 
problemas. Y mejorar la adaptación y el rendimiento y en 
su posición de maestras, podían ayudarlas a extraer de los 
alumnos a su cargo más de lo que aparentemente se ve en 
ellos, ya que en el hombre existe una increíble gama de 
riquezas ocultas que necesitan de un poco de cuidado para 
aflorar y que permiten al mismo enfrentar con más armas el 
mundo circundante. 

El objetivo, al final de cuentas, no era sólo que 
aprendieran a dibujar para preparar su material didáctico 
lo cual era cierto y necesario sino que unido a la 
satisfacción de esta necesidad se encontraran con un 
potencial que todas tenían, que todas podían desarrollar, 
ya que aprendiendo a ver y a dibujar descubrirían nuevas 
capacidades en ellas mismas y en los niños a su cargo. 
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El método de Betty Edwards ofrecía la posibilidad de ser 
aplicado en poco tiempo, de manera grupal y se esperaba que 
al término de 24 horas de instrucciones y trabajo los 
participantes descubrieran que eran capaces de ver, que 
eran capaces de dibujar y que, mediante el aprendizaje del 
uso del modo de ambos hemisferios, y sobre todo del 
hemisferio derecho, penetraran al mundo no verbal, 
descubriendo su importancia como seres únicos e 
individuales aprendiendo a enfrentar los retos diarios de 
un modo diferente, o sea, viéndolos en su entera dimensión, 
aprendiendo a ver lo que realmente está afuera y no lo que 
se quiere ver, analizando los problemas en su entorno, en 
su totalidad, tomando en cuenta sus espacios negativos, sus 
relaciones y proporciones, sus matices y tonos y su 
verdadera interacción con el todo que los compone. 

Las ocho lecciones que ·se sugerían con el método brindaban, 
en primer lugar la oportunidad a los participantes de 
comprobar en la primera lección que después de hacer un 
dibujo infantil, muy elemental, con breves instrucciones e 
invirtiendo una imagen en papel fotocopiado, eran capaces 
de copiar rasgos faciales y manos entrelazadas en el lapso 
de una hora. Esto proporcionaría una aceptación del método 
unida al entusiasmo de descubrir que hay mucho más para 
explorar y por manifestar. 

Partiendo de esa primera lección se exploraría el modo del 
hemisferio derecho con ejercicios inhibitorios del modo 
izquierdo que permitirían romper vieJoB esquemas 
adquiridos, buscando con ello la libre observación del 
detalle de los contornos, los espacios negativos, la 
proporción, la perspectiva y el claroscuro. 

Al final de las 24 horas las participantes estarían en 
posibilidad de copiar su propio rostro en un autorretrato 
de frente, con lo cual al lograr el parecido quedarían 
convencidas de que lo más importante es aprender a ver por 
sí mismas, ya que muchas veces se ve a través de los ojos 
de alguien más y que de esa información recibida se parte 
para la elaboración de juicios sobre sí mismos, sobre los 
demás, o sobre el mundo que nos rodea. 

Una vez adquirida esa habilidad, las participantes 
obtendrían confianza en la exploración de nuevas aptitudes 
en ellas mismas y en la medida que las lograran descubrir, 
estarían convencidas de que los estudiantes a su cargo son 
sujetos a su vez de ese descubrimiento. 
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Este grupo estaba compuesto por 33 mujeres, de las cuales 
el 62% sentía que sabía dibujar y el 38% sentía que no 
sabia dibujar. 

El 98% aceptaba que podría mejorar sus dibujos o, en caso 
de no saber dibujar, aceptaba que podría aprender a 
dibujar. 

Se les pidió como en todos los casos en que se ha aplicado 
el método de Betty Edwards que hicieran un dibujo inicial 
de una figura humana tal y como ellas dibujaban, sin 
pretender nada más, sino como punto de partida personal e 
individual en el proceso de aprendizaje que estaba a punto 
de iniciar. No se impartieron instrucciones y el dibujo se 
dejó en total libertad. 

Para lograr una clasificación y agrupación de,estos dibujos 
previos se establecieron tres categorías: la primera 
llamada dibujo infantil elemental, incluía a todos aquellos 
dibujos que presentaban una figura humana demasiado 
sencilla, sin rasgos faciales realistas, sin detalles de 
manos, brazos, cuerpo, piernas o pies que denotaran una 
observación de un auténtico ser humano. 

La segunda, subdividida en dos categorías, incluía aquellos 
dibujos en donde se observaba un acercamiento más realista, 
a la figura humana, o sea, que aparecían rasgos reales 
reconocibles aunque no solucionados, o bien poco realistas 
pero solucionados, con una linea más segura, no accidental, 
en la que se daba esa solución con mayor seguridad de lo 
que se estaba haciendo. 

A los primeros se les clasificó como intermedios 
originales, ya que la representación contenía símbolos con 
aparente significado personal. Y a los segundos se les 
llamó intermedios cliché, ya que estaban ejecutados con 
lineas aprendidas de memoria y repetidas mecánicamente, 
casi siempre representando alguna figura de libro ilustrado 
infantil. 

Por último se hizo una clasificación de avanzado 
pensando en aquellos dibujos resueltos de una manera 
realista en donde apareciera una línea firme y segura y en 
donde se observaran rasgos claros de facciones, cuerpo y 
extremidades. 
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El 82% de las participantes hizo un dibujo inicial, 
clasificado como elemental infantil, el 18% restante quedó 
en la··c1asificación de intermedio, siendo el 75% de estos 
últimos dibujos originales, y el 25% dibujos clichés. 

Para la evaluación final se eligió el autoretrato de frente 
o· de tre's. cuartos y se esperaba que en la clasificación de 
avanzados hubiera una verdadera observación de rasgos 
faciales, sin ocultamiento de los mismos, una línea más o 
menos firme, expresión y manejo de volumen. 

El 99% de las participantes logró un dibujo avanzado, sin 
decir con ello que con dibujos profesionales, pero en todos 
los casos se observó limpieza en los rasgos faciales, 
correcta colocación e incluso buen manejo de líneas y 
claroscuro, y en todos los casos el grado de parecido era 
bueno. 

En este grupo los resultados fueron satisfactorios como se 
esperaba y desgraciadamente no hubo un seguimiento que 
permitiera ver la firmeza de lo adquirido y el desarrollo 
de una actitud artística creativa y personal, pero los 
objetivos del curso se cumplieron ya que las participantes 
se quedaron con la satisfacción de haber aprendido a 
dibujar, conocieron con ello aptitudes inexploradas de su 
propia persona, lo cual les brindó una confianza básica en 
la existencia de otras áreas tampoco exploradas tanto en sí 
mismas como en sus semejantes o en sus futuros alumnos. 

Los resultados gráficos y estadísticos de esta experiencia 
pueden ser observados en el apéndice 2. 

Por último y sin haber sido planteado como un objetivo 
directo del curso, sino más bien de manera indirecta, se 
logró una interacción interpersonal que facilitó la 
integración de un nuevo grupo formado en su mayoría por 
personas de nuevo ingreso. 

Nota: Una selección de trabajos realizados por oeta grupo se 
encuentra en el 21péndica No. 2. 
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Cuadro 1 

Cuestionarlo aplicado 
(1/2) 

Puedo dibuj~r Puedo aprender 
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(2/2) 
80 

Puedo dibujar' " Puedo aprender 

si· Si No 



cuadro 2 

Primeros dibujos 
(1/2) 

Infantil Intermedio 
elemental (original) 

Intermedio Avanzado 
(cliché) 
infantil 
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(2/2) 

Infantil Intermedio· 
elemental (original) 

Intermedio Avanzado 
(cliché) 

·infantil 
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V. Aplicación del método de Betty Ed 
wards a un grupo de estudiantes · 
educadoras. 

A) Las lecciones: objetivo y 
resultados. 

B) Autoevaluaclón. 
cuestionarlo muestra. 

C) Análisis de resultados 
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A) Llislecciones objetivos y resultados. 

Miércoles 8 de enero de 1992. 

Objetivos: 

l.- Información general sobre el método de Betty 
Edwards. 

2.- Ejercicio 
diferencia 
hemisferio 
derecho. 

preparatorio para demostrar la 
en el dibujo ejecutado del modo del 
izquierdo y del modo del hemisferio 

3. - Ejercicio de dibujo invertido. Primer ejercicio 
para sabotear el modo del hemisferio izquierdo 
cuya tendencia a reconocer y clasificar se ve 
frustrada y primer ejercicio para enseñar a ver 
lo que realmente está afuera. 

4.- convencer de que el dibujo es una habilidad que 
se puede adquirir. 

Realización. 

La sesión de trabajo se llevó a cabo al principio en un 
ambiente de tensión tanto de parte de los estudiantes como 
del instructor. Habia expectación y, en general, hubo 
entusiasmo y cooperación. 

El grupo tuvo una asistencia de casi el 100% y hubo pocos 
intentos de saboteo provenientes, suponemos, de la 
inseguridad y del miedo tanto de lo que significa una nueva 
experiencia como del temor a ser descubiertos en su 
incapacidad. Para ello fue necesario recalcar que dicha 
experiencia era una aventura que cuando mucho iba a 
enriquecer nuestra visión del arte, que no había nada que 
perder y que de la experiencia personal y sólo de ésta 
dependían la futura expresión y aportación únicas, asi que 
las comparaciones no tenían ningún valor; antes bien, las 
diferencias en percepción, ejecución, ritmo, técnica, etc. 
eran el principal instrumento de un artista que quisiera 
expresar algo verdaderamente auténtico y diferente. 
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El ejercicio fue ejecutado en el tiempo previsto entre una 
y dos horas dependiendo del estudiante y en un 50% de los 
casos hubo que dar instrucciones personales inclusive 
permitiéndoles que se dibujara sobre la fotocopia. 

LngroR 

El 90% por ciento de los alumnos logro completar el 
ejercicio en el salón de clases. Dos personas tuvieron 
dificultades serias porque se resistían a " copiar " y hubo 
que hacer el ejercicio con ellos para que captaran el 
verdadero sentido, expresaban que se sentían limitados que 
no les gustaba copiar. 

Limitaciones. 

La principal limitación fue el salón de clases ya que su 
espacio era pequeñísimo y no todos los estudiantes tenían 
el equipo necesario para trabajar, nos referimos a báncos y 
mesas y explicáblemente los que trabajaron en el suelo 
manifestaron tedio y cansancio y más dificultad para 
concentrarse. 

::11· 
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Miércoles 15 de enero de 1992. 

Objetivos: 

1.- Nociones de composición. 

2.- Importancia del contorno en el dibujo. 

3. - Aprendiendo a ver el contorno para ver lo que 
realmente está afuera, desactivar el modo 
izquierdo y dibujar sin ver el papel dándole 
exceso de información que no puede clasificar. 

4.- Aprender que los ojos son los que dibujan y la 
mano obedece. Hay que desarrollar una habilidad 
motora lo más importante es saber ver. 

5. - Al final de la lección los alumnos habrán 
aprendido el valor de la propia observación, se 
habrán convencido de que tienen un modo personal 
de ver el mundo y de que son capaces de 
reproducirlo sin la presión de ver el papel en 
que dibujan, ya que pueden seguir ritmos, 
distancias y proporciones casi a ciegas también 
aprenderán a ver en donde nacen y en donde mueren 
las lineas y en la segunda parte del ejercicio, 
cuando puedan ver el papel localizaran lo 
dibujado en primer lugar y podrán colocar la 
nueva linea en donde le corresponde hasta que se 
acabe. 

Podrían copiar un objeto sencillo sin confusión 
ni perdida de líneas. 

Realización y asistencia. 

La asistencia fue de un 90%. Se trató de acondicionar el 
salón para evitar el amontonamiento de la sesión anterior, 
se logró más desahogo pero aún asi resultó difícil la 
supervisión de cada uno de los trabajos debido a constantes 
choques e interrupciones en los trabajos de los vecinos del 
interesado. Se hizo un llamado de auxilio a la jefatura de 
la división para conseguir más mobiliario y otro espacio 
que permitiera lograr mejores condiciones de trabajo. 
Desafortunadamente en esta ocasión todavía algunas personas 
trabajaron en el suelo. 
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El ejercicio fue captado desde el principio y se observó lo 
que se esperaba, es decir, la dificultad para dibujar sin 
ver el papel y la necesidad de auto aprobarse y lograr algo 
bonito. Esto es normal al principio y poco a poco se va 
logrando el relajamiento suficiente para permitirse hacer 
algo que no sea más que para uno mismo, sin importar lo que 
opinen los demás. 

Algunas personas manifestaron su resistencia con prisa o 
con necesidad de retirarse, pero hubo quienes se 
entusiasmaron al ver sus logros, habían hecho manos y 
objetos sin perder la línea. 
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Miércoles 22 de enero de 1992. 

Objetivos: 

Aprender a observar los espacios alrededor de los objetos a 
dibujar, encontrándoles su propia forma, jugando con ellos 
y agrupándolos para estructurar el objeto que normalmente 
ven nuestros ojos. Dichos espacios, " los espacios 
negativos , afinan el concepto de composición, brindan 
flexibilidad, enseñan a captar la importancia del entorno y 
el balance de lo que se ve y lo que no se ve, y afinan el 
sentido de observación ya que al brindar importancia a lo 
que no está asimilado por el lado izquierdo del cerebro se 
trabaja la forma con más libertad y permite una observación 
más objetiva. La trampa para el modo del hemisferio 
izquierdo consiste en brindarle estímulos no clasificables. 
Instrucciones. 
Se vuelve al concepto del rompecabezas de la sesión 
anterior en donde se aprendió a seguir los contornos y se 
invita al alumno a ver los espacios delimitados como formas 
aisladas y a reproducirlos mediante líneas en su propio 
papel. 

Después se hace un dibujo en donde 2 formas se tocan entre 
sí y tocan el borde del papel y se pide que se oscurezcan 
mediante cualquier método los espacios negativos y que se 
reproduzcan en un espacio adjunto del mismo tamaño que el 
primero. El resultado debiera ser que al reproducir los 
espacios sombreados o sea los " espacios negativos n 

aparezcan automáticamente las dos formas originales. 

una vez realizado este ejercicio se coloca una silla en 
alto de manera que pueda ser vista por todos los 
estudiantes en diversas posiciones y se invita a todos, a 
dibujar los espacios negativos que en ocasiones están 
delimitados por sus propias líneas como por ejemplo el 
hueco del respaldo, pero en otros es necesario poner un 
margen para ver la forma exterior, entonces se les enseña a 
usar el lápiz en forma vertical y horizontal para delimitar 
espacios no visibles con facilidad. 
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Este ejercicio puede ser muy difícil para algunas personas, 
en general se sigue tendiendo a copiar lo que está a la 
vista y no los espacios, entonces hay que recurrir a 
olvidarse del objeto y pedir al alumno que vea y reproduzca 
cada hueco de forma independiente, o sea sin buscar la 
forma positiva. Esto sucedió en este grupo y una vez que se 
familiarizaron con la forma de los 11 espacios negativos " 
pudieron continuar con el ejercicio. Se obtuvo un éxito 
casi del 100% y en algunos casos se pudieron adelantar 
nociones de proporción aunque no era el objetivo de la 
lección porque se pudo ver que era un conocimiento 
facilmente asimilable y practicable. 

La asistencia fue del 90% y el ambiente fue de cooperación 
y entusiasmo. Tuvimos oportunidad de trabajar en otro salón 
adicional al taller original y pudimos dividir a los grupos 
en fumadores y no fumadores. Al principio hubo resistencia 
a abandonar el salón original porque se pensaba que iba a 
ser otra clase y otra instrucción, pero al final lo 
aceptaron. Se logró mayor concentración, se observó que hay 
personas que captan más rápido el ejercicio y que hay otras 
que aunque se tardan más tiempo cumplen con el objetivo. El 
objetivo se cumplió y hubo satisfacción por parte de 
alumnos y maestro. 
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Miércoles 29 de enero de 1992. 

Dirección· de las Hnéaé Y. proporción.· 

Objetivo:· 

El objetivo de esta lección es desactivar el modo izquierdo 
del cerebro mediante el uso de una red y un patrón de 
tamaño que son irrefutables pruebas de lo que realmente se 
ve. 

Se trata de enseñar al alumno que la proporción no es más 
que la relación de una parte de lo que se ve con otra de 
mayor o menor magnitud y que si aprendemos a medir con la 
ayuda de nuestro lápiz, de la medida original podemos 
obtener las demás, usando matemáticas sencillas y que 
podemos trabajar en gran o en pequeña escala con la ayuda 
de dos valiosos instrumentos: nuestro lápiz y nuestros 
ojos. 

También mediante el uso del lápiz aprenderán los alumnos a 
trazar ejes imaginarios que marquen la coincidencia de 
puntos en el objeto que se observa, así como también la 
dirección de las líneas que, observadas en tercera 
dimensión, podrían ser pasadas a un plano mediante su 
observación en relación a una vertical o a una horizontal. 

Se busca que el estudiante aprenda a reproducir las lineas 
en su dirección correcta y que las proporcione en relación 
de tamaño de unas con otras: al final del ejercicio podrán 
reproducir una mesa en perfecta dirección y proporción con 
uno o varios objetos sobre ella. 

Este ejercicio permite desactivar viejos esquemas que 
interfieren con la apreciación de las proporciones reales. 
Mediante la observación vemos lo que está y no lo que 
creemos que está, aprendemos a ver la realidad externa de 
manera objetiva. 
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Realización y asistencia. 

La asistencia fue muy baja, la más baja desde los inicios 
del curso, estuvo en un 50% y el entusiasmo también se 
sentía bajo. La introducción se hizó en el pizarrón y 
mediante el uso de gises de 2 colores se explicó la red que 
se haría con el lá:riiz riara ver coincidencia de puntos y 
dirección de líneas y se enseñó a medir con el lápiz y los 
dedos. 

Los resultados fueron los de esperarse, el ejercicio fue 
captado y ejecutado y la principal dificultad fue 
determinar la inclinación de las lineas y eso alteró 
algunos de los dibujos. La mayoria de los estudiantes 
entendieron que las medidas obtenidas en el. lápiz no tienen 
que traspasarse exactas al papel y que es la relación entre 
dos lineas la que importa, pero hubo algunos que 
escrupulosamente pasaban el tamaño obtenido en el lápiz al 
papel, pero eso es observable en otros grupos y es cuestión 
de tiempo que se aclare lo contrario. Este ejercicio brinda 
la oportunidad en los que trabajan rápido de empezar 
mediante la utilización de los espacios negativos 
aprendidos en la lección anterior a rellenar lo que 
dibujaron con todo lo que ven atrás, abajo, o alrededor del 
objeto, una mesa con una bolsa y papeles en este caso; así 
que se observaron algunos ejercicios con figuras humanas 
completas o con partes humanas y mobiliario que 
complementan el dibujo. se logró el éxito en este 
ejercicio, aunque hubo quejas de parte de dos estudiantes. 
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Miércoles .12·de febrero de 1992. 

tá Perspectiva. 

Objetivos: 

Llegar a· la reproducción, en el papel, de un rincón en 
perspectiva, sin usar puntos de fuga ni ninguna de las 
leyes tradicionales de la misma sino más bien conjugando 
todos los ejercicios aprendidos en las semanas anteriores 
como la dirección de las líneas, espacios negativos, 
medidas de proporción, y contorno, de manera que se dibuje 
lo que realmente está y no lo que se cree que se deba 
dibujar. 

Es necesario dibujar mediante la comparación de relaciones 
de líneas, tamaños, ángulos, espacios, etc., y eliminar 
conceptos adquiridos que distorsionan el dibujo realista. 

Realización y asistencia. 

La asistencia fue buena, hubo pocas faltas y se afiadió la 
variante de trabajos fuera del salón tradicional de clase. 
Los estudiantes se dispersaron en el salón y los pasillos 
exteriores de las aulas por lo que se lograron varias 
vistas en perspectiva de distintos lugares de la escuela. 

Las instrucciones que se impartieron fueron las siguientes: 
Be hace una linea vertical que semeja el rincón y con el 
lápiz en posición horizontal se busca el ángulo en espacio 
negativo que se forma entre el lápiz y las lineas que 
marcan la división entre la pared y el techo. 

Una vez determinados los ángulos se tiene que buscar una 
relación de proporción entre dos lineas que son el punto de 
partida para empezar a colocar el resto de las líneas, 
siempre cuidando la dirección de las mismas y la variación 
de tamaño en diferentes situaciones. Las cosas y los 
objetos varían de tamaño si varían las condiciones y 
colocación. 

92 



El ejercicio se realizo con éxito, algunas personas, sobre 
todo los que tienen bases de arquitectura, tendieron a usar 
una línea de fuga y les costo mucho trabajo funcionar con 
el lado derecho del cerebro; rehuían a reproducir las cosas 
como las veían porque sentían que eran demasiado grandes o 
demasiado pequeñas. 

Al final se sintieron satisfechos y hubo quienes usaron 
claroscuro para lograr más efecto de profundidad. Sin 
embargo, hay personas que no escuchan y siguen empeñadas en 
dibujar lo que creen que está, muestran gran resistencia a 
medir, hay algo que les impide medir. 
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Miércoles 19 de febrero de 'fg92. -' · 

Dibujo del rostro. 

Objetivo: 

El rostro es uno de los objetos que al dibujar se prestan a 
mayor número de distorsiones; en primer lugar porque al ser 
uno de los princiipales dibujos de nuestra infancia se 
encuentra lleno de símbolos adquiridos no observados, como 
los ojos, la nariz o la boca que hacemos una y otra vez 
iguales de una manera mecánica. Y en segundo lugar porque 
al observar tenemos jerarquías y tendemos a ·exagerar el 
tamaño de lo que nos llama la atención y a disminuir el de 
lo que no nos es significativo. 

Así pues, dibujamos grande la cara y pequeño el cráneo, y 
jerarquizamos las facciones de acuerdo a la importancia que 
les damos, en realidad no vemos la correcta relación entre 
una parte y otra, lo cual nos impide ya en la vida práctica 
resolver problemas de forma adecuada. 

El objetivo es dibujar un rostro de perfil en donde la 
proporción de las facciones sea real de manera que se logre 
un parecido casi perfecto, y en donde la observación de los 
espacios negativos dentro de las facciones rompa viejos 
esquemas en la resolución de las mismas. 

Realización y asistencia. 

En primer lugar, al impartir las instrucciones se repasan, 
utilizando un espejo, las proporciones del rostro. Este 
trabajo se aclara que se hace con el lado izquierdo del 
cerebro, el objetivo es que quede claro y mediante las 
medidas y la comprobación visual y táctil el verdadero 
tamaño de las facciones. Se elabora un esquema y se guarda 
pidiendo al estudiante que al efectuar el dibujo olvide las 
proporciones aprendidas y que se concentre en lo que 
realmente esta viendo utilizando dirección de lineas, 
contorno, proporciones, espacios negativos, etc. Pero 
debido a lo jerarquizado de las facciones en nuestro dibujo 
infantil, se invita al estudiante que cheque con su esquema 
de vez en cuando para corregir las posibles distorsiones. 
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La asistencia fue de un 80% y se invitó a los estudiantes a 
copiarse unos a otros, de manera que la primera mitad de la 
clase unos fueron modelos mientras loa otros loa dibujaban 
de perfil; y la segunda parte de la clase se invirtieran 
los papeles. Hubo mucha resistencia a esta sugerencia, ya 
que querían dibujar todos al mismo tiempo, o sea dibujar 
los ¡>aY"fileR dR todos los que dibujaban, sin importar si se 
movian o no. La experiencia anterior nos hizo dividir al 
grupo aún con la resistencia ya que el continuo movimiento 
del modelo en estudiantes sin experiencia provoca 
irritación y limita el ejercicio. 

Los limitantes de este ejercicio fueron en primer lugar, el 
poco tiempo (sólo 2 horas) que se redujo aún más por la 
resistencia inicial de los estudiantes y, en segundo lugar, 
que algunos de los muchachos al acabar su dibujo se 
retiraron dejando a sus compañeros sin modelo. Esto produjo 
malestar en unas personas ya que dejo incompletos algunos 
de loa ejercicios. 

Al final de todos modos se puede considerar que el 
ejercicio fue un éxito, se logró parecido, buena calidad 
del dibujo, en cuanto a línea, expresión y en ocasiones en 
cuanto a claroscuro y la mayoria de los participantes se 
sentían satisfechos de sus logros. 

El hacer rostros y lograr parecidos es un ejercicio que 
brinda una especial satisfacción y seguridad, aquí se puede 
apreciar de una manera tangible lo que se ha avanzado en la 
capacidad de reproducir lo que se está viendo de una manera 
realista. 
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Miércoles 26 de febrero de 1992. 

El rostro de tres cuartos. 

Objetivo. 

Al dibujar el rostro de tres cuartos se busca la 
integración de todos los ejercicios aprendidos, en uno 
solo, en donde el lograr el parecido se convierte en el 
principal objetivo ya que afirmará al estudiante que ha 
aprendido a ver realmente lo que tiene enfrente. 

Realización y asistencia. 

En este ejercicio se notó una considerable baja en la 
asistencia, solo el 60% de los estudiantes se presentó al 
curso. Ante nuestra preocupación fuimos informados que esas 
bajas no se habían dado sólo en este taller, sino que eran 
bajas generales en todos los talleres de prerrequisitos. 

En los asistentes hubo entusiasmo, el trabajo cada vez más 
individual, sin requerir instrucciones y asistencia 
personal, salvo en algunas personas y ocasionalmente en 
todo el grupo. 

El ejercicio realizado fue un autorretrato. 
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M~~rcol~~,.i;«i~ ·marzo de' .1992. , ·. 

:: r~t, .: 

El rostro de frente. 

Objetivo: 

El dibujo del rostro de frente no presenta más 
complicaciones que el resto de los ejercicios, pero se deja 
al final debido a que es uno de los dibujos más repetidos 
desde la ·infancia y por lo tanto contiene muchos simbolos 
aprendidos que dificultan la observación real del modelo. 
una vez más de la organización de las diferentes partes en 
un todo se llega al parecido, y con este a la comprobación 
de que realmente se dibujó lo que estaba en el modelo y de 
que ·todo lo aprendido nos ha llevado a una realización 
exitosa. El objetivo es, pues, lograr el parecido en un 
autorretrato de frente. 

Asistencia y realización. 

La asistencia nuevamente fue como del 70%, pero se comprobó 
que las personas que se encontraban ausentes se habían dado 
de baja de todo el curso y no únicamente del de dibujo. 

Se pidió a los estudiantes que dibujaran su retrato con la 
ayuda de un espejo, dándoles instrucciones generales sobre 
los espacios negativos, proporciones y direcciones de las 
facciones, recordándoles siempre que además de funcionar 
del modo del hemisferio derecho, en los retratos es 
importante auxiliarse del modo izquierdo para darle a las 
facciones y a los límites del rostro en general su 
jerarquía correcta y no la jerarquía personal resultado de 
nuestra propia percepción. 

En este ejercicio la participación por parte de la 
instructora fue menor en la mayoría de los estudiantes, 
salvo en dos o tres excepciones de alwnnos que necesitaban 
mayor asesoría. En general los resultados fueron 
satisfactorios, se logró el parecido y la mayoría logró una 
organización de una cabeza proporcionada y real. 
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La actitud del grupo fue de cooperación, y no se notó la 
necesidad de las primeras clases de los estudiantes de 
salir temprano, inclusive algunos rebasaron la hora de 
salida y sigul.eron dibujando. 

También se notó más tolerancia a la frustración, ya que 
borraban yarias veces incluso trabajos adelantados y 
estaban abiertos a la autocorrección y rectificación. 

En este ejercicio se invitó a los estudiantes a observar el 
claroscuro en sus rostros, indicándoles que las formas 
obtenidas por la luz y la sombra están determinadas por la 
morfología de los mismos, y que tienen una configuración y 
una colocación particulares y fácilmente localizables 
dentro del espacio de la cara. Se les pidió que los 
trataran como espacios negativos manejando una escala tonal 
muy restringida en donde apareciera el negro para las zonas 
más sombreadas, el blanco para las luces, y un tono de gris 
unificando el resto. 
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Miércoles 11 de marzo de 1992. 

B)l Autoevaluación 

Objetivo. 

El noveno día del curso, los estudiantes ejecutaron un 
dibujo de la cabeza en yeso que habían dibujado al iniciar 
las clases y antes de empezar el curso de dibujo con el 
método de Betty Edwards. El objetivo de este ejercicio era 
que al finalizar el mismo, ellos se hicieran una 
autoevaluación respondiendo el cuestionario que a 
continuación presentamos, en el cual se contestan a sí 
mismos cómo se sienten ahora en este dibujo, en relación a 
cómo se sintieron al principio, si usaron las técnicas 
aprendidas y cómo se sintieron en el caso de haberlas 
utilizado. 

El ambiente fue un poco más tenso ya que se sabía que de 
este ejercicio podía depender una calificación, hubo más 
silencio que de costumbre y se observaba a los estudiantes 
usar algunas de las técnicas aprendidas en el curso, sobre 
todo los ejes vertical y horizontal tanto para ver la 
dirección de las líneas como para obtener las medidas y la 
proporción. 
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Resultados: 

Hemos dividido los resultados en dos grandes grupos, 
los provenientes de los cuestionarios, y los provenientes 
de los dibujos, subdividiendo a su vez a estos últimos en 
dos subgrupos: los referentes a la comparación del primer 
yeso de cabeza antes del curso y del último después del 
curso, y los referentes al dibujo de figura humana 
obtenidos el primer día comparado con los autoretratos 
obtenidos en la séptima y octava sesión de trabajo. 

El cuestionario inicial no fue objeto de comparación ni de 
análisis más profundo, simPlemente sirvió de base para 
agrupar a los participantes por profesiones y por contacto 
con el quehacer artístico. Sólo fueron tabulados en estos 
resultados aquellos estudiantes que finalizaron el curso. 

Con el fin de poder analizar los resultados gráficos hemos 
hecho 4 grandes grupos que permiten la visión conjunta de 
todos aquellos dibujos que reúnen ciertas características y 
facilitan la comparación en uno y otros períodos del curso. 

Estos grupos son: 

a) Dibujos infantiles. Hemos colocado aquí todos aquellos 
dibujos en donde existe la persistencia de símbolos 
adquiridos durante la infancia, donde no existen 
rasgos realistas, ni información, ni adquisición de 
conceptos posteriores a esa edad. 

b) Dibujos en donde hay cierta evolución a la edad 
adulta, observación de rasgos aislados, conjunto 
afortunado, pero con fallas en proporción y 
perspectiva sombreado y línea indefinida o sin 
calidad y uso indiscriminado del espacio y del 
formato. En fin se podría hablar de dibujos sin 
ninguna intención estética. 

c) Dibujos en los que se encuentran buenas soluciones, 
algo de proporción y perspectiva, pero línea temerosa, 
incluso de ocultamiento de partes difíciles de 
resolver mejor utilización del espacio, intentos de 
claroscuro aunque no siempre bien estudiado. 
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d) Dibujos buenos en los que se ve una clara ·e 
intencionada distribución del espacio, linea limpia y 
con calidad, claroscuro intencionado y por lo tanto 
clara idea del volumen, proporción y perspectiva y, 
en general, un conjunto armonioso, o sea, bien 
compuesto. 

En el cuadro numero 5 se puede apreciar la clasificación 
correspondiente a la ejecución del dibujo de una cabeza en 
yeso.· En la parte superior se encuentran las letras 
correspondientes al grado de perfección del dibujo y en la 
primera columna, arriba los resultados del dibujo ejecutado 
antes del curso y abajo del dibujo ejecutado al finalizar 
el· curso. 

Como se observa en el primer dibujo, un bajísimo porcentaje 
hizo un dibujo infantil (5%), mientras que el grueso de los 
participantes ejecutó un dibujo aparentemente realista, 
porque partieron de un modelo vivo, pero en el análisis de 
líneas, proporción, perspectiva, composición y claroscuro, 
se pudo apreciar que muchas de las líneas no correspondían 
a la realidad, lo mismo que el claroscuro que estaba 
colocado de manera arbitraria, existía en muchos casos 
exceso de graf ismo sin intención determinada, y había 
claras deformaciones en perspectiva y proporciones. 

El 10% logró mejores resultados, pero aún en estos casos 
que clasificamos dentro del rubro (C) se apreciaban fallas 
en proporción, en calidad de línea, en composición y en 
claroscuro; las sombras estaban, pero como auxiliares del 
dibujo, más que como intenciones estudiadas de claroscuro. 

Al analizar el dibujo de cabeza hecho a un perfil de yeso 
al finalizar el curso de dibujo de Betty Edwards se pudo 
apreciar un gran adelanto. Dentro del renglón clasificado 
como infantil o letra A no se clasificó ningún trabajo, lo 
mismo que con el de clasificación (B). Solo un 16% quedó 
clasificado en e, y el 84%, o sea el grueso de los 
participantes, logró un buen trabajo (D). 

Al hablar de buen trabajo no nos referimos a un trabajo 
profesional, sino dentro de nuestro cuadro de posibilidades 
consideramos que la ejecución del ·dibujo es de mejor 
calidad que el resto de las clasificaciones. 

En lo que se refiere a la comparación del dibujo de la 
figura humana con el retrato podemos analizar el cuadro 
número 4. 
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cuadro 3 

, ... : ~~-> 

Primer_ dibujo 

Ultimo dibujo -· 

. . . z(:t~: ·_-,':: ·~>> 

Tabla comparativa del dibujo 
de cabeza de yeso. 

A B e 

69% 10% 

0% 16% 

D 

• 
84% 

* El 16%''restante corresponde a dibujos no entregados. 

ctiadro4. 

Figura.humana 

Retrato 

Tabla comparativa del 
dibujo de la figura humana 

y el retrato. 

A B e 

10% 64% 26% 

0% 0% 26% 

D 

74% 
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Como se observa, al inicio del curso la gran mayoría hacía 
dibujos de la figura humana precarios, sólo el 10% ejecutó 
dibujos con símbolos infantiles pero el 64% usó símbolos 
más elaborados pero paco observados y poco realistas; la 
línea en general no tiene calidad ni justificación: hay 
dE=rnproporci6n. ocultamiento y deformación de la figura, 
parece un ser humano, no es un 11 manito 11

, pero la figura 
carece de realismo. 

El 26'?ó ejecutó figuras más elaboradas en 
había más observación, más proporción 
repetidos sin análisis, sin embargo, 
composición, en calidad lineal, en 
expresión. 

donde se veía que 
y menos símbolos 
había fallas en 

proporción y en 

No hubo ningún dibujo que pudiera clasificarse corno bien 
ejecutado. 

Nuevamente, al analizar y comparar los resultados del 
último dibujo, se observa un notable incremento de dibujos 
bien ejecutados: 74'% en D y 26% en e, junto con una 
ausencia de dibujos infantiles o dibujos de ·pobre 
evaluación. 

En el apéndice No. 1 se pueden apreciar los dibujos 
clasificados, pero cabe aclarar que debido al uso de 
reducciones en fotocopias no en todos los casos es posible 
apreciar la composición en su totalidad, por lo que ésta 
última no pudo ser tomado en cuenta para el cómputo. 

En la sesión de trabajo numero nueve, se pidió a los 
participantes que dibujaran a partir de la misma cabeza en 
yeso que habían realizado al iniciar el ciclo escolar. 
Inmediatamente después de terminado el dibujo se les pidió 
la resolución del cuestionario que a continuación 
presentamos, mismo que sirvió de base para la evaluación de 
los resultados. 
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B) Autoevaluaclón 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-­
CION PARA RELACIONARLA CON TO­
DA LA FIGURA. 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO­
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE­
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO­
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. 

SI NO 
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2. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

3. 

a) ME SENTI IGUAL QUE .'WTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS SI TU RESPUESTA ESc. 
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -­
POR FAVOR. 

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR FAVOR. 

SI NO 

( 

r·¡. 

·,- ._• ,,·.:- ' 

------------------------------------------------------
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4 • Rl!COMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. 

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
Dl\RIA COMO UN CURSO PROPEDEU 
TICO ANTERIOR AL CURSO 

PORQUE 

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMBN­
Dl\RIA .. COMO PARTE DEL CURSo.··, 

PORQUE·· 

SI NO 

. . . . 

s. 

------------------------------------------------------

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. 

ESPECIFICA POR FAVOR. 

) 
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6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -. - .- - - .- - - - - "".'-.":"' -.-- - :-:- -- - -¡y:: 7~- -.7 ~ -."."' ::- -

-----------------------·~ --~ _:_·:~ -~ :~::.:·~'~'.~·2-..: + ~~ ""'. ~'·:·_; :.:._~:.?'.~j_:::~ :_ _ 

-- --- - -- - --- - ------ - --- --- ----- - - -- -:- }-·:- -)'-.'."'-"':'.--.7- -----

--.--""'.---.---.- -.-.-- ----. --. ------
Nci;¡;¡,~e y' Úrmá 
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Como se observa, el cuestionario llamado autoevaluación está 
encaminado a investigar si al ejecutar el segundo dibujo del yeso, 
sin ninguna· instrucción previa, se hizó uso de lo aprendido en el 
curso de Betty Edwards. 

En la primera parte se mencionan todas las técnicas aprendidas o 
sea el contorno, los espacios negativos, los ejes de proporción y 
perspectiva; las medidas de proporción y el claroscuro. Después se 
cuestiona al participante en ·cuanto a sus sentimientos antes y 
después del curso y se le pide un juicio personal en cuanto al 
curso y al instructor, cerrando con un capítulo de opinión 
personal. 

El objetivo general era comprobar algún cambio de actitud con 
respecto al dibujo, si había más observación, más verificación, 
mas seguridad y si ésto era positivo, si se debían o no a la 
utilización de las técnicas recién aprendidas. Se buscaba también 
tener un consenso general en cuanto a recomendaciones a futuro 
tanto en lo que respecta al curso en si mismo, como a la forma en 
que fue impartido. 

En el cuadro número 5 se observan los resultados obtenidos de la 
primera parte del cuestionario en la que se preguntaba a los 
estudiantes si al hacer el dibujo de una cabeza en yeso para la 
que no se les había dado ninguna instrucción previa, habían 
utilizado por ellos mismos alguna de las técnicas recién 
aprendidas en el curso. 

Independientemente de la respuesta escrita se pudo observar que 
los estudiantes usaban su lápiz para medir y para marcar los ejes 
y al analizar los resultados se pudo comprobar que el dibujo por 
contorno fue utilizado solo por un 27% de los estudiantes, sin 
embargo el uso de espacios negativos (79%) de los ejes para 
localizar dichos espacios (79%) de los ejes para buscar puntos de 
coincidencia (89%) los ejes de dirección (95%) fue recurso de la 
gran mayoría, así como el uso de una base de proporción (84%) y el 
claro-oscuro localizado como espacio negativo (64%). 

En el cuadro número 6 se encuentran resumidos los sentimientos 
respecto al curso y a sí mismos ya que las preguntas estaban 
encaminadas a obtener datos de cómo se sentían dichos estudiantes 
al hacer la cabeza en yeso antes del curso y cómo se sentían al 
repetir dicho ejercicio con las nuevas herramientas de dibujo que 
habían aprendido. 
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El 100% de los participantes sintió que había mejorado en su 
desempeño y que dicho avance se reflejaba no solo en la resolución 
de los ejercicios que se presentaban en el curso, sino que había 
podido aprovechar dichas técnicas en otros talleres ajenos a esta 
experiencia {99%). Algunos sintieron que habían perdido 
espontaneidad por el momento {5.5%) y otros sintieron que a pesar 
de haber adelantado no habían adquirido mayor seguridad que antes 
(10.5%). 

El consenso general, como se observa en el cuadro nÚlllero 3, fue de 
aceptación al curso, las expresiones verbales se solidificaron con 
las respuestas positivas (94%) de todos aquellos que recomendarían 
dicho curso a los futuros estudiantes que como ellos tenían alguna 
idea del dibujo, pero no poseían un lenguaje básico estructurado 
que les sirviera como punto de partida para aprovechar con mayor 
seguridad las oportunidades que la escuela les ofrecía. 

El 72% de los participantes sugirió que dicho curso se impartiera 
a manera de propedéutico, antes de iniciar siquiera el programa de 
prerrequisitos y muchos de ellos manifestaron su inquietud con 
respecto a la duración del mismo y sugirieron que se impartiera 
además de como propedéutico como parte del curso corriente (51%). 

Al comparar los cuadros de ejecución ( 3 y 4) con las respuestas 
escritas (Cuadros 5, 6 y 7) vemos que la aceptación general del 
curso (Cuadro No. 6) está íntimamente unida a una actitud general 
de utilización de herramientas de trabajo nuevas para algunos 
{espacios negativos, ejes, medidas de proporción) que como se 
observa 
en los cuadros 3 y 4 dieron resultados tangibles y positivos en 
cuanto a la elevación del nivel de calidad de los dibujos 
ejecutados. 
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cuadro No. 5 

Utillzac16n de técnicas del curso 

Dibujo Espacios Ejes Ejes Ejes Medida Claro 
neg. para coinci- de de oscu-

. esp. dencia. dir • prop. ro. 

1 Si 27% 79%. 79% 89% 95% 84% 64% 

'•'• -··· 
1 No 73% 21% 21% 11%. 5% 16% 36% 
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cuadro 6 

sen'.timÍ.ent~s ~especto ~ curso 

Igual que antes 10.5% 79.0% 

Con adelantos 100.0% 

Con retroceso -5.5% 

Ventajas en otros 
Talleres. 89.0% 

SI 

• Hay un porcentaJe de abstenc n. 
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cuadro 7. 

Recomendaciones del curso 
··.;:, .· ... ·~: : .. : 

Si No. 

Lo recomendaría 94% 

como prepedéutico 72% 

* Abstención. 



Cuadro 8 

Infantil 

1. 

Grupo de prerrequisitos 
Primeros dibujos a partir de cabezas 

enyeso. 

Ideas sin 
soluciones 

X 

Ideas con 
soluciones 
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Buenos 



cuadro 9 

A y;r, 

Infantil 

Grupo de prerrequisitos 
Ultimos dibujos 
Figura humana 

B 

ideas Sin 
soluciones 

e 

Ideas con 
soluciones 
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D 

Buenos 



cuadro 10 

contor 
no. 

1. NO 

2. SI 

3. ·NO·. 

4. ·ticr 

6. 

7. 

8. 

9. 

10. 

11. 

12. 

13. 

14. 

15 

10.· 

19. 

Espacios 
neg. 

SI 

· SI·· 

Técnicas de dibujo 

Ejes 
para 
esp. 

SI 

SI. 

Ejes 
coinci­
dencia. 

SI 

SI 

Ejes 
de 

dir. 

SI 

SI 

Medida 
de 

prop. 

SI 

SI 

Claros 
curo. 

SI 

SI 
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cuadro 11 .. :. 

Resumen técnicas de dibujo .. 

Contorno ~•P.•c:'i~! ·: 
ll•gativo• 

1J NO C73~) · " no c21tt) ' uo C21\) 

Claro•curo 

17 ax (9R) 15 sr (84'11) 11 ar (6''11) 

7 NO (36\} 



cuadro No, 12 

1. 

2. 

3 • 

. s. 
6. 

B. 

'9.' 

11. 

Recomendaciones futuras 

Lo recomendaria Propedéutico En el curso No lo rece 
mendarian. 

SI SI NO 
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cuadro 13 

Resumen recomendaciones futuras. 

Lo recomendaria Propedéutico En el curso No lo reco 
mendarian 

17 SI (94%) 13 SI (72%) 

3 NO (16%) 

10 SI (51%) 

4 NO '(21%) 

0% 
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C) Análisis de resultados. 

El método de Betty Edwards como ya se vió ofrecía la 
alternativa de aprender a ver mediante el uso del 
hemisferio derecho, no verbal del cerebro, lo cual para 
nuestro estudio nos permitió la adquisición de un lenguaje 
básico del dibujo. Dicho lenguaje es la puerta de entrada 
al mundo del arte, pero no es en sí formativo de artistas, 
el artista tiene que seguir un camino de trabajo y de 
práctica que lo lleve a encontrar un modo propio de 
expresión. Mediante el aprendizaje de este lenguaje básico 
que no ea otra cosa que el aprender a ver, logramos tener 
nuestra propia visión del mundo; nuestras propias 
percepciones son hacedoras de nuestras propias imagenes, 
pasamos a ser nosotros mismos a través de nuestros ojos y 
dejamos a un lado las imagenes aprendidas y repetidas 
mecánicamente sin ningún significado propio. Esta en 
realidad, como afirma Nicolaides, es la única manera de 
permitir que aflore el arte • Aprender a dibujar " •.• como 
él afirma, 11 tiene sólo que ver con el acto de la correcta 
observación, y esto significa un contacto físico a través 
de todos los sentidos con toda clase de objetos "· (1) 

Hemos crecido con ideas equivocadas con respecto al arte y 
con respecto a nuestras capacidades. Como se pudo observar 
en este estudio, todos los hombres son susceptibles de 
aprender a dibujar, o sea, de aprender a ver. Con la ayuda 
de sencillas herramientas como se explicó anteriormente, 
los estudiantes pudieron observar con más claridad lo que 
definitivamente tenían ante sus ojos, y no sólo lo 
observaron sino que aprendieron a descomponer un todo en 
sus partes. 

Al reorganizar ese conjunto en una hoja de papel, lograron 
el paso de la tercera dimensión a un plano bidimensional, 
aprendieron a seguir la dirección de las líneas, 
aprendieron a ver su exacta proporción, aprendieron a ver 
su imagen en el papel como un todo, en donde figura y fondo 
se determinan mutuamente y aprendieron a representar el 
volumen mediante la observación de la forma de las luces y 
de las sombras. 



Betty Edwards en su libro " Drawing on the artist within • 
habla de los componentes básicos del dibujo y loe clasifica 
como ll percepción del contorno, 2) percepción de los 
espacios negativos, 3) percepción de las relaciones y 
proporciones 4) percepción de luces y sombra 5) percepción 
de la Gestalt (2). 

Dichos componentes fueron adquiridos por los estudiantes y 
no sólo de manera pasiva sino que, como se pudo observar, 
aun cuando no se les pidió que los usaran, decidieron su 
utilización ya que durante el curso pudieron comprobar que 
les ayudaron a ver lo que realmente estaba afuera. 

Los resultados hablan por sí mismos; es evidente a los ojos 
de cualquier observador el cambio operado en ocho semanas 
de los dibujos de cada uno de los participantes (apéndice 
1), y ésto se fortifica con las respuestas verbales en 
donde se descubre el entusiasmo y la seguridad que se 
adquiere cuando se es capaz de resolver problemas que antes 
parecían difíciles y que ahora están verdaderamente al 
alcance de la mano. 

El objetivo del curso, que era el de dotar de un lenguaje 
básico a estudiantes provenientes de diversas disciplinas 
con el fin de que aprovecharan mejor los talleres que la 
escuela les ofrecia se cumplió en un 100%. Todos ellos 
hablan con sus propias percepciones y estilo, como se puede 
observar en los dibujos; sin embargo desgraciadamente el 
tiempo del curso fue muy escaso, y tal vez con el paso de 
los días algunos vuelvan a adoptar viejos clichés 
aprendidos y se olvidan de observar lo que realmente está. 
Sería deseable que pudieran seguir alimentando ese contacto 
con el mundo que nos rodea, y que siguieran dibujando con 
los cinco sentidos, para que en un futuro de esas 
percepciones únicas que ahora con el curso parecen un tanto 
trucos para aprender a dibujar, surja un modo particular de 
captar el mundo, y, por lo tanto una auténtica y honesta 
postura artística que posea un mensaje único. 
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cuadro 14 

mtimos dibujos 
(1/2) 

Infantil Algo ·<:íe idea ···: Áld~ de idea 
elemental (original J.. (cliché) 

infantil· 
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Avanzado 



cuadro 15. 

19. 

Ultimas dibujos 

(2/2) 

Infantil Algo de idea 
elemental (original) 

Algo de idea 
(cliché) 
infantil 

122 

Avanzado 
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NOTAS 

(1) KIMON NIKOLAIDES The natural way to draw. 

Boston, Houghton Worthin Company, 1961; p (5) 

(2) BETTY EDWAl\DS. Drawinq on the artist within. 

New York, Fireside, 1987; p 127. 
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E1 presente estudio tenia como .objetivo recabar y 
analizar resultados .. de la aplicación sistematizada de un 
método para aprender a dibujar impartido a aspirantes de 
prerrequisitos a la Maestría de Artes Visuales de la UNAM. 

Dichos resultados demostrarían la utilidad de un curso 
ajeno al programa de prerrequisitos en cuanto a 
proporcionar a los aspirantes un lenguaje básico de dibujo 
que unificara a un grupo formado en su mayoría por personas 
provenientes de carreras más o menos relacionadas con esta 
disciplina. 

El alumno que no viene de la licenciatura de artes visuales 
como ocurre con la mayor parte de aspirantes a la maestría, 
tiene un contacto con el dibujo autodidacta o muy técnico, 
como es el caso de diseñadores, arquitectos e ingenieros. 

Sus dibujos como se podrá observar (apéndice 1) varian en 
calidad pero en general se ve falta de una observación real 
de lo que se tiene frente a los ojos. Los dibujos están 
ejecutados de memoria aunque se tenga un modelo enfrente. 
Esto puede dejar una sensación de inseguridad interior, que 
impide desarrollar un concepto propio que ponga las 
técnicas y los materiales al servicio de la obra artística. 
Aparentemente puede haber mayor o menor aprovechamiento de 
los talleres, pero si se parte de una base sólida como es 
el aprender a ver, para tener un archivo propio de 
imagenes, para poder descomponer, para asimilar conceptos 
de composición, para trabajar de una manera original etc., 
se ahorrará mucho tiempo al encontrar en pocas sesiones de 
trabajo soluciones técnicas que de otra manera se tendrían 
que buscar durante el período de maestría que es ... muy 
limitado sobre todo para las personas alejadas del medio 
artístico. 

Sin este lenguaje básico, muchos estudiantes se sienten 
perdidos, ya que no solo no pueden reproducir la realidad, 
sino que su creatividad se encuentra paralizada, y las 
técnicas en vez de ser instrumentos de trabajo son algo que 
se tienen que aprender, para hacer bien algo que cada vez 
es diferente y no 11 algo " que se quiere expresar y que 
para que lleve un mensaje , eche mano de esas técnicas 
aprendidas, estando así estas al servicio del artista y no 
al revés. 
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Esta lucha por la creatividad y la expresión es el mayor 
reto de los artistas, y sería muy superfluo afirmar c;¡ue con 
el curso de dibujo de Betty Edwards, ensayado en ocho 
sesiones, el estudiante está listo para expresar. Sin 
embargo es un primer paso, una alternativa que abre la 
puerta al estudio de un método formador de artistas como el 
de Nicolaides; el estudiante que sabe que puede, asimila 
más facilmente y acepta un sistema de trabajo que le 
permite adentrarse a sus propias percepciones, a sus 
propias sensaciones y a su manera de expresar lo que le 
rodea, o lo que lo perturba interiormente. 

El grupo de prerrequisitos mostró gran interés en el curso; 
aun en aquellas personas con más idea del dibujo se 
lograron adelantos importantes en cuanto a la observación 
del modelo, lo cual mejoro su calidad general, su tiempo de 
ejecución mitigando miedos y mitos con respecto a lo c;¡ue se 
" debe o no se debe " hacer en el dibujo, despejando 
incógnitas y dejando claro que no hay reglas, que la 
observación y la expresión son producto de una personalidad 
única e irrepetible. 

Por desgracia, debido a la falta de tiempo no hubo un 
seguimiento de los integrantes del grupo en el programa de 
prerrequisitos y maestría, lo cual hubiera servido para dar 
mayor validez al presente estudio, ya que se podrían 
establecer comparaciones con grupos anteriores de la misma 
disciplina que no hubieran tomado el curso. Sin embargo, y 
cumpliendo el propósito del presente estudio, pudimos 
analizar unos resultados tangibles y claros que demuestran 
que el curso brinda una alternativa para aprender a dibujar 
de manera básica a los que no saben y mejora sensiblemente 
a los que tenían alguna mayor o menor idea. 

El curso en conclusión, permitió a estudiantes con poco 
contacto con las artes visuales aprender un lenguaje básico 
y adquirir con ello seguridad para iniciar una búsqueda en 
la expresión y una exploración profunda de las propias 
necesidades, de las técnicas, de los materiales, 
aprovechando los talleres de la escuela más profusamente, 
que si durante ese corto lapso de tiempo hubieran tenido 
que adquirir por ensayo y error los conceptos básicos del 
dibujo. 

El estudiante proveniente de carreras ajenas a las artes 
plásticas no tendrá con este curso el nivel del alumno de 
licenciatura de esta rama, pero si tendrá un mejor nivel 
para aprovechar al máximo el plan de estudios de la 
maestría. 
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Aplicado a manera de propedéutico intensivo antes del 
inicio de los cursos prerrequisitos podría brindar apoyo al 
estudiante y al maestro de nivel maestría, aportaría mayor 
calidad, con un grupo homogeneo que si él mismo tiene que 
unificar a los alumnos desde estas primeras bases, en ve~ 
de aprovechar el tiempo y dar mayor nivel a su curso. 

Nuevamente agradecemos la oportunidad de poder trabajar 
para la Escuela de Artes Plásticas, y esperamos poder 
contruibuir humildemente con la misma. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. ' ( ) <;>O 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ( l<.l 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGA'rIVOS. .< ')(.,) 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. <N 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. ()l.) 

f) UTILICE UNA l>IEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. ( )(.) (' 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. <')O 



2 . AL HACER BL EJERCICIO DE DIBUJO A."! 
TERIOR: 

a) MB SBNTI IGUAL QUE .ANTES DE -
TOMAR BL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS, 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS. SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

SI NO 

VOR. ()<-) (~ 

------~~!'!~~~!{~;;, ___________________________ _ 

e) SIENTO QUE RBTROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RBSPUBS 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --
POR FAVOR. ( /(.) ( ) 

------~f{_~~~-~[~~í!.~~~------------
3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACtJERDO AL­

MBTODO DE BETTY BDWARDS ldB HA SER 
VIDO PAltA APROVECHAR li!EJOR OTROS­
TALLBRBS DENTRO DE LA ESCUELA. SI . 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --
POR FAVOR. ()< ) ) 

____ !fc_1f tt.!..·_!:. ______________ ~-----------~--""-------



SI NO 

4. RECOMENDARIA ESTE CORSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --

s. 

MAESTRIA DE ÁRTES VISUALES. ( )< ) 

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
DARIA COMO UN CORSO PROPEDEU 
TICO 2\NTERIOR AL CORSO. (X> 

:::::Jd,_q__f:J!et'~-.&f L_kf~ll:P.L~f~'--1Í_ __ _ 
___ (:¿-1r-~€/([' ____________________________ . _________ _ 

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
DARIA COMO PARTE DEL CORSO. (,)<) 

PORQUE ;: / __________ !~.!:i'.l ____________________________________ _ 

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. <X) 

ESPECIFICA PO;t,JAVOR~ ~ 
----~ft{l'll'f!!!{JJ!.J!?§..€1/..-,f'--J'tl..~--~~q_ _________________ _ 



6, COMENTARIOS Y SUGERENCIAS, 

___ //T-ti~--:-----------~·~·~--z-~---~-:-r~~--~. 
____ b_'!f?L-~P!1'!~::/f.~e-~~.!tf:.-~~. ~jf~~--
----------------------4(:/.fJ'Y.f/-rf{'------~-~..:~.~;, ___ .:~·-~--

--~ ____ J!_f-A--~.!!{Í: 
NOMBRE Y P' , / t ?.:14· 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO A?{ 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. .CXl 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (X.) 

el UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
,-

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. CXl 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. (X.) 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. ( ><-) 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. e><> 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TBORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. ()<..) 



SI NO 

2 . . AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIORi 

3. 

a) 

b) 

ME SENT:I IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS, 

SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS. SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. <><.) 

____ l.d'::_AY..t¿%_~_0f~1Q_.tli&¡éJ"Jll.O_..f}.~-C!!:IJf.&!'J:-:. __ 

----~-i:.~~--------------------------------·--------

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. 

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWAl\DS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR FAVOR. 

<Xl 

(:>(.) 

. ' ------------------------------------------------------



sr NO 

4. RECOMENDARJ:A ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISrTOS A LA --
Ml\ESTRIA DE ARTES vrSUALES. cX.> 
a) EN CASO POSITrvo LA RECOMEN­

DARrA COMO UN CURSO PROPEDEU 
TICO ANTERroR AL CURSO, 

PORQUE 

b) EN CASO POSITrvo LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. ( X. ) 

PORQUE 

--A.~JZ.~_l\._ve. __ e.p_~~otl_Y.!:;fl~!:-!.-----------------

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE, 

5 , LA 1'IANBl\A EN QUE FUE DIPAl\TrDO -
ESTE CURSO ME PARECro ADECUADA. ('><..) 

ESPECrFICA POR FAVOR. 

_1,"Q~l.)~_I/l_~H.-l'J&>4Vh?.Q_tAf.'.1_1~ ______________ ._ ___ _ 



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

-"?-"'J:,1~eb-q.1X<_J:1J&Z.i!--.tl_.fl-?.e.f.bt<;.1.Q? __ ~-~P~-. ·. 
'! .Q.c,¡e, :(Q!!>l~!.. J:IOP.f;&Q <'''-"·";; - - . -- - ---- --- - --------------.--7";'~-.----_: 
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________ j_i2t~-------------
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS 

e) UTILICE LOS·EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA-VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. 

SI NO 

( 

(Xl 

,<,><'> 

!Xl 

p(¡ 

<X> 

O(> 

( i( ) 

( 

) 



2. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR; 

a) ldE SRNTI IGIJAL QIJE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGtnlOS --­
ADELANTOS. SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR PA--­
VOR. 

e) SIENTO QUE RE'l'ROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR PAVOR. 

SI NO 

<><'> 

)' ) 

-----------------------------------------~----------~-
3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR l>IRJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE Lh ESCUELA. SI 
TIJ RESPIJBSTA ES SI, ESPECIFICA --
POR PAVOR. ('f,) ( ) 

---~C:::~J~·--1-AS~~~-1--Y-~0_Q __ j __ J_~~qf.:f0i<J 



SI NO 

4. RECOMBNDARIA ESTE CURSO.A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --
MABSTRIA DE ARTES VISUALES. ( "f) 
a) BN CASO POSITIVO LA RBCOli!BN­

DARIA COMO tJN CURSO PROPBDEU 
TICO ANTERIOR AL CURSO. (f.> 

PORQUE 

___ j.c&~~ __ &$ __ ~Q_t='q~~-~~-2.~-

-~~--1'.~P~~--~--':i~~~--------------------------
b) BN CASO POSITIVO LA RBCOli!BN-

DARIA COMO PARTE DBL CURSO. ( 'f ) 
PORQUE 

------~~------------------------------------------

e) BN CASO DE NO RBCOMBNDARLJ\., 
EXPLICA PORQUE, 

5 . LA MANERA BN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO MB PARECIO ADECUADA. ( '(J) 

ESPECIFICA POR PAVOR. 

____ d?;:. __ f1..~Tu--~--~~--mm~~---

----~--..f:.~2~~--~J:i-~~Jl---~~f~--~--~~~-':j.~-------



6, COMENTARIOS Y SOGEllBNCIAS, 

NOll!BRE Y FIIIMA 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DB DIBUJO AN 
·TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER BL PAPEL. . ( ) CXl 

b) ENFOQl1B LOS ESPACIOS NEGATIVOS <X> 
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 

e• 

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - ;~·· 

ESPAC::IOS NEGATIVOS. .<x ) 
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 

VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
O( l COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER ~ DIRECCION 
DE LAS LINEAS. <Xl 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR~-
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. <X> 

g) .PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TBORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RES11BLTOS. <,Xl 



SI NO 

.2. AL HACER 2L EJERCICIO DE DIBUJO AN .. :."' 

TERIOR: 

a) ME ~SENTI IGUAL QOB ANTES DE -
TOMAR EL CtrRSO DE BET'l'lC BD---
WAlUJS. <X> 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ---
ADELANTOS, SI TO' RBSPtrBSTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR PA---
VOR. ()() ·(· ) 

____ -Pi::~~:LJ:n! __ c¿¡.gJ_i_~_>¿§[_,_Í!!t!r/_o,.~e.'2-&: __ ¿oJ_5!!.h:1º,5 ,. 
J,._ _,/_i§.~jS'. • .!f~-Xg- ~J:."..C'3:-'f!§.~-~!!f:_n_o __ "..eJº'-._Cj_"'f':_P-tj5._p_{"-' ~r ¡., S 
dp~~ . . 

e) SIENTO QtrB RETROCSDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA. -­
POR PAVOR. 

3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACIJBRDO AL­
METODO DE BE'l'TY BDWARDS ldB BA SER 
VIDO PARA APROVECHAR ldBJOR O'rROS­
TALLERES DEN'I'RO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPOBSTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR PAVOR. 

<X> 

(;(). (:) 

---2~!f_ld_Lr¿'.!_(;f_~2-~-d_~~f!_:¿_~J-.!!.l?..}E-~~~hl~?a 
_Q_¡..r:!¡?J_C~!~~~i:; __ "!J.~~--~l~--r/¡_É.5).9-~;2_:~'"~~~~:~-

- ,._ '. 



SI NO 

4 • RECOMENDARIA ESTB CURSO A li'U'l'UROS 
ALOMNOS DE PRE-REQUISI'l'OS A LA --
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. Cf) 

a) BN CASO POSITIVO LA RECOKEN­
DARIA COMO UN CURSO PROPBDEU 
TI\!O ANTERIOR AL CURSO. 

1/ 

PORQUE 

_____ é;. ?_ -"'-!:!--~ ~~2_ J2J! l:-r::..(!:;-~_5.._f-llf __ ..,_, _ _s_..._~'!!¿ __ /i6 "_¡c.. r 
!?_~6fr:~g,)_¡&_t¡~_i.<: __ g¿._~2!..-{!~!E:kL.Y..!.!~f1!{45 
ro-re. fi;, i-ec;. l1:z.a..c1<l'I c4 oftJ!jº_;,. 

b) BN CASO POSITIVO LA RECOKEN­
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. 

PORQUE 

------------------------------------------------.:.,-. ... ---
-----------------------------1--------------------~~--' ' 

e) BN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE, 

---------------------------------------------------~--' . ~ • •*. 

5. LA ldANERA EN QUE li'UE 'ÍldPARTIDO -
ESTE CURSO lllB PARBCIO ADECUADA. <X) 
ESPECIFICA POR FAVOR. · 

_Re.Cll.".!!k>_cf ~LÍS...-f-c&-J¿/:t_ _ _r .. ~.?-'! __ .2.€ __ L':!',Rg,::..if..r0 

~2-'2..!:'-~-L~J?.?..~ __ q/,,__fltt.".f2g _ _t'J_t{ª-'g~~-------~-------



6 • COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

-_%..<:: ~~ -?-<¿_~~r--!!l.!',Y..-.J:.!..C.9._'?J..(IJ.~.P../t._ __ ¡.;., ;J?~'~:2~:0_ ' . 
.. t¡.~-?L?g_ifk.d~.JtZf1.lrl!!9:irfI.Jéi __ ~j __ ,~.r.!-~~!(t_ 
-f-~t'tff-1¿L~!._f:::~--.p-~¿fl' __ 'f0..-f..J ___ v_,,_-.!'2~(--j_i.¿;_;_L. 
_L'llClS?_.__G.:~S!.9..~--'¡-.?..f!..g._-:;./:.!:._:;:_ __ ~~~-:..-----------

NOMBRE Y FIRMA 

.' 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE .CUESTioNARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. .()0 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS <)(> 
el UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y .-

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS, « ()() 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PONTOS DB -
COINCIDENCIA. !XI 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER LA DIRBCCION 
DE LAS LINEAS. ( '\) 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. IX) 

g) PODE LOCALIZAR ZONAS DE CLl\RO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. ( /,:) 

f·· .... 



SI NO 

2 . AL HACER EL EJERCICIO DE . DIBUJO AN 
TERIOR; 

3. 

a) 

b) 

ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS, 

SIENTO CI.ARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR PA--­
VOR. 

(X) 

ex> 

-k"!Jf2.--<1'~CL---1f";:,>Wt.<Í.<J.d_.e.o-Jo_"Jia.h.v.h·s'a-.tÍ.c._fu_.J:.,.iv:cs. 
2-Lt.'l_</. __ ü.v~.P.HJL•~'¡,9.l!.-v.i.:Í.~f..a.r..¿"!:JM/:_<_u.tC-i~:D~~¿.~:f},(..li~•t'" 
r;•~·v ,lll ~r.,,,_,.. 6d1::.0.!> :" . ~ ' .. 

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -­

, POR PAVOR, 
·to - ' 

) 

_l'l~.i._L,,,,.~--J1..a..-J..~":a--r¡--<L~_¿,, __ ,hª::;(2.!. ___ q.J_~q_ ___ _ 

_ :_:&.J. ___ .t!~J.---~:..:i~.a. .. ,¡,g;IÍ_QJ.. ___________________ ~~~---~-

EL CURSO DE DIBUJO DE·ActJERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -'­
POR PAVOR. ()() 

_JJ,/Lq.Í.ew~s:1--L~yi.•:r.::.:'2ó. __ .b],,f-~=--::Y--J?¡~fsJJ.i.i1&>~~;,.,JG 
. . ¡ ~; -· ,, ·. 

-----------------------------------------~~~~~~-~~----



4. 

5. 

RECOMEllDARIA ESTE CORSO A ll'UTUROS 
ALUMNOS DB PRE-REQUISITOS A LA -­
MABSTRIA DE ARTES VISUALES. 

a) BN CASO POSITIVO LA RECOLIBN­
DARIA COMO UN CURSO PROPEDBU 
TICO ANTERIOR AL CURSO. 

PORQUE 

SI NO 

<X> ( -) 

()(} 

_j;.v,.L'"--~-~'"--.S-<:.--~~'1'.iiadi.(l.i:ü ___ .c'./.v.J:._~".'M«'~d;h 
.U--e.Lc..,:S;..J.JJ.J!-¿.,_,.._4~eui..R __ J~-~1t:&-~~e.t::v..:t'1':i-Lc~,;h~'I/~,..¡, 

i, J " J I ?' . . / , / ... ·- - •" ,.;¡ 
«:/'vt':J..Of h!J'"·OJ-'!IZ'at.:fóJ' , ~"1. c.""''·J..1.,;c.., .y}n:.r.1' cht · 1~·1 11''"'' 

b) BN CASO POSITIVO LA RBCOLIBN­
DARIA COMO PARTB DBL CURSO. 

PORQUE 

e) BN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

LA MANERA EN QUE PUB Í?i!PARTIDO -
ESTE CURSO ME PARBCIO ADECUADA. 

ESPECIFICA POR FAVOR. 

~.i , •• 

(- ( ) 

-·,·.·. 

( l() 

:.V(¡§ __ ¿{.-J.,_,X,u¿='"ª"-A2J..:1c~¡_J...,__,1._~.fl"''-~"-¿ __ .,rJ.1:, 

-'1;'~).114.J'.:«,..-.A.a'.e.JWl._./; __ <_i:-2'--j?h.a:J./.!..!.j,_h,_::~<:..e:;i,,•_.J../e. 
·º? •tr"e.1 /vro. ;- .t.1.1.s ;,,,J..l.A .. t.A."'tt.! .ro,, h.f.u_;¡ . f't'Cc.: ca.s 

·, .4; J t 'f../J;t:.,e Jtl.~;v-· ~ ,.1,,""./ b./e,..<A.. ~t? ... c/i1cc:0:1 _,v 

¿ ;j(~.c,..{H ,~ , p¿J-¿ 1(.,, ,.Od 4/G~ J 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO ( ) 0<) 
SIN VER EL PAPEL. -~ ~ 

b) ENFOQUE.LOS ESPACIOS NEGATIVOS ()"() ( .) 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y r 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. ()() 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. <X> 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. (><) 

f) UTILICE UNA ldBDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. J><> 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. b-1 



2. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR; 

a) ME SEUTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADEI.ANTOS, SI TU RESPUESTA BS­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

SI NO 

1'1: 

·( ') 

C><> 

---~-~-~--h-~--· 
c?l.-~~..e4:!-Á--~----------·--~--
el SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 

ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. 

•' 

--------------------------------------------~-------~-

3. EL CURSO DB DIBUJO DE ACUERDO AL­
MBTODO DB BBTTY EDWARDS ME HA SBR 
VIDO PARA APROVECHAR h!BJOR OTROS­
TALLBRBS DENTRO DB LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --
POR FAVOR. .!><> 
~J¿¿J _ _A_~~~Á----
::cdJ~~.d~.J~~---.:'----



··sr. No 

4. RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --
MABSTRIA DE ARTES VISUALES. y<! 

a) EN CASO POSITIVO LA RECO!dEN­
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU 
TICO ANTERIOR AL CORSO. 

b) EN CASO POSITIVO LA RBCO!dEN-
DARIA COMO .PARTE DEL CURSO. ( ,)(¡ 

PORQUE 

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

5 • LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARBCIO ADECUADA. !,)() 

ESPECIFICA POR FAVOR. 

<><> 

~~~~~4~ 
~~~-Ái!nF;;:a~ 
~- $ / cti-~ ..RA- ~~;¡¡t /f1"'4 
A~~·~ 



6 • COMENTARros y SOGERENCrAS. 

.-

~. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. (/) 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ( ./) ') 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y •' 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -

.</i ESPACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -

( ..-1 COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER LA DIRECCION 

( ...-( DE LAS LINEAS. 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. ( -1' 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. ¡/¡ 



2. AL ºHACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR¡ 

a) ME SE!NTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS. SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

SI NO 

VOR. ( /') ) 

_ak1..g_ __ ~0.t!!-".a._.J:!:1ti.1_7_;!2'1-..J.:o.ao _________ _ 
--~J¡?.f.C~L~-------------------------------------------
e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PBRDI 

ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. 

3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR !l!BJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --

.-

POR FAVOR, ( /)" ( ) 

---~-!2c;_L, __ .al__.,.fk' ___ ~--1..1.ezc~_E-l{_ift'fq,&á.~-
-~/--Lri..th ___ ,aw,,;J,.,./.....¡¡~--7-::Le.'la&.. __ "!2~---------



SI NO 

4 • RECOMENDl\l\IA ESTE CORSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. ( ./) 

a) EN CASO POSITIVO LA RECO!dEN­
DARIA COMO UN CORSO PROPEDEU 
TICO ANTERIOR AL CURSO. ( ./) 

PORQ!lJL., 

____ /::íí~ __ k_ __ 'jf'f_&J. __ d.tp-Q.!'.l~--~.Ml.P...--?!--~· 
_ yi}_ __ 02aW:J. __ .12/.~k/iÍ:u-.1 !J¿_ -1--~..:> .. &::'7l~t!$€'rt _l<%io. 

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. 

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

<-r 

---------------------------------------------~-----~-~ 

5. LA MANERA EN QUE FUE IMPl\l\TIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. ( ..,Y 



6 • COMEN'l'AAIOS Y SUGERl!NCIAS , 

;;J.· :r, T:;:; :~~;.:-:. ! >.·i{f;.:t?, 
-------------.----------------:"";";;.;-;_: .. ~.~.--:---:::;;.r~-~-:-:--~--:::~-· -

. . . . 
-----------------------.;~:::.,.~.~,~.~~-::--7-7.~.;':\~i"'.~7~t·;7,_-:-:------- : =~ 
----------------------~·:;;:_i~:._:::_;.:;~L .. t:.·::.:.~.::~,::..;:::·:2;...:.;·:~12.:.'~2~--~;_--

- ... ,')~ -; ~::_~f~H~·; \\'.ú. ,;;_~)J...~r: .. -.>< <1.) (: 

------------------------.:.. ... __ ;.,:_-~..;-___ .__ --------------.:. ... -. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER Et. EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTII.ICE Et. TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER Et. PAPEt.. . ( (ol<.) 

b) ENFOQUE i:.os ESPACIOS NEGATIVOS n<> 
e) UTII.ICE i:.os EJES HORIZONTAL y 

VERTICAL PARA t.OCALIZAR t.OS -
ESPACIOS NEGATIVOS, .<K> 

d) UTII.ICE i:.os EJES HORIZONTAL y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. <.:><..> 

e) UTII.ICE i:.os EJES HORIZONTAL y 
VERTICAL PARA VER t.A DIRECCION 
DE t.AS t.INEAS. <P<> 

f) UTII.ICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA REI.ACIONARI.A CON TO-
DA t.A FIGURA. (o() 

g) PUDE t.OCALIZAR ZONAS DE Ct.ARO-
OSCURO SIGUIENDO t.A TEORIA DE-
i:.os ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE i:.os ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUEt.TOS. (D() 



2. AL'HACER EL EJERC:CC:CO DE DIBUJO AN 
TER:COR: 

a) ME SBNT:C :CGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS. 

b) SIENTO C~TE ALGUNOS --­
ADELAN'l'OS. S:C TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIF:CCA POR FA--­
VOR. 

el SIENTO QUE RBTROCED:C Y PBRD:C 
ESPONTANB:CDAD. S:C TU RBSPUBS 
TA ES POS:CTIVA ESPEC:CF:CCA 
POR FAVOR. 

S:C NO 

( t><¡ 

.,( .. ) 

CbQ 

--------------------------------------------~~------~-

3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACOBRDO AL­
MBTODO DE BET'l'li'. BDWARDS ME HA SER 
V:COO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERBS DENTRO DE LA ESCUELA. S:C 
TU RESPUESTA ES sr. ESPEC:CP:CCA --
POR FAVOR. Ct>(l ( ) 

JJ;.&.._~_..&&:if-"'~rél:, __ -!_:.._¿t1.Lt,¡ __ ~~~-~ 
:fzí¡;j~---~-------------------_-----·-;._\ __ · __________ _ 



4. RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
~STRIA DE ARTES VISUALES. 

SI NO 

(~) ) 

a) EN CASO POSITIVO LA RBCOl>!BN­
DARIA COMO UN CURSO PROPBDEU 
TICO ANTERIOR AL CURSO. <o(> . .> 

b) EN CASO POSITIVO LA RBCOl>!BN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (O() . ( 11:_) 

PORQUE • .i ' 
__ $..l_ __ i¡_ __ ~q-7-~-/a-..-fJt&-~-p-1.t.. .... 

~~t?._t!_ _______________________________________ ~----

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

______ ¡jÍ~,t)-_---------------------------~----------~--

5 . LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARBCIO ADECUADA, ( /)() 

ESPECIFICA POR FAVOR. 

__ Cfa,1a., __ t-fr..w:is:..-<&,r_g~~--j--~-.:.---



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

1 
_.:¿f_ __ e~~'lSQ_.,e~--tJÚ!Á-vi;;;~---~--~l) ,, 

( tr:(]..;"_.J:'.:'.< . .'llJ_fl4:,f~.).-~.s ~ dd_ ~-S-t>-L . ( (!¿_7.f?.J.l.ó ___ f:..~.. o-- - ---- ---¡--7-~ . 
. 7 -· . - ----~-·------------------------

Mlte{flM -r'ABl'I (!,¡.f¡..!(k._ ,¿pg­
l.t BHA-t3l:3/<:. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

al UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. . ( ) 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS V> 
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y .-

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. .()(> 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA, (X> 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 

(X> DE LAS LINEAS, 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA, ()(} 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS, 



2. AL MACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) ME SENTI IGUAL QUB ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BET'l'Y ED--­
WARDS. 

SI NO 

b) SIENTO CLAllAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---
VOR. <X> ( ) 

__ H_~Ht~:!.qf1_ __ fJlf.!Y!f:¡_~c--fll~f-{t~[t?._h..4!..q_jj2;:,:.~ 
____ iq~Jq __ A!lt!~!!..q: ________________________ ~::~--~.c 

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -­
POR FAVOR. 

3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ldB HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR lr!EJOR OTROS­
TALLERES DEN'l'RO DE LA ESCUELA. SI 

( ) 

TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- . .· . ·, 
POR FAVOR. (X'> .( ... ) . . 

_ _t~~-~~---L~ ___ j-_1~~t_(~ __ §t:f-~~l!P..1 __ ¡_ __ ~~.,JJ~tt!/lfr4 
__ gr!_~-~~1>-~~!--f-~~~r¡Jg __ _Lt1g} __ f!~f-~!Út22_~t~~ft,J 

fJ-t1t cf!Jl!IJ-



4 . RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
MABS.TRIA DE ARTES VISUALES, 

al EN CASO POSITIVO LA RBCOMBN­
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU 
TICO ANTERIOR AL CORSO. 

PORQUE 

SI NO 

(,>o) ( ) 

( ) ( ):) 

-----------------------------------------------------~: . 

b) BN CASO POSITIVO LA RBCOMBN­
DARIA COMO PARTE DEL CURSO, <.x > ( ) 

----------------- ________________________________ ·;,,.-~-- . 

5 . LA MANERA BN QUE FUB IMPARTIDO -
ESTE CURSO M& PARECIO ADECUADA. ex¡ ( ) 



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

_________ Jh0L __ r!..~~-~-·-----------~--;~;:--------~~ 
' ' • . . :<-.. '>!:~'t'.<¡;;· .. '\,. 

-----------------------------~~-~~~;:¿~·~j1c~~;:~:;~:~~:~-;1~.c~~.::~-:~.·:~:- ·, -
-------------------------------------------.---"."".----".""--

" ·~, ,,, •. :;;·;-; ··c. :r};->i6'.r!·,:.:~·~~:.-~ :;-,::\~.; ~. ,. 

~~~~~~~~~~~~~~:~~~~~~~~~~-~~=~cJ~§t~f'l{~)J&1~~~~~·~.~~·~~~ 

: .peiro. RtJberHJ f/e.sJ f't{trr/b. ______ -::_;:e: _____ , __ 
NOUBRB Y FIRMA ' 
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7 
AUTOEVALUACION 

POR FAVOR'flESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

.al UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. . ( ~ 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (>.<) 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y ,' 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -

,<;A ESPACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. ~ 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. !-,.6 . ( 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA ll'IGORA. y1 .( 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -

~ RESUELTOS. 



2. AL lfACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY BD--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU RESl?UESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

SI NO 

<X'> 

(. ) 

___ ..ttr:Y:!h,~---1L_!!.Dz __ E!?l'tz~'tn."2~~~.J2.i.J.s:. __ ¡,J_i:,,!-!.W 

___ Q.~L-~---~---t.fJ...? ___ i~:l.¡ . .1l/CL4.JJ.lt-------------~-
, ' ~ 

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PBlU>I 
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESl?ECIFICA 
POR FAVOR. 

3. EL CURSO DB DIBUJO DB ACUERDO AL• 
ldETODO DB BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVBCllAlt MEJOR O'l'ROS• 
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESl?UBSTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR FAVOR. . ( ,) 

·- ,_:\ lc'h J._ -rAjJI..;- ,.ñ~ /J /.)J "iQ 'l '/.t .;}_ --"'""---------C'.:".. o.:;..--~-"" "''·"'·"=--f--.n.~"~"' ".'..:~:-,--7---

__ j¿JB.;J...\~------------------------------~-'"..:;;.:5::;.._ ____ _ 



4. 

s. 

SI NO 

RECOMENDARIA ESTI! CURSO A FUTUROS 
ALOMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
MAa,STRIA DE ARTES VISUALES, 

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU 
TICO ANTERIOR AL CURSO. 

PORQUE 

{.)(> 

. __ J}>;;~~~"'--Í"t.1>~!.T;.. __ t;l.>1.'1~-f:-~~--~L--;1-}_f,;,f_.;)..c..::k:?~!?-':'..é ... 

--~"-~-J'.'~~r;~¡¡-~!.~i:.·!, __ !.1:'.1.{?J._'.:!'l!Li.':JIL.>d:f. __ ),L_~(_J/¡. f 
JJ1Jc\.\c.>",.. T\l", 1w..pc1;.1J:.P1l5. Que ,JO'::!J '51pt1'i.."-

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN­
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. 

PORQUE 
, 

-------------------------------------------------~~---

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

LA MANERA EN QUI! FUI! IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. 

ESPECIFICA POR FAVOR. 

__ \.!U---f2.Ci:k\!.JjS;_ __ 1:1;¡g):[. __ °?:f:..~!?----f.Y_-f ___ t!._;!1--~Y-\..~O 

__ {f:. ____ .l.f?.~·t.~]2.:.!:.1.JL~JP... __ E¿r:_ ___ 7}:f-.!!E~ .. -t'.1'_'..'.D.:l!" • .':¡ ¡/,!: 
/'-\ l r-·.- •;;t' . 



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

______ tí~-----Ji~ó~:¿~1;1,hi1.iid1ildJ.~~)¿~-~--
, .,¡fb ;;.·o.<:'~ . ',.,. · .. · ... ) ,,¡ ~:·;~···¡¡~~ : ' ,:. ·.· .•. ~· ·· ... 
___ !!'__~~ -~~~~----~M~~~~'.1'-K--------------~-~~-------

~----~-_:~-·--~--~~~!<i~~·i~~t;-~~~~íi~:~~(~S~~~~~·20¿~:~------
:..."'=-:, ,_ .·. .l.l~·:.,-~·.:.-,,.: .. <~""i"~ ·~ .. ~·f.""::"¡:"',~:::..; .. 1 :.:-.~ 

_·:..~-~--._··:.:.---~---·;.·~ __ ;;_. __ ~~~-~~.;~~-~~~~~~-·1;,:..~-~":"~~.--~.:....-·.:..;._ 

-------~---:--:-·~---~~.--~--:-:-~:~.-~.-~:-:.-~-~~:--.:..---~---'.:.-~--------
.·· .. 

·· ~8':.~lJ.!"_l-JL..¿ __ ~~_rq_'ÚJ_ __ d1x1lf J! 

NOMBRE Y PI , ' 

/' 

,' 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, .MARCANDO. 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. . ex> ( 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS IX: J 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y •' 

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. -,( (.X) 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. ( 1-) 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. ()'-) 

f) UTILICE UNA b!EDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. Cf<l 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. I)< J 

,I\.· 



SI NO 

2 , AL tlACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR; 

3. 

a) 

b) 

ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--­
WARDS, 

SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

( )( ) 

(,\') 

----------------------------------------------------~-

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. ex i 

~; 

----""-----•••-••••••••••-w---•-•••••••••••••·--•••••• 

EL CURSO DB DIBUJO DB ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ME l1A SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR O'l'ROS­
TALLERES DENTRO DB LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR FAVOR. ) 

-------------------------------------------=~-~LL ____ _ 



4. RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
MABSTRIA DE ARTES VISUALES. 

a) EN CASO POSITIVO LA RECOlllEN­
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU 

SI NO 

TICO ANTERIOR AL CURSO, ()( ) · 

PORQUE 

_¿~ __ t;t!l/. __ Mf~'---f.¿!_!f.q!_c_~q-~ _ _,1¿.r..__[:7:,!~5._~".'.:C_, 
.·· .. 

-~~:.¡<;;¿e.s...1.1eL!. __ ~_../'_,rLf.f !!_<.iJ_~------------------------

b) EN CASO POSITIVO.LA RECOlllEN­
DARIA COMO PARTE-DEL CURSO. 

PORQUE 

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

!Xl 

•' 

_t:.o..tf.9-ttf.. __ #.,~---~.LtJ..€.f.._¡gg¡¿f.!:f.Lt:.~~~:..-!?.!f:.!!!'.Cf.. 

.lftf'_S ___ ~,,q ___ G1P..tf&.í~€-1!!_l(.t[!:'..~--Z.'..'..c:Ai_lf.{!.!!.L~"5'..ó_ • 

..i.'.--~ª--..L'Ll(!.f:.q_E_.f..l~.,.1.. ____________________ ;.~---~~--

5. LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. 

ESPECIFICA POR FAVOR • 

()<) ( ) 

...ér2!,.._.LP.. __ á/./Jl.fl.(:{/Jí.t9.. ___ P._{ __ j_t?., __ _,Y-,tf..ff..SJ..-!.!!.: __ _ 

_ fé?, __ f!./~!?-Sl~.1-~/.!!.. ___ (2_r¿,1;. ___ t~§.f..{.!:: .. ?.J!J_~-~--~~--
y .5() Sé/V TIJ!Jé/ PJL:>h'CT/Cé> • 



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 
: •. ~·· '· • l ,•. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR-RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
<k,> SIN VER EL PAPEL. . ( 

b) ENFOQOE LOS ESPACIOS NEGATIVOS <K> 
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y ,-

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS, JI><> 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. <)>(> 

el UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 

</>(> DE LAS LINEAS. 

f) UTILICE ONA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. <l<.> 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS, ( /\) 



2. AL l!ACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR; 

3. 

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CORSO DE BET'l'Y ED--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERI>I 
ESPONTANEIDAD. SI TU RBSPUBS 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. 

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUBRDO AL­
METODO DE BETTY BDWARDS ldB HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA, SI 
TU RESPUBSTA ES SI, ESPECIFICA -­
POR FAVOR, 

SI NO 

<A.'l 



4. 

s. 

RECOMENDARIA ESTE Clll\SO A FUTUROS 
ALU!dNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -­
MAE~TRIA DE ARTES VISUALES. 

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMBN­
DARIA COMO UN Clll\SO PROPEDBO 
TICO ANTERIOR AL Clll\SO. 

SI NO 

( 

PORQUE \ / \ . ' 
-f1<-<~Lf_( ___ Q.J.Í __ ,,1g_5;;¡;¿.::J~.>~--,á~C'_c-_l)fü __ ·L) .. '.~·l.!>..---.: . 

1 ·'' .,,·.·;,,.., •• •1.·, r.1, '.._,\ ,,, .. ,., r;;vyt" ·~>\:ti:,\r,1 ci\\~ . ...ti:'.·~·~""\ - -;- - _J ... - ____ :1 ____ ---,-J;----·-"-'-~--+-----,--- _f"" ____ ---~¡- -- . 
! ó..v ··:.e- -Ycciu1éi-'o::i '/U __ ~ mu1/ u4') . !J.Y.t. c:r .::e~~ t.>\ -;:v.:.,., .. 

[). \(, ··''(c¡>¿~·c'\c, ~O. ..U: V.~1\t { C.:o·.-·•'O \;(:l.¿"-
b) EN CASO POSITIVO LA RBCOl>!BN­

DARIA COMO Pl\ll.TE DEL CORSQ. 

PORQUE " ¡. r· , . 
Qr'•'i (i/1( f\Xl."'• (:¡," 1 Q.1<[ • \'10 i n¡,,OJ\!~'l'\ -b1.,y.r;,,· 1r,·,, 

--~ .i...--1-- ... --"'\--·1..'-:::. ... 1 .... __ ...,_ _______ ~-..:i....: ... ·-~--F------:¡,.j--
.~-~/-i~-j~~~;-~~-~.::~i.'.l._._\j_Ó_'te.s!:o_JlQ.-LQ..~r~-.l'.:~'::b~·:·.--. 

e) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, 
EXPLICA PORQUE. 

LA MANERA EN QOB FUE IKPARTIDO -
ESTE CORSO ME PARBCIO ADECUADA. 



6 • COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

.. :·.·.0 .. 
.. '¡ 

· \·~1 .1 O.L~ 

./·( hab.'('f>'C ~Jo 
Jl/.)Jl(] __ //JJ~/!_~_/~tJtL~;·· 

NOldBRB Y FIRMA.f.· · ... · ·¡.._\ ·;;--..©(.1~:~;\·,.:::,.,(\. (\( .. . 
I· •• 
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:lnyen/No IJ/¡vt'!~c/o . . 

.&'Jrui/elo .·rh lti : ~scvelt/S;o;d1'r ~ feJMll!'dq .J /Jrr1kc~r9 
. v/,);/úc/ léu/men;ht'//co t. P. N. 

f. 

Ne n•et/J;zr¡r/() /rt'IJr/()J &k- 11111/vrer al oko, .ckb<itis 
!/ c;/yv;,,,:, mvN//e.J ; .r/'n kner /aJ eJ/vckos J< {"-'. · 

/l't'f'cnqC/l:J/; '7<'N'.fqr/r;. .EJ lf'.r/e el ~./,·.-0 )~> &/ 
f'"' c"nJic4ro /Ml!'r "'l'/,/.,./N y vourerf7i, ',p'r(J~ 

chsqf'T&'//qrme c1e,,./ro '41 q,,..Je ele lo- ,Oinlv;q. 

/Jnlt'rlormMle no .J,,ve /a- cJ,Oe?r./v11/c/'l'r/ j¿,,¡."J'¡.~Jé/~ · 
C/ tlll'1 ,.,,.,:/., e Q'~qe/trn7/q de ,oM/C/r'i' y qbo/'T · ,.,,.j,J; 
ro" el .?""',0º y /o.r mt'cQOJ >1Nt:'.ff/rll:JJ, 

'l>1&o/o: és el .¡,.""zo o p/ c/<'zp¿Jf/H7/t'4~ ck J?.;P.rko 

S'M~'r ,¡.oJre Vm:7 JVjlNIJe/e_, /J<'l?t!'rerhnen/e . 

. u ./nue soJ~ vn 17/17q17, C<M e/ ,(..,,,,., ck 
el Ct:/rbo/J. 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR-RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE .. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

al UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL, . ( .. l 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ('' l 

e) UTILICE LOS EJES H~RIZONTAL Y 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -

•' 

ESPACIOS NEGATIVOS.\ .< (,) 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PONTOS DE -
COINCIDENCIA. (y l 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS. ('l<) 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. (:t ) ( 

g) PODE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. (y l 



2. AL i?ÁcER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) 

b) 

ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CORSO DE BETTY BD--­
WARDS, 

SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TO RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

SI NO 

(y ) 

('') 

------------------------------------·-----------------.-
___________ ,::._ .. ~----------------·-----------------..:--~-

e) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD, SI TO RESPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA 
POR FAVOR. 

3. EL CORSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI 
TO RESPUESTA BS SI, ESPECIFICA --

,i. 

POR FAVOR. ( 'l ) 

(X ) 

· .. __ :·:..:.:~: .... ·~·~:.:.~·.!::· ___ , _________________ ':'" _________ ~~~·~:¡.:! ___ _ 



4. 

5. 

RBCOl>IENDARIA BSTB CURSO A FO'l'OROS 
ALtl!llNOS DB PlUMUlQtJISITOS A LA -­
MABflTRIA DB ARTBS VIStJALBS. 

a) BN CASO POSITIVO LA RBCOldEN• 
DARIA COlllO lJN CURSO PROPBDBtJ 
TICO ANTERIOR AL CtJRSO, 

PORQtJll 

SI NO 

( )! ) 

(1) 

_i:._h.~~!'.!~-u-'112--!!"'!1~~"'--Sc!~~!c~c!.t!. •• il" __ v.r~e~t;~~-.P-C!Sii'.:!~~-:C!f_~·~-.·~· -
_:~!!r.!'~~r_;;:_.S'~-E~b_Ljc;_~-----------------------------------~ ~ 

b) BN CASO POSITIVO LA RBCOlllBN• 
DARIA COlilO PARTB DBL CURSO, 

PORQOB 

()!) 

~ 
;) 

-~lC:~!~=--~~·.! .. !i.c.!!.~!..°..!i .... !c;. .... eJ~~~'!!! .... 1~{: .... JJ.!~~~t!~•) .... J .... 
.. :J~!~~~~-~~~-~~]~j~~2~--------~------------------(~--

e) BN CASO DB NO RBCOlill!NDARLA, 
EXPLICA PORQtJB, 

LA ldANBRA BN QtJB FtJB'DmARTIDO -
BSTB CURSO l4B PARBCIO ADBCtJADA, 

BSPBCIPICA POR PAVOR • 

(>< ) • ( l 

..• J.u.L~:tSl>!1...h . .1?!!S!S'!'!i.<.J. •• 'l.".".. •• '!~~-~2.:!,¡.lg>!--~:L·----­
---.S-!.!~ .... €v .. C:: .... ~1l'-! .... ~!:!'!!r:!.: .. 11'.!1 .. '.j. .... \.:i .. ~~~e_ .. __ ~-~-~·-------



6. COldEN'l'ARIOS Y SO'GERBNCIAS •. 

_::.:~ __ .;:.:r!::.!."..!::_ .. .:.1~~--~"-i!!~j_vr;i~D . .'~~C!C~~I!~'!--~J_(·~~~~.t~i:~~--­
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__ ,;.~:.-~·.::.·~l:. .. ~'r-~~~j.~~~~~~ctli~:!~¡~~t~~;i~J~~~~~··i~~~!a.tL~---· 
.. !.f" .. ~.!d:~~2!~·----------------------·~:-r~:~: .. :_:~:::~ .. -------
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

. ~· ,• .· .. 
l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 

TERIOR: 

a) UTILICE EL.TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. . ( ) c;<.1 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ex> e :'> 
I 

C) UTILICE·LOS EJES HORIZONTAL Y J' 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. ,e>(> · .. ,., » 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE, -

( ;() COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION ( ¡(.¡ DE LAS LINBAS. 

f) UTILICE UNA lo!EDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- ;_x, DA LA FIGURA. ( ) 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS. POSITIVOS YA·-

cf) RESUELTOS. 

··: 



!., 

2 • AL HACER EL EJERCICIO DE DIBtJJO AN 
'l'ERIOR; 

a) ME SENU IGtJAL OtJB AN'l'ES DE -
TOMAR EL CURSO DE BE'l"l'Y ED--­
WARDS. 

SI NO 

b) SIENTO CLl\RA!dENTE ALGUNOS --- !' ·· 
ADl!LAN'l'OS, SI 'l'tJ RESPtJBS'l'A ES-
POSI'l'IVA ESPECIFICA POR PA---
VOR. (f) ( ) 

J:"=.JJ.i2éCIJíl'lQ_ [J>.._lPL/l(.;_ fJJ!.f2BlJ._L<2U.fJ.. _~fJO.§lt>.f P.?J!/_Qf!tS . 

_9J/1:.._JJQ_I.IJi,fí>_IJt!._.f..l.}._(!.!lfl!.2fi __ ¿;_,<fZ¿~-~L(i'V.f.'.-f.Q_' __ 

e) SIENTO QUE RE'l'ROCEDI Y PRRDI 
ESPONTANEIDAD. SI 'l'tJ lU!SPtJES 
'l'A ES POSITIVA ESPECIFICA -­
POR PAVOR. ( ) 

1 

I' 

3. EL CtJRSO DB DIBtJJO DB ACtJERDO AL­
MB'l'OOO DB BB'r'l'Y BDWARDS 1dB HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MBJOR O'l'ROS­
'l'ALLERES DENTRO DE LA EScOELA. SI 
'l'tJ RESPtJES'l'A ES SI, ESPECIFICA --
POR PAVOR. · , tf) ( ) 

1-/. I Tlita l. (J¡t • . ' 
____ ¿ __ fl¿f-!JfL_¡;_11w_U¡21ts_1_o_-j_7 __ 1.l:/..1J..[e.fl.!_IJ. __ '2a.!.§71rfl, 

~--.l>i.JJit_Q __ l!_éé ___ ¡f.!?_f2!!}.t>..-J?1-o.¡l1.~l.at!!!.~-~-------



SI NO 

4. RECOlllBNDARJ:A BSTB CURSO A FlJ'rtJROS 
ALtlllNOS DB PRB-REQlJISITOS A LA --
llAllSTRJ:A DB ARTBS VZSlJALBS. </ ) 

s. 

a) BN CASO POSITIVO LA RECOMBN-
DARJ:A COMO lJN ClJRSO PROPBDBlJ 
TICO AN'.l'BRIOR AL CllRSO. ( ) 

PORQlJB ,, · .. 

..1./ieaea_t1.r¿ft1JJ..~J?.Ct!L?/JiÍL-<:!?Laué_¿;¡a_~'21U-!!.._Jlti.t(j1?~ . 
#-lfJJJ!._.f..~ __ :t9_r;{!!.Ci.!Jt~',¡;Ll..0..~1JAét_¡12fg~.!L-S.1~¿9~:r.v,cPJ{ 

b) BN CASO POSITIVO LA RBCOMBN­
DARJ:A COllO PARTB DEL ClJRSO. 

PORQlJB 

( ) 

:'.;·. --------------.. ---.. ------------------- .. --------__ _;.,._.:.~·- ' , 

e) BN CASO DB NO RECOllBNDARLA, 
EXPLICA PORQlJB. 

,, . 

u '" } . _..y.a._eo ___ P.1.l.~éw~1&s,.,.._E!!..1l7.!ll~-w.g~_:2J __ w1t,w/)' 
_Q1_/Jyj.Q.Jf-__ ¡;¿,11L1t.tOM.f!l1__.fJ._21/.l~.lij.tJ:f_~,¿¿-.¡2~0l l'/oµUJ . 

-!f--eo20 __ fl1..J12(!.!Jf~!EC~,P.ll.V2-t!t/.f.J.~a.0:..:t... _Md-:.q¿; &o ó,(' é. 
0 7000 ¡:J.i 1Jb?&1 flt1J7tc/JO. 

LA llANBRA BN QlJB Jr1lll mARTIDO -
BSTB CURSO llB PARBCIO ADBClJAilA. ( j) ( ) 
BSPBXPICA POR PAVOR; ' ' • '. 

-__ !}L /¿,(Jf.)__ .tiJd _ _;;u• f;M.U!.c{/}.{) .... .Al~--:l<ldlf2 _-'Y¿L<?lC!'. "~- -

_M,0,,f/Jíl.P-~r-J--~.Ji._!J:!J!!..q,a.¿f2~---~--C!.tt:!!J.J.!.!?1YJ..":L-N~SI '9 

l'.t/JS e J SE' /lpJc/l.W;.) ,J:,é/)¡Wé/J )OOOS. 



6 • COWN'l'ARIOS Y SUGERENCIAS. · 

_____ & __ úJ._p.tJ.0.t.c(l.M:r:.:.
1 

__ .1.1.f:. __ ,Y.c:.a~g ___ -Et;. __ 

_ e.td~ 9,._.f-?D¿.JKt!é~-A,LJU./.ldL_J/Ll .. 712.j_¿;.112JL{!-J_c;,_:. 
_pui12J,(J._Qf.f2.IJJ.lJ.1 __ $J.Q§...C(. __ 2g_q~-7.1.ffLU!--~-,qf 

_.f.QH@_(-f.t.:J.l!~)-o_sj_f¿¿c;_i __ .EJ.!2.é.(JQ/ __ .?A~ªL!&-1..~-~k'é. 
.fi7J __ rp_![t,.~~./Jp..t..&!CiL~--~-.!f!:./(, __ ..fl?.. __ .:f~~-'-·i-~~ . ,.. 
pfi/./)é5 d ¡:;uJ/)oS t¡>r/é sé l!E0010,tJ1J,u , !"úJ.lé.~ úl. 

(l/E(') QUl f)llO,l}l U) Qrfl J.lé -¡4(/Jf}V/9 :!5/L//7 

. . .· _f¿_q(o¡ _ _f.J_l)_q/__jf;;t/~--~Írt~ 
pwrJ/11(1/J 

1
_ _ U 

NOli!BRB Y PIRl4A 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

:~· .. . • .. 
l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 

TERIOR: 

al UTILICE BL TRAZO POR CONTORNO 
</>, . SIN VER BL PAPEL. . ( ) 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS cf > ( ;i 
1 

el UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y l' 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -

.<~) ESPACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PONTOS DE -
COINCIDENCIA. e¡.> 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VER ~ DIRBCCION 
DE LAS LINEAS. cf > 

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. Cfl 

g) PODE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCtJRO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESOBLTOS. ( f> 



2. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERI()R: 

al ME SENTI IGUAL QUE AN'l'l!S DI! -
TOMAR BL CORSO DE BE!l"l'l( BD--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARA!dBN'l'E ALGUNOS --­
ADELANTOS, SI TU l\BSPUBBTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--­
VOR. 

SI NO 

<f) 
. / •_/ d : ... · . ".:' 

-OJ~'21'--Jt:Jf'!!.U..-~2"j"IIU.'J ·------------------·:::_ __ ~--
. . 

---------------------------------------------------~J-

el SIENTO QUE RE'rROCEDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RaSPUES 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -­
POR FAVOR. 

/. ,, 
(,X> 

___ J::¿,.J;.·,,¡)./_y.t:un.e.a'ft. _______________________________ _ 

3. BL CURSO DE DIBUJO DB ACUERDO AL­
METODO DE BET'l'Y EDWAlUlS ldB HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR O'l'ROS­
TALLERES DBN'l'RO DE LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --
POR FAVOR. (~). . . ( 

___ .J)i.6fti._.d.c._L,,z,._~t/.o _____________ _,_;. ____ ~"..~.---~~'-

------------------------------------------------------'. ' . , ... , 



SI NO 

4. RECOMBNDARIA BSTB CURSO A FUTUROS 
ALUMNOS DB PRB-RBQUISITOS A LA -- ( .,¡} 
MAEll'l'RIA DB AR'l'l!S VISUALBS. {\ 

a} EN CASO POSITIVO LA RBCO!dBN­
DARIA COMO UN CURSO PROPBDBU 
TICO ANTBRIOR AL CURSO. (X } 

PORQUB 

___ o,.Á9.rni __ >k..._-D~~'?JR-<Z--,!1--t2ica"--1:1:J.&Li!J.c/:tt.t. __ §C ___ i~-.:·· 

_.J2fir..'!:JDIÍn._~,Ás.-.lf.,_i.tre--5L--P°¡2-:1!11ri!----------------

b} EN CASO POSITIVO LA RBCO!dBN­
DARIA COMO PARTB DBL CURSO. 

PORQUB 

<X> 

--------------------------------------------------~---

e} EN CASO DB NO RBCO!dBNDARLA, 
BXPLICA PORQUE. 

5 ; LA l!4ANBRA EN QUB FUB IldPARTIDO -
BSTB CURSO MB PARBCIO ADBCUADA. (X } 
BSPBCIFICA POR FAVOR. 

/' 

~~--~:_Je..._n~A>--~~..1~f.ao¡¿_-J-.fczttJ.i ___ _ 
~¿_J~¿~Ad!.df¿.t!]f1-:i __ -6..t:.~-""'.w.r...~¿:z:.zc:~-<:J.t:.t_-_ 
c/c.;o_, .se,.14. t'cleA/. · 



6. COMEN'l'ARIOS Y SUGERENCIAS. 

,. / /<?d. l. ri· 
-..n:lltl~-Lt.Z __ t;l~(l.l.e---~-:t:t~O--,.c'.a.fA--C~at-..l.C.!'lU:.-

..C.<ad..a.._f~c.a_~-e-a..-CW!i=t:Jb_a._/r.....f'R.tt>n-.Ul..-'Jf.-1!..-J<:---­

.1.n:i;:'&tf:iQ. __ fu_~tfd¡j11JEJa: ... ii.dir; __ Qf~'l~--------
~cA.wx._Po.,_.¡_,,_¿_ __ :Gll4.oll.í: ______________________ _ 

NO!dBRB Y FIRMA 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

... · .. 
l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 

TBRIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
sm VER EL PAPEL. . ( ~ 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGAT:CVOS C><l ( i> 
1 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y r 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. .<><l 

d) UTILICB LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE. -
COINCIDENCIA. C><.l 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA "VER LA DIRBCCION 
DE LAS LINEAS. C><.l 

f) UTILICE UNA 14BDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA PIGURA. C><l 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE• 
LOS ESPACIOS NEGAT:CVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. 

~. 



SI NO 

2 • AL kACER EL EJERCICIO DI! DIBUJO AN 
'l'ERIOR; 

a ) MI! SBN'l'I IGUAL QUI! AN'l'BS DI! -
'l'OldAR EL CURSO DI! BBT'I'Y BD--­
WARDS, 

b) SIBN'l'O CL.ARAMBN'l'B ALGUNOS --­
ADBLAN'l'OS, SI 'l'U RESPUl!STA BS­
POSI'l'IVA BSPBCIPICA POR PA---
VOR, ~ 

J¿g._r.il~o_ro.Q.aera __ ~~-~~~.r.r~JiQ._~\_;?g0:tii:!s>_9~.9J:>_~J:­
~o.66n,_o.d.¡¡.it'_cl~-d1kS.&<r1~ec-__ <i\.'l.C',f~~-mg.Ai~-s!~-º'~~c 
pClCa e\ dibujo 

e) SIBN'l'O Qtll! RB'l'ROCBDI Y PBRDI 
ESPONTANEIDAD, SI 'l'U RBSPUBS 
'l'A BS POSITIVA BSPBCIPICA -­
POR PAVOR. 

3 • BL CURSO DI! DIBUJO DI! ACUERDO AL­
MB'l'ODO DI! BB'l'TY BDWARDS MI! HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
'l'ALLBRBS Dl!.NTRO DI! LA ESCUELA. SI 
TU RBSPUBS'l'A BS SI, ESPECIFICA -­
POR PAVOR. 

!' 

. . 
------------------------------------------------------



4 • RBCOMENDARIA BS'l'B CURSO A FtJ'?tmos 
AL'CldNOS DB PRB-RBQUISI'l'OS A LA .... 
MABS'l'RIA DB AR'l'BS VISUALES. 

a) BN CASO POSI'l'IVO LA RBCOlllBN­
DARIA CO!dO UN CURSO PROPBDBU 
'l'ICO AN'l'ERIOR AL CURSO. 

b) BN CASO POSI'l'IVO LA RBCOlllBN­
DARIA COldO PAR'l'B DBL CURSO. 

PORQUE 

SI NO 

( ) 

( ) 

( ) 

'.J?gi:rol.1!?.. .. Jn.r:.¿pr .. cu:: .. ~t\.'b.2~-~-l\.-Í'-~!>jJf.dc.!..d.12$ ...... 
!' 

e) BN CASODB NO RBCOW!NDARLA, 
EXPLICA PORQUE, 

5. LA li!ANBRA BN QUB JrUB 'Í!.IPAR'l'.IDO .. 
BS'l'B CURSO ldB PARBCIO ADGCUADA. 

BSPBCIPICA POR PAVOR • 

( ) 

.Se .. .:b'Ab.o..~-~-~i:o .. .P-Q.C:. .. LQ. .. !i:~do..d .. Q~-~--

.. <i9 .................................................................................................... .. 



6 • COMENTARIOS Y SUGERENCIAS. 

O e o r . 
.E.l_fl!Jt':!~-~<J.n_~ __ C.YS.M __ «á_~ttOO..~-lcD~--
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. . ( ) <><> 

I:>) .ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (X>. ) 
1 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y r 
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. .<~ 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. <X> 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA ·VER LA DIRECCION 
DE LAS LINEAS, !)() 

f) UTILICE UNA lllEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON 'l'O-
DA LA FIGURA. <'N 

11) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. (')Ó 

r .· .• .. 



2. AL"HACER EL EJERCICIO DB DIBUJO AN 
TERIOR: 

al lilB SBNTI IGUAL QtJB ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DB BETTY BD--­
WARDS. 

b) SIENTO CLARl\MBN'l'E ALGUNOS --­
ADBr.ANTOS. SI TU RESPUESTA BS­
POSITIVA BSPBCIPICA POR PA--­
VOR. 

SI NO 

( l 

<><l. -~~ '( ... 

JJfüS_TE.2JJ~e.8 __ ¡._H_~_g_~~-~-~~~-:-~:~-
--~-~.L:lllf?d3.~-------------------~.L:::: ___ .... ;;¡-

' ;;;: ;" .~; : 

e) SIENTO QUE RBTROCEDI Y PBRDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU :RESPOES 
TA BS POSITIVA ESPECIFICA -­
POR PAVOR, 

1 

r 

<:Xi.. 

-----------------------------------------------~----~-
3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACllBl\DO AL­

li!BTODO DB BETTY EDWARDS ldE HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR ldBJOR OTROS­
TALLBRBS DBN'l'RO DE LA ESCUELA, SI 
TU :RESPtJBSTA ES SI, ESPECIFICA -~ 
POR PAVOR, (~ 



4. RBCOl>!BNDARIA BSTB ClJRSO A P'll'l'llROS 
AL'Ol!NOS DB PRB-RBQIJJ:SI'l'OS A LA -­
Ml\,BSTRIA DB ARTES VJ:SIJALBS, 

a) BN CASO POSITIVO LA RBCOW!N­
DARIA COMO tJN CIJRSO PROPBDBIJ 
TJ:CO ANTERIOR AL ClJRSO, 

b) BN CASO POSITIVO LA RBCOW!N­
DARIA COldO PARTB DBL ClJRSO. 

PORQIJB 

SJ: NO 

( ) 

<'X.> ( ) 

( ::N .< ) 

___ 2Jl-0_iLJ:!.Q_~_fQ~SltlHB~-fJ~Tu.d_¡._Pof +o 
_t;1fl2Q) __ CQMO __ p_e-~_J)_@b_Q.Q8=SQ _____ : ____ _ 

e) BN CASO DB NO RBCOh!BNDARLA, 
EXPLICA PORQIJB. 

. . 

------------------------------------------------------

5. LA ldANBRA BN QIJB PllB IldPARTJ:DO -
BSTB CIJRSO ldB PARBCIO ADBCIJADA. ( ) 



6. COl>IEN'rARJ:OS Y SOGl!RBNCIAS. · 
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AUTOEVALUACION 

POR FAVOR'RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

... · .. 

l. AL HACER EL EJERCICIO DB DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) O'l'ILICE EL 'mAZO l?OR CONTORNO 
<"?4 SIN VER EL PAPEL. . ( ) 

b) ENP'OQOB LOS l!Sl?ACIOS NEGATIVOS <')(> ( ; ) 

e) UTILICE LOS l!JBS HORIZONTAL Y 
¡' 

VERTICAL !?ARA LOCALIZAR LOS· -
.<'/-l ESl?ACIOS NEGATIVOS. 

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA VBR Pmr.r<lS DB - c/1 COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA·VBR ~ DIRECCION 
DE LAS LINEAS. rf...l 

f) OTILICB UNA l>IEDIDA DE PROl?OR--
CION PJ\l\A l\lllJ\.CIONARLA CON TO-

<'/.J.. DA LA P'IGORA. 

g) PODE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DB LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -

<'0. RESUELTOS, 



2 • AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TBRIOR; 

SI NO 

a) ldE ~SENTI IGUAL QUE AN!l'ES DE -
TOMAR EL CURSO DE BET'l'Y BD--­
WARDS. ('l4 

b) SIBN!l'O CLl\JU\MEN!l'E ALGUNOS --­
ADELAN!l'OS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--- ../. 
VOR. ( N- ( ) 

.• :!. 

---~~9Qºf}P..1- __ rf!!2#B-~J __ 0~---9-:~:!:-'::!::.1--Q~-t? 
--~---~i9:t:.--~-t~!_l~.t2-~-1~~----!:-!~-·----~-~~'--

e) SIENTO QUE RBTROCBDI Y PBRDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU IU!SPUES 
!l'A ES POSITIVA ESPECIFICA. -­
POR FAVOR. 

3 • EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL­
METODO DE llETTY EDWARDS ME HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS­
!l'ALLERBS .DBN'rRO DB LA BSCUBLA. SI 

1 

¡'. 

TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- \/, 
POR FAVOR. ( N . ( ) 

__ )?~~9.t.-~~~~-·::-~-~e~!..A:!'.:!!!~---~---
-1;-;.;.f:-:;~-C-:!f.~:;--6~~;~;:;;j 

lJ\/.)S WIOC.OoSC>. ~l..{/~..iTo pe_ \.t1. f"tvnh 
sv~~tl..f1c1A( 1 poO. 



SI NO 

s. 



6. 

.. ~ -.. . " 



AUTOEVALUACION 

POR FAVOR RESPONDA CON. SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUE$TIONARIO, MARCANDO 

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE. 

SI NO 

l. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) UTILICE EL TRAZO l'OR CONTORNO 
SIN VER EL PAPEL. ( (~I 

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGA'rIVOS (-.,l) ( .'> 
e) UTILICE·LOS EJES HORIZON'rAL Y 

I' 

VER'rICAL PARA LOCALIZAR L~S · -
,<X> ESPACIOS NEGA'rIVOS. 

'. 
d) UTILICE LOS EJES HORIZON'rAL Y 

VER'rICAL PARA VER PUNTOS DI!. -
e Xi COINCIDENCIA. 

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y 
VERTICAL PARA ·VER ~ DIRECCION 
DE LAS LINEAS. ( ¡,.) 

f) U'rILICE UNA ldEDIDA DI!. PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON 'rO-
DA LA l'IGURA. ( \l 

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -

<X> RESUELTOS. 

\',• 



2 . AL• HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN 
TERIOR: 

a) MB~SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CORSO DB BE'l"l'Y BD--­
WARDS, 

b) SIENTO CLARAMENTE ALGONOS --­
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES­
POSITIVA ESPECIFICA POR PA---

SI NO 

;• .·· .. 

VOR, <"(l ( 'J 

--------~--Q.§§§]:l_V]".f~--U~.J.()~---41;_J... _ _{._Q. ___ lQ..\&~:~:~~-
---~~----..lll.4'_t.!:)_0._ _________________ ~-------·~-"~--~;~--

e) SIENTO QUE RB'rROCBDI Y PERDI 
ESPONTANEIDAD. SI TU RBSPUBS 
TA ES POSITIVA ESPECIFICA! -­
POR PAVOR. ) 

--------------------------------------~---------~-~~~-

3, EL CURSO DB DIBUJO DB ACUERDO AL­
MBTODO DB BB'l"l'Y BDWARDS ldB HA SER 
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR O'rROS­
TALLERBS DENTRO DB LA ESCUELA. SI 
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --
POR PAVOR. (¡() ( · ) 

_____ f..J5.ff-€J1@.! ___ fitA-;_Lcf: ____ f-----AfA1PMJ!:<...~~nc-r1c 1\ 
, •'·'>·'"·"·'''', 

--------------------------------------------------~--~ 



SI NO 

4. RECOMEN!lARIA ESTE CURSO A FUTUROS 
ALU!i!NOS DB PRE-REQtJISI'l'OS A LA --
MABSTRIA DB ARTES VISUALES. ( )(¡ 

a) EN CASO POSITIVO LA'RECOldl!N-
DARIA COli!O lJN Ct7RSO PROPBDEt7 
TI~O AN'l'ERIOR AL C'URSO. 

PORQUE 

(~) e > 

_____ .fJ!~---~~.?.---~1-~IJ~V ___ ,A. ____ ~~--º§.:\..§~l.~J::· 
_Ll:l, ____ IQ.,_~--5~---~j~)_l: _________________________ _ 

b) EN CASO POSITIVO LA RECOllBN­
DARIA COMO PARTB DEL C1JRSO. 

PORQUE 

CX) ( ) 

------i~----§:.~~11? ____ !:l~---lL~-~J~ ___ s;:_~p-~f:0...l~i;;}J~ 
----~---~---.P..e.-t>,C;"\\\.h--.llt.--~~~f,_(l.,.!f}¿e_, 

e) EN CASO DB NO RECO~, 
EXPLICA PORQtlB. 

5. LA l4ANl!.RA EN Qt7B 1't1E 'ÍlilPARTIDO -
ESTE CURSO 1'IB PARECIO ADBCtJADA. 

ESPBCIPICA POR PAVOR. 

e > 

____ J:tL---~1 ___ !f:.C:.6JJ{1,J ____ r¿.u:_ __ J.(i ___ f.!ÍJ.lll1L ___ . __ _ 



6. COMEN'rARIOS Y SDGKRENCIAS, . 

______ iMl ____ ~J;;1.. ___ ~r1i,b ___ ~ __ Ji.j~--/2tr:./~_JrN;,,n 
--<f~---!«oÍ.M;C..Y.. .. !'U~,-1-~L_ .. {l.-;c-j/~~;.---1 • 

___ <lffrJJfi---l?láLl.,...#---.f-hfJfi.-~_J??A<J • .;_.z-i.'.'~c.10.J 
. . 

: . . - . . 
--------------~--------------------------------------~ .. · 
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APENDICE2 

EJEMPLOS DE APLICACION DE 

EXPERIENCIA PREVIA CON EL 

METODO DE BETTY EDWARDS 

A UN GRUPO DE ESTUDIANTES 

\ 

MUJERES DE NIVEL LICENCIATURA 

CAPITULO ID. 
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::_:.::: ::;;21;~":~::::::i .. ·.:. ,;:1.i'.t~l.1.'..~~¡~'. ',:· l" nil.c l) HJ s.o _ 

para .d:i61..l~~a'~-~·'~I{: --,o '--~"<· · l,_:.'~~:c ... _ .l~I J 

:. -F:.,ed·:l ~d.10~.¡;;.';~.X·s ,;z;QL;.~·~tx~ '):,i\:·;X' .. \.· .... : ··? · •7>;J 

3. -H~Cª • ~sn~o: ..• :i~~m~~·,,~,W~~·A;~H;~];~~~(~~3:~;~r~·~ºu=·~~ n•cer-

10. n.u;,.,;~;.~JJ;,''( ;,}~, ;•: '2", ;;,:; J¡'c· ·¡ . } , (i·l' J 

4.-1·~0-.se ·dib·".· .·;,-.-·.·.,·" "-· ·· ·· -·- ·_pug.:ú:;~i~c .... i·.·.~snaer,:.;.-> ·-c~iJ 
_ uJ a~, pe_~;-~-- ;,_\7-~ ~.º~-~-~'-!~. ~< 

5.-No. se a1buJ<1t•,y P.1en.•o ª'~"'.no puec6' ~Prieno,;,,... •No; 
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'. ·::::·' ;~~f '.~:·~;~~'~Jt'¡¿17st~f !'~~: $~º' ':· ~ 
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4,-No se dibuJar,pero p1en~o qua pÚ~a~,:·a:a-~S~~er. 

5.-No se a1buJar,y p1anao c::iue no pu~C.o ·.apt~·~n';J~'; •• 
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3~ -Hace •·~an~o ,;i1§~~:~.i.~~7:;·7~tf:~'.@}c,l~~='..zj;::,~f·¿:::º:~•~?s: ·n~ce1·-
- 1 o nue~anlSri'te-~·-;'.:.· _ u , /·'.: _, .. _._ • :-.:: -~!: :~ ::~ ~~':).'.~ }~,'~~,~- ;;{·_"·~'--.', '. ~-: :', e·:··:. _ . a: _Jft: l 
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te a tt.ts ,·=en~i-m1entoa.-coci 'i·ssD.DC:to -~r .:ilc•~Jo: 
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i.-Tengo ~llena ccn'r'l•na .•:t",s<,o::. s0<1at=·=~~·"""· m1;n<c1l1·::ao· 

~ara:·di~¡tJar.· ·l. ---,_ ~-<~r--.~:· --·t (JóJ
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3. -Hace.: li~-~-~-o ... : ·-·t-ié·~b:~:~--~t~:--~~·~:b}~~~;-.~~~:~~~:~~;_·;;'Q :~'.¿:-;~~·-:. cueo=. n!cer-

lo ~ua;~,.:~'"'.;,,: .. "J.,/!t/'.f:; 1::~·· ~o;J>:~;;'..r: X.. ·· ¡ 

4. -No se t11bujar, per~-~ ,1::11enaa ~.au~,;::_i:>_u_~ao ·:SD'i:.S::11cei..__~:,.·: ' ts1 J 

5.-No se ~-ib~J~~/;.~'p·t~K~~-, gue i:i_o.:'p•.i~a-:i· ~~~~:e!"IO~t'! 
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4 • .;..¡·~o =-~ cÚ búJ ar~·.~ perc·~:p lé~·á·a·:·que -puew~ eor-enaer. 
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5.-No se a1._bUJ.~I"',_~·· P.~~r~.~- ·a-Je .no pueaa· Apt•enasr. 
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