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Introduccién

s

E1 miércoles 8 de enero de 1992 ge iniecid un proyecto
en al que participé un grupe de estudiantes de
prexrrequigitos aspirantes a la Maestria en Artes Vigsuales
de la Escuela Naclonal de Artes Pldsticas de la Univexsidad
Nacional Autdnoma de México (ENAP, UNAM), consistente en la
aplicacién sistematizada de un método para aprender a
observar, gque fuera una alternativa viable para el
aprendizaje del dibujo, y que pudiera impartirse en pocas
segiones del semestre, va que debido a lo limitado del
tiempo dedicado a esta materia Be buscaba la mayor
eficiencia, primero para la aplicacién del método y segundo
para la observacidn y evaluacién de los resultados.

El objetivo general de dicho proyecte era brindar a los
agresados procedentes de diferentes licenclaturas, pocas
veces relacionadas c¢on lag artes visuales, un lenguaije
bédsico de dibujo mediante la aplicacién de un método rdpido
y efectivo gue les permitiera aprovechar mejor 1la
oportunidad, «que tanto en prerrequisitos como en la
Maestria, en si, les pudiera ofrecer la escuela. Como ge
mencioné arriba la mayoria de log aspirantes habian tenido
un pobre vinculo con las artes visuales y su conocimiento
del lenguaje basico del dibujo era muchas wveces
autodidacta, lo cual leos colocaba en desventaja, ya que al
establecer contacto con técnicas diversas se perdian en el
aprendizaje de las mismas, sin tener una base propia para
seleccionar y aplicar lo que su proyecto requeria.

De antemano ge descontaba la pogibilidad de que con s6lo
unasg cuantas leccilones de dos horas a la semana se
consiguiese una solidez artisptica pero 8i, se buscaba
degpejaxr dudas e imsegurxidad en el inicio del trabaje que
dejaran mds libres a la creatividad y a la expresién; es
mig, se pensaba que idealmente dicho curso, en el caso de
probar su eficiencia podria ser impartido si aei se Jjuzgaba-
oportuno a manera de propededitico, independiente de 1los
prerrequisitos, buscando asi al mdximo el aprovechamiento
de los maestros y talleres de la ENAP,




Para ' dicho. proyecto, se pensd. en un método que ofreciera

- slstematizacidn y resultados tangibles en pocas sesiones de
trabajo, ademds de bajo costo en materiales, facilidad de
aplicacién en forma colectiva aprovechando las
instalaciones de la escuela y poca complicacién para el
archivo de trabajos.

Debido a mi propia experiencla como estudiante de la
Maestria de Artes Visuales en las mismas condiciones en que
ingresa la mayoria de las personas, ya que provengo de la
carrera de psicologia, pude sensibilizarme e identificarme
con el estudiante que 8in tener un concepto definido del
dibujo espera todo de la escuela 8in acabar de comprender
cémo proceder; y con la escuela, misma ya que 8iendo
paicéloga he tenido contacto con problemas de comunicacién,
da definicién personal, de motivacién y gé& lo gue significa
la heterogeneidad de un grupo que no sabe que rumbo tomar,
Aunado a ello puedo agregar mi experiencia como maestra de
dibujo en instituciones particulares ajenas a la ENAP,
basada en la aplicacién de varios métodos de trabajo que
brindan alternativas a las personas, las convencen que
pueden dibujar, y permiten posteriormente una bisqueda de
su expreaesién artistica.

Resumo en este trabajo tres métodos de ensefianza que se
relacionan entre si profundamente, que definitivamente no
son los Unicos, pero cuyas bondades me han servido para
lograr que personas gue nunca habian dibujado obtengan un
lenguaje bdsico en esta drea, métodos que ofrecen grandes
ventajas en cuanto a su aplicacién colectiva e individual,
Tales métodos son el de Kimon Nikolaides, el de Betty
Edwards y el de Mona Brookes.

El método del maestro Kimon Nicolaides, que ofrece un
acercamiento al dibujo, a partir de un andlisis sengorial
de la realidad, fue el punto de partida de nuevozs enfoques
en la enseflanza de esta materia, tilene profundos lazes con
la psicologia y definitivamente influyé en los estudios de
Betty Edwards y en los de Mona Brookes. Es muy dificil para
mi marcar limites entre lo que obtuve de estos tres métodos
y mi propia experiencia, pero para facilitar el manejo de
la informacién tuve que elegir a Betty Edwards como el ®
instrumento " para conseguir el objetivo, que era dar a los
agpirantes un lengwaje bdsico de dibujo para que pudieran
aprovechar mejor los talleres de la maestria cuando
llegaran a cursarlos.




Mds adelante hablaremos de los tres métodos y de sus
ventajas y desventajasg en este caso espacifico, asi como el
desglose en sesiones de trabajo y resultados parclales y
generales del método de Betty Edwards, por ahora y a
manera de introduccién nos faltaria hablar del grupo que
resulté seleccionado al azar ya que debido a la inguietud
del maestro Gerardo Portillo titular del taller de dibujo
de prerrequlsitos referente al pobre aprovechamiento de los
estudiantes, debido a la diversidad de profegiones, poco
contacto con el arxte y sobre todo pocas gesiones de trabajo
en el sgemestre, (catorce sesiones aproximadamente) tuvo
interés en llevar a cabo este proyecto y 1o sugirid al
grupo ya formado que 86lo dos sewmanas antes habia
ingresado a su taller en la asignatura de dibujo.

Por lo tanto, la seleccién estaba hecha y resulta una
muestra tipica de 1o que son los grupos de aspirantes a la
Maestria en Artes Visuales de la UNAM,

M1 agradecimiento al maestro Portillo por brindarme esta
valicsa oportunidad, fervientemente egpero corresponder con
un granito de arena tanto a la ENAP, como a todos mis
maestros por su tan generosa aportaclidén a lo que hoy es mi
vida profesional. Muchas graclas a todos.




1. Un grupo de prerrequisitos
» A) Perfil de Ios Estudiantes,




Los grupos de aspirantes a la Maestria en Artes
Visuales de la ENAP, UNAM estdn constituidos en su mayoria
por egresados de disciplinas ajenas a las artes visuales, y
por ello precisamente ge han disefiado los cursos de
prerrequisitos que tienen como objetivo familiarizar a
dichas personas con las técnicas y materias bésicas que les
permitan comprender y aprovechar al méximo los estudios de
maestria que estAn disefiados para aquellos que dominan
dicho oficio.

La de Artes Visuales asi como otras maestrias enfrenta ese
reto va que es muy comin que dicho grado sea buscado por
personas ajenas a la digeiplina y por ello no es el dnico
lugar que ofrece alternativas de aprendizaje previas al
curso de los estudios de maestria que permitan el 6ptimo
rendimiento de los aspirantes al cursarlas.

Desgraciadamente el oficio en el caso de las artes
pldsticas necesita de varios aflos de préictica de taller, lo
cual es imposible obtener en seis meses de prerrequisitos,
en los que ademds se necesita adquirir un marco tedrico que
permita una ubicacién en el mundo del arte.

Los aspirantes a la maestria del curso 1991-92 que
ingresaron en noviembre de 1991 a prerrequisitos
constituian un grupo tipico, formado desde la
administracién escolar de modo imprevisto y el proyecto de
brindar alternativas para la adquisicién de un lenguaje
bdgsico del dibujo que facilitara la homogeneidad vy
aprovechamiento de talleres nacié varias semanas después de
iniciado el curso.

Ya habian inclusive dibujado en la primera sesién de
trabajo una figura humana de memoria en la que no se
impartié instruccién alguna y habian 1llenado un
cuestionarioc en donde asentaban su nombre, profesién,
experiencia previa en el dibujo, pintura, escultura, etc.,
asi como su opinidén general sobre el dibujo.




La segqundd y tercera sesiones se habian dedicado a dibujar
usando como modelo dos cabezas de yeso. Tanto el primer
dibujo ¥ cuestionario como los dibujos a partir de yesos
girvieron de punto de partida y de comparacién para evaluar
los resultados del curso impartido.

El grupo estaba compuesto por 10 hombres v 9% mujeres de los
cuales 16 habfan tenido algin contacto con el arte, y solo
tres no habian tenido esa oportunidad.

La clasificacién por profesiones es como sigue:

Disefio Industrial
Ingenieria Agronoma
Ingenieria Arg.
Normal

Admon, de Empresas 1

TOTAL 19

Arquitectura 4
Digefio Griafico 6
Ciencias de la
Comunicacién 2
Escenografia 1
redagogia 1
1
1
1
1

Al Perfil de los_estudiantes.

El grupo de aspirantes era grande ya que generalmente en
otros semestres constan de 10 6 12 personas. Casi todos los
miembros habian tenido contacto de una u otra forma con el
arte ¥y supconian que sabian dibujar, aungue no 1lo
practicaran, log que provenian de arquitectura conocian de
perspectiva y dibujaban con mucha precisién y limpileza,
los de disefio grdfico tenian conocimientos de composicién,
volumen y perspectiva, ¥ los médicos, pedagogos,
egcendgrafos, ingenierog y administradores, unos mejor que
ogros sabian observar y reproducir en lineas 1o que estaban
viendo.




Se observaba en general la utilizacién de simbolos tanto en
el concepto general de 1lo que -se estaba dibujando por
ejemplo invencién de forma, de la cabeza, de forma de las
facciones o de perspectiva y proporcién como en la manera
de lograr el volumen y el claroscuro que muchas veces no
correspondia a lu realidad de lo que se tenfa enfrente,
sino gque ora una repeticién estereotipada., También se veia
una 1linea ingegura y muchas veces poca definicién ¥
compromigo de lo que se ponia en el papel.

La-invitacidén al grupo oficial a participar en el programa
fue abierta ¥y se dejé a los estudiantes qua nabian
iniciado el curso algunas semanas antes la libre eleccién
para, tomar dicho curso. La respuesta fue undnime ¥y el 8 de
energ, de 1392 se-iniciéd la primera de 9 sesiones que tenian:
coma fin brindar una alternativa en la adquisicién de un’
lenguaje bdsico de dibujo que permitiera la unificacién de
criterios de log estudiantes procedentes de diversas
profesiones, facilitando con ello el aprcvechamiento tanto
del taller de dibujo, como de los otros talleres ofrecidos
por la escuela en prerrequisitos y maestria.

La materia e dibujo en prerrequisitos que se imparte en
cada semestre consta de aproximadamente 14 sesiones Y es
impogible en tan corto periodo de tiempo brindar a tan
heterogéneo grupo de personas cenceptos de nivel maestria,
cuando la mayoria de ellos no tiene claro el primer nivel
de aprendizaje.

Las alternativas de aprendizaje que permitieran a dicho
grupo adquirir conocimientos rapidos de linea, claroscuro,
composicién, ete. se estudiaron y sBe llego a la conclusién
de que el curso debia ser impartido en muy pocas sesiones
de trabajo debido a lo limitado del tiempo, y el objetivo
principal tendria que ger impartir nocicones bésicas
comprensibles y facilmente asimilables que aclararan dudas
acerca de la percepcién visual, de manera que la
obgervacién de lo que se tiene enfrente fuera clara y
llevard a una fdcil reproduccién objetual.

El programa propﬁesto basado en el método de Betty Rdwards
congigtia de las siguientes lecciones:




Informacién 8sobre el método de Betty
Edwards~ funcionamiento de los hemisferios
cerehrales - aprendiendo a funcionar con el
modo derecho.

Nociones de composicién -~ trabajo de-
contornos.

Espaclos negativos, su importancia en 1la
composicidn.

Direccidén de las lineas, proporc¢idén y perspeg
tiva.

Conjuncién de todo lo aprendido ante la prue-
ba irrefutable del parecido de un dibujo de -~
perfil, uno de tres cuartos y uno de frente.

bibujo de un yeso y autoevaluacidn.




Pfepamcién académica

NOMBRE : S8EXO PROFESION BXPERIEN
CIA PRE~-
VIA EN -
DIBUJO.
1.~ Joel LSpez Narvarte M Lic. Medicina No: .
2.~ Alejandro Igita V. M  Lic. Axquitectura 8i
3.~ Roberto M.G6mez Soto M  Lic. Disefio
Industrial. si
4.- Franclsco J.Judrez B. M Lic. Disefio Grafi
<o. si
5.- Soledad V. Lépez M. ¥ Lic. y posgrado -
en Pedagogia. si
6.- Jogé de Anda del C. M Lic, Ingeniero=~--
Agrénomo . No
7.~ Patricia del Rocio - F  hic, Administra--
Herndndez Garcia. cién de Empresas. 81
8.~ Miriam Tabachnik F Lic. Arquitectura 8i-
9.~ Pedro Roberto Hess C. M Lic. biseflo Grdfi - :
co. s
10.- Maricarmen Montoya. F  Disgefio Grdfico si
11.-~ Fernando Avendafio S. M Lic. en Escenogra
fia. si
12.- Norma Calette Martinez F Lic. Ciencias de-
la Comunicacién. No
13.~ Jorge Judrez Calderdén M Lic. Ing. Argui-~-
tecténica. si
14.- sara Elena Viveros R. r Disefio de la Comu
nicacién, si
15.~ Gloria de Lourdes Mora F  Normalista con es
les R. pecializacién en
’ Artes Plésticas. si
16.~- Leticla Salgado Avila F Lic. Digefio de la
Com. Grafica. si
17.~ Jacqueline Barreto. F Lic. Odontologia si
18.~ Cristébal Bernal L. M  Lic. Comunicacién
Gréfica. si

e

19.- Carlos Lépez Gutiérrez M Lic. Arquitectura gi




10 Hombres
Sexo
3 Mujeres

W

: g8in antecedentes
Antecedentes en arte
16 Con antecedentes

13 RrRelacionados
Carreras relacionadas con arte

[~}

gin relacién

18 Nivel licenciatura
Nivel de Estudios
1 Nivel Maestria.

Divigidén por profegioneg,

Administrador de empresas
Arquitecto .

Lic. en Ciencias de la Comunicacién
Digpeflador Gréfico

Disefiador Industrial

Educador

Egcendgrafo

Ingeniero Agrénomo

Ingeniero Arquitecto

Pedagoga

HRRERBRBREON B

Nota: La geleccién de trabajos iniciales e intermedics, asi como
al cueationarioc de autocsvaluacién entragado por cada alumno
conforman el apéndice No, 1.



II. Alternativas de aprendizaje del
dibujo.

Tres métodos.
A) Kimon Nicolaides.
B} Betty Edwards.
C) Mona Brookes.

D) Cuadro comparativo de los
tres métodos,

E} Resultado y justificacién.
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A) Kimon Nicolaides

Para Nicolaides el impulso de dibujar es tan natural
como el empezar a hablar, y segin él1 s6lo hay un modo para
aprender a dibujar, y es el método natural, que no tiene
nada que ver con técnicas artificiales ni con conceptos
estéticos, lo iUnico que B8Be requiere es la correcta
observacién; el papel del maestro consiste en ensefiar al
alumno como aprender a dibujar, y es llevarlo hacia 1la
experiencia con las leyes bdsicas de la naturaleza, por
ejemplo qué hay atras de los pliegues o de la pose del
modelo, qué sostiene el cuerpo humano, etc., ya que el arte
tiene mds que ver con la vida misma que con el arte. " La
labor del maestro desde mi punto de vista es ensefiar a los
estudiantes, no a dibujar, sino cémo aprender a dibujar "
(1.

Por lo tanto, dicha experiencia necesita mucha préctica de
contacto con la naturaleza.

Los ejerclcios del 1libro The natyra) way to_draw de K.
Nicolaides estdn disefiados para que el estudiante se
desarrolle a si mismo como artista en la experiencia del
trabajo, estdn ordenados en horarios y no por temas, yva que
lo mds importante es la actitud.

Cada uno de los horarios de trabajo tiene un claro
propdsito, ¥y se busca que exista una relacién entre el
pensamiento y la accién, por eso cada ejercicio estd
programado en un lugar determinado.

No ge trata de entender los ejercicios, sino de aprender a
dibujar, y cada uno de ellos es un paso al acto de dibujar,
forman un todo, no se busca el resultado de los ejercicios
sino la experiencia en si misma. El resultado no estéd en el
papel sino en el conocimiento de como se ve la vida del
entorno no se busca la perfeccién, el éxito eptéd en la
persona misma, en su actuacién se encontrard la
individualidad.

12



Las ideas que sustentan el método de Nicolaides estén
bédsicamente enunciadas en la introduccién del libro del que
es autor, pero a lo largo de las 25 seccliones o capitulos,
ademds de explicar los ejercicios especificeos para dicha
seccién, con frecuencia hace comentarios acerca de temas
que complementan su pensar.

Los horarios de trabajo son 25, y cada uno corresponde a
una seccidén o capitulo; estdn divididos a su vez en cinco
sesiones de trabajo de tres horas cada una en donde
diversos ejexrcicios se alternan en lapsos de 1 hora, media
hora, o un cuarto de hora, con un receso de quince minutos.

En cada capitulo explica el ejercicio nuevo, no sélo en Bu
contenido e importancia respecto a la experiencia del
aprender a dibujar, sino que lo describe perfectamente, de
manera que cualguier persona que lea el libro pueda
ejecutario. Generalmente existen variaciones 8sobre un
ejercicio, mismas que no son necesariamente-incluidas en un
solo horario, sino que aparecen a lo large de todo el
curso.

El grado de dificultad de los ejercicios va en aumento, de
manera gue lo que al principio es una variedad dindmica de
éstos, que cambian de unos a otros, al final del curso
pueden ser s6lo uno o dos ejercicios los gue se ejecuten en
el transcurso de las tres horas exigiendo una mayor
concentracién.

También existe evolucidén en los medios que se emplean, en
general Nicolaides sugiere papel barato, y hace hincapié en
la calidad de los lapices o los pinceles, los ejercicios
iniciales son con 1lépiz, introduce posteriormente el 1lépiz
litogrdfico, la tinta con pluma vy con pincel, el crayén
blanco ¥y negro, la acuarela en una gama muy restringida de
colores, el blanco y el negro en el 6leo, y por fin en los
dltimos capitulos el 6lec en toda su gama de colores.

El trabajo en los veinticinco capitulos es con modelo vivo,
¥ lo que empieza con trazos sueltos y libres en los
primeros ejercicios, llega a convertirse en trabajo de
detalle anatémico de observacién del movimiento provocado
por los huegos y misculos en los dltimos horarios, pero es
importante sefialar que la actitud o acercamiento al dibuio
es la misma. desde el principio hasta el final del libro. O
s8ea que lo que se busca es la experiencia de dibujax, en
dicha experiencia el futuro artista encuentra la riqueza
sensorial y descubre por él mismo su potencial.
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Lo importante para Nicolaides es que el estudiante sienta
lo que se estd dibujando, que se involucre con los sentidos
" El dnico modo de salir de los 1imites de nuestras
nociones preconcebidas " sostiene, " es la accién fisica de
nuestros cinco sentidos v (2), explicarse el movimiento
desde que nace, desde su primer impulso, sblo asi se puede
crear arte, es necesario captar lo gque motivé a la accién,
porque aun en la immovilidad v en el descanso hay un mévil
de energia que produce 1la pose. En algunos capitulos
sugiere dibujar objetos o paisajes, pero siempre con esa
intencién y captando desde el principio ¢l todo en su
entorno, log detalles son importantes en la medida que
forman parte dentro del contexto del todo.

A partir de 1la quinta sesiém de trabajo sugiere la
ejecucién de una composicién diaria que incluya wuna
experiencia vivida durante el dia, dichas experiencias
registradas durante 25 gemanas (de ahi la imposibilidad de
su aplicacidén en la D.E.P.), suman 125 trabajos finales en
donde s8e ejercité la menmoria, la composicién, la
imaginacién, etc. y son para Nicolaides uno de los pilares
de su método.

Inicia sus instrucciones con ejercicios de contorno y gesto
en distintas wvariedades, como contorno répido, contorno
lento y contorno cruzado, anbos 8in ver el papel,
posteriormente con tinta o con acuarela y 6leo, después
incluye los dibujos de gesto que también permanecen a lo
largo de todo el curso, en su variedad de gesto potencilal,
flash, modelado, memoria, accién, descriptivo, al revés, o
a modo de espejo, grupal, en movimiento, con cambios de
dngulo, en detalles o en poses descriptivas, y con medios
que van desde el ldpiz hasta el Sleo.

A partir de la géptima asecclén incluye el estudio de la
cabeza, y ésto permanece todo el curso también utilizando
progresivamente 1ldpiz, lédpiz litogrdfico, tinta, acuarela,
crayén y Sleo.

La décimo primer seccién la dedica al estudio de pliegues y
a partir de entoncesa incluye estudios sostenidos, o sea
dibujos que necesitan m&s de una sesién de trabajo para ser
ejecutados, generalmente un desnudo y una figura con algo
de ropas y pliegues.
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Los ejercicios de memoria se alternan con estudios de
huesos -0 de partes especificas del cuerpo y hacia el final
del curgo Iintroduce ejercicios de expresidén lineal y que
rematan con algunos intentos de composiciones abstractas y
con una composicién final plena de significados personales.

A. grandes rasgos se puede decir que Nicolaides habla de
contorno, gesto, peso, luz y sombra, .volumen, anatomia,
proporciones , composicién e interaccién, e importancia del
todo en la expresién y en la composicién.

Contorng sirve para desarrollar el sentido de tocar,
tiene que ver con volumen y generalmente
sugiere que se haga sin ver el papel, as el
primer paso en la experiencia de dibujar. Se
aprende a dibujar dibujando. El1 tiempo que
se dedica a esta experiencia s86lo es util si
se estd dibujando con la actitud correcta.

_C_ogj;_QIjl_Q ‘ 8a acaricia al modelo en el papel, se hace un
Cruzado., contacto fisico a través del sentido del tac-
to y se recorre toda la superficie.

Gesto .. .Dibujar 1la accién no lo que se ve, debe ser
. dindmico, s8in contorno y g8in forma debe
sentirge como propio, no es una  experisncia
tactil, es una respuesta corporal, una

sensacién vivida, no un pensamiento.

El dibujo empieza en el impulsc no en la
posicién, hay que vivir ese impulso original
que hizo al modelo tomar la posicién, hay
que dibujar " eso " que causbé lo que estd
ahi. La superficie es g8éloc parte de  1la

figura.
Flash Gesto rdpido, reaccién bdasica.
Gegto v Todas las fuerzas que utiliza el modelo, no -

accibn 86lo la accidn.

15



El peso es la egencia de la forma, la forma -
es la expresién del peso.

Forma y peso son tridimensionales. El peso as
energia. Con el modelado se busca un contacto
fresco con el modelo; no son importantes la -
luz ni la sombra como tales sino como acerca-
miento al modelado de lo profunde ¥y lo super-
ficial.

Imaginar la pose que tomaria el modelo deg---
pués.,

Sentir el movimiento y no dibujar en el momen
to sino después, ya sin el modelo.

Tratar de imaginaxr la pose reflejada en un --
espejo.

Gestos rédpidos que capten el primer impulso.

Tratar el dibujo como una unidad sacando la -
egencia, un gesto que abarque la totalidad, -
es importante incluir el espacio.

Gesto, sin pequefios detalles en donde se re--
suelve la pose en un ingulo imaginaxio, par--
tiendo de una poge real.

No son la flgura son consecuencia de la figu-
ra, sirven para expresar lo que se spabe de --
las cosas, son importantes en cuanto expresan
algo que contrasta con otra cosa. El movimien
to no se entiende sin el contraste.

16



Forma -

Anatomia

La forma habla por si misma, hay que compren--
derla, hay que sentir la esencia. Los detalles

.de la forma tienen que emerger como un todo --
. del conjunto. Con este acercamiento se estu---

dian los pliegues, los huesos y log misculos, -
la cabeza y la anatomia en general.

Determinadas por el movimiento, es importante-
la comprensién del mismo para entender el por-
qué del tamanio y la posicidn a pesar de que da
una guia de proporciones del cuerpo humano y -
utiliza al torso como medida bdésica, insiste -
en que es mds importante la comprensién del mg
vimiento.

Es una variedad del gesto, que es el gue da tg
do en una forma, analizar dnde puede y dénde-
no puede haber movimiento, los huesos, los mig
culos v los tejidos forman una unidad, la for-
ma de los huesos gdlo importa cuando afecta la
forma de la figura.

La primera verdad es la forma, las sombrasg son
ftiles en la medida que se integran a la forma
la sombra es la ausencia de luz.

Se adquiere con la préctica y no se concibe --
sin la concepcién de un todo, la composiciébn -
debe asegurar una unidad, en donde el elemeanto
unificador es el gesto. Nace a partir de una -
actividad, no a partir de un impulso creativo.

La técnica se puede adquirir con el estudio de
los diferentes medios ¥y con la practica, pero-
8l no existe la actitud creativa, se convierte
en un virtuosisimo artesanal.

La técnica es una herramienta para la expre---
sién para aprender a dibujar se necesita apren
der a ver, gque es diferente de aprender a sen-
tir.

17



Logs medios son 1lenguaje, cada uno va a
enriquecer a los otros, tienen gentido en la
medida que s8e busgue un significado. Es
importante sentir profundamente sin
someterse a los medios, olvidarse de gque se
estd pintando.

Hay qQue concentrarse en el modelo no en el
medio.

El pintar debe estar unido al dibujar, el
gesto lleva a la necesidad auténtica del uso
del color, el objetivo es llegar a la verdad
v solo llegamos mediante los sentidos.

Habla de dos c¢lases de impulsos en la produccidén de los
trabajos artisticos, unos subjetivos ¥ otros objetivos. Los
primeros vienen de adentro de 2las personas, de s8u
experiencia, de 8su personalidad son las cualidades que
hacen arte, pero deben empezar por log impulsos objetivos,
o sea el andlisis de una realidad con el compromiso de los
cinco sentidos. Bl arte no sdlo viene de copiar, pero
tampoco proviene s6lo del interior del artista, el dibujo y
la observacién gon el primer paso objetivo, el poder
subjetive es el conocimiento acumulado de una realidad.
Crear es construir algo fresco, una visidn nueva basada en
experienciags anteriores, 8e necesita mucha energia, mucho
trabajo e dimaginacién balanceada se aprende a pintar
pintando y no memorizando férmulas.

Hay que evitar qgue viejas ideas preconcebidas interfieran
con el impulsc fresco.
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B} Betty Edwards

E1 método de Betty Edwards para aprender a ver, y asi
aprender a dibujar se basa en egtudios cientificos sobre
les henmisferios cerebrales humancs efectuados en los aiios
sesenta por los doctores Sperry, Gazzaniga, Levy, Trevathen
¥y otros del Instituto Tecnoldgico de California.

Partieron de la obgervacién y estudio de personas que
debido a transtornos epilépticos habian sido intervenidas
en el cuerpo calloso, perdiendo la conexién entre los dos
hemisferios. Bl cuerpo calloso como sa aabe divide al
carebro en dos hemigferios 3iquales y simétricog: el
hemigferio izquierdo y el hemisferio derecho.

En estos estudios constataron que ademids de las funciones
cerebrales vya estudiadas, existia un nuevo factor a
considerar: los dos hemisferios funcionaban de modos
diferentes o 8ea que sgiendo simétricos aparentemente
presentaban una asimetria funcional. * cCcada mitad del
cerebro ", afirma Jeremy Campbell, " genera conocimientos
de acuerdo con su propio y especial c¢onjunto de reglas "
(3) El hemlsferio izquierdo o verbal era el responsable de
todas las funciones 1ldégicas y secuenciadas de 1la
inteligencia, como el hablar, el contar, etc., mientras que
el hemisferio derecho o no wverbal, era respongable de
funciones holisticas, espaciales, s8in 1légica y s8in
principio ni fin.

Ambos modos de funcionar o gea el modo izquierdo y el modo
derecho gon necesarios, se complementan Yy 8Se usan
diariamente. El1 modo derecho es el responsable de la
capacidad de ver de una mznera diferente, del modo como ven
los artistas, procesa la informacién visual de un modo tal
que pernite aprender a dibujar.

Egte es el punto de partida del método de Betty Rdwards
quien no cree que el talento para dibujar sea un don
heredado que =6lo muy pocas personas poseen, sino que es
una -habilidad que 8e puede desarrollar mediante 1la
utilizacién de técnicas -para aprender a ver lo que
realmente esta afuera y no lo que se cree que se ve. " El
dibujo es algo que se puede aprender y enseilar " (4)
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Ante su dificultad para ensefilar a todos sus estudiantes a
dibujar y empapada en los estudios de los hemisferios
cerebrales, descubrié por accidente gque al presentarles a
los mismos un ejercicio de copia invertido en donde lo que
se. ve Yy ' sSe .reconoce facilmente habia perdido todo
silgnificado. .18gico y secuencial a causa de cambio de
pogicién, todog tuvieron éxita v lograron una excelante

reproduccién., Este descubrimiento es la principal prenmisa -

de su método, que presenta una serie de ejercicios que
dificultan al modo izquierdo la solucibén ldégica de 1los
problemas visuales que se le presentan, de manera que se de
por vencido, se retire y deje el paso libre al modo del
henisferio derecho para que con calma y sin presiones pueda
ver realmente lo que tiene enfrente y no dibuje simbolos
adquiridos tempranamente en la infancia y que norman
nuestra manera de percibir visualmente el mundo al grado de
llevarnogs a. la repeticién mecénica sin anédlisis sin
reflexidén personal y sin conclugsiones propias. Edwards al
hablar de la creatividad y del proceso creativo, se detiene
en estas consideraciones, enfoca su postulado en la
necesidad del ser humano de conocer a fondo la realidad que
lo rodea, esto significa analizarla de una manera objetiva,
tomando en cuenta todos los factores que estdn presentes,
vistos desde distintos puntos de vista, informdndose de lo
que acontece y de las posibilidades de cambio para, ante un
panorama real y no inventado por necesidades interiores,
dejar salir soluciones creativas, nuevas ¥y con un
significado. E1 modo del hemisferio derecho proporciona al
ser humano la habilidad de imaginar, una vez visualizado el
modelo de manera real, se empieza a gestar un suefio
individual creativo y diferente.

El método de Betty Edwards al desactivar temporalmente el

modo del hemlsferio izquiexrdo, permite la actuacidén del.

modo derecho, responsable de procesar la informacidn visual
de manera especial que permite ver lo que realmente estd
frente a nosotros, como parte de un entorno, con distintas
facetas y posibilidades: ésto lleva a 1la reproduccibn
realista de lo que se ve, pero también sienta las bases del
inicio de la fase de informacidén necesaria en todo proceso
creativo. " La percepcién visual, el dibujar y 1la
creatividad estdn ligadas de algin modo " (5)
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Esta desactivacién de un modo de actuar (del hemisferic
izquierdo) ¥ 1la activacién del otro (el del hemisferrio
derecho) se logra mediante una serie de ejerciclozs que
tienden a dificultar la forma tradicional de procesar la
informacién wisual, dejando paso a un nueve enfoque que
permitird dibujar de manera realista, sin que con ello se
garantice qQue se haré arte, pero si proveen de una
excelente base o lenguaje, punto de partida para 1la
creacién y expresidn posteriores.

Los cinco componentes bidsicos del dibujo que se estudian
aisladamente y que tienen como fin primero el anadlisis y
luego la integracién en un todo coherente son:

a) El contorno.

b) Los espacios negativos.

c) La proporcién y las relaciones
d) Las luces y las sombras.

e) La gesgtait,

La percepcién visual se afina mediante el entrenamiento,
aprender a ver y a dibujar mejora la concentracién y
facilita la integracién de los lenguajes del modo derecho y
del modo izguierdo, 1lo cual aportarid los ingredientes
necesarlos para la verdadera creatividad. La creatividad se
nutre con la informacién que se obtiene aprendiendo a ver.
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B) 1. El papel de Ia informacién

La mayoria de las personas ya gsea que sepan o no dibujar,
consideran la habilidad para reproducir lo que se ve como
un don innato, como un don sobrenatural Que muy pocos
poseen. Dibujar una forma percibida es funcién del
hemisferio derecho del cerebro, y lo importante es aprender
a distinguir el funcionamiento del modo izquierdo del
funcionamiento del modo derecho y saber c¢fmo egtd al
alcance de cualquier persona el poder dibujar.

La informacidén wverbal puede ser captada de forma
intelectual, pero en realidad las personas no se convencen
con ello de su capacidad para dibujar, hasta que no 1lo
hacen. La informacién acerca del funcionamiento cerebral
prepara al individuo para experimentar otro modo de
trabajar, ademds ¢gue le proporciona seguridad en gue tal
vez no dibuje tan mal como lo creia.

El desarrollo de la habilidad para dibujar en la sociedad
occidental se detiene en una edad promedio de 10 afios, lo
cual hace que la mayoria de los adultos dibujen como nifios.

Esta atrofia se debe a la propia incapacidad para lograr
dibujos " bien hechos ", a comentarios de otras personas
conforme a si se tiene o no habilidad para dibujar lo cual
humilla e impide el seguir aprendiendo. asi pues hay
individuos que se desarrollan y crecen en otros Campos pero
se detienen en lo que a esta disciplina se refiere,

En el desarrollo del dibujo de un nifio normal se pasa de
garabato al mundo de los simbolos, simbolos que representan
1o que nos rodea y que se hacen més elaborados a medida que
el nifio madura hasta que llega a la manifestacidén y
resolucién de sentimientos por este medio. El problema estd
en que por tanto ensayo y error, pueden quedarse con un
conjunto de simbolos estereotipados que con el tiempo
pierden su significado original. Mde adelante ellos buscan
el ‘realismo y esto los hace perder la espontaneidad y
fijarse en conceptoe preestablecidos mds que en la
observacién de lo que tienen enfrente. Es dificil para
ellos captar que lo que realmente ven no coincide con-lo
que esperaban ver. " Vemos lo que esperamos ver " afirma
Rudolfh Arnheim. (6) Aquelles, los que logran ver de una
manera diferente son los que siguen con el dibujo y se
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convierten en los que sl tienen " el don ", o los que lo
heredaron. de B8us ancestros. Log sgimbolos aprendidos
verbalmente en la infancia son asimilados por el hemisferio
izgulerdo de una manera rdpida y general, y no detallada ¥y
lenta como Be requiere para dibujar.

Por ego es8 Que en esta primera leccidén pge pide a los
agtudiantes gue hagan el dibujo de una figura humana_ (Fig.
1) tal y como lo harian en sus ratos de ocio sin que se
sientan presionados a recibir una calificacién por ello.
Este dibujo sirve como base para que entiendan el uso de
simbolos adquiridos, en vez de una observacién de lo que
realmente estd ahi para ver su propio proceso asi como su
desarrollio durante el curso.

Después de este ejercicio se muestra a los estudiantes
mediante una gréfica, el modo de trabajo izquierdo y el
modo derecho.

Para ello se le solicita que dibuje un perfil en ua extremo
del papel y que lo copie en el lado opuesto de una manera
inversa y logrando el mayor parecido posible (Fig. 2). Este
es el idnico ejercicio en donde las instruccicnes se dan
diferentes a las pexsonas diestras vy a las personas zurdas
ya qgue segin Betty FEdwards los modos de los hemisferios
cerebrales funcionan igual en personas de ambas
orientaciones, lo tnico que cambia es el cruzamiento del
sistema nervioso con el cerebro. El dUnico caso en que el
modo de funcionar se pudiera alterar es en el caso de un
zurdo hijo de una madre zurda.

El objetivo del ejercicio es que el primer perfil se haga
de memoria utilizando simbolos tempranos adquiridos ¥y
estereotipadosg, y que el gegundo Se haga en espejo para
dificultar la tarea al modo izquierdo y permitir
experimentar el modo derecho que no sigue simbolos sino
direccién de lineas.

Degpués se presenta una fotocopia de una imagen invertida
(Figs. 3 y 4) de manera que al no coincidir las pistas
visuales el hemisferio izquierdo se dé por vencido y deje
el paso al modo del hemisferio derecho, el primero huye al
no poder nombrar verbalmente los componentes, huye al no
poder simbolizar.

23



El objetivo de este ejercicio es tambidn hacer ver el modo
como trabaja el hemisferio derecho, sentix el cambio de los
modos de los dos hemisferios y de forma colateral infundir
sequridad ya que al comparar el primer dibujo de la figura
humana con este de Stravinsky por Picasso, el sujeto ve que
8i puede y que todo lo que gse le difjo es verdad: no se
necesita nacer con un talento especial para aprender a
dibujar.

Con respecto a la creatividad es importante saber gue las
cosas preconcebidas pueden cegar las inmovaclones y
descubrimientos, el ver las cosas en otro contexto trae
consigo soluciones originales ya que se parte de un nuevo
problema.
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a) El contorno

La técnica del dibujo de contornos pures introducida por
Nicolaides invita al estudiante a usar el sentido de 1la
vista ¥y el sentido del tacto, " Déjate guiar mds por el
sentido de estar tocando ¢ue por la observacién " (7) es un
trabajo de percepciones espaciales lento ¥ minucioso que es
rechazado por el hemisferio izgquierdo, es tedioso para su
tarea de nombrar y reconocer.

El contorno es definido por Edwards como " el boxrde que se
percibe en los objetos "; (8) en término de dibujo es el
Iugar donde se encuentran dos cosas, los bhordes tienen gue
ver con la unidad, con la composicidén en donde cada parte
es importante en la totalidad.

El ejercicio que consiste en dibujar sin ver el papel, es
un registro preciso de percepciones profundas, es un
hundimiento en el estado subjetivo del modo derecho, el
excasivo material que B8e registra parece una tarea
complicada para el hablador hemisferio izquierdo (Fig. 5) .

La segunda parte del ejercicio es el dibujo de contormos
modificados, gue es lo mismo que el de contornos puros con
la diferencia de gue en ocasiones se puede volver la vista
para corregir la direccién de las lineas, el tamajio, la
proporcidén, etc.

Al hacer hincapié en los detalles permite la relacién de
las partes en un todo arménico, logrando estimular Ila
unificacidén visual. (Fig. 6).
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b) Los eapacios negativos

Después del dibujo de contorno puro ¥y del dibujo de
contorno modificado en gque se aprendid a percibir 1los
bordes de las formas, ya sea que resulten de espacios que
componen un tode dentro de un dibujo como por ejemplo en
los pliegues de la palma de la mano o de una forma
determinada en contacto con el " aire " como sucederia
entre dos dedos de la mano abierta, resulta natural pasar
al ejercicio de los espaclos negativos.

Una composicién estd conformada por formas positivas, que
son log objetos que se ven, losg espacios negativos o sea el
aire y los huecos entre las formas y entre estas, y los
bordes del papel, cartén, lienzo o cualquier medio sobre el
que se esté dibujando y por el formato o espacio sobre el
que se trabaja. La interaccidén de estos tres elementos
forman lo que se llama composicidén y, desde el punto de
vista del modo del hemisferio derecho podrian formar un
rompecabezas en donde tanto lo " gue se ve ", como lo gue "
no se ve " es una pieza bdsica para lograr el equilibrio,
la totalidad y 1la unidad. Al aprender a seguir los
contornos &e aprendié también a desprender piezas del
rompecabezas sin una forma conceptual reconocible, ya que
las formas reconocibles © no comparten limites y asi al
seguir el borde de un dedo por ejemple sin darnos cuenta
estamos sigulendo el borde del espacio negativo adyacente a
ese dedo que es una forma abstracta sin significado
conceptual,

Los espacios negativos son todas esas formas que vemos pero
que no reconocemos porque no estédn registradas en nuestra
gimbologia, si tratamos de dibujarlas siguiendo el contorno
no lag podremos nombrar, no tienen un nombre categdrico y
por 1o tanto no son tarea del hemisferio izquierdo, son
tarea del hemisferio derecho, al resolver estos espacios se
enlazan con los objetos y forman una imagen unificada. El
modo derecho dibuja lo que no concce ya que cuando se
conoce demasiado se va por el concepto o sea entra el modo
izquierdo y se deja de ver lo que realmente esta ahi. " El
otro hemisferio (refiriéndose al derecho) es mejor para
tratar con espacios, formar imigenes. Establece conexiones
miltiples y simultdneas entre piezas de informacién, en
lugar de tratarlas en secuencia " (9).

3J2:



pibujando los espacios negativos se experimenta un modo
-diferente de percibir el mundo, un modo diferente de
solucionar los problemas, se enfoca lo que aparentemente no
estd, pero gue es importantisimo porque forma una unidad
que ‘le da razén de ser a lo que se ve, a lo que
aparentemente s8i esté&. ’

Los ejexrcicios que Betty Edwards propone para conocer los
espaclios negativos son dos (Figs. 7 'y 8). EL primero
consiste en dibujar dos formas conocidas o abstractas que
se toqguen entre si y que toguen varios puntos del margen
del formato de manera que los espacios negativos sean
pequefios y fdciles de aislar. Estos espacios ge recortan y
se pegan después de voltearlos y de tratar de encontrarles
distintas formas sobre un formato de las mismas dimensiones
que el primero, buscando con ello gque la imégen que
aparezca entre 1los pedazos pegados sea la de la forma
positiva. Esto refuerza la unidad y la importancia de ambos
factores en la composicidn.

El segundo ejercicio consiste en dibujar una silla perxo

fijédndose en sus espacios negativos, tratando de ver la

forma que estos tienen y no la forma de la silla misma.
Cuando 1los bordes exteriores resultan dificiles de
distinguir sugiere hacer un marco de papel que enfocado a
la silla delimite los espacios entre el borde y la forma
exterior de la silla,
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¢} La p:rglporc’iéx'i v las relaciones

El campo visual eg tan amplio y nuestra necesidad de
¢lagificar tan grande, que nos vemos obligados a
seleccionar los estimulos visuales como defensa para poder
archivarlos de manera ordenada y s8secuencial., " E1
hemisfério izquierdo prefiere una pauta secuenclal de
relaciones apretadamente organizadas, excluyendo
posibilidades, precisando cosas, uniendo partes, una por
una, contrastando en lugar de comparar " (10). Esta es una
tarea del modo izquierdo al que no se le escapa nada y hace
una gerie de normas Y conceptos en 'los que automdticamente
archiva todo aquellc " que ve ". Pero la realidad es que no
" va todo " lo que estd afuera y precisamente por ese afdn
de seleccionar y clasificar muchas veces ve lo gue gquiere o
necesita ver y no lo que realmente estd ahi.

Una de las leyes de la percepcién es la de permanencia, o
Bea que tendemos a saltar sin darnos cuenta de un estimulo
a otro. Y lo que en un momento dade era perceptible a
nuestros ojos, se pierde y deja el pago a un estimulo no
percibido, lo cual nos comprueba que aunque c¢reamos ver no
siempre percibimos el estimulo completo " Unos pocos rasgos
salientes no sdlo determinan la identidad de un concepto
percibido, esino que ademds hacen que se nos aparezca como
un esquema completo e integrade " (11), 'y ésto se agrava
cuando necesitamos ver algo que se adecue a un concepto
preegtablecido de como se deben ver las cosas.

Mientras no veamos 1o que estd afuera, como afirma Betty
Edwards no podremos dibujar., Nos enfrentamos nuevamente a
la batalla entre los hemisferios cerebrales, y a la
aparente supremacia del modo izquierdo que anula 1los
estimulos aun antes de percibirlos. : '

Para evitar esto se sugiere la creacién de una reticula
compuesta de verticales y horizontales tal y como se usaba
en el renacimiento y que tienen por objeto presentar al
modo ijzguierdo pruebas irrefutables de que 1o que se estd
viendo tiene tal o cual direccién y tal o cual dimensidn.
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Obgervar la direccidén de las lineas, o sea el d&ngulo que
estas forman en relacién a la horizontal o vertical de
nuestros ejes que se forman con nuestro ldpiz extendido al
final del brazo nos va a permitir ver los objetos en

perspectiva. " Aprender a dibujar con perspectiva " dice
Edwards, " exige la misma habilidad que estamos cultivando:
ver las cosas tal y como son en el mundo exterior " (12).

Nuestras lineas horizontal y vertical también Bon una
constante para calcular lag dimensiones., La proporcién es
la relacién de una de las partes del tcdo con las demds, no
ge trata de medirlas en centimetros o metros sino de
correlacionar las partes entre gi.

Bl uso de constantes que no camblan hacen un patrén con el
cual podemos comparar las distintas partes de la unidad, la
constante en este casc seria la medida dentro de la
horizontal o la vertical,

A través del dibujo y ya en el proceso creativo aprendemos
a ver las cosas en su exacta dimensién, percibimes
directamente v podemos copiar, lo cual nos permite crear y
expresar en un futuro partiendo de percepciones propias y
no de conceptos preestablecidos.

Basada en esta teoria Betty Edwards propone tres
ejercicios. Los dos primeros se aplican simulténeamente al
dibujo de un objeto, silla o mesa en donde con la ayuda de
los ejes vertical y horizontal dados por el 1lépiz se
obgerva la direccidén de las lineas o perspectiva, y Bse
comparan tamafios de las partes entre si para sacar 1la
proporcién (Fig. 9).

El tercer ejercicioc consiste en el dibujo de una esquina de
una habitacién en donde mediante 1los é&ngulos y 1las
dimensiones quede de manifiesto un dibujo en perspectiva en
donde 1o que vemos quede en el papel como realmente esti y
no como quisiéramos verlo en cuanto a tamafio, color,
textura, etc. de acuerdo a nuestra escala preconcebida de
1o que debemos ver (Fig. 10).
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©) 1 El rostro. Importancia de la proporcidn.:

v La proporcién ", afirma Betty Edwards " Es 1la
facultad de percibir correctamente las relaclones entre una
parte y otra Y entre las partes y el todo " (13).

Volviendo a hablar de 1la percepcién y de su capacidad
selectiva, es importante sefialar que en general tendemos a
ver mayores las partes ‘de los objetos que nos son més
importantes o que nos significan mds, asimlsmo tendemosn a
mantener congstantes de tamafio, forma, color o textura de
aquello que conocemos de un modo determinado a pesar de que
la distancia o la posicién alteren a la vista esas
cualidades.

Esto se hace especlalmente importante en el dibujo del
rostro en donde la percepcién de las proporciones es bdsica
para lograr el parecido, y nos encontramos con la lucha
para eliminar esas constantes aprendidas ya que tendemos a
darle mas importancia a las facciones que a la masa
encefidlica, ademds de que tenemos pexcepciones aprendidas
muy fuertes que tenemos que eliminar mediante la correcta
observacién. " El rostro ", afirma Jeremy Campbell, * tiene
un significado en su totalidad y se coloca en un contexto
personal de experiencia " (14).

En ¢l ejercicio del dibujo del rostro, en la primera parte
Betty Edwards sugiere el trabajo con el modo lzquierdo y lo
que trata es de convencerlo de sus errores de percepcién
con el uso de un espejo y de caras de frente y de perfil.

En esta parte indica la posicién y la correcta dimensién de
todas las facciones, asi como la relacibén de la cara y la
masa cerebral.

El dibujo del rostro exige mucha exactitud en el manejo de
las proporciones, es muy fAcil comprobar la correcta
ejecucién porque se ve el parecido, pero lo mids importante
es que reconocer rostros es funcién del hemisferio derecho
¥y eso permite una mayor proyeccién del artista desde lo més
profundo de sus percepciones.
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Los simbolos asociados con el dibujo de la cabeza son muy
fuertes e impiden’ ver, por ello el dibujo del rostro es
importante también, ya qQue " al ver " correctamente
rompemos estos simbolos y podremos convencernos a nosotros
mismos que tenemos la habilidad para dibujaxr, y para copiar
las cosas tal y como son.

Betty Edwards sugiere una gerie de ejercicios con la
siguiente secuencia.

lo. , ~Localizacién exacta mediante el uso del modo del
hemisferio izquierdo de las facciones y de las
dimensiones de las mismas y del rostro ¥y créneo.

20. Dibujo de un perfil en vivo, en donde se utiliza
el dibujo de contorno, los espacios negatives, la
proporcién y la perspectiva para lograr el
parecido, dejando la utilizacidén de lo aprendido
con el modo del hemisferio izquierdo solo para
checar cuando no se haya podido observar lo que
egta afuera debido a resistencias que impiden "
ver " otra cosa de lo que " esperdbamos ver ".

La segunda parte es el dibujo de un rostro en posicidén de
tres cuartos y uno de frente tomados del natural.

En este ejercicio se busca la integracién de todo lo
aprendido durante el curse, se ven las cosags en B8u
totalidad y se aprende la importancia de cada parte, ¥y es
util porque refuerza la percepcién de las proporciones,
ayuda a ‘superar el sistema de simbolos; ademds, como el
reconocer xostros es funcién del hemisferio derecho, al
lograr el éxito en la ejecucidn se logra convencer al modo
izquierdo que si se puede dibujar y no mediocremente, sino
bien. -

En el proceso creativo es muy importante poner las
percepciones en su relacién correcta y en perspectiva para
poder tomar decisiones, es importante para medir las

diferencias en su proporcidén real, partiendo de las.
constantes o sea aquellas cosas que nunca cambian (Fig. -

11).
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FIGURA No. 11
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d) Las luces y las sombras,

El sombreado dice Betty Edwards " se basa en la percepcién
de cambios de tono " (15),

De la forma existente, se deriva la forma de la sombra,
86lo que esgtas formas no se pueden reconocer ficilmente y
clasificarse, por 1o cual el modo del hemisfexio izquierdo
se retira y permite llegar al volumen mediante el estudio
de los valores tonales., Estas formas pueden ser tratadas
como espacios negatives, son formas aisladas percibidas por
el hemisferio derecho especializado en el procesamiento de
patrones de sombra. Ya que mediante este modo es posible
captar - la totalidad de una forma visualmente incompletas.
Es un paso importante para lograr el dibujo y para entrar
al mundo del color.
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Conclusiones

E1 nmétodo de Betty Edwards como ella misma concluye
es 86lo el primer paso en el conocimiento del
funcionamiento del potencial del cerebro, de este
conocimiento me deriva la capacidad no s86lo para
incursiones en el arte, sino también para resolver
problemas de la vida diaria de una manera creativa,
analizando més objetivamente las opciones y trabajando con
nis libertad las soluciones. El aprender a dibujar de una
manera realista no convierte en artista al ser humano,
pero, si abre una puerta a la creatividad y a la verdadera
y auténtica expresiédn .

Aprendiendo a ver del modo como ven los artistas
necesariamente conduce a 1la creatividad; la percepcién
visual es un punto medular en el proceso creativo.
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". ¢} Mona Brooks {(Monart) o

a) La informacién

b) ..-:E1 lenguaje bésico.

c) Las lecciones, objetivo y desarrollo.
d) Pogibilidades.

" Dibujar, como hablar, es una respuesta humana
natural " (16).

El método Monart creado por Mona Brookes en 1879, parte de
la premisa de que todos los seres humanos tienen wun
potencial para reproducir por medio del dibujo las formas
de log objetos que losg rodean y que ésto se logra en primer
lugar con una correcta informacién, que desbarate viejos
esquemas que han encasillade a las personas haciéndolas
creer Que no nacieron o que 81 nacieron con el don del
dibujo,

Con esta informacién en un ambiente sin preslones de
correcto e incorrecto, en donde las opiniones de bien y mal
toman un lugar secundario se pretende dejar libre el campo
a la recepcién del método que .ensefia a observar y
posteriormente a dibujar lo que se ve.

a) La informacién

El ser humano, como se menciond, nace con una capacidad
innata para el dibujo y de la estimulacién que reciba
depende que desarrolle ¢ no dicho potencial. La mayoria de
las personas piensa que la habilidad para dibujar es
hereditaria, ello se debe en primer lugar a gque tuvieron
que renunciar a la representacidén mediante el dibujo desde
su nifiez, ensayaron se cansaron de repetir £érmulas
aprendidas, se sintieron incapaces de inventar nuevas
foxmas y mucho mAs de copiar lo que les rodeaba. A ésto se
afiade que s6lo algunos lograron brincar esta dificil etapa,
tal vez por tenacidad, tal vez porque descubriercn el
secreto de la observacién, o tal vez por una imperiosa
necesidad interior, el hecho es que todos los que no lo
lograron crecieron convencidos de que el dibujo no era para
ellos, esta postura se reforzd por los observadores gue al
ver los resultados de los dibujos propios y de los ajenos
aceptaron como vdlida la teoria de gue éste es un don que
s0l0 muy pocos poseen.
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Los estudios realizados por Betty Edwards sobre el papel
del hemisferio derecho''del cerebro en el aprendizaje del
dibujo arrojaron un rayo de esperanza a todos aquellos que
tenfian interés de probar ese mundo prohibido, en el que tal
vez tendrian una pequefia oportunidad.

Ta informacién e racibimns siendo mequefios aqueda grabada
en nosotros como una ley que no nos atrevemos a trasgredir;
es un mandato del que estamos presos Yy en el caso del
dibujo como en muchos otros, deja suspendidas en el aire
capacidades sin desarrollar, potencial enterrado que hacen
de nogotros seres a la mitad que no dan todo lo que pueden
Y que carecen de originalidad. Al darnos cuenta de que esa
informacién que recibimos es falsa e incorrecta y de que,
lo que siempre quisimos estd a nuestro alcance, se abre una
puerta importantisima en la liberacién de energia vital y
en la realizacidn personal.

Es por ello que el primer paso en el método Monart es la
informacién, es importante que los que van a aprender a
dibujar se liberen de prejuicios que puedan entorpecer su
desarrollo, El método Monart, planeado en principio para
nifios y extendido posteriormente a los adultos propone para
éatos tltimos unos cuestionarios previos al aprendizaje del
método, en el que invita a los participantes a verse a si
mismos ante el dibujo, a preguntarse sl se consideran
buenos o malos dibujantes, s8i creen que pueden © no
aprender a dibujar, etc. (Fig. 12}

Posteriormente a este enfrentamiento honesto consigo mismos
se 1leg proporciona una lista de afirmaciones comunes y
bastante generales de posturas o actitudes con respecto a
las habilidades ¥y al dibujoc (Fig. 13), vy se les pide que
identifiquen cual o cudles de esos comentarios influyeron
en su colocacidén ante su propia capacidad paxa reproducir
el mundo mediante el dibujc. Estas ocho posturas se basan
en postulados falsos, carentes de bases firmes y son
responsables de anhelos contenidos y de capacidades sin
desarrollar. Por ello se procede a la explicacién de dichas
posturas mediante hechos que eliminan fantasmas, buscando
el convencimiento que lleve a cambiar puntos de vista y
leyes y mandatos, llegando a la conclusién de que la
habilidad para dibujar se puede desarrollar, ya que es8
innata en todo ser - humano, s86élo B8e necesita de la
estimulacién adecuada en un ambiente no competitivo, en
donde desaparece el juicio de bueno-malo y se fomenta la
creatividad y la expresién.
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Este primer paso, dirigido a los adultos, los dispone no
86lo a aprender a dibujar para.s{ mismos, sino que es
importante en su cambilo de actitud, ya que al sentirse que
si pueden se acercaran a los niffog, con el convencimiento de
que también ellos van a poder, ya sea que directamente les
ensefien a obgervar o :.ndirectament:e les muestren que les
tienen confianza con la s&la actitud.

b) El lenguaje bésico.

El método entrena a 1os nifios a percibir datos visuales con
un alfabeto de cinco elementos bésicos, demostrando
constantemente como la forma general de un objeto estd
compuesta de dichos elementos bdsicos.

Estos cinco elementos, agrupados en familias son: el punto,
el g¢irculo, la linea recta, la linea cuxrva, y los diversos
dngulos formados por las rectas. Habla de familias ya que
considera que cada miembro del alfabeto se presenta de
diferentes maneras en los objetos que se observan, y pueden
variar de tamaflo, densidad e incluso de forma. asi um
punto, por ejemplo no es g6lo un punto pequefio, sino gque es
la forma rellena sin vértices que lo mismo puede serxr
completamente redonda, oblonga, eliptica, mids o menos
grande, etc., que se distingue del circulo en gque estd
rallena y no hueca. Se encuentra por ejemplo en la tapa de
una botella, variando su redondez segin el punto de vista
del espectador que la verd completamente redonda si la ve
de arriba, o mds © menos alargada segun va bajando su punto
de vista hasta que tal vez la pierda y quede sdélo como una
linea cuxva. (Fig, 15)

Las caracteristicas de cada familia 8on féaciles de
comprender para todas las personas a partir de los cuatro
afios de edad, pero es necesario el reforzamiento mediante
ejerciclos viguales, téctiles y de memoria que se llevan a
cabo antes de iniciar las lecciones del curso. Por ejemplo
se pregunta a los nifioe en qué parte de la habitacién
encuentran un circulo, un punto, o una recta, etc.

c) Las lecciones, objetivo y desarrollo.

Antes de entrar a las lecciones, da algunas instrucciones
bdsicas de cémo montar el lugar de trabajo y los materiales
que deben ser experimentados con libertad antes de
comprometerge a un dibujo formal, ya que muchas veces la
pdgina en blanco y los medios desconocidos pueden ser un
obstdculo para trabajar.
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Hace hincapié ‘en - que -debe prevalecer un -ambiente no
competitivo, en el que no se hable de mal o bien, sino
simplemente se marquen preferencias y .diferencias, .ésto
ayuda a obtener confianza en que lo que se dibuja es védlido
y representativo de cada uno, como ser individual tunico y
especial. .

Es importante también hablar mds que en términos técnicos o
geométricos en términos de lo que 8e estd viendo,
utilizando un lenguaje sencillo, por ejemplo se puede
hablar de una linea acostada o parada, o que se va hacia
arriba o hacia abajo, etc. :

Y por Gltimo es necesario colocar a cada nifio en el nivel
apropiado para el mejor aprovechamiento del curso, ya que
cada leccidén trae instrucciones para tres niveles bésicos
que van aparejados con la habilidad para reconocer Yy
reproducir los cinco elementos de la forma de los que ya
hablamos, © sea, punto circule, linea, curva y é&ngulo.

Para facilitar esta seleccién se dan tres ejercicios desde
los mds sencillos al alcance de nifios de aproximadamente
cuatro aflos de edad, otro con mids elementos para nifios de
entre slete y ocho afics y por udltimo el mnivel tres, al
alcance de cualquier persona a partir de los ocho afios de
edad y que incluye mis elementos por identificar y por
reproducir en una pequeila composicidn.

El ser humano estd totalmente capacitado para reconocer y
entender las formas, pero es necesaria la madurez y la
coordinacién motorxra para reproducir mds elementos formales,
para retenerlos y para compararlos. Al ubicaxr al nifio en su
nivel adecuado se le estd preparando para asimilar con
mayor facilidad@ 1las lecciones, ya <que los fracases
tempramos, pueden desembocar en cansancic y tedio que
ocultan insatisfacceién y pueden también ser los causantes
de un estancamiento en este proceso creativo y llevar al
sujeto a pensar que no tiene capacidad para el dibujo. Pero
ain con un nivel adecuado de ejecucidén se puede dar el caso
de avances o retrocesos veloces, gue deben ser entendidos
como normales Yy no como sintomass de mayor .o ‘menor
capacidad.
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Cuestio;n.aridlpréylo ala vx;ccepcié.n del método Monart

No. 1.

Lea: 1as siguientes oraciones y escoge la que mejor se
ajuste ; tus gentimientos con respecto al dibujo. 2

1,- Tengo mucha confianza y estoy satisfecho
con mi hapilidad para dibujar. ()

2.- Puedo dibujar, pero me gustaria hacerlo-
mejor, { Voo

3.~ Hace tanto tiempo que no dibujo, que no-
se 8i pueda hacerlo nuevamente. ( }

4.- No se dibujar, pero pienso gue puedo ~=--
aprender. A L)

5.- No se dibujar, ¥ pienso que no puedo —
aprender. . L)

FIGURA No. 12



Cuestlonario previo a'la recefzqion del método Monart,

Nq.i;

1.~

2.-

2.,

La habilidad para dibujar es hereditaria.

Hay un modo correcte y un mede incorrecto
da dibujar.

El dibujar proporciona placer, perxo no --
tiene uso préctico.

Las clasesg de arte deberian impartirse --
gélo a aguellos nifioe gue muestren talen-
to y que poeiblemente al cracer serdn ar-
tistas.

Las técnicas de dibujo para nifios deben -
ser sélo por ensayo y errox.

La gente gue dibujz sélo de un modo abha--
tracto, no es un verdadero artista.

Los verdaderos artistas dibujan de su ima
ginacién y no necesitan coplar cosas.

Los verdadercs artistas estén satisfechos
con la mayoria de su produccidn.

S0

_'Lea‘‘cuidadosamente las sigulentes oraciones, y marca com
una{x) todas aquellas con las que estés de acuerdo.

FIGURA Mo, 13



Cuestionario previo a la recepcién del método Monart que se
:lontesta después de hacer un dibujo prelminar sin instruccién
guna.

No. 3

& Cémo te .sentiste ? .aAnaliza tus sentimientos ¥y
comentarios, toma unos: minutos, recuerda y asocia todo 1lo
que la experiencia significa para ti.

& Que tal dibufiasrég',"‘comparado»con lo que pensabas hacer ?.

¢ Cudndo estabas dibujando, tus pensamientos reflejaban
alguna de las opiniones o experiencias que tuviste cuando
dibujabas de nifio. Qué puedes recordar acerca de esoes
tiempos ?.

¢ Algunos de esos pensamientos se relacionan con las ocho
oraciones que lefiste anteriormente gobre el dibujo, si es
asi, cdémo es que llegaste a esa opinién 7.

FIGURA No. 14
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~ Objetivo 'y desarrolilo.

El objetivo principal de las lecciones es llevar al nifio y
al -adulto al desarrollo de 1la habilidad para dibujar
mediante el enriquecimiento de la percepcién visual.

Después de haberlo situado en su nivel de aprendizaje se
procede a iniciar el curso planeado en tres niveles: el
primero para nifios de cuatro a cince afios, el segundo para
nifios’ de siete y ocho afios y el tercexo para nifios de ocho
afios hacia adelante. Se sgeparan por edades para tener un
criterio general, sin que con ello se espere que todos los
nifios de cierta edad van a responder de la misma manera; es
mds como una de las cosas bésicas del método es el
desarrollo de la habilidad de una manera individual y
personal en un ambiente no competitivo, se busca eliminar
las trabas gue impidan el desarrollo de la habilidad.

Los ejercicios de calentamiento y de familiarizacitn del
material con el qgue se va a trabajar forman parte
importante de cada una de las lecciones. El calentamiento
incluye dos aspectos: primero, la relajacién fisica que
mitiga cualquier angustia, presién o preocupacidén que rara
vez estdn asociadas directamente con el dibujo y que
consiste en una serie de ejercicios, asi como ejercicios de
visién que buscan el contacto del sujeto con su propilo
cuerpo 1o cual le permite tener una actitud mds receptiva y
pacifica. La familiarizacidén con los materiales incluye el
manejo libre del material que se va a usar y que en el casgo
de las primeras lecciones son plumones, Yy se sugiere que se
investigue su color, su presién, la manera en la que sge
combinan, cémo corregir, cémo funclonan con el papel, etc.,
de manera que al empezar el dibujo se tenga una idea de lo
que se pudo conseguir libremente e incluso de lo que un
error puede aportar.

El otro aspecto del calentamiento lo constituyve sobre todo
en las primeras lecciones el repaso y dominio de los
elementos béasicos de la forma; se brindan al sujeto una
serie de ejercicios en los que de una manera abstracta
estin combinados los elementog, se le pide que los repita
buscando que se familiarice con puntos, circulos, lineas
rectas, é&ngulos y lineas curvas que pregsentan en cada
ejercicio caracteristicas y combinaciones diferentes. El
gsujeto aprende a organizar a partir de formas aisladas
porque una vez que hace los ejercicios libres abstractos se
le dan unos sencillos ejercicios en los que ya hay una
representacién figurativa de objetos un tanto infantiles
pero gue permiten ver como mediante la combinacién de los
elementos ge logran también formas reconocibles.
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Es importante incluir ejercicios de dictade en los que se
aprende a reconocer de manera auditiva los elementos de la
forma, éstos al principio son abstractos, se busca que cada
persona agrupe con libertad lo que se le va pidiendo, y al
final Be hace hincapié en que unas ingtrucc¢iones dan
diversos resultados y se hace ver cémo todos los ejercicios
son agradables y reflejo directo de la persona que los
cred.

Cuando el sujeto estd preparado para entender un dictado o
gea que conoce los elementos bdsicos, los puede representar
Yy los puede combinar en un papel, logrando una unidad se
procede a un dictado de un animal por ejemplo, en este caso
es un sencillo pajarito, con el que se demuestra que si
unimos rectas, é&ngulos, curvas, circulos y puntos podemos
crear no s6lo cosas imaginadas, sino que se puede empezar a
reproducir el mundo real. Esta primera leccién abre una
puerta importante en la destruccién del mito de que sélo
unos cuantos pueden dibujar; empieza a desentrafiar el
misterio de las lineas, la proporcién, etc.

El segundo paso es la representacién de objetos reales pero
simplificados en un plano: esto es, que se procede a
ensefiar la copia a partir de un dibujo impreso (Fig. 16) ,
se recuerda que hay tres niveles de enseflanza, o sea que
los dibujos a copiar varian en complejidad, consideréndose
mds complejo un objeto en la medida que en su composicién
hay mds lineas curvas secuenciadas, un caballo seria un
buen ejemplo de este tipo. Bs importante copilar a partir de
un plano sobre todo al principio porque el volumen puede
desorientar cuando la gente no esté acostumbrada a ver el
contorno de los objetos ¥y se empieza a perder con el
claroscuro o con lineas en perspectiva. Se aclara lo que es
el contorno y se procede a un dictado en donde se revisa la
impresién parte por parte, ddndole a cada linea su nombre y
permitiendo que el sujeto tenga libertad en cuanto al
tamafio, direccién y composicidén general.

Hay dos pasos importantisimos en este dictado del primer
dibujo que son la planeacién de la composicién y la libre
ejecucidén de log detalles, lo cual matiza a cada trabajo
con un tono completamente personal. En la planeacién se
pide al sujeto que trate de vislumbrar su composicién en el
papel en blanco partiendo del punto central del objeto
principal. Esta capacidad de planeacidén estimula no sdlo al
individuo frente al dibujo sino que puede ser auxiliar en
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cualquier otro campo d&el aprendizaje. Al estimular la
planeacién se echa a andar al mismo tiempo la imaginacién y
la proyeccién va tomando forma, de manera que al permitir
que cada persona interprete a su manera el dictado de la
‘copla se estd enseflando al mismo tiempo un lenguaje
pldstico y una manera individual de expresar lo que se estd
aprendiendo a decir. 8e sugiere el uso de plumones o
marcadores scbre todo al principio y tratandose de nifios a
los cuales cualquier otro medlo puede distraerlos del
objetivo principal que, en este caso, es aprender a
observar el contorno mediante el reconocimiento de formas
presentes en todo lo que vemos y en los huecos presentes
también entre los objetos.

El uso de plumones también evita el uso de la goma y la
tentacién de pensar que lo que se estd haciendo estd mal,
se estimula como yva se dijo que no todo se logra en la
primera intencién y que de errores se pueden extraer
vallicsfisimas experiencias. Se pretende tratar el
aprendizaje como proceso en el cual no siempre se obtiene
lo que se quiere, pero en donde todos los pasos adn los
errores son indispensables para un resultado satisfactorio.

El uso de los bocetos dentro de la fase de planeaclén ayuda
también a vislumbrar diversas alternativas en la solucién
de los problemas, o sea que mediante el aprendizaje de este
método se pueden reforzar &reas de otras disciplinas como
la abstraccién, la simplificacidén, la generalizacibn, ete.

El siguiente paso es el dibujo del natural. Se trata de
entrenar a los ojos a ver el contorno de objetos
tridimensionales, y de encontrar en ellos la misma
secuencia de las cinco formas conocidas y estudiadas y que
al unirse hacen reconocibles los objetos. Aqui se trabaja
con varios elementos agrupados, encontréandose que las
formas entre los objetos son importantes también y
aumentando el grado de dificultad por la sobreposicién de
objetos.

Inicia 1la copia del natural nuevamente con una
repregentacién bidimensional (Fig. 17), para preparar al
sujeto a complicaciones reales que se va a encontrar cuando

copie en tres dimensiones; ya se hablé de la superposicién.
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¢ Quién no ha manifestado angustia ante la complejidad de
una composicién, ¥y quién no ha querido huir al no gaber
cémo empezar ? Por eso es importante para evitar el
degdnimo el brindar algunos consejos bédsicos, como el
empezar siempre por el objeto gque se encuentra al frente de
la composicién y por la parte més importante de este
objeto, digamos por ejemplo que ge empezaria por la tapa de
una cafetera o sea por el lugar en donde se vertiria el
liquido que se va a tomar, o por los ojos en el caso de un
animal, y asi tratando siempre de buscar partes centrales
claves de los objetos.

Otra pista importante es dibujar las lineas més inmediatas
a aquellas lineas que ya hemos logrado reproducir, medlante
ésto logramos conservar con mds facilidad las dimensiones y
amarrar unas lineas con otras. Los gradog de dificultad
nuevamente estdn presentes, utilizande la -misma
composicién, pero con mids o menos elementos segin el nivel,
dejando los que requieren mayor concentracidén y paciencia
para los mayores, a los que se busca introducir al placer
de la resolucién de tareas complicadas llenas de pequeiios
detalles.

Una vez que se soluciona una composicién bidimensional, se
pasa inmediatamente a 1la solucién de una composicién
totalmente real (Fig. 18), el paso es sencillo y més
gencillo ain es la incorporacién del volumen una vez que la
persona ha aprendido a ver el contormno de los objetos.

cuando el sujeto ha aprendido a reconocer Ilas formas
bédgicag tiene la capacidad de verlasg tanto en el contorno
de los objetos como en las sombras que se forman en su
interior, el entrenamiento de las primeras leccilones
desaxrolla su capacidad de observacién y 1lo 1lleva a
comprender que 1los huecos tienen forma @ue aungue no
representa objetos conocidos tiene una forma totalmente
reproducible, porque todo lo que wvemos es reproducible
mediante el estudio de la linea, En los dibujos de volumen
las diferencias entre el claroscuro o la textura forman
contornos, Yy del estudio de estos contornos se puede
obtener la reproduccién de los objetos de modo
tridimensional.
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Nuevamem:e empieza con la copia de grdficas (Fig. 19) para
que los nifios vean con facilidad la forma de las sombras y
aprendan a distinguir los distintos tonos. Se combinan
todos los conocimientos adquiridos el reconocimiento de los
cinco elementos en el contorno de los objetos pasa ahora al
reconogcimiento de los mismos en cada una de las sombras y,
de la reproduccién de una junta a la otra, se llega al
volumen. Una vez que sge entiende este proceso en una
impresién y se es capaz de reproducirla sin dificultad es
muy sencille pasar al volumen de objetos reales, en donde
se recomienda estudiar la fuente de luz para ir de lo fécil
o sea dos tonos; luz y sombra a lo mds complicado que es

toda una gama de grises, blancos y negros provenientes de,

distintas fuentes de luz. En este paso también se permite
el uso de los colores pidiendo al nific gue sustituya el
negro por un celor oscuro y los grises y el blanco por
colores gradualmente mds claros.

Una vez que el nifio ha alcanzado este nivel de ejecucidn
egtd preparado para empezar a experimentar con otros medios
que incluyen una lista de materiales como son lépices
Conté, pasteles, lapices de grafito, lapices de colores,
pasteles grasos y acuarela, y posteriormente a incursionar
al mundo del disefio, dibujo de la figura humana, distancia,
proporcidn, etc.

Al hablar del disefio busca la libertad dando instrucciones
generales del uso de los cinco elementos, por ejemplo el
lograr proyectos mediante la repeticién de elementos para
evitar la sensacién de caos, el uso de una gama de color
con un s86lo punto de contraste, o la bhisqueda del centro de
atencién mediante la variacién del tema o el uso de
reticulas, patrones o repeticién de elementos , etc., es en
£in un aprovechamiento de todo lo aprendido en la copia de
objetos reales v que permiten mediante sencillas reglas 1la
creacién de cuadros abstractos armoniosos.
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La figura humana, y su copia ofrece mucha dificultad no
tanto por su forma ya que se puede solucionar mediante los
cinco elementos, sinoc por la resistencia inconsciente que
ofrece a los dibujantes el sentir que es algo muy dificil e
imposible de realizar. Empieza como en todas las otras
lecciones por el uso de gréficas y unas instrucciones a
base de circulos y lineas que, colocados en las partes del
cuerpo humano responsables del movimiento, resultan
sencillas de entender y simplifican su ejecucién., Aclara
que este método con la figura humana puede darle cierta
rigidez al dibujo, pero incluye ejerciclos de copia del
natural sin ver el papel que desarrolla la sensibilidad y
brinda acercamiento a lo que se estd viendo, 8in importar
el resultado. El uso de autorretratos, ayuda a desarrollar
la sensibilidad y la imaginacién y una vez entendido el
método de circulos y tubos para dibujar el cuerpo humano en
el que s8se hace énfasis en las proporciones mediante
referencia con partes ya dibujadas, es f&cil pasar al
dibujo imaginario de 1la figura. Este ejercicio es
importante porque el nific empleza a proyectar cosas
personales como emociones y sentimientos que son bédsicos en
la creacién artistica.

Al dibujar retratos también es bédsica la informacién,
porque el temor a no lograr el parecido puede impedir que
el nifio quiera hacer las caras. Es importante recordar la
trascendencia de la percepcién personal y que, con captar
la generalidad o el gesto caracteristico o el tipo del
modelo basta; lo importante es nuestra percepcién de lo que
vemod, lo importante es el mundo interno y pexsonal que
transforma lo que se estd observando. Las instrucciones son
sencillas, pero mds gue nada se necesitan la observaclén y
colocacién de las lineas bésicas.

d)  Posibilidades

8i uno de los objetivos del presente trabajo es demostrar
que la capacidad para representar mediante el dibujo 1los
objetos ¥y el mundo que nos rodea es innata al ser humano, y
que s6lc se mecesita ademds de la voluntad un método que
ayude al desarrollo de la habilidad es obvio que por lo
antes expuesto el método Monart reldne requisitos que 1lo
hacen un instrumento indispensable para dicho objetivo.
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La gencillez de su lenguaje bdsico lo hace accesible no
s86lo a nifios pequefios, sino que abarca ademds la
universalidad del simboligmo que es perfectamente
entendible para cualquier ser humano normal de cualquier
nacionalidad., Ademds ofrece la posibilidad de ser aplicado
de una manera grupal. sgin que vDor ello se pilerda un
seguimiento pergonal al trabajar en un ambiente no
competitivo en el que no existe el criterio de " bueno o
malo "; se fomenta el trabajo individual a distintos ritmos
seqiin el estudiante, donde la evolucién al siguiente nivel
se determina inicamente por &1 mismo. Los resultados son
inmediatos o sea que el nifio que aprende a dibujar puede
ver casi al inicio de sus lecciones avances importantes que
tienden a despejar 1la desconfianza en sus proplas
habilidades.

La existencia de los niveles bdsicos de aprendizaje permite
ubicar al nific en una posicién en la que le es mis féecil
asimilar lo que se le presenta, evitando la frustracién y
el desdnimo que da una tarea impogible de realizar y que es
fuente de una futura actitud en contra de una habilidad que
puede quedar enterrada para siempre. El uso de impresos al
inicio de cada uno de los capitulos bdsicos facilita la
informacién, ya que es mds sencillo observar el contorno
formado por rectas, circulos, curvas, etc. en una imagen
bidimensional sobre todo para una persona que no estd
acostumbrada a percibir de esta manera que entrar de lleno
al volumen de un objeto en tercera dimensidén. También al
utilizar un lenguaje tan sencillo se prepara a la mente
para descomponer objetos aparentemente complejos en sus
partes mas simples y, este acercamlento de los objetos
elimina tensiones y fomenta la creatividad; se estéd
proporcionando la herramienta o la lengua para una nueva y
profunda expresién de sentimientos, inquietudes e ideales.

El objetiveo estd muy clareo, no es enseflar a dibujar nada
mds porque 8i, sino que es adentrarse a sembr:r y a
cultivar una potencialidad del ser humano que lo va a hacer
méds completo como tal, que va a ampliar su gama de
comunicacidén consigo mismo y con los demés.
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El método ofrece la posibilidad de llevar un lenguaje de
comunicacién a muchas pergonas que de otra manera se
quedarian ignorando que poseen ese potencial, su secuencia,
que parte del contorno mis sencillo de una imagen muy
simple, lleva a los nifios a tareas cada vez méas
complicadas, sin brincos ni lagunas con una secuencia que
permite asimilar y posteriormente adquirlr confianza en la
utilizacién de varios medios pictéricos en el dibujo de
figura humana y lo mds importante, en el dibujo libre que
gracias al conocimiento de los objetos reales permite
desarrollar una fantasfia y una creatividad con cierto orden
y coherencia dificiles de adquirir sin una disciplina
anterior.

UOna vez que el niflo aprende a percibir y logra plasmar en
un papel el objeto observado se convierte en parte de si
mismo, es ya un elemento de su archivo personal. Malraux
dice: " toda creaci6n es, en su origen, la lucha de una
forma en potencia, contra una forma de imitacidén. E1
artista crea un lenguaje, pero debe aprenderlo antes de
poder hablarlo...hacen falta muchos afios de expresién para
llegar a escribir con el sonido de la propia voz " (17).
Todos los

caminos que llevan al ser huomano a ponerse en contacto
consigo mismo son importantes para una expresién auténtica
y profunda, en donde todo lo aprendido se unifica para la
creacidén individual que puede ser 1la que margue los
cambios en la higtoria de la humanidad.

Cuando el nific se da cuenta de que lo que le parecia
impogible de lograr ha pasado a ser parte de su modo diario
de expresién, es posible que vea otra tarea inalcanzable
como no tan imposible y que tenga ya el aprendizaje de que
con un método adecuado se puede dar lo Que uno nunca
imaginé que existiera. BEsto por supuesto es vilido también
para todos los adultos que a cualquier edad deciden probar
lo que se slente aprender algo nuevo y sBe sorprenden al
descubrir que fueron dotados con mucho mis de lo gque
habitualmente usan.
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D) CUADRO COMPARATIVO DE LOS TRES METODOS

Brookes

Edwards

Tiempo  empleado

Modo de aplica-
cién.

8 horas .

Nicolaides

375 horas en --
125 dias mis ta
reas extras.

Material emplea
do.

Papel, plu-
mones, fotg
copias.

Fotocopias, -
papel, lépiz.

Papel, lépiz,-
crayén, lépiz-
litogrdfico, -
tinta, pincel,
plumilla, acua
rela, 6leo.

Objetivo

Descomponer
objetos en-
partes bédsi
cas y vol--
verlos a --
componer,

Demostrar -
que cual---
quier perso
na puede =--
aprender a-
ver y por -
lo tanto a-
dibujar.

Aprender a -
vaer y apren-
der a dibu--~
jar mediante
ejercicios -
que inhiben-
al modo iz--
quierdo del-

aprender a -
trabajar con
el modo del-
lado derecho.

Formar artis--
tas mediante -~
una actitud y-
experiencia en
la que se invg
lucran los sep
tidos.
Aprender a di-
bujar dibujan-
do.

Punto de par-
tida.

Observacién

Bages cienti-
ficas y obser
vacién,

Observacién,




Técnica de -~
trabajo

Premisas
Fundamentales

»; .Brookes

Andlisis geo-
métrico de --
las formas y-
descomposi~-~
cién de las -
mismas en cin
co elementos-
bésgicos:
Linea recta.
Linea curva.
Punto.
Circulo.
Angulos.
Composicién-
de las for--
mas mediante
el dictado -
de cinco elg
mentos bisi-
cos.

Todo mundo -~
puede apren--
der a dibujar.
No es un don-
heredado. La-
informacién -
es bésica pa-
ra desvanecer
dudas.

‘,.Edwarga,

Aprender el -
funcionamien-
to de los he-
misferios ce-
rebrales y me
diante distin
tos ejerci---
cios aprender
a ver utili--
zando el modo
del lado dere
cho e inhi---
biendo el mo-
do del lado -
izquierdo.

Aprender’a --
ver es apren-
der a dibu---
jar. Esta al-
alcance de --
cualquier per
gona.

No forma axr--
tistas pero -
mediante la -
no deforma---~
¢ién de la --
realidad abre
la creativi--
dad, indivi--
dual y es el-
primer pagso -
para formar -
artistas. Es-
tos se hacen-~
golos.
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. Nicolaides

Dibujar en -
forma inten-
siva, fijdn-
doge en la -
actitud més-
que en el --
tiempo.
Combinar dis
tintos ejex-
ciclos que -
involucren -
sensaciones-
corporales, -
unificacidn,
figura, espa
cio, memoria
imaginacidn,
etc,, en una
sola sesién-
de trabajo.

Solo se pue-
de aprender-
a dibujar di
bujando. Las
leyes del 4j
bujo son las
leyes de la-
naturaleza.
Hay que invo
lucrar los -
cinco senti-
dos.,
Entender el-
impulso bési
co en su to-
talidad. Es-
una experien
cia que se -
tiene que wvi
vir no es --
teérico.



Limitaciones

- 0 s e e e - e s et e i et e e e -

Ventajas

Brookes-

No profundiza
en técnicas -
cag de dibujo.
No forma.
Utiliza solo-
un medio, No-
hay ejerci---
clos que xe--
fuercen los -
conocimientos
adgquiridos.
Méa dirigidos
a nifios que a
adultos.

Descubre a =--
corto plazo--
habilidades-~
desconocidas,
Brinda con---~
fianza para -
iniciar una -
carrera en el
dibujo.
Convence de -
que hay mucho
que explorar-
como personas
Y como maesg--
tros.

Se puede apli
car colectivo.
Brinda resul-
tados tangi--
bles réapidos.

Edwards

Falta profun
dizar en co-
nocimientos-
adquiridos, -
sino se prag
tican se ol-
vidan.

Poco tiempo.
No forma ar-
tistas.
Falta traba-
jar con creg
tividad.

Degcubre a ~--
corto plazo -
bilidades deg
conocidas.
Brinda un lep
guaje béasico,
importante cg
mo punto de -
partida en --
una carrera -
artistica.
Resultados -~
tangibles a -
corto plazo.
Brinda seguri
dad y desvang
ce dudas acer
ca de las prg
plas capacida
des.
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Nicolaides

Muy largo y-
minuciloso di
ficil de sme-
guir.

Puede desanji
mar al no --
ver resulta-
dos.

Se adentra -
en la verda-
dera forma--
cién artigti
ca.

Sistema de -~
trabajo per-
fectamente -
egtructurado
que fomenta-
la adquisi--
cibén de hébi
tog Y que -~
afianza lo -
que se va agd
quirlendo, -~
avanza de lo
més simple a
lo més com--
plicado.



: Secuencia

Brookes

Sistema es--
tructurado--
avanza de lo
simple a lo-
complicado.

Edwards

Aplicacién --
colectiva sig
tema estructu
rado avanza -
de lo gimple-
a lo complica
do.
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Nicolaides

Busca artis-
tas verdade-
ramente com-
prometidos y
les brinda -
los medios -
para lograr-
lo. Sesiones
de trabajo -
estructura--
das y seria-
das.



E} Resultados obtenidos

Como se explicd con anterioridad el grupe de prerrequisitos
a la maestria de artes visuales de la UNAM estaba compuesto
de adultos hombres y mujeres mayores de 23 afios procedentes
de diversas licenciaturas mds o menos raelacionadas con las
artes plédsticas, lo cual constitufa y ha constituido una
limitacién en dichos grupos, ya que no existe un lenguaje
bésico de dibujo que unifique al grupo y permita el mayor
aprovechamiento de los talleres ofrecidos por la escuela.
Esta limitacién también repercute en cada individuo, ya que
hace falta una seguridad inicial de que se puede dibujar
para tener entonces la conciencia de que tanto el dibujo
como cualgquier técnica s86lo es un instrumento para la
propia expresién artistica. Digamos que aprendiendo a
dibujar se busca que le den menos importancia al dibujo y
se concentren en expresar.

Otro factor importante de considerar es el tiempo, ya que
los semestres constan a veces de 14 sesiones de trabajo, ¥y
en este tiempo resulta imposible adentrarse personalmente
en el trabajo de los alumnos 8i no se cuenta con un método
de trabajo preciso y con objetivos muy claros gue permitan
al alumno que estd en desventaja porgue no tiene una
formacién artistica profunda adentrarse a los estudios y
talleres de la maestria.

En el cuadro mimero 2 hemos expuesto en forma resumida tres
métodos de dibujo que han quedado explicados més
ampliamente en las péiginas anteriores con el fin de gque
ante esta visién comparativa, quede mds claro el porqué de
la eleccién del método de dibujo de Betty Edwards. Cabe
aclarar que hay muchos otros métodos de dibujo pero que se
seleccionaron estos tres porque una visidén mas amplia serfa
tediosa y exhaustiva y motivo de otro estudio que por ahora
no se considero necesario.

Para cubrir los objetivos del grupo de prerrequisitos se
necesitaba de un método que pudiera aplicarse en forma
colectiva, que estuviera perfectamente estructurado en
pocas sesiones de trabajo, que brindara resultados sélidoes
no 8610 a los ojos del observador sino para el mismo
estudiante 4vido de un lenguaje y una seguridad bédsicas, y
que permitiera al profesor a cargo del taller de dibujo
arrancar c¢on un grupo mds homogéneo a la formacién
artistica.
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Comparativamente hablando y tomando en cuenta el tiempo con
el que s8e contaba, que para estag alturas era de 12
sesiones ,era imposible trabajar con el método de
Nicolaides y quedaban abiertos el de Broockes y el de
Edwards; ambos se podian aplicar en forma colectiva y con
material barato fdcilmente proporciomable por la escuela.
Ambos ofrecian un método de trabajo perfectamente
estructurado, lo cual facilitaria el aprovechamiento del
tiempo, as{ como el manejo de resultados y el seguimiento
personal de los alumnos.

El objetivo del método de Brookes, romper mediante 1la
informacién la barrera del sentimiento de no saber dibujar,
no era importante en este grupo porque la mayoria habia
tenido algin contacto con el arte y, por fortuna se centaba
con el tiempo suficiente para limpiar errores y dudas ¥y
dejar un dibujo mis firme como se propone el método de
Betty Edwards. ES importante hacer notar que de haber
contado con més tiempo, el método de Nicolaides hubiera
sido la mejor opcidén después de que se tuviera un lenguaje
que sirviera como punto de partida para la formacién
artistica de los estudiantes.

El de Brookes podria ser el método que abriera los ojos a
un nuevo campo, el de Edwards el que brindara un lenguaje y
seguridad bisica y firme y el de Nicolaides el paso a la
formacidén artistica. Un método empieza cuando termina el
otro, no son contradictorics sino que podrian formar un
continuo.

De alguna manera los tres métodos parten del aprender a ver
para aprender a dibujar, hablan del dibujo comc de un punto
de partida para la investigacién y le dan mucha importancia
a la experliencia, a ver las cogas desde un punto de vista
tUnico e irrepetible; de esta experiencia, del ver lo que
esta realmente ahi y no lo que nos dicen que estd, de esa
experiencia tdctil que es de la unica fuente de la que va a
formarse un auténtico artista.

Los tres creen que el talento se forma y no se hereda y los
tres estdn convencidos de que el trabajo es lo mnés
importante, pero el objetivo de cada uno lo hizo detenerse
en un punto diferente y, de los tres, Nicolaides es el que
llega més lejos.
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Para el presente estudio era importante la solidez de 1las
bases cilentificas del método de BRBetty Edwards, ya que
permitirfan explicar el por qué de cada uno de los
ejercicios, lo cual facilitaba 1l1la comunicacién y
credibilidad por parte de 1los estudiantes y le brindaba
goporte al estudio que pretendia comparar los trabajos
anteriores al curso con los obtenidos durantes ¥ al final de
éstos.
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erjencia previa con el
odo de Betty Edwards.

a un grupo de mujeres --
estutﬁanges.
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En 1a pnmera quincena del mes de agosto de 1991 se
aplicé de lunes a jueves el método de Betty Edwards a un
grupo de 33 mujeres que iniciaban sus estudios de
licenciatura, como Maestras Montessori, sin ninguna
experiencia artistica, y cuyas edades oacilaban entre 23 y
33 afios. Bl 70% tenia una licenciatura previa y el 25% se
encontraba iniciando apenas este nivel.

El método se aplicé en un lapso de dos semanas seguidas en
un total de 24 horas divididas en ocho sesiones de trabajo.
Las primeras 2 lecclones fuerom aplicadas al total del
grupo ¥y a partir de la tercera el migmo se dividié en dos
grupos mias pequefios, con el fin de poder atender
personalmente a cada una de las participantes.

El ambiente general era de nerviosismo debido al
desconocinmiento del métode que se iba a impartir. Las
participantes iniciaban sus clases y no habian recibido
informacién acerca de este curso que no tenia nada que ver
con gus actividades académicas, asignaturas, evaluaciones,
etc.

El primer pase fue la informacidn para que se asentara que
ge tyataba de algo extraescolar, que persegufa darles la
oportunidad de aprender a dibujar con el £in de descubrir
que existen dentro del ser humano capacidades inexploradas
que pueden aumentar la creatividad en la solucifén de
problemas. Y mejorar la adaptacidén y el rendimiento y en
su posicién de maestxas, podian ayudarlas a extraex de los
alumnos a su cargo mé&s de lo que aparentemente se ve en
ellos, ya que en el hombre existe una increible gama de
rigquezas ocultas gque necesitan de un poco de cuidado para
aflorar ¥y que permiten al mismo enfrentar con mds armas el
mundo circundante.

El objetivo, al final de cuentas, no era s0lo que
aprendieran a dibujar para preparar su material didactico
lo cual era cierto y necesario sino que unido a la
satisfaccién de esta necegidad se encontraran con un
potencial que todas tenian, que todas podian desarrollar,
va que aprendiendo a ver y a dibujar descubririan nuevas
capacidades en ellas mismas y en los nifios a su cargo.
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El método de Betty Edwards ofrecia la posibilidad de ser
aplicado en poco tiempo, de manera grupal y Se esperaba que
al: término de 24 horas de instrucciones y trabajo 1los
participantes descubrieran que eran capaces de wver, que
eran capaces de dibujar y que, mediante el aprendizaje del
uso del modo de ambos hemisferios, y sSobre todo del
hemisferio derecho, penetraran al mundo no wverbal,
descubriendo su importancia como seres dnicos e
individuales aprendiendo a enfrentar los retos diarios de
un modo diferente, o sea, viéndolos en su entera dimensidn,
aprendiendo a ver lo que realmente estd afuera y no lo que
se quiere ver, analizando los problemas en su entorno, en
su totalidad, tomando en cuenta sus espacios negativos, sus
relaciones y proporciones, sus matices y tonos y su
verdadera interaccién con el todo que los compone.

Las ocho lecciones que se sugerian con el método brindaban,
en primer lugar la oportunidad a los participantes de
comprobar en la primera leccién que después de hacer un
dibujo infantil, muy elemental, con breves instrucciones e
invirtiendo una imagen en papel fotocoplado, eran capaces
de coplar rasgos faciales y manos entrelazadas en el lapso
de una hora. Esto proporcionaria umna aceptacidén del método
unida al entusiasmo de descubrir que hay mucho mds para
explorar y por manifestar.

Partiendo de esa primera leccién se exploraria el modo del
hemisferio derecho con ejercicios inhibitorios del modo
izquierdo que permitirian romper viejos esquemas
adquiridos, buscando con ello la 1libre observacién del
detalle de 1los contornos, los espacios negativos, 1la
proporcidén, la perspectiva y el claroscuro.

Al final de 1las 24 horas las participantes estarian en
posibilidad de copiar su propio rostro en un autorretrato
de frente, con lo cual al lograr el parecido quedarian
convencidas de que lo més importante es aprender a ver por
si mismas, ya que muchas veces ge ve a través de los ojos
de alguien més y que de esa informacién recibida se parte
para la elaboracién de juicios sobre si mismos, sobre los
demds, o gobre el mundo que nos rodea.

Una vez adquirida esa habilidad, las participantes
obtendrian confianza en la exploracién de nuevas aptitudes
en ellag mismas y en la medida que las lograran descubrirx,
egtarian convencidas de que los estudiantes a su cargo son
sujetos a sgu vez de ese descubrimiento.
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Este grupo estaba compuesto por 33 mujeresg, de las cuales
el 62% sentfia que sabia dibujar y el 38% sentia que no
sabia dibujar.

El 98% aceptaba que podria mejorar gug dibujos o, en caso
de no sgaber dibujar, aceptaba que podria aprender a
dibujar.

Se les pididé como en todos los casos en que se ha aplicado
el método de Betty Edwards que hicleran un dibujo inicial
de una figura humana tal y como ellas dibujaban, sin
pretender nada mds, sino como punto de partida personal e
individual en el proceso de aprendizaje que estaba a punto
de iniciar. No se impartieron imstrucciones y el dibujo se
dejé en total libertad.

Para lograr una clasificacidn y agrupacién de, estos dibujos
previos se establecieron tres categorias: la primera
llamada dibujo infantil elemental, incluia a todos aquellos
dibujos que presentaban una figura humana demagiado
sencilla, sin rasgos faciales realistas, sin detalles de
manos, brazos, cuerpo, Dlernas o pies gue denctaran una
obpervacién de un auténtico ser humano.

La gegunda, subdividida en dos categorias, incluia agquellos
dibujos en donde se observaba un acercamiento mds realista,
a la figura humana, o sea, que aparecian rasgos reales
reconocibles aunque no solucionados, o bien poco realistas
pero solucionados, con una linea més segura, no accidental,
en la que se daba esa solucidén con mayor seguridad de lo
que se eataba haciendo.

A los primeros se les <¢lasificd como intermedios
originales, ya que la representacidén contenia simbolos con
aparente significado personal. Y a los segundos se les
1lam6 intermedios cliché, ya que estaban ejecutados con
lineas aprendidas de memoria y repetidas mecénicamente,
casi siempre representando alguna figura de libro ilustrado
infantil.

Por 1dltimo se hizo una clasificacién de *» avanzado "
pensando en aquellos dibujos resueltos de una manera
realista en donde apareciera una linea firme y segura y en
donde se obgervaran rasgos claros Qe facclones, cuerpoe y
extremidades.

77



El. 82%..de  lag  participantes hizo wun dibujo inicial,
clagificado como elemental infantil, el 18% restante quedé
en larclasificacién de intermedio, siendo el 75% de estos
dltimos dibujos:originales, y el 25% dibujos clichés.

Para ‘la evaluacién final se elligié el autoretrato de frente
o de tres cuartos y se esperaba que en la clasificacién de
avanzados hubiera una verdadera observacién de rasgos
faciales, sin ocultamiento de los mismos, una linea més o
menos firme, expresién y manejo de volumen.

El 99% de las participantes logrdé un dibujo avanzado, sin
decir con ello que con dibujos profesionales, pero en todos
los casos ge observé limpieza en los rasgos faciales,
correcta colocacidén e inclugso buen manejo de 1lineas y
claroscuro, ¥ en todos los cagsos el grado de parecido era
bueno.

En este grupo los resultados fueron satisfactorios como se
esperaba y desgraciadamente no hubo un seguimiente que
permitiera ver la firmeza de lo adgquirido y el desarrollo
de una actitud artistica creativa y personal, pero los
objetivos del curso se cumplieron ya que las participantes
gse quedaron con la satisfaccién de haber aprendido a
dibujar, conocieron con ello aptitudes inexploradas de su
propia persona, lo cual les brindé una confianza bédsica en
la existencia de otras Areas tampoco exploradas tanto en si
mismas como en sus semejantes o en sus futuros alumnos.

Los resultados grdficos y estadisticos de esta experiencia
pueden ger observados en el apéndice 2.

Por tltimo y sin haber sido planteade como un objetivo
directo del curso, sino mis bien de manera indirecta, se
logré una interaccién interpersonal que facilitdé 1la
integracién de un nuevo grupo formado en su mayoria por
personas de nuevo ingreso.

Nota: Una selaeccién de trabajos raalizados por este grupe se
' ancuentra en el apéndica No. 2.
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Cuadro 1 : 79

Cuestlonario aplicado
(1/2)
Puedo. dipuf]k';’xr Puedo aprender

Si No . . Ssi No
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Cuadro 2
Primeros dibujos
(1/2)
Infantil Intermedio Intermedioc Avanzado
elemental (oxriginal) (cliché)

infantil
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V. Aplicacién del método de Betty Fd
wards a un grupo de estudiantes -
educadoras.

A) Las Iecciones: objetivo y
resultados,

B} Autoevaluacion,
cuestionario muestra.

C) Andlisis de resultados
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4) La_:.s_‘lecciones objetivos y resultados.

Miércoles 8 de enero de 1952.

Objetivos:

1.- Informacién general sobre el método de Batty
Edwards.

2.- Ejercicio preparatorio para demostrar la

diferencia en el dibujo ejecutado del modo del
hemigferio izquierdo y del modo del hemisferio
derecho.

3.- Ejercicio de dibujo invertido. Primer ejercicio
para pabotear el modo del hemisferio izquierdo
cuya tendencia a reconocexr y clasificar se ve
frugtrada y primer ejercicio para ensefiar a ver
lo que realmente estd afuera.

4.- convencer de que el dibujo es una habilidad que
se puede adguirir,

Realizacién.,

La sesidén de trabajo se llevéd a cabo al principio en un
ambiente de temsién tanto de parte de los estudiantes como
del instructor. Habia expectacién y, en general, hubo
entusiasmo y cooperacidna.

El grupo tuvo una asistencia de casi el 100% y hubo pocos
intentos de saboteo provenientes, suponemos, de la
ingegquridad y del miedo tanto de lo que significa una nueva
experiencia como del temor a ser descublertos en sBu
incapacidad. Para ello fue necesario recalcar gque dicha
experlencia era una aventura que cuando mucho iba a
enriquecer nuestra visién del arte, que no habia nada que
perder ¥ que de la experiencia personal y s6lo de ésta
dependian la futura expresién y aportacién itnicas, asi que
lag comparaciones no tenian ningin valor; antes bien, las
diferencias en percepcién, ejecucidén, ritmo, técnmica, etc.
eran el principal instrumento de un artista que quisiera
expresar algo verdaderamente auténtico y diferente,
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El ejercicio fue ejecutado en el tilempo previsto entre una
vy dos horas dependiendo del estudiante y en un 50% de los
casos hubo que dar instrucciones personales inclusive
permitiéndoles que se dibujara sobre la fotocopia.

Logros

El 90% por ciento de los alumnos 1logro completar el
ejercicio en el salén de clases. Dos personas tuvieron
dificultades serias porque se resistian a " copiar " y hubo
que hacer el ejercicio con ellos para que captaran el
verdadero sentido, expresaban que se sentian limitados que
no les gustaba copiar.

Limitaciones.

La principal limitacién fue el salén de clases ya que su
espacio era pequefifsimo y no todos los estudiantes tenian
el equipo necesario para trabajar, nos referimos a bancos vy
mesas y explicablemente los que trabajaron en el suelo
manlfestaron tedio y cansancio y més dificultad para
concentrarse.
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" Miércoles

15 de enero de 1992.

objetivos:

l.-
2.-
3.-

Nociones de composicidn.

Importancia del contorno en el dibujo.
Aprendiende a ver el contorno para ver le que
realmente estd afuera, desactivar el modo
izquierdo ¥y dibujar sin ver el papel déndole
exceso de informacién que no puede clasificar.

Aprender que los ojos son los gque dibujan y 1la

- mano obedece., Hay que desarrollar una habilidad

motora lo mds importante es saber ver.

Al final de 1la leccién los alumnos habrén
aprendido el valor de la propia obsgervacién, se
habrén convencido de que tienen un modo personal
de ver el mundo ¥y de que son capaces de
reproducirlo sin la presién de ver el papel en
que dibujan, ya que pueden seguir ritmos,
distancias y proporciones casi a ciegas también
aprenderdn a ver en donde nacen y en donde mueren
las lineas y en la segunda parte del ejercicio,
cuando puedan ver el papel localizaran 1lo
dibujado en primer 3lugar y podrdn colocar 1la
nueva linea en donde le corresponde hasta que se
acabe.

Podrian copiar un objeto sencillo sin confusién
ni perdida de lineas.

Realizacién y asistencia.

La asistencia fue de un 90%. Se tratd de acondicionar el
salén para evitar el amontonamiento de la sesidén anteriorx,

se logrd

mis desahogo peroc aun asi resultd dificil la

supervigién de cada uno de los trabajos debido a constantes

choques e

interrupciones en los trabajos de los vecinos del

interesado. Se hizo un llamado de auxilio a la jefatura de
la divisién para consegulr més mobiliario y otro espacio
que permitiera 1lograr mejores condiciones de trabajo.
Desafortunadamente en esta ocasibén todavia algunas personas
trabajaron en el suelo.
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El ejercicio fue captado desde el principio v se observé lo
que 8¢ esperaba, es decir, la dificultad para dibujar sin
ver el papel y la necesidad de auto aprobarse y lograr algo
bonito. Esto es normal al principio y poco a poco se va
logrando el relajamiento suficiente para permitirse hacer
algo que no gea mdsg que para uno mismo, sin importar lo que
opinen los demds.

Algunas personag manifestaron su registencia con prisa o
con necesidad de retirarse, pero hubo quienes se
entusiasmaron al ver sus logros, habian hecho manos ¥y
objetos sin perder la linea.
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Miércoles 22.de enero de 1992.
Objetivos:

Aprender a observar los espacios alrededor de los objetos a
dibujar, encontréndoles gu propla forma, jugando con ellos
y agrupdndolos para estructurar el objeto que mnormalmente
ven nuestros ojos. Dichos espacics, " 1los espacios
negativos ", afinan el concepto de composicién, brindan
flexibilidad, ensefian a captar la importancia del entormo y
el balance de 1o Qque se ve y lo que no se ve, y afinan el
gsentido de observacién ya que al brindar importancia a lo
que no esti asimilado por el lado izquierdo del cerebro se
trabaja la forma con mias libertad y permite una observacién
mis objetiva, La trampa para el modo del henmisferio
izquierdo consiste en brindarle estimulos no clasificables.
Ins i

Se wvuelve al concepto del rompecabezas de la sesibn
anterior en donde se aprendié a seguir los contornos y se
invita al alumno a ver los espacios delimitados como formas
aisladas y a reproducirlos mediante lineas en su propio
papel.

Después se hace un dibujo en donde 2 formas se tocan entre
s{ y tocan el borde del papel y se plde que se oscurezcan
mediante cualquier método los espaclios negativos y que se
reproduzcan en un espacio adjunto del mismo tamafio que el
primero. El resultado debiera ser que al reproducir 1los
espacios sombreados o gea los " espacios negativos "
aparezcan automaticamente Jas dos formas originales.

Una vez realizado este ejercicio se coloca una silla en
alto de manera que pueda ser vista por todos los
estudiantes en diversas pogiciones y se invita a todos, a
dibujaxr 1los espacios negativos que en ocasiones estén
delimitados por sus propias 1lineas como por ejemplo el
hueco del respaldo, pero en otros es necesario poner un
margen para ver la forma exterior, entonces se les ensefia a
ugar el ldpiz en forma vertical y horizontal para delimitar
espacios no visibles con facilidad.
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Este ejercicio puede ser muy dificil para algunas personas,
en general se sigue tendiendo a copiar lo que estd a la
vigta ¥y no los espacios, entonces hay que recurrir a
olvidarse del objeto y pedir al alumno que vea y reproduzca
cada hueco de forma independiente, o sea sin buscar la
forma positiva. Esto sucedid en este grupo y una vez que se
familiarizaron con la forma de los " espacios negativos "
pudieron continuar con el ejercicio. Se obtuvo un éxito
casi del 100% y en algunos casos se pudieron adelantar
nociones de proporcién aunque no era el objetivo de la
leccién porque se pudo ver que era wun conocimiento
facilmente asimilable y practicable.

La asistencia fue del 90% y el ambiente fue de cooperacién
y entusiasmo. Tuvimos oportunidad de trabajar en otro salén
adicional al taller original y pudimos dividir a los grupos
en fumadores y no fumadores. Al principio hubo resistencia
a abandonar el salén original porgue se pensaba que iba a
ser otra clase y otra instruccidén, pero al £inal le
aceptaron. Se logré mayor concentraciém, se observd gue hay
personas que captan mas ripido el ejercicio y que hay otras
que aunque se tardan m&s tiempo cumplen con el objetivo. El
objetivo se cumplié y hubo satisfaccién por parte de
alumnos y maestro.
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Objetivo: "’

El objetivo de esta leceidn es aesactivar el modo izquierdo
del cerebro mediante el uso de una red y un patrén de
tamafioc que son irrefutables pruebas de 1o que realmente se
ve,

Se trata de ensefilar al alumno que la proporcién no es més
que la relacién de una parte de lo que se ve con otra de
mayor o mencr magnitud ¥y que si aprendemos a medir con la
ayuda de nuestro 1lépiz, de la medida original podemos
obtener 1las demds, usando matemdticas sencillas y gque
podemos trabajar en gran o en pequeila eacala con la ayuda
de dos valiosos instrumentos; nuestro 1ldpiz y nuestros
ojos.

También mediante el uso del ldpiz aprenderdn los alumnos a
trazar ejes imaginarios que marquen la coincidencia de
puntos en el objeto que se observa, asi como también la
direccién de las 1lineas que, observadas en tercera
dimensién, podrian ger pasadas a un plano mediante su
observacién en relacién a una vertical o a una horizontal.

Se busca que el estudiante aprenda a reproducir las lineas
en su direccidén correcta y que las proporcione en relacién
de tamafilo de unas con otras; al final del ejercicio podrén
reproducir una mesa en perfecta direccidén y proporcidén con
uno o varios objetos sobre ella.

Este ejercicio permite desactivar viejos esquemas gque
interfieren con la apreciacidén de las proporciones reales.
Mediante la observacién vemos lo que estd y no lo que
creemos que estd, aprendemos a ver la realidad externa de
manera objetiva.
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Realizacién y asistencia.

La asistencia fue muy baja, la mdg baja desde los imnicios
del curso, estuvo en un 50% y el entusiasmo también se
gentia bajo. La introduccién se hizé en el pizarrén y
mediante el uso de gises de 2 colores se explicé la red que
ge haria con el 1liniz para ver coincidencia de vpuntos y
direccién de lineas y se enseii® a medir con el 1lépiz y los
dedos.

Los resultados fueron los de esperarse, el ejercicio fue
captado y ejecutado y la principal dificultad fue
determinar la inclinacién de las lineas y eso alterd
algunos de los dibujes. La mayoria de los estudiantes
entendieron que las medidas obtenidas en el ldpiz no tienen
gue traspasarse exactas al papel y que es la relacién entre
dos lineas la que importa, perc hubo algunos que
escrupulosamente pasaban el tamafio obtenido en el lépiz al
papel, pero eso es obgservable en otros grupos y es cuestién
de tiempo que se aclare lo contrario. Este ejercicio brinda
la oportunidad en 1los que trabajan répido de empezar
mediante la utilizacién de 1los espacios negativos
aprendidos en la leccién anterior a rellenar 1lo que
dibujaron con todo lo que ven atrds, abajo, o alrededor del
objeto, una mesa con una bolsa y papeles en este caso; asi
que se observaron algunos ejercicios con figuras humanas
completas o© con partes humanas y nmobiliario que
complementan el dibujo. Se logréd el éxito en este
ejerciclo, aunque hubo quejas de parte de dos estudiantes.
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Miéxcoles 12 de febrero de 1992.
La Perspgctiva.
Objetivos:

Llegar a 1la reproduccién, en el papel, de un rincén en
perspectlva, sin usar puntos de fuga nl ninguna de las
leyes tradicionales de la misma sino mds bien conjugando
todos los ejercicios aprendidos en las semanas anteriores
como la direccién de las lineas, espacios mnegativos,
medidas de proporcién, y contorno, de manera que se dibuje
lo que realmente estd y no lo que ge cree que se deba
dibujar.

Es necesario dibujar mediante la comparacién de relaciones
de lineas, tamafios, d&ngulos, espacios, etc., y eliminar
conceptos adquiridos que digtorsionan el dibujo realista.

Realizacidén y asistencia.

La asistencia fue buena, hubo pocas faltas y se afiadié la
variante de trabajos fuera del salén tradicional de clase,
Los estudiantes se dispersaron en el salén y los pasilios
exteriores de las aulas por lo que se lograron varias
vistas en perspectiva de distintos lugares de la escuela,

Las instrucclones que se impartieron fueron las siguilentes:
ge hace una linea vertical que semeja el rincén y com el
ldpiz en posicidén horizontal se busca el angulo en espacio
negativo que B8Se forma entre el 1lipiz y las lineas gque
marcan la divisién entre la pared y el techo.

Una vez determinados los dngulos se tiene que buscar una
relacién de proporcidn entre dos lineas que son el punto de
partida para empezar a colocar el resto de las 1lineas,
siempre cuidando la direccién de las mismas y la variacidén
de tamafio en diferentes situaciones. Las cosas Yy los
objetos varian de tamafio si varian las condiciones y
colocacidn,
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El ejercicio se realizo con éxito, algunas personas, sobre
todo los que tienen bases de arquitectura, tendieron a usar
una linea de fuga y les costo mucho trabajo funcionar con
el lado derecho del cerebro; rehuian a reproducir las cosas
como las vefan porgue sentian que eran demasiado grandes o
demasiado pequefias.

Al final se sintieron satisfechos y hubo quienes usaron
claroscuro para lograr mis efecto de profundidad. 8Sin
embargo, hay personas que no escuchan y siguen empefiadas en
dibujar lo que creen gue estd, muestran gran resistencia a
medir, hay algo que les impide medir.
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Miércoles 19 de febrero de {992. "

pibujo del rostro. e Ces R
Objetivo:

El rostro es uno de los objetos que al dibujar se prestan a
mayor nimero de distorsiones; en primer lugar porque al ser
uno de los principales dibujos de nuestra infancia se
encuentra lleno de simbolos adquiridos no observados, como
los ojos, la nariz o la boca que hacemos una y otra vez
iguales de una manera mecanica. Y en segundo lugar porqgue
al observar tenemos jerargquias y tendemos a ‘exagerar ‘el
tamafio de lo que nos llama la atenciémn y a disminuir el de
lo que no nos es significativo.

Agi pues, dibujamos grande la cara y pequefic el créneo, y
jerarquizamos las facciones de acuerdo a la importancia que
les damos, en realidad no vemos la correcta relacién entre
una parte y otra, lo cual nos impide ya en la vida préactica
resolver problemas de forma adecuada.

El objetivo es dibujar un rostro de perfil en donde 1la
proporcién de las facciones sea real de manera que se logre

un parecido casi perfecto, y en donde la observacitn de los

espacios negativos dentro de las facciones rompa viejos
egguemas en la resolucidn de las mismas.

Realizacién y asistencia.

Ep primer lugar, al impartir las instrucciones se repasan,
utilizando un espejo, las proporclones del rostro, Este
trabajo se aclara que se hace con el lado izquierdo del
cerebro, el objetivo es que quede claro y mediante las
medidags y la comprobacién wvisual y téctil el verdadero
tamafio de las facciones. Se elabora un esquema y se guarda
pidiendo al estudiante que al efectuar el dibujo olvide las
proporciones aprendidas y que sge concentre en 1lo gque
realmente esta viendo wutilizando direccién de lineas,
contorno, proporciones, espacios negativos, etc. Pero
debido a lo jerarquizado de las facciones en nuestro dibujo
infantil, se invita al estudiante que cheque con su esgquema
de vez en cuando para corregir las posibles distorsiones.
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La agigtencia fue e un 80% y se invitd a los estudiantes a
copiarse unos a otros, de manera que la primera mitad de la
clase unos fueron modelos mientras los otros los dibujaban
de perfil; y la sBegunda parte de la clase se invirtieran
los papeles. Hubo mucha resistencia a esta sugerencia, ya
que querian dibujar todos al mismo tiempo, o sea dibujar
los perfiles de todos los gue dibujaban, sin importar si se
movian 0 no. La experiencia anterior nos hizo dividir al
grupo atn con la resigtencia ya que el continuo movimiento
del modelo en estudiantes sin experiencia provoca
irritacién y limita el ejexcicio.

Los limitantes de este ejercicio fueron en primer lugar, el
poco tiempo (86lo 2 horas) que se redujo aGn mids por la
resistencia inicial de los estudiantes y, en segundo lugar,
que algunos de los muchachos al acabar su dibujo se
retiraron dejando a sus compafieros sin modelo. Esto produjo
malestar en unas personas ya que dejo incompletos algunos
de los ejercicios.

Al final d&e todos modos se puede considerar que el
ejercicio fue un éxito, se logrd parecido, buena calidad
del dibujo, en cuanto a linea, expresién y en ocasiones en
cuanto a claroscuro y la mayorfa de los participantes se
sentian satisfechos de sus logros,

El hacer rostros y lograr parecidos es un ejercicio que
brinda una especial satisfaccién y seguridad, aqui se puede
apreciar de una manera tangible lo que se ha avanzado en la
capacidad de reproducir lo que se estd viendo de una manera
realista.
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Miércoles 26 de febrero de 1992,
2l rostro de tres cuartos.
Objetivo.

Al dibujar el rostro de tres cuartos Be busca 1la
integracién de todos 1los ejercicios aprendidos, en wuno
solo, en donde el lograr el parecide se convierte en el
principal objetivo ya que afirmard al estudlante que ha
aprendido a ver realmente lo que tiene enfrente.

Realizacion y asistencia.

En este ejercicio se notd una considerable baja en la
asistencia, solo el 0% de los estudiantes se¢ presentd al
curso. Ante nuestra preocupacién fuimos informados que esas
bajas no se habian dado 88lo en este taller, sino que eran
bajas generales en todos los talleres de prerrequisitos.

En los. asistentes hubo entusiasmo, el trabajo cada vez més
individual, sin requerir instrucdciones vy asistencia
personal, salvo en algunas personas y ocasionalmente en
todo el grupo,

Bl ejerciclo realizado fue un autorretrato.
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Bl rostro de frente.

Objetivo: -

El dibujo' del rostro de frente no presenta ' més
complicaciones que el resto de los ejercicios, pero se deja
al final debildo a que es uno de los dibujos més repetidos
desde 1la "infancia y por lo tanto contiene muchos simbolos
aprendidos que dificultan la observacidén real del medelo.
Una vez més de la orxganizacidén de las diferentes partes en
un todo se llega al pareclido, y con este a la comprobaclén
de que realmente se dibujé lo que estaba en el modelo y de
que todo lo aprendido nos ha llevado a una reallzacién
exitosa. El objetivo es, pues, lograr el parecido en un
autorretrato de frente.

Asistencia y realizaciédn.

La asistencia nuevamente fue como del 70%, pero se comprobd
que las personas que ge encontraban ausentes se habian dado
de baja de todo el cursc y no iUnicamente del de dibujo.

Se pidi6é6 a los estudiantes que dibujaran su retrato con la
ayuda de un espejo, dindoles instrucciones generales sobre
los espacios negativos, proporciones y direcciones de las
facciones, recorddndoles siempre que ademds de funcionar
del modo del hemisferio derecho, en 1los retratos es
importante auxiliarse del modo izguierdo para darle a 1las
facciones y a 1los limites del rostro en general su
jerarquia correcta y no la jerarquia personal resultado de
nuestra propia percepciédn.

En este ejercicio la participacién por parte de 1la
instructora fue menor en la mayoria de los estudiantes,
salvo en dos o tres excepciones de alumnos ¢ue necesltaban
mayor apesoria, En  general los resultados fueron
satisfactorios, se logrd el parecido y la mayoria logrd una
organizacién de una cabeza proporcionada y real.
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La actitud del grupo fue de cooperacidén, y no se mnoté la

necesidad de las primeras clases de los estudiantes de -

salir temprano, inclusive algunos rebasaron la hora de
salida y sigujeron dibujando.

También se notd mas tolerancia a la frustracién, yva que
horraban variag veces Iincluge trahajos adelantados v
astaban abiertos a la autocorreccién y rectificacién.

En este ejercicio se invité a los estudiantes a observar el
claroscuroe en gus rostros, indicédndoles que las formas
obtenidas por la luz y la sombra estdn determinadas por la
morfologia de los mismos, y que tienen una configuracién y
una colocacién particulares y fécilmente localizables
dentro del espacio de 1la cara. Se les pidié que los
trataran como espaclos negativos manejando una escala tonal
muy restringida en donde apareciera el negro para las zonas
més sombreadas, el blanco para las luces, y un tono de gris
unificando el resto. ’
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Miércoles 11 de marzo de 1992,
B)1 Autoevaluacién
Objativo.

El noveno dia del curso, los estudiantes ejecutaron un
dibujo de la cabeza en yeso que habian dibujado al iniciar
las clases y antes de empezar el curso de dibujo con el
método de Betty Edwards. El objetivo de este ejercicio era
que al finalizar el mismo, ellos 8e hicieran una
autoevaluaclén ragpondiendo el cuestionario que a
continuacién presentamos, en el cual se contestan a s8i
mismos cémo se sienten ahora en eate dibujo, en relacién a
cémo se sintieron al principio, sl usaron 1las técnicas
aprendidas y cémo se sintieron en el caso de haberlas
utilizado.

El ambiente fue un poco mids tenso yva que se Sabja que de
este ejercicio podia depender una calificacidén, hubo mis
silencio que de cogtumbre y se obgervaba a los estudiantes
usar algunas de las técnicas aprendidas en el curso, sobre
todo los ejes vertical y horizontal tanto para ver la
direccién de las lineas como para obtener las medidas y la
propoxcién.
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Resultados:

Hemos dividido los resultados en dos grandes grupos,
los provenientes de los cuestionarios, y los provenientes
de los dibujos, subdividiendo a su vez a estos dltimos en
dos subgrupos: los referentes a la comparacién del primer
yveso de cabeza antes del curgo y del Gltimo después del
curso, y los referentes al dibujo de figura humana
obtenldos el primer dia comparado con los autoretratos
obtenidos en la séptima y octava Besién de trabajo.

El cuestionario inicial no fue objeto de comparacién ni de
andlisis m4s profundo, simplemente sirvié de base para
agrupar a los participantes por profesiones y por contacto
con el cuehacer artistico. S6lo fueron tabulados en estos
resultados aquellos estudiantes que finalizaron el curso.

Con el fin de poder analizar los resultados grdficos hemos
hecho 4 grandes grupos que permiten la visidén conjunta de
todos aquellos dibujos que reilinen ciertas caracteristicas y
facilitan la comparacién en uno vy otros periodos del curso.

Estos grupos son:

a) Dibujos infantiles. Hemos colocado aqui todos aquellos
dibujos en donde existe la persistencia de simbolos
adquiridos durante la infancia, donde no existen
raggos realistas, ni informacién, ni adquisicién de
conceptos posteriores a esa edad.

b) Dibujos en donde hay cierta evolucién a 1la edad
adulta, observacién de rasgos aislados, conjunto
afortunado, pero cen fallas en proporcién y
perspectiva - scmbreado y linea indefinida o sgin
calidad y wuso indiscriminado del espacio y del
formato. En fin se podria hablar de dibujos sin
ninguna intencién estética.

c) Dibujos en los que se encuentran buenas soluciones,
algo de proporcidén y perspectiva, pero linea temerosa,
incluso de ocultamiento de partes dificiles de
resolver mejor utilizacién del espacio, intentos de
claroscuro aunque no siempre bien estudiado.




d) - pibujos buenos en. los ‘que  se ve wuna clara- ‘e
intencionada distribucién del 'espacio, linea limpia y
con calidad, claroscuro intencionado ¥y por lo tanto
clara idea del volumen,  proporcién y perspectiva vy,
en general, un conjunto . armonioso, o aea, bien

~: compuesto.

En el cuadro numero 5 se puede apreciar la clagificacidn
correspondiente a la ejecucién del dibujo de una cabeza en
veso.. En la parte superior se encuentran las letras

correspondientes al grado de perfeccidén del dibujo y en la’
primera columna, arriba los resultados del dibujo ejecutado

antes del curso y abajo del dibujo ejecutado al finalizar
el. curso,

Como se observa en el primer dibujo, un bajisimo porcentaje
hizo un dibujo infantil (5%), mientras que el grueso de los
participantes ejecutd un dibujo aparentemente realista,
porque partieron de un modelo vivo, pero en el andlisis de
lineas, proporcién, perspectiva, composicién y claroscuro,
se pudo apreciar que muchas de las lineas no correspondian
a la realidad, 1lo mismo que el claroscurc gque estaba
colocado de manera arbitraria, existfia en muchos casos
exceso de grafismo sin intencién dJdeterminada, y habie
clarag deformaciones en perspectiva y proporciones.

El 10% logrd mejores resultados, pero ain en estos casos
que clasificamos dentro del rubro (C) se apreciaban fallas
en proporcidén, en calidad de linea, en composicién y en
claroscuro; las sombras estaban, pero como auxiliares del
dibujo, mds que como intenciones estudiadas de claroscuro.

Al analizar el dibujo de cabeza hecho a un perfil de yeso
al finalizar el curso de dibujo de Betty Edwards se pudo
apreciar un gran adelantc., Dentro del renglén clasificado
como infantil o letra A no ge clasificé ningin trabajo, lo
mismo que con el de clasificacién (B). Solo un 16% quedd
clagificado en C, y el 84%, o sea el grueso de los
participantes, logré un buen trabajo (D).

Al hablar de buen trabajo no nos referimos a un trabajo
profesional, sino dentro de nuestro cuadro de posibilidades
congideramos que la ejecucidén del ‘dibujo es de mejor
calidad que el resto de las clasificaciones.

En lo gue se refiere a la comparacién del dibujo de 1la
figura humana con el retrato podemos analizar el cuadro
nimero 4.
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Cuadro 3

Tnbla comgmtiva del dibujo
" de cabeza de yeso.

A B c D
| Brimex aibujo i 5% .. 69% 10%. -
B4%

Ultimo.dibujo

L0% 0% 16%

*.El '16%res

Tabla comparativa del

ht_;e'rcbr';esponde a dibujos no entregades.

dibujo de la fgura humana
y el retrato.
A B c D
Figura humana: - 10% 64%  26% 0%
Retrato 0% 0% - 26% . 74%




Como se cobserva, al inicio del curso la gran mayoria hacia
dibujos de la figura humana precarios, s86lo el 10% ejecuté
dibujos con simbolos infantiles pero el 64% usé simbolos
mds elaborados peroc poco observados y poco realistas; la
linea en general no tiene calidad ni justificacién: hay
deaproporecién. ocultamiento y deformacidén de la figura,
parece un ser humano, no es un " moniteo *, pero la figura
carece de rcalismo,

El 26% ejecuté figuras mds elaboradas en donde se veia que
habia mds observacién, més proporcién y menos simbolos
repetidos sin andlisis, sin embargo, habia fallas en
composicidén, en calidad 1ineal, en proporcién y en
expresiodn.

No hubo ningun dibujo que pudiera clasificarse como bien
ejecutado.

Nuevamente, &l analizar y comparar los resultados del
tiltimo dibujo, se observa un notable incremento de dibujos
bhien ejecutados: 74% en D y 26% en C, junto con una
ausencia de dibujos infantiles o dibujos de .pobre
evaluacion.

Bn el apéndice No. 1 se pueden apreciar los dibujos
clasificados, pero cabe aclarar que debido al uso de
reducciones en fotocopias no en todos los casos es posible
apreciar la composicién en su totalidad, por lo que ésta
dltima no pudo ser tomado en cuenta para el cémputo.

En la s8esidén de trabajo numerc nueve, sSe pidié a los
participantes que dibujaran a partir de la misma cabeza en
yeso que habian realizade al inicilar el ciclo escolar,
Inmediatamente después de terminado el dibujo se les pidio
la resolucién del cuestionario que a continuacién
presentamos, mismo que sirvié de base para la evaluacidn de
los resultados.
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POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO

B) Autoevaluaciéon

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

1.

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a)

b)

c)

d)

e)

£)

g)

UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPEL.

ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS

UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACICS NEGATIVOS.

UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDERCIA.

UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS.

UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA.

PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURC SIGUIENDO LA TEQORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIQS POSITIVOS YA -
RESUELTOS .

8

NO



sI NO
AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:
a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EI, CURSO DE BETTY ED--- }
WARDS . t ) [

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --~-
ADELANTOS SI TU RESPUESTA ES- . .
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--- o
VOR. (S

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --
POR FAVOR. (") )

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER
VIDQO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRQ DE LA ESCUELA. SI
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA ~--
POR FAVOR.
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5.

sI NO
RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. () A0
a) EN Cas0o POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU :
TICO ANTERIOR AL CURSO (), )

PORQUE

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -

ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. ) L o)

ESPECIFICA POR FAVOR.
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6., COMENTARIOS ¥ SUGERENCIAS,

Nombre f,'firmé
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Como se observa, el cuestionario 1llamado autoevaluacién estd
encaminado a investigar si al ejecutar el segundo dibujo del yeso,
sin ninguna“ instruccidn previa, se hizé uso de lo aprendido en el
curso de Betty Edwards. - N

En la primera parte sSe mencionan todas las técnicas aprendidas o
sea el contorno, los espacios negativos, los ejes de proporecién y
perspectiva, las medidas de proporcién vy ‘el claroscuro. Después se
cuestiona al participante en cuanto a sus sentimientos antes y
después del curso y se le pide un juicio personal en cuanto al
curso y al instructor, cerrando con un capitulo de opinién
personal.

El objetivo general era comprobar algin cambio de actitud con
respecto al dibujo, ®i habia més observacidén, més verificaciédm,
mas seguridad y s8i é&sto era positive, s8i se debian o no a la
utilizacién de ‘las técnicas recién aprendidas. Se buscaba también
tener un consenso general en cuanto a recomendaciones a futuro
tanto en lo que regspecta al curso en si mismo, como a la forma en
que fue impartido.

En el cuadro ndmero 5 se observan los resultados obtenidos de la
primera parte del cuestionario en la que Ee preguntaba a los
estudiantes si al hacer el dibujo de una cabeza en yeso para la
que no se les habia dado ninguna instruccién previa, habian
utilizado por ellos mismos alguna de las técnicas recién
aprendidas en el curso,

Independientemente de la respuesta escrita se pudo observar gque
los estudiantes usaban gu ldpiz para medir y para marcar los ejes
y al analizar los resultados se pudo comprobar que el dibujo por
contorng fue utilizado golo por un 27% de 1los estudiantes, sin
embargo el uso de espacios mnegativos (79%) de los ejes para
localizar dichos espacios (79%) de los ejes para buscar puntos de
coincidencia (89%) los ejes de direccién (95%) fue recurso de la
gran mayoria, asi como el uso de una base de proporcidén (84%) y el
claro-oscuro localizado como espacio negativo (64%).

En el cuadro nimerc 6 se encuentran resumidos 1los sentimientos
respecto al curso y a si mismos ya que 1las preguntas estaban
encaminadas a obtener datos de cémo sBe sentian dichos estudiantes
al hacer la cabeza en yeso antes del curso y cémo ge sentian al
repetir dicho ejercicio con las nuevas herramientas de dibujo que
habfan aprendido.
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El 100% de los participantes sintidé que habia mejorade en su
desempefioc y que dicho avance se reflejaba no solo en la resolucidn
de los ejercicios que se presentaban en el cuzrso, sino que habia
podido aprovechar dichas técnicag en otros talleres ajenos a esta
expariencia (89%) . Algunos sintieron que habian perdido
espontaneidad por el momento {5.5%) y otros sintieron que a pesar
de haber adelantadec no habian adguiride mayor seguridad que antes
(10.5%).

El consengo general, comc se observa en el cuadro namero 3, fue de
aceptacién al curso, las expresiones verbales se solidificaron con
las respuestas positivas (94%) de todos agquellog Que recomendarian
dicho curso a los futuros estudiantes que como ellos tenian alguna
idea del dibujo, pero no poseian un lenguaje bdsico estructurado
que les sirviera como punto de partida para aprovechar con mayor
seguridad las oportunidades gue la escuela les ofrecia.

Bl 72% de los participantes sugiridé que diche curso se impartiera
a manera de propedéutico, antes de iniciar siquiera el programa de
prerrequisitos y muchos de ellos manifestaron su inguietud com
raspecto a la duracidén del misme y sugirieron que se impartiera
ademés de como propedéutico como parte del curso corriente (51%).

Al comparar los cuadros de ejecucién ( 3 y 4) con las respuestas
escritas (Cuadros 5, 6 ¥ 7) vemos que la aceptacién general del
curso (Cuadro No. 6) estd intimamente unida a una actitud general
de utilizacidén de herramientas de trabajo nuevas para algunos
{(espacios negativos, ejes, medidas de proporcidén) que como se
observa

en log cuadraos 3 y 4 dieron resultados tangibles y positivos en
cuante a la elevacién del nivel de c¢alidad de los dibujos
ejecutados.
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Cuadro No. 5§

Utilizacidn de téenicas del curso

Dibujo Esbacios Bies Ejas Ejes Medlda Claro
S L. neg. para coinci- de de ogcu-~
- asp. dencia. dir. prop. ra.

[si'z'm 7% 79% 89% 95%  84% 64% l ,

R PRE SIS

f|Nq'17‘39éff L21% .o21% . 3% - 5% 16%  36% [




Cuadro 6
Sentimientos respecto al curso
Igual que antes 10.5% . 79.0%
Con adelantos = - 100.0% s
Con retroceso -5.5%

Ventajas en otros
Talleres. 89.0%
. S;

* Hay un porcentaje de abstencidn.
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Cuadro 7.

Recomendaciones del curso

.

‘Lo’redomendaria’ "

Comofﬁf&ié&éﬁtﬂ.éb -

Como! parte del curso:’

* Abstencién.




Cuadro 8
Grupo de prerrequisitos
Primeros dibujos a partir de cabezas
en yeso.
Infantil Ideas sin Ideas con Buenos
. soluciones goluciones




Cuadro § 112

Grupo de prerrequisitos
timos dibujos
Figura humana
a’ B . o © D
_Infantil " 'Ideas sin Ideas con Buenos

soluciones soluciones
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Cuadxo 10
Técnicas de dibujo

Contor Espacios Ejes Ejes Ejes Medida Claros
no, neg. para coinci- de de curo.
L esp. dencia. dir. prop.

1. 4NO e 8T sI st sr s 8I




Cuadro 11

Resumen técnicas de dibuj_o )

contorso

(9% 14 BI (79%) 16 6T (aS%) 17 BT (95W) 35 L. (84%) 11 BT (64%)

(21%) 4 NO (21%) T NO (11%) 1A Mo (5% 3 NO (16%) 7 NO {36%)
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Cuadro No, 12

Recomendaclones futuras

Lo recomendaria Propedéutico BPEn el curso No lo reco
mendarian.




Cuadro 13

Resumen recomendaciones futuras.

Lo recomendaria Propedéutico En el curso No lo raco -

mendarian

0%

17 ST (94%) 13 S (72%) . 10.8I (51%)

3N0 (16%) 4. No {(21%):
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C) Andlisis de resultados.

E1 método de Betty Edwards como ya se vid ofrecia la
alternativa de aprender a ver mediante el use del
hemisferio derecho, no verbal del cerebro, lo cual para
nuestro estudio nos permitié la adquisicién de un lenguaje
bégico del dibujo. Dicho lenguaje es la puerta de entrada
al mundo del arte, pero no es en si formativo de artistas,
el artista tiene gue seguir un camino de trabajo y de
prictica que lo 1lleve a encontrar un modo propio de
expresién. Mediante el aprendizaje de este lenguaje bésico
que no es otra cosa que el aprender a ver, logramos tener
nuestra propia visién del mundo; nuestras propilas
percepciones gon hacedoras de nuestras proplas imagenes,
pasamos a ser nosotros mismos a través de nuestros ojos y
dejamos a un lado las imagenes aprendidas y repetidas
mecdnicamente sin ningin significado propio. Eata en
realidad, como afirma Nicolaides, es la tnica manera de
permitir que aflore el arte " Aprender a dibujar *...como
él afirma, " tiene 86lo que ver con el acto de la correcta
observacién, y esto significa un contacto fisico a través
de todos los sentidos con toda clase de objetos ". (1)

Hemoa craecido con ideas equivocadas con respecto al arte y
con respecto a nuestras capacidades. Como se pudo observar
en este estudio, todos los hombres son susceptibles de
aprender a dibujar, o sea, de aprender a ver. Con la ayuda
de sencillas herramientas como se explicé anteriormente,
log estudiantes pudieron observar con mis claridad lo que
definitivamente tenian ante sus ojos, y no s8élo lo
obgervarcon sino gue aprendieron a descomponer un todo en
sus partes.

Al reorganizar ese conjunto en una hoja de papel, lograrcn
el paso de la tercera dimensién a un plano bidimensional,
aprendieron a seguir la direccién de las lineas,
aprendieron a ver su exacta proporcién, aprendieron a ver
su imagen en el papel como un todo, en donde figura y fondo
se determinan mutuamente y aprendieron a representar el
volumen mediante la observacidén de la forma de las luces y
de las sombras.
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Betty Edwards en su libro " Drawing on the artist within =
habla de los componentes bégicos del dibudjo vy los clasifica
como 1) percepeién del contorno, 2) percepcién de 1los
espacios negativos, 3) percepcién de 1las relaciones y
proporciones 4) percepcién de luces y sombra 5) percepcidn
de la Gestalt (2).

Dichos componentes fueron adquiridos por los estudiantes y
no 86lo de manera pasiva sino que, como se pudo observar,
aun cuando no se les pidié que los usaran, decidiexon su
utilizacién ya que durante el curso pudieron comprobar que
les ayudaron a ver lo que realmente estaba afuera.

Los resultados hablan por si mismos; es evidente a los ojos
de cualquier observador el cambio operado en ocho semanas
de los dibujos de cada uno de los participantes (apéndice
1), y ésto se fortifica con 1las respuestas verbales en
donde se descubre el entusiasmo y la seguridad que se
adquiere c¢uando se es capaz de resolver problemas que antes
parecian dificiles y que ahora estén verdaderamente al
alecance de la mano.

El objetivo del curso, que era el de dotar de un lenguaje
basico a estudiantes provenientes de diversas disciplinas
con el fin de que aprovecharan mejor los tallexres que la
escuela les ofrecia se cumplié en un 100%. Todos ellos
hablan con sus proplas percepciones y estilo, como se puede
observar en los dibujos; sin embargo desgraciadamente el
tiempo del curso fue muy escaso, y tal vez con el paso de
los dias algunos vuelvan a adoptar viejos <c¢lichés
aprendidos y se olvidan de observar lo que realmente estd.
Seria deseable que pudieran seguir alimentando ese contacto
con el mundo que nos rodea, Y que siguieran dibujando con
los cinco sentidos, para que en un futuro de esas
percepciones unicas que ahora con el curso parecen un tanto
trucos para apxender a dibujar, surja un modo particular de
captar el mundo, y, por lo tanto una auténtica y honesta
postura artistica que posea un mensaje Unico.
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Cuadro 14

Ultimos dibujos
{1/2)

Infantil Algo de idea 'Algo de idea  Avanzado
elemental  (original) (cliché)- - )
R T infantdl--
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Cuadro 15.

Ultimos dibujos
(2/2)
Infantil Algo de idea Algo de idea Avanzado

elemental (ocriginal) (cliché)
infantil
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NOTAS

{1) KIMON NIKOLAIDES The natural way to draw,

Boston, Houghton Worthin Company, 1961; p (5)

(2) BETTY EDWARDS. Drawing on the artigt within,
New York, Fireside, 1987; p 127.
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E1 presente - estudio tenia como .objetivo recabar -y
analizar resultados de la aplicacién sistematizada de un
método para aprender a dibujar impartido a aspirantes de
prerrequisitos a la Maestria de Artes Visuales de la UNAM.

Dichos resultados demogtrarian la. utilidad de un curso
ajeno al programa de prerrequisitos en cuanto a
proporcionar a los aspirantes un lenguaje bdsico de dibujo
que unificara a un grupo formade en su mayoria por pergonas
provenlentes de carreras més o menosg relacionadas con esta
disciplina.

El alumno que no viene de la licenciatura de artes visuales
como ocurre con la mayor parte de aspirantes a la maestria,
tiene un contacto con el dibujo autodidacta o muy téenico,
como es el caso de disefiadores, arquitectos e ingenieros.

Sus dibujos como se podrad observar (apéndice 1) varian en
calidad perc en general se ve falta de una observacién real
de lo que se tiene frente a los ojos. Los dibujos estén
ejecutados de memoria aungue se tenga un modelo enfrente.
Esto puede dejar una sensacién de inseguridad interior, gque
impide desarrcllar un concepto proplo que ponga las
técnicas y los materiales al servicio de la obra artistica.
Aparentemente puede haber mayor © menor aprovechamiento de
los talleres, peroc sl se parte de una base sélida como es
el aprender a ver, para tener un archivo propio de
imagenes, para poder descomponer, para asimilar conceptos
de composicién, para trabajar de una manera original etc.,
se ahorrarid mucho tiempo al encontrar en pocas sesiones de
trabajo soluciones técnicas que de otra manera se tendrian
gue buscar durante el periodo de maestria gue es..muy
limitado sobre todo para las pergonas alejadas del medio
artistico.

Sin este lenguaje basico, muchos estudiantes se sienten
perdidos, ya que no solo no pueden reproducir la realidad,
gino qQue su creatividad se encuentra paralizada, y las
técnicas en vez de ser instrumentos de trabajo son algo que
se tienen que aprender, para hacer bien algo que cada vez
es diferente y no " algo " que se quiere expresar y que
para que lleve un mensaje , eche mano de esas técnicas
aprendidas, estando asi estas al servicio del artista y no
al revés,
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Esta lucha por la creatividad y la expresién es el mayor
reto de los artistas, y seria muy superfluo afirmar gque con
el curso de dibujo de Betty EREdwards, ensayado en ocho

gesiones, el estudiante estd listo para expresar. Sin. .

embargc es un primer paso, una alternativa que abre la
puerta al estudio de un método formador de artistas como el
de Nicolaides; el estudiante gue sabe que puede, asimila
mis facilmente y acepta un sistema de trabajo gue le
permite adentrarse a sus propias percepciones, a sus
propias sensaciones y a su manera de expresar lo gue le
rodea, 0 lo gue lo perturba interiormente.

El grupo de prerrequisitos mostré gran interés en el curso;
aun en aquellas personas con més idea del dibujo se
legraron adelantos importantes en cuanto a la observacién
del modelo, lo cual mejoro su calidad general, su tiempo de
ejecucién mitigando miedos y mitos con respecto 2z lo que se
‘" debe o no se debe " hacer en el dibujo, despejando
incégnitas y dejando clarc que no hay reglas, gque la
observacién y la expresién son producto de una personalidad
Gnica e irrepetible.

Por desgracia, debido a la falta de tiempo no hubo un
seguimiento de los integrantes del grupo en el programa de
prerrequislitos y maestria, lo cual hubiera servido para dar
mayor validez al presente estudio, ya que se podrian
establecer comparaciones con grupos anteriores de la misma
disciplina que no hubieran tomado el curso. Sin embargo, y
cumpliendo el propdsito del presente estudio, pudimos
analizar unos resultados tangibles y claros que demuestran
que el curso brinda una alternativa para aprender a ‘dibujar
de manera bésica a los que no saben y mejora sensiblemente
a los que tenian alguna mayor o menor idea.

El curso en conclusién, permitié a estudiantes con poco
contacto con las artes visuales aprender un lenguaje bédslco
y adquirir con ello seguridad para iniciar una hisgueda en
la expresién y una exploracién profunda de las proplas
necesidades, de las técanicas, de 1los matexiales,
aprovechando los talleres de la escuela més profusamente,
que si durante ese corto lapso de tiempo hubieran tenido
que adquirir por ensayo y error los conceptos bédsicos del
dibujo.

El estudiante proveniente de carreras ajenas a las artes
plésticas no tendr& con este curso el nivel del alumno de
licenciatura de esta rama, pero si tendri un mejor nivel
para aprovechar al méximo el plan Qde estudios de la
maestria.
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Aplicado a manera de propedéutico intensive antes del
inicio de los cursos prerrequiaitos podria brindar apoyo al
estudiante y al maegtro de nivel maestria, aportaria mayor
calidad, con un grupo homogeneo gue si &1 mismo tiene que
unificar a los alumnos desde estas primeras bases, en vexz
de aprovechar el tiempo y dar mayor nivel a su curso.

Nuevamente agradecemos la oportunidad de poder trabajar
para la Escuela de Artes Plasticas, y esperamos poder
contruibuir humildemente con la misma.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE,

81 NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN

- TERIOR:
a) UTILICE EL TRA%O0 POR CONTORNO

SIN VER EL PAPEL. SO0 00X
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (XY €
c) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y :

VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - :

ESPACIOS NEGATIVOS, AKXy 0
@) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y

VERTICAL PARA VER PUNTOS DE - : :

COINCIDENCIA. N ()
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥

VERTICAL PARA VER LA DIRECCION

DE LAY LINEAS. b ()
£) TUTILICE UNA MEDIDA DE PROFOR--

CION PARA RELACIONARLA CON TO- ‘

DA LA FIGURA. (3 ()

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENIRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA - o
RESUELTOS, (R} ()



sI NO

AL HACER EL EJUERCICIO DB DIBUJO AN
TERIOR;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED~~-
WARDS . () (;c)

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ~---
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

VOR. (R) B ]

¢)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANEIDAD, 8I TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --
POR FAVOR, (@S] ()

______ Yy A, o

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS=-

TALLERES DENTRC DE LA ESCUELA. BI .
TU RESPUBSTA ES SI, ESPECIFICA =~~

POR FAVOR,.

Zr_.g no. L




8L NO

RECOMENDARYA ESTE CURSO A FUTOROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -- : 7
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. Xy, 0y

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO UN CURSO PROBRDEU -
TICO ANTERIOR AL CURSO, (X} O]

PORQUE , /‘ , / .
_/_Z/a 7”/(_% TS soganim 70T &(/

los //p Seses

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN- ’
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. () ; (xX)

PORQUE R
A a e SR

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO - y
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. X ()

ESPECIFICA POR AVOR/ :
o Dectirent/ ,/._/_7f/// g L




6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

sx NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR?$
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO -
SIN VER EL PAPEL, AR) )
b)  ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (X) (S
¢) UTILICE LO8 EJES HORIZONTAL Y 7
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. , (X)) )
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. (%) ()
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y ’
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION - -
DE LAS LINEAS. (x) ()
f) UTILICE UNA MEDIDA DR PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- . :
DA LA FIGURA, (X) ()

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO~
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE~-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. (X) ()



51 NO

Al, HACER EL BJEBRCICIO DE DIBUJO AN

" TERTOR; ;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR BL CURSO DE BETTY ED-~-- .
WARDS . {(X) ()

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS --~~
ADPLANTOS, ST TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

VOR. X)) G
e AP BUTE VEL_ESPAAD HEGATIVO, PATAS GHIEHPER,
A BGURA e

c¢)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --
POR FAVOR. () ()

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-

TALLERES DENTRO DE LA ESCOELA. SI :

0 RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- o ;
POR FAVOR. O N




RECOMENDARIA RSTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE~REQUISITOS A LA -~
MAESTRIA DE ARTES VISUALES.

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO.

PORQUE

8T

(<)

b} EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO.

PORQUE

NO

)
€
¢

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUBR IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA.

ESPECIFICA POR FAVOR.

<)

_TORQUE UL UM _PROGRESQ EMNIPO. . . . e



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

8T _NO
1, AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:
'a)  UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPEL. L) (%)
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (X) t )
¢) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - -
ESPACIOS NEGATIVOS. LX)y 0
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥
.. VERTICAL PARA VER PUNTOS DE ~ :
COINCIDENCIA. (X) ()
e) UTILICE LOS EJRS HORIZONTAL ¥
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION C v
DE LAS LINEAS. Xy ¢y
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-- '
CION PARA RELACIONARLA CON TO- o
DA LA FIGURA. (X) 9

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-

. OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
L0S ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA - -
RESUELTOS. (X)) ()



ST NO

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY EDw--
WARDS. () X

b} SIENTO CLARAMENTE ALGUMNOS ---

ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-

POSITIVA ESPECIFICA POR FA--~

VOR. C y )
_____ FERRAD Y. vadwer,  ( EPGENEMY

©)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANRIDAD. SI TU RESPUES :
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- :
POR FAVOR. ) &S

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-

TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. 8I N

TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- e
POR FAVOR. CRYy 700




8I NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO. A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUIBITOS A LA -~
MARSTRIA DE ARTES VISUALES. Xy )

a) BN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU :
TICO ANTERIOR AL CURSO. R )

PORQUE

___Rofe 55 pumo AlENTe. STaPs D

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARTA COMO PARTE DEL CURSO. (X) ()
PORQUE

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO ~ .
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. (%) €

ESPECIFICA POR FAVOR.
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AUTOEVALUACION

~

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO -
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONIENTE,

H

81 NO
1. Al, HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
~PERIOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO ‘ 5
SIN VER EL PAREDL. ‘ OS] (X .
b)  ENFOQUE L0S ESPACIOS NEGATIVOS (X} (!

¢) UTILICE LOS BEJBS HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS.

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. o) ()

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION CooLn
DE LAS LINEAS. (X)) LS T

£)  UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- _
DA LA FIGURA. (X (9

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORTA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS BSPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. ) (X



sx NO

AL HACER BL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a) MEYSENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR BL CURSOC DE BETTY ED-~-
WARDS . ) Xy -

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ===
ADELANTOS, ST TU RESPUESTA ES~
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--~
VOR.

c)  SIENTO QUE RRTROCEDI ¥ PERDI
ESPONTANEIDAD, 3I TU RESPUES :
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- L
POR FAVOR, () XD

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-

MRTODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-

TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. S

TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- R
POR FAVOR. (X)'ff TR




81 NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA --

MAESTRIA DE ARTES VISUALES. (X) )
a)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO UN CURSO PROPEDED

TIC0 ANTERIOR AL CURSO. (] I
PORQUE

(5&6:6{_:»)03) .G de.
pore (o walizacieh o dibvjes

b) BN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. ¢t K

PORQUE

c} EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
BXPLICA PORQUE.

LA MANERR EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. ) ()

ESPECIFICA POR FAVOR. -
_R&Com;n_ca/ar & _gut esk _(urse_se Imﬁgrﬁ(ﬁ
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENT! E.CUESfIONARlO, MARCANDO
CONUNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE, .

8I NO

1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO )
SIN VER EL PAPEL. LX) ()

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS () L)

¢)  UTILICE LOS EJRS HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. L) CoAxY

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. (S (X}

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION :
DE LAS LINEAS, ' (N\NY - )

f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-~
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. () (X))

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCUGRO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS BSPACIOS POSITIVOS YA ~
RESUELTOS. ¢ ()



2.

8T ‘NO

AL HACER EL EJERCICIO DE'DIBUJC AN
TERIOR;

a) ME SENTI YGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EIL CURSO DE BETTY ED---
WARDS. ) (X)

b)  SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ---
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA-~-
VOR. - (X))

'_-f_g”_'o_uﬁ.u{.o.mu w91 _m.r.\..f./.m/fzsz oL z’uéyﬂ,zmcﬂacfmﬁd

‘,;wu a1 I"-"l’ l’a‘. 2

©) SIENTC QUE RETROCEDI Y PERDI 7
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES B
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- . +o ="
.POR FAVOR. O

- f/m. éam_.,;.a. L!.x.a.a--r.a.-.é.s-_éa'e.--ﬂf ---‘.:;

S B o KR G0ES. ——- SRS

EL CURSO DE DIBUJO DE ‘ACUERDO AL- -
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS~
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. 8I
TU RESPUESTA ES SI, BSPECIFICA -=- ~—~° '
POR FAVOR.

.A_ ’/QL’“ 4y -.r_._‘(,(zn?.‘ﬂs_-.ﬂJg/_




81 NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -- :
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. (x) ()

a) BN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO. {(x) )

PORQUE

..4,)._01.4{".-_ e SuCne z!.:é...c;éau.a.___fay.;:-_,z_méfdx/u
40

iz ,.c.J.u;_m,.__qJ:am__c/.:_ fuz_wsessacias P g

f’/’ Ju.r\IOI * )'.‘Jf« O/HZa./o; Jen conloron /q;m;' P

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO.

-.4 Zf’u’m’-’
'lrr,:nmd /m:.<a

PORQUE

c) BN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANRRA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. (X) )

ESPECIFICA POR FAVOR.

N A‘J._z/;mz-_ma. j;aa_ézé:é.’e/e-s/..g.-.._d_wwc. O e _afi
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

-} 5 NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO ¢ ) (X)
S8IN VER EI PAPEL. ) ]
b)  ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (<) ()
¢) UTILICE LOZ EJES HORIZONTAL Y o
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. Ly X))
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. e
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS. - <) ()

£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROFOR-~
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA, - <) )

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-~
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS RSPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. () (=0



ST

AL HACER EL EUERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED---
WARDS . L

b} SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ---
ADELANTOS, 81 TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

VOR. &<

&mm_ﬂ-_ﬂ@m _____ :'__;'_-T_-

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANRIDAD. SI TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA =--
POR FAVOR. (

NO

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA 8ER
VIDO PARA APROVECHAR MREJOR OTROS-
TALDLERES DENTRO DE LA ESCUBLA. SI
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA ~-~-

POR FAVOR. . 5(‘)

ebyrctoniactio. .c/ér@rJfL_



RECOMENDARIA EBSTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -~
MAESTRIA DE ARTES VISUALES.

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSC PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO.

PORQUE

M&A&m mﬁ%ﬁ)

b} EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

PORQUE

-1 SRR

NO

DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (X)
c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,

EXPLICA PORQUE,
LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. X

ESPECIFICA POR FAVOR. -

lrioliclo) tueaTwaisiin
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| 7@4-@4@

NOMBRE Y FIRMA (

/



i s S
\l u VEL L T
Vot tera Hetwan, Qﬂ_a_ o
- i L 1 ’ ;r" . .
v e A N Ay dc.: E—MQ‘( ;G-‘:-Q-J
@( AR (S PO



€

ot












AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

8T NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DZ DIBUJO AN
TERTOR :
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO
- SIN VER EL PAPEL. A7) )
b} ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ) )
c) UTILICE LOS BJES HORIZONTAL Y -
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. R I S
d) UTILICE LOS EJES HORTZONTAL Y
VERTICAL PARA VER BUNTOS DE ~
COINCIDENCIA. { A ()

e} OTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS. ( /{

—~
-

£) UPILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--~
CICN PARA RELACIONARLA CON TO~
DA LA PIGURA. {7 t )

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE 10S ESPACIOS FOSITIVOS YA -
RESUELTOS. () [



ST NO

AL 'HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN

TERIOR ;

a) ME SENTY IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED---
WARDS . () (1

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ~---
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR PA---
VOR. " ()

..Qjéaf.@..__.o_éffz‘.?&_.{’l@.{_-_f-‘437;;/7?@0.--_;_;-__'
__ZPL’JJZ’ZZI.Z ______________ -_....-....-_-___-.._--_--_‘_.'.._‘___

c) SIENTQ QUE RETROCEDI Y PERDI : D
ESPONTANEIDAD., SI TU RESPUES . R
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --
POR FAVOR. .

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA, 81
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -~
POR FAVOR. (- ¢ )

_/za.é.«y__gf ym__ﬁa;_/zzzrg_gé_éﬁfaiam:_

S?él.-.&’l@-y-__ﬂ.ﬂ/.éé’f./&':;__;;_a./éé//ﬂ...’.’2‘2—:2 _________




s8I NO

4. RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA ~-- e
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. { )
a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO. ) € )

PORQ
___-.ibldz___/ﬂ.qjvfzza__d ,ceca_»ez__ﬂm _____ -

_él_é__ 200 - LB f/rﬂa zm—.d_- _-a,m).,éc:c' R BB 4,

b) | EN CASO POSITIVO LA RECOMEN- L
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. [ (O

PORQ ;
__%igf/a_ 422027, e,-(_/_@_-%’—.f‘( &Aﬁ(i&m-_ézaﬁ_@‘éﬁa{

1o Yoten. . stclbik. ..04-../4_‘_‘{_.&#._/29’{'!21& -c?.r.i/_é_cif_%

roudhd

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

5. LA MANERA EN QUE FUR IMPARTIDO - » ; : .
ESTE CURSO ME PARFCIO ADECUADA. ( ./)’v o)

ESPEZC}’ ICA POR FAVOR.

L. hectncin. /aj_-.fex—é .@/c 5’4@.--- ,7 , ;i



6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARGANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

gz NO
1. AL HACER EL RJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO )
. SIN VER EL PAPEL. ) R,
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS () ()
c) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y v
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS, L8 0 )
d)  UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. [ Q)] (G
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y ’
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS, () ()
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-- '
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. () o)

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE~-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA ~ Co
RESUELTOS. () )



SI NO

‘AL 'HACER EL EJERCICIC DE DIBUJQ AN
TERIOR: . : ERRE

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED==-
WARDS . () ()

b)  SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS -~-
ADRLANTOS, I TU RESPUESTA ES-~
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--- R
VOR, rel

As._ &R _L0gRa  Jge. Y. DiBens €L TomL .
Vd I4 | . . .
Levcrewnn. M. _FAaL. :

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI R A
EYPONTANEIDAD. 8I TU RESPUES AL
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- S
POR FAVOR. € ) (Y

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS=~

TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI

TU RESPUESTA ES SI, ESPECIPICA -- »
POR FAVOR. (X €

ﬁ&-&t__ﬁzv:qﬁsr&__.ﬁ;_zn:ézs;-,a&.mé:-;éé_—_?
‘ffﬂ.é?b.---, ______________ e ieeeas -




81 NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -- .
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. (%) [ G

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU :
TLCO ANTERIOR AL CURSO. ) .}

PORQUE

ﬁ"m:«?f._:z_ﬁ;_w;u clandded. L@z{_ Qo2 Dbl
44-- _-_ézt;é;éﬂé:__ -./Q---dﬂ. M/ﬁf;&%—_

b)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN~ TN
DARIA COMO PARTE DRL CURSO. (C O

PORQUEB

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
RXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -~ : .
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. (X) L)

ESPECIFICA POR FAVOR. -
Llaag,. omeisay Lind o 4 Aiverdlita...

lf




6. COMENTARIOS Y SUGERENCIAS.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CONUNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

sr NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR: :
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO .
SIN VER EL PAPEL. A ()
b) ENFOQUE LO3 ESPACYOS NEGATIVOS (X)) )
c) UTILICE LOS BJES HORIZONTAL Y ) -
VERTICAT, PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS. L 0
d) UTILICE 108 EJRS HORTZONTAL Y ’
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE - ‘
COINCIDENCIA. (X1 )
e} UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION o
DE LAS LINEAS. (X4 (
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-- T
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. (Y )

ag) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO BIGUIENDO LA TEORIA DE-
L0S ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA ~
RESUELTOS. () X)



8T . No

AL HACER EI EJBRCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE - .
TOMAR EL CURSO DE BETTY ED--~ S
WARDS. ) (X

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ---
ADELANTOS, SI TU RESPURSTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA-~- . : .
VOR. Xy e

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
BSPONTANRIDAD. SI TU REJPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- ) .
POR FAVOR. () (Y)

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI
TU RESPUESTA ES SY, RSPECIFICA -- .
POR FAVOR. . ()() I 0 IS

_fand0_ g valler b _Qepyion _y en_dodipnd
” fgc "

eL4, cFUlis- 7 e



81 " NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -~ :
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. ‘ ()

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN- ]
DARIA COHMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO. ) oM

PORQUE

......................................................

b)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN~- SRR
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (X))

PORQUE

-.d‘.fzt.f.ﬁ.g,”.mi@.-/@ gl 1i¢al_y_geie). g0 e

Y IRV S S N TR Y Y TN e YT
{ d pgu Ec a3 P2,

DN4L_cini0 gt B _wrl O ppa

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, /j /ﬂﬂ
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO - - o
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. ey )

ESPECIFICA POR FAVOR. 1
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR*RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE,

1. AL HACER EL EJERCICIC DE DIBUJO AN
TERIOR: \

a) UTILICE BL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPED.

b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS

-~
~

a} UTILICE LOS BJES HORIZONTAL ¥
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS.

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAY PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA.

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS.

1

£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- .
DA LA FIGURA, (75) {)

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
QSCOROQ SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO~ S
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA - M

—
~—

RESUBLTOS.



s1 NO

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN

TERIOR;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BEPTY ED---
WARDS. [ ($%e)

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNQS --~=
ADBLANTOS, ST U RESPURSTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA~--

VOR. 5(5 Ra

___/7f_rﬂ~.e.‘2g_____-_y:,fz___/_l;’el_’e&fmuséh_@ VEL_SIENTO
GBS ML IMPORTANTE ool

¢)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI S
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES . .
TA ES POSITIVA ESPECIFICA --

POR FAVOR. (o 94 ‘

EL CURSO DE DIBGJO DE ACUERDO AL-

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS- .

TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI

TU RESPUESTA ES 6I, ESPECIFICA -- .
POR FAVOR. ()() SRR S |

TR Toveales T2 A ELS ;Zu_,n zay’ '14'
.-_.\_\‘/_l_fw.&z) _____ e e L




8I NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA —- B
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. DS T

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO.

PORQUE -
L Doea_fpania N TIERE. 2L _LRTA DEL 4@_9_"!

- Scwe_ TTRePeBeioeE L LONEPEANAATINE.  DE Gk f!M

HMocvias Tirs 1 mpew1bmntl Qul Pod 8\ pvid

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN- o
- DARTA COMO PARTE DEL CURSO. () )

PORQUE

——m———— _—— o o

c) EN CAS0 DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUB.

- ——— ——— ———

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARBCIO ADECUADA. 5 )

ESPECIFICA POR FAVOR,
S eCfaI . TARRE, PERe. FOE. Moy Buiie

Szl Frecad, L 0J0 UL %{'!I:a LAy ﬁ/l'
A WALk 185s8 5

My s osie



6. ~ COMENTARIOS Y SUGERENCIAS,
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR ﬁESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO

CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

81

1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a) UTILICE EL TRAZQ POR CONTORNO
SIN VER EL PABKHL. %)
b}  ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS { )

c) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -~

ESPACIOS KEGATIVOS. eyl ) .

d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE
COINCIDENCIA. ()

e) UPILICE LOS RJES HORILZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS, ()

£f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. 0)

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TREORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. . ( )

NO

(X-)
(%)
(X

(A)

()

(x)



SI NO

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR;

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL, CURSO DE BETTY ED---
WARDS . (%) ()

b)  SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS «~=-~
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA~ww . -
VOR. (X)) ()

¢c)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI e
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES : ‘ :
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- - :
POR FAVOR. ¢y LX)

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL=

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-

TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. SI

Ty RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -- : ‘

POR FAVOR. ) S




'-”45 sﬁ_-_égﬂ@ejgfsu7ﬂa'/on2 y;_'

s8I NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS 2

ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA ~-- ¢
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. ) ) -

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN~
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO. (X)) o)

PORQUE
...... Qr__BREL __EIFRGCICIC + D& przx)avo/z//

RERCL LAl Y PRLEETLEM e .--'._-

b) EN CASO POSITIVO.LA RECOMEN- t
DARIA COMO PARTE'DEL CURSO. ) Xy

PORQUE

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA.
" EXPLICA PORQUE.

POBGUE Ll w1l L #a‘paa—w)éo

Lol B o PROPLESTE, L

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO - LT
ESTE CURSO ME PARECIO ADRCUADA, (X))

ESPECIFICA POR FAVOR.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR-RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE,

8T NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERTIOR :
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNG )
SIN VER EL PAPEL, N )
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS 9°¢) (]
¢) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥ 4
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - .
ESPACIOS NEGATIVOS. Ay 0
d) UTILICE LOS EOES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. (X3 )
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS. WO [
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROFOR-- '
CION PARA RELACIONARLA CON TO- : _
DA LA PIGURA. Ky - )

g) DPUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO~
OSCURO SIGUIENDO LA TEORTA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. {2 (X



SI NO

AL HACER EIL BJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR;

a) MR SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CORSO DE BETTY ED-~- )
WARDS. () (XD

b) SIENTO CLARAMENTE ALGOUNOS -~~~
ADELANTOS, SI TU RESPURSTA RS-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

C¢)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI L
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES ‘
TA BS POSITIVA ESPECIFICA -~ R
POR FAVOR. () - (;5&)

EL CURSO DE DIBUJC DE ACUERDO AL~
METODQ DE BETTY EDWARDS ME HA S8ER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTRO8~
TALLERES DENTRO DE LA ESCURLA. 8I
TU RESPUESTA ES 8I, ESPECIFICA ~~
POR FAVOR.
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ESPBCIFICY

8I NO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -- \
(A

MAESTRIA DE ARTES VISUALES. D)

a) EN CAS0 POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU p
TICO ANTERIOR AL CURSO. (<\)

PORQUE \-

_{tl‘.(.t ....... RT3 A‘Du .;r — ?ﬂ\l.('_f my_-n.m,__-_ [

1 * , ;

fn\__;\ 1;\” 4

lU”" )
o \r\ mang.'\ o RO Ao '_c.n_c_. (m oy \
b)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO PARTE DEL CURSQ. () ()

PORQUE

.

- R, nlech_ 00 Langued Js'-v-md
i;':-:--.*.;;;i‘..’.‘;'i-- NIt \.-- ez o

RARE N

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUR.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA,

POR PAVOR.

’
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AUTQEVALUACION

POR FAVOR-RESPONDA CON SINCEHIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

s8I No
1. AL HACER EDL EJERCICIO DE DIBUJO AN -
TERTOR :
‘a)  UPILICE EL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPEL. ) )
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS () ()
c¢) UTILICE LOS EJES HQRIZONTAL Y . -
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS.: Loy )
d) UTILICE LOS FJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE ~
COINCIDENCIA. (7) ()
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION )
DE LAS LINEAS. () ()
f) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-- )
CION PARA RELACIONARLA CON TO- ) )
DA LA FIGURA. (r)y )

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE~
LOS ESPEACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. () ()



81

2. Al HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR; .

a) MR SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY BD-—-
. WARDS, )

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ~--
ADELANTOS, SI TU RESPUESTA ES-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA--~
VOR. ()

NO

(21

¢)  BSIBNTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANBIDAD. SI TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA ==
POR FAVOR. )

3. EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA S8ER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. S8
TO RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA --
POR FAVOR.




81 No

RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROB
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -- .
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. (») () )

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU :
TICO ANTERIOR AL CURSO. (») .

PORQUE ‘ .

e dendrio ung_mayor _caparidad _ de vespuesder posidiva_al.

_:»:‘vrn\rwse ot dibujo,

b) EN CAS0 POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (xy oty
PORQUE C
Yientas mos ciercicios se  elabvoren Lenels  prackica) 7

7

y

_::_’t_c_.ucmos s _c_:uagg;\ndos

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE. .

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO - o
BSTE CURSO ME PARECIO ADECUADA, . (S0 SO

BSPECIFICA POR FAVOR. -

! ) : B
o Jue awvehe Yo _pacientic que  vos _oguavdo
Attt

1
eio fue una  maner oy \oable, -
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

sr No
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERTOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER BL PAPEL. ) (X)
b}  ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (X) )
1
¢) UTILICE-LOS EJES HORIZONTAL ¥ s
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS = . .
BSPACIOS NEGATIVOS. XY e
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER POUNTOS DE -

COINCIDENCIA. (A) ()

e) UTILICE LOS RJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS, ( ?()

£)  UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR-~
CION PARA RELACIONAREA CON TO- '
DA LA FIGURA. - (}4)

g) PUDE LOCALYZAR ZONAS DE CLARO~
O8CURO SIGUIEBNDO LA TEORIA DE-
L0OS BSPACIOS NEGATIVOS DENTRO- B
DE LOS ESPACIX0S POSITIVOS YA - - .
RESUELTOS. ‘ (]C) L)



81 NO

'

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN

TERIOR ;
a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURS0 DE BETTY ED--~ _
WARDS. ) { )(,)

b)  SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS -=- e
ADELANTOS, ST TU RESPUESTA RS- R
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---

VOR. (}() ()

L DEOUTO ES. TOTHL. AHORA . T0k0. LOnsibACHES .

Ot A0 TaWABH. . N QUENIE. ATES. D eSO

c¢)  BIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI o
ESPONTANEIDAD, 8I TU RESPUES Sl
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -~ ) .. .
POR FAVOR. . [ ()() -

£L CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AlL-

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS=-

TALLERES DENTRO DE LA ESCURLA. 8I -

TU RESPUESTA ES §I, ESPECIFICA --

POR FAVOR. . (X1 )

’ TALLEL DE R .
He s 080U LARAESI0D. g AATOME B 21870,



B8I NO

RECOMENDARTIA BSTE CURS0 A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -~
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. ()<)

a) EN CAS0 POSITIVQ LA RECOMBN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU

TICO ANTERIOR AL CURSO. () Codoon
PORQUE
.l/zeﬂfﬂ_udé’z/.ﬂﬁ_f&’fé@’?ﬁrﬁé@-@d&-/ﬂ.s‘lf?ﬁrfé).-—!!.d‘/

_EW0._Es. &S cauepL. 7/)/)@ L0AEL. /ggogz_,q

b) EN CAS0 POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO, )

PORQUE

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
RXPLICA PORQUE.

]
('/a en P&Sjéﬁy)s/fos Sat (DZ/JS £LPIKL S Z{x_/‘r,(,cd)

.i.-wzo.-&z-mgﬂezhé-_pﬂw-emmez&-«4&’_1./{9 2062
W00 EU AII ﬁc/)J?/‘cﬂO

LA MANERA EN QUE FUR IMPARTIDO -
BSTE CURSO ME PARECIO ADRCUADA. t )( ) ()

889871?1(:& POR FAVOR.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

81 NO
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERYOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EI PAPEL. L) (X
&
b) ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS ( )< ) €
+
¢) UTILICE LOS BJES HORIZONTAL ¥ r
. VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - .
ESPACIOS NEGATIVOS. K )( L O
d) UTILICE LO8 EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA, ye )
e) UTILICE %0S EJRS HORIZONTAL Y ‘
VERTICAL PARA-VER LA DIRECCION
DE LAS LINPAS. (5 )
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- :
DA LA FIGURA. () (S

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE~
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS BSPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. LA

-~
~—




2.

8I No

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR;

&8) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR BL CORSO DE BEYTY RD--- ’
WARDY, { ) ( )()

b)  SIENTO CLARAMENTE ALGUNOZ =-= v

* ADELANTOS, 8T TU RESPUESTA RS- "
POSITIVA ESPECIFICA POR FA-~-

VOR. X )

c¢) = SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI i LT
ESPONTANEIDAD. SI TU RESPUES )
TA ES POSITIVA RSPECIFICA ~- :
POR FAVCR. T T 99

--.—.D.e.czx‘m‘f.fyamea\z/" _____ ———

EL CURSO DE DIBUJO DE ACOERDO AL~

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA 8ER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS- .
TALLERES DENTRO DR LA RSCUELA. 85I L

TO REGPUESTA ES 8I, ESPECIFICA ~- o

POR FAVOR. Ko ey

--_:D_és‘:_;a-zﬁe ,Eyzre.svaa




8T NO

RECOMENDARYIA ESTE CUREO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -~
MAESTRIA DE ARTES VISUALES. (X)

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU

TYCO ANTERIOR AL CURSO. (X )
PORQUE ‘
wenbosre. . T, .3.-92@9.1-@32‘2:&4.;--&---_,-,~
—@bimaria_ mds._ to.gie_se. QRIANE oo
b)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO PARTE DREL CURSO. ¢ ) (X1
PORQUE
e et e e e e e e e e o e o Lo

————— -

a) EN CAS0O DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

HMagor_ o aofes  meomanach

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. (X9 (G

ESPECIFICA POR FAVOR.
§e.-_ﬁnﬁ:_dz_.fzm_lﬂ_!ﬂml@aﬂfmié-.j-- bbal--_.
:4'.5«5(:.15._4&{&1mﬂs..ﬁ‘ccw.,qm.ccdzqc.am-ﬁﬁir_-.

creios  seni, (fdeal.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SiGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

1. AY, HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR ¢

a) UTILICE BL TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPEL.

X

b) ENPOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS

c) UTILICE LOS BEJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS -
ESPACIOS NEGATIVOS.

d) UTILICE 1.0S BJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE, -
COTNCIDENCIA.

e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥
VERTICAL PARA VER LA DIRECCION
DE LAS LINEBAS.

£) UTILYCE UNA MEDIDA DE PROPOR~~
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA.,

¥ X X 3 1

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURC SIGUIENDO LA TEORIA DE~
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS.

¥



8I NO

AL HACER EL ROERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR: :

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR BL CURSO DE BETTY ED-=-
WARDS. () ()

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ~~= S
ADELANTOS, SI TU RESPUEBSTA EBS-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA-~--

VOR. > ()

Deolguna_rmanera. $e . desarrolld ¢l senfide_de obser:

Yac1on, ademnas . de. Sanocen dherses .medios de apoye
para el dibuio :

[

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI r
ESPONTANEIDAD. ST T0U RESPUES .
TA ES POSITIVA ESPECIFICA —-

POR FAVOR. « ) w25

EL CURS0 DE DIEUJO DE ACUERDO AL~

METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER

VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-

TALLERES DENTRO DE LA ESCURLA. 8T

TU RESPURBTA ES 8I, ESPECIFICA -~ )

POR FAVOR. A (o)

Nao_esioy _toseia _en ots Tallees .

- - [ g e




RECOMENDARIA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA ~--
MAESTRIA DE ARTES VISUALES,

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN=~
DARIA COMO UN CURBO PROFEDEU
TICO ANTERIOR AL CURSO.

PORQUE

8I NO

& )

_Es.una_sxperiencia tnleresante., novedoso y

Aunbonaos. que. ol 1o prog ..

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO.

PORQUE

=] )

Mecmilie._mejncor aphiudes g habilf dqsies.-_

¢} BN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURS0O ME PARECIO ADECUADA,

EBSPECIFICA POR FAVOR. -

ie_.t\:n_b%g Cen Qosin. po_--i_(z_i

_dg_- —-

b0 )

thertod que. se.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

8T No
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERTOR:
2) UTILICE Bl TRAZO POR CONTORNO
SIN VER EL PAPEL. ) ey,
b) .ENPOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS >3 0y
i
¢)  UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y r
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS - P
ESPACIOS NEGATIVOS. SH
d)  UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y -
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA. x) )
e) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y :
VERTICAL PARA-VER LA DIRECCION ,
DE LAS LINRAS. X)) ()
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO- :
DA LA FIGORA. CA )

g) PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO~
DE 108 RSPACIOS POSITIVOS YA -~
RESUELTOS, (A I



8X NO

AL*HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:

a) ME SENTI IGUAL QUE ANTES DB -
TOMAR EL CURS8O DE BETTY ED---
WARDS., () o0

b) SIENTC CLARAMENTE ALGUNO8 ---
ADELANTOS. 8I TU RESPUESTA BS-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA~--

VOR. & (><l

LM SOLTVRA.

c) BIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANEIDAD, SI TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA -~ ‘
POR FAVOR. {

- e 0 O C LT

FL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-
METODO DE BETTY RDWARDS ME HA SER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. S
TU RESPUESTA ES SI, ESPECIFICA -~ :
POR PAVOR, ) ()

EN. OROSTRHERES DE. D L@u@ﬁé
ATLZADO. N exemdy L LOS, 848, RONOS
TE (DIBODENEIA o D|REREN |



81 NO

RECOMENDARTA ESTEB CURSO A FUTUROS
ALUMNOS. DE PRE-REQUISITOS A LA -~ o
MAESTRYA DE ARTES VISUALES. (X €

a)  EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU .
TICO ANTERIOR AL CURSO. X} ()

O okencen) a0t oL AU, € IHPOETNTES O
SB.PUENBN APLIGAR 61) THLLERES 06 R@ooxg o
(CMO 6XP.CEAFICA Y PINTURS

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO PARTE DEL CURSO. A )

PORQUE

o1 %LﬂQ-é@.EQﬁDE«@HBﬁ:ﬂ&T&i-FPOf m
MEROS oM. PARYE. pEL 0wRSD 7

c) EN CAS0 DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE.

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO - .
ESTE CURSO ME PARECIO ADRCUADA. (&3 )
ESPECIFICA POR FAVOR.
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AUTOEVALUACION

POR FAVOR'RESPONDA CON SINCERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDOQ
CONUNA X EN EL. ESPACIO CORRESPONDIENTE.

H]

sx No
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TTRRIOR :
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO :
SIN VER EL PAPEL, ) (741
b} ENPOQUE LO3 ESPACIOS NEGNTIVOS ()() ()

¢)  UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS: -
ESPACTOS NEGATIVOS. N

da) UTILICE LO3 EJES HORIZON!I‘}{L' R 4
VERTICAL PARA VER PUNTOZ DR -
COINCIDENCIA. 4 )()

e) UTILICE L0S BJES HORIZONTAL Y
VERTICAL PARA-VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS. (}Q

£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARM RELACIONARLA CON TO- i
DA LA FIGURA, () ()Q -

g)  PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO=
OSCURO SYGUTENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE LOS ESPACIOS POBITIVOS YA - -
RESUELTOS. M



8I NO

SRSPREY

-

AL HACER EIL EJERCICIO DE DIBUJO AN )
TERIOR;

a) MEMJENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR EL CURSO DE BETTY BD---
WARDS .

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ~--
ADELANTOS, 8I TO RESPUESTA E3-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---
VOR.

_Veloaons, liopausd ues

¢) SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDT T
ESPONTANBIDAD, 8I TU RESPUES .

TA ES POSITIVA ESPECIFICA -- AN
POR FAVOR. o ()()

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL~
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA 8ER
VIDO PARM APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUEBLA, SI

TU RESPUESTA ES 8I, ESPECIFICA ==

POR FAVOR. (}() { )
Dujo Zallven - e apiows n
Jen oo poco wmas. Delalles salTame sose
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8r NoO

RECOMENDARIA ESTE CURSO A PUTUROS )
ALUMNOS DE PRE-REQUISITOS A LA -~
MARSTRIA DE ARTRS VISUALES. ()Q\

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-

DARIA COMO UN CURSO PROPRDEU
TI¢0 ANTERIOR AL CURSO. ()(1

g R
PORQUE] - J i b
A Untiesan leroisaplinaun < el m@nqﬂgoa_/

{nens Tones - Usgod capoe bor inmfnwé. o vet? :

b) EN CASO POSITIVO LA RECOMER- >Q
{

DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (G

PORQUE [ 7 ) .
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c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA, & yitan A EYAL, JATA
EXPLICA PORQUE. : o eswl, ot

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. (N

=
ESPECIFICA POR FAVOR. - 4 -
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AUTOEVALUACION

-

POR FAVOR RESPONDA CON SINGERIDAD AL SIGUIENTE CUESTIONARIO, MARCANDO
CON UNA X EN EL ESPACIO CORRESPONDIENTE.

®

5T No
1. AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR:
a) UTILICE EL TRAZO POR CONTORNO S
SIN VER EL PAPEL. () (¥
b)  ENFOQUE LOS ESPACIOS NEGATIVOS (%) «n
r
¢}  UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y ;
VERTICAL PARA LOCALIZAR LOS' -
ESPACIOS NEGATIVOS. LX)
d) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL Y '
VERTICAL PARA VER PUNTOS DE -
COINCIDENCIA, >0 (9
a) UTILICE LOS EJES HORIZONTAL ¥
VERTICAL PARA-VER LA DIRECCION
DE LAS LINEAS, (R) (S
£) UTILICE UNA MEDIDA DE PROPOR--
CION PARA RELACIONARLA CON TO-
DA LA FIGURA. (Y ()

g) ' PUDE LOCALIZAR ZONAS DE CLARO-
OSCURO SIGUIENDO LA TEORIA DE-
LOS ESPACIOS NEGATIVOS DENTRO-
DE 1L0S ESPACIOS POSITIVOS YA -
RESUELTOS. (X)



2.

8I nNo

AL HACER EL EJERCICIO DE DIBUJO AN
TERIOR ; ’

a) MEENTI IGUAL QUE ANTES DE -
TOMAR BL CURSO DE BETMTY ED~--
WARDS. ()

b) SIENTO CLARAMENTE ALGUNOS ---
ADELANTOS, 8I TU RESPUESTA Eg-
POSITIVA ESPECIFICA POR FA---
VOR,

R DB

c¢)  SIENTO QUE RETROCEDI Y PERDI
ESPONTANERYDAD. BY TU RESPUES
TA ES POSITIVA ESPECIFICA! -- .
POR FAVOR, . ()

EL CURSO DE DIBUJO DE ACUERDO AL-
METODO DE BETTY EDWARDS ME HA SER
VIDO PARA APROVECHAR MEJOR OTROS-
TALLERES DENTRO DE LA ESCUELA. 8
TU RESPUESTA ES SI, BSPECIFICA --
POR FAVOR, (X)),

______ Exeosry  GENTIE. .l PATIMIA




sr NO

RECOMENDARTA ESTE CURSO A FUTUROS
ALUMNOY DE PRE-REQUISITOS A LA --
MAFGTRIA DE ARTES VISUALES. ) ()

a) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN-
DARIA COMO UN CURSO PROPEDEU

TICO ANTERIOR AL CURSO. GO ey
PORQUE .
_____ PG O\ MOQeDbhY A URE,  08SSELA(
_h Qe Se_ bR - e
b) EN CASO POSITIVO LA RECOMEN~ i

DARIA COMO PARTE DEL CURSO. (X) )
PORQUE ’

___-mm--m-_-.ll&e.,@&\.ch--h;--aezss.ﬂ_:_f/_fez

c) EN CASO DE NO RECOMENDARLA,
EXPLICA PORQUE. '

LA MANERA EN QUE FUE IMPARTIDO -
ESTE CURSO ME PARECIO ADECUADA. () ()

ESPECIFPICA POR FAVOR. -



6. COMENTARYOS Y SUGRRENCIAS, o ‘
______ Snd _gue bt do Tudec perily tremes
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APENDICE 2

EJEMPLOS DE APLICACION DE
EXPERIENCIA PREVIA CON EL
METODO DE BETTY EDWARDS
A UN GRUPO DE ESTUDIANTES
MUJERES DE NIVEL LICENCIATURA
CAPITULO IIL
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