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INTRODUCCIÓN 

En esta tesis se· trata la repetició.n del punto, la linea, el 

contorn¿ para producir la c~rá~ica bajo .el concepto ute ~ptico(op

arl). 

Un proyecto• de est~/.!ip~ c~~ái~.te:: en, la rC:p.~ÍicÍó~ . de los 

sistemas: et punto, i'a 'ir.~~~_'y, eí:Co~Í~~noL: 
' - .. . .. 

El. ~rte 'ópÚc'o ;;.;9 Vun.'rlióvi'rlileit'1ó: '.ariistico nácido ·.en los 
.. ' -.. .:.·.·... . -.~-;P··.;:e:·:r/.o(.·_; .. ~.: )ki;!~~:_.y:-;~~:,. __ :,~::~~-:.· .. ~~y;:._;~. ·.+:·;;.<· ·J:~)";t·_ ... -.)-}: 

Estados··' Un.idos' . precedido e ent:; Europa" por .. numerosas 

~~~iif ;í~~i~~~~f~¡~~~+~l~f~~~~;~I::~~ 
presenta han 'u~n: a;pcdtó ',cÓntioladÓ 'matemátic .. ;~nte,'\ ínÍen iras .. que 

Rii~y ~·.·~· v';~~,;¡y • ~1iú~aroil 11neas •· 6ndutáú~; · esiiucturas 

geo,;,étric~s y combinaciones de cotores deslumbnritcs. i.a relación 

_tpferre C8bannC~-HoÍnbre Creación y Arte Enciclopedja del arte univcrsel 
Tomo:.4, Publicada BRITANICA, Ed. ARGOS-VERGARA, 1979, p.1144). 
2v1c1or Va1arel1(Pecs. 1908- ): Vo.sarcly estudió en la Bauhaus de Budapest 
y sus primeros intentos geométricos afloran hacia 1953. El arte óptico 
conoció su apogeo entre 1965 y 1968 y se extendió por casi todos los paises 
del área occidental(Simón Marchán Fiz, Del arte objetual al arte de concepto, 
Madrid., S'ed,, Ed. AKAL, 1990, p.109). 
lBrldget Rlley(Londres, 1931· ): Pintora británica. Fue una experta en la 
mayoría de los recursos explotados por los artistas op, particularmente en las 
sutiles variaciones de tamaño, forma y emplazamiento de unidades sucesivas 
de los modelos ALL·OVER(Osborne Harold, Gula del arte del siglo XX 
Madrid,, Ed. Alianza, 1990, p.693). 
4frank Stella(l 936· ): Pintor estadounidense, nacido en Malden, 
Massachusetts. Abandonó el expresionismo abstracto de 1959 para adherirse 
al movimiento de la abstracción fria y realizó grandes telas geomCtricamente 
arbitrarias e irracionales que lo sitúan entreº los principales representantes 
"constructivistas" de los años sesenta. 
JKenneth Noland(l924· ): Desarrolla una tCcnica específica de la aplicación 
del color. 



establedda entre la imagen y su fondo 'daba una ·sensación .de 

mavimierlto: .Estas:·p¡fi.tUras,.:·dC~offiiil~éf8S~ ~~~-t-~;.·:~~Pii:~ .. ~~~//~ar:~~:.~·n· ·,ie 
un sig~ificad~ ~~ideiite \y- parece q'!e su 'ú~Íé'll}objeto .! sea 'la 

dCsori:nt¡~i~~':'.~~~~~¡·~:~;.; -~}i:~:~::<~f'j .. :;.:,.. ~~:.:· _._,: '"···-~: ·· 

.. ... ~:Y~;.~1:~~f ~·:~¡11~i%M1;;,~;j;.:·:tl::f .:~t:·rc 
::.::~·:t~f ~~tf~~l~~~?:@~~:·.:Er~·::·~::::r:: 
transit~bI~: ;·,:. '• ,;,\,,' ''>> '· 

:> - ·,\.~ ·: : ·:;~~~ ' 

Por irazolles~~di<ilctidas, t,rataremos de<.la repetición en el 

sentido~.~~~~~!~l)~it)t~'ftr~~b;~~l.té,rmino pero .. admitiendo siempre 

los .maticeii,·qué.'.périitii~\la :refativldad~ ... · .. 
/ . : .. -:·.-;~:_ :':·:/~~:_;-~;;~:~;'.~-; '"f.~?i~;_·;!<~~'.~~;<:·1<··'.>/·:· .. -~:~/~ -:·: 
El material del ·que: está :.hecha ·una escultura en cerámica es 

:~::r::~l~:nz::·a:;1i~ff t~l;ifü.~.:i.~I1~;t~;::·j~:i::·:~npci~tu:: ::cbor:i~: 
' ''h'; 

superficie del barro> '·'~"''.:'"'""'"''" ·-

Este. trabajo. se h.a dl~~~;J;;::f~~"i~~i~ 'c_apli~l~a;..1X)lri.~. é~o:,hace 
.. \.':.· :.·';.~:!':;:;;:_-;~:r,r~~~'~' , ·,. 

una referencia a la !coda, del ar'le Óptico l'i ~oiÍsthÜye el'análids del. 

:::,::::.:. ::" .. ·::!:;,6·;V;!~\x~~·~i~ikii.fü1:'1;~fa;· :; 
''""" "' "" ;, .... •. ?F'.i ·····•~ .•... ;, ; •••• /< .. · . 

::/\·:.·- _;·: /:'."' ·.:{':(:~>\,· .,- .•, ' 
6El termino "op"~op.1/c'!I, ·:d¡;11~~o·~ru.e ;·u·sa~·c;:. i:>~:~;·.P·.~i.~ei(.~e~_ ~-~_-.1_-964-·en_ ·una 
c:ritica de la rcvis~a T1me(S)món,_A~ar~h:~n:fiz;.,ofa:;c1/~;:p,10}).·1,~ • , 

7Rosemary Lamb-ert, . .JntrodticCión .. a:- ta· ·-Historia "det Arte: El· sjgl.Q:.....XX.. 
Barcelona., 21 ed .• Ed. Gu_stavo Gili;_-_198~,-pp. 7~~.?_4).' · 
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El segundo capítulo trata ·de los elementos . básicos de la 

geometría.· -En -~ste _capitulo __ se· _hablará_ solament·e 'de··· Ía. ~eom.etrí a 

plana,_·ya qué se,_c~nsidera'-~uyjmp~~t_a,ni/~+a Ja'oexpresiÓn· de Ja· 

cerámica, ·~-ºr_ 1.\'.?-P,;iii~~k·j {f~'.~-:}i;~~~(.~:'.~?~~~~h~"'~\?~-~~~?;metr_I a:·_. 
El: tercer,,capítulo~·es ila'.•presentaéión·· de<01_a_t_eriales· :Y •. -técnicas 

:·!. :~,'~·;- ·'-· .{;~1 :,·)¿:<J\·: ~,";];.:\:.\~~{ , ."¡~~:·~~:·.: ·,.-\:¡;_i;·.-'. _:;:~- ~:~-':,'.));~~-) _·:,~;/sL ·. ~:-··:-:.<. ·:·-~::·:-:_: ,: -· _ · . -. -
utilizadas más :comúnménte·en · la:ccrámic_~?omo/s~n :'.preparación·. de 

Ja.areiU~; ,horr~~d~i\'s;r~;~:~¡:dffu~~n~-g~)~~~~I1~s)~ir.J~ciJ~1ad~- de 

'.::::~111~f~~r~f j~it~tl~~~~~~i:::·:::~ :: 
trabaj~: · ~ ;'.: ·-- ' · · ·· ;~;·: :;r . · 

.. ,,,;f ;i t~71Jf t;_~l~l~~~~~1mY;t·j;f ;;,:··:::::: .. ::.:: 
k 1:' :•' .. 

la imp_o_rtan~if <1.c. i:~í"a té~iiié,a y _de lo~ factores visuales en este tipo 

d~. ma~ifcst~~iÓnarfüti¿~: .. 



CAPÍTULO 1 

BASES DEL ARTE ÓPTICO 

1.1. FUNDAMENTOS DE LA VISIÓN 

1.1.1. EL OJO Y LAS ILUSIONES VISUALES 

La luz es un fenómeno en el cual .descrito los aspectos 

principales, se consideran como absolutamente independien.te del 

observador. El hecho de que un ciego se pasee entre nosotros no 

impide evidentemente que el sol siga brillando o que el día 

transcurra. No es menos cierto que en el reino de los ciegos ni se 

sospecharla siquiera la existencia de la óptica. La sensación 
- ·,.·.· - ... ,. -.'>:'' . 

luminosa, : que : la frasmHe al .. cerebro, . depende esencialmente ·de .· 

n.uestra ·cll11stitución\fisfológica. El esplendor. del~luz,l~s matices 

··v~z;· Nri 
lu;ni~·~~~ 

•Ít ·•l 

-~.:.:'..: .~'.~.~.- '_¡~· "'••-.,'•',';e·, ;{,;:~' -,::· 

.. i;(¡¡j~;·~~;{¿¡ :órgario.:cxterño;de'Ja évista;::,Laúcíina• .. rccibc los 
'. ·.:~·.·. " .. . ~: "' ·-,.'.·. -:·;>: ';-:':. -.··~>:.;, .. _\::',_i~:;;,:-;,'.'.:~~','·~~:'~'.;~;-~~ ;:;~:::~·::'.::~~~-:--:~~~,/< ;·:~·:-~},~_.:;.~.;·: ,:~\- ... '. ·',> 

esí imulós ~!suales;• l:~: .retina: ~~gif co~stitu{iª~ ~~r\,di_ver~o;s estratos 

-·1· - '/:/ ::}::-~::~, 1::·; . . ';_~';.'~·.:.-··., 

8Rat Robe·r.t Y~.Roger.-P.ie_rre; :LuziiS._010íe5'··· o·Júi~Ylíliic·a. R'~c_no_s Aires .. 
Ed: Leru. 1954, p.34.. .. . ., · .: . . , .:. • · . . . . . . . .... 
9Reflna; La retina más interior del oj<?~ donde·Se h"allan los basto.nci(O.;; y los 
conos sensibli:s a la luztCoftrad G.Mueller, Mue _Rudolph, l..JJ~_y_y_ll;i_p.11. Time· 
Life, 2'~d., Ed. Culturales lnlenac,io!lilles .. 19_H.9. p.195J. 



de células, cuyas terminales nerviosos. se llaman éonos'° .Y 

has loncillos. Estos ;on Jos eibÍtÍent~ •. s".nsibÍes ~~Ya l~zU· las células ··. ,_· ... ,,_ -·.' ..... • ' ;; ; ._• ;,.._. ,, 
visivas :o folorreceptoras'' dostinádas. a 'trahsforÍtÍ~r (Ja energía 

Juininos~ eh una .serie de. impulsos ei6c1riC:os;'.lnt~Iiii{j~~ para el 

cerebro." 

(Fig. l)Sección del oto humano 14 

El campo visual de la retina comprchdÓ irei:·z'o~~s . 

IJ Zona periférica: insensible .a iod~ form'a,.f;c~Ior; ;~pro
0

duce 

::~:e1 ~:. ·::::::::::. d:1á::;::s

0 

d:, n~e~i{JJf /."l~·~~f~~gft~~~frft:~n:;: 
movimiento . ";·;·, .[".';:. :~:~t·u ._.:i: ':". /.'..:'.;:~-.~.~~--. 

•"' ·::3~,~ ·;J~ ¡ :-~h<~:~·; ... 
- -- ··. :. ~·:-: · ,:,;.:;~r~ht;~~-¿-/>. ,~'t\'.-.::~.:-·;_,_.- . ., ·: ._ .. 
1°conor: Células Cotorn:ceptoras gruesas.:Es_tií'n_ e'n,)il: -~-~_iin_a/Scfn ·.:s·e~sibteS. ~J 
color y pcrm iten apreciar los de talles( J bl d.,·· p; 1 ~4)·~_·;'. .:.::-~-¡~·,.~,.,(/=--~~:'..·.-:'.:~~·::·; __ ' :: . .'._ ·. 
JILuz:Pequefta sección del espectro: elCc-tfofliiig-rí'éí¡'C.'O·;~~·q~u·;:~;¡'~d;;\~o.o ·:·a-:.10.0 
milimicrones todos los coJMes visi~les(J~~J . .-,·;p,'.J9_SF~i-:~-.~~i~.t:~:~i·~'+: '.'~~>'>:::J·.: ... · -
Ufotorreceptoru: CéluJus en la Pa.rte: Poste.~i~fA.~~\fa't'~.Üi~~rQti~\~.o.~l.i~!l~·~ 
pigmenlos sensibles e la luz. Al ser ahsorbi~a·:ta:J~.z/:·~~~o.s)i_h!"llent,os ·süfrcn 

~~s~ó~~:::,~ ~.np .1 ~~ I. pro\'C\ca los im ~u/~~.~ '\~ .. ~~~;:~3-~~~t-~~~~;~~f f ~'~::.·:;~.'.~-~~.t~·~trt" en 
Uo¡:RMAN l·PA BRIS. E.!tn..damenlos del'.P.t~.vi:~aj.rliJ+.éO ::· _B;e~~el~na';. -- 21 ed .• 
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2) Zona intermedia: sensible. al ·blanco,, al negro;,al amariH.o ·y 

al azul, con tod~s lo~ g;adosde saiur~ciól\ y ~e luinin<J~id~d: 

;:7;;;,~g¡~li~¡~jJ~11~;:;~~~1~~1~;~~~~~ti.;~~i 
'.'"'.~~::~'.·~'i:1f :;:'.~~~f i,~~;~f ~~~~\Yt i~~~i~í·!:·:::: 
1 l um1~~:~·~·º .11:.:.i;d~~.1~.~e.·~t~ .·::~>.·~~~·: ;:~~s_tcma '.de': 'c_o,n·~s ;·,~\en ~:·e a~ ~10;·,;: ~unc10~~ 

con · 1á: ;~1ti'naclón'.~driii~11;J A;:~u·~ª( ~/la: ~¡.it11 · distilli~ r • 1. • 

visión'd;, Ícís c~lrir~r;. ' ;.• ·• •.·. 
1.0" 

;El oJcl': al ;v~'i;: lo·s. obj~tos, obedece a una determinada ley 

fi~io1ó'iif~a 'p:rci~i~/q~e ;:~·~rresponde a un pri,;cipio muy simple e 

i,;stinii~.~.· ~óh;;{,; ~itod~s los humanos: ningún objeto se percibe 

coiiio·'\Íriicliy ~Íslad~; 
•;n< •1'·•-

E'i-aéi(;,dc-vc:r'un signo .o una composición esta formado por la 

co'mbhÍació'il ilfmic~:: mirar:análizar, que tiene mayor o menor 

duración scgiin:·~l-interés suscitado en el sujeto que percibe. 

Este'pfoiie'só visivo_ se desarrolla como. un gran rilmo,.formado 

por ta. s~~--~e~~·~-ri<~t~ 'nu·mer·as·os .ritmos menores,. que·~~ .'~~i:d~;ri:~i"a·~ :.~ºº 
el visiazoo'ia·m.ira<lá'.~imple. ,,, · '>}( 10,\{;~~f-~·· 

crecrs:: .. :1t:?~~iJt;;:f1~:~~~:~ü~;~~ir~·¿s~r~:wi~?Jr,~ij~~:~;~she.~!f dd:~::·. 
·: t:·ú ·; : .~;;~ .. .-~. :.::·::;.: .. ,··.~~~'.,~:· .. -:.,::··: · :s;·:.:.·;;"- ::·;::.-~:- } >. :.:~~·.·~: ;·. , _ 

· .. · .;,: :· ·.;, '~· .. "· ' ·;~.; ·~ ·.·}~;·, ,: : :~ .... ··,;<:;._ 
,;·· -, 

UF 6 V~¡¡·:·:. p e·qu~~ á;.:'d~:p r~.~:1--6·~~- ~-~-- c·f:~¿ n·~~r~·,; d~~::~:a !~~t'f n·a·;.cq·~·e)_ó 1 o . ~ ~-n-d~'n e. e o 11-0 5 

y deterínina·l8:.ag'udezd_V_i~u_a!t/b(d.:p'.·U:1.41: · · · 
16/bld., p. 17.3. . . . . ... ' . . 



10 

una \'isión : analltic~, a ,i_a que -sucede todavía una _segunda visión 

global. Es '}odo un,p~oce_so'>' _, ''• - ' '1: 

:::·:rrf~lill:~~¡~~:fü~ii~'.J~f~~~l~t~~~i?i.'.~::; 
un proceso ·:de:_abstr_acc1ón; por,parte:del_:mteleéto.".''-'''' : ¡;'"''' , .,., 

En. -. acto'''yis;~~~,1t~i~éf ~~:=;íh1r1J~A~~E~(s,~~~~s:(f ,~~~ig~~~den·:,:· 
someterse -a- ·una.- gciier-álizaci6n·.g1obaI:'';E1:~ojofd1oi':consiguiente;'_vc · 

: -~ ·. >,- ::~. !'. 'j.~J.:~::::);~(!,~-~.:-tjjt~·: :tY~'ti.~~c~~,~-._;;:.,:.:\~ir·, -:lt:tti:\'\~:~;:·.:/;\~~-:·:-~:-~: h~-'.: .".} · 
globalmente en -primér- lugar::; el;conju'n to(signo:"'cóinposi e i ón) ;- 'eje re e 

: · ·:.- "·,.:;:.>·.' :~;;'.~:_;;- .\:,\.:;s:\~fy:;:·d.~,::~·f'.;,y.--:;:~~!\~~;]:,'.·~.:::~;~-~.;,/>H:;:'.\'.~_'.¿~:-:.'é~;-:·\/~,.,::-".':~::_ · . 
luego un análisis ·visual:muy.:rápido;\y";_c·oni:lúye~·el~proceso.con :una 

: ·<.: : ,; .,~;;_,::···,-.--:;;/_:!\/;t~·::::::::~:;rJ>?(i.~~):.~!.·~~~::_:~i:~(~·-'.t,-~:J1_}:'.: F~·":\_.~:':~'. ~ .':.>:?·;7 .. . · '.~·'.:: : · 
nueva visióri"global)ntegrariteéde:l(¡iercepCión1yJa''éoricepéión -. -. ' ,' 

,· .j - ·. ;;,; ,.:¡./;~: .. ,_,,, ;.')/,'~:·~~:?.: ·-::~:..í~:,:2:~'.~;~'_:·.:;:~:·: l\~~:c'.'.'.~.~:-·;;~::.-1::·~;;-~, :.;.:.:,..~··. '..:~~- . --~ 
Ver una· cosa:'"significa"i'doscubiir{su_: '.existoncia;;;,suJorma; 

. · ·.- .. -. .: :<--« -. -.. :;,·~:. ·: ·;.:.:\:·:·t?:~.:: "?~:~'.~:; :.\:~~~::;::;]¿_ 'v.:';~.::.;J~·i:\'; .. ~,,.. ;-:·.,:i>f· l ~}g,: ~ :::.~:-·- ... ·. 
asignarle_ el lugar ,c~_rrespon~iente;-.en :otalllbio~te;;en'(~:I todci;,i:n 

::;::.:::·:·:." ,:,'.".::::.· '.l!j·{~+~~i~.It~~!~t!,f &·':: 

;;~~~j:~:~~~:~~~Jif ~~~~i~;¡:.~f ]1f ~r:~::.:: 
. .. ('f,~;;);3~~s:t::~Mj .~,-~----:- -... ~~>-: :.::~·.· ·.· 

:.:.:::.:~~~i~i~~¡r~;~I~~~;~~;~·;:· .:~::::. :;:: :: 
demás, frocúerítcmon_te es m!i)-<dificH, deliniitOr l~s é~~;~; ~xactas ,de 

_las ilusiones• que• e;p~ri;;;~ritar:ios: L~ -m~):or parÍe, dci_ las veces 

"Jbid., pp,17-1-Í(_ó," 
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resultan de una·falsa interpretación de la imagen recibida por el ·ojo,. 

interpretación en que el'recucido deseÍnpeila uit ,papel c'ons.iderable. 

Nós limiiare;;;:ºs. a:mi~ci~nar · ai!iun~s ilusi~~~s .~ritr~ .1•s ·más 

cónocidas\:exi~te~)~~~l~f~-~~~á,:·t.uC,h~s ::o~ra.•'• y; que a. _veces son 

exclusivamenté.:pers·¡,·nales; ,Tiido.1.¡Írofesor'.-cie ·dibujó ·debe pensar en 

la poslbiÚ~~d d~~í~i§s ú'i.:~i~~~~ ·~'~dn'~r ~n guardia ~o otra ellas a sus . 

alumnos:. ¡';¡&''./bu'ii'H~~a -que ap~rece como ascendente en una 

perspecti~~-~-u-6de' rnti:;· bien ser fundam.cntaciones muy oscuras.•• 

:Clasifi.éare,~os en tres categorías las ilusiones visuales: 

1) ILUSIONES EN LA PERSPECT!V A 

La perspectiva debe expresarse en 

papel mediante 

evolución de un ángulo es bastante 
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difícil comparar óngulos cualesquiera cua~do no tienen _el· mismo 

vértice .. Tend;mosisiempr~;a isub~~tiltl~; lo}(ángulo:ag~~os:y a· 

::::::'.'.~: r.:·i;+tJ111 ;~t!t~\~1t::~~~~~i~¡:~;;:i1tt. 
. . . ",:, ~ it;.¡; :':•:,:-';~_: º;;.:\ i ':. ::1· }::. ;,: ::~.;-.:.··:· . ::~·'-. 

figuras J;4,S .. · · :,;.--:,, '-:''"·. . .... ';:• .. • . .. .... _ 
.::_): .·.' :;;::)'{ -1: e:. r~,~~ ',~'{"~~~;'<, "·'(~,-, ~/~(:~·.:.?\~'.~ · -,,·~--- . . ., .,:··.::.~'~t~) ',:S·> ·~º~: ~·, 

·2)·ILUS:r:e~~1~~~,~~~;g!~1~:~-~~~F:~.;,~:~2r:· 
Para apréciar:': 1in··· laigo),:e1 ,(ojo :•fobs'civa•:·::fápidamentc · sus 

. . .. :: ... ,.. :~ ~ "·-\"···.· :-.,;.·;':;</:L'.:. _,:~:~-:i;,~._.;-~{~~::::0.~~~~~::>:·~§~::·· :·~~i\:; .. : .. ·ú:. '. 
diferentes puntos .. Asl; ,para: a~y~rt.ir, 1~:dim7risi6~ de un segmento 

::. ·:.:J: ::::::·:~· ::;:i!::t:dit~[~~¡K{~:~;~:; ::~:·,:: 
segmentos el horizontal parece siempre. más· co'rt.o;,~u.é'e_l -ve_rt_ical. 

:;-::.-~ . ~ ::~:: · .. :<~~; ' 
-------"-'"... ' ---!Y·Y{':':; 
~- ,;;~~;·.,.,.~.11_:·'.' ·.·, :.:_:_·.· 
---'-"-"--'-""' ,:'X/ .. 

. ·;e \'ü(f·if[;¡."~~- · " 
(F/g.6)Ml•mo largo CA y CB (Flg._7)Un c'ufldrodÓ/-fl\'..f •. fil!.!!.f!U!f!.!2.L 

).111+: 111 li 

del .~;:::t:·i::ió;º~fi;_~~~1~~}f:~J&i,~~~t~~f~f{f fiJ;~~~Á~1:t~·"·. 
segmento parece si~m~f~.niá¡Ji~il;,\', \, '; 'F\ ~ i // '' 

Esla obsc~v~~-~~-~-~i· ~~·P:r"i~'.~·~.: ·:j'~·s":.":\fi~~:~·~·~'~ .:::'jj·~:~¡~~:ne~~, d~: .las 
',·:,;_e 

figuras 6, 7,8.__ 
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3) ILUSIONES EN EL RELIEVE 

El. efecto de :relieve· que :produce ,una figura. plana. no .se debe 

sino a un juici!l'•sub]eti~; q~e ·se p~~du~e por rejaci,~n'con ei 

conocimiento del·. obj~to dibujado.: Si. i~Ílo~~mo~ .-la '.~~tlli~l~za del 

objeto reprod_ucido el juicio puedC resultar totalmente falso. En la 

figura 9. se. púe de ve~ .una escalera de arribá o. de, abajo. Cuando 

na.ce la primera percepción, se pasa progresivam.ente a la segunda 

volviendo suavemente el dibujo cabeza abajo. El paso de una 

percepción a otra puede hacerse de manera brusca, cerrando los 

ojos por un instante o empeñándose en no ver en el dibujo sino un 

paralelogramo. t• 

(Flg.9)Este esquema r1pr111nta 
una escalera vista voluntariamente 
de arriba o de abajo. 

- . . - ' ·' 

(Flg.1.0) Una· :aú's'1dii_:ój,11co-~ace que es_tas 
·//neas paTaltlas::vertl_calu parezcan 
.iepararu(l:qillerda)y JUntorse(derecha) - , 
al estilo -~ú~v~do y_patl=~mbO .. Dicho efec1'o: 
fue lt1icl~/n~ente_ de.1crilo.por Fri1drich 
Zollner,. clenti/lco altmdn del siglo XIX. 
quien -sug~rló, que Jos lineas dhtrgenles, ·:. 
como las cortas del dtbuJo. de la Jzqu(er_da; . 
llevan al ojo hacia afu~ra, haciendo qu'e -e(· 
upaclo entre él centro de los lineas . .···.'.. 
vtrllca/u·"parezca mayor dt lo ·que r111.J!f1en1e:. 
u. El irnza·:de lineas convergen/e3(dere~ha) 
llene f!I tfecto c:ontrarlo. · , · 
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1.1.1.2. LA POTENCIA DE AMBIGÜEDAD 

La existencia de todos. estos indicios; binoculares y 

monoculares• quizLAé la· impresión de que exisfe una relación 

directa "entre la. dei~ttad~ información proporcionada:' por .lo que 

rodea y las pcrcépéiOºne~ Yis..J~leii que. cxperimcntanio"s. Hasta cierto 

punto,; ett.;_:.es\~iCrtd:P~ro;'·después fdé.iiodo,ni el cerebro son 

. prolo~gaci~~e~ d~I mu~db; nl ·~st¿~ á;.s~ si~~lcio: tiénen sus propios 

rasgos cará~tcr!~1'ic~;}qu~,·p~~-~~ri''lran'sror~ar el material percibido 
' •'i - ': •' ·:: .. (. . '' . . '~-=-. 

por el ojo>C_as\todosJos i~dicios de visión espacial y lejanía- y por 

lo tanto"; :ca~i ;¿d~· 
0

situ~6ión' vi~Üal- contiene cierto potencial de 

ambigüedad; Y cu~n¿ suige, se le llama ilusión óptica 20• 

(Flg:i J}La Ú-~~f~~ de ~ovlmlenlo· ha 1ldo 
creada en .. esta ¡iofclón de una pintura 
ln/llulada FALL, obro de Bridge/ R//ey, 
artista •op ~. Al examinar las ondulan/u 
//neas ne.gros,· el ojo Ja.1 ve mover.re, 
alejándose y acercdndose alternadamentt. 
El ruu/tado es un lnovfmlen10· continuo, 
especialmente en la par.te Inferior del 
cuadro, donde lo1.contorno1 son compaclos. 

i,fc@«t(\a{{«<«l«@fi(i<((((\(««<r<«:<&ticQ 
~»»P>kll»i~~ID)>.lJ.>}l}fi))i>)w!JJ>i»?~ 
"cft(Ufím<Wf(((1(ffl(f1mMMff(r11r((fr((ral't• 

?OIJuslón óptica; Percepción visual que prescnlu una discrcp.rnciu poi:o 
e.:omún entre eJ estímulo y el ob.1eto percih1do1t'onrnd O Mucllcr, Mac 
Rudolph. op.t:'lt., p 1~4l. 
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Las ilusiones óptica son desconcertantes y. complicadas. 

Pueden ser déscritas, ci~sificadas y, en algunos casos,· parcial o 

to1almente explicada~ .. Casi todas las ilusiones ~~o~étricas .· o 

~spacialcs: lle~an -
0

impll~itciá uno. o más f~nóm,;"n~·~·::bá~lco~; Por 

ejemplo,,· es. ~o~tn. subestimar el lamafio <I~ ' l~i: '~·1ic~iis, y 

general~ente. solemos exagerar la longitud de J~;>¡¡;:·~~~fr~ct~~.· T~l 

'.~;;~{:).J[::::::~[~~~:~~:l~~·j~j~1llf I¡~~~~ 
cuando el cuadrado descansa sobre uno.de ~us án~~li;~ i~ c~fubiaih'os . 

el nombre y lo llamamos rombo. De gra~dlsi~a \rnpo·;;an~ia es el 

hecho de que ciertos dibujos lineales se proyectan fácilmente en la 

tercera dimensión y p~eden cambiar de perspectiva. Los anuncios 

con luz neón pueden crear. Ja ilusión de movimiento donde no .lo 

hay. Por ejemplo, uno.dé los anuncios puede presentar la imagen de 

un niño que háce _botar una pelota. Aunque la pelota parece 

moverse, no lo hace. Lo que ocurre es que dos imágenes. dé' la 

pelota, una· arribá.· y 'otra abajo, se encienden y. apagan 
' ' .. ,· \ .. : . - . ' . ' ~' 

alternativame~tb;'; el _ojo, _al seguir este· subir y ·bajar; da la: ilusión 

del movi~i~;i:~'.{~t~t~:·tir,}:d::·ilu.~i~ne.s ~I 7~~:~~'.¡ia iin~---.¡~~ que 

parece •a~randarse y•.acercarse, aL'h,~ccr~e mas .br1Uan te;· /alejarse y 

cmpequeñ~cc:s/~~m·~~i~~:'l~c~~.~ f~Igo;_dis;inuyc." . 

---- <{: .. -:._;··?<. ·::_:;::;-: 

21 /bid., p. t 46~ •, ' ' 
"lbid., pp.146;147: 
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1.1.1.3. EL PR.OBLEMA DE LAS ILUSIONES 

Gcneia1ín~ti1~· se ha :¿o~ocido · que las ilusiones .. ópticas 

~~t~IJliiillf ilJJ!!lif il!lll{~i!l:ii 
la sícoffsica y;de lacclasedcfaryálisis. tfpico'.de/esa'éiencia'. ~: . . 

. . . Ad•~á"ii•···~,~x~~"~~t~~fü·~;i:~ií~~~~I.¡·;1~}i~,~~;r;~·~~P·'ld~.·<M·Pº·'· · 
considerarlas.·: cr;orcs\de: juicio , o:'.·i.nt~rpr.ct~cion.~s;,,:cquivoc.adas 

eraá; 

físicos. en e¡, medí o: ambiénte;·:deberemos' •sifüar 71o'dos;'Jos' fenómenos 

,, ... ::."~t~f~!Jt!fli~t,Jl~~~~w~r~].~;~~~~:.¡;:i¿,". 
y la tcle'Jisión;• n~s dáo~nn ima.ge~dnnde'cuada dc:un aco~t.ecimfonto 

risico. ·.cu~~1~·:tf~;:~~.U~Ji··:~t~~.~'.:8~F~··x~~};.C.:i.6~',:;~1';f1~;i~a·~ª·. 
después .de./u·~:~?íne11ió la'.fu'eñ1é:~dc túZ.le pdr~~C:fá; ¡i~có .fñtc~sa 

porque ·sus •,ojri;:ya(•'~•·•·h.~~J~d~Í>\.ado.~a ',,ella: ~:·fr ;,sf(~~nira ;;~{esa 
ha hitación·. dÓspÚÚ d,e ;n.dia i\~'ra en •.1a oscuddad, lá.'1úi le ·'parecerá 

brillante: L~~ ojos. se_ c~~i\;(}~an al ·~egfst;ar ,ci\s1.imul~ físico. 

"lbid .. 1> 1.17 
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Cuando la mezcla de luz.azul Y.amarina se ve blanca ogris por.que, 

siendo. ambos colores complem'entarios; .» tiend.en 

mutuamente, ... eL ojó:.··1:~.m~te otr(, e/~~r., Si,•~xaóiinára~o~ buen'· 

número de clato•;'no 1taii~ii~.ri.ií.:liin~ú~ ej~mli.1~·.'ii~\uii~~ p~;ceii.~ión. 
:.-:~.- . .. , ·~.:· .. y~:· ·-::.v·- ~- ... , "'-- - -.... '-º~- - . , ¡.· 

corÍ'-ecta\· i · .. ·>:.:-.·~::~~ · ··-~·-;-l.:;.~}--:;,.:.:,:.-: y,·\_-·-:,.:,,;.:.\·>:::·~~-,::.\( <;X--_·.,. 

:::::'..fi~~~:¡f r.t&i~l~1kl~~ll~Jjf itfil,:: 
eireunst~ncia,s.' Cuan~~"'Ucgu;~os. ;a··· ;;{[~iide; .;.;·stó pÍcllamente 

. habre~~~ ~:o~p:f~~d~,~~·~t'f r~;~¿~~1~eei;:v¡¡\on, \anto con respecto a 

los hec.hos Y·. o~~·erv~ciones 9ll.e nos parecen intuitivamente obvios y 

di re.e tos. c~in<l'i'.f .1~~: :cI~e, . al : menos superficialmente, resultan 

enigmáticwy/ ~~(lo)anto', solemos clasificar como "errores"." 

(Fig: _12)Fáti(ii3in~ltS· P~r1'ró'.i __ 'g~_ises· aparecen 
lnlermlienteménte en Jas.lnterseaclonts de las 
/rafr}as:b/a11Ciú-d6'•éi1a_·{lu"s1ración y sólo allí. 
Ello)t_·deb'e· ~:·q~~-,t! O_gUdo-.·~o_n_tra1te en1re 
los cuadr-(iS·'""n'egf•o_s_-y lai.llñeás b.lancas hace 
que eSi_ii~·:,,-_ v_ea·n·.-~á~ ·br;11a.ntes: pero donde 
se 'cruzan; el. es°paclo bla.néo ·es mayor, 
lo qu~. re__d11ce:e/ co-ntra~_te-y ~rea la ilusión 
de puntos· gr,i~e.r .. ·:·: 

Término .'gener~i'me.nte ·empicado para nombrar el componente 

no esÍ>ecial ~de ·l·~·- ~-~-~-~~~'j·¿=~ que se produce como consecuencia de la 

actividad de J~', retin·a· :~~I ojo y del sistema nervioso óptico. El 

"Tbid, p.147 
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color, e.orno .vercm·os más - tldclante,. ·puede - ser cbsificado en 
' . ' '• ,. -

cromático y acromá.tico, · S~gúñ-posea. o·º·º· m:atiZ.a'ció'~~s..Zs 

1.1.2. l: BÁSES FiSICAS DEL COLOR 
•: . -. •\.: 

ú base física del color, es la 'luz".;: -

son .::a::~:: :rc::c::::: :::gc~o:~M!dt~'úsi~~::i1V,ºit~;t:::~::: 
espectro tiene su propia longitud .i~ oncia'.iii'.!~.~~~~riJas ~eiiafad~s dé . -:> ._ :.::.'.:' :·-J~¡:~;.,~_:)~~-'!·"..":~-r:::~:r:.: .. ;:~;.:. -;~/,-~;->·;>_·;~-; :- .-·:, . -la luz comienzan en los rayos rojos" y van a •.ra~és:del anaranjado", 

:::::::iv:s ·;:~:::.ª·;: _.:~,:iHt~jJ~i10;nf r"b(~s?.tt~~I i~f 112¿~::--. 
usados para los colo~!· del ar#o ;;;, .:~· , , _, .. •t , , . 

La luz puede descomponerse':~nifr~njas ~·:f~~Í·~;~é ~-rb~·áÚcos, 
principalmente .d~ dos maneras:·. pÓr ~~fr~d~;ó~;~ ~~;~ °;¡;;,·acción. A 

la serie resÍllt~rite. ;de franjas de colo~·. cro;'nátic~ se . le. llama 
espectro: 

"ENCICLOPEDIA PE LAS ARTES Tomo: ! (A·H), p.34 L 
ll!iLuz: ésta, a su vez. p·arte del gran campo electromagnético. Las radiacione~ 
visibles son dt tal magnitud que pueden ser m!!didas en fracciones de 
micu(una milésima de milímetro), y se hallan comprendidas entre las 380 y 
las 7-40 milimicras. Asl, sólo forman una parte muy pequeñu del 1otal de los 
emaiiaciones electromagnéticas conocidas. las cuali=s \'ali dt:sde la!<> ondas de 
longitud mayor )' acción térmica de los rayos infrarrujos y dt: Jos rayos 
actlnicos ricos i=n radiaciones ultravioletas. hasta Jos rayl1 s X. Jos rayos 
rudiumnimicos y, por último, hasta h1s más cortos r.iyos cósmii:os llbld., 
p.34 !), 
?7rayos rojas: ondu de longilud apro-"tmado a les 1.10 milrn11crus. 
?Bannranjado: onda de longitud uprox1mada a las oOO m11lmicras 
29\•erde: unda de longitud aproximada a la" 520 milimicras 
lOazul: onda de longitud aproximada a las 4ó0 m11im1crus 
llviolet11: onda de longilu<l aproximada u lus :\RO m1linucras 
"Jhid. p.341. 
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Al espectro obtenido :por:'rcfracción sede ,i;onoce ·por el 

nombre de. espec;ro pris~atico;. y ál. obtenÍdo por difracción por el 
, .-,'·.··< "'·:· ··<;'. ... ~·:. ,;;::·.:'<. ·\ '. .·.. :: );::_- ·. c::r. ·~ . . ·': ... ··~.: ·"(.·, ···:· .··. .. 

de. espe_ctro _:_de : difracción : en>réd :·o:,enr_ejado;:o Es.te': últim·o: es el 

:::::.:.;:f f ::·1é1~~~~~j~~:~~l~~f lii~rrg,M!;;:ti::;~; 
::::::·.·:. ::::::::::.:~:·::':;~·J~:.:·:·;;;~~;:t~:~.:~J: .. ~: 

·~··_>; .,;x:·.)_:,' 
blanca. · · · -:_e·' 

La luz monocromática aparecerá siempre' <¡Üe •lo~\d-~s ?~ayos . 
conmensurables se crucen y sea~ proyectadcis. sob;~ ¡~: p;;~iaít~-; lll 

espectro surgirá a cada uno de los lados de un '~~n¡'~.;·· li;a~éb; •con 

los rayos más cortos eri las proximidades de esé·.~jJ'¡~;~ ... ; ::'\.¡:'.' 
A los colodsta~--~les convendrá saber :~~-e: .no ;~~~~··las 

radiaciones visibl~s ; y;. por c~~siguic~te, -~ó todo~ Íos colores, 

proceden>det·:1;1~'Jiay,. rayos fnca~d~;é~n/e~ ~~e 'proceden de 

cueipos.caÜ~~¡'~¡;··~-~~·~'el sol-misni'éi;. o'iúamentos incandescentes; 

:.:~·;::~;~~j~Jf ~~~:~~i~,::··;,::.::.~·:.::··,:··:~.:·;:: 
luminiscente·s.-són··fuertes;:tumhúis'aii''más eficientes que los cuerpos 

· . "», ... ¡.º::,,.·::-. .-,..:.~·: 1.:.;~.; ::,,-:.~::~}<''-~~: .. ~:( :~:~~~~;f·~:t:rr~·>-· : ·· · . · . 
incandescentes·:-;;:urio)C de:rfos:;_lipos}: de: luminiscencia es la llamada 

·: ,·; ·~.:·-:: · .~:~.:.~; .< ::i.:.::~·~:/i~0~..,.; .~·~:::ys .. ~,-¡;~:·.:::::'· ':·- ~- :.' · . '. · · · ·. . . 
foto/Íunlnisc'e'nCi'a: >Juz:_·'.?I-18i~ild~::;:c~~.~-··consecucncia.· dé Jii acción 

secundaria de ;r~·,j¡i~ióñ' d~ ;:las!'ondaf cortas, ~ctuando sobre los 

materiales 'ou~;¿~cé~;e~· o f~sidi~~ce~tes. Hasta los· iempos más 
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recientes, las fuentes de la luz artificial eran cuerpos 

incandescentes. ll 

1.1.2.2: BASES FISJoLéioicAS ~~L; cÓuJR 

~i~;;~:~(:i~f Jf illl!l lf~l!ii~i~it~~)j 
tiempo: el :<color;'· cromátic'o ;0y:' ·laóiforma/\ Estas ;.:varias:·i sensaciones 

·. - _,, -.;· -:· _/·, > .. }::::~:-:::.(::.;,,r¡,:: ¡fi·~s,~·:·'~-~'-_f:;:-.·:,;~f~,~,,i_ ~'.\r.::;:;~;~:-.~.'.::~\--:~~-: :_·- /' -~ 
requieren •un·· mecanismÓ,\.especiálizádo:: e_n',el :aj a·:::· · .. ;/·· 
• - . -~, · ·';·.->:·_.':.'';,:·~_':''.·;::;;-?{<',>~17.i~·f.f~:.}~:{'.\o'¡.' ?~~-~~-<.;f.'~~\:··-~\~~~-\-,' ... /.; ,:; <:; ~ :-·.>,_·.·. ·.'- , : · 

. LoS"e/ementos cfoto~recejitores :.~Éstos es tán'.:··constituf dos por 
1:~;·. '. ;._· - ~~-:>· .!_~:~::_:·· __ -·,;_~~[t!»...-:::.:,://-·;,;~\· .:_{~-::::~-'"-·'.:(::.·:.·,'¡'.-<"-.< '"'.''.- ·.:: . ·' : 

céhilas. minúsculas:O;-alg'!l!ª~:;f'c':~~rma;d~:b9lo,s.·y 1.lamadas conos y 

otra~ eri forma de Ó·o~~~)alfü#~~.Y)'1!ª~~:das\ba~~~n~s-, las cuales 

se encuentran ~n ¡'~ 'segunda,~a_p,a'•'d~)aiparte ,más i,nterior del globo 

del ojo: la retina. ~ ,, ::::-·"' 

La retina, con su f~nd~~'d,c,,Ópit~lic{pigmeritado, es en realidad 

una expansión de las fibrás··d.;1-~br~io ópH~o" y se ajusta a todo el .. ·: .. ' 

espacio, exccptuan'do eLext~~mo frontero. de la cámara posterior del 

ojo, o sea, la entrada del nervio. ·Lo~: ir.eÍnta:.millones de bastones y 

los siete de. conos no están uniformemente distribuidos sobre la 

retina. 

Jlp~ro. en ~I futUro podemos esperar, ~l: desenv·oh•imiento práctico de .la 
iluminación lumfoisc"en.te_ y, ··partic_~la_r~ent~.·:·de :la n~ores_cente(lbi d .. p.342). ' 
l4N•rvlo óptico: Cordón· de fibras. nerViósiis y.c.HH11-las ganglionares, _que lleva 
del ojo ni cerebro los impuls~s· geneiadci"s 1>or la luz .. 



21 

Cerca del extremo posterior del eje del globo: ocul.ar se 

encuentra la ~egión llaníadofovea centrf!les,_ en Ja qu:e s_é centra la. 

visióil. dirécta.y en la que sólo hay c~no~'. iÜ~íC>\}ª p~rife_~ica de Ía 

retina 'sólo hay bastones.· La proporción<entie. e(númeró:'.ilc Únas y· 
• - ' • • • • 1 • • ••• •• ; •• , • - '• •• ' _. - ,. '' - < ~·-· ' • ~ ., - " • ' ' • " 

otras células varia en razón a su proximidad a'iin'au.~tia'área. CaÚ 

cono está conectado con una fibra óc~~¡osa;' ~Íeri;;fü·~;~é:,,v~ri~s 
' . . . .',->' ,. __ ,,. __ ,,,_,·::·;-·--_· 

bastones pueden compartir una sola fib~a," a t~avés d~ I~ c'ti'.a'1 envía~ 
sus impulsos por el ~ervio óptico hacia eÍ ce~ebro.' 

La diferente. distribución de bastones y con.os so_b.re',1~'·.ictina,-:· · 
' '' ,•..., ~_! T' ,•• J • 

indica que unos y otros tienen funciones ·distintas;:, A.1\:'par~cc~, 
' - :·.). 1 

teniendo en cuenta su mayor receptividad para las irnág~Ó-~·s:~¡¡¡'tas a 

una luz opaca, los bastones, que contienen u~a sub'st~nci~>·r~jfa.a 3', 
sólo son apios para transmitir sensaciones de colór acromático, Y·.de 

funcionar a una iluminación baja. 

Los conos se cree que transmiten sensacion.es de color 

cromático y que sirven para una visión clara. El hecho de que el 

color cromático esté en sus sensaciones desigualmente distribuido 

por la retina, y . que su distribución tenga relación con la de los 

conos, vienen en apoyo de esta teoría. 

Por medio de un aparato llamado per/merro es posible 

determinar las zonas o distancias desde las cuales el ojo percibe las 

varias sensaciones de color. Las extremidades del camp·o visual 

tienen sensibilidad únicamente para las sensaciones. acromáticas; 

l.1Una substancie rojiza: Ja ptirpura visual- rodoxina· o· fo10Sulna, que 
blanquea al ser expuesta a·la luz. 
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para el azul·y el amarillo y ~ólo ·lafovea·centralespara el rojo y 
' .. '. --. ,, -. . . '.; · .. ,-. . --.,~. - -

;;;;::,~~s~~\~~f ~ti;i~li~~(:f tj~f ~\ 
obser~ador fr~~}\g;~fü;~";~ti!J,Mj'.~j~':i;~g;;)¡;,,:,•,•¡ff;',,< }{. ,.i• ..... 

El• col oi:c iego verde~·érój o:'. se1'. da' concmucha\ más~frécu e ricia· en 
~ · :-· -_ .. -~:,·_ -·. -·};~L: ;~::·:~~:.~:q;~:.:.)~~·k,;t-, i.1..~~~::.;;:~;~:-«)~~.f:~~;~:,~~-f;~::~·-¡~:,'~:-~~~7>~\~:\· (;~:-·: .. ::~·,' }~·- · . _, , 

los ~achos, y,~·· una prueba dc·que;en!g~nétiea(a'.visión··de 'colorés 

:.t:?.~:~~:.~¡¡~~i~¡i~~~~~f lf,~:1):'.:;I::S::. :: 
Sensación'•Dlonoc'romi\Íica/dc(?COIO~;\;,puedeq1ro~ucirse. cuando hay 

:::~::;J;::i f~Vii?f.11~.~.:.í{,1.~.'.~lliÍ~íf.t.t······ .... 
- ;:~-;~::-· - ..¡,¿:.: ... , .. , ·,• ~:.:: 

1) 'L~~ :;i~~a~:VJ~'·r1{~rfü'.i~·6EL COLOR 

''"'.º;;;:•:w~li~&~~~~;;;io~·:::.· ::· .. :;,::,N;~'.'.: 
. embargo,; .el .. ~ fcnomen.o:::;de;:.~Ja:::;v1s1ón ·.•en . color· que el .. h.ombre 

comp~rte•co~I1~~~W%[g¡~•~j'.~N:ii~:~.-1~8, ~~n~s; pcc~cittos, · ~b~j~s 

y otro:~~:::;:~~ji};;~~;~~t~trn~~~~~t:~mia:Li~~ en .. color incluye 

un proceso fis{~1ó&iéo;.~E~t/~~F'•i ener,si•··de· 1. 1u;. .~ transforma 

en señales de ~ót~i· q~¿;~¡ñ·al ;c~.r~b'ro y u~ proceso· sicológico, por 

el cual in,tcrp;~ta cÍ c~i~b~~ dicha ~·e~ale~. Thomas Young presentó 

una ~xpÍÍ~-.a-~i'ón ~:~-t~~-f~~~-toi"~ ·. d·~··,-la visi~n en color como proceso 
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puramente fisiológico, én ef que las combinaciones de_ tres colores 

primados son- stifié¡é~Íe~ ~a
0

ra ~rcar c~alquier maÍiz. Más tarde, 

Ewald Hering p'roptiso -~~~ t~~rÚ facÍibleYia 
0

vi;iói. a cuatro colores, 

basa.Ú en Ji r~~c:cl~~~~~;~:a a é:s:tos Oc . ~ . -- -

::.d'.'~{t~J1i!~~~~¡f ~1~iffi1.;~~¡¡~i¡~;lli·'.i,::: 
validez:" - _,--~- •_: ;;, __ .-; '-'1i' •-· ._:_.,;;.,. :- .-, .. ;.:·-:·:·.·· '::•::¿:~:_ -" "-ii-' --_;,:·.- -::·:-

:::,:i~t:~.:~;E~l{~~%~Ki~f ilt~if~~J~ti;,:::~ 
:::::;{~~;~~/;t~~llilf f ¡;~~~E~~'.~:: 

"• '',:, ~~_.\•'r,_;,;:~::'. ,, '- . 

capaz cada una de ellas-_de rcaéciO~~{a·n'abólicas y catabólicas, bajo 

la influencia. de la -en~~~fiif:i~~l~ríi~: El .anabolismo de cada una de 
. ~ .... ;.~-'" 

estas substancias créa/1;;-~-riin'era'idc cada -una de las sensaciones 

aparejadas, el c~t~bollsmo(l~ s~g~~da. 

"Conrad O, Mueller, Mae Rudolph, op.cll., p.126. 
37Ji.Ng_J_CLOPEDIA DE LAS ARTES, P.345. 
"conrad O, Mueller, Mae .Rudolph, op.clt., p.120. 
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Esta teoría. concuerda. con. el he.ch.o de :que ·existen zonas· en'. la 

sensibilÍdad retinia~a, ,Y, de·~~efelncgro _y ei. blanco: son sensaéiones 
. ' ~'"· . 

distintas.. - · •· '·:" ·:::>"' 
· :, --~··. ,. ;~,:~:~ .. -':.·:~'./:'<T~c'::~\>:~>:.:-::>-.. ~:!.::.':\·'.--.~- -.~·.) .. '.·,::·.·.~-; _:n•:::·· .. ··_ -··"!;.>;' ·,;· '-~·.:· .. ·._·.;·,,_· 

p ar'á .;•éompletár:;~estas ~cinvestigacioncs{ acercá';¡ 'de·:,,·, as•:- bases 
. • - - . ., , ,..:-.·-._ >~?;· ... ~:;z~"~-:,::):t;..~,--~~ ~~- '.:·;:;'~· ... ·:·-.: .. :.~:-:.~·:::~~~~,~~:·.~_-\;·'.~:,:_ ,.,1.F~-;;:·.-~--, ~ ··. 'i'. .. :r -··. -

fmológicas, d.e. la i,Vhión.~del,;•colo.r,;'.debemos ,:considerar• al .ojo :como 
• . ·- - • - . :_.;, .. J.< -"~{ ',"": :'' . •'··· ,. ·~:e' - • '•' - •- - -

un instrumento 'dc.;rcfra'cción;' qúe contiene 'una' l~ríté y' otros 

elementos refra~'tivos;,:.¡J~ hiiie~'fp~~iii1e, p~~;o por punto, 'la 

visión. A esfr r~spetí~. ¿¡•¡;iin~i;al impe;fección del ojo para la 

visión cromática•cs .~· falia"de·acromatismo." 

1.1.2.3. EL CONTRASTE DEL COLOR 

Sin contraste no será posible el. destaque de cierta.s .P.artes, ni 

tampoco aquel efecto de poderosa atracción, animado·! al~grc,._ri.co y 

fuerte que producen los colores opuestos. 

Los colores que están eteramente enfrenie unos de 'ci!~ol en el 

cí~culo son complementarios. Cuando el ojo: s~ _ f~Ú~~/a(-:~irar 
insistentemente un color y depués descansa én uni'su'j>erfic'i_~ blanca ' 

o gris neutral percibe en está un segundo, colo~'úÍidÚ1i''qll~. e~ el 

complementario o más opuesto al que fu'e mir;d~" ~nte~;' si ésle es 
' ''· ...... . . ··,. ·;·· 

amarillo el que será visto después será un'vi.okta::' 

El complementario de un primario es u~ se'c~ridarlo y el de un 

intermedio otro intermedio. Para defi~i~ los colores 

complemenlarios recuérdese que el· d~., ~~'·:~~·¡'¡;Úri,o 'será aquel color 

en el que se contienen los otros'd1l's'i>rim~r,io~ mezclados: el del rojo 

es el verde porque _en _ést_e,_s,i:,_c"1~\¡é';cn': amarillo y azul. El de un 



25 

secundario. será.· aquel. primario. que .. no intervenga· en su combanado· 

o mezéla; el d~i ná~~~ja;. rd;~acÍo por a~ariÚ~ y rójd,:&~ú·~1.~iu1. .· 

:~m :¡:;,;:n~df ~JIG~1l·~t¿f~r· .. ~;1:i5t11J~r~~ietf w~n~Il~i!ii;; frr :~::~:·· ·· 
como comple~~ntaii~:'..;;:~marll,lo-ii~ranj~. ;orqtÍe ~¡:~j,¡~~ii·io: ~s 
com;1é;,;enta·ri¡~~¡:~io'1:;.·~.~l naraiiJa del az~I. . 

Los maest~os.'del: c'olo(de todas las épo.cas han llevado a los 

esquemas cromá!icos •.'de sus cuadros la gran riqueza que 

proporcionan los col~res•en su más alto contraste de croma o color 

y también .de c·ualidad. En muchas grandes obras del pasado el 

rosado de las carne.a'· tiene una fundación o pintura inferior verde 

que proporéiona a aquéllas una particularfsima vibración. Desde 

Cézanne y los i.mpresionistas•• han sido uilizados profusamente los 

pares de brillantes opuestos que llevan a las obras un brillo 

inusitado." 

El contarsid no: está 'íimitado al" de los ·color~s por sus cromas 
'->:: ··- _··,-,_.,·,· . - --- -

afectando a .. éstos ·tainiíién.'cn >'afros á~pectos cualificativos como· el 

::n:;n:n °ra;~~;;:t~J1~~;~~;d;~f1t·~~1·:;: •t:::r: ··:la::~¡; ::•:rr::i:: 

reproducción fot~g;.Ífica• en \egro de un cuadro a todo color 

demuestra como cad~·~~o:dé é~to~' Íiene su propio grado tonal. Al 

•Dclzanne y 101 lmpreslonlsta1: Cézanne, aunque ,part_e- del 
JMPRESJONfSMO, duda que con esa técnica pueda representar lo que ~stá .de 
Ja pura apariencia de las cosas y por ello considera que la geomelria puede 
ayudarle a a.lcanzar Ja esencia de Ja realidad: "Todo en Ja Naturaleza está 
tratado por el cilindro, el cono y la esfera". E:ila conclusión a Ja que llega 
Cézanne es Ja raíz de la que surgiriin lo:s vanguardias del siglo XX (MANUEL 
MARTINEZ BRAGAGNO.LO, Qué es el arle del s!olo XX Ed. GRANADA, 
Madrid., 1991, p.13). 
41/bid .. p. IS. 
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aclarar u oscurec~r un color el ·comportamiento de éste no será 

siempre. el inisll\o; ~~gunos siguen manténie~~ó su'! i~,:nÍidad ¿. 
croma y otro, cambian éste o lo pierdell; El celcste.cy o( rosa so'n, 

respecu·.;,aménte, azut · y rojo . a~l.;a.l~;E; ú;;'' ~.iiarüto/'.,~í · ;~r 
oscurecido con negro· se transform~. e~ ;yerd~ ;\, ~~:~,~~Ja·,~~:~ai~o. 
El azul; el violeta y el verde se mantienen mi~ho, mi¿·lltra~ ~~{~¡ 
rojo no. tolera un· oscurecimiento excesivo. 

El contraste de intensidad se refiere al que ofrece el grado do 

saturación o fuerza que tiene cada color cuando es yuxtapuesto a 

otro; el más intenso dominará al más débil o lo influenciará. 

La forma de un área de color pequeña o grande tiene 

importancia en cuanto a contraste. Una forma de contorno curvado 

o redondeado, por ejemplo, puede parecer de color diferente a otra 

que sea más geométrica, esquinada o dentada, aunque ambas sean de 

color igual; una pequeña área do color brillante so impondrá a una 

grande de color apagado. 

Los contastes textuales o sea entre io liso y rugoso; suave o 

áspero, son fundamentos interesantes de variación y sensación 

espacial. Una obra en la que todo sea suave o todo áspero producirá 

una impresión de monotonía. Un área lisa dará la impresión de que 

se aleja y pierde al ser yuxtapuesta a otra del mismo color. 

1) CONTRASTE SIMULTÁNEO 

Cualquier color parecerá que es más claro sobre . un fondo 

negro y más oscuro sobre blanco; el. aspactro de .los colores se 

afecta cuando son vistos simultáncam.ente.·Si se prep.ar.a ún color en 
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dos valores: cla'ro y oscuro y sobre lienzo' o papel blanco .son 

extendidos con la espátula unos parches o áreas de l~s' dos·valores, 

uno junto al otro, ;·1i~ce lo mismo en otra pa~tc d~Í~~porte, p~ro 
- • > -. ;_,_,' ,_·, • __ , 

distanciando el ·valor claro del ·oscuro unos 30cm., .ál mirar. los 

grupos fijamente durante medio minuto se advertirá ,que ~n el grupo 

de los col~res casi j~ntos éstos parecen ser más ci'aros. mientras que 

los de aquel otro' grupo en que están aislados parecerán más 

oscuros. 

Si sobre cada una de las áreas planas yuxtapuestas: verde, 

negro rojo y azul se aplica una pincelada amplia de un mismo 

amarillo éste parecerá más rojizo sobre el verde, sobre el negro más 

claro, sobre el rojo más verdoso y sobre el azul, anaranjado." 

2) CONTRASTE SUCESIVO 

La vista, cuando es llavada de un color a otro, verifica por si 

misma un reajuste de sensibilidad para adaptarse. Si se pincela 

sobre blanco una mancha o toque de rojo y es mirado éste fijamente 

durante unos segundos pasando seguidamente la mirada a otra parte 

que esté sin pintarse se apreciará en ésta una mancha nebulosa de 

igual extensión y conformación que la observada pero en color 

verde o sea en el complementario del color visto, como se ha dicho 

anteriormente. 4l 

3) EFECTO CONTRADICTORIO 

42/bld., p.16. 
••/bid,, p.16, 
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Si sobre el amuillo son'pintados :con ázul pcqueños,purítos o 

unas rayitas' verticales º. cruzadas el ~esuhado, · visto. a fütanci~ y 

por efecto ,de la) me2c1a:.ópiica, ; serlÍ ; ull' ter~~.. ~<>'10~: u~ ~verde 

Un color intenso, 

:··.:"" " .• i;._,., >;r?::~. 

sobre úll.4:n~~ d·~ ;c~oli;<.~~~~do, 
complementario. 

contrastará más •i éste es complementario; c~árido n'ii ¡~ ~~ pa~eced 
más débil. Asimismo se debilita un color daro sobre otro claro que 

no sea su complementario; cuando lo sea ambos se exalterán 

mutuamente. Un color intenso sobre el mismo color apagado aún 

debilitará más a éste. Los colores claros scibre otros ascuros que no 

sean complementarios se refuerzan mucho por un borde, franja o 

marco de color complementario o negro; asimismo los oscuros sobre 

oscuros no complementarios, por una franja blanca o muy clara. 

Los complementarios yuxtapuestos que sean iguales en 

intensidad y tamaño o extensión serán chocantes y producirán un 

efecto desgrada ble ya que ambos lucharán por el domonio y atraerán 

la atención con la misma potencia. Un cuadrado en azul y otro. en 

naranja, ambos de igual tamaño y en color puro confundirán la .vista 

pero si uno de ellos es reducido a un tamaño menor el efecto sefá, . 
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entonces, más: grat()· a lo·s ojos; asl ·será también, sin. variar los. 

tamañÓ.s, hacic~do 'que urio de lÓs colores sea: más. ap.agado; de 

amba~ man~m.qued~rá urio ~orno domh1ante y ya no ~xisii:;á ~hoque 
entre -ellos .. Esto se obiendrá igualmente mezclando a Ü~o ··d~' l¿s 

- -, .. -.. ··.'. '.·, 

colores con un poco del otro; ambos mantendrán su color .pero· ·su 

impresión será más tranquila porque el fulgor del color ·puro habrá 

sido templado. 41 

1.2. ANÁLISIS DEL ARTE ÓPTICO 

1.2.1. ARTE ÓPTICO 

El término "op"·optica/, óptico- fue usado por primera vez en 

1964 en una critica de la revista Time. "Op" es eri realidad ·Un 

pleonasmo, ya que todas las artes plásticas son visuales. Se justifica 

por su acentuación deliberada en ciertos fenómenos perceptivos 

visuales, en especial ciertos efectos ópticos según la jerga 

psicológica, El óptico, exacerba /~ tradició~ perceptiva del .·art.e 

contemporáneo. 4S 

I.2.1.1. ANTECEDENTES E.HISTORIA 

El arte óptico remite a una prehistoria germinal: que _tiene 

varias fuentes. El condicionamiento externo ·a. la pintura . es la 

de 'ia•:¡;st~/~gl.a. y influencia de los presupuestos cientlficos 

psico/ogla de la percepción. En este se.ntido, · un _:~·nt~c~dcnle · 

"Ibtd:; p: 1·1 . . -. . _ __ >C~ . ' .. : . : , _.. 
4 . .!Simón Marchán Fiz. Del arte obietual al at!..e de·co~._ S'ed.~ Ed.-AKAL, 
1990;p.107.. -
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histórico en el .campo del arle . se encuentra cri el interés 

neoimpresionista por los 'úversos e~·tudi~; s~bré los. colores y las 

líneas- Scurat,·•· Sinac-: Las< ·'oii~as•/ ópá~as,Jten't~iiz~n ciertos 

fenómeñ'os perc~piÍvo~ '.d~ la visión y~~. ap~ia~ ·~n' ¡~; estudios de 

espcci~Ústas ~~:e;Í~ ¡;.·;¡~~¡:;;5 /. •.; ''' ' :5. · .: ·' ··•·· . 
Por últim.;:::. d~;d~ da·•¡~~;st~ct;~;·~·~·~l~tiva ~de ·¡~ .. pr~p_i~ 

estructura.. a/11s1.i/~ •. ·~.~i.:~;;B~~~~~·~.1;~ ·~f~i;;ª/ .. '·u·;:;~:·~g~~Y· .• al 

neoimpres/01!/smo~\'El'inter~·s~de:ésletpor los_ fenómenós ,,visivos ·Y 

su práctica .• ;ti ~·Úc~/r~·~~~~i1i·1~:.x~:sí~: : ~·efer~~~i/ . ~·~ • ·e(; uso 

sistemático del', color••; : en':su Úoque ,'dividido aflora et elemento 
,·,. ¡· ·• •., ·,·•;,'',•"e'' j.,. ·°" ., • • :, - -- .',·· ..• ,: ,:·' 

morfológico priín~fi~' de\las c·Jri1croest~~~t11ras de repeiición. Su 

técnica es metódica y cii~;ífica, se acerca a un próieso, Íori:,ativo 

racional opuesto a la técni~~ imprcsioni~;a del in~tiritc;; 
El orfismo49 de Delaunay'º y F; Kupka'; desar~~ll_a '¡¡¡ tr~dición 

neoimprcsionista y se detiene en la teoría del co~traste ',¡;nli11.lnco· 

~'Simón Marchán Fiz, "El arte óptico y la estética. de la ~is"ib'¡frd-~d·i·:Re~Ísta· 
de Idees Estéticas. nüm.107(1969), p.218. · . , , "·' . . .. : 
4'Neolmprulonlsmo: Movimiento creado por SEURAT~-SJONAC y sus Brriigos 
como reacción contra el impresionismo. Basado eÍl datos cientfficos y-en,una 
teoria metódicamente establecida, este movimiento nació en la :sociedad de 
Artistas Independientes, fundada en 1884, que celebró su primer salón aquel 
mismo año(Picrre Cabanne, op.clt., p.1101). El impresionismo tardió se nos 
revela como una fase de transición desde Jo tradicional a lo moderno, al 
metodizar la técnica impresionista del color, desenmascarando como 
ilusionismo el sentimentalismo de la sintesis Yo-naturaleza. Para los 
irnpresionistu el proceso pictórico en si mismo constituye por primer&. vez, 
con sus categorías condicionantes y con el análisis de color y espacio, la 
temática fundamental de la actividad artistica(Thomas Karin. op.clt., p.144). 
ºs1ttrmátlco del color: Se aprecia la transposición de una visión 
impresionista al sistema neoimpresionista. Aparte de h acción de la luz. que 
altera las zonas iluminadas. cada objeto actua sobre sus vecinos reflejando 
en elos su propio color y suscitando igualmente su complementario(RENÉ 
HUYGflE, JEAN RUDEL, ~I ARTE y el mundo MOPERNO, Tomo: 1 (1880· 
1920), BARCELONA., Ed. Planeta, 1969, p.99) . 
.t9ornsmo: Término acutlado por Guillaume Apollinaire para describir el arte 
de Rohert Delaunay expuesto en la SECTION O'OR en 1912 y en la Gal. 
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por este se den~minó a.estas obras c·onío Simultandisme-; .Asimismo, 

Delaunay incide sobre la concepción de la pintura. como arte de la 

visibilidad." 

. La a¡iarfoión de formas geométricas planas en el óptico se 

debe· a la influ~·ll·c,ia· suprematista" de Malevich", as! eomo la 

simplicidad de los modios se remonta a Mondrian". 
': - : •, 

Los' comienzos más explicito& del ópticos se .inician con el 

futu~is;¿;, 'e~ .su etapa divisionista" y orfista. Baila" implanta 

STUR.M·,.:·a~~lfr\, en'.1913, por tal entendla él una abstraccción cromética no~ 
figurativa;'· COncebJa el '"Orfismo" como un "movimiento" dentro del ámbito 
del Cll.bismo, y relacionaba con él a otros artistas como Sonia DELAUNAY· 
TERK; PlCABlA, DUCHAMP, LÉGER y KUPKA(Osborne Harold, op. cit., 
p.631):. 
'ºDelaunay, Robert (Parls,1885-1914): Estuvo influido por Seural y los 
pos_timpresioni&tas, y expuso con et Blaue reller. Interesado principalmente 
por. el color, aplicó los principios del cubismo a la utilización-del misQio, 
inventando el cubismo órfico(Rosemuy Lambert, op.clt., p.81). 
" 1F.'Kupka(l871·1957): Pintor checo, nacido en Bohemia. Fue pio~ero en ~l 
desarrollo de la abstracción no·figurativa 1 uno de los primeros artistas 
euiopeos que investigó y explotó el simbolismo espiritual de la forma Y. el 
color abstractos y uno de los primeros en crear obras de arte por analogla 
con la música(Osborne Harold 1 op.cll., p.467). . _ 
3ZCfr. De1Bunay1 Pu Cubisme a'l art abstrait. Paris, Ed. SEVPEN, -¡957, -pp. · 
132, 248, 2S6, 259, 174, 175. . 
5lsupremathmo: Movimiento fundado por Malevich en 191.S, buido _en la 
utilización de formas geométricas simples para buscar un arte puro, .libre· de 
toda emoción o asociación(Rosemary Lambert, op.clt.,p.86). . 
"Malevlcb (Kiev, 1878-1935): Pintor ruso. Su nombre está ligndo al del 
supremalismo, movimiento abstracto del que fue inventor y cuyos principios 
expuso en un manifiesto publicado en 1915, en forma de un folleto titulado 
Dd Cubismo al sUprtmatlsmo y que se difundió con motivo de la exposició~ 
de vanguardia O,JO. 
"Mondrlan, Plet (Amersfoort 1872-1944): En 1911 se trasladó • paris, en 
1939 a Londres y desde 1940, hasta su muerte vivió en Nueva York. Fundó en 
1917 el movimiento Dt Stljl y convirtió en elprincipal exponente del Neo· 
plasticismo. Fue teosofista. Su pintura se caracteriza por formas geomCtricas 
en blanco, negro y gris, y con ella buscaba retratar lo absoluto(!b/d., p.83). 
'6futurhmo: (1909~J916) No es exactamenteuna tendencia artistica, sino una 
postura vila1 de algunos poetas y artistas plásticos italianos, que funciona en 
múltiples aspectos. En general, al concepto de la simultaneidnd se adhieren: 
abolición de la perspectiva especial (yuxtaposición) y temporal (sucesión) 
para llegar a un modo de experiencia más amplio que supere todos los limites 
espacio-temporale!I. Puesto que el futurismo tendia mas a una transmisión 
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estructuras de repetición en algunas obras figUrativas de 1912 y en 
,. -· __ , ;.: 

"Compenetraciones. •iridiscentes~!'( 1912"19.l S)' aboca .. 
abstracci.ón y ~ la rc~cticiól<l. triil~gillos< de colo~·· c'ónira~tados, 

•• dec~:i:i1s8.g.'':r~~;l~::ü:tJ;;JS:a:s .~.-)f:'.~a:hau~~··r·:op•zamos 
con frecuentes ejétii'pl~i·· q;¡,·.¡j¡,¡fi~an est~iici"üra~··d~ 'ó);~~· ópticas, 

en especiallos ejcrdcios de. clase d~. Al~e~s<(o liten": p¡;~· útíirno; 

de vivencia(estados anímicos, velocidad, energia) quC·a·IB,repr.~seRtación· de 
los objetos que la originaban, cOndujo, en'.· algu~Os,: c~sos; a la 
abstracción(COR BLOCK, Historia del arte abstracto 1900·1960 Madrid., Ed. 
CATEDRA, 1987, p.302). 
"Dlvlllonhta: Método y técnica pictórica según la."cual·los tonos y matices 
se obtienen no por la mezcla de pigment"os en la· parte; sino· mediante la 
aplicación de pequeilas zonas de color sin mezclas sobre el lienzo. de manera 
que se combinen "ópticamente" en la visión de un espectador al contemplar 
la pintura desde una distancia adecuada. Por este sistema se obtiene una 
mayorbrillantez y luminosidad, porque ta combinación "óptica" de 
fragmentos de color adyacentes produce un efecto de adición, mientras la 
mezcla de pigmentos en la paleta es una sustracción(Osborne Hnrold 1 op.clt., 
pp.225, 226) 
-'1Balla, Glacomo(I871·19S8). Pintor italiano, nacido en Turfn. Adquirió 
cierta reputación como pintor de estilo DIVISION!STA(/bld., p.59). 
-'9Compenetraciones Iridiscentes; que comunicaban la impresión de 
movimiento mediante colores dispuestos de forma abstracta, anticipando lo 
que seria una de las preocupaciones del OP ART(lbid., p.60). 
60Bauhaus: Nombre de una institución educativa alemana y centro de 
investigaciones para ra enseñanza de arquitectos, artistas, dibujantes 
industriales,etc. Fué fundada en 1919 por Walter Gropius, en Weimar, con el 
nombre de Das Staat/Jche hauhaus Welmar transferida a Deuau en 1925 y 
cerrada por el partido nacionalsocialista en 1932(/b/d. ,p. l 78). 
61Josef Albers(t888-1976): Pintor y discftador alemán, nacionalizado 
estadounidense, nacido en Bottrop, Westfalia. Su obra se inscribe en el 
campo de IB abstracción geométrica o conslructivismo La explotación del 
fenómeno óptico de creación de la ilusión de un tercer color, producida al 
yuxtaponer dos colores de tonos muy similares. le aproxima también a 
ulgunos de los inventos y experimentos de los artislas del op art(/hid.,p.IS). 
62JUen, Johannu CIRRS-1967): Artista y profesor suizo, nacido en Südern· 
Linden. De 1919 a 1923 dio clase en la BAUHAUS, donde introdujo el 
importante r11rso prl'llmi11ar, obligalorio para todos los alumnos. Su obra 
esté dentro de Ja calegoriu d~ la abstracción geométrica del color, y iefleja 
sus 111vcstigac1ones sobre el colorí/hid.,p.423!. 
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destaca la influencia de M .. Bill" .. y R. LohseM Y. su empleo de la 

repetición de elementos' simples> series,' módulos, 'cálculo; uso' de 

eL 

renacimi.enta~i~~B?{_iírHj~:}~\~éi."!fn~· q~s~H~~~6:ªJ~f.il'.~ª~s•. on . 

la época•dda ·exp_os~:ciónjThe Ri.ijioriilve E.ve .. (EI ojo s§iísi,~l,e)en el·. 

Museo de Arte Mo'd~rno'dé:' Nueva York, e~t96's.~·.>.··,· 
EI· ai~~á~;: j~:uA~~~;:~;~·y .• ·~;b~e· 1d1J~i,,, el·.~~,ú~~~r~ ~.Victor· 

Vasarel;~ ;on • considcr¡do~ ~orno·· los. pioner'~s ~~I' .arte·. Óptico. 

Albers rechire ::á la :r~;~tición. del.· c~ádrad~ y • a su . ;_;ariación 

6,3Max Bll( (19_08· · )~- Pintor, arquitectO. y· escultor suizo, nacido en 
· Winterthur .. Es.ludió én el Bauhaus de Dessau (l 927·1929), Su obra pictórica 
e~ d.e ·tendencia ·.a~stracta geométrica, relacionada con el constructivisr;no, 
pero -1!º ·desdeña en ocasiones el desgradado tonal, como en Dos acentos, y 
confiere al color ungran poder sugestivo. Con todo, su actividad principal es 
la escultórica. 
64Lhou, Richard Paul(t 902~ ): Pintor y artista gráfico suizo, nacido en 
Zurich. Trabajó coherentemente para desarrollar tas ideas de Max Bill sobre 
el.arte concepto o arte frlo, que trata de engendrar composiciones a portir de 
elementos modulares o nucleares mediante opernciones sistemáticas o 
seriales basadas en fórmulas expresables matemáticamente(!btd., p.504). 
155Con1truct1vllta: Movimiento abstracto de escultura y arquitectura. 
Fundado en la Unión Soviética hacia 1917-1920 por N AUM GABO y 
ANTONIO PEVSNER<Rosemary Lamber!, op.cit.,p.83), Ante todo una 
concepción de la estructuración del espacio, incluso cuando se lleva a cabo 
en la pintura; Ja obra de arte esté en comunicación con el espacio que la 
circunda y penetra, cuya eslruvtura invisible se materializa en alla; se abre 
por todas partes hacia el espacio y consta, especialmente en Ja fase última 
del constructivismo de elemento, frecuentemente transparentes, de formas 
geométricas, lineas y planas(COR BLOK, op.clt.,p.224). 
66La esposlclón Tlu responsive eye: Se usaba de forma muy general parn 
referirse al tipo de abstracción geométrica que explota las ambigüedades de 
la percepción y otros recursos ópticos con objeto de producir en la visión un 
efecto violento o perturbador, haciendo que la obra parezca vibrar, palpitar o 
parpadear, y creando a veces una apariencia alucinatoria de movimiento. La 
fromtera entre Ju investigación artística de estas anomalias perceptivas y In 
investigaciún científica de Ja psicología de la percepción es le\•eCOsborne 
Harold, ap.c/t., pp.629·631). 
67Jorrf Albers (l 888· 1976): Pintor y diseñador alemian. 
68Vlctor Vararely <Pees, 1908· l: Pintor franct:s de origen húngaro. 
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.· -. . 

cromática ·apoyada en el,- conccpt_O_· de i.nter.acCión. ·de:·_ .. co/of69, 

Vasarely estudió e~Ia:Ba~haus d~ Budap~st y sus primero~ in;éntos 

geométri~os ... ~rio~~~· 11:1cia. i 95J. ;_AAnqu~,sé_.~a .·~-~IÍi,yado/ a a~bo~ -

~~~:¡:;;::{~~~~~¡~~~~J~~~lif ~~~~}?:i!~~1~~~. 
occidéníal..7'.· "-.~.· •·•e •e;:··: ié ,, ·~;,:. ,-~,;:'"}: ···•'•\f·• ,. .g 

,>-- - -~:-. ~, __ ·, .... :--:::H~ >:·.;;;: ·.y,-<·.'. :::',,:· >:'.:·:.r.'',· 
"~· .. ;'.'--.::··, -.--. ,-· ,,_., -;·:¡ ::-i? __ ,_,;-~.1;,· •. :'.: ,;-::~ ••• ~-.>>~, (' ·--.«.-.· ·.'.:i.·::» .. _;•\' . . ,,. .. . >:<::/ :;:-~::~. . 

l.2.L2.:.ESTRUcfrfü·~:~ €ril'."·~)!;~f1bfa~;_ y••:: SISTEMA DE 
SUPEiS1Giio~{·· '~•. ,'; /'.•:::' ;: ;?;".<'•'~ ·•.: 

. l) La :te~d~ricla :.;;~t;~a 0 p~~;~~:~C'e :~ )IÍ~ mÓdalidades de la 

absÍra~ción '.:f~;,/,,é1;i~~>En: la s~:l~~~ÍÓ~ 'deLÚile.ríoiio··cromático, y 

formal ~xist~~ dlfe~é~ci~s -~rií~e·ei'óp~icÓ i:~rop¿~ y el americáno. 

Este .se preo~up~ mb por el color}~igui~~do la tradición 

cromática de la escuela americana.· a p~rtir; dci'._ expresÍonis~o 
abstracto. La transición al óptico ha tenido .:1u.iar;)~,,'.fr~~~· ·de .. la 

primacía del color en la "nueva abstracción",.: · ''::• .. :'.''' : ·:': .·· 

La fuente del óptico europeo es el. ti~óéóT1;¡;~,;;/~;sti10. que 
. 'e' - . ,:,_ ' •. ·-: ''~' . ",'··· ' ..... 

restringe el repertorio matcri.ÍI y .. la·::::co.ii'plejld~d':'cr'iim'átiéa. E• 

frecuente la reducción a la· bipoladdad· úiiTlco; iiegro-Vasarely, 
.. . ::: --::'. ·:}-:~' __ ····,/,-:;· ': ;; .. :::·~~ 

69JnftraccJón: En interacción de col~f(I 96~(··.ESt·~-, -~~ó :d-~Jiberádo de las 
ambigüedades visuales en algunos de sl!~. _p~que~,os le .peYó hasta la frontera 
con el OP ART(lbiJ., p. 16). _ . . . . . 
70nurva abstracción: Nombre con el que se ha designado por lo general la 
obra realizada por-Jos arlistas de la New 'York SchoOI, la mayoria de los 
cuales alcanzaron Ja madurez estilistica a finales de la década de los 
cuarenta10sborne Harold. op.cit .• p.285). 
71Simón Marchán Fiz, op.dr.,pp· .. 107-109. 
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Riley-. Cuando. reaparece la complejidad cromática, ·el .color se· 

subordina al i:~~áctc; '.j¡,:n,¡;~~ctivo, determinado por la linea y la · 
... ,.•··' . - '' . ' . '' .. , . . ' 

forma. Siguiendo I~ traÍllción de .Delaunay, repetida ~arias vii'i:es por 
.·.-· . ; ... _::'-;Y:_ :;._:··-<·-· _-- _·, -./: . ·<·· - . ·, ,~·.::.-

vasarely, ~Ic~ifry·tá fd,rma Íienden a ideJ1tificarse. 

Sin '.~rnb~~~o,' ·las determinaciónes seilaladis · lo'. ÍlifcreneiÍln 

únicamente ·de' las tendencias libres o semÍli~~~·· P¿f? il<( lo 

espcciÍfoan·~ respecto a otras tendencias constructivistas:,Las''ob·ras"' 
-·:;:..~.-~-

ópticas su~len ser estructuras de repellCión coin~>súp~~.SÍgnos. 'Eri·· 

otras palabras, son obras que reflejan en Üncas or
0

di~ ~~j;Jt'i~;.~/i~ 
,. ~-' . ·. _, ~ .. ,,,_ '' . - -;-__.· ~ ': -

::p::~:ii:: :·::::~~~e::;~e:e s;:s ·:::::: :ff h~:L;1::•t;~t:Jth1~;~: 
:.{.~-'- ~ . ;:·>.. ··-·i'.'..~. _:!·.~ "'' ! . . · 

infrasignos lineales o cromáticos. ' _y_~-.. r~_::-~ ~-:·,':_:_>- :·-~<:.::·-,·.,,.:-i:'' '.':.: :. 

La complejidad au,menta, pero, a. cambio·,·' .~·~v'~<eontp~~s~d~ 

por un incremento proporcional· del orden dentro d·:.~;;::·~is)~1rrlii; En; 

este sistema seriales:fr~c~ente la existencia de ,,;;;,'r~efé;;,~~'i~s, .iiue· 

tendrá~ ·.··gran 'rel.~~ancia'en· las' rcl;cioncs de.'¡~ ob~'.:,;;~~~c~, 
- -. - '" .. - !:f-;,,·,:~-.-:·-

espectador y .. e;¡' la producción de efectós ópticos: ~or:;ejemplo; ''ª 
repetición de .iu~drad~s en Victor Vasarely(Pig. l J)Á~~hí:i~{¡¡~~;s · 

1----·· __ ,,_ . ., . . - ' ,., .·, ...... \ ... _._., .. ,,' 

en . Riléy(Flg./~; 'Current) o Petcr SedgleyCf[i;:Jf;'.Yellow 

Atlenuation); .los puntos como ., micr~é1.iDl~~Í~.'.: :l~:,'.é;'ii~thdr 
Uecker(Fig.]J; NagelreÚ;f) ·: '" ~:::~!!;::,: ':~:-; '''··':n · · 

' ,,• ',,. ·:.,;, /'' -.,, ........ " '"''' ' .. 

::~::'.'.::::~:::~:~:]I:~~'.,:¿.i~~~irJi?i~J~,f ~l1!:~'.'. 
:::;:::on::i co:np:•~;,:;:;~:t;,~cTjlfü~!f~I~~:~¡l!:~·~~~: o:::u::ciii:: 
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nor~trnliva de los inf~asignos .o ·~lémcritos: más simples que son 

captados como: una. unidad. ' .. El . signó si~g~Í~r se repite con 

Las.·es.t~~ct01l;as ·•de ~e~et,icióri y ,eI enipleo\dc ~~."~~elementos 
favorecen elespi.cio pálifocal; dondc'.de;'apárecen'.:1os~•punÍós .de 

·.. ···~ · -· · ··.. ·; ... · -.'"_: ;,: :·.\-.'.·: ~tr.~:_:~(; ,:.,: ... ,'·_:: ... 
gravedad. En· oposiCión ·a De ·.Stil y más: en ;éiiófoimidail''con el 

suprematismo, se inicia la apertura hacia ::I~ ¡;'~i~1:~i6;T~·s~acio-
temporal de los volúmenes y plano·s. 

' • :'... ·. ·.- ·;~::- -"¡.,"': • 

2) Desde la perspectiva de la estétlcagen,'{/ait~á)¡orn1~ti~a. 
las estructuras de repetición obed;ce~ a ~~$~~~if:·~~i~~:~~t~h1.' Est~ 
orden presenta las notas de .. r~cionali0dad,::t:arácter analítico, 

ª,·m1epnetrlfs:1

0

cnoa-l.estudio de códigos rn~ti~f(.~~+w~ófJ~~~~,~~PJ;~1~p~j.º i 
.. ··.: ':< '.\'.•·· ¡ ,.:·s: , -:~'.~: ·'·"'')"·!' .. :}·.·,. 

El óptico intenta· e~Íi.l~:'~I '1~psi~L~cij~~ .·Ed.·'··.e
1
·.'·'..· .. : .. ··;··,···º~ ... ·'..ªP;.'.dt, .. : ..•• :ª,;.'~··.··.º•.·.•.r .. : ...•. º.:.·.·r·.r.'e:m···v·.· ... ªª·.·

1
·.·.

0
y····r·,:szua'.· 

inserción ut,eriOr~ .. -eÍl ·::·:un:: ~ist·em--a~lci~ .{ sigiioS·:-0' : 

tímidamente ·la .. 'co'!~.~p'éí~n.,······.··~.J.1. >~_}te• :éo~~~;.tc~~ .. í.~::i,:cariística. >En 
·;: ;.~·:;, - ' 

Europa fui: '~~i~n\ ,rnis 6oritr{b~y;f a s~perÜr :Ja s~pár~ció~ enrie 
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técnica y arte que él pensamiento rOmántico .. idealista del 

informalismo habla agudiz~do, : De. este. :.t,ilodO, 
. 
.fein-Siaura · la 

imporiancia de.Ja técnic;. c~n'io•i>arte'·f~nci;;hal Úla ~rÚsti~idad. 

Én las o~Í'á~.··'~pti~'.~si.~ ''" :, <:;) J~Ja.~~n~.in f~ri6itiéno~ 
de' redundall.cla.0•7~;;,;'~¡J',;·de(eleyént;;s .. simples; E.ste/esúltado 

estruct~ral ~. ~~cidJ~:º~,[~~i-5~f ~J'ii>;{r1~\X~Jr~:~;ni,~~.,3'ii~~m~·~·. en · .. 1ª• 
formación de los .. signos,: y;. en· esta •,tendencia;·sc :•realiza· cn·cfunci6n' 

" ,,.:.;;1:.~1Wi1~;f ~a1~1!i\~~j~~:~~~lfüi ., 
. super;ignbi,:: i~',.'í~ .agrupac16n,normahzadafde;s1g!los» o·: elementos _de· 

i~:.: ::.~~u~~~~~t~f ~~:~~~~t~¡i¡~~1;w~;·· 
a través del énipJeosiSÍemático de propiedadá.:g~oméirfoái. 

·,~:.· ·-~~· 'i;: ., •• '·(:::' ;f ;\ -. ' 
,-.· ::_'.·~, - -.· . :,~¡.',' ,·. 

3) •Los }_1'.eS :principales sistemas en Ja' forma'ción; de'.los,. 

supersig~;;s'.~stA~ co~stÍtuidos por la combí'na1~ria,fiá)i',,,~¡~1'd•''y' I~ 
... ,· .. ·- . . ., .. , ..... ,· ;.._ .. · .. :._.: .. , -·· ... \ 

estádJsÚ~a. En'el óptico los dos sistemasmá8¡9;;dorrldo~il!~ri'sido la·. 

combitiator'ia ; la·. sÍmetria. En el campo á~~·l~'::lf~~~/l:/~~;~,;~; o 

sm¡lÓ~ ·d~si~rio~ han.'de~tacad~ las p~/n~'~,~~i~~Js~;'or ·~j~~pl<Í, 
las dc.Vasarélydc• !965: · •,.·· :~]7:.;f~~;-~f.>· .. 

: :. ' . ' ' '~ ' ' ( . ; :.' ''' 
La· ,,ne·;a-éció1Í- croináticj~.:0_ ·_m·uíuas:<¡n'fluCrlcia~; .·de ~ .. ·colóres· .. 

·: ·:-.-<-~,=,:~·:·.~:; :.·>, ;-. ': 
abunda desde Albers en . el arte :. a'!1cricán<i; ;'~~· ',especial en 
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Anuszkicwicz72. Las permutaciones se refieren a. las. posibilidades 

existentes dentro de una cáritidad dad~2 de~~¡~.;()~, ¡i~r cJcm~l~, un 

cuadrado, un. triánguJb.' Y: ,uii; clrcul~'.; .. O 'dos::éolorcs, :et.e.', de 

transformar su sucesión.'medianic'ú'ó ,;·;¡¡;{i;¡¡;;' ·iC '':> .. ·';: ' .. ' . •': ·--.-~ >~· , __ ; .. '.:'.¿~:}~ ·.~-:~~~",;-~,:::~\:..:. -.~_:, .:.-:;:::';· _-,";;";-::: ,. ,-, ·:";-·. 

La simetria . . afecta ;a;j las 0:ie~ciÍiÓes '•sitll~éiónale's dé cada. 

elemento. Se enc·¡~ga d~;~;~~l~~ ~·:~d~ad~;n~nt~ ~1 ;ui~'r de, l~s 
signos. Es el sistf~~{~~~~j;,;¡~~~t~ en 'las estructuras ópticas de 

repetición; En.' ésti(sÍstcnía' desiacan las operaciones de· Ú-asla~ión y 

rotación." 

l.2.L3. TEMATIZACIÓN PE EFECTOS ÓPTICOS 

La denominación de arle "óptico" se debe principalmente a·l·a 

tematización de los efectos ópticos. Se centra, pues, en:·.códigos 

perspectivos traducidos según los códigos científicos .dC la ópii~a y 

de la matemática. La obra provoca una gama de llusiorie:~ .i:::d~ 
efectos ópticos según la complejidad y la disposicion ,cstruét~f~Jiil.e . 

la misma. Los efectos ópticos se refieren . a cualqufe'r ~ Íip~'::de .·· 
- .. ';.. .'.. ,• '.~·-

ilusiones. Y éstas remiten a toda percepción visuat.:de IÍíirelacion~; 

espaciales u otros atributos que el sujeto perclbc 'o i~ter~rei~:\de ' 

manera diferente a las relaciones fí~icas énli~: Í~s ~~ilmuÍÓs 
objetivos que produce la percepción. 

1) EFECTOS ÓPTICOS EN BLANCO Y NEG.RO '. 

72RJcbard Anu1klewlcz(Pennsylvania 1 1930ª ): Pintor estadounidense .. Los 
abstractos geomCtricos de Anuskiewicz, cuidadosamente, diseilados, pi'oducen 
esos curiosos defectos alucinantes y sorprendentes propios ·del arte 
óptico(Osborne Harold, op.clt., pp.27-28). · · 
71Simón Marchán Fíz. op.clt., pp.109·112. 
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La reducción del. repertorio crómático no ~s sólo siíitá~tica 

sino también sigríiiicativa,,~. rnayorla d~io·s'erect~~ Ó~tié~{puiden' 
coitseguirs~' pÓr. ¡,¿,t~~ d,os ciblores, ;.a~e~~s ~on Í~s:rná~ ~iná;,;:i~os, 

.. ..~:\ ~. ~·.:~ .. _> ~~?;~ :: .. r· 
provocati~os. ·· .. ·· : , , •··•···'·• ·:· •· :· ~.);; 

· 2> E~~c~os• ÓrTr?o's~5~~MAÚi:Os:.•cffura~·n;.d';;:0:\.··''.,.:c· .. '"' · 
La ÍeínatizaC:i6n ·~~ más.<rr'e'éuénie\ ,· ~Wo\iíiú el 

repertorio •:;in{ábdd ·. d~· CO~Or.S '. ~nl'J::' tr~<i~éiÓ~ q'líe ry'a /del 

::::~~~l~~!~!l;~~~i i:!~~liíitl2l\~¡f~~~f :; 
percepción de movimiento cuando se exponen éstlmuios:;·estáticós. 74 

1.2.2. LOS ARTISTAS 

t.2.2.1. Vlctor Vasarely (Pees, 1908~ 

Pintor francés 'de origen hlingaro. En Bu.ropa; origen del 

movimiento, la influencia dominante ha.sido seguramente la de este 

pintor; y es muy significativo que Vasarely realizara sus estudios en 

el Milhely (la Bauhaus de Budapest). El espíritu de. la Bauhaus ha 

recorfido siempre toda su obra y 61 ha transmitido sus elementos 

esenciales.a los artistas más jóvenes de su órbita." 

74Simón .. Marchári. Fiz; op.cÍI., pp.J 12·114. 
75Lucie-Smith: op.cú .. p.297. 
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En 1930, Vasare!y se instaló en Parls. Mientras trabajada para 

la publicidad y la decoración, proseguía .búsqued_as pictóricas:· de 

inspiración constr.~.~iivista 76: ' comp~sicio~··· a~~noiriéiricas de 

espacios; formu. ll';i~gid~s de la d'esviaéiÓn: .de iá .ÍÍneá recta, 

llegando q~sde)l~35"19J8 a sus, A;l~q~i~es; Dameros, Cebras, 

/mprovis~cf;ne;·sob.~e calco; y Fotog';afisn¡os. Pintaba· 

con . fre~uencia sobre celofán, superponiendo diversas hojas para 

obtener. por transparencia efectos de profundidád, a lo que dio ·el 

·nombre de multidimensión. 

Confundador en 1944 de la Galerie Denise René, realizó en 

ella el mismo afio su primera exposición en París. Cada vez más 

interesado por, animar las superficie pictóricas; anotaba en el dorso 

de las telas con qué luz debían ser contempladas y sí._podlan• hacerse 

esto en dos, tres o cuatro sentidos. 77 

En 1955 Vasarely lanzó el "~inetis:;o~~:iieitiI~/Ú pintura 

abstracta en el qu'e la ilusión ·Óp;i~i i~fod'ü6e ~n efecto de 

movimiento. Basándose en el prin~i~Ú,{~c·(i.Íe~Fcfacl entre forma y 

color, al que llama de ~u11Jdad~·pÍásiiéa0 ; • Vasarely crea los 

fundamentos de un lenguaje dél qiÍ~I~e'ioha:éxplotado sus infinitos 
. . ' 

recursos, explicando así dicho principio. La 'unidad plástica es un 

76se abre por todos partes hacia el espacfO y consta. especialmente en la fase 
última del constructivismo de elemento, frecuentemente transparente, de 
formas geométricas, llneas y planas(COR BLOK, op.cll., p.224). 
770sborne Harold, op.clt., p.823. 
71CJn~thmo: La pintura que explota las ilusiones ópticas y la ambigüedad 
visual con el fin de producir en el espectador una calculada y a menudo 
incómoda sensación de inestabilidad óptica y de movimiento, Vasarely. uno 
de sus iniciadores. aplicó a este tipo de pintura el lérmino ctnJtlsme, y los 
críticos. tras ello, Ja clasificaron como Arte Cinético. Se Ja conoce más 
comunmente como Op Art(/b/J., pp.154-tSS). 
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cuadro que cóntien'e· una de la's: figuras:'de.··1a .. ·geometría plana.' 

Representa: una c~n;l~a~mensurable en p~;~ncia de···dm.iir duaÜdad 
;'' .•·i. '•' ., 

sensibié: · L'os:cu~dros''ejemplo' o ¡}r'ototipo~-punto.de partida; ·que he •.. ·· 

cread 
0

· .·• ~. ~ ~::~ ayjt~~i~ ~i~ ;1i,~i~~;,t~º,11~~.~~1\?·ir~é;\~'~t~i~is",' p~ ásti ca·.~·. 
integran·innúmeus ,virtualidadosmorfológicas}xprmbles en blanco .. 

y negr~(P~.sitiv~.~rieifa'.#k~~.~~~~·~~!~~:cs,;"~;~·~?",~~J~f~_~• o;«°;.1~.res-· 
colores;· en. ·~on.1r11sre,•.o. armonía:,.,. .J · '.n:.· "°·'' .. 

'vasa~e.lyse;h~ ~r~~unci.ado.·contra el mito d~:l•.!i!e~aN~ic~ y, 

le contrapone los' mÍÍltiples; es decir,' la producció~: en'á~rie •.d~''un 

mismo cuadro por procedimientos indus'trial~s:.'Más''~1iá°'.de ;.·sus - . . . . -.":' , 

efectos puramente ópticos las obras de Vasarclf~ d~· ·¡~'ponen al 

espectador menos enterado por las excepcio~aÚ~' ~~alidades de 

rigor, austeridad gozosa, lirismo exacto, :·en :•q·~~ .Ú intuición y. la 
' ' 

ciencia, los procedimientos industriales y los valores artísticos 

aparecen conciliados. 

Aunque el nombre de Vasarely se relaciona hoy con la 

abstracción más pura, ha llegado a ella a través del estudio de la 

naturaleza, hecho éste que siempre ha estado dispuesto a reconocer. 

Pero ha dicho estar convencido de que era esencial, y que lo será 

para todos, dejar atrás las últimas huellas de la figuración para 

buscar la imagen de una "ciudad nueva, geométrica, llena de sol y 

de colores", en la cu'al el arte será "cinéticf?, .multidimensiO~_a/ y 

comunicativo. Abs.tracto_, naturalmente,, y mds cercano. a las 

ciencias"."' Vasa_rely rebasa ampliamente los límites· del arte 

"Ib/d., p,824. 
8ºLucie-Smith,-.op.c/~:-, p.297. 
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puramente cinético y .tomá en. consideración la posibilidad de una 

nueva fllnción del artista·y Ji ob~a .•. en; úna' sociedad transformada 
< '· ·_ • • •• ·-. - '· ,, •• " "' ,. ,. • ' '.' 

por la revolució~·1an.des.eáda.:'E1i'esto."no. sÓioise hace·.cco·'.de .las 

~~~~:~~:;d:e;.;l·.i·ª·Jip~~er'.•f;,e;.ecJc;.·,:ofni.· .•.•.••. f.:t:e¡c)n;.¡t\c:al.·.;.fy~.i¡[~tt~i t~f~:~;i~t;::~~ 
matérial, . . >\: d~ 1./~al!ilidad normal! hoy 

depende del conoÚ~i~nt~:. ·.¡~ : una :'posibilidad de recre~ción, 
multiplicación y expanció·~>Asf~1 produéto artístico desaparece con 

el mito de la unicidaiÍyf{Íun¿'. fi~·almenle la obrn dé: arte que. se 

difunde mediante.el uso' de la máquina y gracias a él.81 . 

El movimie~t'o e~ 1~i ~bras de Vasarely puede consid,erarse; 

por tanto, co~o·~~bstÍiuÚv~ de esa cualidad que el obj~t.~Íabrlcado 
de forma naturalp~see y que la máquina ya no puede·t~n~r: síi~ie la 

animación que aiiics derivaba de la evidencia de·.1~: ~~~:o.: del 

artistan: 

·Precisamente uno. de los trucos ti picos de Vasú~(y consis.Íe. en 

la contraposición de los• sistemas de perspectiva(Ze:tf~j,,;:f 19~6; 
J40x/40cm, Nueva York, por gentileza de la Sidn;y jc'.~is,Galier.~). 
Esto pone· en Cvide1icia, i&llal .·qu'c- .·sus-;· ¿~·:~·rh~·;¡:;~.-CC .. C.aráCÚr 

fuerteménte arquii~~tónii:o d~ '11 o6ra, ': '; : {. ' .····· 

Usa 'ta~bié~·. olro ·.fostrumento .:·tipic~:; dCI' úi'~ 'Óptico:. la 

contrap·~·~Í~-i-~ri :~:: ~'.~~ (--~-¿~a~:/ dct· ;~_é:.~,~~-~- ,·_,~ ~_uY~~,·~}( -~_.i·~-¡~-~-·'.. éontrast~n 
.. ·. ::~-.·;-;::., -~ 

ª'VasafeÍy-.--en .:Ai~o-·:~P_~-jÍ~~~i\n{ N;:~- "r~nde.nc{~s- in :A~1 L.ondres 1 .1-9Óó~ pp. 
166· I 67. · .. ,., .. ::. "· . 
B?Lucic·S~nith 1 optct~_.-;, p.298: , 
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·enérgicamente, pern que tienen un valor ·tonal idéntico. Si se 

fotografía en blanco y ne gr.o Aran, por cijcmpló(Fig.13), se veró una 

serie· de· tonalidades. de gris ~~si.idéritica~~-
Pero V~~arelycn~ .~.:ha'i'confor.riado con trabajar sólo en 

cuadros y Iá.rii~ás: .• ~/~eá~~ ex'~e;i~~ntos de dibujo en folios de 

papelceJofáit ypeFspcx?.Ciúé' después superpone y distancia unos de 
,_ . ·---· . ¡·'- -- ,_. 

ot'rós~· de·tllodo"quc'.é!'·éfeéio se altere cada vez que el espectador 

cambia··¿{ ~os.iciÓn. Ha realizado también grandes paneles para 
( '' ·-.. -·'> '. 

muro(e_xiC-rnoS:y. fáchadas, que presuponen una animación realizada 

con efectos ópticos. Un proyecto de este tipo fue llevado a cabo en 

la universidad de Caracas." 

(Flg.Ü)VIÚor Vo1orely, 

1964;8lx8lcm, 

Col.Ktmlko.y John Powers 

:Colora.do 

Vasarely, que fue pintor y grafista publicitario en los años 

treinta, se encaminó hacia Ja búsqueda óptica y cinética alrededor 

de 1950, .al principio. mediante las superposiciones de diferentes 

grafismos sobre materiales tfansparcntes y. después, con cstruc:turas 

cinéticas binarias en blanco y negro. Pero fue la introducción del 

"lbtd .• p.298. 
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color lo que proporcionó al alfabeto· plástico de Vasarely, su 

variedad y su j.uego de,·'tensiones· y; :de relaciones· internas. Los 

colores utilizadás d.-.noci~ plá~º en 'e1 ¡~t.Xoi ~. ca~• cuad~ado de 

base cciú'e c~nHe~.~ en'.si Ü~ c~adr¡do~ás .p1e~~~iÍa, ~¡¡ cí~culo, una 

elipse, Únr~~iá~~~¡~;·~~ri;triáíi'~hiii\f~t~:); .~frc~é-n una lnfinidad ~e 

repre~en i~n. un~ primera progr.~lnaé i,iÍri ptásii~a éstru¿turalista y una 

aperÍura • iiaci¡',tá~~ib~~~éul:a.84 ' ' 
.. ~_:. .. \;~- - ~ 

'º\;~~-.~ .·_·:~{·> ~~~:·:~ . -~-,· -

1.2.i:2. PÍer<i o.ir;~1v'cR.orii~; Í~i1- > 
iin/bin,bc~r~o;; ~~ ·,~i~~i~ q~e seguidores de Vmrely se han 

preocup~~~ ~·~·~ ¡:>~'r'ei ·ibj~t~ tridimensional. En cambio, los artistas 
'\'};,_: -·:·-:'. ,.. ..;·,' ··-

del arte óptico .di>'ji'ris.gucrra han cultivado intereses muy distintos de 

los~~· Va~f~1i:\• 
'· -, .. _.· ··. _-_" ____ '.''. 

(Pia. i-1)f1:r~: D~·~·azl~.·:·· 

~ 

J965;170xJJOcm, 

- Bt!·;'j/~-.. ~a/f!~/~-S~rl~ge; __ 

En parte, porque los mas eran ingleses o 

americanos, y herederos, por tanto, de una tradición cornp1ctamcnte 

84futfiliLcltl Ai-te. Tomo: 23, Sal val Mexicana de Ediciones. 1976, p.2767. 
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distinta. Uno de los pocos que ·compartían algunos de los.intereses 

de Vasarely fue eL italiano:Pi~ro · Dorazi~» que· reprndujo, aunque .de 
. . . ' - ~· .. 

forma menos: compleja, :ilgun'os :,, de ·sus 'efectos.: ti picos~· .Es 

interesante.a~verii~ ~·u~ b~ii.'~i~I~ici6' ~u;2aú~'éa· ·iras•lá Primera 

Guerra M~~~ia1.'io~,~~'.·;,'iift¿rfde,~t~~m'~s' i~~·Ji~¡~~~·{~~)b'i' realismo 
,. ' 1 ~ ''"'.-·"' .'' • ', .,~- " '···.·. ·,,, • ;~ •• - • ' •• 

;;~;::~;flf ;¡{ t~~~J:~rt~f }r~~~ti~t:1~~~i'.~~!.~i'.!'.~ 
firmando su•' nianÍfi~·~t~\d~' op~'si,pió¡~::d~:~.eaii~~.ó ;¡¡ ódfá1 .>:' 

1961 ·F~:::r,1fi:f J,f .{J{i~~t;~;1;:~~·:1~~f Í t:.~:::~~::· .. d:xp1;-:.~~a:· 
Dorazio se, 11niÓ' iíi.grúpo Ccmíinuit(en 1961; y ~inpez& á irab,aJar·~n 
el esiito de :'ios;;iiiílt~'re&',:de ,·~~1ó'~} ·~~-e'1á•Lde~Jvan'd~ :~cie Morris. · 

Louis 88, • desar'róllandó', ¡¡: 10.· largo .·de.' !Óii ·años"'s.csenta . una' fórmula : 

personal de ' band~s ' de. ~~tor • h~rlzorital~s . de>gran ~~illa~te~ y . 
: ...... .,_"-

luminosidad. Realizó también. pintúras virtualmente monocromáticas; 

85Lucie·Smith, Op.clt., p. 298. 
86Real1smo SocJal: Nombre aplicado propiamente a cuaJquicr escueJa de arte 
que representa escenas, acontecimientos o asuntos de importancia social en 
sentido naturalista. El término Realismo Social debe distinguirse de Realismo 
Socialista, ya que este UJtimo está reservado unánimemente al arte 
controlado por el deseo de glorificar las condiciones sociafes imperantes en 
un Estado marxista(/bid., p.506). 
87Colour Fleld: Tedencia estillstica que surge en Norteamérica después de la 
"action painting". Es ti pica la aplicación absoluta del color en superficie o 
bandas de color, asl como un formato de lienzo gigantesco(Thomas Karin, 
Hasta hoy estilos de las arle plásticas en el s~ Barcelona., Ed. del 
Serbal, 1988, p.13). 
18Morrlr l.ouh (1912-1962): Pintor estadounidense, nacido en Baltimore, 
Maryland. El está considendo como el principal iniciador del movimiento 
que superó el EXPRESIONISMO ABSTRACTO en la dirección de la pintura 
de COLOUR FIELDrOsborne Harold, op.cll, p.506) 
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realizadas por pequeños puntos y manchas· de un color en ·contraste, 

sobre un esquema de puntas de diamante o cuadrados." 

1.2.2.3.'.Rlchard Anusklewlcz(Perinsylv"~~¡~"i.\9io: ) · 

Pintor estadounidense, nacido ·~n<E"r'ie,; Penniyl~ánia; cstu.di_ó 
' '•' -· -'.-~', ;;.~.-;,~.- ·-::~::; . ' 

en el Cleveland Institute of ·Mt(1948.~Ül53), en'ila··.llniv'ersid.ad de 
· · ._·.-, ·-;·-.,_,~:,.:.~;·:.-:f,::-~;:. ~\\1!~-~tj~~.'._,_::{-<.> ~-~~{ ;_ •-'L•- -_-~.:::~e. . . ' 

Yale( 1953-195 5) y en la ;Universidad •Est~tal· de Kén.t( l. 955·1956): 

En Estados Unidos, ~on~.~.;eli~fitÚ~~~;~~·c~~?c{{.u~_f;é~-~'.¿aj.~. gr~n 
popularidad hacia mediadós; def!os:'años/6o;ei•el':·prodúcto·r'~de :~fecto_s . 

;- ::, · '.- ~ __ ;· -;~_ :,,~ :_:::~ · ~-co:~X'. ~·?!-~;,.:-!\?'·'~~;;:;.:¡ ·:>~'. i:.;~,":·· ':.:-~~.-: :~ · :;::~ :.·_:.: 

. óptico;¡ m:~·._h:J;~.l1~"!Éi~~r~'.~(itm~~U.tr:'.~:~J.}:ó~~ie·~t~ .·.B:~~h:t •• 
pero sólo:· porque'.; hnblai-i·estúdiado·-:;c·on ;·;-Jóseph ;-• Albers o" en,· .Yale. 

. . . .::· -- ·. -.... ·. ~:·.:._ '.:';~~// :·::~,~;;,,·~~r~~:/.~ --:~,::f:.:..j:t/{-. }~A-.; >.;~;::;)·---·::·~:-'..:·/».~:.:/. ,-¡_,_,, .... ,,.,:_.~ 
Dotado· úi;~n~- dominio::" téé'itii:ó\;'éxtra·ordiiíario;·:'fué:;.·er: ·autor:'. de .. 

al~un~s:·.~e·.;;~·.;·fü;~:~0.!~J 1~}(:.~lt~l~~0~~~fJ1'-~~~RÍ~!J'.f~.fl~~~~~ÍJf1Uás ,·. 
realizados .·sobre:. unc!ii:nzo;-:•y.;los '.imP"regnó';·de'cuna \elegancia'tlpica · 

;··· -, . :_ ~ -:·:··.~: ::,:.·: ~¿·.-:{:_' f/'.~::.:,~'. :,:~/-~--:J<·-~:.<·;~r:5.{··\r~_;i··.-.,<~:.~::~v.:.~:-~\::·:.{_:..,<i. "(;-.. :".~:_;{:··:":;:,· -'< ) : 
americana.'°.Pcfo· hay··algo':·dé;liniitado; é: in'cluso~de' monótono en .su 

. taÍ~ntci:s~ tcácii~¿j"~\;~''5~~g}~;z~~i;~,;;~~:~¡~~j~{:'.;ikit~'i~~/~~Üfada y 

::: :?~~:¡'~;¡~¡ ;f :i8~1~~~)·~i~~y;.¡¡~;f •.. ,. "'"'· 
Los abst.rac~os geo_mét~ic_os 91 de ,•)l.'riíi;.'i.ki'e";;¡i~z; .cuidadosamente 

diseñados; \iiiodu~en :; esos . ~~~iosos .:'.iérecto~ ' alucinantes . y 

sorpmídentes propios· ~el ~rte\ó~tico:· ~bras ~uyas fi~uraron en 

"Ibld., p:.231. 
90Lucie·Smith, op. cit., p. 300. 
91Abstractos geométricos: Elimina la capacidad sensitiva y expresiva de los 
materiales, y defiende une factura impersonal. Defiende 1a composición 
sistemática y lógicamente estructurada. Defiende la claridad~ la precisión y la 
objetividad(Osbornc Harold, op.clt., p.5). 
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importantes cxpo~i~ionc:s colectiVas, tales como 'Painting and 

Scu/pt11re, of a D~c<lde 1, en la T,ate Gal.( 1964 ), y "The Responsiva 

eye"(196S);:Destaca entre los artistas que cultivaron los principios 

del Op jfr(~n ;~. EE.UU." 

j·F18.J J)Rtch~~a'Ánu.rkiewlc:, 

J96J,•6Jx6Jcm, 

Lo.i-Añgtlu,ol.Mr.y Mr.r.Mtlll/n Hlr.r 

1.2.2.4. Bridge! Rlley (Londres, 1931· 

Pintora británica, nacida en Londres. La obra de Riley puede 

encuadrarse en la categoría del arte óptico, y en su concepción 

general, presentaba an_alogias con la de Vasarely, aunque con 

características diferentes en cuanto a estilo y ejecución. " 

Fu.e u~a e~p,crt~.· en.la m,ayorla d'c los recursos explotados por 

los artistai(~p, P!•~li~tilar~,eiit~ eri las sutiles variacione,s de tamaño, 

forma y c.dplaza;i;i~nt()id~ I~~: u'nldadc~ sucesivas de, los, '~od~los 
A ll,O V,ER.4_'.~cisig~¡'Ónd~)of lrcl:t~s;Ópticos caractcristiios dcl~p-
"lbid., pp.21:2s. , ·< \ : " . · .... ·· 
93/bid., p.693:,.: ' - " " " • - •, - - " - •• ' ' 
9"4ALL-OVER:·:.Oenominación. de Un ~-stiJo.~'de ;·p·intura en:.e1 :-qüe_·:to-db _lu 
superficie de':"ta tela recibe_''.un·. trat8miel1to édtitivamen~e uniforme, ·.con 
escasas diferencias de· e~~rucfura'.· En este e,stilo~· todas. Ja~_·)~~r_tes ·del lienzo 
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cut. Estos últimos _podían _dividirse eri .·dos tipos p~_incipales,_ aunque 

a veces se·combina~an'dentro del.mi~m-o .cuad.ro_. Ürio c~-nsisÚa.en la 

ilusión a1uciD'8'lltC dé:··- ~ri~(~~~n-~.~-':.,:.:.:~.~·~-~º-~ -Cn: .. ! ·· °Jf.0Vei1ién1: in 

Square;(l\{~~i~i~~tÓ•·-~f·en~'.-·cu,'¡_;lr~i;'~;f;,iri."/·_,qiu'f_'fi1.}Foi~·61¡; 
su prl_mer:~~ª-~~1,\°::~-~J{~_:s,tAºr.¿.f-füG~-{!,<~~f-~{~~.€~~;g~~\!J.~-f-!3 He: . 

. ·Et otro te~h)su·-orige~e~',la;a'ínbigilcdad•visual?de';ta_._retina. 

Este_ útt1~r-·e~~tttJ"~e-~,;j_di~;~t;1i.~i~Y~Ú-~t]i~~~,i.\~Ef~~i;,r;,~_'~~-n~;lºnª -
relativamenté:;.¡,c:.¡úeñ.S:·c- un·::n1entido :Otemporalt·'dc·Vestabilidá.d 'y· 

_ .. ·: ·~~ .' >ú;:;f_~-~~?~:lr:f.'·:~?}·; ,_ . :>;.}µJ).it~I~~~~-.-Í~.:!.~~-:':: ~ .;::;tJL>:¡t}t¡-;_:~s~~1'-\ '.;~;:i.; ·:: .:::;_-, :_ ·, 
orden; pero.como)a fahga:Ophc~, hac~: que_;e!fOJO_':S,e··ftje en:objetos 

secundariÓs, óc~;~-j~ía;·qué(\~é ·:~uerp~sfan~l~;¡'J'~~i~~~~¡~/fa•-¡; se 

superp~ndrhn de ;~! manera. qu~ ;a ~er~~¡i¿¡(J~ i~-¡e;p;~tativa.~st~ble 
• • - - • • ' 1 ' - • 

seria imposible. Riley com~nzó sus_ cuadros ilc:art~ ópti~o ~¡; bianco 

y negro, con los que quizá alcanzó el mayor éxito, y por medio de la 

graduación de grises evolucionó en 196 S hacia composiciones de 

color en las que perseguía los mismos efectos. Sus obras tenían la 

precisión e inevitabilidad de un diagrama científico y sus cuadros 

fueron frecuentemente realizados, de hecho, por ayudantes que 

trabajaban a partir de dibujos detallados e instrucciones que exigían 

toda la exactitud y precisión de una carta científica. Fue por esa 

precisión por lo que sus composiciones fueron capaces. de crear 

vibración y confusión.en el ojo del observador. 

Las .primeras exposiciones individuales_ de-_Riley. tuvieron ·lugar 

en la G~te'~ía/Uno de.Í;ondr~s en 1962 y 19G3.;~~~de ~ntonces sus 

obras aiÚnz77~. inm,tiat~~~.~te el, a~Íi~;~'Ji~i~rn~cl~n~L Una· de 

: a trli e~ ¡ 8 ~a1 ~~·~'.~ t.e ra,\1 t e:n:Ci·ó~'.~;·y···:··.ri ;;_:; ~.~ l's 1.'~ o- ~ il ~ t:~;~: .. ,f ~;;~~'P'~.c"(;1 º. i ~· 1'~ f ~ &:: i isa d ~.s 
i:ntre ·s.i P.or:e.l_.~qu.i,l~b~i.~,:.!a·a~.~':'ní_~,· ~!_.--~~-'-~'?·. ~~c.~(/b!~:···~p.~2"~~3): .. 
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sus pinturas se utilizó para la poriada del catálogo de la exposición 

de arte ópt.ico~The,Responsive Eye", eri .~1·. lv1t1·~~.·.i~ Arte, Moderno 

de· Nueva Yo~k en i9~4. Ha'estado~mpliamente}epresentada tanto 

'.'.3.'.~~;ls1l?~~}¡~~~~J~Í;!{~tf ,¡~~~;·:;::·.~::::::: 
···La encrgla•e~'una~de3las:ca.ráctcrhti~as:.más(s~[Pr.en.dentcs de 

::::~:·~::t~~t:í:liii~ii~:~fü;~:::: 
diferencia. de• n\uch·os: otros:artiiifas,(cón temporáric'os;·.h :in ves tigació n· 

:::;;·::¡~:¡~~~~:t~~;~.~i!~f ¡}~:~~[:l:::::: 
En ;ello' se:·al.eja;:dcHcsplritu)mpersonaby~:despega.do :del arte 

' " .:_:~:·, .. _.;;· · ~~:~·~~·;. ·-:-·~:0-:z.~-:;~·~~0;.>·'{-i:f:.:/ n;1/~· «\t:. ,: ;, ·:·.~_~ .. _~/'.· ,;· .~;,~;/.~·!<M:}~:., '·,:.:,~·: .. : <:}-· ~ · 
comunicativó;:auspiciª'dó p:or":asarclyj» sus seguidores •. :.; .. , .. 

ct'.t;a.t11,'.1 '8b.·n::o.~.:.i,·.•.•.:.:.: .• ª'.·•u.: .• n'.Jiqu'.:.~c.(: .• f.;.~~~¡~f ¡~·: f ~i~:ªf f ~if :1?::::~:.:: 
.· . . . ~~¡~~ :;)jt¡~;ci no ,'.Í~s·~d~c~lliió hasta su viaje a 

/• 
•'¡• 

··-:·-

."L.ucie:smiÍh; i,p:<ii:, p'.Joo. 
9.tiSeurat,qeOrgu;. Nació_" en Parls e·n 1859. Unió la composición clásica con 
las· ideas :coritemporóneas ·sobre el . color. Sustituyó la pincelada tradicional 
po"r un S:ist~iria de puntos uniformes llamado "divisionisrno"(apodado 
popularrnet_lte "puntillismo"). Desarrolló la teoría del denominado 
neoimpresionhmo. incorporando la nueva pincelada. descrita por su seguidor 
Pau/-·Signac: en De Df'lacrol:t al neotmprulonismo(l899). (Rosemary 
Lambert. op.rtl .. p. 137.J 
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Italia, en 1960. A esta fecha se remon.tan sus primeros cuadros de 

arte ó¡itico. . ~;· < · ·•·' ·; • .· ':; ; 
A coittienzos de los añÓs 60; en réalidad .. hásta' 1967; Bridget 

::::::~:~;~t;~:~i~.~~~w~1~:I~1t*~~~f ~3~~: 
britániéa · ,haUa :.:et .,: .. éq uivalenté.•:'.visuál de'. la encrg!a, • creandó ·un·· 

espácio~ifl;{:~~~ji~\~~fj~:¡~l~i~~á·~'deto·; ~·~1aüÜ~ del látigo". si 

puede obsérvárs~ uné; l!ÍOVimicnto Vertical, que decrece hacia los 

borde
0

s,_ e~·.é1;;~~~1~ib~l~ horizontal e; que predomina a modo de 

oleajé:\Esi.~:ié~nica';,uámada del "moire", explora en esta obra los 
',-.j«~ 

posibilida~.eá ª!tisÚcu·~cl fenómeno óptico. 

(Fig. Í6JBr}j~~t:~u~;, . 

-'.:·,:·:··';..'' '.:,· 
M~uU.,,. ·af M·o-d~rn Arl, · 

- ,,-.·· .. ::<:·.· ·.' .. 
Ph l~lp__ .¿aAñl~o~ ·:f~!11 d. 

Las .. pinturas de Riley se basaban en gran medida en las 

dimensiones establecidas a propósito por la artista (cslc es uno de 

los nlotivos ·.:p_or los_ que casi ninguna reproducción de sus obras 

cncucntra··su aprobación), pero aquí el efecto óptico es tan fuerte 

97t.ucie-Smith, op.cil«. p.304. 
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q.ue el impacto.·d.el. dibujo no disminuye ni i:úan.do se reducen sus . . 
dimensiones .. _Como el mismo titulo sugie.re,' la· obra, aun siendo 

abstracta, dejado influir . . . por lo que . la artista habia 

observadoen la ·naturaleza. El dibujo parece la transposición formal 

(P1 8 . 17)IMdget Riley 

Catarac/ fil 1967; 

Londre.r .. col. Britsh CouncJ/, 

por ge11illeza de la Rowan 

Gall'ery 

El elemento en el 

arte inglés, reaparece en Cataract lll(Fig. J 7), una obra de Riley 

fechada. en 196_7. Aquí el dibujo de las crestas ha sido suavizado y 

regularizado respecto al cuadro anterior. La artista ha podido 

alcanzar.este·resuliado. gracias a la introducción del color, y es esto 

lo que su~tituy; adfccto de perturbación del dibujo que servía para 

::::·;,:@:~1.;~:~~:~ll~?i~t~tifli¡¡,y~::;;,:;;;::·~:.~: 
partir de entonces ;.fasc:iniirí~::a ;¡~ artista;;,La:introduc,~ión .~óptica es 

uii• meca nis~º sra.~i.~. ifi'c~·A¡--~í!~j;;;;~.;11~v~·~~: á;}e~··;G~- <~1or,·•c1ue_; · 

en realidad, no ~stá présenté;. p~o'yéC't'ando ini'á°gcnes.c,otÍse~utivas de 

98/hld .. p.304. 
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colores complcmcnt'arios en las zonas que se encuentran junio a 

aquellas en las que el color es más fuerte."· 

(Flg.JB)Bridget Riley, 

Aporehen d(Percl bi r), 

J970;163z405cm, 

Londru,por gentileza 

de la Rowan Ga//ery 

En 1970, año en que pintó Appreltend(Comprender, Fig.18), 

Riley se sentía tan segura de su dominio del color que abandonó 

toda forma, excepto las más simples: lineas rectas y, de vez en 

cuando, largos dibujos en zigzag. Entonces es la relación entre las 

diversas gradaciones de color lo que confiere dramatismo a la 

pintura; Puesto que las lineas simples constituyen una tan 

importante.: del repertorio de la reciénte pint
0

ura: americ:'ana, es 

instructivo · .. ~amparar el :,~so que, ,de: ell~i ;~~-~~ •. ~!!~tfü:q~>el de 

Kenneth Nóíándíoo y Fr~nk Stel!a•••:. iiil~.: d'~íriJ~~,l'r~"':'°~¡empre 'ia' 

99Jbtd., p.304. . . •. :·: ··.· 
100Kennetb Noland (1924~ ): Pintor estiidou~iderís-~:1, 'ná~id·¿; "'en Ashville, 
Carolina de Norte. Durante los alloa ciri.cuenta·,"·Nola·n.d tCndió. a·"empleer 
formas geométricas articuladas con mayor prccisión, ... que.-l~>Jntrodlljeron en 
el ámbito de la pintura de HARD EDGE. Utilizó·cfrculós.concéntrico& sobre 
un lienzo cuadrado. A ello siguió el motivo del chevron, a menudo en lienzo 
en forma de rombo o losange, motivo que a su vez se· fue ampliando en 
bandas horizontales que atavesaban un lienzo rectangular enorme(Osborne 
Harold, op.clt., pp.616·617). 
t01Frank Stella (1936· ): Pintor estadounidense, nacido en Malden, 
Massachusctts. Durante los años sesenta salió a escena como uno de tos 
artistas más creativos de la nueva escuela de ABSTRACCIÓN 
POSTPICTÓRICA, que reaccionó frente al EXPRESIONISMO ABSTRACTO, y 
fue ampliamente exhibido en Nueva York, Loa Ángeles. etc(lbid., pp. 768· 
769). 
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extraordinaria carga de energía de'sus primeras o.bras, incluso en un 

formato que los c;íticos ·han asociado a .una paslvidad· collsciente'°'· ... · . + ;::. < <' 

::.:.-~::'.:·:ri~J 4~~1~~i1~rf ~~~i::i~1~~;:§:::::.:': 
Riley. fuc<muy;ést.í:echá. y\·sus~·óbras'imuestran: sign<is"dc. influencia 

~~~;;{~~~i!~li~i~f~11í~ll'~~l!{iff {~?~~~~. 
si:. l~s. d1fer~n?i.as';,¿en,frc/lay:,ªbstracc1ón;cut,()P•• :~y:•l•2.amemana. 

Ml en,Ír~ s' :·~~~:·:'Íos'~ ·d~ '. :~ó 1 ~w~: :;;;;m~~~~t;;~;ilA tl~co~~c;·~~/~:;~i'.'.ii¡ u o Ji o 
·:....-:.;; :r 

para 

• :•" • . - - . ' - •. - .. -, .... ;,.,l-" __ ,, ,--~ - ' ••. -· ,, .. ,. --~ ,, .. - . '".. -

en la ambielo;a r~a!Íz~°iióó' ;dctÍ~ arnbie~ie ~i~'úi~;:;;: ~iiÜzá~do u~á 
iluminación'~~ro~ramada e~ ull~·cúp~la.· .. 

lD2Lucie·S~i.th, Op.cÚq p.304. 
IOlLucie~Smith. op.cll" p.306. 
i 04 La· cíeación de aparente movimiento mediante la iluminación sucesiva de 
partes de la obra en forma análoga a la de esos anuncios de neón que 
producen Ja ilusión de movimiento encendiendo tas letras de un rótulo o las 
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{Flg. J9)Peter Sedgley, 

Yel/ow At1en11al/ot1 

/965;/22x/21cm, 

Lo1Jdres, Tate Gal/ery 

Los artistas británicos han estado menos activos en 

experiment'?s con los efectos cinéticos como alternativa a los 

purameritc óptic.os, y en este sentido se han quedado más bien 

aislados~·dcl movimiento cinético internacional, que tenía su base de 

operaciones. en París, pero que reunía artistas de todas las 

nacionalidaÚs'; La impresionabilidad esencial de este tipo de arte -

que ya ~~m~:. c~~~~Úado en la obra de Vasarely - ha facilitado 
:.·. _.-.-- "-,._·:, _·, . . 

quizá el descubrimiento de.un lenguaje coinún)or P.ª~tedc ~rtistas 

con unab.ase cult~r31 ;aniHver¿IDl, 

1.2.2.6. Yaac.ov Auni (1928- ) 

Escultor y artista .Xperiment~I i&rae11;: nacido ·.Cn Riéhon el 

Zion(Palcstina). 

part~s de un dibujo en Una suc·esión pree_stableci,da .. Las técñiCa· de este tipo 
se clasifican reneralmenl!! bajo el' e¡Ífgrafe .. _LUMINISMO(Osborne Harold, 
op.cl/., p. ISS). 
1°5/bid .. p.308. 
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(F.lg.10)Yaacov Agam, 

Doble melamorfos/j' 

1968-1969; 127z18Bcm, 

Parls,<;entr.e Jfa1Jo11al d'Art Contemporain 

La búsqueda del movimiento y de la mutabilidad ha llegado a 

Agam a emprender una notable diversidad de experimentos, desde 

que, en 1951,. empezó a producir obras transformables. La primera 

serie po;dí~ .,fra~~}ormarse mediante el uso de un elemento rotativo o 

de varios ei·~·in~~ios· c.uya· relación reciproca podía ser modificada 

por cl·'.ínisino "·espectad.or. Esta serie condujo a obr.~s· •. quc :se . 

explicab'á~ .{~~~: 'c~ntrapunto' o 'polifonía' . cuando ~l~¿eti~~ia,~.~r · 
pasaba.por '<le1;~1~(F;g.20,: Poblé .. ;;,etamór/o;/S;:' Re.~il.~ci~~···· 1ós.·. 

:::1::¡:¡.: :: e:,:: º7:::::. s:Pm:e.~di:,;ºd~nª.·~.r .• :r:;¡••t.·:m~:,"c¡rat~.:.1.;.'.'.s;o:sb~·r)fe;¡::~¡;¡!~Vf :: 
relieve, . que forman una · ·'f,i'.'; ·¡{6¡:·;· se 

representaban Iris distintós Íe~a~.· ~~;d¿;:;e~t~'~dhi~r: ~:asta ocho.· 

temas distintos ~n un único cu~d~~: ap¡re~~~}~t~·~~~~~¿ l~s ~~os>én 
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los otros si se observan de frente, pero se separan y se recomponen 

según se coloque uno a. la izquierda o Ja derecha"."'.,. 

Günter Metken, en un esttid}o dedi~a.do ~ Ag~m, ~s~rÍ,biÓ. "La 

: ::: •• d:~ Ah:ª:n·:::s:º e: :~:i::~::rf ~}~¿ª·f p~1ª:i~i~0r;;~:,~Ir~:n{~:tJ"1:: · 
diversos medios· y. ha incorp,<irado ::al•¿.a.rtc.)os .1elemento.s:·: de: tiempo,:. 
esp.·acio y lÚZ" .. ·. 2i01 ~;:~~, ,.,~_ :. +~-~:>:>~:~;" '; ·-:~:);\··: -~-,~-i,;~.;-:--:_:~_~:~;i:- .. :·;,:~~--./ ':;·:~~:~ ... 

;·_.-.-. ,:·; - ~-· ,- ;.·:~_:f. -·~¡ • ~; ;,:-·-- -¡-.:::. 

~:::2i:::v.·~i;'~:~~*;i~~11~i~~~ii~~~~i:: 
es tablecidai; ·:.en:;. 1953/•.:,·en:,:,Jas \~que;):!'.'; esp~ctado.r L.¡iodla mover, 

caro bia;. o .·~~cC,i i;;¡r;.1~,~J~~'.l~*~;nt#~~~~ittf1~:2~•~1~~1· [~\<, .. (J;, .. ~;'·:.::·.::· .. · . 
También.''fui:·'· precursor;: de:.·las •::'pinturas {·do·" superp'oución 

polifónica',.· en ·. 1;~ · .~~~··y]'fr~~~:;·· ~l~.r:~,~.clm~;:~~{n~i:T,~füNªX · 
formando una,··. cuy a 'visi<ín ,.,caro bia ba:iahmovérse",el!·•sii.cictador.:.:. De 

.. -·_ ~ :.· -. ~/:·:.'-. ---~.:; _.;-)~,:1:·~.,_¡~:;xr:~: G-;~¿;.~,~~3~~.\ .. ~.~11[f·.~t-·: ;?tt~·::,".~Vi::i:.='; :r::.·.':~ .... ' >' ·:.:..< :: ':: 

ellas dijo: "Varios;' temas;visüales; de ,colo~·y estructura.alstiñtos, 

~~:~~~~;~r~t :llilltiii!ttt~ 
m_otivás el ara mente/di/e r_e f!C/~dp~ .. ::·e 1J ;;.u, 1J.a:1~m i~ m,a.': ·'?br.a: '.: cua~(cf o ;-u no.· 

· - :.-.- ·. · ·. ,_ :. · _ : ·· _;: :'. :-.:.: ;::·~,;>'~ ·;:·<~:;.~ ·:. '.;~~;~:;~;;y~{{·!f .;:::t~~~)~ ~,~~;~;:: ::-~: ::~;.:f':;i;~;:~}? .:o,;;~.;~;:~;~~~/;_:.:}}~-:;;:~· ·;\ · ·· ::.-~. · .. -· ~ 
.106frank · Poper,:,:Origln'.s: a11d·:'develoiinen-if o/:.Kln_eJJC}Art, ,.:~ondres;,:1968; 

· r • .,~!:d .. p.3~9. ·~.2 ·:;·\ .;! .}" .•.. . ;:· ,,.., .. >.··,~.\ )·.~ ~"·,; ·· . •. 
IOIE1toc1u~l~.l.•~.c:t.=-,. L~.s efe~to_s·:~p~rª.:;·oca~~~na~_:: s~rpren.dente's .. cambios d.c 
apariencia .:·según · 1aS· aJtei~ci~n'es'· · fc;>r~U.itas · '4e :'la~~ p~S~.~ión ·del '.· ~s~e ~~adc:>_r -
res1>ecto de la obra(Osborne'Harold,.:op~c_Ji.·;_p:27~);':· ,~ --· - · 
'º'Ibid .. p.13. " . . ' .. ·· .. · e. 
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se si tita just_o e~frente ,.del._cuando los ve integrarse, y·~· los puede 

ver sepa(ar.se ->' .. !ue·g'!_:;,v~-lvBrslJ __ q fiúú_a·/,· leniá-me~le ·segzín se 

desplazó uno ~-~~:·d~,;:e~·h_~-~d:i_~-~,~-¡e-~·da.;!~uo-; - -.. --.-;·_- ·:.:·:~·-

Agal11:-s~~~a~~~é:~~~¡.1;~;tJ~bÚ~ ehun'éá~po:afln al· de las 

estructuras- móvilestH, :'.realizando c_u~d~OS con ¿Jemen;os pegados 

por me di~'- de;~~~ff;.¡~~t_c}i~bt~:~ al menor contacto y determinan 

ilusiones.·ÓpÚ¿~~d~~iÍarias 'é1ases:111 

Aga~~ÚNs~~~}at(Ú, s~'bre t~do en la construcción de techos y 

paredes: _c~y.;•:¡j'~~-pc'c'io ··.·~a'mbiaba radicalmente en función de la 

si;uaéi6n ~: -~iiuf~'i de visión del espectador. Entre ellos, Doble 

Meta,;,orfo~ls'.;!];é:"d_~--9~6m,formado por 30.000 pequei\as imágenes 

cuadradas,·. -instalado en la antesala del Museum of Modern 

Art(Nueva York), y un relieve de 91.5x3.6m para el Palacio 

Nacional-de Congresos(Jerusalén). 113 

1.2.2. 7. Carlos Cruz-Dléz (Caracas, 1923-

Pintor venezolano, nacido en Caracas. En los afias cincuenta 

comenzó a interesarse por los fenómenos ópticos. Experimentado 

con los colores primarios mediante intersecciones de pequeñas 

franjas, vio que se podría crear la ilusión de todos terciarios o 

cuaternarios inexistentes; esto le llevó a experimentos más 

profundos en series que.-. 'iituló_ 'Inducciones cromáticas, Cromo 

interferencia, Adiciones /'f :r·i~oéromla. 
:_,,-, 

116/btd .. p.56. . . . - /•. >i -.··· : : . 
lllEI tipo má_s_se·~~lll"~--d~_-~C~-~-~-~,~~~t?··_con·m,~v~mi_en.to .. r~a1 e~ el "móvi1"(/b/d., 
p.155). . : ·.. .>->:,,:: '> : . -·. '.". 
lllLucie·Smit~, op.clt!,'.P.'308;,:.: ··:;·;·. 
lllQsborne HaroJd, ·;,p:c.1 t.·;. pp~_l 3· 14. 
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En esta" última, que comenzó en 1959, creó imágenes 

geométricas éambiántes, que emergiiln, se intensiÍic'ab~~. ca~bi~ban 
y se desmaterializaban ·según que el observador se moviera de un 

lado a ·otro de Ja obra; este efecto se consegula por medio de 

estrechas bandas verticales de metal o de plástico, colocadas sobre 

la superficie plana, y lineas de color pintadas también verticales. 

Cruz-Diéz ha expuesto frecuentemente en Europa y en América del 

Norte y del Sur desde principios de los años sesenta."' 

(Fig.2J)Carlos Cruz·Diez, 

Physlchrom/e No.326. 

1967; 12 Ox l 80cm, 

Colon la, Wal/raf·R i char1z 

Museum, Col.Ludwig 

Cruz-Diéz ha adoptado un sistema ligeramente distinto del que 

usa Agam en sus polifonías. En vez de' pintar sobre triángulos 

. paralelos con los vértices orientados hacia el espectados hacia el 

·espectador, maneja listones más bien estrechos, dispuestos en 

ángulo recto respecto al plano del cuadro. Sobre ellas se extiende el 

color, que se refleja sobre la superficie que los sostiene (Fig.21; 

Ph,vsichromie No.326). Una vez más el efecto varia cuando el 

espectador cambia de posición"'. 

"'lbid., pp.184·185. 
JUt..ucie·Smith, op.cil., p.308. 
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i.2:2.8. Jesús Raphnl Soto (1923· 

Pintori .. escultor y artista experimental venezolano, nacido en 

Ciudad Boli~ar.!Comenzó a.experimentar.con l~s fenómeno~ ópticos 

y. e.l op ari:<A comienzos d6 los años cin~uellía experi~entlcori el 

Art~.· Seriadou•,~é:il••series, tales c·omo ]>~~g"~sJ~n~~;;R.~p~t/ii<>n~s y 
Serialé,s: En: su ides~~;aia.;¡i~nio ,de un' ~u~<lri{tr~.;spa~~nt¿: ( l !Í53-

19 5 .~) ~ <7ó .-:~~ ~#et ó,, ~·~ t#~~;·~~ ··•::U,;'..~ rt::~r~· i~t·~~·-f~,·r~~~xe t~i~~·;'. e•.· 
desarrolló :·en .•forma. tnd1mens1onal;/•superpon1endoc·-:dos:c o· .mas 

: .·_ - ~ ··:_>_:_; >-~'~: ;-;.<>· ;,~0:-~: :-:}{~)~~:,~_;-,;~~:,.>:~-;,~_ ·. -'.-f}~-\-;( ~i'.~~--"f;:::;~~:_ó~t¡~¡~·:_ -~~~t-;;_;~:-/.Tí ~--:::'/)0 _; 
láminas, de :plexiglás· transparente' piütad~;-córi¡dib'újós ·'rectilíneos.· o· 

··/; . : ~--~:'¡-_ ·\~-.. ·: .·~ -<\}•' ~-:' ~:.;,". ,_ .·· .-·,;_:;.;· ;~.- ; . <·:· .. :·~- ,,·,',,:··· -
curvos/ -..;~;·~-. .: .::,··: .. - ·.-·,;:·. '.-'..·.;·;-~· ·:/ ~·-~· 

i,s;as 1alte~a'b:~:~~:.~~e.~to:~:ºA:1~'k~~~i~i;¡;;·.;~-a~lésp~et~dor, 
invitánd~l~ así a particlp~r. ~E;pt~d1c19ss) f~~ u~~.:de l~s primeras 

. . . - ' . 
obras en ··las que los dibujos ·curvos coriirapuntad'os sobre dos 

láminas de plexiglás producían la ilusión do una espiral en 

movimiento.111 

Hay cierta relación entre la obra de Cruz-Diéz y la de su 

colega venezolano J.R.Soto, ya que ambos usan el moiré, efecto de 

gran importancia en las primeras obras de Bridge! Rilcy. Pero en el 

caso de Soto se encuentra un lazo de unión aún más estrecho con la 

tradición de la abstracción geométrica"' fundada por Mondrian 119• 

116Arte Seriado: Principio de representación desarrollado por el 
constructivismo con carácter repetivo de determinados elementos. El 
espectro de la disposición en serie puede alcanzar desde la progresión ,hasta 
la permutación regulada(dcsplazamiento de fases). (Thomas Karin,. H..ll!.Lh.2Y 
estilos de las artes plásticas en el siglo XX p.11) · · · 
111Qsborne HaroJd, op.cit .. pp.759·760. ··:"· , : 
llBAbstracclón geométrlca:·.Aspiro a la objetividad y la universid.a~.;Aboga 
por la planificación de la obra sobre principios racionales;·~·.P~evi_a ;·n la 
creación. Prohibe la expresividad de los elementos visuales •. defen"diendo el 
uso de elementos neutrales, normalm~nte geométricosC/btd .. p.S). · 
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Aunque .sus obras posteriores .se. han alejado en parte ·de Jo. que 

Ilamaría·mos convcn~iOÍtaliñCnte ~ p·¡-~iura" t .~J. ~rtiS(~;, .. :~:~~ · embáf~o,- .:se 

consid~i:~ en. b~~co·~~··.•~ri\arte ~u~ t~n~• do.;;/ni~;ú·:~1ri.;~~o; . . . ·,. . 
absoluta~ente indc¡í,endie~te:·:·d~.\ :ín~.~do :·ná'türab ¿orno::~ hiz~ 
Mo·~·~ri~'~:i;_z~".'.(C·~·:\· ·~-~~:z~-. ~:J.D2 < ~~:~;/::_ ... ~;.::~~:-· :r~;~:-~ · <· .:.>: -\\~-~~;.t· ~-

Las ..•. p~Í~e~a.s.:;i;C>bf f~ •;\?!P,;f,i,t~~J~:s ¡~~e.e:.:,.;:s~:~~ ;·.:.;:¡eª:\i:zada·s 
inmediatamente· ·de.spu~s' de}s ui'llegada{a~•;Parls, ;a .,e 01nienzos .de· los:· 

. aft ~·~·•·:•. s~ •. ·~.::túiz·~:~;~·i .. fJt~~~lff St1~t~JfüB~ti~~,~:~r~P,·1 rn'.~%i".k· ... ~ 1 . 
obJet1vo;··afirmaba •:el•:. artuta;·. era! el!,·dc' reducir.(cL· Signo:·, a:· un·: total 

-;., . :·..-' ,.)2.~ .:: >~/\; ::~;:~~'i-"-:_:~'.¿_~~~!._~}-~,;z.r.:~,,~é~:f: ~¿;~'(:::;~:~~,<<?·f;~1,0_:,;i/)~".· ::~~:· :.~:··,-_;_: :~. :·. -
anoríi~a·t.,; en elcint'énfo:1·de liberarse (dé:'. JO'subjetivida(f'.·artlstica; . 

. ',','· ... ,.; .. ,,·,': ·:;:: ~Li:).';~::~/:: ;:·:)~:~:·.?1:{:; :,i·-'.~:r:· ::;:f?:C :.~r~;:~~ ¡f :·/:·.< :~;'.;·;:~ .:;~---~'.~L~.-:·.: l :~~.--':~ ..:·_.,:. -: 
Por'.esó coinenzó a' ~sa~ colores.~intercambiables,disptiesfos,al azar; 

.:::::::: ·:,,:;t,~~l~tf ;!1i~~~e:lil'.o[~e¡sjt;dabta~ein~r!¡e;;'..l~a;c¡i¡ó¡n~Ji~'.;: 
móvimicn'to Óptl~o~'¡¡u-~r~sulialia;de . con ú 
distanci~elltr~.ia~.Sü·~'~rfi~;~;:,;;//:t. ··•·•· ~· :.\i '. ,: •~;t;f:i•! : ''•' 

·De · ~st~~ <. su·v:.~posi~io;e~.¡ ~~: , Jié,rsp~x · ~~~.'.''·}íia~i• 
superpo'sici~nc; de. otr~-itlp,;-.. ·x¡,o~~·<com~óz~ba ··¡¡ ··~plica(JiHos u 
otros elcme~Íos ni¿táÚcos ~ob;e ~~ fon~o d¿ rayas (Fig.22; 

Vibrac.ión). 

Jl91\fondrlan 1 Plet (1872-1944): La obra de Mondrian ha sido reconocida 
como excelente en su propia esfera, alc:rnzado una gran influencia en 
numerosas áreas del arte abstracto y no-figurativo. De uno manera más 
superficial. su pintura, y la del NEOPLÁSTICISMO en general, ha ejercido 
una profunda influencia en el estilo de una gran parte del arte industrial. 
decorativo y publicitario a partir de los aitos treinta(Osborne llarold, op.cll., 
p.577). 
120Lucie·Smith, op.cil., p.308. 
121/bid., pp.308-309. 
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· (Flg.22)Jesús Raphal Sato, 

VibraclótJ. 

J 965; J JSx JO 7x /!JOcm, 

Nueva York,So/omon R. 

Guggenheim Afustum 

El fondo de rayas determina un efecto extraño: parece corroer, 

y en parte disolver, las formas situadas delante de él. El efecto se 

intensifica con cada movimiento del cuerpo o de la cabeza del 

espectador: El critico inglés Guy Brett ha hablado de falta de 

"mixtifi~acióit"·en la. obra de Soto. "Por mucho que la experiencia 

pueda:. exléri.dérs~-cibserva-, instaura una relación concretá con. 

nuestra pe;~~p~~F}: · • 

Es,. v~tdadi dbsd~;;; l,~ego/,}(,qüé• •el:~ ifiisíii. ~h~.~."· une uso 

, _,, - ·':,i,,:-.. ·:·:.'x,_>.:~;.;,.::.: .. ,·.:~:.::; ':,;·_:::':,..,~;.;:·;~.;-~:.º;:::, ·.·····º .. ','.:.· .. p'.····,;····.· ..• t·,·~·.·1; .. :º·.· .. '.·a·.· .. ··':..:;s.·.·,·· .. :·.;· .. ·.: •. ::·.Y·.·.· •.. · ... ~ ..• ·.·, .. •.·,··.···· .. ·s·.· .·'·····º·,· ... · .. •. 0°cur· ... re extrañ~:~e~'~.~ :t:~~:~-i-~~~~? .. j·~¡f)·:~~tjJ~:~l~{P~~;~f.~~~~:_: ~ , 
también .•con s'ü8.;.iicasio'náli:'s'.>inc'ú'rsioiie's:: éit.;·el'.' arte. ambiental. 

-. -. , ·-. ·.·- ;·_;.: .. -~_:.·:~·:.·~:·¡, ·. ,;~¿:~; ~,.~{I:J'.,:(.'~%:J..:~~~f:r-:¡:.::;:.:'i,\~~ _;.;;~~-::'_.::~;'.: ~ _·;:.,, ·' :- ··. : 
Algunas. ;de 'sus,:más timpresiónante:s.~,.con.sisteii :'·simplemente· en una 

serie Ú ba~ras'd~ ,;;¿i~i~l> ,¡'~\'.~N;,'t/Ji;nfl~:'º~~~~~uelgan del techo 

de mod~ ~ti. r~dc~kií~<I~ fri.¡t~~i;''d¡/~;;n;blc. be este. modo, la 

percepción · Ú IÓs el~m~~;¿s ,>~rquite'é~tó~dos que rodean al 
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espectador se disuelve completamente, De ello deriva un sentido de 

desQrientación absoluta. m 

1.2.2_.9.'.GUnther Uecker (1930~ 

Escultor alemán, nacido Wendorf, :Mccklenburg. Desde finales 

de los años cincuenta se ésp"ecializÓ-en ~¡ em"plco de clavos blancos 

que solaba a una base a fin de:f~rm~-~ ~¡,]~ti,"s'.cuya principal función 

consistla en producir efecto~ lu:t.in~só~'°~special~~ eií el espacio. 

En su obra "Light ·-Fó~est (B~sque Lumino~o, l!Í59)", · las 

cabezas de clav~ pres~~,~~anl: uriiro~rii°idad; ligí:ram~nte' irregular 
- •,·.: ... ,·. ... ' .· ... '•·" , .. -· 

por lo d~mh; de una "densa floresc·encia' natúral, y prÓdtiélait_:una· 
. - ·.;- -.- .... - -, . . -. --, . ,. - ··. ·' -··:.. .. 

nueva s~perficie'flótante por encima de la ~Úperri~ie''de';(~:Í~bia en 
·.· . ., .. ,. , .. ' ' - .. - . -. ,:'·-·"'•"o• 

que estaban"~lavadas. Durante los años sesenta uti!Úó_ cájas·.de luz y 

discos. ~i~al~;;os, y p~steri~rmente experimenló:~on>t~bii~ d~ neón 

en s~s es~~i;uras·l~Íninosos. Su obra presenta afinid~dcs':con ~l A~le 
Ciné

0

;ico, ei(Arte ópiÍdo y el Luminismo. 

' •'Eri~eJ año_J980 se organizó en SI.Gallen una gran exposición 

·de su·s.cúadios:dc·clav<is y en combinación con ello se publicaron en· 

documentos de 1954-19.77, que. inclulan · 

proye;toi.~~~cl~vos y su~ idm sobre ia estética dclclavo: '" ·_· 

. i~'s ;~·/¿;¡~~is- di: ciavos" del-· artistá: a1emá~ ~nnther U,!icliér 

pro¿c{n;\ j,j-_es{~1¡¡0~¡¡¡ 'red~cida,· un .-efe~Í~ .·anáfogo .en •Ciertos 

aspe¿tos(Fig':2J :Nagelr~/ief-Rolieve de.· clavos); L.i~.~l~vb{pintados 
' - ,. ~ ' ' -. "._ ' ' ,. . ' - - '" .. ' . ' -. . . ~ ' . ' ' 

de blanc'ri, i~liid~i'os en una sup~rfi~ie lgu:Ílmcnl~ bláiÍca{disuclvcn 
: ~ ,:·~·~'}. ' .. : · .. ~· :_·-~·; 

.·.-,,-· 

122/bld.,-¡,p,309'3t4 .. -··-. - < 
IZlQsborne. Har'old, "op.cl 1_:.' p~~ 1 S. 
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en parte la identidad fisica de la obra, porque el ojo ya no dispone 

de una superficie plana sobre la que posarse."' 

(Flg.23)GQnther Uecker, 

Nagelre/Je({Refteve de c/a'llos), 

1969; l 49x I 50cm, 

AquJsgrán,Neue Galerle, 

col.Ludwig 

1.2.2.10. Bury. Poi (Hainc Saint-Pierre, 1922-

Pintor y escultor. En 1953 dejó la pintura en favor de la 

escultura de móviles, y participó en la exposiciones "Mouvement• de 

ta Galería Denise René de París, en 1955. Ha demostrado una gran 

cápaéidad. en el uso de mecanismos simples, con una,. parHcular 

pred-llé-c~Úm por los movimientos lentos, a menudo tlÍ~;l~~t~s·~que 
son c.ási i~pct'éeptibles. - './:;.· 

podían ,hac~r!le 

combina¿¡.;~is· '.i~ 

otra· ·sefi~_~· 

cinéÍicas 

del 

Y. a 

?~: ~;; 

En estas' iJ!ÍrasºÓinclÜcas'cl 'movimien~o cf~)o~ lo general muy· 

1ento, .:oit 1_~ q.;;;c;i;6:·~¡¡~'·i.ü;l•s1<iil 1i~~~i~sª ;:'¡;~é1i~•. La ;nªy~r1a· 
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de sus obras han sido. pequeñas e intimistas, pero en 1973 creó una 

serie .de ~O ".~o~~mnas _animadas" de 3m cada una, expuestas con el 
, -J.·---' 

tituloº de Vei~Úcin¿o toneladas de columnas, y declaró que la propia 

escala. d~ · ¡~:. ~b.ra :.se sumaba al efecto psicológico del lento 
.. · ,_, ___ '·.- -

movimiento· de· las· columnas."' 

(F1~:21iB~ry, ;~/, 
16 bola.1 v /6 cubos sobre 7 eslanles 

1966;. BOi40x20cm, 

Londres,·· Tale Ga/Jery, 

1.2.2.11. I..!!..!1!.L(Atenas, 1925-

Escultor y artista experimental griego. En una obra típica de 

Takis(Pig: .. 25) .u~ electroimán proporciona un polo de energía que se 

conécta ·y:. desconecta a intervalos regulares. Cuando el imán está 

con~Úad~;'·:;¡';~·e'Jos. imanes positivos que se encuentran en su 

proxi,;;id~d\;g~J¡;:~za, p~r el contrario, . los ne.gativos. Cuando se 
'.· ,;::,-,\({i'.<:;;·;.·~~;,/;,_ .--.:, .. ;:;~.''.'_, .,.:;.--./.-<:._.,_ .. ,, ... -~ .. ·.· ~.- ·-

desconecta:;'los'. polos;;;positivos:':Y·•.•ncgativos:1 se ::·atraen entre. sí. 
· , ~-" -~- ·~.: ~ : ~:,'.;/ ;t.:·:Y:~::~~~_,:c::.;:~·f1::;_-·t.:·~~~-:··;.- ;·~·t7?:· -.~:1;:-::::.-;·{i;--~~~::t~ ~:;~~~::-~:. :.',·. ·: -_ 
Cuando ·.la::máquinar.está•: en'·:·acción ·•,todos ::sus»•componentes están 
·· ·-,~< ·'.:!·;\~'":\>~_:i~!~:·~,;\~h:X?·t·/~¡~;:·;:.::.::i:(:,:· .:;~;~ .. -:-~~-::~;.',~:~<·-:<-;:.,.. '. .... '.-- · · •• 
envu.ehos en una,.danza•perpetua •. 1 Encobras esc.ulturas magnehcas, el 

artist~ i1iú'~w:~·¡¡~j~;)~it,{~;~¡7d~ :J~Á!.°~;:'de;un campo magnético, 

d~safüirido;' ál m•.nºn's' ~piiré'ntérÍ1i:nti:; !Odas las leyes de gravedad . 
. :. ·~ -.. 

---.-.°"'.·. -.;.,·~~ ·.:: -~,!-, 
125osbo\:~e Harold.~. oP::~J~:--;·ip.12_3. 
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Como las esculturas de Takis se basan en la energía, más que 

en la materia,. no·:p~és.ent.an caracterlsticas formales concretas. Si la 

máquina está: des.conectada, no ofr.ece ninguna indicación sobre el 1 
. . ( 

aspecto.'.que iiene,·cuando está encendida, a diferencia de las obras 

de.Ílury.126 

(Flg • .2J)Talcl• 

Campo.8 magnét/co.r (Je'Jal/e) 

1969 1.'Nueva York, Solomon R. 

Guggenheim_ Mu.reum. 

1.2.2.12. Helnz Mack (L~llar, Hesse, 

El alemán Heinz Mack, en 1958 fundó el grupo Zero con 

GQnther Uecker: realizó objetos "luminosos", a los que llamaba 

"estructuras dinámicas•, consistentes en planchas de metal pulido 

detrás de plexiglás o láminas de cristal curvilíneas; un motor 

eléctrico les ponía en movimiento de forma irregular, provocando 

asi un cambio constante de los reflejos de la luz. 117 

En· ta escultura cinética, la luz y el sonido son a menudo 

elementos complementarios importantes. Si/berroter(Ftg.26), de 

126Lucíe·SmHh, op.cil., p.320. 
J270sborne Harotd. op.cll., p.520. 
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Hcinz Mack, es un mero .contenido en-su· intérior comienza a girar, 

las luces reflejadas encre~pan las superficies.'" 
. . -· . . 

El usaba. una mecani'zaéión dél principió deÍ muaré. ·Un disco 

girando· ba}o. una~up~~ficl~ d~ ~~is~al transparente y uniformemente 

rizado transf<Írma· a}es~ superficie en algo . ambiguo. No es el 

mo~imic~lo-·é,~·~:~-()~· -~¡i·c, i3"i~ae- nuestra atención, sino, más b.ien, la 

lenta ·agitaéfón:cde.los:rayos de luz que se reflejan contra nosotros y 
-- "· - 1 

parec'cn ~bsóitiid<Í~ en un vórtice y vueltos a derramar. 
··-·-, -. . 

(Fig.26)1feinz Mack, 

Silherf.oter. 

1967; U3:rU3cm, 

Colonfa, JYallrafªRichartz Museum, 

col. Ludwig: 

1.2.2.13. Nlcolas Schorrer (Kolocsa, 1912-

-En 1948 inició sus composiciones "cspaciodinámicas", que 

consistían en torres verticales abiertas, elaboradas con plexiglás o 

con láminas metálicas que reflejaban la luz. 129 

Su obra gira y centellea, proyectando rayos de luz y reflejos 

fluctantes. Combina los movimientos de una escultura cinética con 

proyecciones luminosas que ·extienden. el movimiento ·a lo ·más 

l28LucieªSmith, op.r:Ú., p.320. 
l19Qsborne Harold~ op:clt., p.727. 



67 

profundo del espacio. El .volumen de aire que rodea la escultura se 

convierte en una cosa.'a.111bigua.: Sch6ffer.'ha .. ido éit: ocasiones.más 

lejos todav~a, y .ha· producido_ '~b_ras 'qu{ ';~acci~~ari >éontra la -

intensidad de_ la luz, y d~L:sonido. Tambiéri · h~ experimentado con 

combinaciones d~ lu~,)i1_iiv_imi~,;;os cinético y m¡ísica, sobre lodo en 

la torre de luz ys:onfd~. q~~ co~struyó en Lieja en 1961. ''° 
SchDffe~_ful\ino dé los mJs i~geniosos e imaginativos artistas 

experimental~~-,~~~ p~sieron espacio, movimiento, luz y sonido al 

servicio··~e·:1~;~~,~i~·;,~Íó··~ · ar·tística.111 

(F18 .21)N1éa1áz s~~~[I·~· 

Esculturás ·uo·ac1o··dlndmica.1. 
: ,.'_·_ ,.,-... 

i07x90x7Jc'm,· ParÚ, 'Museo 

Naclo1Jal de Arte ·moderno. 

JlOLucie-Smith, Edwurd, Movimientos a_stisticQ~sde 1942 .. p.158. 
lllQsborne Harold, op.cl/., p. 727-728. · 



CAPÍTULO 2 

ELEMENTos:BÁSICOS DE LA GEOMETRÍA 
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En este ·éapltulo .se hablará. solamente de l~ geomctria plana, 
. -, ' - - ,. . ··: - .·-... ' -. 

ya que se cori'sidera muy. importante para la .expresión plásiica. de la 

cerámica, por la repetición·, punto, linea, coni.orno de la geometrla. 

2.1. EL PUNTO 

Es la unidad más · simpie; · irreductiblenicnt~ , niinima, de. 

comunicación visual. En la . NaiiiraÍeza; . la , r~do~Úi :: es; la 
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Cualquie~ punto. tfene un~ fÜerza visual grandé de· atracción 
sobre .. el ojo, ·tanio>sl sti'..~xiitcrícia es n~Íur~l có~o si ha sido 

.· 1; . . ·-;,{ ~- ' 

colocado .allí por el hombreYcon;~tgúfr.própósit0(Fíi.is).m '· 

medic::·d:1u:ii:'~¡~d1~!~f YJft~¡;:f ·j~\::•·:~::;~:1;:1~· .. ::r:;:ui:: 
clase· de. plan'visua.i:·'}li}.~~dem~s. pronto a uiiliZar ~í<puntocomo 

. sistema de ~otacióti';id~~~:j\~~toicon'.ia r~gla y otros artificios de 
medicióÍi CO'!IO el co~pás; (Fig.Í9) . .. 

.. · 
.• "· '· 

.• . 
(Flg.i9>Putit.~s <'·¡ : ~(F,1g>/o)Lo1 putfto;:~e con",C'l~n 

Cuando los.'.<.efli:Js, lo•:.~~~t~s •.•.conectan y por tanto son 
capaces . de Aifigir \la< ,¡;¡r~da· •(Fig/JO)'. ,,;En· gran cantidad y 

• . ,;·:· ~.\. ,·~:;", • . ,. l • . ., 

yuxtapucstos,)os:pÚnt~~ ércáti IaAtisióri· de tono o .color que; como 

·:.::n~c::~j:~y;n i~~t~~l~frjci~f~t:u:;e:.~:n:· c:::;:u:~s medios 

... i.,:~;:; ,w~f il~~f~~;:~·);;·~.~.~::. ·:: .. ::::::·::·:: 
fúsión vi~tik.; aunque 1úilizó ~óloC~atr°: botes•• de .Pintura-amariUa; 
roj ~ •. ;ai~1,'.t.'~;g~.~j'~;f~~\~i~1~x:.'efa;··P,inc~l~r [inf~ ; y ' ~uri'.iag~~~··. 
Seurat( 1859~ 1891) {creópiriíuras\: de/una gran; organización. y . .Una 

ejecució~' ~i~t~iJí',fr~) 4'~i· ~·~'~de'.¡~~¡~;: ''c~i ·¿~~~';~~~>las···· ideas 
---~- ,•' • .j ); •. ;,:::., .•. ,L) ~ .. : .·~··· c'.)é '.,~.:.:•:.:;Y·; • 
uioon·is oondi·s~ ·'.·t~·"s'iD"líiX·i·s·. 'cie:"}a' -'im.A2tñ~.f~·úOiú~C-tón·- ai: b1r8bero ._, vis.ua.L. 
5ª .ed::-Tr. 'de _J u"sto G;~erarnend_i_, .Bar~el~~~··: Ed:C:fusr_a_v_q Gi~_i." 1~S·Hd976), 
p.55. · · · ·· .,. · ··.' . ce·· · · · · 
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estructurales de Cézanne. Seurat desarrolló su teoría del 
Divisionismo(llamaÚ tambié1t Puntilli,mo:' Método del análisis 
fisiológicó de.h.luz :~oncebido.por el n~oimprcsi~nismo,:quc intc~ta 

· :ná•in:;v~m!/~~~!it~1!·~!~d:l:!fili1¡~c,}.1·~~@i~~q~1;~1~ ···~~:!:::: 
ópíi~a· cuu1i~zª~f~}.~:;f ~mr'.·:;i~p~:ffrfJ";~":~;¡g~fü;c.~~~f}¡~;;;~~~ia1e{ª·-
de SÍlS. pince.ladas; P1Jntó's 'de.·.·<fo!Óres.• primarios;\ ccimo;:,e(;iazu 1 •y:: el 

:::;¡:;~;;~;~~:iít~f 1lºt~\li.~~f {~~r~~~le!ili 

, Envo !vente y ~cxi:Í(iníé;• ·'café ¡ÍÍ'
0ocesii era< ciif cicrÍos Ós¡Íeclos . 

: :.. . "'."- .'. . ->>"··/<::;>~ ·.~-~ ~::. ·:·:,.,, ··/·.:. __ ·_'·-. >· ~~: .·::.· ;- ' )<~: :,7:-->.::-; ;.'f/_::: ;_'.~-~~--. ;, -.~ -
similar a algunas dé:' la~ _m:is:recientes' teorías .d.e "tylcLuhan, según. las . . . < :·. ~: « ''.:·::~· :-,_:;.? -_:··> . --. --:~;·._.- .:.<:~--:~ .":-/_:': .: .::·:.::·<·-::).:-:::·.~:::;., -:_; .. ,. _ _'\: -~ '.- :" 
cuales la' participación 'i''cl: comprontiSo• visuiile s ~ q'ue,;,sé' dan en el 

,.. ....... ._ -·· -- '• ---~- '·' . -·--·.· ''· •:.-. '·:-;~i~~::.-:;":1{\ .. . 
acto del ver: i:o/111·;; pa~,•,~ ·d.~l :sig~ifi~a~~,( ' '.' .,,•;' 

como :e::rff J~~i::~:bJH[ :J~~t'.J~~~J~~•,¡'at:~1;t}ir;~}'.1::i:i:::~·:: 
fotograbad~, ¿~'.cuátrlc;~inÍ~. p~oc•s.e poi. et• ~J¡¡:;/r'~p;~d;c~n• hoy 

'::~- '··...:· .. · 
·--· 

lllOonald Martin R~)inolds. lntroducción.·á· la lfiltor~a d~i.·Art·e·.· El'.siglo XlX 
2' .. Barctdnna .. Ed . .'Gusta\'O Oili. p.129.-- · · · 
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en las imprentas casi .todas. las fotografias y dibujos en cuatricromla 

a todo color. 

" · ... 
····················:.· 

, -~ ..... 

(FlgoJl)Unq·scrle de ounto.i _: 

La capacidad IÍni~a ci~ un ~erie' de punto paia/~~ia~:;~I oJo se 

intensifica cuanto'' más•· ·¡,;;s"·i~os · , está.~ 'f1~:s::~~.~~fü~.~~Nd si. 

(Flg.J::·.:::nt?,i'..~~:O,ffie~:f:~,:~;~:h~.iX}~.lcG~j·e~~:~¡i:~i~~l&~,~~'.f~se,r 
definido como 'un:•ente ,·'ab.stracto·.:.·pe·nsa'do::matédálmente;.:•.cL punto 

, _ -_ ~:<. -. · ::-;:t/ ... ,_··;:~---,;:'\:;~.:~\~:':)r:~})~~i~.~;\·;0_~-~·-~~-~~ .. ~::'.::· ~-.. ~'.:#:.(µ:...:: .. 1::-~-!_~v-~~";,. _ ¡·<:: '.:~ ... :i,';·>·~- .. 
semeja un: cero·:: Ccríi"'que;: sin~'enibargo;~ ocúHii~_diverái11i: propiedades 

::~~~:::~:[:j{f t~lf 1~,~lll:i~l~lli~~;~:;:;: 
ne ce sariamen te· c1 ert O·•- tamañ<i,'/recubre 1una'.C,determ1nada.· .. sup erf1 c1 c. 

; ... _' ,·:.~ · ?)~:/,-;,·.~~· ·,::r~;~:/:.~/~>:~·h, ~fltt:.'?~t::~~;{.''. .. ~·~r::-~:_':; ::~-: ~: · ·. ·· · . 
Además contra .de ciertos'.'.lfmites'.'•qu'c':.,Jo.•:·aíslan;,.dé:;.':aqucllo que Jo 

;:··-, ·:. ·:·: :~·~\~:···A~~>::~ ~~~;.~t: ... :~:Ji;:;~j':.~~~(,;~~~·?~-/·\~·-,·;.·:,:-- :· .. >:; .. :: ~ . 
rodea. Todo lo·. cuaL·se,',:sobr.e,·eíitie.nde:·:yi[paie'ce.:'en principio muy 

:::ci~~º:·.:.::tc:~nalc~~f!i~ª;~?;~~;i~f'~~1'.fif0Hr:oi::r;:':'cºt::: 
... ,_._ ·.:. ;/::·· ·· ::·~ --.\'.":, '. .. (f ·?~H)~:~-.·.,;.::i~~~:¡, · -, -~=- _., .. 

teoría del arte.:t3•ir ;":· ... ,.;.;;,·. . .. ··~:>'"·,· 
-~·u,~ -J ~.~\ : - :~j.~;:: --~,f.~. . .. 

. -~'/' ,- ~; .. :;.-.. <.'.• ... ··-·.·.'.::.· ... 
~ -. - . "· ; :.'~ :_:· , - " ~ 

IJ.t/b;J .. _.p Só:-~ ·:_ . ... ·-'·;-:-·, ;:_'-::_ .::-:/~.-~~--~·:::·_~:.~·'..·.~!: ____ -:.- - .- --. -··. . 
U3vas1li, KandinSky:·:p-ú'rúO y~J-iners·obfe-"ei"P1anO;contribllc'1ón ttl análisis de_ 
~~~otos pictóncos.-· 8 1_C~ .• J~r.:-.de'.:Rob_erto_,Echevarren. Barcelona., Ed. 
Barral en coedición·con Ed: La.bor';d9B61cl9~0J, p.21. 
IJ6/bitl,, p.25. . ' . _- . . ' --
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El tamaño y las· formas .del ·punto. varlan;· por lo ·cual :Ümbién 

varíá el .valor o !'sonido reI~tiv~·~ del ~unt~ abst'r~~to. E~terlo'rlll6nte ' . . . ·, . ' . . -·. ··~ ' .. 

el . pulit~.·· ~~ed~~.¡e;~c·.~~~t;'fizado ;~·~ni~··•1a:.9i:iát.'ffé~°,~~i?r~~'.°ª ···· 
elemental,· expresión ."que.•re·sulta)'desdc.)uego. insuficiente::.: Es:• dificil 
· ·, :·:_:::-.-. ::· :~::[.~ · .,"·~:~·: · ._-';_::_,\i'.\~'.j_:'f~/¡,~;.;·;:-.~~~< ·-~~~~»:i;~~~·~~~;/~,~.:::-.~~·/;_~~";;~~~-~~:/;~::;~:;~;~A.-': i!:..f·,_~ .. ·:·;·~ -,ó. 

de .señalar: llmités. ~x·actos•:para ·el ~co·ncepto(la''más 'i>ecjueñaiforma). 

E; •. ~u n;o·.P·~; ~.e;d~; ;;r~lj~;~·e .·:vo;~~·r~/'~'u ~t:;fi{i~: ~é:1¡?~~~~;r;·¡1·a ~~~te 

:~:::i~~:JI~í~~iif ~~~ir~~~~.'~~::~·~.:: 
vilor éom¿:puri't~~ ~ri .. e.í'··pl~ii~· 42~i;r~ modo vacieff·deberáen este 

ca~o .... caialo.gad~ como planó, 131 

(Flg.32)Punto v //aep 

El punto real puede tomar infinitas .figuras; ehlrculo perfecto 

es suscepiibl~ de adquirir pe<!ueñ~s 'c~ern~s. o t~ndcr á iítiás formas 

geo~ét;Ícas; .~. fin~i~~nt.e :d~~arr~Har' f orín~~. libres: ... Puede ser 

puntiagud~, d~rivar~ri ~~ triá'~gJl~;•ri poruna.Xigcncia dé relativa . 
.: . ·:· :.:· -. \::.:·:·:;_.~}_'~·· !':"·:-::'.-.>,:~':'.;_i. ~-<.':-. - ·:·>·:·.:.:. - .. _._;:_ .... :. ·. :\· ::: .· · .. ·, .: . 

inmovitidád, .iransf~rmári.é en ún icuá.d.ro;'Si liene .bor.k dentado, las 

"'lbid .. p.26. 
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puntas pueden ser mayores o menores, o mantener diversas 

relaciones de tamaño unas con otras(Fig.33),13• 

• • .. . .. ..,. 

• • .. . . .. 
(Ftg.33)Etemolos de formas 

El punto es un pequeño, más o menos regularmente 

desprendido de todos lados. Su fusión con lo que lo rodea es 

mínima, y en los casos de completa redondez parece no existir. 

El punto se afirma en su sitio y no manifiesta la mayor 

tendencia a ·desplazarse en dirección alguna, ni horizontal ni 

v·ertical. Tampoco avanza o retrocedc. m 

2_.1.L LA REPETICIÓN DEL PUNTO 

(Flg.U)George Seurat, 
Entrada al ouerto 
Port·en·Beuln. 1888, 
lienzo al óleo, 
J4. 7x6$cm., Nueva York, 
Museo de Arte Moderno. 

'"Ibld., p.28. 
"'Ib/ú., pp.29-30. 

...,.,....,...""=='<,...,;'..,-:--:'~~-=-~ 



(Flg.35)Henrl Matlsse, 
Luto calri1a y Volup1UOs1dad 
1904·.5,, 11 enza al óleo, 
París, col. privada. 

(Fig.36)Larry Poons, 
Doble Soeed detalle, 
1963; /83x356cm., 
Nueva J'ork. 

(Fig.37)Gtorgts Brnquc, 
Botella de ron 
J 914; óleo y carbón· 
sobre /Jenzo,detal/e, 
46x54. 7cm., 
Garchu, Francia, 
col, privada. 

74 



75 

2.2. LA LÍNEA 

Cuarido· los puntos están tan próximos .entre sl q.ue 11º ~ueden 
.·. " , ,·. 

reconocers~ indi"idualmente, .auménta· la' .:sensación: de 

dir•••io~alida~d y 1L~a~e~;d.cpun1os ·• ººº"i•rt•. •n otr~ c.1 • .nento 

visual di~tiÍtti~~:I~ ll~~·a(Jl,ig.J8)'. 

. ''; < 
·(Flg.38)Úi ilnea·J ) 
(Flg.39)La lineq 2 

La línea. "puede definirse también como un punto en 

movimiento ó como la· historia del movimiento de un punto, pues 

.cua.ndo · ~-~.'?-~~.~~-·'..~~~- ·m~~ca continua o ~n.~ __ lfne?.' _·lo conseguimos 

coloi:and~ ii_n' marcado~ ¡iu~tual sobre u'na su'p'erfi~le::y moviéndolo a 

lo largo. de ,una dcterlll.inada. trayectó~l~, ~d'~a~.;~ ·que .la marca 

quede r~gistrada (Ffg)9);''·º. ··· J: .·,· ... 
·.En i~~ a~;c;.~¡!Í~~lc¡;ja ;Ínea¡ ·.·~. ~·~~~:~Úo s~ .'iiaturáleza, ·.tiene 

:::~:·I~.l~:~¡;¡f t'..t!!f~~~~l~1j~?;¡~1t:;}~~~~ü'.:'.: 
en forma pal~~ble ',•aquel.lo :~u~.: t~d~.v~a': ex:is¡c: .solamente la 

\ " ' " - . 
imagi~ac,ión.'f~o~:é1Io i:~ eÜ~~~imeni{út.Í(Pfo ~¡ pr~~~so ·"isual. Su 

(""':"·· 
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fluida cualidad lineai contrihuY.e ii la libertad do la experimentación. 

Per.o n .P:esar .de ~u gran ,flexibilidad y liberiad; la iínea no es vaga: 

al · c·o~t~a.ri~J e(;:.-p_r~,-CJ.~fÜ ~~~~.:~_-;: .. ~~:~.:~~-d!~-~·c~-~~~-· Y.:~-·un ·._ pr_o~ósito, va a 

~::~~i(f.i~j~~;~¡~ff if~1;f~~~{k~~t1:~;:::~~. 
precisión ~·¿f;icj!i~q;• ,- " - ·~-· "i\ ' · · .;y_ 

·" ,;::;~1'J~t;{1.i~);:f ~;~.~;¡~:1t¡;;tJ{¡~;.j¡~¡~~~~::t:: 
sino qu~ encmra:la:1nfor~ac1ón.y1sual .• redr1éndola• a un:,est~do :en 

el· que ~~ ;'iiii'~;~i~~·cin~i'~~,;~e :!Oda la infor~aci¿i ;~~e~Ü~a: ;;: ~Íllo 
. • . ·,· -· ">',.;~ .. ~ ' -\'~•- ;:;--,, ·- - . '.' "" .• - ; ... 

'.Jf ~tf llt!f~il~~iiit~i}!~i~f f rlll{IJ.~i( ·. 
Puede ~~/ ríiüy de He a da; ondulada ó. audaz e y''biirda; ;íiícluso en 

mano,~- d~I ~~t~-~~'.'.fgJ,~_,~·tÚde.·.•.~/~~cg_a,h(<,·~·}á:e~J:f~-:.i~}?r~gante. 
cua~do r· impic01eritc .u ria p'ruebavisua1-~n: búséá;A~.'-~n.·diseño. 

· P~ede:· s~r',í~m~;'.~r.\:i~:~;:~fr~.~~-~~ ;º?:-~~:,~~.'.~~~·~afü:~i~J~.~.~ndo 1a 

forma de·- cuÍ"~~~:'~~Cryios~~,~'.~!~~:{~:~,·~,~7¡·. l(~~.CIJ;\'idad_Jn~onscienlc bajo 

1a presió~ i1;;1é'iii:ri•~;mi~ilío º- córit<>:C•im'ií1• íi•~~tiiiiidX en momentos 

de hastío: rn'ií~~i/~~ ;A f~rÍli~Ío::;:d.'/ní~~~niciri ,d~ l~s'mapas, los 
. ~ti.._ .. - ', " 

"'Jbtrl., p:s1. 
"'Jbid .. p.~8-
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planos de casas ·o de inácjuinas, la llni:a··oxpresa. Ja intención del 

diseñador o el a~tisi~ y ,~h~~~ b•. •.~.~Hmi~n,tos y emociones más 

personales y;Jo que·es:m.ási~~rJa~te!}u~isió.'!· "'· 

Eiefeméntci.yi~úa(dé '¡~ ~-11~~~ s~ ·~sa · mu~ho para expresar la 

yuxtaposi~iÓií.de'•dC>s'.f()'ri~·~:: {~ 11~~~ ~{emplea muy a menudo para 

de~~ribir' esa. i~xt~posició~ y cuando 

pro cedimieri.10 artificial. 

2.2.1. LA REPETICIÓN DE LA LÍNEA 
(Flg.IO)Edvard Munch, 
El grito 189J, //logra/la Os/o, 
Munch·Musee/. 

(Flg.37)Mark Tobey, 
Norma d1 B,.oJway · 
J93S(temp/a), · 
Seatt/e, Wash., 
co'!.Srá.CaÍ'o/ Ely Harper. 

"'Ibtd .. p.58. 

así se hace es un 



(Ffg. 42)Enrica Castel/anf, 

Supt'rflrlr blanCa. 
196./; J:JOx JSOem, 
Rom11, Gr1Jleria 
Nnzfo1Mfe·,¡¡ .·Irte Mude,.,w 

(Flg.13)Plet Mondrlan, 
Composldón No:"JO 
detalle, 
1915, Otter/0 1 Holanda, 
Kr61/er-MQ/ler. · 

2.3. El CONTORNO 

La línea describe un contorno. En la terminología de las artes 

visuales se dice que la llne~ ·~~ic~la· la ~omplejidad del contorno. El 

contorno esquemático ~stádi~it~do\por<2llneas horizontales· y 2 

verticales y adqui~re .i1.:'~~: r~lm~~ ~/am0biente que lo 'rodea, una 

entidad. independ~nciá'.H~}1~~~)¡}~!oi~o0s básibos;·· ~í ¿ua~·~ado,;~1 
círculo {el ;rfán~u:¡o·~.~~ijhe·r;;:ff;g}1i:''. ·• • .·•, 
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Cada uno de: ellos tiene.:su carácter esp'edficci. Y·. rasgo.s 'únicos, 

y a cada uno se. átrib~yqran;;c~~tida'd de ~ignitica'd¿s,•'~n~·. veces 
~ ¡ ' ~. ·, ·"j ; ; 

. media te. fa asociación,'' otras n;ediante:u~a:lldsc'ripéió~:.arl>itraria: y 

; 1;~:/~;::¡::1.• .. tf~:v:é~:·;de/~~e~tt.~~~~f,:º;~~~:l~:~i~~{fit~~···'.~~)c~lÓgicas .· 

ÁI ·· cu~·drad·~ .•:'<·¡¡·.~~6Jan;:si[!füicif~~tde :i·~r,P~t. '[~'~nestidad, 
·\i~:sÍ~ó~; 

y simpks que ~ucd~~ ya sea 

sus 

es una' 

perimetro equilátern .es· una·. figJ;~< d~ 
lados son todos iguales (Fig: 46). ::: ;.,,'i'.":;~{:.,.:!b: 

Un triángulo equiláter~ es u~f::fit~~ia i"~~}:t~~s lados. cuyos 

ángulos y lados son todos iguales (}i'lg.;¡7);t'• ... "~\~\, ·::'.< :· 
::;:·~~: <·_:: e', 

ESTA 
SALIR 

TESIS 
DE L1\ 

N1 DFM 
biriJSitGA 
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A partir . de estos contornos básicos derivamos mediante 

combinaciones y variaciones· inacabables todas las formas fisicas de 

·la naturaleza y de Ja imaginación del bombre(Fig.48). 

(Flg.4B)L~s forma•:·' 



(Flg.50)Auguste Herbln, 
Aire. fuego. 
/9U, lienzo al óleo, 
59.9:r92cm:, 
Museo Nacional de 
Arte Moderno. 

(Flg.5/)Serglo de Camargo, 
Relieve nUm.267 
1970; IOO:r/OOcm., 
Londru1 Glmpel Flls. 

(Flg.52)Ha~s Arp, 
Cuadrados dispuestos 
de· acuerdo con las leyes 
del azar. 1916, Nueva York, 
Mus.de Arte Moderno. ·11• • • •• • • • 

81 



2.4. EL REPETICIÓN DEL 

CONTORNO. 

82 

LINEA Y .EL 

Por . razones didácticas; · ti ataremos )d~i·'¡; ré'pe'Íicló~ .en el 

sentido más absoluto y est;icí~' úi 1é~~in~'.P~~~··ad~1ti~ndo siempre 

~:. ·::~.~;1:"~:~~~~f ~i~f ¡:1~·~~f 5:: ~:::\'•::::::::::::: 
:::::is~'.ivos entre'..'.!~ )~~~'.~i;,:1~~:.;:id~fles'.,'. es la ,repeti~ión', dijo 

:::::i~~:~:i!~\J~if ~~~;i11t)~:1~~~7+~~t~~~~ 
semejanza es. total; ~e:i_t~;~~: •. de s¡~nos de igual linea, forma y 

estructura, que pr.cscnt_an·.' lás .•. miuiías relaciones de espacio, 

dimensión, cte. 

* .. !f .. . .. · ·.· .. 

(Ftg.JJ) (Ftg.,H) <·J1:_~.g.JJ) · (Flg . .16) (Flg.!!7) 

(Fig.SJ) Repetición si;;¡IÓ·Í;ié'!.:,:;¡c tina curva, formación repetida de 

planos. . · -~·!\~:;,{tJX{:·~} · ·.-
.- <e- ;:,~:'",;.::.:· 

(pig.S4) Repeticlóri rlinii~'1'.cé:ntral de una.recta 
.. , ... ,,',:·""'""",,. 

(Fig:ss¡ Rcpetlción.~límfc(~cniial "de tiria ·curv_a. 

(Fig.S6) Repetición·~~- íina· c'urva ·libre y acentuada por otra curva 
-". ,- . ~ - :. 

aco_mpañantc_, 
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(Fig.57) Repetición simétrica de una curva. 

distancias desiguales(Fig. 60). 

El primer tipo presenta una repeÚció:n \j~.; tiene por objeto el 

simple refuerzo cuantitativo, como por ejemplo en la música, 

cuando el sonido de un violín es reforzado por otros violines. 

El segundo tipo añade un refuerzo cualitativo, lo que en 

músic.a corresponde a la repetición de los mismos compases con 

interrupciones progresivamente mayores, o cuando esta repetición se 

da en piano, 1 que modifica cualitativamente a Ja frase. 

El tercer tipo es más complicado, el ritmo es más complejo. 

Con las quebradas, y especialmente en las curvas, son posibles 

combinaciones mucho mh complejos."' 

144 Vasili,Kandiitsky, op. el 1., p. I O 1. 



(Flg. 62)La transformación 
de la simplificación 

ll 
Análisis del punto, la 

linea y el contorno 
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{Fig. 49) Victor Vasarely, Caslopée 
1967,ltenzo al óleo. 

ll 
Las obras ópticas suelen ser 
estructuras de repetición. 
Análisis del punto, la línea y 
el contorno. 

(Frg.63)f!xprest0n de la rcpet1c1ón del p11nto, /,1 linea y el contorno 
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JJ 

u 

(Fig.65JAplic.it.:ión sohre superf1c1c del h,1rro 



CAPÍTULO 3 

SISTEMA TÉCNICO 

3.1. PREPARACIÓN DE LA ARCILLA 

3.1.1. LA ARCILLA 

86 

La arcilla"' es la espina dorsal de las arles cerámicas. Este 

notable mineral posee la propiedad dc<una.cx~el~n'te .;,;,Ídeabilidad 

cuando se mezcla con agua"'; la masa ~esu.lfa~t~/p·are~e: pedir a 

~~i::~~.~.:;::.:~·:~ii\~:~1~~~~~~~r~~~;t.t: 
.u •• t: ~:~::f~2it~i1~~~i.V~~tf f 1f i«~i;~~J.~::.~: 
orditl¡;io:.E~o~ ~~r;1;1~·~ ··••tan ,princ1pa1m·ente ·compuestos de· ·un 

mineral llámado ~;~Hni;~ cJ\I,'.(),; isioi; 2~;bi, ~u;/,:omposi~ión 

''"Arcilla: Ali01 (silicato de alúmina hidratado). Es un mineral (no un& roca), 
ya que posee una constitución atómica y un retlculo cristalino fijo, 
caracteristico y reconocible. Pertenece a In clase de los silcatos, los cuales 
cubren en peso el 75% de la corteza terrestre. Se la encuentra en diversas 
formas y en mayor o menor cantidad en casi toda la superficie terrestre 
(tierra común) y en el fondo de los mares, aunque en los yacimientos 
explotables se hallan las formas más puras. constantes y comercializables. Se 
ta encuentra en terrones secos o en masas húmedddas. mezclado. con arenilla 
o miis pura. (Jorge. FERNÁNOEZ CHITI. DictiQ]lario de ceró.mica· Tomo: 1 • 
pp.53-54) 
146J110: Es un minernl(óxido de hidrógeno)esencial para el trabajo cerámico. 
tas aguas marinas tienen disueltos sulfa!os y cloruros de sodio, magnecio, 
etc .. que impiden su uso cerámico.(FERNANOEZ CHITI. op.cit., p.22.) 
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aproximada es 47%- sílica(SiO>), 39%- alúmina'"(Al,Q,), 14%

agua(füO). 

(Flg.66)Amasada 148 

La arcilla es ~n producto s.ecundario en la descomposición de 

viajes rocas de tipo feldespático, alteración los agentes 

atmosféricos. Algunas arcillas, como la de porcelana inglesa, 

hall
0

á.nse en el lugar. en que formaron, mientras otras, tales como las 

"ball :-Clay;,;., surgen de depósitos muy alejadot de la roca 

progenitura: Esias últimas se. han. desprendidÓ .de: dicha .roca 
.·.'-·' ,' ··, . . •.' ·:.,· ... 

parcialn:ienté descompuesta. y se han depositad~ en pantanos y · 

1ºAb0J: Denominación del óxido de aluminio, constituyente de las arcillas y 
caolinl!s(silicatos de alúmina). Se dice qu~ una arcilla es de "aJla ·alúmina" 
cuando posee un buen porcentaje de ese oxido, superior al 26·28%, si bien 
las hay con porcentajes superiores al 30%. (!bid., p.35.) 
1'18Amasado· Hay que amasar la arcilla sobre una superficie lisa. Se tirn de la 
arcilla hacia arriba y hacia el centro desde In parte exterior con una mano, 
mientras que con la otra se amasa hacia abajo. 
149Ball cla)' o "arcilla de bola". pues se expendia en grandes bolas de má.;; de 
IOkg. Su partícula es finis1ma, lo que es causa de su elevada plasticidad. 
Sui!len ser muy aluminosas. desde un 27 a un 35% y más también. Son 
fácilmente dcsíloculables y s1rvl!n para gres y temperaturas muy altas. o 
como suspensoides di! esmaltes durante su aplic.1ción 1/bid p.80.) 
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charcas, y .debido. a ello están. principalmente constituidas de 

partículas. relativamente finas. 

3.1.3. LA CONSISTENCIAIHumedadl DE LA ARCILLA 
. - - -·· - -·--,- ... 

L.a ,'.consisteitcia1'º di: ·¡a arcilla es asunto de la mayor 
,. 

impórtanéia.''.sL¡)iise.~.lá debida fümeza para la hechura manual, ·es 

fácil de tra·b~jar; ~~;~ si .no es exceslvaniente intratable; Anotase 

inmediatam~ri;C;;,~¡¡~~s· ~~opied~dés, dcl'·'barro en sus disti~tos 
grados de.' sequcda'd, .. : '::,·... .· · .. 

;·.· 
. - . ~ . 

1) EN ESTADO PLÁSTICO BLANDQ 

Puede m·ódelarse·fkilrnente el barro'" aun en masa grandes con 

presión rélativamcnte moderada, pero es pegajoso y no es capaz de 

sostenerse si se le da a la pieza cierta altura. Al secar, se produce 

un notable encogimiento o merma(Fig.67). 

rFig. 67lla co11sistencia dt' la arcilla· '" e.rta.JÍ9....1!..Ídstuo hland...Q 

Boconshtancla; Se dice que una pasta tiene consistencia cuando su estado 
de trabajabilidad es tal que permite ejecutar la pieza con focilidad, sin que 
ella ni se desplomecpor e.'li:ceso de agua y falta de compacidad). ni se a!?r1t:ta 
o desmenuce(por diferencia) (/hui., p. I R4). 
l"Barro. Entre Jos ceramislas, sinónimo de nrc1/la roja plúslh:a y trabajable. 
Tt:cnicamenle, sin ~mbargo, un harro no es una arcilla, pt.!s~ a que la 
conlenga 1!11 L'lavados pocenl.iJes. 
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2) EN ESTADO PLÁSTICO MEDIANO 

Puede modelarsé el barro, m~diante ra.zo'nable presión, :se unifica y 

se sostiene a si mism";;'. aün ~'édiano una c,onsiderable altura. Esta es . 

la consistencia qJe .~;emplea~ para mode;ar cacharro~ y cs~hit;.ra. 

3) EN·ESTADO'PLÁSTICO RÍGÍDO· 

Sólo se defo·~~:(~i b~rroiJ;¡ediante pre~Íón ~onslderable,'y~s'~<Hfi~il 
unir do~: p~~azo_s. Si la deformaci<Ín .se ll~v;:~ gr'arid~~, extremos, 

ocurre ~1 a~rieta;icnt~"'. .·' . ,;• . é~· 
· é~~~do el barro' prese~t~ tal eqnsistencfá/'. ilcbe. ser t~Úado o 

retocadó;,yhay que: agregarle peq~eñ~~ c~~tidaÚsi,qu~ le den·buen 
• •• • • : · .. ," • • >•: ' ' - ·:·': • ; ; :; :'/; " • "'.-~·:;: .• ;•'·;.e: - >: .",•~ ·~ • -'.• : 

acabad'o: El ,éncogimi~nto ~l:s'eí:ar'es mcrior,qúe-cn las,,niezclas más 

blándas. 
'·;;'." ./ 

:- A~ • ;,: ,'' ' 

. ;~ _, 

El barróap~recér'igidóY'n'oi'pued{'.scriapre~iablcmente•dcformado a 

:::::;.1::1f [:;J¡i¡,~~~B~~~Wlf ~~~~:~füi{~f;'..'):::~: · 
superp~ner ~eqhefi~~ ;;ii~g~d~~.~iri ~f~éli~rg de (¡'!e ·.se produzcan 

;--;·'·' 

cuadraturas. 

U2Agrletamlento: Defecto de muchns piczns crudos, bizcochadas o 
terminadas. consistente en rajaduras o grietas que pueden ser desde rinisimas 
hasta gruesas. Durante la fabricación: si una pieza se agrieta ya durante el 
proceso de factura ello se debe a ranas en la técnica empleada. e~cesiva 
presión uplicada, incorrecto desmolde, forma inadecuada, o también a que se 
ha usadl.l una mula pa~ta, con poca agua, deficiente amasadn1Ftg. 67). 
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Sin ·embargo, es posible unir dos partes· de barro· de. esa 

consistencia empleando ·como "peg~me1Íto" barro blando o papilla. 

Esto es 1:~)~~,~-.:.~··~\·~·~~-·~.~.ina <e~,~ado''·.~_dur~.za _de· Cuerpo" .. Al secar, 

apcrías ~-cUrré.·:cri~~-g:¡~{~-OtO. 
·_ ~,~~; ;_ ._ - . 

5) EL'MÁ~IMO ESTADOd 

El má~im~·i e¡ff do;~;~:¿ ~g~n:i;tenci~ se evl~eni:ia ~~r una éxtrÓÍnada 

fragilidad,'( y~'.~l {{~a~;'.-'iio'i'~c: /~'ro~uce '.~nc~gi~lénto'Úl~~no. ··La 
.. , ,_. --.~~ "·.-,., ~.'; } . . ' - -~ ·- . 

supe;fi~ie es blanca.y . pue~c) poli~··· : p'ó~'. .r;~ÍaciÓ~· /cori: un 

~:;::::e1:t:·u~~:;;:i=e ::n s;ªP::~u¡e1:rtV~::~:~d!,s'.p.t·~·~j~ihJf .. ~ ... ª. :~.~de 
3.2. HERRAMIENTAS 

-·:,- ' =?' 
·<··- <-;~;:-- -!~>; ·.-/(,-::·,~· '.~:···, ;:·.< 

--·-",::-·,;· ,->~,:~f~ ~-- -:.· : 
ír\.'· ;:- ; ;~!,·';. ;,,-;~/· '-·\: · .: · 
:~:_:'·:·. <;.~~:'.','. ,, ..... - ;~<--~<'.:'' -;---, ·':; :. ·:>-~? :~=?~·' .):-~~~·¡; •'. :··:~~· :·' ·; : :.·· 

La gama de herramientas utÍti~a~i~.'i~~'J)~}~~~;¡u¿é¡ó~;d~ ·las 

formas cerámicas es vasta y de. varieda(i'~;¡~¡r;¡,_;¡]'~'~'n";;~:~núa~ .~ 
pueden hacer sin demasiada dfrié~it~'~~~'ii'\T~;ai~i;i'fj~~{.{ Wrti;; d~ 

. -. , ... ~. /~ .~~~\{·:~~},~);{;~;~.:~'.~~{~:~'.?,<. ·, ... :,,: .. _,, ,
utensilios caseros, mientras que .. l~s hérrll~ieritas mas .especializadas 

para habilidades y técnicas. espe~!fi{á't§~'.q~~}~~~q~iriis~; en J~s 
---:-

comercios del ramo. 

Pueden clasificarse en: dos;;cai~.~or:!~'~: hé~rámienÍás pará dar. 

firma o modelar y herramie~tás para ci'riar'.>. i '? ';~···· )'). ' 
Las herramientas para .m~dhtar'.'p-ueú'~ ·ser idc madera;º metal o 

plástico, y se presentan en gran variedad do(forriias;y:•tamaños. 

Se utiÍiza~ en un ampli~· e~mpo d~ a~Ji~i~~,11~~'_-¿e~de darle. 

textura a la a~~iUa a bruñirla; o como ~xten~i~nes d~:'Jo~ dccfos. 
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Las herramientas corlanles sirven para cortar la arcilla en una 

u otra forma. Entre éstas se incluyen los alambres cortadores que se 

utilizan para separar los objetos del torno o cortar planchas de un 

bloque de arcilla.';' 

3.2.1. UTENSILIOS PARA·EL TRABAJO DE CERÁMICO 

Los que aquí· se presentan son una pequeña muestra de los 

muchos q-ue pueden utilizarse en cerámica. Van desde utensilios 

caseros hasta piezas expresamente fabricadas para tareas concretas 

del eseultor(Fig. 68: Herramientas). 

Suelen :ser_· de ::dos ·Hpo_s·: · pa_ra. mo.delar y para cortar. Aquí 

aparecen~ U4 

#;!i:frI~l~Jt~~~i~:,~~;i~:::~::f:~:i:.;:~~:;:.::~i 
pincéles"' y·brocllasr~i3f1¡ialeta, 14) punzón, 15) regla metálica"' 

,.·,cJ 

UlBrur·y. MIDGLEY, Guia comoleta de escultura modelado y· cerámica·. 
Técnica y ·materiales. Madrid., Ed. Hermann Blume, 1982, p.39. 
1.s.csa-rry,. MIDGLEY, op.clt., p,39. 
1-'!IEsponja: La textura y capacidad de absorbación de.·. la··.·esP~i:iJa, .. :la:· 
conViertt:n en un elemento ideal para obtener erectos· interesante(:,con::la· 
pintura, ya que contraiamente a los pinceles, tos colores.;·:'.no·.:'q~u~.dan · 
uniformemente aplicados(LESLEY HARLE y SIMON WlLLIS; . ~ . 
contemporánea pintar cerámica. Barcelona., Ed. Naturart; 19~2, p.14).> :·: 
UtipJncel: Loa pinceles se utilizan pare aplicar la pintura. so.br_e_ l_a· stfperficic 
del barro n decorar. Para mi experiencia he escogido.' la 't~cni.~a :-de· pi~tura 
sobre le superficie del barro(lbtd., p.11). ""'.>-" ,_-. '.·:·-· :.--, ' 
l'7Regla: Es preferible que sea metálica porque sus 'gí~dU8éfo~~~- 'son npi. 
precisas y no se borran<lbid., p.14). 
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(Flg.68) 

Herramientas 

3.3. PROCEDIMIENTOS MANUALES PARA EL MODELADO 

DE LA ARCILLA 

La arcilla húmeda en estado plástico puede modelarse con los 

dedos o con herramientas adecuadas'"• formarse a presión y 

grabarse o decorarse con ayuda de otros objetos, La decoración 

puede afectares sobre planchas de cualquier forma o sobre piezas ya 

modeladas, bien en forma de relieves aplicadas, bien en forma de· 

incisiones, según las inclinaciones de la ceramista. 

3.3.1. Arrollado o'modelado al colombln"' 

Este es uno de los motados básicos de la construcción en 

arcilla. Su principal ventaje es que con él se puede realizar 

cualquier forma. 

usrroudlml"ntos manuales: 1 lmodelndo con los ,dedo{~:>·=?l~rr~ll."ado O 
modelado ul colombin, 3Jmodt!lado con planchas, 4)~ode"l6do' . .<c'on :torno, 

~l)9~nº/:e1~i experit!nc1u h~ escoilido dos IHn1cus·. J)Í\rr.~·i;ad~: o ~~;~·delado 'al 
colombin. 2lMridclado con plancha 
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3.3.l.l. MATERIALES Y HERRAMIENTAS 

Tablero 'de madera, arpillera o pedernal, rodillo, cuchillo, 

arcilla; ·herramientas de modelado. 

3'.3.1:2. riOcEDIMIENTOS(Fig;69) 

1) Se f~~rfo~kú1~.~~s ro;lcis;de ·arciÚa .utÚi~a0ndo lris>palmas 

" ¡,:;;:t:',~.1~Ji&~t*~~~1~IBf ~i~:iii·d';,:;1¡· ... .. 
fabrica apl~n~~do:una.c~piiál hc~ha con·¡rollol!''. ~{;; ': ; ..... . 

::.:;f i:.'\.~¡j:~¡~j~;·~~'.f~~~~~~~·j~l¡;~\if¡': :: 
,,,¡,,¡;¡;i;~:.:::·::.':.:~·:·~8~~~f ~lgif~if :::!:'.: 

5) Se utiliza una espátula dc;model~r pa~a;unir/los rollos entre 

:: :.::: :::~;.;;:::i:i·:·;J:tr:~;:~~l~lt·· ·:· .... " 
7) Las piezas reahzadu:con\cste'.111étodo.im.ucstran .• ~n :¡¡•¿·abado 

.. ·. ··;·<:.}:r~r:;'.·:-.:~~~=?~~~:~/,;:;;!.::~v·~~~\:'.~:~;)ó.:~1f':i~~-:-:.·~<-.:_~ .... >{· · ·: 
más basto que las modeladaá'··en ''tÓrno;i';f peró':(es:~;::prricedimiento 

sencillo y grato que ~o nec~~iJ·~;·~~~;ftf:~"aJ};~jf~!F~~;~~t~~:_'i·?:: 
",":) :. ·.·>~··;:'. '·., ~ :'t><,. (·"·· .:.~ ... ~·, ~~' ., ';\::";-\ '. 

Los ro11os' q~'e~'~)J¡/j~i~ir~,~~r~·~r .~l ;'est~-~i.n~fez-~. ¿~eden · 
modelarse nian~ál~~rií~'~m'¿dia~ti: ~na .gall~ter~ có;;: ét,'cili_ndro 

extrusor . ad·~·ciíádo. ' .Las · paredes del r~~ipie~tc ··se . hacen 

160/bld,;.p:4.3 .. 
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superponiendo estos rollos, cuyo espesor debe ser aproximadamente 

un tanto y medio mayor que el previsto para las paredes terminadas, 

en cada vuelta. 

(Flg.69) 

Arrollado o modelad 

al colombin 

Las planchas son secciones de arcilla que han sido batidas, 

allandas con rodillo o cortadas en formas planas. El trabajar con 

planchas puede resultar muy apasionante, siendo uno de los 

procedimientos que más posibilidades presenta entre lodos los 

existentes para trabajar la arcilla. 161 

3.3.2. l. HERRAMIENTAS.,: 

Tablero de . madera o plancha de_ yeso, rodillo y ruias o 
•: ... :: .. . . 

cortador de ai'co,' regla; .é~chillo, patrones de papel, arpillera o 

pedernal. 

'"Ihtd .. p.4•L 
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superponiendo estos rollos, cuyo espesor debe ser aproximadamente 

un tanto y medio mayor que el previsto para las paredes terminadas, 

en cada vuelta. 

(Flg.69) 

Arrollado o modelad 

al colombin 

Las planchas son secciones de arcilla que han sido batidas, 

allandas con rodillo o corladas en formas planas. El trabajar con 

planchas puede resultar muy apasionante, siendo uno de los 

procedimientos que más posibilidades presenta entre todos los 

existentes para trabajar la arcilla.1•1 

3.3.2.1. HERRAMIENTAS 

Tablero de madera o plancha de ycsO, rodillo y ruías o 

cortador. de .arco, regla; cuchi!Í.o, patrones de papel;· arpillera o 

pedernal. 

161/bid .. p 44. 
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3.3.2.2. PROCEDIMIENTOS(Fig. 70) 

1) Se coloca un grueso rolló .de aréHJa. sob
0

re. una tela básta y 

se aplana con.un rodillo. 

contra el otro, ¡¡;.,;;tc~iéridolas de pie: 

5) Se ¡'¡j,,jiia l~,b~·~boti~a sobrante y se. sella la junta por el 

exterior y efiÍtterior; "' 

(Fig.70) 

·Modelado con planchas 

"'Ihid .. p.44. 
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3.4. COLORID.O. 

En. la cerámica.én,-particular, -como··en·el á"rte en general, el 

color cónstit~yc ú~ elerilé!lto ~sénciiÍí Y;,básico, ·ya que se trata de 

una obra ·de nive(/arÍh_Íic~:: Pero ii(ceramistÍ{ sÓlo le interesan los 

color,es P,o;s1-:,~~~~iÓn,<~. ~i~ ).?~ •· fÍu.~ so~ -~~sultado ·. del proceso 

térmi~ó. Y~•1~'~st,~·~~-:.~§lld,~,P,-~~d~'.-~pa~~j'er/~risá~ea, pero una vez 

horneáda ;~rár~s~da, ¡;·¡,1ari·c~,'ó a;niirill~Ítta'º'.· , ' . -- -.. ,, . .,·'' ·-· '• l·:,~ .. - .. . . . . 

<La ÍÓorfa':(!~(' coÍor ~~rá;n'ico .'dÍficr~ iÓÍalmente del color en 

pintura. Los ·pigmento~'" d~iá-;,;icos>no'ipueden:~.z~larse entre sf 

para dár colores .inter~~diis; ~l ~i~~~.~fr~~~¡3~!}i~i"~ricis·-para la 

mcz~Ia· -d~ ~-ol·~'ics·. _, - >~::,;:·: /:-~~- ~Jj. - ':-~::::..:._.:~,' 

. Las causas id"ei . color .Zia '~e~.Í~í~a~\;~.~-~i,úl' J.o~ Óxidos'" 

metálicos colÓr~~te~; _entre los clla1ciá,s'a~' 1ó8•!riás'iillp,o'rtantes los de 
_:: : ;,;:.; ' ·. ;; ~-:· ' ,_; . -_, ., •"' 

. . <.·.-_... :.:;::,;~ ; ._:r ,~_:: ·_·._;_ •. ·_.• ___ -·_ . - . ; !·-~¿::,· - ' 
o:-,~:· - ·~·::~:··' 

mEs -~·(Color: -r~i~~nt~ -~cie~tr~-: _4-~¡-c h~-~~~: ~~f~~t-;~~:-~~·r·d~~~-¡~·-=óocción, a. partir 
de_ 'os-;600~·: en·;:que·:_~pare¡;e-~e1 "(cijizo<oscuro~-··it:idicativo··de· que se han 

·· alcanzBdor.temperatUras _ceiAmica·s.,;.Hacia·»1os': 700-750°.;et.rojizo oscuro se 
aClara Codá. ve·z· !l'As ·-~licia el lnilr.anj.8:'do-~:·qué e"s fiime ."a· IOs_ 850º: ·A los- 900-
l OOOº_.el-'_c.olor-es: un· naranja interiso claro· y. ~rillante hasta ·los 1230~ .. A los 
125_0° -el- a·naranj&do claro· parece el color del sol. co"nvirtiéndose en un 
amarillc!nto a IOs-1300°. A los 1350° se tiende al bláncuzco aniari11e.nto, con 
visos· 8.ztilados efi hornos a gas. A temperaturas mByores sólo se percibe la 
gama blanca. · 
1~PIR;.mentos: La base de todos los pigmentos cerámicos son los óxidos 
inctáliCos, que son los colorantes en ceriimica. 1) por un sólo óxido ·metálico 
(cobre, cobalto, hierro, manganeso); 2) o por meazclas de dos o más óxidos 
me_tUicos; 3)o, más comúnmente, por mezclas de .óxidos metálicos colorantes 
y otros estabilizadores y modificadores del color. (FERNÁNDEZ CHITI, 
op.clt., p.51.) 
mL01 óxidos más usuales en cerámica son: bds/cos(óxidos de sodio, potasio, 
litio, plomo. calcio, cinc, bario, manganesia); neutros(óxidos de aluminio o 
ali1mina, óxido bórico); ácidos(la sflice: base de, todo la cerámico, pues tanto 
pastas como esmaltes son silicatos, o sea compuestos oxigenados de silicio), 
1 /bid .. p.551. 
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hierro, cobret661 cobalto, manganeso, cromol67, antimonio, 

nlquel(Fig. 71). 

(Fig, 71) Los óxidos· 

dxido de mangan...LJ..Q.... 

Cada uno de estos óxidos desarrolla su color propio y 

caract~rlstco, en interac~ión con otras sustancias modificadoras de 

la ,coloración. Mezclas de óxidos llamadas pigmentos, realizadas a 

través de la calcinación, permiten obtener colores intermedios, 

ionalidadcs especiales y variedad cromáiica. 

2) Otra causa directa es el inedia o fase en el cual se dispersa 

el óxido metálico colorante: el óxido de hierro, por ejemplo, dará 

cierto color en una pasta, y otro muy diferente en un esmalte (que 

constituye una fase liquida). 

16fiCu(cobie): Uii.o de los óxidos metálicos colorantes mBs usuales en 
ct:r3mica. Forma dos negro, más cstablc(CuO). y el óxido de cobre 
rojo(CuO), con menor contenido de oxigeno(lbld., p. I 58). 
167Cr(cromo): Es uno de los óxidos pigmentantes de esmallcs. más versiltiles. 
debido a las diferente:i coloraciones que de, en precencia de di\•ersoo;; 
sustancias y óxidosClbld .. p.201). 
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Cuando en un e.rigobe, por ejemplo, se:. da una fas.e . sólida 

(arcilla), má's un porcent_aJe ,de'ésmalté (líquido), allí I~ coÍmción 

será .. más . o me~~., ~~difi~ad~ e~.·fundÓn cde ,la p~edoit.in'ancia: de 

~;;; i~:;~t~fi~~~~~1~IJ~f~itt~:~~;~;1'. 
';.-,::~,'; ;·:;.~ .. ;, ~;:; :. ·:·:·:~,, ._,,::;;.: 

~···' .-,_ .... -: ,., ·-. ,,«;,;;p· ., ·-,J:·-,.·. 

3) La iemperat~;~ d~~~b~~i~gy~~h'.&\~i~f~H~~:,1}'~~0ifaci6n, 
ya sea acentuándola~'.&' bi~:~. alénuándi>lá;'según•los,casos;·• E~ bajas 

. . .- << . .:'. ~;/·:'.'.<:e'.---~~>;:~-\'?:.~~;\.:;>· .. :-i1'~';.~·>?~-~-~:~_;:·'¡·~~ 1t:_;'>:;-. ::_::; -:-.- ,··;- : . 
temperaturas, el csmaUe,no tÍ~11~;1flnisina'cápaéid~·ddisolvente 'del 

:::::::,~:· :: ;;:~,,:;¡ t1~!;~~:1~!1f í f~i~füt·fa:::;:; 
plena. Pero. téngaset•!erili. cuenta:'.: qu'e\·'una.•c,vcz•. sobrepasada dicha 

temperatura·. ~~~¡~~füf.<i;~~i{~~Vi~'~·~~~}t~:l~~dfa;l~O: ~I .·:pigmento 

comienza .á)''.~'~Í~tifüá~~~~~'.~¿"~0''.füi~·i/'W~d~~hii'e'~te y· luego 

desapa~:~;~ .. ~~:(~ .:::·.\=.; . .: ·_:¡;t ~~;~=~·'} · ~):'.1-.\7" ·\%~f:t::~'.~:;:'·:. ; ... · -.· 
.· )'.. :;~,;-:·¡-. >.·:~.',·1.'.::,~·.~·.:,·'. .• -~.\.~.'.'. ... :· .•. :'.;' ... __ ~~L~-;.)~~W~ ;L~~t . :··:·" 

.".é•:.'.~ -~>·~ -:.~:;:·:?·· .:: ~ ~ ... \',,;:; .... }t:~;::~~;:~;:~:i.:::~~'./~~~:~'}::.'.:.: ... ::f:·~:····'-· ,,_ \. . _. 
·: 4) Muchos>.'ÓXtdos;'. mctahcos.1,·colorantcs;":cn .. •tnteracc16n con 

:::::~;:~~~1'.~íl,1~!f i~~i!~~!~f f )~;;;;;; 
temperaturas' más,· elevad as;:::q11c: n,o :·.se i .dese omp on.cn •; factl.ment e. por 

-- - ~.' '. . -.. . ·~":- -/~~~.'..'<"\'/ " J.:::·:::< . :~'\ ,.._:.él:." - ,;.,,.·~ ·:_~; .. ::.".'.;:.~. ;-.~'/' ..-:~- :, ·'.' -__2:2-... ~c .. :,_._._.-···-.-,."> ,·,, ·,\~:'.: .,-_ :.'~_·-.~·\-'_;~.;. 

168ci.edó~- · oXi~~s:~ -~~·n1·~_-_:.el d~ ::cob;l~-t·é> .. :-~on :·fn~s ri!sis·¡·~rhf ';y- tóteCD.n l'ás m1fs 
cle~adits'.· tempeÍatu-~~s; como las. di? ·1a .. porcela~a~( 1 ~.50-.1400º)_. 
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el ataque de los constituyentes. de los .esmaltes que a temperaturas. 

altas son inuy:virulcntos .. 

S) La ·atmó~fi:ra ),;n •'que ·s'e re,'á¡¡~¡¡ .1.~:.~o.~cióñ .. ·•.· .. deVi~ .. ·pa~ta; 
" - ·,';;,.· . 

esmalte, ·.engob~·:• o deé!lrado. :~~n .Jlfg~entos ,u.':ó~ido~ ···~rániicos: 

co1oran1es_··•~.~~biék.•\Adtf;\\~~~;~;b:1~~.~f t·~~~~di;~1(~~}~}1~:~~iii~.~!~ .• ·E1• 
óxido de hierro es:inuy·,;·~nsiblec a :Ias•.:atmósfcras;11.yacquc'.hornea'do 

, 1 ;'" ·~, 1 ~ ~ , r,. ~.:D',.t.:.~t/?fr~-0?;r&J~~~:~1~;~::-:~.''.::~;;~;-r>/\/· ... ,.::.:.-.: .-· 
en atmósfera oxidante da·colorés ·anararijadoii;'i iriienfras•::(¡uc:si •·él 

rnism~ és·~--~it·e)-~1~'· 'f~~·~-{~t~~-~~~¿·~~+J~·~1\~~-~-~~.f~~~}~~6;;~~:~~·¿¡~~~-~-~:·''~;~-~a·~-;~-· 
.. ,., .. -~~{/ .~~>'~~::- e·• .,:,:,-.- ··~y::» -~i{{i~~-\~i'.~~)(;;.:.,- . ,.. ~~\L< 

típico. , . ·.ir· ·:~:. · {'. .. :.··' · · };'. 
'•''.' ·--~ ._: ~:;- '; ' - e'.", ~ :;::' ;-, -

Lo. niislno'sucéde 'i:ou'''ei· Óxido d'é:'cobr~, éi ·qüe da v~rdés 

vulgares . é~'. ~xida¿~ón ·y· rojos "sangre de bue~•:_;~ri-~occlÓri 
reduct~ra. '{,¡ diferenciil de oxigeno en. la atmósfer~· de reducción 

"reduce" el grado de oxidación del óxido, produciendo· 1.a alteración 

del color. 1" 

3.4.1. COLORES BAJO VIDRIADO 

Los colores bajo vidriado se ven detrás del 

recubrimiento de vidriado que puede mostrarlos claramente o puede 

velarlos parcidmente con algún otro color. Los colores bajo 

vidriado pueden aplicarse con pincel o.pulverzándolos sobre la pasta 
··.·· ... , . _- . 

de la cerá.mica o sobre un ~ngobe-:'Los'.'c0iores 'se recubren después 

con un vidriado transparent_~· ·. 
.1-;. 

Para mezclar .. los. 'coloie's', ~.~J.~}tiarhiz ·ponga una pequeña 

cantidad del colo.r e~ polvo ~'ci¡;;;·~ii i:ii~tal o azulejo y añada casi 

'°'FERNÁNDEZ CHITI, op,c1t,.; pp.169'172. 
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el mismo volumen de goma arábiga"º, y barro blanco, mazclando 

bien todo hasta obtener una pasta algo densa; ésta la puedo 

fluidificar con agua hasta que consiga la consistencia ligera ncces 

aria par~ el uso.(Fig. 72). 

(Fig.71) Mezclado de los óxidos 

Para pintar una superficie de arcilla no bizcochada hay que 

esperar a que se seque algo más que si fuera a ser modelada. A 

continuación se prepara una suspensión del pigmento en agua con 

una consistencia semejante a la de la acuarela y se aplica sobre la 

arcilla,. que ab~o~b~ .el ~gu~ y retiene .el pig'mento. 

Los .óxido~· ~·Jiá!Ícos d~bé:n utÍliz~r~~si~lll~{~ e~~ IÍib°dÚación 

porque tie~e~.u~ elevado poder coloranté: . : •• '('f > .. · 
A co~tl~uación se detallan los óxldos que. so'(; ;,.¡~.\:d~unes: 
1) COMPOSICIÓN DE LOS COLÓRE~(Priici~a!Í:s ·elementos 

que producen colores cerámicos) 

~70Goma arábiga: Ayuda a evitar que el color· si: vuelvá polvoriento o se 
exticndu despui:s de eslar sobre la cerámica; La proporción de goma es 
importante porq11e cuando es escasa el color no se .fija_. y desprende Y si es 
mucha. aquél se cuartea. En algunos casos, si el vidriado tiene tendencia a la 
retracción sobre el color, se añade una pequeña cantidad ·de fúndanle en 
forma Je unn frita de bajo fusión. 



Ele.mento .Color 

2, óxido de :níqu:e1 · ·· ,-__ ;,·:··· 

·····. ocrci'.ama~íllo · 

>~~i~é 
l. óxido de amáríllo' de hie.rro 

•-e'•·'' 

3. óxido de liíqu~i' +;Ó~iclh· de hi~rr'o /ver:cle'a&risad~ 
' • '• L /%> ·\, < ,;·~·:: 

4. óxido dcf~itthri~~¡¿:.r . ·amarillo 

s. óxido de ·~nti~~n i~it·bio·.i;~. ';. 

6, óxidci·de cobré ·.' 

7. óxido,de':~~b;[;·~; 
s. óxido de iii,~rio 

9. óiddo de ni~~i~.~~~~ 

3.4.2 .• VJD~~~DO~·· .•. 

:,·~j;¡afolo ;in te ns o 

i'~ui:~eid~m . . . 

:.:~z~·~-¡/~úiP~r~, ro~·a 
.. \.: 

. ámarillo;. c'aré,: rojo· 
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vu1gar~rr.;.~~l-;:{ttJ{~;:::i~;;;L:i::~ 1~:·::r::~cª:ª1:r:.;~:6;:::sd: 
:: ¡ . ', ~ . '·' . 

la. produécióit';'es~'é'Sitialtadá; ii 'sea recubierta de una capa de barniz 

éristaíyIJtN~~i~t~;~1:¡-}Í~-¿~alid~d transparente e incolora que, 

adem'ás.dc proic'ger;lás piezas crea una textura pulida y bríllante . 
. _._'· -: ,.; ;_':. __ :.-·.; .. , ··':·::~'.' :\ ': ... - ,,-·. --- -··. 

Cos:,barniées-'_ó cubiert~s 'son materiales vítreos utilizados para 

cubdr ·1as• foima~ .'~~ráiitlcas, ya sea para hacerlas impenetrables al 
'• .... , ·'·''.''' - ., ..... , .. ;-' . 

~~ua1·y· ·~:: la/~Íiciedad; o para cambiar su apariencia con Ja 

d.ecor·~~i,;·n.>'L:o's:.b:~rnices y colores se funden sobre las piezas. o en 

l?lóxido de·:cobre:.rojo(cuando reduce tc:mperaturas) . . _ . . 
172Esmal.te: ··es una cubierta vítrea o semivitrea. trnnsparenle: .u Opaca,· 
hrillant.e o mate. coloreada o incolora. que se aPlic.:a sobr~e·_ .. 1,al'i. P.ie1.as·· 
cerámicas por razones funcionales y decorativas, sobre .las .cti-ales. se funde 
dentro de un· horno cerámico a temperaturasmás o men"os elevadas, :.Justa 
adquirir sus características deseadas para cada lipo de pieza, ya :sea cOlor. 
textura. resistencia, transparencia, etc.(lbid., Tomo: 21 p,24.)--
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el interior de las ~is~ª.' por la acción del c.olo~:·.Una yez·enfriados, 

deben. tener una expansión·. térrriica similar' al; de la a~éil!a,' s~~ una 

mezcla dé mÚ1eral~s; ~xid<>.s y. com~~e~t~s dJ1~Í~.~~ con 'éántldadcis 

importa~lcs d;·.i'1\'~e: \ ; · .. ·· · · .FO · ' .,, 

~i· I~ afri eH.~f~~:nt,ii:J:!}~~.~~.~;i~0~NMiº,);.~~~:~~~L~·f·!1'~! or la. 
temperatura a·la :que :c.stos·material~s1dc;v1driando¡cse _funden .. , · : . . 

. _~: ~\ ... --::_,<:, -·/-~JX ·-~~~~j:~-~;_f;<?~.),¿~t;_~-~--,~::..~:~-;~-~:t~/~~;:'.~~~/: ~- ·r't~8.\\r\\í_,_..~~r.:-~. · _:_ .. --_, 
·E.1 · méfodo.'.rriás •común;::para< clasifiear~'los• barnii:'cs••es. hacerlo 
. . _:_:·.;¡:,-) ):'":,;_: ',{.=~-:~~:-:·_:::.'{~ ;-.. ,\~:~·~/ :2f0\"::'!;.~~:(\}~·:·~-:::'.;;:1;::;~~t:·:'\~~~:/,:~i.;';}-.\;~/.:.·:..: . ": 

por sus te'rriperaturfr dc•n!adtiraéióti''.'. o·:_coi:ción.•',q'ue,'.'va/d.é · 900º. a 

l.OSOº.• .[~~ b"¡in'jf~.~lf~~1~-~r~~fü~y~~c:¡'~'1rafi~~:tt~·d~!áJ'~a:~1anca 
tiene·n···~-n~";:'..e~t,.e/{-}~i~1i:~~~:'.~'.~~~;~~;~:~i~:h~~¡'d¡&hi~'f ;.''.~;tM/o·:·_···Lo~· .. ·. 
barnices ,: para:., arctllan-refrac taria ·.; oi'.a.rU é ul os') sani t ari iJs',c nia dura it 

: .::,- -· :·>: .. , ~· .... :~~~>: --_i.~~,~;~~-):]t;~ti\~~·:_:~¡~}E:;/YL~?~=.~/::~-?~t·;'f/.o._~.':~: .. h~0~4 ~>t~F:.::.'~-~:;:;: . . 
entre .. l . .'200~,y/l ;2SOº;f mientras': que·lós':bariiices'para :porcelana o 

·• pa;a >gr¡s/'1o":{i¿~~Ú;i~i=1~i~~;l~' ~d~l~·hii: '6~'~ •r'er:;.n·¿;· •. ·a ·los 

barni'ces,.: eL tér111itio. ~madu;ació~;~l~ni,ficá que eJ'liamÍz se ha 

3.5. LA COCCIÓN 

Proceso típicamente cerámico mediante el cual las piezas 

terminadas son transformadas en su constitución química el gran 

calor del horno, de. modo tal que adquieren· sus características 

dcfinifivas de rcsisteitcia, dureza, ·color, brillo, textura y otras 

propicda.dcs. 

17JMaduraclón: Se refiere al añejamitrn_lo dC _los ·arcillas· -por acción 
atmosférica y bacteriana. R~specfo de -Jos. esmalte~.-- Si:'. __ dice_. que ellos 
maduian cuandl, hun llegudo a su tcmp\!ralura adecua_da .como pura c_ompletar 
corrcclumc:nte todos :rns proccstHi 1¿rrnicu~ de manero q·u~ rCsul~en perfectos. 
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' .. . . 
El ."calcnfamiento"a su.ye·z· puede' dividirse', en' tres pedodos: · 1) 

secado de las piezas/ q~e.si~~Pf~ c~·ntiér~f.iS,~a.hig;~Ú·ópi~a, la· que 

~:%~rJ~~if ~~~1111~?J!~~1~i~:J:~?;~.~~ 
anaranjado'.intí:nsolfdes'dc'108;soo:hast~··.1.firial. d~'la cocc'ión. 

::.:::'.~:~~:if ~l:~~~~t~~lí~f~.r:r:~E·:~·::~::: 
u otro par~ qúe·'la~ v'a~ijás se'áil"¡}~rniaii~rites y funcionales.174 

... .:-'."~':. 
Un horno pa~~ c.~riniÍ~'a ·e~ un aparato que, gracias a una 

fuente de fÚ'ego o resist.encia eléctrica que lo alimenta, es capaz ·de ·. . ' 

acum~lar calor en su interior, hasta llegar a una temperatura desde 

da (con un tope máximo según el diseño del horno), de acuerdo a un 

ritmo adecuado de asenso de la temperatura y del enfriamiento 

determinados por el tipo de producción, y mediante un control de 

atmósferas de cocción. 

Existen diversos tipos de horno, cada uno con sus usos y sus 

limitaciones. El precio del combustibles es uno de los principales 

factores a tener en cuenta cuando se va a decidir el tipo de horno a 

instalar. Los· principales tipos utilizados actualmente son los 

eléctricos y. los de gas, pero pueden también usarse hornos que 

funciones con combustibles sólidos o con petróleo. 

1"Barry, MIDGLEY, op.rll .. p.52. 
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3.5.1. HORNO ELÉCTRICO 

El horno~ eléctricó tiene generalmente la form·a de un cajón de 

acero reVeslid·~· inl·e·ri~'~:~rufri·;et"~~~.;¡~~ú~·tiOs ·~c.fr3cta~~-~s.1.1s. y cOn u~a 
puerta e~ la p.;rt~ de 'IÍ;;i6~;~ ·~~ ~í;fte!ltc. 

El ~·1~r es, i~r.~i¿~º,~~L:~~ª" re~lstericias, iguale• ª las d• una 

estufa elétri~a,·· que ;s~''inii'~la~· i:n las paredes y el piso del horno, y 
. . . . . . . ~:- ·;~~- .· . ' . . - ,, . " -. ' 

algunas veces ~llfa. ~~:ería'dé:J.ffiismo. 
, -. ' (_: ·, •: - iv.:·: ·,·;.··_,,. ~ · · -

_Lc?S ,hór-ñps'~hel~·ctricos ·tienen las ventajas de una mayor 

facilidad de ·~~~·t;o(J~nto con una mayor seguridad una mayor 

-Escuela- Artesanía; 

·-Taller ·de oerémica-

3.5.2. HORNO DE GAS 

Debida a la amplia gama de técnicas de cocción- que cubren 

desde la terracotat76 la porcelana 177, mcdianlc oxidaciónP8 o 

mLadrillo es todo tipo de pieza cer3mica, generalmente rectangular tforma 
prismli.tica). En general, un ladrillo refractario para horno, debe resistir sin 
allernciontls hasta los 1500º, y lns de servicio súper hasta los 1700º. 
1FERNÁNDEZ CH!Tl, op.clt., Tomo• 2, pp. 135-151.) 
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reducdón 119~estos hornos,, gc~~ralment,e son los: .. p~e.feridos •·por los 

alfareros que. trabaja~ .~ cstudios.'..R'esulla'n raz'on~bÍem~iite baratos 
. . , »·,.'· " .. ,. 

;;;~:~!~~f ~~l~1ª1!iii~J;i~f~~f f f '.1~[.·f:t !li::. 
de dicho :m.~.1a1:;,~,us:!'rinéipales inéonvéniéntcs'son'.el coste ihici~l y '' 

la exigenci'a 'de ~un~ adecuad~·. chiméiteaí•0 d~. ~~r.'til~ción para la 

salida, .de \~.····'gas~'s Í¡~emados. La fuente de calor son los 

quémadores; q'~e se alimentan con tuberías de gas equipadas con 

reguladores. 

3.5.3. HORNOS DE PETRÓLEO Y DE COMBUSTIBLES 

SÓLIDOS 

176Terracota: aplicase el término a las pastas y piezas de cerámica roja o 
rojiza. de baja temperatura(900al040º). generalmente sin esmaltar. aunque 
bien pueden recibir esmaltes dichas pastas. (!bid., Tomo: 3 1 p.223.) 
177Porcelana: pasta cerámica de elevadas temperaturas(l300·1400° y más); 
completamente vitrificada(menos del 0.5% o del 1 % de absorción),(/hld. 1 

Tomo: 3, p.80,) 
1780xldaclón: en la cocción cerámica la oxidación constituye un proceso 
fUndamental, que se debe saber regular. Oxidación de las pastas durante la 
cocción:compuestosorgánnicos, carbonosos, humus, azufre, lignito, etc., 
presentes en ellas se oxidan gracias al calor del horno, combinándose con el 
oxigeno del aire. (Ibld., Tomo: 3, p.26.) 
179Reduccl6o: proceso térmico consistente en introducir dentro del horno 
donde se realizar la cocción una "atmósfera"reductora, o sea, carente de 
oxigeno y con abundancia de monóxido de carbono. la que sólo puede 
comenzarse por sobre los 750-800°, y debe estar regular en duración, 
intensidad y gases predominabtes. (Ibid., Tomo: I, p. 212.) 
1sochtmenea: conducto que permite la salida de los gases residuales desde el 
interior de los hornos alimentados a combustibles sólidos, líquidos o 
gaseosos, y que induce el tiraje del horno, nesesario para l.i combustión 
correcta, provocando una succión hacia arriba determinada por la diferencia 
de temperatura entre el aire caliente que ingresa por su parte inferior y el 
aire más frío de la cima. <Jbid., Tomo: 1, p.212.) 
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Los de petróleo tienen un diseño normalménté, similar ·a los de 
-·.· '· ' ··.·· ,,· ..... ·· . 

gas; tan sól~ ni:ce~it~{ ~nos quemado~e~m) disÍiÜtos:> Li)~; ho'rrios · 
~-·~ -

::::ca::::·r~ 1 ·L~~·~~.~~::?·:t~ª~;~:~e·~::"~DJai~i~Jr~L%~:1•~~t::.· 
ar~illá ~;~1· i¡lle récibán étfc~l~r gÓne'r¡;do~1.in:;diveis~s i:bóc~s de 

·:_·_:j'i, :.'.~;::--' 

Req~lórci~una constante atmióri y ~uididci··~·ri··1~'~li'iii~rit~ci6n· 
de·l~s mis.mes durante el tiem'po qu·e dura la c¿c~i~n,l~ q~e supone 

una ardua tarea. 

3.5.4. CONTROL DE COCCIÓN 

Es conve.niente que el horno tenga alguna clase de indicador o 

control de temperatura. El sistema de control más común es el 

formado por la combinación de un termopar que penetra y un 

pirómetro que marca la temperatura. Dentro del horno se utilizan 

también los conos pirométricos"'. Estos se van doblando cada uno a 

una determinada temperatura del horno. ta carga de éste con las 

piezas de cerámica y la cocción de las mismas son dos operaciones 

importantes, ya que el menor descuido puede inutilizar todos los 

esfuerzos anteriores. 

111Quemadore1: aparato capaz de producir una llama de gran poder calórico, 
que es introducida en el horno cerámico para calentarlo.(/btd., Tomo: 3, 
p.113.) 
112cono1 plromjtrlcor: método para la medición de la temperatura alcanzado 
dentro del horno, consistente en colocar a cada cocción una o varias 
barritas(conos) en forma de pirlimide de base triangular, las que se doblan 
por reblandecimiento a diferentes temperaturas, seglln el cono elegid.Por 
ejemplo, si se hornearit a 1230.;> se usará el cono N°6, que se dobla hasta 
tocar su btise a esa temperatura. (/bid., Tomo: l. p.183.l 
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3.5.5. BIZCOCHADO 

A la mayor parte. de los artículos cerámicos suelen dárselos 

varias cocciones. El objeto de éstas es hacer que se produzcan 

diferentes cambios en determinadas temperaturas. 

Una vez.secos los artfculos de arcilla, se colocan eri el horno 

para su bizcochado. Este proceso se realiza para endurecer la 

arcilla, de forma que pueda ser barnizada con facilidad. 

Normalmente el bizcocho se cuece a una temperatura más baja que 

la de la segunda cocción. La porcelana de huesos constituyen una 

excepción, bizcochándose generalmente a una temperatura más alta 

que la de la segunda cocción(l.220°-1.240º). En esta etapa hay que 

tener mucho cuidado, porque por la acción del calor se evapora el 

agua contenida en la arcilla. Ello genera vapor de agua, que tiene 

que encontrar un modo de salir, porque de lo contrario puede hacer 

explotar la obra. 

Al colocar las piezas en el horno para el bizcochado, pueden 

ponerse en contacto entre si sin peligro de que se peguen. Lo que 

interesa cuando se carga un horno para el bizcochado es llenarlo a 

la máxima capacidad en que permita una cocción uniforme. Las 

piezas pueden estar unas dentro de otras o encima. Sin embargo, es 

importante tener cuidado de no poner demasiada carga sobre los 

objetos que están debajo. Las piezas planos se pueden poner sobre 

pequeños soportes, mientras que los cuencos se colocan con los 

cantos juntos, y los objetos que levantadas se cuecen con éstas 

puestas en su sitio. 
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3.5.6. SEGUNDA COCCIÓN 

En esta cocción hay que tener mucho cuidado· de que .ºº.se 

toquen las piezas entre sí, porque se adhc'rirí·a~,.al·:f1i~d,irse _ l~s 
barnices. Las bases de las formas ti~nell. que'Ves'iar::i.iOi~lnie~te 

:._;,. .,, •• • ·e; •;:;:Ye '· ~ -'--~~ . ,: .~;.- · ·-· .-:.. - -

limpi•• de b•mi~> 10 mismo que 1~. es~~~~p:~·IT;{~~~:~ªs der:h~mo. 
Estos estarán .. mejor ..•.• cuhi~~ta~~ ~~J1 una)Jeehada?:que\'contenga ... 

pe.d~.rna1• 0 •·.ª1ú,t:;;~;"'P~t~l~~!~;~f{f.0l;~1~,~~~·t·~.~11i;.~~f:~;:'.'~:fr~fr~fr: .. -.·. También en·. ésta:. segunda: coci:ióri '•un".: hórno:;juíiforníemén te\ i)árgad o.· 
... - ·': :: -~. -;'--/: <::,:~:~.'.:)~;._:-;~::~-~::,~·~\};;~~;(~{;~:~:~":~-:;;;'?~:}~<<~·.;::r;~:~;:F:;.~~'.ft~Y:: -~~:..~:::~>;i':!:~::_rJ,\~;-'};,~>: .. . :: -

contribuye_·•: obtener:: una : mcjor.<disfribúéión·•.:dcl;-.calo·r.· Es ·esencial 

;:::c:r-q ::" §iE!;_• '.J::. :::t::Ji~a11i~f~!ti~t~~~i~f 1~·;~J~l~ 11:iit::·. 
~ombadu~ás. 1~' 

IRJBnrry. MIDGHL_Y. 1>p.cit .. p.53. 
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CAPÍTULO 4 

PROCEDIMIENTOS ARTÍSTICOS PARA LA 

REALIZACIÓN DE LA OBRA. 

(Fig. 74): Rojo(línea,contorno), Verde(punto),N egro(punto) 

f •· .. 

.. ~ •· ., ' - ~ 
I' ·~ t ., 

-~l I< 
¡ F1!! 7 5 ). RoJll( pun 1o1. V crrlt:f contorno l,Am Hill of p un 1 o l. Aznll linea 1 
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(Fig. 76): Rojo(punlo ),Naranja(pu n lo), Verd Cl contorno) 

•1• .... " ..... ... . •t• ., . f .... •"{ l ••• . . ~ . 
1 t -'"'· -· .. 

"·~ - - -: } 
i 1••.- • r ,, 

*'. '"<: - -
. 1 •• ~ 

~ ' - ~ ~ . ~ . -, 
;: 

~oil• . -
u, 

' rz,;:_ '' 
• ~· ¡ .. : . ,• \. . ' ' . " . 

~ tt;1 . • • ~ ¡r ~ :!, ~:. ~;.i. i.· ! • •'• 14' ~· • 
• •••••• ¡: •• . ·~~¡f. ~t~i'i··· ·'~,11~ ~ • _,--!IHI~ ,. ''" .. ,a• " ~4$'i• • • ~ !.•,~ ~I~ 9j~ ·' • ~.~ . l!~· • ~ 

•• .• 14 ¡1 ~· ~ • •• .. éi• . •. . • ~ . l ... .. 
• 1: ~~lir~~1~~· • ~10 • lf.litif. • ~~··-···· t"•:j· 

~r:i:r ~~·l· it. ·~ •• • •• J·· ·····~··. 
1.•••jt·.~ . j·10~· . • ....• 
·...-~·~ ílf'. · r -.. ~i ~- t~· ~ " '$'. • . .! __ + L~ .t 1 • "' - ,_ . 

- 1 

~H~ J l , ¡ • ~·a • ... 1. • '"•
1 

.r :......-..• 4 . H- ...... -=~· ·~-tt ~' . !! 
• ¡ ... ;~ ).,¡\::./':.~ .. ! '. ;\.Jj_ .J~ •. ; fo·;;}; • ~~ 

'··· ~• .. tttt"t•~·~:t ~I ~ 
·---·· .. l-l.~- ~ •• ·i-'·li·;~· ;!• *!~·*·i!m.ii • _. lf">.ºf ·;~·l~ - i" • • 

f FiJ? 77): Rojo(pun lo LAmaril loípun lo). A7U 1 f linea) 
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(Fig. 78): Rojo(contorno), Verde(punto),Amarillo(llnea), N egro(linca) 

(fttz 7Q)· Amarilloípunl o 1,A zu Jt li n e,1,,:--.: egro( contorno 1 



l Fig. 80 ): R fJj o (punto). V e rde (e o n torno), Na r a nj a(p un 1 o), A zu 1(1 i nea) 

¡ f ig 811 J '· RoJlll pu ntol.Azull li ne¡¡ 1.~·· Ro jol p1111 ll1J.:\zul!11 ne<i l 
Verde( contorno 1.3'· ROJO( punto 1,Azul1 l1 nea J,Negrt1( contorn ll l 

112 
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( Fi 8 .8 ·1 ): Rojo. V erd e(li nea),A m arillo(pun to), Rojo (pu n 1o),Azu1( con torno) 

1F1¡z H~1 RoJoCpuntnl Verd..:.1\marilloipuntnJ.All·l 1 p11n!ol '\·:~ro1Jin,!.1l 
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4.2.LISTA DE OBRAS 

Titulo 
l.Yoyél.· 

2.Mural 
I,11,III,IV 

3.Plato 

Fecha de terminación Técnica Medio, Medidas 
X, 1992, arrollado, barro de Zacatecas y· Oaxacas, 
óxido de hierro, cobalto,' esmalte· transparente, 
67x53xl8, 55x46xl0cm; · · 

V, 1992, modelado ºcon pláncha, barro de zácatecas, 
·óxido de cobre negro;. cromo ferro, hierro ·amarillo; 

mangan'eso, •. cobalto,' . manganeso,· esm'aJte. 
tr~nsP.aréntei L5x28x28cm.~ 

XÚ99~, rÍt~del~do:con plancha; barro de Zacateca&· 
:y•oiixacas',:. óxido.:de. ·cobalto,,.Ínáriganeso, croma, 
:cob·r.'e,':,; frita; . esmalte :. transparente, . l .:Sx36x36; •. 
LS,~3~~~1 0·)';5'.'3lx3lcm, · · · · ·· ·· · · · 

fxi;i992')arro!Íd~, barr~ .. de Úcatecas, ió~id~ de 
hiérró;.;:ocob'altoi :. cobre,. 'hiérro ·amarillo,·•, esmalte 

'.tf,an~pa~en!éO 58xl8xl8cm, · · · . · 

xfiÍ'992; .i'rrc:iÜado,'ba.rro'de Zácat~Cás, óx.ido. de·' 
~- "..h_ier'fo1:.:,_ain8.ri110, .. cr~omo .- · ~~ar_o,-, 
• i,traíísp~rente, 35xl 7.xl 7cm .. 

8.La mujer 

9.Presenlim\en 
-to 

"ví;i99í;' ~r~ll~do, b
0

arro de Úcat..:.8, 
:.liierro ..• amarillo;. cobre . negro,. crom~;·:.-::cobalto;'.'' 
jésnialti: trailsp.áreiite, 38xl5x1Scm.:. · ·· · · ·. · 

XI, 1992, arrrollado, barro ele· Zacatecas y Ó~xái~s; · 
óxido de cobre negro, cromO, ·~?ng'a!\_~So";.·. _hjeÚ_o . 

. amarillo, esmalte transpareri te,. 62x23x2.3cm';\'·': ,· .. 

VI, 1992, arrollado, barro de: Zacl\tecas.'.y\.Oax'acas;· • 
óxido de hierro amarillo,• cobre .. negro;;mang~it'eso; .. 
cromo, co.ballo, hierro, ·rrita,: csmal_te:_·1r3ít!ipa'rCrúe·, :,': 
99x24x23cm. <::· ·:.;·: ·.;;F: ? · 
XI, 1992, arrollado, iiarro de Zacáiecás'.'Y. Óax:lcas, 
óxido de cromo, . cob~l~o, ~, m~,n·~a~c;so-(~·:hiCrro ,·. 
amarillo, frita, borax, .6J°x28x1Scmi•:" ;., 
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X, 1992', arrollado, 'barro ·de Zacatecas, 'óxido de 
:crf?ffio,:: maitgane~o, hierro amarillo~ hiCfr~·,- esin81te 
'..fran.spárente, 69x30xl 8cm.. ':' 

11:cuer¡Ío ; .. : Ix,i992, molla do, barro de Zacatecas;. pasta cJno. 
femenino· i0.4; óxido .. de hierro amarillo, manganeso;':'.cóbálto, 

12:Chinienea . 

13 .. Tradición 

14.Modestia 

15.Me :v.isto 

16.Faníilia 
Ar.ciga · 

:hierro,· .cobre .negro, frita, ··bora'x;·;<.e'siíiatte· 
· tr.ansparente, 103x46x46cm. · · 

·1X,1992, arrollado, barro de Zacatecas·y 'oax~'c.as/ · 
pasta cono 14, óxido de hierro amarillo;: .'cromo,· 
cobal'to, manganeso, hierro rojo, cobre 'negr.o, 
esmalte transparente, frita, 107x47x47cm. 

Xl,1992, arrollado, barro de Zacatecas y 'oacaxas, 
óxido de hierro, manganeso, . cromo, hierro 
amarillo, esmalte transparente, 73x30x30cm. 

XII,1992, arrollado, barro de Zacatecas y Oaxacas, 
pasta cono 04, mate transparente, frita, 
70x30x30cm. 

X, 1992, arrollado, barro de Zacatecas; óxido de 
hierro amarillo, cobalto, cromo, 1?1-ª~Sa~c.s.o, 
esmalte transparente, 61x45xl3cm. 

VI,1992, arrollado, barro de Zacatecas y:Oaxacas;· · 
óxido de hierro amarillo, cobalio .. ·c'cilire.:.íiegro~ 
hierro rojo, cromo ferro, frita,, .73xl 7xl 7, 
63x35xl0, 70xl0x9, 45xI5xlO, Slxf!x7cm. 

4.3. LIMITACIONES DE TÉCNICA 

4.3.1. Proyectos 

La creación de una obra escultórica cerámic'a implic'a una 

serie, imprescindibles para el logro de la obra. Son · 1.os que a 

continuación se describen: 
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4.3.1.1. Esbozos 

En· eslá fas;·del .trabajo experimenlal se realizan esbó~os a 

lápiz de •idea/sueltas/en: u~ primer intento 

obl'a. o;i;,~·;ª~.~ :~·Ú~a·;~;~¡,l~~i¿~• plá~H~~ de 

p~ra. el. logfo ·de una .. 

lr·repelición. Es1os · 

esbo zos,1if~P.1,i:~ ~.~~·~.~t:~.~é~i ~~· .... '. . ...• · .. ·. •· . 
· ! ) Lograr el ·ni.á.xi,~ó·.~.é.sarrollo,;de ideas: 

. 2) s elec~iona~.entr.e ellos. !Os adecu'ádó.s pará'ei: Íevantamiento 

de la f~rm~· trldime~s'ional. 

4.3.1.2. Levá~lamiento de la forma tridlmensicinal 

!) Clasificación de materiales- barro de Zacateca, barro de 

Oaxaca 

. 2) Amasadura 

3) Arrollado o modelado al colombín 

4) Pintada- Bajo vídriado(óxído) 

5) Vldriado- Esm.alte transparente . 

6) Cocción- Horií~ de .gas 
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INTERPRETACIÓN DE LAS OBRAS 
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1) Modelar mediante la imaginación (repetición del punto, la 

línea, el contorno) y la integración (forma geométrica) del espacio_ 

una escultura a partir de varios fragmentos. 

2) Modelar. una _superficie ·. plana. en.volvente .en el · que 

intervengan.la Ünéa relativa· y forma sea di~ámi~a;'. •· ·· ·.·· 

3) Proy~:~ia~ 1~.·f~peticion.~s 'ale~f~ci~.i para l~grar así mayor 

creativid~d ·e~\ta: obra; e tá;íio en 'el ~~~tÍd~;, ~iiuH·;¿¿ni~ :;e~ el 

corpo~~i.A:· ;} ··.re. <:f ,J •; •'<:;'?; \;i{~ '°;):"··~~~ · ·;,.; 
'4> Traiarla<·J~¡./~~-r~;¡oJ;~r 'l~ir~i~;:p¡;;~Íbll,id~~~s áii cuanto 

' "';;~i:;:J~~ti:·~:~~t~J~,;~'[,¡:~Ez Y te t 

' ' . '·'' . >:¡_. . ' ·.. . .. '.. . . :' 

La elaboración de _la cerámica por la repetición (punto,. línea y 

contorno).debe contar con siete factores: 

5.1.1. ESTRUCTURAS GEOMÉTRICAS 

!) Imágenes fijas o movimiento 

2) Desorientación visual 

3) Un aspecto controlado matemáticamente: el óptico del 

empleo sistemático de propiedades geométrico-matcm.áiicas. 
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4) La. simetría.: Es el sistema predominante en las estructuras 

ópHcas 'de repetición. En·este sistema destaca las operaciones 

de traslación 'l rotación. 

S) La ·e.structura .serial de origen a la. repetición o redundancia 

6) Repeiició~: Las estructuras de repetición obedec~n a un 

orden estructural; Este orden presenta Jas: notas, de : 

raciO'nalidad carácter anallti~o científico- ·~si~di~ 'de códlgos 

matemáticos y ópticos. :,·_;-· 

;) La éxistencia microelementos de la repeiiÚón':por~jeinplo, 
la repetición de cuadrados, las lineas y los puntos ·'c'onio 

microelemento. 

S.1.2. COMBINACIONES DE COLORES: El contraste de color · 

1) Efectos ópticos cromáticos - rojo y verde, azul y amarillo 

2) Efectos ópticos en blanco y negro 

S.1.3. LA SIMPLICIDAD DE FORMAS: La simplicidad de forma 

es importante porque lo simple es más fácil y rápido de 

percibir que lo complejo. 

1) circulo 

2) cuadrado 

3) triángulo 
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l. "Yo y él" (Fig. 86) 

Son formas primitivas en técnica que dan la sensación de 
elevación: y de verticalidad en cuanto a. su dirección pero a mismo 
tiempo. tiene elementos. de contrastes que son la ·dirección que se 
nue.stra en ''!ás formas horizontales en que se desarróllala obra. 
Donde sé incluyen lineas, punto, contorno;- También· .se crea el 
contraste con los colores ocres, amarillos y. azules en la que.· se 
desea expresar que emana del interior, del hombre. O.tro 'elemento 
de' confraste son las diferentes texturas que se.· utilizaron para. cr°'ar 
efectos en la obra tales como tela y el barro modelado al' ccilomMn. 

El movlmlenlo ondulado y el movimiento ondu/ado·quebri:ido_'·. sUgitreñ·./a 
Idea de gracia y de vivacidad, de calma en tensl6n lnÚlab{~;. aclfva:· los 
olas del mar. · · · :: :··-'.:. :· 
Luminosas, coloreadas, /oscas, /Isas, blandas, ablgarradaS.'.~. es-· decÚ, 
ricas en propiedades vl1uales que sugieren y completan las· prop/edDes 
tdctlle:1. Ello aumenta la sensación de peso y el re.ro/te Ópllco del ml:1mo 

L_n.Li a..1_· / o n 
~otll<me 1 dad .. u rarac1Priza por una Jaita aparente dt> plan. Es una 
tPcnica de gran carga emotiva, impulsiva y desbordante. 
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II. "Mural" (Fig. 87) 

Se ulilizó ,las pinturas: con· o~idos de cob~lto, de.manganeso, .. 
do amarillo. y dé.·chromo; .. se·, crea· efectos' :visuales .con· la 
combinación» de. repetición de punto, linea, .contorno· y la·utilización 
de coloies complementarios, para tratar de lograr una desorientación 
visual. 

El movimi1•n10 rn Sl'nttdo lwri:ontal resulto tranquilo y rf'gu/ar; 
i11dil:-;;-;;_;-¡;-;,,¡;;r1d11d (,_!l_f __ ('_51~l,.nrtdtld cr.HISislr t'll /tJ\"úl'l'c't'rl la 
11uiformid11d tfr e/1•mr111os, 1•Í d1•s,irrollo de u11 ordn1 hu.rndo en algün 
pr1t1cip1c1 o mtlodo rt'speclo al c·r1n/ no se pl•rmttrn dt•s1ucu1011es. 
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III. "Plato" (Fig~ 88) 

Se utilizó la- formá visual '.del . u ten cilio, pero sinningún tipo •de 
función i:omú11 sinofürición' estética'; Lo':que pretendo es romper con 
la _tradición, que _se: le· da aL plato siendo· utilizado como un material 
arlfstico, _·en un objeto expresivo; 

El .\fov;min110 curvilíneo produre 11na sensació11 de vigor, dt> dominio 
enérgico, de grandeza y de nobleza. !dLlllJjdad es un equilibrio 
adrcuado de f'lemen/os d/v('rsos "' 11na tolulidatl que es p1•rceptihlt.> 
visualmente. 
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IV. "Vasija!" (Fig. 89) 

He probado con formas simples y geométricas al integra color 
al barro en su superficie el efecto óptico deseado donde se crea 
mayor dramatismo y dinamismo entre los distintas formas y colores. 
Con· los· colores se crea todo un movimiento rítmico como una red 
de pesca. 

El movimien10 cur~i/ineo produce uua st11saciót1 de 1•1gor, de dominio 
enérgico, Je grande:a y de nabina. 
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V. "Vasija II".(Flg .. 90f 

Tiene .formá tradicional o forma simple geométrica, ya que las 
formas simples . me .sirvc·n para poder expresar la repetición, el 
punto,. Ja línea y. el.· contorno de la geometría que no se pueden 
conseguir ó'.seiia' má.s compleja en obras de mayor complegidad 
far.mal:·: La ·utilización del verde ayuda a unificar y a integrar las 
formas fel color de la obra que producen el efecto en el observador 
de ·perdida del punto focal teniendo que apreciar la obra como un 
todo. 

El movlmlen/o curvtlfoeo produce una Hnsadón clf' vigor, de domlnia 
enérglC(!, de grandeza y de nobleza. Una linea filiforme es mds monótona y 
se aviene. a e:xpreslones gráficas más complejas 
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VI. "Vasija III" (Fig. 91) 

Lo que pretendo resaltar en esta obra en los cambios de 
valores. con la _utilización' de• distintos grados de intensidad entre 
colores claros brillantes y ,colores oscuros. El valor más luminoso es 
el' ·amarilio_-.:·que __ e~· miis ·fuerte mientras más intensidad mayor 
desp'rendimiento-' de' su éotito-rno que es un fenómeno de percepción 
dilojo,· Los 'amai'illo ··dan -el. efecto visual de ser más anchos que el 
negro,: aunque-¡,,¡ -é-ste quien predomina. Son refornadas los efectos 
visualcs'con mayor fluidez y dinamismos en las formas. 

Un valor más luminoso 
parece más fuerte cuanto 
md.r .re desprende de 
.ru contorno, 
Es un fenomeno de percepcldn 
periférica del ojo; 
la parle más lumlno3a 
parece también más ancha; 
la parte obscura. mds utrecha. 

El movimiento quebrado regular, con su bajar y subir deridido.r, up,.rsa ''" 
impulso c11tre dos direcciones opuestas. por lo cual sugiere cMista1u·ia e 
inmovilidad 'al mismo t11•mpo. 
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VII. "Músculo" (Fig. 92) 

Esta compuesta por líneas moduladas. 'Representa la 
simplificación o la csfilización del movimiento de . un •:tórso en. 
formas geométricas donde se agrupan tres colores y'"uno. de básc .. Da 
una sensación de ascendencia por su tema. en espira· y"en 'la 
agrupación desarrollada por los colores de una manera. intencional 
para reforzar su movimiento. · 

Uniforme en un punto, , 
Uniforme en'~.~1.'P~ntO.i, 
Uniforme ·en. varios puntos 
modulación por."z~nas 

Una linea modulada exprua 
mayor fuerza Y.robustez a/11 
donde su estructura u más 
potente. Las mod11/aclonu 
confieren siempre una 
sensación de elasticidad y 
movimiento mds elegante y 
vario que el de las lineas 
uniformes o filiformes. 

Por atracción, el centro de la 
distancia entre el punto 
pequeño y el punto graT1de . 
parece dt.1plazado. Este podría 
ser un método pro corregir la 
ilusión óptica en que el centro 
suelo aparecer más elevado: 
basta equilibrio la parte de 
abajo con un mayor. 

El movimiento ondulado v él movlmlenlo ondulado ·-quebrado. sugieun In 
idf.'n "" gracia y de \•iva~1dad, de calma en tensión l_nest"able, acth•a; /a,, 
olas ilt>I mar. 
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Vlll. "La mi!J•r" (Fig. 93) 

Represe11ta,J-~: estiHzaci-ón en forma geométrica de un cuerpo 
fein.~ni~.º ·~e~;~ s.uPu'eS.t~· .. ·e1!1.ba~3ZO . ~on: movimiento de con torsión que 
rcfuer_za Ia'_,:vertié'átidaoj[lá _ascendencia de la obra. Es también, una 
represén'iaéión ;úlÜal;;:·,¡étémás· de simbolizar a una mujer es al mismo 
tiempo >.ta·::;éimplifiéaclón-,_ de: un falo. No por ello representa 
herurafridisuró';isiníi"::que·:- es. una· manera de expresar la relación 

'sexual entre'u1ía: p'aréja i!e' _la cual surge el embarazo o la vida, -

.La actividad como técnica 
·vtsua/debe reflejar el · 
movimiento mediante la 
repreuntaclón o la suge.rlión, 
La postura enérgica y 
viva de una técnica vi.mal 
activa resulta profundamente 
medl/Jcada en la fuerza 
/nmót1// de la lécnica de 
representación estdtlca 
que produce, mediante efecto 
de aquiescencia y repasa. 

El movimiento slnuo.ro·en forma 
de S-es mds tranquilo, muurado 
y e.rtdtlco, por la repretlclón 
de sus /uerza.1-rltmo r/gldo·. 
E3te ml.1mo movimiento, variado 
¡ Jlberado·rllmo libre·, se emplea 
en ti artecltblco como deeoraclón 
de los modlllonu y otros elemento' 
portu11ttts. 
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IX. "Presentimiento" (Fig. 9~) 

Son formas un 'tantó' planas· complementadas con colores frlos 
·donde el efecto 'de. tridimencionalidad se crea éon la parte interna 
superior que sobre sale'. en· la obra mostrando el color naturalidad 
del barro.· 

La linea recta puede 
sugerir rlgldu, 
prtct.rló,, y. 
cons1ancla. 
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X. "El circulo y el cu ad ro" (Fig. 95) 

Representa. a· un ho_mbre simplificado en intrincadas formas 
geométricás con colore; complementarios. Utilizando puntos de 
co_lores •. Úna misma distancia crea el efecto visual de equivocac1on 
que a· la ºvez :Simboliza al hombre atribuyéndole el ser un ente 
imp_erfecto·y'propcitso a equivocarse. 

E{ m·ovÚirle-nto curvlllneo produce una un3aclón de vigor, de dominio 
enérgico, de grandua y de nobleza. 

El arco.como parte de una 
semicircunferencia, es 
Inestable. parece nb1111do11ado 
ttl el vacío, Ingrávido; 
uta seniación es debido 
a la evidente ausencia 
de un centro que co11slftuya 
el término fijo de la acción 
sugerida. 

El movlmlt!nto 3/mole oh/Jcuo 

La linea lnc/Jnada-hac/a 
adelante denota movimiento, 
decisión voluntad, vida y alegria; 
dirigida de arriba abajo 
y de Izquierda a. derecha 
puede indicar ducenso," 
dirigida en sentido cotJ/rarlo 
calda, tragedia. 
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XI. "Cuerpo femenino" (Fig. 96) 
·- . . 

La forma repr~senta Ja: cadera de una muj~r donde Jos agujeros 
simbolizan Ja matdz.y.le da un carácter d mayor tridimencionalidad. 
La simetria •de la:obra s'e· rompe con.ta utilización de la compleja 
red de .colores que represenia a figuras dibujadas en el · · é.on tinta 
indeleble. · 

El umlcirculo de curva 
uniforme u vigoroso, 
ac/lvo y potetJte,· poue 
un /uerlt senlldo dd 
acabado, debido _a la 
estabilidad del centro 
sobre la linea de 
comienzo y de final. 

La lln'ea curVCi s'uglere 
dulzuia, eu/orla,:-allvio, 
a/eg_rla,, lq~_f.llbr~-~· 

MovJmltf!Lº-.·Umple curvlltne'o cerrado: t:lrcu/ar, ovoide 



131 

XII. "Chimenea". (Fig. 97) 

Representa los ~~at~o p~nto·'car.~inal~s -norte,·: s~~' _.Cste y 
oeste, y simboHia la prolccción de .la .familia •. Todo.Jo negativó de 
fa cása,Ios espiritas malos, la• tremedales la lds'teza<se 'vaj)or Ja 
chimenea: La, parte. superior es interpretada 'cómo 'e(arcii\por donde 
se recoge y entra todo lo bueno. .,:.: · ·· · 

,, 
. ;· 

' .. ' .. ·_·: . . _:.· 
La linea .hOrt~-~nl~I es la 
quemdJ fácilmente puede 
nr recorrl'da:po,. el ojo, 
q11fzds poYque pÍ-edomlna 
en la na1uralezn: 
horizonte, un largo e" 
calma, posición de 
reposo .. Puede sugerir la 
Idea de duca11so y de 
tranquilidad: indica 
exlens1ón y, asimismo. 
/angulde:, melancolia y 
sere11/Jad. 

Lq linea vertical sugiere 
s/mp/lcldad, flrme:a, 
convicción, precisión e 
Integridad. 

El semicirculo de curva 
uniforme es vigoroso, 
activo y pote11tc; posee 
un fuertt .un ti do de 
acabado, dt'bido a la 
t-st11bllidnd del centro 
sobre la linea de 
comie11zo. 
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XIII. "Tradición" (Fig. 98) 

En el siglo V d.c. en la dinastfa Shila era utilizada como base 
le tasa para ceremonia. Simplifique la forma de la base y la 
transformé en una obra estética donde las perforaciones refuerzan la 
composición y le añaden más tridimencionalidad. 

Slmltrla bilateral: El tJe de una slmetrla 
blllJleraf puede ser vertical. Las partes 
son sJmétrlcas a un solo Imaginarlo. 

La slmetrla puede considerar.fe determinada 
por un movimiento rotatorio. en /orno a·un'eje .Ideal. 

-uniforme en el 
exterr'or 

-uniforme .en el. 
Interior · 

uniforme ensentldo ·únlc·o 
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XIV. "Modestia" (Fig~ 99) 

Piezas ensambladas como una torre hueca con tres triángulos 
sobre vidriados distintos · para darle. distintas .caracteristicas. 
Representa· la· humildad y la intróversión .de l_a. mujer en donde la 
coloración:.:ayuda la interprétación :dé la· obra. Los daños en el 
exterior representan. las ·angustias que pasa pero en su interior se 
esta en·calma. ··· · 

la colei:úd~··:dt-:~:~~·:~'.d~~·,,, 
un/dad~.3:.deb.e ·enl'Qfnhlarse 
1a·n Púf~étame~ie;· :· ... 
·qul ~e !'~rcJbli,y :co_n_Stderse 
_como un· ~hJe.~o único.-

. . . . 
·El movlinf.en1o:que 
.r1gu-e;uria lín'éa 
ohlfcua. ex'pr-esá 
dinaml.im.o, 
tensión: 
esfu~~zo. 
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XV. "Me visto" (Fig. 100) 

Representa la. transformación a capricho .. d~ un traje~en donde 
los agujero' crean espacios abiertos que entre.·laún. el·inte'cior :y .. el 
exterior dela pieza. L·os agujero muestran .el inlerfor.de'la~o.lira ·en 
donde se destaca .el color del barro que simb.oliza' lá .. piel '.·de la 
mujer. Se crea una serie de formas triangulares por :1os '.'dife.rentes 
bordes que constituyen en la composición geométrica de:'1a::ob'ra;'' · 

~La slmelrla u de equilibrio ax/a/. 
E1 perfec1amen1~ lógico Y sencillo de diseñar, pero puede resultar tltótlco 
e /nc/u.10 aburrido. 

Movimiento simple 
curvl/lnea abierto 
forman parle de 
u/e movJmlenlo 
todos los sentidos 
simples del movimiento 
recllllneo vertical, 
horizontal y ob/icuu, 
d /o.r que :u debe añadir, 
además, el movimiento 
en uplral. 

Continuidad: se define 
por una serle de 
conexiones v/3ualu 
inlnterrrumptdas, 
que ruu/tan 
particularmente, 
Importantes en cualquier 
declaraccid1J Yisua/ 
unificada. 

~oraciones: 
dan paso. Ju: para 
moslrar el Interior 
y la /uJtlcidad del 
barro. 
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XVI. ,;FamÍlla·Arclga" {Fig. JO/) 

·se .representa toda familia en donde cada color, se identifica 
con I.a· ·personalidad de los constituyentes de la familia. La 
caracteÍ'istic.a de.· la figura· del papa se muestra en colores fríos, muy 
a :10. ·lógico~·:·r;a_• pieza de la· madre es de una característica muy 
cómoda;·· siempre leyendo, etc. La del hijo grande es de. colores 
tímidos, .. muy encerrado en si mismo. Por eso se representa . .,en 
-colores ·:rojos .'por -que simbolizan la protección .. · La pieza 
;delgada simboliza.'el talento, insistente, necio, perseverante parecido 
a su padre: ·El uHimo es muy gordo, es muy travieso; pareée- a su 
madre· y I.os "color.cs mu.estran que no hay oscuridad en su vid.a-. 

. Hl-rectdnf~~o·~·,,¡;¡¡C·¡ú-eS'',,,a_s: dindmoco que··el hOrizoÍJla/:: ~-~,~ ~~ se~lldo.·d~ 
elegancia)' ~lstlncidn. · · ... , 

- Los· pun·tas· lnlernos son iguales, pero parecen de ;~m~ff:os: ·:i/í~re'n/e~~<e1 
ambiente puntual Influye notablemente sobre el e/e~to ~pitcO>Coiri~.;-~ú·_emo_s. 
a conllnuactón. · · -. - · · 

En el sentido matemdtlco 
y mecánico del término. 

El rl/mo t•onstante es, put>s, unn rept!tición 
; contribuye a lograr un efecto para hacer 
recordar ... replllendo. El ritmo constante 
presenta casi siempre cierto sentido de 
Inmovilidad; puede provoca aburrimiento, 
saciedad. 

AJ_pv_t"!.iJ>.!!~!1. simple 1•t>rliral- hacia r1rr1hu· .<:p1J1111r1 1UC"l't1tli>t1/P, -hacia 
abajo: se111ido tfescendenJe, -haC"1a arriba y abajo: mo\'fmif'11to simple df' 
J,rect:lón Jtvergenle o sentJdo co11/rario, 
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CONCLUSIONES 

En· la. obra .. "Iw· mcaning oran". Herbat Read di~e que !le 
todos los :.ti~~. d~l ar~e plásÚ~d •. ¡¡¡ ceránl,i.ia: es el más, dlÍícil e 

intriiicado·, a\lnqÜ'é'' aparetÍtenicnte se figur~:. mAs .sé~cÚia.mente. Es . . . ' - ·" • ~:-:~o· .-~. - ,,,,. • . . - . .· ' • '·1 .-· ._. . .·• ',• - • '• 

~e~,ir. : ~~:·;:1~-~-~-~:~:~i-~,~---· -~~~;;~~-~:~>:~~:~J~::·::·:'~F:~~~ ·ire;ne-·)dO·s;~·-r·as·go-s {;/'.·' ~s-p~~t·~-s -

op~esios.: •• p~'.~,º%}~:~~·: ~.;.;·«~11{~\fa~t.i¡!;~fi~I~~~Mt~~~··~i·~Jfn1á~ 
cscencial .Y por .·otro ·.el i mas.'intrincado•'.porqué:.cs·;más,'abstrai:tó: ·Esta 

··::::I:::.,\1,~~~~i¡ii~~IS!k~i~,1~·;1tr'~i'.'~;;r···IO, 
Eri'' ebsiglo ;':XX{la;•cerámici'cse:'.desarrolla~·ccúnó,., un··•arte · que 

.. , - ,;· .; ·¡~:~'t:.·.-; ~ Vt><:;;-.:~; :·~'??::{_:;·~W:'(--h~~.'·.,-.'.-.~~x·~-~,~-::.: 1;:~~~}/i~}:d~'~.v tr~-~,:;,~ ~)-;Y;<.'~::::: -,. 
tiene .el,sentido:•.'níás;;importante· en.;:crstrabájo ;(la :cxpcdmentación) 

pers~.º •• ~1;;~·~xc~~1l~~~i~tt?F}i~;',}~t;,1~'.;:·'.'.''''•''.~f JJ~~~'.;f;;~·l~f..'.J]:~\p;;·····. ·. 
· ... Las·cara.cterisheas.•de::los:,matcna esi;yda.s~·d1vcrs1dades ·de 'las,. 

. . . ·,,.,,: :. : :;('.:: _;, ::;};~:'.:~·:·:.'_'}'.\;!:':'. i.}::-~>.:::.:.~~~~-'..~\~~'.~~/~f~.t<i;\~jl:''{;:·~:..~:;f.~i'f:/~3 ~<?~(;::~~:: 
. expresiones :qiie 'se :m iicsfr.ah.>en; lúe éfráriiicí(\eoínpon en:; li'ria. especie 

: ·. · :, ~~;;:,: .. :.:·?: ).'/.~:~\·:;:,_··v::,~.\~:;~~,:;~:5.'.;·.-.;:_,~:~;-.·.·,f;~:/!~-~~-~'.:¿ ¡r~~~:,:;i-;:~:.;J}i.f·~~:~.~:;):~;<"~> :::;:.-).·_:: .. «: 
de estét.ic.a de'.creación: artística•originál; que·:b.rot.a;en: e l:p ~<iceso.·dcl · 

~::1:''~~F:~Yi~~1l1~~:ilf ~~~f~"f~B~t;,:;:2:·; 
.· mist cri~so que· en•ofr~s,iriiáte,r,iales'.:'Posibilidades"désde Jk, ~¡: ~stado 

piedra,· 
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princip•ll dcl__trab.ajo. Estas·:rcpeticioni.:·s Se: realiza C~mo u·na. técn.ica 

plana en la superficie de la figuia dejce:ámlca. ¿ ·es;c ~.~~. la 

~;;;::t~·~i1~:;::'.'.~i!:t~~Í}:¡¡~¡~~~t::!~0~~E·:f 
fisoncimi a tr.idimensional. :,Esta: manera .dé .. expresión. de;r,epetición es 

·_ 1-_.\ . -.. : :: __ -_ :::-,· :~_ -·::;', :.:_-. <.- ;-:~ .. : 1->·:3~- J~P:í~~>~~//''.:·:-· :;~~;~:.\-,;~:i:~;~~.--:!-:~f¡'.:~-~-~:·;· ;< .·· 
ene u entra ·su· significad.o .en. el:.• arte'·::.'óp¡ii:o:::importaíitc ·.movimiento · 

artístico· en ·1.hisioriade1 2i1e•• é~~ié~~~Nti~~º1'i~;r;K~~~i;.~; este 
.:' ,-·-~.:4/·:-":t;~·-~,;:_:~;~:-(~l~:):~>:f:?-··:..·,~-. ,;.·:. -

efecto visual, he desarroll,ado .. una,· irivcstigación'sol>ie:bases: dearte 

·óptico, ~lementos fá~icos .~~ ~~~~t~+:hfü~;i;,gfY'.[ft~;t:,~¡~.~~~B.ie~'¡~ de 
que este tipo de investigación •'es::'t'eórfoii';• ''elaboré:· la/ésc'ultiira' en.' 

· . //· . é·:'?f;' .. :·~0e~~~ -·-;;{;;;:,~:i'/f .. ~:?;: ... ;-~ :t<;;'.~·b'.-::~-\:(: {(-(':~-~~:;::2:.(A':.:,~: 
cerámica que se desarrolla en :·dos· pasos:·:dcl "barro'. y. 'deJ :pr(!c.eso de· 
la cocción._ . · · ·''. · · ~ ··'-= .. ,. :e:: ·~::h::·:~\~;'~~-'. ·:-:--~y,,·g~~? º~M?;~:::.Xi~~''.,. :~,,fr:. '.· :: .. 

El . lí~·i·t.~: .deU~fl~~ .. ~,Ja~.~1~~'·±~~:t1~~Ítf~~~·l'.~J;:~~~'.~¡rf :t1;..··:•jc ·1 a 
cerámica se. superó por:1a: expré~ión';tridimí:nsioiíal;'del ,¡¡'de~' ' '· . 

. . _ . : :'·,:.:: _ .. ,.~ ·-'.-:'.- : .~::/:;r:x ;:{ :~~U6L:c..:; _;:);1::,\.'.:=1~~~~~~~1.:.:;:,_;~'.:·'.·:'!~!i,_?-~ .. ~·h'0;;':\~~:-~-'~~-~·~:x~~:-.~~~:~:··:~, :,.::,··; 
~ara· ónf a ti:Z~r,:la,;:~~pe~icJ~~~o 1<,>¿:eA'.~•JE.~"i)!iii],i{iqué,~la.'.'figu~a, .d.e. 

la obra. Por·. est~-:-h~~;~ ;~~l~c'Íón ".~~·tre,~Ü ~~fi~~r~· ·~-'el· d'ibujo, lii 
~ -~ .~,>\, jj-Í','~,Í.'··1~1,-:.·~·.,, ,;";.,,,:·,..·~\.¡.-/~.,"'"'·, ','. _·. 

cxpresión.''plana sé:.,convirtió".cn ·.:u:n•,íi>.ro'ducción,. de da forma· 

tridim~~;¡[f~'f '.I'f.f'l.~J·~~~'.i;;~¡~~:.:1~~;jl,~;~{t~isi&~;·,~~B~JJ:;~y~'~ :.~:'•••;;rea 
cxpres.1va .7 hasta'.o,bt~11•.r¡;,,1a,s,b;c~ra~tcns.t,1~~.s•':\mult1espec1a! .•.. Y·· 

::.:·;t::~:··j~~~~¡¡¡i~~tl~f~~f R~i.~~i"lJi;¡ · 
tratamiento; .s eaña dii, 1 a ¡f or~~. en, eIC~fec t o{est ~ t 1~0,d~: l~'su peri !Cte. 

, En ·. -.~~',d·~~\;(i¡~,r~:;·,~:~;f-~~~: ¿~~¡ ~J~;i~~; :?i·s,~~~_::.'-~~~t ~ 6·~--~·~~~-::·_;:J~·~·,_\·b~::: ::~,;.·e~· -- .'~ 1·· 
· •.••• , ·.- .. ~ .... ,:~,- -·;''·-:"/ -.: .. ::._, '~~'~ '-"';- .. • .-._!J 

principio . d~ '.ía ~ d~:~~;icniáélón ;~isuáL :: Áquh;débií' :méiíCionai el. 
:..:; , ,..:~ :; ·c.' ·. -, -~. ,. .,_,,_ . 1 • • 

sentido de este prin.~ipio de ~cu~~ilii' ~~·n l~}•igulc~t~' d'efi~Í~ión: 
o. 
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Enfocar la visualidad por la repetidón •.s .una de las ._maneras eficaz, 

sencilla ·Y más antigua· para', crear la·.· ilnific'aciÓn estética. La 
' . . ' --· ... " . 

repeticiÓn de,un~.'unidad 'é~presada e~.1~' superfiiic .dél barro nos da ... , . ... :. ···: .. , ... -... · .. , .. ;·-· .. ·-
una imagén unifici~di;i;,,pet~o~á}nitidá; ,., .. ·: .. 

¡.~.- ,,_ :::~;; ! ·.': ... /,: ·'· t" -;.;·-:·· .• ·.··> ... -

Para l~~r~i :·1~;.··o·~j~\i~¿~}:]i"~;~~ e~¡)Úi~~ntación 
dcbemo.s planleai/~VB~:~·~·'g~~l~~;{ff <: ;, < '. •• plástica, 

. (.:·.:,-··; ..... ,:.<··:'o.-'• -~~~:-;,.:: :~.:-·-· .. .;;;·::;·. :;::,··: ·"·:<_. ~- ·,··:. 
L · Modelar.'f"'mediante:;\'.hi:•;: imaginación"• (la•: •• mencionadas 

'_ -<;.' ~,. ~~-.:~;~·-· .;/'.~~ .. :- .. ;:~;/;:\\":·::::;,{i_:{' ),;;;{\' > ::('.>\'-~:?:~: .<~+-· -\.:' ~--· .. -· •,. ··<.·.:··. . -
repeticiones): sobrc'.;la•.{sVp~~ficie•plana r e >Integran '.(la:forma 

::.ºg:é:~;::'.:+.~·1'·~;p~_cio.::~~)~~:;1·;~~·:~%. c~r~~j¿~ i;p'~rtir .. dé.'varios 

Para' log;ar il~si~~c~ ~i~ualcs%n l;s:p~~fi:ie':plan~~~ . .;;,·el· espacio 

una .'escultura) 

· P;an~~~r ~(pri~cipio ~'~y siÍnpl~ e instinÍivo 

· Plan~ear la cotiibl~~ción rí;~ica 
. : . . ' -

· Plante.ar la pcrccpció.nvisuat' 

· Plantear las sen~aciones ópticas 

-~... :··. /' - ... --

La elaboracicin. de.lá cerámica. pdr'rc~c:Íi¿io~~s débc lomar en 

cuenta los facÍores visuales; u,;; ét'ect;~;; espácial:}I•, la s~pcrfkie 
plana(cn el barro) que pós't~riorin-eiiie';iséi''iiésart'Óiló ~~. forma 

:::~:~::·:::::o.:';.t·~~:~A;·~i~a~;r¡.~gf~~r~t·:t:;:; ,;:• 
aspcclo cont~~I~,~~ itl~i:é~átiéam~~Íé:fla ;\ipti~.i :• 

0 

dél.· cri>plcÓ 

sist~máticn de pr~pi~da~e~ g~cin:é1rico: ~al~~áÍic:ls . .i) 1.a simelria: 
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es el sistema predominante. en las estructuras óp.ticas de· r.epetición. 
En este sistema desiaca ')as ()peraciones. d.; irasla.ci«in y rorai:ión, 5) 

• - , •• - - • '> ~ - • --. • • ' ;. •• ',_. ,'· •, ' '. •• ·-· 

Lil cst_~~c(~_ra_ :s:_éri3~ ~.:'d.e.:: 0-r~g,e·~ _:·~ :: ~~ .:~-~P.~:~·~_9_ió#~ --d3_s- -~·s:~-~'uc·r~-~~~: ··de 

repeticiÓ,n. obédecen:~un orde.n ~struc'turaJ-'EI cuai;or,den. p~~se.~ta 

~·: .::;;:;~:1.~1f ~.-~~J~~tilNffi1·;K~~¡~;f~~·~,rt~r~::~: 
de ·1os punto~; ·las Hncas yrfos'corit?rnosc,cimo ntiér()élementos. 

'.:~);f:!l~1,I:I~~tJ~te1ní.~e'.i~.·s~.··r .• n~t',¡" .• d~o~.1.: .•. '.:···;v1t.·.{u~:.:~1'.,:.·.·e~o,:m~o~ . .: •• :n::.· •• :
1
•· 

mayor cr~ati~l~a·d,~en!la oEa, tanI{ 

:::r:~::.j:~~:.~t~[si}'.!~1~f \t~~~~f ~~¡~~;;;: 
espacial .de )a ·Jorma'dridtmetiiuon_ah ·· 1) ·" un·a·rreséuhura(form,a) .. ••' 

. _ ,· . _ : .. ~ .. · ·.:::.-..::::-·:·:··-~;) ._ ·. ;_:;~--;:.".: .. :J<:~::·_::):~::\~:..·).~~ ·:1:sf:,->"-~~:r'!:r-.:::;:1?ff'.~_:};:·-~'..0~,.¡~:;;.;~·:r;\i~: .. ,·.;., · ·· -
compone.de .llne:is;;v~lúmenesi':Esos'co~piéj•os·i>iiseen\~na:unidad, e· · 

:::;-::"":~;!~? ti~~i~;~~~¡:(¡~:~I1~f ~~~~~~lJ:r2;····· 
masa;; vacío. vada'éioñes;;.tensiciries:,recfprocas;·y_')u·;equilibrió./3 )'El .. 
• .· · - . _ .... :. :.: .. J. ·:'.-:;i.'-;\·-~ ·,.'.:,.>'·; .. ;.:.-,; .. ~.~~:":'.·/?,.~.:;~-:~)· ~·:~·.:i:~~;~ ~\~::.:.;Y:-~-0:.:~:·~;~:,:~~·: n,:::;·t.:. --?:::·:::"!··}:. ',.·.: :_.: . 
espacio pciséé' uii: sigriificado'espec'iál; pá'ra '·la" méiiie'?éol cctiva" 'y Ja'-. 

-. . "<'" . "• .; ... ;:::~·::i.:-(¿,~ 'i': l;;·t:i:~) -~_1;71~;:,-;}¿~:~{.~{;~;.~~::.,~'f:<.;.;'.~ .\!}:~:;;~:.-i;t~·;: ~~\f'/::i. '.</,;:;: ;:,/ ,• ·. ~· 
obligación· del· esé'ulto'rfe.ii.•enéontrár,' siilüciónes·~con·cr.e.tas'·de".acu.erdo · · 

:0:ºº·1:~;~tr::lr~~~~'.f ·;Xf .• P\•jrit:f.·,c·~.:p~"ªl·:;_; .. '.ce'.'.nj.:Í.1cª~~i'.f f *;it:·~~~'.t·'~T;~ color, Co-~ ~~\:·~f·~~·-to~·:~ ':~é·pre·s~eni~Ci'ó}i ·-~~2~ttórica. · 

C'<tda color Hcnc ·~u ___ p'C_S~_·_._··~·~;-~~:~~.":. ·;,) ~ii ·¡:~~íl·¡":·~cs· n:·~·1i1ar 
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composicion.es que tengan una forma simple integrada por 

voJúme~~S de, diS.ünios ·tain~ños ·Y sclcccioneS que se ·üncn ·en· una 

relación espacial: 
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l. Yo y él 

X. 1992 

67x53.l·J8cm, 

55x4rix/Ocm 

2. /lfural J,l/,l/J,JV 

v. 1992 

J.5x3/xJ/cm 
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3. J'/ato 

.'\/, /992 

J.5xJ/xJ/cm 

4. Fasija 1 

.\'/. I i;•J: 

58.d8x/8,:m 

l-15 



5. Fa.,·ijll JI 

XI. ¡rpJ~ 

J5X J ..,X J -c.:111 

fi. 1'1uij11 /l l 

l'I. 1 Y9c 

38.,·15x/5¡:m 

146 
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" .llúscu/o 8. La mujer 

XI, 199:! 

6:!x:!.3;i,;l3cm 99x2./x:!3cm 



9. Presentimitnto 

XI, 19!12 

6/x28x/5cm 

I O. El circ11/o .1· El c11drado 

X, 199] 

69x30c/8cm 



J /. C1urp11 femi•1111111 

IX. / •1 11_, 

l Oj.,·.Jt1x.Jf,l·•11 

I :. Chi1111'tll't1 

/.\. /·)•J_ .. 

I o-., . .J -.r./ ·· c..:m 

]~9 

.ó 
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.\'/. J 9'.J~"' XII. J v~1~ 

"3x30x3fJc.:m '.""IJ.t·30x31Jc.:m 
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X. 1992 

6lx45xl Jcm. 
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51 
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