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INTRODUCCION

En esta tcsls se: txata la repetlcwn del punto. la_',linérz’\", e‘l

contorno para producu‘ la ccramlca baJo el~concep!o‘ a te épficb(op-

art).

v:geomémcas y'combmacxones dc colores deslumbrantes La rclamén

;'Plerre Cabannc, ombre, Creaci Arte, Enciclopedis del arie univ.
Tomo: 4, Publicada BRITANICA, Ed. ARGOS-VERGARA, 1979, p.1144).
’Vlcur Vanrely(Pecs, [908- ): Vasarely estudid en la Bavhaus de' Budapest
y_sus primeros intentos geométricos afloran hacia 1953, El arte éptico
conocié su apogeo entre 1965 y 1968 y se extendié por casi todos los paises

"‘del drea occidental(Simén Marchan Fiz, Del arte objetual sl arte de concepto,
Madrid., 5%d., Ed. AKAL, 1990, p.109).

’Brldgﬁ Rlley(l,ondres, 1931- )i Pintora britdnica. Fue una experta en la
mayoria de los recursos explotados por los artistas op, particuiarmente en las
sutiles variaciones de tamaifio, forma y emplazamicnto de unidades sucesivas
de los modelos ALL-OVER(Osborne Harold, Guis del arte del siglo XX,
Madrid., Ed. Alianza, 1990, p.693).

4Frank Stella(}936- ): Pintor estadounidense, mnacido en Malden,
Massachusetts, Abandono el expresionismo abstracto de 1959 pars adherirse
al movimiento de la abstraccion fria y realizé grandes telas geométricamente
arbitrarias ¢ itracionales que lo sitian entre’los principales representantes
"constructivistas” de los afios sesenta.

SKenneth Noland(1924- ): Desasrolla tina técnica especifica de la aplicacidn
del color. .
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CAPITULO 1
BASES DEL ARTE OPTICO

1.1. FUNDAMENTOS DE LA VISION

1.1.1. ELOJO Y LLAS ILUSIONES VISUALES

La luz ¢5 un fenémeno en ¢l cual doscrito los Vaspcctos
principales, se¢ consideran como absolutamente independiente del
observador. El hecho de que un ciego se pasec entre nosotros no
impide - evidentemente que el sol siga brillande o que el dia-
transcurra.. No es menos cicrto que cn el reino de los ciegos ni Sq

‘sospecharla

siquicra . la cxnstencm de. la épnca. La sensacién

'l cercbro, dcpende esencmlmeme de,}

8Rat Rohen v, Roger Plerre ‘Luz “quimica;’) Rucnos“r\in:s..‘
Ed: Leru, l°54 P34, o : :
SRetina: La retina mis mlenor del-ojo; donde-se-hallan’los bnsloncuos y los

coos sensibles 2'la luz(Conrad G:Mueller,:Muae Rudalph, Luz_y visign. Tunc-
Life; 2'ed., Ed. Culturales Inlenacxou.:les 1089 p. 195n - -




de células;-l'cuyas - termmalcs nervlosos ";se‘"

iis pupila iris

movimiento .

VConos: Células fotorreceptoras g'r'u‘esn's.
color y permiten nprncmr los delalles(lbld

mlhmlcrones todos los colores v:snbles(lbi
Fotorreceptores: Célulus en la parte’pos
pigmentos sensibles a la luz. Al ser absorbi

uRa reaccién que provoca los. impulsos‘ n
vision(Zbid., p.1%4),
DSERMANI-FABRIS, Fundamentes. dcl




2) Zona mtermedxa sensnble I blanco al negro:al amanl»to y;—

al azul, con: todos 08 grado de:saturacidon-y:de luminosidad

rresponde 2 un prmcxpno muy slmple €

1os humanos: ningin objeto se perclbe




una .visién:

alitica,. & 12" que ;sucede. fodavia ur

10

cgunda Visién




resultan dc una’ falsa mtcrpretaclon de la lmagen rccnbxdn por el 010,,'

; '1)' USIONES_EN ERSPECTIV

La perspectiva debe expresarse en el plano d
papcl medmntc &ngulos entre diversas .lincas '

evolucion de un dngulo es bastante delicada:

8Rat' Robert.y Roger Pierre, oplei
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dificil 60mp@i‘ar=5§éu'l'o§

r\"_éri'tivp‘be. ‘Tendemos’ siempr

ripidamentc : sus

S I e lé‘cg}ngnfo
A'B"‘el'voj'(_; iéqcv)'rrc,‘réréyé segmento-dcs sfa ope?a’ci'é‘n es
‘més ficil cuando AB s horizon De dos

ue el vertical,

Esta - observacione

figuras 6,
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3) ILUSIONES EN EL RELIEVE

ob_jeto repro, do cl Juic:o puedc rcsultar to:almcnte fnlso. En la

flgura 9 sc pucdc ver-una escalera de arnba o dc aba_yo Cuando
nace la pnmera percepclén s¢ pasa progrcsnvamcme a la segunda
;'olvie'ndor suavemente ¢! dibujo cabeza abajo. El paso de una
‘ percepeidn a otra puede hacerse de manera brusca, cerrando los
0jos por un instante o empefidndosc en no ver en el dibujo sino un

paralelogramo.?®

(Fig.9)Este esquema representa
‘,una escalera vista voluntariamente
de arriba o de abajo.

(Fig.10)Una tlasidn dptico-hace que estas..
lineas paralelas. verticales parczcan’ :
upararu{lzqulerda)yjunmru(dcruha)

.al éstilo‘estevado y patizambo.. Dicho zf:clo.

. fué inicialmente descrito por Friedrich
Zollner, cientifico alemdn del siglo XIX,
‘quien sugirid que las lineas dlverxmfu.
‘como las cortas del dibujo de la lzqulerda,‘
lHevan-al ojo hacia afuera, haclendo que el
npulo entre el centro de las lineas.
verticales’parezca mayor de lo-que reahnenle
es. El rrnzo ‘de lineas convergenlu(n'zrecha)
llene el tfecla conlrarfo .

PRat Robert'y _Pi:ri-g_ Rvégey, ap.cit.; pp. 51-53;
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1.1.1.2 LA POTFNCIA DE AMBIGUEDAD

,La exxstencxa dc tados “eslos mdlcms,. bmocularcs Ty

monoculares qunz lmprcsnén de, que cmsle una rclncn‘)n"

dxrecta enlre eta]lada mformaclon proporclonada por lo que

B .(Fig JJ)La lluslén d’a movlmlenlo ha stdo

creada enesta porcidn de una pintura

- /Intitulada FALL, obra de Bridge! Riley,
‘artisfa “op". Al examinar las ondulantes

_lineas negras, el ofo las ve moverse,

- alejdndose y acercdndose alternadamente.

"Bl resultado es un movimiento continuo,
especialmente en la parte inferior del
-euadro, donde los.contornos son compacios.

Mlusién optica; Percepcion visual que presents una discrepancis poco
_comitn_ entre "¢l estimulo y el objeto percibidoiConrad G. Mucellier, Mae
Rudolph. ap.cir., p Lo



Las llusnoucs opnca son desconccnantes y compltcadas.

el nombre y lo llamamos rombo. De grand(slma lmportancla ecI
hecho de que cicrtos dibujos lmcalcs g¢ proyectan fécllmem: en la“f
tercera dimensién .y pueden camblar de pcrspecuva.v Los anunq:ps'
con luz neon pucdcn crcar Ia 1lus|on de movimickn't‘o dondc‘ hb'lo.
hay. Por eJemplo, uno de los anuncws puedc presentar 1a xmagcn de:
un’ nifio que hacc bolar una pelota.-Aunquc la pelola parece .

movcrsc no lo hacc. Lo que ocurrc (3] que dos lmagenes dc la,-

Hlbuz pp: !46 147;




1.1, 1 3 EL- PRQBLEMA DE. LAS II,USIONE

lusxoncs 6ptibas N

sién, Enel




Cuando’la mezcla dc luz azul y am:mlla se.ve blanca 0. gr:s porque,

resultan

al “monos superficialments,

- Ello se de

los zuadr

do ontraste enire
Hnea.v blancu.\‘ hace

se’ cruznn el upaclo blanco ey mayor.
“lo que redm:e el 'contraste y crea la ilusidn
dz punlo: grise

Bibid. pAaT



i8

color, c'bmo vercr'n'os mas adclanle,v

cromdnco y acromdllco. segun posea o n matx

‘1121

BASES FlS!CAS DE!= COLQ

verde?®?

y azixl’."wha:‘i’té. el

CLOPED Tomo I(A H), p.341.
"l.u: ésta, 8 su vez, pane del gran campo electromagnético, Las radiaciones
visibles son de tal magnitud que pueden ser medidas e¢n fracciones de
micra(una milésima de milimetro), y se hallan comprendidas entre las 380 y
las 740 milimicras. Asf, sélo forman una parte muy pequeciia del total de las
emanaciones electromagnéucas conocidas, las cuales van desde las ondas de
longitud mayor y accidén térmica de los rayos infrarrujos y de los rayos
actinicos ricos e¢n radiaciones ultravioletas. hasta los rayoes X, los rayes
rudiumnimicos y, por ultimo, hasta los mis cortos rayos cosmivos (ldid.,
p.AD).
Yrayos rojas: ondu de longitud aproximada a las 7490 mihmicras,
¥aparanjodo: onda de longitud uproximada a las 600 mihmicras
Byerde: onda de longitud aproximada a las 520 milimicras
0y2ul: onda de longitud aproximada a las. 460 milimicrus
dyjoleta: onds de longitud aproxtmada a laus 380 mihimicras
hid.. p.34l.

puede ser. clasificado .gn




el “que “posce

: comﬁnea!odqi'pq

,uorésc'entcs. Los cuerpos

materiales: flus
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rccicntcs, las fucnlcs de "la, luz . artificial - eran  cuerpos

mcandc:sr.emcm.JJ

‘a,s,to‘ncs- las cuales

espaclo ﬂccpluando el extremo frontero dc Ia cémara postenor del
0_10, -] sea, 1a- emradn dc[ ncrvxo. Los tremta mlllones dc bastoncs y
los sxclc dc conos no estin umformcmentc dlstnbuidos sobre la

relma.

Hpero, en el futuro. podcmos esperar el desenvulvlmlenlo prachco de la .
iluminacién Iummlscenle ¥, pamcularmcnle de.la fluorescente(tbid., p.342). "
MNervlo dptice: Cordén'de fibras nerviosas'y. célnlas ganglwnares..que fleve
del ojo al ceuhro los nmpulsns gencrados por la luz
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Cerea’ del ex!rcmo postcnor del . CJC dcl globo ’ocular sc

suu lmpulsns por ¢l nervio 6pnco hacm el ccrebro.
La diferente distribucién de basrones y cona

indica que unos y otros tienen fuucloncs dlshntas

teniendo en cuenta su mayor receptmdad para Ias 1mége

una luz opaca, los bastones, que conticnen una subslancna opza” o
15610 son aptos para transmitir sensnclongs_dc color acromahco., y;dc
funcionar a una iluminacién baja. . ES : R ‘
) ‘Los conos ' se -cree que . transmiten vsre'ns'a.c‘ion'es “de - color
“cromético y que sirven para una visién clara. El hecho de que ¢l
color cromitico esté t;.n sus sensaciones desigualmente distribuide
por la.fetina, y que su distribucién tenga relacién con la dc. los
conos, vienen en apoyo de esta teoria.

Por medioc de un aparato Ilamado perimetro es pouiblﬁ"
determinar lag zonas o distancias desde las cuales ¢l ojo pcrube ]as."'.

varias sensaciones de color. Las extremidades del campo vnsual'

tienen sensibilidad Gnicamente para las sensaciones, acromélxcas;

MUna . substancie rojiza: la “pirpura visual- rodaxina o falo:lelnn. quc
blnnquen al ser cxpuesm a’ ln luz, R
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parn‘cl“:i’zllll_‘y el amarillo-y sélo ’-l'av,fm"‘ea'"cénl.rale:”para cl,?rojq y

clectiva ‘de

una cxplncaco snnsfncto ia de la vumn en color como proccso -
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puramentc fxs:o]ogxco en’ cl quc ]as combm iones dc tres colores

pnmanos son suf‘icxcntcs»para 'crea’ cualquler mahz. Mas larde,

Ewald‘Hermg P!

di!ccﬂ‘li!ﬁl"lienlor Vd-el
inlcrpretacién'silué’dd

Supone quc cxme
capaz cada una de cll'
la influencia. de'la

estas substanclas ‘er ada una de las scnsacioncs

aparejadas, el catabohsmo, la. segunda.

]‘Conrad q, Mueller Mae’ Rudolph op.cit., p. 126

JENCICLOPEDIA DE LAS ARTES, P.345.
¥conrad G, Mueller, Mae.Rudolph, op:cis, p.120.
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visién.

visién créni.{tic {es:su falta ,€!c~a§rqfdati§ﬁ\o.”

1.1.2.3. EL QON!EA [E DEL COLQ&

Sin contrastc no scré poslble cl. destaquc dc clenas partcs, m

Cnando cl o_|o e f; ig

circulo son complementarios.

El complementario de un primario es un’

cu dm-i_o_iiy clv_ dlc un
intermedio  otro  intermedio. . " colores
complemenlarios recuérdese.ﬁﬁ; elude un:primario serd aquel color
cn ¢! que se conticnen los &lybs;db rimario ‘mezclados: ¢l del rojo

es cl verde porqqél’en“" -r'flllo y azul. El de un

BENCICLOPEDRIA DE'LAS ARTES, P.345
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secundano‘sera aque 'prlmano ue no ntcrvenga ‘ensu combanado'

esquemas' . chadros la gran riqueza que-

proporclonan los colorcs cn su mis alto contrastc dc croma o color

¥y tamblén de cuahdadw,. En muchas grandes obras dcl pasado el
rosado de las carnertlcne una fundacién o pmtura inferior verde

que proporc:ona a aqué“as una partxcularfsxma vibraci6n. Desde‘_

Cézannc y 10s lmpreslomstas“’ han sido uilizados profusamente los

parcs dc br:llantcs opucstos quc ltevan a las obras un brillo

musnado @

_;El;qo_nt' r & "'fnitadd 'a!’dé loé“coioiés por.sus éromas'_

. un cuadro ‘a todo color,‘

demucstra como ‘cadaunod cstos ucnc su proplo grado lonnl Al

4Cézanne 'y . los lmpre:lonlnan: Cézanne,_ aunque .par!‘c,-,, del
’ IMPRESION!SMO, duda que con esa técnica pueda representar lo que estéd de
fa pure apariencia de las cosas y por ello considera que lz gcomcln’aypucdt
ayudarle a alcanzar le esencia de la realidad: *Todo en la Naturaleza estd .
tratado por- el cilindro, el cono y la esfers”. Esta conclusién a la que lfega
Cézanne es la raiz de 2 que surgirin las vanguardias del'siglo XX (MANUEL
MARTINEZ BRAGAGNOLO, Qué es_el arte _del siglo XX, Ed. . GRANADA,
-Madrid., 1991, p.13). o
AIbid,, p.15.
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nclnrar u oscureccr un color cl comportamtento de éste no sera

. oscuremdo con negro s¢ transforma en’v d X

.'El azul;ve! vtoleta y cl vcrdc s¢ mantlcnen mucho,
' rejo no mlcra un-oseurecimiento excesnvo. )
} El’ contrastc de intensidad se rcfxcre al que ofrcce ol grado de
"saturacmn o fuerza que tiene cada color cuando ¢s yuxtapuesto a
o!rb; cl méds intenso dominard al méas débil o lo influenciara,

La forma de un 4rea de color pequeiia o grande tiene
impostancia en cuanto a contraste. Una forma de contorno curvado
o redondeado, por ejemplo, pucde parecer de color diferente a otra
quec sca més gcométrica, esquinada o dentada, aunque ambas sean de
color igual; una pequeiia drea de color brillante se impondrd 2 una
grande de color apagado.

Los contastes textuales o sea entre lo liso y rugoso; suave o
dspero, son fundamentos interesantes de. variacién y sensacién
espacial. Una obra cn la que todo sca suave o todo dspero producird
una impresidon de monotonia. Un drca lisa dara la impresién de que

sc aleja y pierde al ser yuxtapuesta a otra del mismo color.

1) C RASTE SIMULTANEO

Cualquier color parecera quc es mas claro sohrc un fondo
negro y mas oscuro sobre blanco. cl aspactro de Ios colores sc.

afecta cuando son vistos snmuhéncameme S| sc prepara \m color cn




27

dos valdres claro y oscuro y sobre: hcnzo LR papcl blanco son

extendtdos con Ia espatula unos parchcu [} .hca" d ‘lo 'dos

.uno Junlo al olro hace lo mxsmo en otra parte del soport' -p:éi-b e

'dlstanclando c1 '>or"claro del oscuro unos 30cm, al mlrar los'-:»

Vgrupos fuamente dutante medlo mmuto 8e adverhré que n el grupo.’

de los colores ‘casi Jumos éstos parccen ser més claros m:emras que '
V'los de aqucl otro’ grupo en que estin atslados pareccrén ‘més:
oscuros. ‘ ‘
vSi»soiJre éada*una de las 4recas planas yuxtapuestas: v.crde,
negro rojo y azul se apﬁca una pincelada amplia de un mismo
amarillo éste parccerd mas rojizo sobre el verde, sobre ¢l negro.més

claro, sobre ¢l rojo méds verdoso y sobre ¢l azul, anaranjado.®

2) CONTRASTE SUCESIVO

La vista, cuando ¢s llavada de un color a otro, verifica por sf
misma un reajustc de sensibilidad para adaptarse. Si sc pincela
sobre blanco una mancha o teque de rojo y es mirado éste fijamente
durante unos segundos pasando scguidamente 1a mirada a otra parte
que esté sin pintarse sc apreciard cn ¢sta uwna mancha nebulosa de
igual extensién y conformaciéon que la observada pero en color
verde o sea en el complementario del color visto, como se¢ ha dicho

anteriormente.4?

3) EFECTO CONTRADICTORIO

4pid,, p.16.
4bid., p.16.
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si sobrc c] nmanllo son’ pmtados con azul pcqucnos puntos o :

A complemcntano. 7
Un color intenso, . ' sobré-
’contrastara mdis si éste es complememano' : : ]
més débil. Asimismo se debilita un color élaro sobrc otro claro quc
no sea su complementario; cuando 1o sca ambos sc¢ exalterdn
mutuamente. Un color intenso sobre el mismo color a.pagadb aun
debilitard mas a éste. Los colores claros sobre otros ascuros que no
sean complementarios se refucrzan mucho por un borde, franja o
marco de color complementario o negto; asimismo los oscuros sobre
oscuros no complementarios, por una franja blanca o muy clara.

Los complementarios yuxtapuestos que sean iguales cn
intensidad y tamafio o extensién serin chocantes y producirdn un
efecto desgradable ya que ambos luchardn por ¢l domonic y atracrin
la atencién con la misma potencia. Un cuadrado en azul y otro ;:n
naranja, ambos dc igual tamafio y en color puro confundirdn l:n vusta'

pero.si uno de ellos es reducido a un tamaifio menor el efecto scra,
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entonces, més:grato- ailos ‘ojos; asi serd {ambién,” sin} variar los’

colores con’ un poco del otro, ambos mantcndrén su: color pcro su\ ;

‘1mprc516n serd més tranquila porque el fulgor del color puro habrn' -

sido templado. ¥

1.2, ANALISIS DEL ARTE QPTICO

1.2.1. ARTE OPTICO

El término "op"-optical, éptico- fue usado por p’rimera vez en
1964 en una critica de la revista Time. "Op" cs-en rca]idﬁd un
pleonasmo, ya que todas las artes plﬁticéé son visuales. Sc justifica
por su acentuacién deliberada en. ciertos. fenémenés perceptivos
visuales, en especial cicrtos efectos: 6p_tic'os_ ,s}:‘gﬁp:"lachfg'a .
psicolégica, El Sptico, exacerba Ial fflaaiéiéﬁ'_ﬁre'rcép;iyafd:él._ia‘r‘{e‘. L

contempordneo,

1.2.1.1. ANTECEDENTES E HISTQRIA

El arte Optico remite a una prch:stona gcrmmal

varias fuentes. El condicionamiento externo - a la pmturn cs la

influenci'a‘ dc- los presupuestos cientificos ;qle

. ps'ip"olag'iq de la percepcion. En ecstc sentido, ﬁ(amgqed\é@i:f’

“#55imén Marchén Fiz, Qel arte gb):lual al_agte de ce dc concegl . S'erd

I"90 p l07
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histérico. en’ el | campo "cl—.' imerés

Gll

neoimpresionista por.los

lincas’-'f-' Séui‘it !

“Smén Marchén Fiz, *El arte éptico y Ta esténen de la v;snbnhdnd Rev sta- e

¢ Ideas Estéticas, nim.107(1969), p.218. . :
”Neolmprulonlsmo Movimiento cresdo por SEURAT SIGNAC y sus amlgns
¢omo feaccidn contfe el impresionismo, Basado en datos cientificos ¥ en una
teoria metédicamente establecida, este movimiento nacié en le Sociedad de .
Artistes Independienies, fundada en 1884, que celebrd su primer salén aquel
mismo afio(Picrre Cabanne, op.cif., p.1101). E]l impresionismo tardié se nos
revela como una fase de transicion desde lo tradicional a lo moderno, al
metodizar la técnica impresionista del color, desenmascarando. como
ilusionismo el sentimentalismo de la sintesis Yo-natursleza. Para los
impresionistas el proceso pictérico en si mismo constituye por primers vez,
con sus categorias condicionanteés y con el andlisis de coloer y espacio, la -
tematica fundamentat de la actividad srtistica(Thomas Karin, op.cit., p.144).
‘tgistemitico del color: Se aprecie la transposicién de una visién
impresionista al sistema neoimptesionista. Aparte de la sccidn de la luz, que
aitere las zonas iluminsdas, eada objeto actua sobre sus vecinos reflejando
en elos su propio color y suscunndu :gualmenl: su complcm:ntano(RENE
HUYGHE, JEAN RUDEL, e! ARTE Tomo: | (1880-
1920), BARCELONA., Ed. Planeta, 1969, p.99).
¥0rflsmo: Término acuilado por Guillaume Apollinaire para describir el arte
de Robert Delaunay expuesto en la SECTION D'OR en 1912 y en la Gal.
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por este s¢ denommo 3 esms obras como S:mullanérsme- Aslm:smo,
Delaunay mcndc soblc la conccpclén de la pmtura como arlc de la

visibi lldad 2!

La apan io é',fo'n'nﬁas gc’ométricas.plnnas en‘zgl:- ptico - se

cia® supremalista” de Malevwh" as{ c'_omo' Ia

slmpllcndad dc lon mcdms s¢ remonta a Mondrian®,
' 1enzos més ‘explicitos del 6pticos ‘se¢ inician ‘con el

futunsmo’6 en: ‘su- ctapa divisionista’? y orfista, Balla” mplanta

“STURM Berlin;. en: ©1913, por tal entendia & una abstracccidn ¢tomatica no-

" figurativa:"Concebja el "Orfismo” como un "movimiento” dentro-del &mbite -

. del'Cubismo, y relacionaba . con é] a otros artistas como Sonia DELAUNAY:

TERK; PICABIA DUCHAMP LEGER y KUPKA(Osborne Hal’old ap.clt..

< p.631);

’”Delaunny, Roberl (Paris,1885-1914): Estuvo influido por Seurat -y los
.postimpresionistas, y expuso con ¢l Blaue reiter. Interesado principalmente
pot el color, aplicd los principios del cubismo a la utilizecidn-del mismo,’,i :

inventando cl cubismo érfico(Rosemary Lambert, op.cit., p-BLY.

3IF. Kupka(1871-1957): Pintor checo, nacido en Bohemia. Fue pionero en el
desarrolio de la abstraceién no- ﬁsurauva. uno de los primeros- artislas—",
europeos que investigd y exploté el simbolismo espiritual de la forma y el -
color abstractos y uno de los primeros en crear obras de¢ srte por: analogta‘ )

con la musica(Osborne Harold, op.cit., p.467).

32Cfr, Delaunay, Du_Cubisme a') art ebstrait, Paris, Ed. SEVPEN, 1957 pp. T

132, 248, 256, 259, 174, 175.

toda emocién o asociacién(Rosemary Lambert, op.cit.,p.86).

SMalevich (Kiev, 1878-1935): Pintor ruso. Su nombre estd hgndc nl del‘

suprematismo, movimicnto abstracto del que fuc inventor y cuyos principios
expuso en un manifiesto publicado en 1915, en forma de un folleto-titulado
Del Cubismo af Suprematismo y que se difundié con motivo de la exposicion
de vanguardia 0,10.

SMondrian, Plet (Amersfoort 1872-1944): En 1911 se trasladd o paris, en

1239 a Londres y desde 1940, hasta su muerte vivid en Nueva York. Fundo en =

1917 ¢l movimiento De 8tijl y convirtié en elprincipal exponente del Neo-
plasticismo. Fue teosofista. Su pintura se caracteriza por formas geométricas
en blanco, negro y gris, y con ella buscaba retratar lo absoluto(/bid., p.83).

S6Futerismo; (1909-1916) No es exactamenteuna tendencia artistica, sino una
posturp vital de algunos poetas y artistas plésticos italianos, que funciona en
multiples aspectos. En general, al concepto de la simulianeidad se adhieren:
abolicion de la perspective especial (yuxiaposicién) y temporal (sucesién)
para llegar a un modoe de experiencia mas amplio que supere todos los limites
cspacio-temporales. Puesto que el futurismo tendia mas a una transmisién

”Suprematlsmo Movlmlemo fundado por Malevich en 1915, bandu en lab‘
utilizac{én de formas geométricas simples para buscar un arte puro, hbre de:
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estructuras dc repcucmn en algunas obras fxguratlvas dc 1912 ¥ en

o Itten®, Por I'Jllmio;_

en cspecml los c_)crcxcmq de clnse de Albers

de vwencm(cstados nnimlcos velocidad, energ{a) que o la representac:on de
los . objetos que la ongmaban, condujo, - ‘algunos:’ casos, -a la
abstraceion(COR BLOCK, Historia de] arte nbs!;aclo 1990 !960, Madnd Ed.
CATEDRA, 1987, p.302).

$Divistonista; Método ¥ técnica pictérica segﬁn la nunl los tonos ¥y matices
se obtienen no por la mezcla de pigmentos en la’ parte, sino mediante. la
aplicacién de pequeilas zonas de color sin mezclas sobre el lienzo, de manera
que se combinen "dpticamente” en la visién de.un .espectador al contemplar
la pintura desde une distancia adecuada. Por este.sistema se obtiene una
mayorbrillantez y luminosidad, -porque - la~ combinacién “"éptica™ de
fragmentos de color adyacentes produce un efecto de adicidn, mientras la
mezcla de pigmentos en la paleta es una sus(racmén(Osborne Harold, op.cit.,
pp.225, 226)

-"Bnlla. Giacomo(1871-1958), Pintor italisno, nacido en Turin. Adquirié
cierla reputacion como pintor de estilo DIVISIONISTA(Ibid., p.59).
Y¥Compenetraciones (ridiscentes; -que ~-comunicaban la impresidn . de -
movimientoe mediante colores dispuestos de forma abstracta, anticipando lo
que seria unn de las preocupaciones del OP ART(Fbid.. p.60). ' ’
Bauhaus: Nombre de wuna institucion educativa alemana y centro :de
investigaciones para la enseflanza de arquitectos, artistas, dibujantes
industriales,etc. Fué fundada en 1919 por Walter Gropius, en Weimar, con el
nombre de Das Staatiiche bauhaus Weimar transfcrida a Dessau en 1925 y
cerroda por ¢l partido nacionalsocialista en 1932(7b4d.,p.178). -
SlJosef Albers(1888-1976): Pintor y disedador alemén, nacionalizado
estadounidense, nacide en Bottrop, Westfalia, Su obra se inscribe en el
campo de la abstraccion geométrica o constructivismo La explotacién del
fendmeno optico de creacidn de la ilusién de un tercer color, producida al
yuxtaponer dos colores de tonos muy similares, le aproxima tembién a
algunos de los inventos y experimentos de los artistas del op arr({bid.,p.15).
62 (ten, Johannes (1888-1967): Artlista y profesor suizo, nacido en Sidern-
Linden. De 1919 o [923 dio clase en la BAUHAUS, donde. introdujo el
importante curso preliminar, obligalocrio para todos los alumnes. Su obra
esth dentro de la categoria de la abstraccion geométrica del color, y refleja
sus investigaciones sobre el color(/bid., p.423).
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deslnca la mﬂuencla de M. Blll63 Yy R Lohse“ y su emp]eo dc ln

i ‘3Mnx Blll (1908-~ 9 Plntor, nrqu:tccto y: escultor smzo, nacido  en
- Winterthur. Estiidid en el Bawhaus de Dessau (1927-1929); Su obta pictérica
‘es de’tendencia, abstracta geométrica, relacionada con el constructivismo,
‘pero ne:desdefla-en ocasiones el desgradado tonal, como en Dos acentds, y
:confiere-al cotor ungran poder sugestivo. Con todo, su actividad principal es
la-escultérica.’
#Lhose, Richard Paul(1902- ): Pintor y artista grifico suizo, nacido en
Zurich. Trabajé coherentemente para desarrollar las ideas de Max Bill sobre
el arte concepto o arte frio, que trata de engendrar composiciones a partir de
elementos modulares o nucleares mediante operaciones sistemdticas o
serigles basadas en férmulas expresables matematicamente(/bid., p.504).

‘S5Comstructivista: Movimiento abstracto de escultura y arquitectura, =

Fundado en la Unidn Soviética hacia 1917-1920 por NAUM GABO 'y
ANTONIQ PEYSNER(Rosemary Lambert, op.ci{..p.83). Ante todo una
concepcion de la estructuracién del espacio, incluso cuando se llevs a cabo
en la pintura; la obra de arte estd en comunicacién con el espacio que la
circunda y penetra, cuya estruvtura invisible se materializa en alla; se¢ abre
por todas partes hacia ¢l espacio y consta, especialmente en 1a fase ultime
del constructivismo de e¢lemento, frecuentemente transparentes, de formas
geométricas, lineas y planas(COR BLOK, op.cit.,p.224).

%La exposlclén The responsive eye: Se usaba de forma muy general para
referirse al tipo de abstraceion geométrica que explota las ambigliedades de
la percepeidn y otros recursos opticos con objeto de producir en Ja vision un
efecto violento o perturbador, haciendo que la obra parezca vibrar, palpitar o
parpadear, y creando a veces una apariencia alucinatoria de movimiento. La
fromtera entre la investigacidn artistica de estas anomalias perceptivas y la
investigacion cientifica de la psicologia de la percepcion es leve(Osborne
Harold, op.cis., pp.629-631).

S1Josef Albers (1888-1976): Pintor y disefiador alemin.

8Victor Vasarely (Pecs, 1908- ) Pintor francés de origen hangaro.
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cromatlca apoynda' en cl co‘ncépl“‘_.'t_ic', mleracc:dn de coIor"

Vasarely estudm en. la:Bauhaus de. Budapcst g u "prlmcros nlcntosij

SInteracclén: Eninteraccion de. color(l°63) Es s
ambigiledades visuales en algunos de sus pequeﬂ(as 1
con el OP ART(/4id., p.16).
Phueva abstraccién: Nombre con cl que se ha desngnado por Io general . la
obra realizada por-los artistas'dela New: York School, la mayoria de los
cuales alcanzaron la madurez estilistica.’a l‘males de la década de. los
cuarentatOsborne Hareld, op.eit., p.285):.

7'Snnon Marchan F1z. op. cu pp 107- 109

evo hnstn la rrontern
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Riley-: Cuando reaparece . la é.(fm'lplej{dad érométi'cal'-'7'é.] color:se"‘

subordma al caract r.construc : etermmado por ‘Ialinea’ y la

‘~tendencxas llbrcs o semxh

el sentido estricto, Suelen ser .nstemas

deviene asi
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captndos como unn uni : ularse. repite con

regulacloncs

su ordcn rcgular

,«-‘suprcmahsmo, sc "nic a la apcrtura hacm

. 'temporal de los volumcncs y planos

orden Fprescnta las notas de’ _racionalidad
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técnica y arte que ,"é_l “pensamiento: romantico- ‘idealista - del

Tl
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.]as posxblhdades ‘

Anuszknew:cz" Las permutac:ones se refncren

cuadrado, un tnéngulo yru

Es el s

signos.
repc!i#i_én}, En

rotacion. M.

1.2.1. 3 EMATIZACIQN DE EFECTOS OPTICOS

. La: dcnommaclén de arte "4ptico™ se debe prmclpnlmcme a la_“”

= tematrzac:dn de los efectos dpticos. Se centra, pues. enbcédlgos

la misma. Los efectos dpticos sc .refieren’a .cualquier=tipo

manera diferente  a las relaciones fisicas ~entre

objetivos que p;ﬁducc la percepcibn.

1)_EFECTOS OPTICOS EN BLAN NEGRO

TRichard Anuskiewlcz(Pennsylvania, 1930  ): Pintor: estadounidense.: Los
abstractos geométricos de Anuskiewicz, cuidadosamente; dlseﬂndos producen
es06 cunosos_ defectos alucinentes y . sorprendcn!es proplos ‘'del - arte
éptico(Osborne Harold, op.cti., pp.27-28). :
ISimén Marchan Fiz, op.cit., pp.109-112.




39

percepcién de movimiento cuando s¢ exponen estimulos estdticos.™ .

1.2.2. LOS ARTISTAS

1.2.2.1. Victor Vasarely (Pecs, 1908- ) ‘ ‘
r.Pinrtor francés de origen hﬁngarb. En Eu(rbbé; origen - del
movimiento, la influencia dominante ha sido segurambénté l'.ﬁi de este
pintor; y es muy significativo que Vasarely fe‘nliiaraiqs estudios en
el Mdhcly (Ia'Bauhaus de .Budapcst) El espiritu de la Bauhails ha
'rccorndo slcmpre !oda su obra 'y el ha transmmdo sus. elementos

esencxalcs alos aruslns més jOVCnCS de su érbna."-" )

"Simén’ Murchan Fiz, op: cH.. pp. iz 1a.
BLucie-Smith;,-op: cll.. p-297. -
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En 1930 Vasarcly sc mstalé cn Paris. Mlcn!ras trabajada para‘

mspu‘aclén constru

“'recta,

- ‘(_,’eb:r'a's{

'4con frccucncxa sobre cclofén, superpomendo dlversas hojas para
“obtener por transparencm efectos de profundxdad, alo que dia ¢l
'-nombre de multidimensién, ; . |

" Confendador en 1944 de la Galerie Denise: René, rcnllzé cn
ella el mismo aflo su primera exposlcxén en ‘Pans. Cada vez' mis -
'mtcresado por animar las superflcxe plcténcas anotaba en el dofso

de las tclas con qué luz debian ser contempladas y- 8i podian hacersc

¢sto en dos, tres o cuatro semldou.

En 1955 Vasarely lanzé-:cl" cinetismo” stilo de 'pilivtvt];ja"

abstracta en el que la’ i.lu>s.i6:n" 8p ,e_f'ccito “de

movimiento, Basindose en.cl'p entidad: éﬁt}e"ft-il_'ma y

color, al que llama de¢° Vas;rely' crea  los

fundamentos de un ]cng‘hajc do -qu ego‘ a xp otado sus infinitos

recursos, explicando asi dicho prmclplo. La umdad plashca cs un

%Se abre por todos partes hacia e! espacio y consts, especm[mentc en la fase
ultima del constructivismo de. elemento, frecuentémente -transparente, de
- formas geométricas, lineas y planas(COR BLOK, op.eir,; p.224).
Tosborne Harold, op.cit., p.B23.

TCinetlsmo: La pintura que explota las ilusiones 6pticas y la ambigtiedad
visual con el fin de producir en el espectador una.calculada y a menudo
incémoda sensacidn de inestabilidad éptica y de movimiento, Vasarely, uno
de sus iniciadores, aplicd a este tipo de pinture el término cinétisme, y los
criticos, tras ello, la clasificaron como Arte Cinédtico. Se la conoce mas
comunmente como Qp Art(/bid., pp.134-155), - .
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cuadro quc conhcne ina de las f:gnras' deila gcomctria plana

efectos puramente 6pt1cos las obras de Vasarely 1mponen cal

¢spectador menos enterado por las cxcep"onnlc 'cuahdadcs “de

rigor, austeridad gozosa, ]msmo exao:o, \eni;lg_ue. a‘:rm_vtmcvxép y- la
ciencia, los procedimientos industriales 'y.v los valores - artisticos
aparecen conciliados. . » o

Aunque el nombre de Vasarcly—‘sé‘relnciona hoy con la
abstraccién mas pura, ha llegado a ella a través del cstudio de¢ la
naturaleza, hecho éste que sicmpre ha estado dispucstb a reconocer,
Pero ha dicho estar convencido de que cra esencial, y quc'io seré
para todos, dejar atrds las &ltimas huellas de la figuracién parla

buscar la imagen de una "cindad nueva, geométrica, Hena de sal'y. :

de colores”, en la cual el arte serd ”cménw. mullid:mensronal ¥

comunicativo. Abstraclq. _naturalmente, "y mvdsv cermno a ;Ias

ciencias”.® Vasarely "rebasa . ampliamente los limites - del  arte:

rpid., p.824.

L ucie- Smnh o.p efr: p.}z’w.“
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puramenle cmenco y toma cn'conslderacnén la posnblhdad de una

Blyasarely.en,
166-167. "7 ;
8L ucie-Smith, o
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'enérgicamente, pero que nenen un: valor lonnl 1dém|co. Si s¢

ran p:or cjcm 'lo(F:g 13), se vern una-

fotografla en blnncn y ne ro

la umversndad de Caracas.®

= (hig. 19Vis

1964;81%81cm,
Cal.lC‘hﬂ\ikq“y Jahn Powers

:Cola;‘d;io

Vasarely, que fue pmtor ygraf:sla pub‘hcnano en los afios
tréinla,~ se encamind hacia fa busqueda dptica y cinética alrededor
de'19.5”0" ‘.a] principio mediante las s‘uperposiciones de diferentes
graflsmos sobre matciiales transparentes v, después, con estructuras

clnéllcas bmnrlas en blanco y negro. Pero fue la introduccidn del .

Cwbid., p.zs_s,
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color lo. que .propon‘:ipnjébyal qlfabc_t'o:»plé‘!i:t_iéd "d'e Va;is:':'xjgly, su

. variedad. ¥ ise j'u'e‘g;‘, “d¢ tensiones) y; de-relaciones n_té'rn?és.::Lés'~.‘

colores utilizada cuadrado de

n-circulo;
elipse,’

.combinacione

vado intereses muy distintos de
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En’ parte, .porque los mas importanles cran ingleses o

s

americanos, y hercderos, por tanto, dc una tradicién complictamente

 ®Historia del A'ne,""l'omo: 23, Sajvat Mexicana de Ediciones. 1976, p.2767.
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dnstmta. Uno de los pocos que comparnan algunos dc los mtcrcses

de Vasarcly fuc el nahano PICTO Doraz:o, que’ rcprodu;o, unquc dc' SRS

lummosldad Reahzd lambxeli Pmturas vtrtualmente monocroméucas,

85, ucie-Smith, op.eir.; p. 298, .
%Reallsmo Soclal: Nombre aplicado propiamente a cualquier escucla de arte
" que representa escenas, acontecimientos 0 asuntos de importancia social en
sentido naturalista. El término Realismo Social debe distinguirse de Realismo
Socialista, ya que este ultimo estd reservado uniénimemente al arte
controlado por el deseo de glorificar las condiciones sociales imperantes en
un Estado marxista(ibid., p.506).
BColour Fleld: Tedencia estilistica que surge en Norteamérica después de Ia
"action pointing". Es tipica la aplicacion absoiuta del color en superficie o
bandas de color, asi como up formato de lienzo gigantesco(Thomas Karin,
Hasta_hoy estitos de las _acrle plasticas en el siglo XX, Barcelona., Ed. del
Serbal, 1988, p.13).
Bnrforris Louis (1912-1962) Pintor estadounidense, nacido en Baltimore,
Maryland. El esti considerado como el principal iniciedor del movimiento
que superd el EXPRESIONISMO ABSTRACTO en la direccion de la pintura
de COLOUR FIELDtOsborne Harold, op.cit, p.506)
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rcal:zadns por pequeiios punlos y manchas de un color en contrnste,

- sobre un esquema de puntas de dlamantc o cuadrados._"

N y-“

en

© 87bid., . 231. :

) oL ucie- Smith, op.cit; p. 300, : :
IAbsiractos geométricos: Elimina la cnpacldad sensitiva.y expreslvn de lns
materiales, y defiende una factura impersonal. ‘Defiende . 'la composlcmn;
sistemétice y logicamente estructurada. Defiende la r.landad la preclsmn yla
objetividad(Osborne Harold, op.cit., p.5). o
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importantes 'exposiciones  colectivas, tales como ‘Painting and

Soulpture .of a Decade’, cn' Ia Tate Gal.(1964), y "The Responsive
‘F:.'ye"_’(_yl'965).‘ ' cé'ta.'éa"-‘ entre los artistas que cultivaron los principios

BE.UU.%

. (Rig,1 thbarder;u.rklzwlu.

Liminou :
1965i61x61¢m,

' Lé:ﬁige}n.;i.}.{r.y Mrs. Melvin Hirsh

1.2.2.4, Bridget Riley (Londres, 1931~ )
v Pintora britinica, nacida cn Londres. La obra de Rilcy puede
encuadrarse ‘en la categoria del arte Optico, y ea su concepcién

general, pfeﬁ;nvt‘qba:'_an.alog{as con la de Vasarely, aunquc con

caracteristicas-diferentes en ciianto a estilo y ejecucion. %

n'la_mayoria de los. recursos explotados -por

las sutiles variaciéncé de’tamafio, .-

a sucesiva

 Denominacién.’ de "un.'estilo ‘de ‘pintira “eniel “que’. 1
superficie "de’’la tela recibe  un:tratamiento relativamente uniforme; con
-escasas diferencias de estructura. En este estilo,todas:las partes.del’lienzo
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art. Estos t'll‘timqs"pd‘dlan dividirse on 'Elb's'tiﬁoé' prinbipale:z{!v'al‘;hqué_ .

a Vecc’s"sc?'c'omb n

ilusién : a!ucmamc

‘seria 1mposxhle R1ley comcnzé sus, cundros dc arle opuco en blanco;
Yy negro, con'los que quizé alcanzo ¢l mayor cxuo, y por medio:de la
graduacién de grises evolucioné en 1965 hacia composiciones de
color ¢n las que perseguia los mismos cfectos. Sus obras tenian la
precisién e inevitabilidad de un diagrama cientifico y sus cuadros
fueron frecuentemente realizados, dec hecho, por ayudantes quc
trabajaban a partir de dibujos detallados e instrucciones que exigian
toda la cxactitud y precisién de una carta cientifica. Fue por esa
precisidn por 'lo que sus composiciones fucron capaces  de crear

_‘wbracxén Y. confusién.en cl ojo del obscrvador.

Las pnmeras exposlc:ones mdw:dualcs dc Rlley.tuvwron lugar
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sus pmluras ‘se. utlhzé para Ia portadn dcl catalogo de la e‘(posnclén ‘

.r_ca!iz':é", algunas

L ucie-Smith: p . p.300. ’

-96Seurat, Georgu. Naclo en Paris en 1859. Unié la composicién clisica con
<las; ideas conlempomnens sobre el color. Sustituyd la pincelada tradicional
Lporiiun snsh:ma .de . puntos uniformes llamado *divisionismo”(apodado
_popularmente " *puntillisme™). - Desarrollé la - teoria del denominado
. neolmpresmnumo incorporando la nueva pincelada, descrita por su seguidor,
Paul-Signac, . en De Delacroix al neofmpresionismo(1899). (Rosemary
Lambert, ep.eft., p.137)
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Italm, en. 1.960 A esta fccha se rcmontan sus pnmeros cuadros de

arte éphco.

- “P'hIllp_jJahp‘.\'an"VI_-‘__z_'l:nd.

Las pmturas de Riley se basaban e¢n gran mecdida en las

dlmensmnes eslablecndas a propdsito por la artista (cste cs uno de

los mohvos'por los que casi ninguna reproduccién de sus obras

cncuuynt‘ra;su‘nprobacmn), peto aqui ¢l efecto 6ptico es tan fuerte

-97Lucic-Sniilil,‘op.cll.z p.304.
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que c:l lmpacto del dnbuJo no dlsmxnuyc ni cuando sc¢ reducen sus
dxmensnoncs.AComo el m:smo mulo suglcre “1a obra, aun siendo

habia

cla

chado mﬂulr

por lo que artista

' — e
= {Flg 17)andger Rlley N
- _a_legy_t_lL.. 1967; w
) Londre.v -eal. Brlt.rh Council, %
‘por genlllzza de la Rowan fw

Gallery - v
Javery M

El elemento paisajitico, extraordinariamente persistente cn el
arte ingié's, reaparece cn Cataract [II(Fig.17), una obra de Riley

‘fechada en 1967 ‘Aqui cl dibujo de las crestas ha sido suavizado y

regularxz do rcspccto a] cuadro anterior. La artista ha podido

nlcanzar este’ resullado gracnas a Ia mtroducclon dcl color, y es esto

résente; proyectando-imiagenes:consccutivas de

en-realidad,ino esta

B1bid’, p.A04,
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colores complementarios en las zonas que sc cncucntran junio a

. aquellas ’cn'lns que ¢l color es mids fuerte..

(Fig-ls)Brldgel Riley, e e

Vdggrehen (Pereibir),
1970;163x405¢cm,
LG ey ———————————  — ———

-
- S -
de la Rowan Gallery e ——————— e .

F____________—————————
En 1970, aiio en que pinté Apprehend(Comprender, Fig.l8),

" Riley se sentia tan segura de su dominio del color que abandoné
toda forma, excepto las mas simples: lineas rectas y, de vez en
cuando, largos dibujos en zigzag. Entonces es la relacién entre las

_dlvcrsas gradaciones de coler lo quc confierc dramatnsmo a la

pmtura Pucsto quc las lineas slmplcs consmuyen una,’tan'j‘v‘

u'nportanlc' del

_’Kenneth Nol

_‘”lbld p.304.
“ 19K euneth Noland (1924- ): Pmtor estudoumdense,
Carolina' de Norle. Durante los afios cincuenta; Noland: tcndxo a~emplear
formas gecmélncas articuladas con mayor precisién,’que lc"introdujeren en
el 4mbito de la pintura de HARD EDGE. Utilizé circulosiconcéntricos sobre
un lienzo cuadrado. A ello siguié el motivo del chevron, a menudo en:lienzo
en forma de rembo o losange, motivo que a su vez s¢ fue ampliendo en
bandas horizontales que atavesaban un lienzo rectangular enorme(Osborne
Harold, op.cit., pp.616-617).

10Frank Stella (1936- }: Pintor estadounidense, nacido en Malden,
Massachusctts. Durante los afios sesenta salié a escena como uno de los
artistas mas creativos de la nueva escuela de ABSTRACCION
POSTPICTORICA, que reacciond frente el EXPRESIONISMO ABSTRACTO, y
fue ampliamente exhibido en Nueva York, Loa Angeles, etc(/bid., pp.768-
769).
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cxtmordmana carga dc cnergm dc sus. pnmeras obras, mcluso cn un

formato quc los crmcos han asoc:ado aiuna pasnv:dad consctenlcm

|1.2.2.5. Peter Sedgley

n(Atenuacién

en Ia amblclosn rcallzaclén_dc un’ amblcnte cinético uhlxzando una

|lummac|on'°‘ programada en.una cupula.

"’zLucxc-Smn‘(h dp cit:, p. 304.
105 yeie-Smith, op.cit., p.306.
11,3 creacion de aparente movimiento mcdlanlc la |lummac|6n sucesive de
partes de la obra en forma analoga a la de ‘es0s anuncios de neén que
producen la ilusién de movimiento encendiendo las letras de un rdtulo o las



(Fig.19)Peter Sedgley,

Yellow d1tenuation

1965;122x122¢m,

Laud}u,.Tatz Gallery

"Los artistas britinicos han estado mcnoscllvu en los
experf_mgntgs con los cfectos cinéticos como alternativa a los
pu;’-;mex’\tc épticos, y en cste sentido sc han qucdado més bien
aisl.jslqbys}‘d(':l movimiento cinético internacional, que tcnia su base de

opér'adioi_iés;, en. Paris, pero que rcunia artistas de todas las

na‘ci”é_"na' d_a &5 La impresionabilidad esencial de este tipo de arte -

rAq‘ﬁvc. .VyAau:h::mos: °T!°°,'!t‘f,?d!”_:;:°",, la obra de Vasarely - ha facilitado

'quiz.ﬁ_elideslcub miento’ de un’lenguaje comin por parte, de artistas-

con una: base: cultural tan

1.2.2.6. Yascov Agam (1928-

Escultor y arti_s'f,-n" cxperi

acli.  nacidoen: Richon el

Zion(Palestina). -

-pastes de un dibujo en:una sucesion preestablecida. Las tdcnica de este tipo’
se clasifican reneralmente bajo- el epigrafe : LUMINISMO(Osborne Harold,
op.cis., p.155). N S -

1957hid,, p.308.
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(Flg' 20)Faacov Agam.

able mefamorto.rl.r
1968 1969; 12;:138cm,

Pur[:,‘Ce‘nrrVe Ngllmml d'Art Contemporain

La bl'ls’q‘ueda del movimienlo y de¢ la mutabilidad ha llegado a
bAgam a cmprendcr una notable diversidad de experimentos, desde

’ que, ‘en 1951' cmpc26 a produclr obras transformables. La primera

ismo espc}ctadidrr Esta seric condu_lo a._ob

fuircheve,v que forman

tcmas dlstmtos en un umc .
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los otros si sc observan dc frcnte, pero se separan y se recomponcn

scgun se coloque uno a’la’ 1zqu|erda o la derecha" 10

npnnencla ‘seghin;
respecto de'la ohr‘n(Osbome‘Hurol
109’“‘“'7 P, 13 : 3 :



57

se smm justo enfrenle dsl cuando los ve: mtegrarse. y .s'e Ios puede*

ver .repararse oy »Iuega vohh

c visién del éspcctador. Entre cllos, Doble

la antcsala del Museum of Modern

'r'Aft(Nu‘evva"-Ybfk), y un relieve de 91.5%3.6m para el Palacio

:Nacidnnl;dc 'Congrcsos(lcrusalén). 1

1.2.2,7. Carlos Cruz-Diéz (Caracas, 1923- )

Pintor venczolano, nacido en Caracas. En los afios cincucnta
comenzd a interesarse por los fendmenos Opticos. Experimentado
con los co!orgs primarios mediante intersecciones de pequecilas

" franjas, vio que sc podrié‘vcrcar la ilusién: de todos terciarios o

cuaternarios inexistentes; esto -le llevé’ a cxperimentos mas

profundos en series ‘que tuié: “Inducciones cromdticas, Cromo

10p1d,, p.56.
WIEL tipo mis sen 1l

p.155). i
‘“Lucie-Smi'th, bp.b?
130sborne Harold, o
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En csta ultlma,,quc comcnzé ‘1mégencs

geometrlcas cambxantes que emergnan, se” mlensxﬁcaban, cambxaban

y se desmatenahzaban segun quc el obscrvador s¢ moviera de un

lado n otro dc la obra; este cfecto se conseguia por medio de

: 'estrechns‘bnndas verticales de metal o de plastico, colocadas sobre
.la—superﬁclc plana, y lineas de color pintadas también verticales.
Cfu\z:biéz ha expuesto frecuentemente e¢n Europa y en América del
. Norte y del Sur desde pnnclplos de los afios scsenta, !4

. (Fig JI)CurIoJ Cruz-Diez, ‘
Physichromie No.326

. 1967;120x180cm,
:Calonta,Wa/lraf-Rlchartz

Museum,Col.Ludwig

Cruz-Diéz ha adoplado un smcma llgcramcntc dxstm(odcl que
- usa Agam en sus polifonias. En vez de¢ pintar sobre tridngulos
‘paralclos con los vértices orientados hacia ¢l espectados hacia ¢l
- Vésp»ec‘tador, maneja listones mds bien estrechos, dispuestos en
“éngulo récto respecto al plano del cuadro. Sobre cllas se extiende el
color, quc se reflcja sobre la superficie que los sosticne (Fig.2!;
thuchromle No.326). Una vez mis el efecto varia cuando el

cspcctador cambia.de posiciénlls,

\414id., pp.184-185. . -
S, ueie-Smith, op.cir., p.308.
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1.2. 2 8.: Jesus Rnphnl Sotu (1923- )

Pm!or cscultor y amsta expcnmental venczolano, nncxdo cn~

obras ‘en” lns que los dlbuJos curvos contrapuntados sobre dos
lémmaa de plexlglés produc‘lan “la ilusién de una espiral en
rﬁovimiento.‘"

Hay cicrta relacién entre la obra de Cruz-Diéz y la de su
colega venczolane J.R.Soto, ya que ambos usan el moird, efecto de
gran importancia en las primeras obras de Bridget Riley. Pero en el
caso de Soto se encuentra un lazo de uni6én aiin mds estrecho con la

tradicién de la abstraccion geométricait® fundada por Mondrian'

Uearte  Serlado: Principio de representacién desarrollado  por el
constructivismo con cardcter repeuvo de determinados elementos. - El
espectro de la disposicion en seric puede alcanzar desde la. progresién hasta. . -
la permutacion regulada(desplazamiento de fases). (Fhomas Kann ﬂasla hny‘

estilos de las artes plasticas en el siglo XX, p.11) : P
Noshorne Harold, op.cit.. pp.759-760. i
Ushytracclén geométrica:-Aspire a la objetividad y la umversldnd Aboga' .
por la planificacién de la obra sobre principios racionales;™ “previajarla
creacién, Prohibe la expresividad de los elementos visuales, ‘defendiendo’el
uso de elementos neutrales, normalmente gcomélricos(l’bld.‘. P8y AR
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_Vibrab.ién);

115Mondrian, Plet (1872-§944): La obra de Mondrian ha sido reconocida
. como excelente en su propia esfera, alcanzado una gran influencia en

numerosas areas del arle abstracto y no- figurativo. De una manera mas

superficial, su pintura, y la del NEOPLASTICISMO en general, ha ejercido

una profunda influencia en el estilo de una gran parte del arte industrial,

decorativo y publicitario a partir de los aﬁos treinta(Osborne Harold, op.cit.,

p.577).

120, ycie-Smith, op.cit., p.308.

211p4d., pp.308-309.
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’ (Fig.22)Jestis Raphal Soto,
Vibracidn,
1965:153x107:1500m,
Nueva )fo}k.Salomon R.

Gugganhelm Museum

if
iz
E_

El fondo de rayas determina un efecto extrafio: parece corroer,
y fen parte: disolver, las formas situadas delante de é1. El efecto se
intcnsifivéa con cada movimicnto del cuesrpo o de la cabeza del

'espectador. El crihco inglés Guy Brett ha hablado de falta de

- mlxuflcnclén ‘en Ia obra dc Soto. "Pnr mucho que la expcncncna; L

‘mstaura ‘una’ relacu‘)n concrcta ‘con
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espectador sc dlsuclvc complctamcntc De ello dcnva un scntxdo de

dcsoncntncx()n nbsoluta.“’

1.2.2.9."Glinther Uecker (1930~ )

Escullor alemaén, .nacido Wendorf

] ,ecklenburg Desdc fmales

de los aiios cmcuenta se cspecxahz “en. el,empleo de clavos blancos

que solaba a una base a fln de. formar objetos cuya pnncnpal funcxén
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en p'ane Ia identidad fisica de fa obra, porque el ojo ya no dispone
de una superficic plana sobre la que posarse, !

(Fig.23)Ganther Uecker,
&agelrellretme[[eve de elavos),
1969:149x150em,
Aqul.;grdn,Nlee Galerie,

col Ludwig

l.i.z.io. Bury, Po) (Haine Saint-Picrre, 1922- )

Pintor y escultor. Bn 1953 dejé la pintura en favor de Ia
‘escult\ira de moéviles, y participdé en la exposiciones "Mouvement” de
1a Gafcr[a_ anise kcné de Paris, en 1955. Ha demostrado una‘gbranv

capacidad en’ ¢l uso de mecanismos simples, .con.una pa

ccién _por los movimientos fentos, a’.menudo.’

‘son:casi mpcfé-grpti'blés.

5. Cinéticas
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dc 5us obras hnn sndo pcqucﬂas c intimistas, pcro cn 1973 cre6 una

serie de 50 "Columnas ammndas" de 3Im cada una, expucstas con cl

_sumaba al efecto psicoldgico del lento

11966' 80:40:20:»1.

. L'onn’ru,“Ta'le Gallery,

1.2:2.11, Takis (Atenas, 1925- )

E'scfulit‘oi' y artista experimental griego. En una obra tipica de

desconecta a mtervalos regulares. Cuando ¢l iman cstd
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Como las esculluras de Takls se basan en la encrgia, mis que

sentan caracteristlcas formales concretas. Sila

en'la matcrla “n "‘p

‘maquma_ esta dcsconectada, no ofrece mnguna indicacién sobre el

de '-iiufy 1
T(mg 25)7’::):“

Camgo.v ma gné:lcg.v ‘(detalle)

1969. Nuevp ank, 'Solomon R.

Guggenheim Museum.

1.2.2.12, Helnz Mack (qular, Hesse, 193-

El aicmén Heinz Mack, en 1958 fundo el grupo Zero con
Gonther Uecker: realizé objetos "luminoses”, a los que Illamaba
"estructuras dindmicas”, consistentes en planchas de metal pulido
:dctrés'dc plexiglis o laminas de cristal curvilincas; un motor
eléctrico les ponia en movimiento de forma irrcgular, provocando

asi un cambm constanle de los reflejos de la luz, ¥

‘En’ la{ cyscultura cinética, la luz .y ¢l sonido son a mcnudo

elgmentpéZ"‘c‘d‘lnpl'éh\emarius "|mportantcs., S:Ibzrro:er(ﬁ‘:g 26), .

1L ucie-Smith, op.cis., p.320.
Iosborne Harold. ‘ap.cit., p.520."
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Heinz Mack, ¢s un mero contenido on:su’interior comienza a girar,

_ las luces rgﬂgjadas eng_l;eiﬁﬁih“‘l‘és' siu;‘e‘r‘f‘i(‘:ieﬁ. 12

1ccanizacié "‘dil::pl:"i{lclpi‘t.) del muaré; ‘Un disco:

a:iesa; superficie ~en algo ambiguo. No es cl

‘atrae nuestra atencidn, sino, mais bien, la

_parecen absorbidos.en un vértice y vueltos a derramar.

" (Fig,26)Heinz Mack,

Ll Siiberro

1967; 143x143cm,

Colonia ijVnIlraf-Rlcharrz Museum, 2

Fir

{8

5

col. Lu‘dw)é.

2
3

.1.2.2.13. Nicolas Schiéffer (Kolocsa, 1912. )

En -1948 inicié sus composiciones "espaciodinimicas”, que
consistian en torres verticales abicrtas, claboradas con plexiglis o
con laminas metilicas que reflejaban la lui.‘”

Su obra gira y centellea, proyectando rayos de luz y reflcjos
fluctantes, Combina los movimientos de una. escultura c?nética con

proyecciones luminosas ‘que extienden:'cl .movimicnto ‘a lo- mas

"xLucic-Smiih.‘bpfcl'i.. p.320, ;
Ceit., p.127,"

103borne-Harold, op:
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profundo del cspacw EI volumen de axre que rodea Ia cscul!ura se‘ :

‘conv:enc en una- 0083 8

Ic_j os todavx a,

Naclona! de lrte: modzrna

19, ycie-Smith, Edward, Movimientos astisticos desde 1945, p.158.
Blgsborne Harold, op.cit., p.727-728. :
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T CAPITULO 2 :
ELEMENTOS BASICOS DE LA GEOMETRfA

En este capi!ulo e hablnr solamentc de la geomctrla plnna, .

ya que se consxdcra muy 1mponan1c pnra la exprcsmn plasuca dc la

ccramlca, ‘por ln repchclén, punto l(nea contorno de la geomclrfa

2.1, EL PUNTO

Es l2 unidad mas fsihip'_le “irreductiblement

visual.

comunicacién

que pueda servir de’rel

(Fig. ’S)I’umn Hent una tuer-a Vis nl rana‘ du afra Idn :obn lo e
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Cualqmer punto nene una. fuerz vxsual grand' de nrraccwn

otros artificios de

por tamo son

canudad y )

p.55.

is : : sifabero; visual,
5%ed., Tr de Juslo G, Beramendl Barcelona,: Ed.Gustava: Gil =l984§(y197§),
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cslruclurnlcs ‘ dc‘ Cézanne "'Scdrat dcsarrollé su-. tcona dbl

Dw:s:omsmo(llamado tamblen Punullmmof Metodo dcl anahsls‘ B

oduccn hoy :

13D onald  Martin Reynolds Lu_(g;iy_gﬂgﬂ_ﬁ_lg,m_i_ ong del A gg E - mn ‘([X K
2'., Barcelona:, Ed. Gustavo Gnh, p. 129 - i
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en las 1mpr¢.ntas casi todas l:ls fomgrafms Yy d:hu_ws en cuamcrom!a

‘2 todo color. ) i

‘punto’-geométrico

Barral en coedicio
Vsibid. .25
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El tamano y las formas dc] punto varian‘ porilo cua 't_'amliié'nf“

(Fig. 32)Eunga ¥ [5 g

El punto real pucdc lom mfm las flguras, cl*clrculo pcrfeclo

‘es suscephble dc adqumr

Wb p 26 o
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puntas - pueden “ser. mayores o menorcs, o0 maniener diversas

relaciones ‘de tamaiio unas con otras(Fig.33),13

o m ¥ 5 A Y

e X v O & N
' (Fig.33)Ejemplos de formas
El punto es un pequedio, mis o menos regularmente
.,dcsprendido de todos lados. Su fusién con lo que lo rodEzifsf
miﬁimﬁ vy én los casos de completa redondez parece no existir. :
]:l punto se afirma en su sitio y no manificsta la mayor
tcndcncla a- dcsplazarse ‘en direccién alguna, ni horizontal ni

vemcal Tampoco avanza o retrocede. 1%

2.1 1 LA REPETICIOE DEL PUNTO

(Fig.34)6wrge Seurat.

. Entradg al puerto
Pori-en-Bessin, 1888,
ltenzo al dleo,
54.7x65¢cm., Nueva York,
Museo de Arte Moderno.

138/54d., p.28.
197544, pp.29-30.




(Fig.35)Henri Matisse,
Lujo,calma y volupruosidad
1904-5;ltenzo gl dleo;
Paris, ecol. privada.

(Fig.36)Larry Poons,
Doble Speed, detalle,
1963; 183x356¢m.,
Nueva York,

(Fig.37)Georges Braque,
Botella de ron

1914; éleo y carbén-
sobre lienzo,detalle,
46x54.7cm.,

Garches, Prancia,

col, privada.

74
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2.2, LALINEA -

Cuando 1} puntos estan tan prémmos cntrc si que no pucden“

v:sual dlstmtlvo 1a linca (Fig 38)

‘(Fig.38)La lineq ).

(Fig:39)La-lineg ] = :

-

- S,
.
.
~,
- .

linea puedc definirse . también como. un punio en

‘,mov:mlento omo 1a- hlstorm del movnmnemo de un _punto, pues

cuando haccmos una marca contmua o una linca, lo conscguxmos
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-fluida cuatid:i‘d lineal Monlr‘ibtiylcl i Vl‘a lib‘:‘;r‘l'ad di: la expcrimcntacién.

’ Pero a pesnr d

Wped., p.57.
Bypid., p:sg..
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planos de- casas~o. de:méiquinas, 1a-1inea expresa la “intencidn: del .

disefiador o'l arti emas timie

seiusa mucho para expresar la

s tonos.“La:linea s cr:il'pléa muy a menudo para
_procedimiento arti

1 2.2.1. LA REPETICION DE LA LINEA
(Fig.40}Edvard Munch,
Bl grito, 1893, litografia Oslo,
Munch-Museet.

(Fig.37)Mark Tobey,
Norma de Brodway,
1935(templa), .
Seartle, Wash., .
col.Sra:Carol Ely Harper.

Wibid., p.58.
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(Fig.42)Enrica Castellani,
Superficte blance

1964; i20x . 150cm,

Romu, Gulleria
Nazionale di Arte Moderna

S8R

eyttt LERE

ALVEVLLAI S B EE R EE
AR FEVETAFE S
% %

a “ E2 R

3

(Fig.43)P1er Mondrian,
Compostcion No'l0,
detalle; . o
.. 1915, Otterlo; Holanda,
- Kréfler-Maller. ~

2,3. El CONTORNQO

La linea describe un contorno,

. visuales se dice dl;e la:linea 'cpx?\blcjidéd_dcl contorne. El

conforno csquematicoests:imit neas hprjzdh_t_ales“’y""zv
vertisalés. y adquicr la
entidad in:de'pqn c

circulo y"glttxv'iéngul

I’Fl’g.ll)g_g,nfnrtra}—bagftaJ," éldircule ‘gl”'cua-d"r‘z;do: y el tridngut
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~ Cada uno de ellos tienc 5u. caréctcr espec fnco . rasgos; inicos,

BSTA TENS N1 MR
SR BE LA biwidSTEOA
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Arpar!ir .de cstos contornos basxcos dcnvnmos mcdlanlc

combmacmnes y vanacwncs macabables todas Ias formas flstcas de

‘la na!uralcza y de. l 1mag1nac|6 de! hombre(F:g.48)

fFlg.dB)La: gorma.v-,

2.3.1. LA REPETICION DEL CONTORNO

(Fig.49)Victor Vasarely,

Cassiopée 1967, lienzo

al dleo, 194.8x130.8¢m.,
Paris, Gal.Denize Rene.




“(Fig:50)dugusse Herbin,
dire, fuego,
. 1944, lienzo al dleo,
59.9x92¢m.,
Museo Naclonal de
ArteModerno.

(Fig.51)Sergio de Camargo,
Relieve nim.267

1970; 100x100cm.,
Londres, Gimpel Fils.

(Fig.52)Hans Arp,
Cuadrados dispuestos

de acuerdo con las leyes
del azar, 1916, Nueva York,
Mus.de Arte Moderno.

81




82

2.4, EL REPETICION DEL PUNTO‘.'

LA LINEA Y "EL .
CONTORNO. s :

Por “razones didéctic
sentido mas _absolutoryy, es
los matices que: pck'i‘nité

mas sencillos H

se emplean’ signo misma’ forma-y :las . mismas

relaciones.intrinse por ‘lo  ¢ual su relacién de .
semejanza es total;’

mas relaciones  de ‘espacio,

(Fig.56) (Fig.57)

estructura, -que:” presentan

dimension, ete.

K

(Fig.53) (Fig.54)
(Fig.53) chcticién

planos.

(Fig.54) Repeticion.ritmica central de una.recta
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(Fig.57) Repﬂicién si‘métrica‘ ‘de una curva,

, “El ;c_;'ai;o,_ més simple
distancias ~igualcs:

progresivamente  mayores, . de-

distancias desiguales(Fig.60). = - - i
El primer tipo presenta una reépeticién que-tiene par. o$jeto el

simple refuerzo cuantitativo, como por kejcrynplo en ia misica,

cuando ¢l sonido de un violin es reforzado por otros violines.

El segundo tipo aftade un refuerzo cualitativo, lo que en
misica corresponde a la repeticién de los mismos compases con
interrupciones progresivamentc mayores, o cuando esta repeticion se
da en piano, | que modifica cualitativamentec a la frase.

El tercer tipo es mais complicado, el ritmo es méas complejo.

Con las quebradas, y cspecialmente ¢n las curvas, son posibles

combinacioncs mucho mis complejos, 14

Wy gsili,Kandinsky, op.cif, p.10b. -
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2.4.1. LA REPETICION DEL PUNTO,LA LINEA ¥ EL. CONTORNO

DE LA GEOMETRIA

) ikl e £ R AN
W RN RLE ! N g

(Fig.61)Lno observacion (Fig.34)Georges Seurat, Entrada al
de la naturaleza puerto, [888, lienzo al dleo.

90900909020
00900590060
(Fig.62)La transformacicn (Fig.49)}Victor Vasarely,Casiopée
de la simplificacién 1967,lienzo al dieo.
Analisis del punto, la Las obras dpticas suelen ser
estructuras de repeticion.
linea y ef contorno Anilisis del punto, la linea y
el contorno.
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(Fi1g.63) Expreston de la repeticion del punto, la linea v el contorno
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(Fig. 6.4)E.\'prc,nr}n de la

(Fig.65)Aplicacion sobre superficic del harro
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CAPITULO 3
SISTEMA TECNICO

3.1, PREPARACION DE LA ARCILLA

3.1.1. LA ARCILLA

La arcilla™¥ es la espina dorsal ‘de las artes:cerimicas. Este

cuando sc¢ mezcla con aguaMs
. gritos que..se "la amas

Amasado).: A“;’:,s.eﬁu r'la

“ordinario:

mineral 1(a ado! ¢

linita (AL Os; 2810y, 3H:0); ciya’ Composicion -

WArellla: ALO: (silicato de alimina hidratado). Es un mineral (no una roca),
ya. que posee una constituci¢n atdmica y un reticulo cristalino fijo,
caracteristico y reconocible. Pertenece a la clase de los silcatos, los cuales
cubren en peso el 75% de la corteza terrestre. Se la encuentra en diversas
formas y en mayor o menor cantidad en casi toda la superficie terrestre
(tierra comin) y en ¢l fondo de los mares, aunque en los yacimientos
explotables se hallan las formas mas puras, constantes y comercializables. Se
la encucntra en terrones secos o en masas hamedddas, mezclada con arenilla
o mas pura, (Jorge. FERNANDEZ CHITI. Diccionario de cerdmica, Tomo: 1 ,
pp.53-54)

811, 0: Es un mineral{oxido de¢ hidrogenojesencial para ¢l trabajo cerdmico.
Las aguas marinas tienen disueltos suifotos y cloruros de sedie, magnecio,
etc.. que impiden su uso cerdmico . (FERNANDEZ CHITI, op.cit., p.22.)
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aproximada ¢s 47%- silica(Si0:), 39%- alimina®(Al:0,), 14%-
agua(H:0).

(Fig.66)AmasadoM?

3.1.2. EL ORIGEN DE LA ARCILLA

La arcilla es un producto secundario cn la descomposicién de
viajes rocas de tipo fcldcsp;élico, alteracién a los agentes
aimosféricos. Al.gunas arcillas, como la de¢ porcelana inglesa,
'hallanse en c] lugar en quc formaron, mleniras otras, tales como las

b"ballr clav""’ surgcn dc dcpésltos muy alc}adok de -la roca"

Estas ult:mas 8¢, han d:spmndldoj d

progcnjt'pr . dxcha roca

"parcnalmcnte descompucsla y se’ han dcposxtado en. pantanos y"

“IA1:0:: Denominacion del éxido de eluminio, constituyente de las arcillas y
caolines(silicatos de aliimina). Se dice que una arcilla es de "sita alimina™
cuando posee un buen porccn(uje de ese oxido, superior al 26-28%, si bien
las hay con porcentajes superiores al 30%. (74id., p.35.)

H8Amasado: Hay quc amasar la arcilla sobre una superficie lisa. Se tira de 'la
arcilla hacia arriba y hacia el centro desde la parle exterior con una mano,
mientras que con !a otra se amasa hacia abajo.

9B all clay o "arcilla de bola”. pues se expendia en grandes bolos de mas:de
10kg. Su particnla es finisima, Jo que es causa de su elevada plasticidad.
Suelen ser muy aluminosas, desde un 27 a un 35% y mis también. Son
facilmente desfloculables y sirven para gres y temperatiuras muy -altas, o
como suspensoides d¢ esmaltes durante su aplicacién. (/bid . p.80:}
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charcas,’ y'dcbxdo a cllo csl.’m prmclpalmcnte constituidas - de:

: partfculas relanvamcnle fmas. .

»37.1..3'1,A CONSISTENCIA(H‘umedgd) DE_LA Angn, A

es' asunto de’” la mayorw

Puede. modela 3e” fﬁcxlmente el b:n'x'o"l aun en masa grandes con
_prcsxdn rclatlvamcnte moderada, pero ¢s pcgajoso y no ¢s capaz de
sostenerse si se le da a la pieza cierta altura. Al secar, se¢ produce

un notable encogimicnto o merma(Fig.67).

Lo AR R

(Fig.671La consistencia de Ia arcilla; en esgado plistico bland

150Consistancia; Se dice que una pasta liene consistencia cuando sy estado
de trabajabilidad ¢s tal que permite ejecutar la pieza con facilidad, sin que
ella ni se desplome(por exceso de ugua y falta de compacidad). ni se agricta
o desmenuce(por diferencia) (Jbid., p.1R4).

$1Barro. Entre los ceramisias, sinénimo de arcilla rofa plistica v trabajable.
Tdcnicamente, sin embargo, un bafro no es una arcilla, pese a que la
vontenga en elavados pocentajes.
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2) E_N EST5DO PLASTICO MEDIANO

cf fmado a

cuadraturas;

'S2Agrletamlento: Defecto de muchas piezas crudess, bizcochadas o
terminadas. consistente en rajaduras o grietas que pueden ser desde finigimas
hasta gruesas. Durante la fobricaeidn: si una pieza se agrieta ya durante el
proceso de factura ello se debe a fallas en la téenica empleada, excesiva
presidn aplicada, incorrecto desmolde, forma inadecuada, o también a que se
ha usado ung maula pasta, con poca ugua, deficiente amasadosFig. 67).
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Sin " cmbargo, cs posnblc umr dos partcs dc bnrro .de. esa

conststcncla cmpleando como. pcgnmcnto bnrro blando o papl]la

'durgz_a ,de cu:rpo" Al secar,f :

mstrumcnto lustr e

comercios del ramo.

Pucden clasificarsc en;

textura a Ia arctlla a bruﬂlrla. ‘0 como cxtensmnes ‘de’los:dedos.
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Las herramientas corfantes sirven para cortar la arcilla en una
u otra forma. Entrc éstas sc incluyen los alambres cortadores que se
utilizan" para separar -1os objetos del torno o cortar planchas de un

bloque de arcilla, !5

©3.2.1. UTENSILIOS PARA'EL TRABAJO DE CERAMICO
Los que aqui se' presentan son una pequefia muestra de los
muchos que. pucden utilizarse en cerdmica. Van desde utensilios

caseros hasta plezas exprcsamemc fabrlcadas para tareas concretas

del cscultor(F:g 68 Herramlentas)

idistintas formaé, 12)

“pin 'él_eg'“f aleta 14) punzén, 15) regla metilicals?

mBt’ury. M]DGLEY. Guia_completa de escultura, moedelado v cerdmica. ' .
.Téenieca y materiales. Madrid., Ed. Hermann Blume, 1982, p39 R S e
"4Barry, MIDGLEY, op.cit., p.39.

3SEspanja: ‘La ‘textura y capacidad de absorbacién, de
convierten en un' efemento ideal para obtener efectos m!eresantes con,
.pintura, ya que contraiamente a los pinceles, los’ ‘colores’. no’
uniformemente aphcados(LESLEY HARLE y SIMON WILLIS; "
contempoganea pintar cerdmica, Barcelona., Ed. Naturart; 1992. p: 14) :
1%Pincel: Loa pinceles se utilizan pare aphcar In pinturs sobre:la’ superrxcu-
del barro a decorar. Para mi experiencia he escogldo ta caide- pmturn
-sobre 18 supesficie del barro(/bid., p.il). :
”7R¢gl:| Es preferible que sea metalica porque. sus. graduac
precisas y no se borran(7bid., p.14). .

nes: son mu
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- (Fi1g.68)

Herramientas

3.3. PROCEDIMIENTOS MANUALES PARA EL MODELADO

DE LA ARCILLA

La arcilla himeda ¢n estado plistico pucde modelarse con los
dedos o con herramicntas adccuadas!®®, formarse & presidn y
grabarse o decorarse con ayuda de otros objetos. La decoracibn
puede afectares sobre planchas de cualquier forma o sqbrc,ﬁicza_s ya
modecladas, bien en forma de relieves aplicadas, bie'n';en-:fo;ma de:

incisiones, segin las inclinaciones de la ceramista;

: 3:3.1} rollade_o modelado a] colombin!*®

Este ¢s uno de los métodos bésicos dc la p_q‘n'stvr‘\gévc'i@'n ‘g:nr

arcilla. Su principal ventaje es que con ¢l 's‘e_’pué'd”'c‘ re.;ayl-iza'r’.

cualquier forma.

138prgcedimientos manuales:

- S)moldes
1$%para mi experiencia he escogido dos lecnices: I)Arml]ndo 0 mndslado al

colombin, 2¥Moadelado con pl.mcha .
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3.3.1. 1 MAT[.R[ALES Y HERRAMIENTA
T1blero dc madera, arpxllcra o pedcrnﬂl, rodillo,, cuchnl]o,

armlla hcrramlentas dc modclado.




... (Fig.69)

94

superponiendo estos rolles, cuyo espesor debe ser aproximadamente
un tanlu y medio mayor que el previsto para las paredes terminadas,

y.su longltud con preferencia tal quc cvite hacer mis de un empalme

en cada vuelta. % k

drrollado o modelad

al colombin

3.3.2. MODELADO CON PLANCHAS

Las planchas son sccciones de arcilla que han sido batidas,
allandas con rodillo o corladas cn formas planas. El trabajar con
planchas puede resultar muy apasionante, siendo uno de los

procedimientos que mas posibilidades presenta ¢ntre todos jos

existentes para trabajar la arcilla, 6!

Iablero de madera 0, plancha dc ycso rodlno y ruxas ok

cor!a_dor‘ de arco, regl

cuchtl[o,. atrones de papel qrp;\lera 0

pedernals .

1617pid..p 44,
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superpenicndo ¢stos rollos, cuyo espesor debe ser aproximadamente
7 un tanto ¥y medio mayor que ¢l previsto para las parcdes terminadas,
Y su Iongnud con preferencia tal quc evne hacer mis de un empalme
en cada vuelta, ' ;
{Fig.69)
drrollado o modeladol

al colombin

3.3.2. MODELADO CON PLANCHAS

Las planchas son sccciones de arcilla que han sido batidas,
allandas con rodillo o cortadas en formas planas. E! trabz;jar con
planchas puede resultar muy apasionante, siendo uno de los
procedimientos que mds posibilidades presenta entre todos los

existentes para trabajar la arcilla, s

3.3.2.1. HERRAMIENTAS

I‘ablero dc madcra o plancha de ycso, rodxllo y ruxas of_f
cortndor dc arco. rcgla, cuchlllo, patroncs de pnpel arplvl,lerabo

pedernal.

18lrbid.. p ad:
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3.3.2.2. PROCEDIMIENTOS (Fig. 70) .

l) Sc coloca un grucso rollo dc arclll

] 6l;re' ‘'una‘tela:bas ta. yi. ‘

se aplana con- un rod:llo. E

. CX!Cfi‘di‘_"')yf el interior. 162’
(Fig.70)

-Modelado con planchas

19214id.. p.44.
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3.4. COLORIDO '

‘Enila.cerdmica;én;particular, como enel arte-en general, el

esultado del proceso

“09g el G olr: feinan erdurn 1a cocclén, a. purhr
. ..de los600% en’,
- alcanzado; s.h ' 'los 700 750%7 el ro_uzo oscuro se
‘aclara eada’vez més l-uma el anarnnjado, que ¢s firmea los B50°°A los* 900-
71000° el:color-¢s’un naranja intenso ‘¢laro-y. brillante ‘hasta los.1230° A los .
21250%"¢el’ anaranjado claro’ parece el color del- sol, . convirtiéndose" en un
- amarillénto a’10s-1300°, A los-1350° se tiende al blancuzeo amerillento, con
.visos’ azuladcs en hornos a gas. A lcmpernlum's mhyores sélo se percibe la
gama blanca.
Ipigmentos: La base de todos los plgmentos cerdmicos  son los ‘oxidos
“metélicos, que son los colorantes en ¢eramica. 1) por un sélo éxido ‘metdlico
(cobre, cobalto, hierro, manganeso); 2) o por meazclas de dos o més dxidos
metilicos; 3)o, mis comiunmente, por mezclas de 6xidos metilicos colorantes
y otros establhzadores y modl[lcadores del ‘color. (FERNANDEZ CHITI,
op.cit, p.5t.)
15,08 Gx1dos mis usuales en cerdmica son: bdsicos(6xidos de sedio, potasio,
litio, plomo, caleio, cine, bario, manganesia), neulro:(éxidos de aluminio o -
alimina, oxido bérico), dcidos(la silice: base de toda la ceramica, pues tanto.
pastas como esmallcs son sll:cnms o sea compuestos oxmenudos de silicio),
tIbid.. p.55).
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* hierro, ' cobre!$, cobalto, manganeso, cromols’ antimonio,
niquelrﬁig. 71).

(Fig.71) Los ¢xidos;
oxido de manganeso,

cromo, cobre cobaito

niquel.amarillo de hierro

Cada uno de estos 6xidos desarrella su color propio y
caractgrlsfco, en interaccién con otras sustancias modificado;as de
la\coioracién. Mezclas de 6xidos llamadas pigmentos, realizadas a
través de la calcinacién, permiten ‘obtener colores inte>rmcdios,

tonalidadcs especiales y variedad cromética.

2) Otra causa dirccta es ol medio o fase en el cual se dispersa
ei 6xido metdlico colorante: el 6xido de hierro, por ejemplo, dara
cierto color en una pasta, y otro muy diferente en un esmaltc (quc

conslitixyc una fase liquida).

166Cu(cobfe): Uno de los oxidos metdlicos colorantes mas usuales en
ceramica. Forma dos negro, mds estable(CuO). y el dxido de cobre
10jo(Cu0), con menor contenido de oxigeno(lbid., p.158).

¥7Cri{cromo): Es uno de Jos 6xidos pigmentantes de esmalles més versatiles,
debido a las diferentes coloraciones que de, en precencia de diversas
sustancias v éxidos{bid., p.201).
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Cuando en un cngobc por chmplo, sc da una fnsc séhda~

(arcxlln), més un porccntaJe de esmalte (liqu:do), alli la'coloracldna“
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cl ataque.de los conmtuycntcs dc los csmn]:es quc a tcmperaturas‘

altas son. muy v:tulcnto .

’ reductora La dlferencla de oxlgeno en la atmésfcra,de reducclén
rcduce el grado de¢ oxidacidn de! éxido, producxendo !a altcraclén

Vdcl co]or.m

3.4.1. COLORES BAJO VIDRIADO

Los . colores. bajo vidriado - se ven “detrés  del
re.gubrimiento de vidriado que puede mostraflpsﬁclaramenle o puede
velarlos parcialmcnte con algt‘ui oti‘o‘ c’olor. Los colores bajo

vidriado pueden aplicarse con pmce] o pulvcrzindulos sobre la pasta

de la ceramica 3 gobre. un engob Lo co]orcs s¢ rccubrcn despucs
con un vidriado transparente

Para- mezclar-los:colo

cantidad del color ¢n polvo

FERNANDEZ cum,' ,‘,p;m, . pp.169:172.-
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¢l mismo volumen de goma -ardbigal!”, y barre blance, mazclando
bien todo hasta obtener una pasta algo densa; ésta la puede

fluidificar con agua hasta que consiga la consistencia ligera neces

aria paré el uso.(Fig.72).

(Fig.72) Mezclado de los oxidos

Para pintar una superficie de¢ arcilla no bizcochada hay que
esperar a que s¢ scque algo mas que si fuera a ser modclada. A
continuacidn se prepara una suspensién del pigmento en agua con

una consxslencm scmqante a la de .la. acuarcla Y. se aphca sobrc la

con’ moderacion -

porquc ncne un evado poder colorante.

A contmuamon sc dclallnn los 6x1dos quc SON mas; comunes

1) QOMPOSICIQS D§ LOS COLOR_!; (Prm pale

que produccn oolorcs cerdmicos)

elemcntos

MGoma arablga: Ayuds a evitar que el color se* vuelva polvoriento o se
extiendu despues de esiar sobre la cerdmica; La proporcidén de goma es
importante- porque cuando es escasa ¢l color no se ‘fija.y desprende ¥ 'si es
muche, aquél se cuartea. En algunos casos, si ¢l vndnado tiene tendencia a la
retraccion sobre el color, se afade una pequeﬁa unnndad de I‘undanle en
forma de una frita de baja fusion.
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“Elemento-

6xiflo' de;amarillo de hierro’

Maxido de’cobrei rojo(cuando _reduce temperaturas) R

MEgmalte; “¢s’.una cubierta vitrea o semivitrea, . transparent op
brillante’ o mate, coloreada o incolora.. que se aplica sobreiilas  pi
.cerimicas. por razones-funcioneles y decorativas, sobre-las. ciales;se funde - -

dentro de un-horno cerdmico a temperaturasmas o menos clcvadas, -hasta -

. adquirir sus caracteristicas deseadas para cada lipo-de. pxeza. yn‘
textura. resistencia, transparencia, ete.(Jéid., Tomao: 2, p 24)

(1% color
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clinterior-de'las mismas por.la aceign del color; Una

dcben.‘th‘ei'

3.5. LA COCCION

Proceso tipicamente ceramico mediante el cual las piczas
terminadas son fransformadas en su constitucién quimica el gran
calor del horno, dc.modo tal. qiu: hdquicrcn" sus caracteristicas

definitivas. de resistencia, dureza, -color, brillo, textura y otras

L

- propi cdades. -

"Aaduraclén;  Se refiere al afiejamiento "de:‘los:iarcillas: por- . aecion
atinosférica -y bacteriuns. ‘Respeeto de “los esmaltes, 'se’ dice que ellos .
madman cuando han legado a su temperstura’adecuada como-para. completar

. correclumente todos sus procesos térmicos d¢ manera.que resulten perfectos,
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e csxta»un horno de-un ttpo

‘o orro par que:lasivasijas sean: rmancntes y funclonales L

Un horno para ccrum a - cs un aparalo que, gracms a umna

. ,t‘uente de fuego o rcslstenula elcclr:ca que lo alimenta, es capaz-de
acumular cnlor en su interior, hasta llegar a una temperatura desde
da (con un tope maximo segin el disedlo del horno), de acuerdo a un
ritmo adecuado de asenso de la temperatura y del cnfriamiento
determinados por el tipo de¢ produccién, y mediante un control de
atmésferas de coccidn.

Existen diversos tipos de horno, cada uno con sus USOS Yy sus
limitaciones. El precio de! combustiblcs ¢s uno dec los principales
factores a tener en cucnta cuando se¢ va a decidir el tipo de horno a
instalar, Los: prinlcipalcs tipos utilizados actualmente son los
e!écllri_céé y_los dc gas, pero pucdcﬁ también usarse hormos que

funciones con.combustibles sélidos o con petréleo.

14Barry, MIDGLEY, ap.cit., p.52.
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3.5.1, HORNO ELECTRICO -

El hurno cléctnco 1ene ‘gcncra]menlc la formn de un caJon de’

lectncos nencn las ventajas de¢ una mayor

»»faclhdad de conhol Junto con una mayor seguridad  una mayor

- '(‘Fig.73’)’ﬂomrmgmco
- -EAsvcu_'el;l:Arlvef;ainln;

~Taller de _ne‘rﬁxrinfcn-

3.5.2. HORNO DE GAS
Debida a la amplia gama de técnicas de¢ coccidn- que cubren

desde la terracota' la porcelanal”, mecdiante oxidacion'® o

1B,adrillo ¢s todo tipo de pieze ceramica, generalmente rectangular (forma
prismatica). En general, un ladrillo refractario para horno, debe resistir sin
alteruciones hasta los 1500°, y los de servicio siper hasta los 1700°.
(FERNANDEZ CHITI, ap.cii., Tomo: 2, pp. 135-151.)
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reduccién!P esto

hornd§ V'gtv:‘n ral entcl"sén‘rl:o ; prefendos por los

’uemndos.—La fuentc d‘c"’cayl'or son . los

i qucmadores, quc se ahmentan con tuberias de gas eqmpadas con

”regulndores..

3.5.3. HORNQS DE PETROLEQ Y DE_COMBUSTIBLES
"8O611DOS

T6Terracota: aplicase el término a las pastas y piezas de cerimica roja o
rojiza, de baja temperatura(900-1040°), generalmente -sin. esmaliar, aunque
bien pueden recibir esmaltes dichas pastas. (Ibid., Tomo: 3, p.223.)
Mporcelana: pasta ceramica de elevadas temperaturas(1300-1400°.y mas);
completamente vitrificada{menos del 0.5% o del 1% de absorclon) (Ibld..
Tomo: 3, p.80.) L
‘“Oxldaclon en lz coccidn cermica la oxidacidn constituye un’ proceso\‘
fundamental, que se debe saber regular. Oxidacién de las pastas durante la .
coccion:compuestosorgannicos, cearbonoses, humus, azufre, lignito,  ete.,
presentes en ¢llas se oxidan gracias al calor del horno, combinéndose con el
oxigeno del aire. (Jbid., Tomo: 3, p.26.)

IReducclén: proceso térmico conslstente en introducir d:nlro del horno
donde se realizar la coccion una "atmésfera®reductora, o sea, carents de
oxigeno y con abundancia de mondxide de carbono, la que séio puede
comenzarse por sobre los 750-800°, y debe estar regular en duracion,
intensided y gases predominabtes. (fbid., Tomo: I, p. 212.)

18Chimenea: conducto que permite la salida de los gases residuales desde el
interior de los hornos alimentados a combustibles sdlides, liquides o
gaseosos, ¥y que induce el .tiraje del horno, nesesario para la combustion
corrects, provocando una succién hacia arriba determinada por la diferencia
de temperatura entre el aire caliente que ingresa por su parste inferior y el
aire mas trio de la cima. (Jbid., Tomo: 1, p.212.)
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de los,mxsmuu durante el nempo que dura la coccté‘

‘lbiq:li:e_ sui}bﬁe‘ ’

una ard_un tarca.

3.5.4, CONTROL DE COCCION

Es cionvc.nicnlc que ¢l horno tenga alguna clase de indicador o
control de temperatura. El sistema de control mis comin es el
formado por la combinacién de un termopar que penetra y un
pirémetro que marca la temperatura. Dentro del horne sc utilizan
también los conos pirométricos!®. Estos sc van doblande cada uno a
\;na détcrminada temperatura del horno, La carga d¢ éste con las
piezas de ceramica y la coccidn de las mismas son dos operaciones
importantes, ya que ¢! menor descuido puede inutilizar todos los

esfucrzos anteriores.

BlQuemadores: aparato capaz de producir una Hema de gran poder calérico,
que es mtroductdn en el horno cerdmico para calentarlo.(Jéid., Tome: 3,
p.113)

182Conos plrométricos: método para la medicion de la temperatura alcanzado
dentro de! horno, consistente en colocar o cada coccién una o varias -
barritas(conos) en forma de pirdmide de base triangular, las que se¢ doblan
por reblandecimiento a diferentes temperaturas, segin el cono elegid.Por
ejemplo,. si se horneara a 1230° se usard el cono N°G, que se dobla hasta
tocar.su base a esa temperatura. (/bid. . Tomo: 1, p.183.)



3.5.5. BIZCOCHADO

A lak‘.'n];ay‘(lwrr pﬁirte .’d'e los art{éul’os- ﬁerémicos, sueicn dérselos"
varias: coccviokn"es; El objeto de éstas es hacer que se prﬁddz'can
’:di.f‘e‘rcnt'evsr'cnmbirbs en determinadas temperaturas,

Una vez-secos los articules de arcilla, se colocan en el horno
.-'para su bizcochado. Estc proccsé se realiza para endurccer’ la .
'_:u*dilla, . de forma que pueda ser barnizada con faci]idad. 7
Nofmalmente el bizcocho se cuece a una temperatura més baja‘quc
12 de 1a segunda coccién. La porcelana de huesos constituyen una
excepcién, bizcochdndose generalmcnte' a una tc.mperaturak més alta
que la de¢ la segunda coccién(l.220°-l.é40°). En esta ctapa hay que
tener mucho cuidado, porque por la accién del calor se cvapora el
agua contenida en la arcilla. Ello genera vapor de a'gua, que ticne
que encontrar un modo de salir, porque de lo contrario puede hacer
explotar la obra.

Al colocar las piczas en ¢l horno para ¢l bizcochado, pueden
ponerse en contacto entre si sin peligro de que sc peguen, Lo que
interesa cuando s¢ carga un horno para ¢! bizcochado e¢s llenarle a
la méaxima capacidad en que permita una coccién uniforme. Las
piezas pueden c¢star unas dentro dc otras o encima. Sin embargo, es
importante tener cuidado de no poner demasiada carga sobre los
objetos que estin debajo. Las piezas planos se pueden poner sabre

_pequeilos soportes, micntras quc les cucncos se colocan con los
cantos juntos, y los objctos que :lcvantadas sc cuecen. con ¢sfas

puestas en su sitio.
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3.5.6. SEGUNDA COCCION

’Enfesta coccidn hay que tener mucho cuidadob'kdc" que 'xio;sé o

toquen las plezas entre sn, porque se: ndherlria al fundir's,e io's"

barmcesA Las hascs de las formns twncn que

combaduras,’

®WEarry, MIDGELY. op.cit.. p.53.
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CAPITULO 4

LA

PARA

ARTISTICOS

PROCEDIMIENTOS

REALIZACION DE LA OBRA.

4.1, DIAGRAMA DEL PLAN DE TRABAJO
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(Fig. 75):Rojolpunto) Verdetcontornol, Amanllofpunto), Azulilinea)
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(Fig.76):Rojo(punto),Naranjafpunto),Verde(conterno}

8 suie J sjaje 4]0, piejegele s .li.l.
N ‘ TN 1

o\ o
>

-
[
1 4

a:.v

o e he

e s N fi_ SR M
Ao @ A;‘ A AbAJie

_.Vn- ‘,_ LAED)
Eir o, Jojue

,'.."”&. 14 a ] !1 K e o) &
'S S ecat 868 800N NID 1 vie ‘eelelel b e
U e G O v ]2 be 3

{Fig 77):Rojo(punto}.Amarillofpunto).Arzulglinea)
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Verde(punto),Azul{punto),Negro(lineca)

e v W w g

(Fig.82):Rojo(contorno)

(Fig. 83y Amarilloflinea). Azultpunto) Rovorpunto). Verdethinea:



B S Y. P

(Fig.ﬂ-i):Rojo.Verde(lmea),Amarillo(punlo),RuJo(punlo),Azul(contomo)

tFig RS Rojolpuntm Verde.Amarillotpuntor Actlipuntor.Naegrotlines)
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4.2.LISTA DE OBRAS

Titulo’. -

Fecha de terminacién, Técnica, Medio, Medidas-

1.Yo y él- X,1992, arrollado; barro.de Zacatccas y- Oaxacas,
st 6x1do de hierro, . cobalto csmaltc transparente,
67x53x18, 55x46x10em.” o . )
: 2.Mﬁral : 'V,1992, modelado con plancha, barro-de Zacalecas,f
LILIIIV '6x1do de cobre negro,. cromo’ ferro;: ‘hierro amanllo :
C . manganeso, . cobalto, s manganeso, )
. »"transparente, 1% ,5x28x280m

3Phe

7.Mi

"XI‘ 1992, ai'rrollado barro dc'Zaca}c
: -,oxxdo de cobre negro,

cromo, ,

. 87.La'm'1‘ljé|j" A

-99x24x23cm

9, Prcscnllmlcn
-to

X1,1992, nrrollado. barro ‘de

oxido de  cromo, ‘cobalto,’: mangancs

amarillo, frita, borax, 61x28x150m.




10.E! circulo y
el cuadro =

1X,1992; a _
icromo, mangnneso hierro a_manllo hlerro esmaltel‘-' S

116 .

barro ‘de’ Zacatecns, éxndo deljb

arrol]ado

transparentc 69x30x18cm:

11 Cuerpo
femcnmo

:transparente, 103x4 6x46cm,

IX 1992 arrolladn, barro: de Zacateca s
04,-¢éxido de hierro-amarille;, mangan
hxerro,— ‘cobre .negro, - frna, . bo(ax,-,

‘12:Chimienea -

'IX 1992, arrollado, bairo de Zacatccas y On_
/pasta cono 14, oxido de hierro amarillo;";

esmalte transparente, frita, 107x47x47cm.’

cobalto, manganeso, hierro rojo, cobre negro

13 Tradicién’

X1,1992, arrollado, barro de Zacatecas y O‘avéaxas‘,"] L
6xido de hierro, manganeso,  cromo, - hierro ;.

-| amarillo, csmaltc transparente, 73x30x30cm, - "

‘14:Modestia

XI11,1992, arrollado, barro de Zacatecas y Oaxncas,'.'.

pasta cono 04, mate transparente, frltn :
70x30x30cm. ‘ i
15.Me visto - - | X,1992, arroltado, barro de Zacatecas, 6vXAi(‘io.de”,ff k
B i hierro  amarillo, cobalto, cromo, .- manganeso,

esmalte transparente, 61x45x13cem. -

16.Familia -
_ Arcigas .. -

VI 1992, arrollado, barro de Zacatechs: y Oaxacas,":‘ 1
6x1do de hierro amarillo,  cobalto.’ brei‘negro, -
hierro rojo, cromoe - ferro;. fnta,.: T3x17x17," 5
63x35x10, 70x10x9, 45x15x10 51xllx7cm ’

4.3. LIMITACIONES DE TECNICA

4.3.1. Provectos

La creacién de una obra escultérica’cerdmica_implica una

serie, imprescindibles’ para el ‘logro dc'v la‘l bb';n.

‘.;So‘n los® qdé -

continuacion se describen:



4.3.1.1. Esbozog.

el logro de una: :

cpcuclon. ,vEstos"

cl:levantamiento ™

4.3 l 2. Levantamwmo de la forma trldlmenswnal
1) Clasificacién de materiales- barro de Zacalaca, barro de
) Oaxaca (B
.-2) Amasadura
3) Arrollado o modelado al colombm
4) Pmtada- BﬂjO vndr:ado(éx:do) ;

5) Vldnado Esmalte transparente L

. ’,6) Coccu‘)n- Ho fo de ga'




CAPITULO 5
INTERPRETACION DE LAS OBRAS

5.1, Obietives

1) Modelar mediante la imaginacién (repeticién del punto, la
linea, el contorno) y la integracion (forma geométrica) del e'.-i.‘paciov

una e¢scultura a partir de varios fragmentos.

2) M,oc’lclar_».' una

:5)_Logr rquela

La clab raclén dc la ccrémxca por la repeuclén (punto, ana y .

i contorno) debe contar con siete factores:

5.1.1. ESTRUCTURAS GEOMETRICAS

1) Imagenes fijas o movimiento
2) Desorientaciéon visual
3) Un aspecto controlado matemaiticamente: ¢l 6ptj'c'o, d:cl By

empleo sistemitico de propiedades gevomé!'ric‘q{rn’ati_:rh'éiicns.-
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4) La snmetria' Es el sxstema prcdommante en las eslructums
opt:cas de repeucxén En: este sistema dcstaca las opcracxones

- dc lraslacmn y rotacu’)nv

fa rcpenclén de cuadrados, las lincas y los puntqa'com;;'}'- :

~microelemento.

5.1.2,. COMBINACIONES DE COLORES: El contraste de color -
1) Efectos 6pticos cromiticos - rojo y verde, azul y amarillo

2) Efectos dpticos en blanco y negro

-~ 5.1.3. LA SIMPLICIDAD DE FORMAS: La simplicidad de forma
cs importante porque lo simple ¢s mas facil y rapido de
percibir que lo complejo.

1) circulo

2) cuadrado

3) tridngulo



1. "Yoy él" (F)g 86)

Son form:n prlmmvns en técnica que. dan la. sensacxén de
¢levacion|y,'de verticalidad en cuanto. a.su direccién pero’a ‘mismo -
tiempo' tiene “eleméntos: de contrastes que son-la ‘direceidn que se -
nuestra “en-"las formas' horizontales ¢n que -se- desarrdllala obra.
Donde” 8¢ mcluyen lineas, punto, contorno.’ Tambidn se crea el .

contraste con-108 colores ocres, “amarillos y..azules .en- la. queise’ - :

desea expresar’ que cmana del interior, del hombre.: Otro clcmentor_i'
de“contraite son las diferentes texturas que se utilizaron ‘para crear:
efectos:en la obra tales.como tela y el barro mode]ado al’ colombi’

El movimiento ondulade y el movimiento onduludo quebrado".mgleren In‘ :
idea de gracia y de vivacidad, de calma en tensién Inulabl ]

- olas del mar,
Luminosas, coloreadas, toscas, lisas, blanda.v, ablgarrayda: ;
ricas en propiedades visuales que sugleren y completan las propiedaes
tdctiles. Ello aumenta la sensacidn de peso y el resalte éptico del ml.vmo

Larigeton
La_espontaneidad, se caracteriza por una jalta aparente de plan. Es una
técnica de gran carga emotiva, impulsiva y desbordante,



1L "Mural" (Fig. 87). .

‘Se utilizélas pinturas’con’ 6xidos de ‘cobalto; de mangancso, .
de . amarillo»'y: ‘de “chromo. St rea’ “efectos “'visuales Jconila
combinacién’de repeticién de punto;-linea,  contorno' y'la’ utilizacian
de colores complementarios, para tratar de lograr una desorientacion
visual;: s : .
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El movimiento en sentido horizontal resulta tranquilo vy regular;
indica establecrdad Ia pregularidad consiste en favorecen la
uniformidad de elementos, of desarrotlo de un orden busado en algin
principio v método respecto al cual no se permiten desviaciones.
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IIL. "Plato" (Fig. 88)

ingin, tipo :de

‘dt}'i ."ut‘q_n.éili‘d,: pero’;

Se utiliz6" 1a “forma vi

" funcién comin; I _
la'tradicién; que se:le’da al plato-siendo’utilizado como ‘un material

artistico, en un:objeto expresivo.

£l Movimiento curvilinea produce una sensacion de vigor, de dominio
enérgico, de grandeza y de noblesa. Lo unidad es un equilibrio
adecuado de elementos diversos en una tolalidad que es perceptible
visualmente. -

no funcion’esiética:’ Lo que pretendo’es romper con'. -
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IV. " Vasija 1" (Fig. 89)

He probado-con formas simples y geométricas al integra color
al ‘barro en su superficie ¢l efecto dptico deseado donde se crea
mayor dramatismo y dinamismo entr¢ los distintas formas y colores.
Con'los colores se crea tode un movimicnto ritmico como una red
de pesca.

El movimienio curvilineo produce una sensacion de vigor, de dominio
enérgico, de grandeza y de nobleza.
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V. "Vasuu u" (Fig. 90)

Tienc formn tradncxonal o forma simple geométrica, ya que las
formas.simples ‘mesirven para poder expresar la repeticion, el
punto, 'la: ]mea y el contorno ‘de la geometrfa que no se pueden
conseguir "o .seria ‘mas  compleja en obras de mayor complegidad
‘formal; La~ unhzacwn del verde ayuda a unificar y a integrar las
formas‘y’el color de:1a obra que producen el efecto ¢n cf observador
de 'perdida del punto focal teniendo que apreciar la obra como un
todo.

El mavl}n{enlo curvilineo produce una sensacion de vigor, de dominio
enérgico, de grandeza y de nobleza. UUna linea filiforme es mdis mondtona y
se aviene a expresiones grificas mds complejas.
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Vi~ "Vnslja III" (Frg. 91)

Lo quc pretcndo rcsaltar en esta obra en los cambios de
valores, con la: unllzacmn desdistintos grados de intensidad entre
-colorcs -claros brlllantes y colores oscuros. El valor mds luminoso es
el amanllo'que es’ mas’ fuertc mientras mds intcnsidad mayor
_‘desprendlm nto u’contorno que es un fenémeno de percepcion
dilojo.: ‘Log’ amarlllo dan-el efecto visual de ser mis anchos que el
negro; aunque ‘es-éste quien: predomina. Son refornadas los efectos
visuales‘con mayor fluidez y dinamismos en las formas.

Un-valor mds luminoso

parece mds fusrte cuanto

mdys se desprende de

su contorno, :

Es un fenomeno de percepcidn
periférica del ofo;

la parte mds luminosa

parece también més oncha;

fa parte obscura, mds estrecha.

El mavl.mlgma quabrndo regular, con su bajar y subir decididos, expresa un
impulso enire dos ‘direcciones opuestas, por lo cual sugiere constancia e
inmovilidad al mismo tirmpo.
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_VIL, "Musculo" (Fig.i92)

. Esta compuesta por  lineas ‘moduladas.: chresenta “la
simplificacién o la- esfilizacién del movimicnic ‘d [
formas geomémcas donde se agrupan tres colores Y.
una sensacién dc ascendencia por su tema-en ' cspiraiiyenla’
agrupacién desarrollada por los colores de una manera mtcncnonal ;
para reforzar su movimiento. -

Uniforme en un pun!o, .
Uniforme-en'dospuntos, .
Uniforme en varla.v punios
modulacidn por, zonas

Una linea modulada expresa
mayor fuerza yrobustez alli *
donde su estructura es mds
potente. Las modulaciones
confieren siempre una
sensacidn de elasticidad y
movimiento mds elegante y
vario que el de las lineas
uniformes o filiformes.

Por atraccidn, el centro de la
distancia entre el punto
pequeiio y el punto grande
parece desplazado. Este podria
ser un método pra corregir la
ilusidn dptica en que ¢l centro
suelo aparecer mas elevado:
basta equilibrio la parte de
abafo con un mayor.

El movimiento onduludo y el movimiento ondufado -qitebrudo sugieren.la
idea de gracia y de vivacidad, de calma en ren.vlon lnul‘nb/e, ncln’a, las
olus del mar. .
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VIIL 'fLa’- mujert 3(1?

deciun- falo.. No por- ello: representn'
una> manera de . exprésar la relacién
le: la cual surge el embarazo o la vida.~

herurafrldlsuro sino que e
"sexual entre unaipareja

‘La-actividad como téenica
‘visialdebe reflejar el
movimiento mediante la
representacién o la sugestiodn,
:La postura enédrgica y

viva de una técnica visual
activa resulta profundamente
medificada en la fuerza
_inmévil de la técnica de
representacion estatica

que produce, medianie efecto
de aquiescencia y reposo.

Bl movimiento sinuaso-en forma

de S-es mds tranquilo, mesurado

y estatico, por la repreticion

de sus fuerzas-ritmo rigido-.

Este mismo movimiento, variado

y liberado-ritmo libre-, se emplea
en el artecléstco como decoracion
de los modillones y otros elementos
portuntes.




128

1X. "Presentimiento" (Fig. 94)° i "

Son_ formas un:tanto planas’complementadas con colores frios
‘donde el efecto de tridimencionalidad-se¢ crea: con‘la parte interna
- superior-que-sobre saleien”la  obra mostrando ¢l color naturalidad

del'barro, «io S oo

Lo linga recta puede '
sugerir.rigides, i
precisidn y.

+ constancia.




X. ".Elyci;'-g:ulq y;é‘l épadrb" (Fié. 95)

_Representa: a’un” hombre simplificade en intrincadas formas
geométricas: ‘con -.colores : complementarios. Utilizando puntos de
colores a‘una mismadistancia crea el efecto visual de equivocacion
que-ala~vez simboliza al hombre atribuyéndole ¢l ser un ente
imperfecto y propenso a equivocarse,

- Bl mbifllir[ehi'o' curvilineo produce una sensacidn de vigor, de dominio
endrgico, de grandeza y de nobleza.

. Bl gareco.como parte de una
semicircunferencia, es
inestable, parece nbandonado
en el vacio, fngravido;
esta sensacidn es debido
a la evidente dusencia
de un centro que constituya
el término ftjo de la accidn
sugerida.

o A0S
e

AR

Ef movimiento simple oblicuo

La linea inclinada hacia
adelante denotla movimiento,

decisién voluntad, vida y alegria; . ﬁ{;‘:v";;'il
dirigida de arriba abajo 1y ",«,agggé

» de izgulerde a. derecha ‘wﬁ"ﬁ‘.‘— f
puede indicar descenso; S /

dirigida en sentido contrario
calda, tragedia.




XI. "Cuerpo l‘cmcnino“ (Flg 96)

. La formn reprcscnta la; cadcra de' una mu_|er donde Ios agujeros
-simbolizan’1a matriz y le da un’ caractcr d 'mayor tndlmencxonahdad
La simetria“de’ a.l obra T rompe ;con-la utilizacién:: de’la- complqa-
red:de’ colorcs que rcpresenta a fuguras dlbu]adas en cl con tinta
mdeleble. : : Sl

Bl semicirculo de curva
uniforme es vigoroso,
activo y potente; posee . .
un fuerte sentido de
acabado, debido a ia.
estabilidad del centro
sobre la linea de
comienzo y de final. .-

dulzura,-euforia alivio,
aleg_r/a,";equiivllbrr{p. .

A{OV’M’?!LLQ;.TIMPIE curvitinéo cerrado: cirenlar, ovoide

La linea curva :hg/éojp L
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XI1. "Chimenca" (lig: )7)

Represenln los- cuatro punto cardmales nortc, sur; estery
oestc, y.simboliza’la proteceion’ de la familiai- Todo negativo-de
la casa, los’ cspmtas maloq, las tremedale va.por:la;
chxmenca. La’parte ‘superior ¢s mtcrpretada como or:donde -
se recoge y cntra todo lo bueno. :

La linea hortzoptal es la
quemds fdcllmente puede .-
ser recorrida’poriel ofo,
quizds porque predomina
en la naturaleza:
horizonte, un largo.en
calma, posicién de
reposo.. Puede sugerir In
idea de descanso y de
tranquilidad; indica
extensién y, astmismo.
tanguidez, melancolia ¥
serenidad,

Lag linea vertical sugiere
simplicidad, firme:za,
conviccidn, precisidén ¢
integridad.

Et .vr.'mlctrcyla de curva
uniforme es vigoroso,
active y potente; posee
un fuerte sentido de
acabade, debido a la
estabitidad del centro
sobre la linea de
comienzo.
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X111, "Tradicion" (Fig. 98)

En ¢l siglo V d.c. en la dinastia Shila era utilizada como base
le tasa para ceremonia. Simplifique 1a forma de la base y la
transformé en una obra estética donde las perforaciones refucrzan la
composicién y le afladen mds tridimencionalidad,

Simitria bilateral: BI éje de una simetria
bilateral puede ser vertical..Las partes.
son simétricas a un solo imaginario.

La simetria puede considerarse. determinada ' =
por un movimlento rotatorio en torno a un'eje’ideal.

~uniforme’en el
exrerwr
-umfarme enel:
interjor i

uniforme ‘ebn',‘;nrlbs:puhrl:o_.r

uniforme znun‘lldor'xinlc’o'
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XIV. ,"Modesila" (Fig‘.' 99)

Plezas cnsambladas como - una torre hueca con tres tridngulos
sobre-vidriados. distintos . para - darle- distintas: caracteristicas,
Representaila‘humildad y la”introversion:de:la mujer en. donde la
coloracié ayuda la: mterpretacxém Ia obra Los dafios en el
exterior representan’ las “angustias que pasa pero en su interior se
esta en’ calma G ‘

Ln :olu‘cld (de.numerosos:

tan perfecmmen
“quese perclbn’y co

: El movlmienta que
.rlgue una linea:".
oblicua expresa’
~ dinamismo, -
“tensidm,
ésfuerzo,: .




XV. "Me vista® (p.g 100)

los agujero rean
cxtenor de- ln pwza. Los agujcro muestran . cl mten

Simetria:La simetria es de equilibrio- axlal
Es perfectamente ldgico y sencillo de disefar, pero puede re.rullar estdtico

¢ incluso aburrido.

Movimiento simple
curvilinea abterto
Sforman parie de

este movimiento

todos los sentidos
simples del movimiento
rectilineo vertical,
horizontal y eblicuo,

i los que se debe afadir,
ademds, el movimiento
en espiral.

Continuidad: se define
por una serie de
conexiones visuales
ininterrrumpidas,

" que resultan .
particularmente,
importantes en cualquier
declaraccidn visuai
unificada.

18 de perforuciones:
dan paso luz para
mostrar el.interior
yla lll.!llcldad del
barro.
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XVI. "Familla-Arciga” (Fig. 101)

. ~8e.represcnta-toda familia en donde cada color, sc identifica
con ‘la ‘personalidad de . los constituyentes de la familia.. La
caracteristica’de:la figura' del'papa se muestra en colores frios, muy
‘10,168 ieza de -la:madre es de una caracteristica muy
;-siempre “leyendo,. etc. La-del hijo grande .es de colores
3, 'muy’ encerrado.en.si mismo. Por eso se representa-en
e 0jos’:por--que’- simbolizan: " la - proteccién.:: La' picza
“idelgadaisimboliza el talento, insistente, necio, perseverante parccido
a su padre.-El.ultimo.e¢s muy gordo, ¢s muy travieso, parece-a. su
| y.los colores muestran que.no hay. oscuridad én su vida. ..

Bl rectangule vertteal

elegancia y distincidn.
“Losipuntos internos son iguales, pero parecen de :ldmnﬁ,
camblente puntual influye notablements sobre el efecto dpt:
" a'continuacidn, "'

En el sentido maremdtico El ritmo constante es, pues, una repeficidn
y mecdnjco del término, ; contribuye a lograr un efecto para hacer”
. recordar... repitiendo. El ritmo constante

: presenta casi siempre cierto sentido de .
0 inmovilidad; puede provoca aburrimiento,

saciedad.

Movimiento simple vertical- hacia arriba:” sensigo ascendente, -havia
abnjo: sentido descendente, -hacia arriba y abajo: movimiento simple de
direccidn divergente o senitdo conlrario.
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_ceramica.cuy

puritos;’ lineas’ ¥ contornos




S EEAN 1 AN
encuentrasusighifica

“artistico'en ;la’h

qixé este. tipo de‘investigaciénes

ceramica: que se:desarr

la coccidn.’

“-EIl limite del

cerimica’se supero:p




Enfocar 1a usuahdad por la rcpcncmn cs una dc lns manerns cflcaz
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es el sistema’predominante en ‘las estructuras dpticas ‘de-repeticién.

En esté sistema destac

.- corpora

:,'pbs?l;ilidadc
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composxcwncs quc tcngan una Eorma' sxmple mtcgrada por:’

vo)umcncs dc dlstmlos tamanos y sclcccxoncs quese uncn en

relacton cspacml




141

INDICE DE FIGURAS

1- Seccion del ojo humano

2< Seccién de la retina

3- AB,B'A' ¢n la misma recta

4- Enla misma recta los segmentos obllcuos

5~ Las rectas verticales

6-"Mismo largo CA y CB

7- Un cuadrado o rectangulo 1

8- Un cuadrado o rectingulo 2

9- Una escalera vista voluntariamente de amba ] abaJo

10- Una ilusién d¢ movimicnto

11- Bridget Riley, FALL

12- Fantasmales puntos grises

13- Victor Vasarely, Aran, 1964; 81x81cm, Col Klmlko y Iohn
Powers, Colorado

14- Piero Dorazio, Mural, 1965; 170x110cm Berlln, Galen'
Springer :

15- Richard Anuskiewicz, Luminous, 1965 61x61cm Los Angeles
col. Mry Mrs. Melvin Hirsh

16- Bridget Riley, Current,1964; 135x150cm, Nueva York Museum
of Modern Art, Philip Johnson Fund.’ ' : LR

17- Bridget Riley, Cataract 111, 1967; Londrca, col Bv‘ts neil, o
por gentileza de 1a Rowan Gallery g e

18- Bridget Rilsy, Apprehend(Percibir), 1970; 163x4050m
Londres, por gentileza de 1a Rowan Gellery -

19- Peter Sedgley, Fellow Anenuarmn(Atcnuacxén amanlla),
122x122¢m, Londres, Tate Gallery

20- Yaacov Agam, Doble metamorfosis, 1968- 1969 127x188cm,
Paris, Centre National d'Art Contemporain = -

21- Carlos Cruz -Diez, Physichromie No.326, 1967' 120x180cm,
Colonia, Wallraf-Richartz Muscum, col Ludwig’

22- Jesiis Raphael Soto, Vibracidn, 1965; 158x107x15¢m, Nueva
York, Solomon R. Gueggenheim Muscum )

23~ Gilenther Uecker, Nagelrelief (Relicve de clavos), 1969,
149x150cm, Aqu:sgr-’m Neue Galerie, col. Ludwig

24- Pol, Bury, /16 bolas y 16 cuos sobre 7 estantes, 1966, 80x 40x
20cm, Londres, Tate Gallery

25- Takis, Campos magnéticos, 1969; Nueva York, Solomon R.

_ Guggenheim Museum

26- Heinz Mack, Siflgerroter, 1967, 143x l43cm Colonia, Wallraf-
Richartz Museum, col. Ludmg

27- Nicolas Schaffer, Esculturas espacio- dmam:cas. .
107x90x75cm, Paris, Musée National d'Art-Moderne




28- Punto tiene una:fuerza grandc. dc atracclon sobrc el o_|o
29- Puntos . P

30- Los punlos se conectan-
31- Una serie de puntos
32- Punto y ](nca

33- EJcmplos de formas puntuales

35- Henri Matisse, Lujo, calma
bleo, Paris ..

- 38-La linea 1
39-.Lalinea2:

42 Ennco Castellam, i
43- Piet Mondrian, Camp
Kréller-Maoller. ...

cquilétero ;
45-.La misma longltu
46- Centro.

Paris, Museo Nacmnal “de ar:e
51- Serglo de Camargo,

53- Repeticion umemca de una curva © 7l

54- Repeticion ritmica central de una recta‘ :

§5- Repeticién ritmica central de una curva’’

56- Repeticién de una curva hbre y accn(uada por
acompaiiante 8

57- Repeticion simétrica dcuna curva

58- La cxacta repeticién de una recta 1

59- La repeticién de una recta 2 :

60- La repeticién de una recta 3

61- La obscrvaciéon de la naturaleza




143

62- La transformacidn de la sxmphflcacxén L :
63- Expresion dec la repeticién del punto,’la linea: y el conlorno
64- Expresidn de la repeticién del punto,:la: ana yel cnntorno
65- Aplicacidn sobre superficie del bﬂrro s :

66- Amasado :

67- La consistencia de la arcilla; en cstado plasuco blando
68- Herramientas

69 Arrollado o modelado al colombin
70- Modelado con planchas

71- Los 6xidos(6xido de manganeso, 6x1do de cromo, .

cobre, 6xido de amarillo de hierro, 6x1do de: coballto ).u '

72- Mczclado de los éxidos RIS K

73- Horno eléctrico

74- Diagrama 1

75- Diagrama 2

76- Diagrama 3

77- Diagrama 4

78- Diagrama 5

79- Diagrama 6

80- Diagrama 7

81- Diagrama 8

82- Diagrama 9

83- Diagrama 10

84- Diagrama 11

85- Diagrama 12

86- Fo y él

87- Mural I, Mural 11, Mural l!l Mural Vid

88- Plato

89- Vasija I

90- Vasija IT

91- Vasija 111

92- Miusculo

93- La mujer . ‘

94- Presentimiento . T

95- El circulo y el-cuadro

96- Cuerpo femenino

97-.Chimenea

98- Tradicién

99- Modéstia:
"100="Me. visto - - oo

101--Familia'dreiga -




144

FOTOGRAFIAS

1. Yo y él
X, 1992

67x53x18cm, h%
SSxd6xlOcm

2, Mural 1111V
vV, 1992
1.5x31x31cm




4. Vasija I

3. Plato

Xt 1992 RV AR

1.5x31x31cm J8xi8xl8ecm



146

Vasija 111

1.

b,

Fasija 1

A]

N

199

)

199

AYR

3831 8xlicm

35x17x1Tem



o, Miasculo
X1, 1992

62x23x23cm

La mujer

11, 1992

99x24x23cm

147




148

9. Presentimiento

10. El circulo y Ff cudrado

X7, 1992 X, 1992

61x28x15¢cm 69x30c¢!8cm



12, Chimenea

1. Cuerpo femenino
FAVY A AV D
Thsxdaxdhiem 10754 x4 em



X

3

LTy o

v

RS

= T
AR

o)

13, Tradicidn

AV SN

Tix30x3em

150

Modetia

NI 1992

TOx30x30cm



R I (7,
e

% 5 1
v s et e

far
a3,

el
=

15, Me visto

w
=R

X.1992° P
§1x45x13om. gLy

N, ¥omey]

LT

SSvdSxiG. Slxilx"cm.



152

BIBLIOGRAFIA

ARNHEIM, Rudolf, Arte y percepcién visual, Psicologia de la visién -
creadora. Tr. Rubén Masera Buenos Aires. Ed. Eudeba, 1987, 410p.

BARRY, Midgley, Guia éomgletn de_ escultura, modelado’ y-

cerdmica. Técnicas y materiales, Madrid.,, Ed, Hermann Blume,
223p. ils. .

BASILO GOMEZ, Juan, Cerédmica de arte en 5 lecciones, 2'cd., -
Barcelona., Ed. ARTE, 1975, 61p. ils.

BOULEAU, Charles, The painters secret geometry, “a sto:}: of
composicién in agt, Hackcr art books New York, 1980, L

CONRAD G, Mueller, MAE Rudolph, Luz vy visién, Coleccion
cientifica de Time Life, Ed. Culturales Internacmnales c1985
200p. ils. : : 5

DANIEL Rhodes, Horngs para ceramistas, Barcelona., Ed CEAC
1987, 287p. ils."

----- wieeennniee, Arcilla y vidriado para el ceramista, Barcelona,, Ed.
CEAC,-1990, 313p. ils.

DAVID,'Harvcy, Cerimica creativa, Barcelona., Ed. CEAC, 1990,
~313p.-ils.

Dor{ald‘Maitin Reynolds, Introduccién a la_Historia del Arte. El
giglo XIX, Barcelona,, 2%ed., Ed. Gustavo Gili, 1987, 147p. ils.

DONIS, Dondis, La sintixis de la_imagen. Introduccién al alfabero
visual, 5%¢d., Tr. Justo G. Beramendi, Barcelona., Ed. GustavoGili,
1984 (¢1976), 210p. (Coleccién Comunicaciéon visual)

EDWARDS, Edward B. Pattern and design with dynamic symetry.

creat deco cometrical designs New  York,
Doverpublications, 1967(c1932), 122p.

EDWARD, Lucie-Smith, EI arte de hoy. Del expresionigmo _absrtacto
al nuevo realismo. Tr. M. L. Rodriguez Tapia, Ed. Catedra, 1981,
515p. ils.




153

emsesesstmucaaacaanuaen ., Movimiento a[tisncgs desde 1945, Tr. Jests
,Pardo Barcclona Ed. Destino, 1991, 287p. ils.. - R

El ojo’ cromalguq del artista, Barcelona .y Ed. L E.D/Ai; 1983 77p. o

"ENCICLOPEDIA DE_L.AS ARTES, ‘Tomol(A- H), Barcelona., Edr.—:‘
Labor, 1982,°208p.

GERMANI FAGRIS, Fundamentos del proyecto g[gﬁco, Barcclon ',».
Z‘ed “Ed, DON BOSCO, 1973, 228p.

GERSTNER,: Karl, Las formas del color, Tr. Madnd’
Blume, 198’8(cl986), 179p. ils.

GIRAL, Mana Do]ores Hagamog cerdmica, Bnrcelon
Lnbor, 1985 1716p 1ts

avid, Alfareria y cerimica, Barcelona

ers,  Fundamentos_ de
cd., Ed. Gustavo Gili, 1982, 204p. lls.

= JENKINS; Francxs Artur, Fundamentales of t:cas !
. .3%d. i Ed- Mc Graw Hill, 1957, 637p. ils.

‘-.JORGE FERNANDEZ CHITI, Diccionario de cerim ica;
- 1',2,3 nos. Alres., Ed Condorhuasi, ¢1985, 3v. "

, Manual de eamaltcs caram! cos, i Tomo::

B qr’d, M:vin'ua‘l' del'cergmista, Barcelona., Ed. ELUME.
1981; 4415p ‘ - S ~

LESLEY H RLE Yo SIMON WILLiS rlesania _contempori ea:
Pmlar ccramxca, Barcelona Ed anurara 1992, 96p. ils. -

MANUEL MARTIVFZ BRAGAGNOLO Qué es EL ARTE DEL
SIGLO'XX. Madrid.; Ed. " GRANADA, 1991, 127p. ils.




154
MORGAN; Joscph Iglroducxon to geomemca and physical opties, "
New York Ed Mc Graw Hlll 1953 450p. ils. o g

‘NELSON, Glenn C A notter S handhook, New York., Holt Rmc art ;
‘an_d_wm‘ston, 1978, 342p ils, - . :

Guh devl arte del siglo. Madr:‘d. T
Maljlo Hernéndez, Consuclo "Luca
;’Fnbmla Salcedo, Angelea tonJa &

. "PEDOE ,Dan, La Gomcma en e! arte, 2’=d Tr.:dé Cnrolme Plupps
Barcclona., Ed Gustavo Gili; 1979, (01976), 289p(Coleccién punto
y llnea)

PIERANTONI Ruggaro, El ojo Lla idea: fisiologfa ¢ historia de la
visién, -Tr. Rosa Prenat, Barcelona,, Ed. Paidos, 1984, 210p.ils.

PIERRE, Cabanne, Hombre, Creacién y Arte, Enciclopedia de¢l arte
universal, Tomo: 4 Publica BRITANNIA, Ed. ARGOSVERGARA,

1979.

RAGON, Michel, 'Agam, 54 palabras_clave para_ una_ legctura
polifénica de Agam, Tr. P. G. imferrer Prol. F. Gamboas,
Barcclona., Ed. Poligrafa Musco de Arte Modcrno de México.

RAT, Robert y ROGER Pierre, Luz vy colores:fptica y quimica,
Buenos Aires., Ed. Leru, 1954, 146p.

Simon Marchdn Fiz, Del arte objetual al arte de concepto, Madrid.,
5'ed, Ed. AKAL 1990, 483p.

‘THOMAS, Karin, DICCIONARIO DEL ARTE ACTUAL, Barcelona,;
Ed. Labor, 1982, 207p. ils.

----? --------- .-, Hasta hoy dc las arte plasticas en el i lo - X, :
Barcelona., Ed. Scrbal 1988, ils, . Ve

VASILI, KANDINSI\Y ‘De_lo_espilitual ¢n el agte, Tr Ellznbclh»"
Palma. Méxlco ., Premia editora, 1979 136p



185

Eunto ¥ lmea “sobre el plago, Contribugién al
anahs:sde los: ele‘ entos mcténcos, 8%ed., Tr. Roberto Echevarren;,
Ed. -Barral “en’:coedicién- con’ Ed. Labor, 1986(01970) “211p. -
(Cn]eccmn edncmne de bolsi lo), 1ls -v




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Bases del Arte Óptico
	Capítulo 2. Elementos Básicos de la Geometría
	Capítulo 3. Sistema Técnico
	Capítulo 4. Procedimientos Artísticos para la Realización de la Obra
	Capítulo 5. Interpretación de las Obras
	Conclusiones
	Bibliografía



