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Ha de recordarse que las Clnco Dinastias lievaren a la

perfecciéon el arte de plintar la naturateza. "El jJuzgar ‘una
pintura por su verosimititud revela el nlvel mental de un -
niffo™. : '

El problema de las Influencias que efjercleron. - unos.

artistas sobre otros es slempre interesante. los . elJemplos

chinos son especlalmente ricos en éste aspecto.

T

ERNESTO APOMAYTA CHAMBY. o

Ex-alumno de ldioma chino, 'i"‘d‘é'l B Instltuto'. de Lenguas k
extranjeras de Baljing-China. Posgraduado en plntura china .
tradlc.!dnal,' especla_lldad’palsajes. f;o..rgs y aves del lnstliuto :

Central de Beillas Artes de Bel]lrng-'cﬁ_lna '(11984-198_8).



CAPITULO 1.
PROBLEMAESRECW!CO,

I.1. HISTORIA. CTECNICAS
ORIENTALES o ”
El

calldad, sine

méaxima- i

Sébe_ ¢ WW'v,fqeg'??;\}%comprender las‘ .

1a razén y Ia vlslén

El g

colores."

se,:convlerte en un buen

observador.

COLOR.- Es luz por que sin fuz no hay color. El color no es
una sustancia en si, pegaga a ta superficie del papel. sino
ex1o
que se produce por la re ra’éclén de la luz, es declr, |a
e e

fuente de la luz es e} sol.

DIBUJO.- Es una forma de lenguaje en las relaclones
humanas, es el Gnico y esenclal recurso en la creaclién

plastica.



En lo que respecta a Iafv'Al(_!Va',é"sip,l'_rlt'q‘afl,'

medio por ) uerza

'lmagl‘_n‘a‘tlva
aprendlza]e

el

pldstica.’

elemento pr

LA MANCHA.-{"C‘r_:Vea éc'r:\‘l'éé de la mancha y del

plegado a tlhta'neg -papel unas cuantas gotas
de agua vy otras»gotas 'Ifuégo' se hacen correr las
gotas de agua y van ‘

CREATIVIDAD.- La palabr _'t;vldad es crear, significa dar

TECNICA DE LA TiNTA.- ; ‘
de las mas finas modalldades pléstlca. por Ia

ltmpldez y preclisidn de Ios traz

CONDICIONES FUNDAMENTALES D
1. Temperamento, e
2. Equlilibrio mental,

3. Imaginacién.

El arte es un Idloma universal que cada uno habla con su
proplo acento. La senclllez de |la expresién mds perfecta no
es fruto espontdneo de la sinceridad del corazdn, hay que
congquistaria penosamente por medio del sacrificlo y el

trabajo.



E1 arte no:es contemplacién que nace del hombré,,slno un

hombre

slstema que Incorpora al

los
a ,tlguos v Ios
de ‘manos'y

s-',"de' la

siantiguos.

_é‘ ‘nlcas de
ndrén ensegutda'
eyesrde la rtécnlc‘asr'r"
temperamento. "y.:_t‘élevs
. vnuestro' k'brbt.)plko
v tos. tlempos son

eque’la técnlca constituye

m,éb'n‘to, y el temperamento es
la base de ia técnlc s"_tiémpos antlguos como en

los tlempos mode ‘4uno . no ha de pensar en los

Porque: sl mi

temperame con el de los

tgcj:'r;lca antigua es

intores antiguos. La

Por - plntores antiguos, 1o

lmportante ¥y 0 poseo mi proplo

temperament,i‘)"vy per

SI me olvidara de. para Imitar a los plintores

antiguos. no harfa ningdn:-favoer.ni-a los pintores antiguos ni

a ml mismo.



Lo que evito.-.en el arte‘.‘mas blén ‘es
preocupvacldnf,'cdlm»o-artlstai

hacer mio

faCI_llrn’e A : : ; :“entonces
posibi fas’venideros.
‘cu ‘méas ‘relajada

hallamos I'momento en que

,het":ho de que los

menos del pasado y se
‘c'arr‘llynob proplo. No estén
amg_;\_’(e’para aprender los
se"cf_-e‘vti‘)s‘ S

Anslosos Ia propia senda. presentan

formas horrlp|lantes y,'fant s'tlcas. y se slenten orgullosos

de ellas.



El proceso slgue el c,ur;s}o.rlo:s_art‘l,st_as.
otros y re‘clben : ¥ > d \

extiende‘,_gradualme t

populares

poslble, ququ

Unlverso.,
emba‘rgo.

mentes sup

(Procedentes caprichos ' del.

esplrltu)

stumbrado cer cuadros charros.‘,

ue slgnlflca ‘un.alto nlvel

Por-eso h m_bre o"dlnar 0 oyrerlla verdad *s'er rle de

omo el caracter de un

e de. todo pensamliento



2. Leer-mucho para adqulrlr una verdadera,

eyes

Internas.

alcanzar una

‘a fIn de . dtenerse a- =

no. exlisten vacaciones.

de alcanzar

Con-

inevitab

clado porque.los

artista ‘pa . | y tenlan gustos

'ml‘enz_é‘ra pintar por la

idad".

“la leche ‘de su madre,.,
re 10;*»al’ios famlliarizarse
con | \ pl'e‘tar el adlestramiento
gene-ral‘ y otros. vlarr:c‘)'l'la( su propio estllo

“personal.

Como estudléﬁte-- ‘Maestria en pintura soy

despejado. me preocupo muc'h por correglr mis defectos
para pensar en una skﬁbl,t‘a: poprularldad. Inevitablemente,
tendré |la recompensa c‘uaindo:‘ llegue -a:la madurez de ml
técnica. Por eso digo: Ewvité ia<r‘a‘plda_popularldad a fin de

alcanzar una meta méas alta.



la

Los plntores antlg'os tenlan colecclones de: cuadros a

y

sin

es lnsolentes o

veo ml poder

y lo méas

esto lo

pero



VITALIDAD R(TMICA =

ENER{GIA VFITAL
Esplrltu

P/LASTICO.- Es-en.

Ifusrlrén del

plncel y d'e fraba]o en Ia pln‘

El obleto de dlbu]o conslst )
proplo estado de énlmo 0. sentlm en l.htura no tiene
porque ser. una copla servll{ éeme[ante obra
debfa reallzarse répldamente __p.”r‘aclén Inmediata y
habltualmente tomaba p‘or “rﬁ‘okﬁ uh,borsqueclllqr}j". algunos
pefflascos. o acaso un(véstago dlagonal de flores”. Lo
fundamental consiste en‘vt‘aI' go;:e de los ritmos de lJas
plnceladas. De tal suerte, este tipo de plintura de flores es
muy facll de juzgar desde ‘el punto de vista de la linea, el

ritmo, la fuerza y la gracla.

En ml vida de oclo y ha‘b'!endo ordenado ml mente, enjugo
un vaso de agua y me siento solo cuando miro un cuadro., sin
abandonar las pobladas moradas humanas. vago y erro por
las soiltarias selvas'derrla naturaleza. Aflll 1os picos de las
montafias se remontan,arrl"t_lvg_s y solitarlos., y las nubes y los

bosques se extlenden:

v;p:{bfundos y muy distantes. Los

hombres sablios yvrpl':l,‘lrd tes quedan refiejados desde las

antiguas edades. yﬁ'fia mente absorbe todos los aspectos

Interesantes de esta vlda.k!.gué mas puedo desear? Gozo de



pintar. y pu‘,e»s,t‘o ‘que-lo‘hago, ¢Qué mas puedo pedir? El p‘u'-r‘o

goce de la‘naturaleza

’Mz‘ll_e'é‘tv rfa’est

tiém.p'os ) a,ritig‘dg

tura perfecciona la cultura. ayuda

‘e Indaga les misterios del

TalbeS’ke‘ré:nla__ ]
los hombres . sa s ‘buenos artistas han sido slempre
hombres pe‘rt'e‘n'iekcI,e,nit‘é_s'lvé* tfamillas culta. espiritus nada
convenclonales S},,ﬁﬁrécteres nobles que desarrollaron entre

sus semejantes y’dglar_on un nombre para Ia posteridad.



CUESTIONES DE}"_TECN!CVA.;ch'menz:ar' por-et principlo, porque

todas: las  cosas’ .por -las fuerzas ideli universo

ormadas

poseen una

puede tratar

se fogrard fac
pero éstbys
minuclosida

como laexpr

ocupaclorire_sr

estados: animicos:

en la obra

cordlal s

artlétl'ca “arte es.un problema de

Ha.

cuitivar’

La fllo"s,_oﬂ cosas de este mundo: Ia

plntura es.un antiguosicomo medio para
‘@Qulenes comprendan

’pI:‘erlu"‘de‘ refilnamiento,

10



de un pasatlempo. Los que conocen el arte se mantienen en

silenclo.

tarfa‘'casl’

n‘dlbu.]o sin

7 natural y
espontaneamente, ¢ nexpllcab‘le. mucho mas
alla de .lo que ‘se puede alcanz 1 _las pautas. Con plena
cqncentraclén. el‘resultado,es compacto y armonioso, las
lineas no aparecen complet-aks, pero se perclbe el ritmo
fundamental. Ha de comprenderse que pueden exlstlr dos
estilos diferentes, el rdpldo ¥ el culdadosamente formado. EI
Universo reallza sin palabras sus obras., En 1la pintura

existen seis elementos esenciales:

12 el espiritu.

22 el estado de Animo y la atmésfera.
32 el pensamiento. :

42 1a escena,

659 el trabajo del pincel y

62 el trabajJo de color,

En la plntura exlsten cuatro-clases de Métodos.

1. Lo Maglstral Conslste en proceder sln aparente

esfuerzo y en captar la forma naturalmente.

11



tengo eI taller en. perfecto orden. con. la

luz que’ penetra por 1a” ventana a la mesa llmpla. e Inclenso y

buenos plncelesr T a de sup |or calldad dispuest v
?am avarme Loy p mex como S ME preparers Porarentir A una ran
!evanto slempre/o—ura.n-d%)' mi anlmo se calma y m siento dueﬁo ———

de mi mismo. 'y vuelvo @ &mpezar. Aprendl{ a plintar tlores
ponlendo una flor en un hoyo ablerto en el suelo y ia observo

desde arriba para obtener una visién general de esa flor.

Los sentlmlentos humanos dan colorido a ia escena. Asi

me slento dlchosox cuando las laderas de fas colinas estan

cublgr'gra'sr perlmento una sensaclén de
v do veo una collna en verano con
erta y solitarlo frente a una
collna oto bﬁ‘;’\‘,d,ancla de hojas que caen

y me slen o sllencloso o.’ante una escena lnvernal

envuelta e,{n bord‘e‘

Un cuadro. ‘entar

a ‘'uno estos

sentimientos .como k‘a‘lll.; Las
formacliones roco so., resulta
importante que : : y iy no
superflclaleS'

unlverso. resulita

importante que



Las montaﬁas sln nubes son seme]antes a prlmavera sln
' acen con 1a persona.’

lnstlntlvo.‘ ‘el

espfrttu

ncantos de la

13



Las formas que pueden contemplarse desde cerca son los

encantos-de.

dé arte como mercanclas y se desprenden de ellas de

buena gana si obtienen un beneficlo,
e V.- Las obras estdédn encerradas en ricas manslones: sus

[}
marcos estdn cublertas de polvo, mientras los

propletarlios se atiborran de comida.

14



¢ Vi],- Herederos de lninensas fortunas. faltos de cultura,
no se preocupan para nada de ‘estas poseslones :
famlllares y parecen : |nd|ferentes cuando se produce

un robo

; amenudo se deterloran
MY L v ientoas .
malos en,mar-a.ﬁamlen-to's. faltos de habltidad

EL METODO ‘LliBERADO.- ‘El'método es ctividad

de pintar. “y as ob»yst'ru,tf:cfloﬁ rante  la

creaclién.
El método de una plncelada. e to-no:tlene

método. No se trata de,que hoite ‘

de que posee el me]or de- '

método del no método.

wente

Toda pintura procede ‘:dé'\...‘”layu _n;_e;t:g:_» qué : ?:omprende.
Entonces. sl el artista .no. alcanza_ia :c'omprender la tley
Interna y sélo capta los ra_sg_os .exterlor‘és de las sutlles
complejidades de collnas, égﬁa.'o l‘é ‘naturaleza de las aves,
animales y la vegetaclén. rﬁlsllor;es,y eilo se debe a que no ha
aprendido el princlipio subyacente de una sola pincelada. $i
la muffleca no responde plenamente, la pintura no es buena:
si la plntura no es buena, ello se debe a que la mufieca falla,

no responde.

RESPETE SU DON.- La plncetada uUnica estd contenlda en
todas las cosas: EIl papel recibe lta tinta, ta tinta reclb;e___ls\’:
algo del pincel. el plncel de l|la mufleca del artista y Ila
mufieca del artl‘stva'd’g su mente rectora. Este acto de recibir
se asemeja alvmo‘dbo en. que el clelo crea la vida y la tlerra
hace las formas. Lo Importante es que un artista debe

respetar su don natural y no desculdarlio.

)

15



Conocer y .conceblir un cuadro y no desarrollar|o vequlvale.
a que uno se encadene si mlsmo
int Bﬂ refp}:e:\'g'r 0 -
ntura . ‘ o
p " L& ,Lel»___}él' Q. Y

permltlr

e_r'o ‘no transforman el

plnceladas. ‘pero no
a naturaleza. la vida consiste
las formas concretas de

‘desde frente o desde atrdas,

(] cercanos._externos o Internos. s6lldos o vaclos, continuos
o quebrados, presentan capas Yy secciones y aspectos

descendentes. poseen encanto y esquiva expansién.
De esta manera, toda la naturaleza, exhlbe su alma al

artfilsta y el artista ttene el poder de gobernar su vitalidad y

cultura.

16



DOMIN|O DE*LA MUNECAn Cuando. la muﬁeca Jﬂkme,;u

dibujo resulta ‘g gur

xpreslvo”

dlspara'com

muﬁeca

COLINA
mezqu"rlfn4
a favor
creaclé
transformar .
tlerra pd:§ y esta
Gnica Vp‘l‘l’icbe‘lad‘a_ c‘uérpo y

espiritu.

las montafias y
alto nil permlitir
cursos de agua
de ellos. Estéan
extraordinartas
y l_l:ﬂs poengo en e y comprendemos
mutuamente en esp
PINCELADAS .~ 'Hay distintas clases de
pincetladas de 'c’ory‘nqz Nu!rJek_*-,rl‘/zada. corte de
hacha. cédRamo sbgz'alsuélt‘a. rvo"strtiﬁ de espectro.
clavera. montén de.' iefia, semlllasl.'Va'u'rrlra'zul. agujeros,

guljarros, etec.

17



LAS CUATRO ESTACIONES.- Gada cual tlene su propla

fraganclia y'to da’s, t:‘ia:mp“l'z‘ln "c‘b net:tilempo:

) bi’\o =

. R
HAY QUE Mﬁy}fﬂﬁl“l{ERSE ALEJAD Q-
en el mundo-fal como es. pF ‘
hombres bulllciosos y Iog'rb,f‘a‘sjyfila' P
en el espiritu es fécll'plnk{:ar‘._""L_afgente‘
cuadros., pero no  comprende: tos

pincelada.

Pues lo Importante en el trabajoiia t'ls"tlkco “es  la

contempiacidn.

Cuando se contempla lo U‘_NO (urildajd de todas las cosas).

o ve y ello |lo hace feliz.

INCONFORMISMO.- La gente convencional sigue al ignorante,
y la mente del lIgnorante estd completamente velada.
Quftesele el velo. y el lgnorante se volverd sabjo, déjese
Iincontaminado 'al hombre convenclonal, y su mente
permanece pura.|' Por ello el hombre perfecto debe abrirse
su camino propr;‘?l_debe ganar una perspectiva. Con una
perspectiva, se transforma: al abrirse su propio camlino con

el pensamlento. se funde con |la naturaleza.

18



Su tlnta parecehestar alll por 'sf mlsma y su plncel Se
iciey B :

muewve <N o hublerta\nada.
o ‘M———'—“

como sl

te. el
es el
“va
] la
’akllgyr'éf:las se
s pe'rifléc‘c'lona. Un
r. talento que le ha
método de callgrafla y.

pl‘nti.lra,y Io segulré desarrollando después.

MANTENIMIENTO DE LA FUNCION.Z El artista que asume esta
funcién debe mantenerla .y 1,s_ab_er,‘ qué son. vl'as‘ ~varlas

funclones antes de poder' e}nt_regévfia‘vs al pa‘p‘el.

De lo contrarlo.‘ '.Ilmltada y superflclal y

no podra reallzar |as t asume.
Pues el clei a-—.las montafias muchas
funclones. EI ¢l montafas procede de su

locallzaclién: su esplritu de. su esplritu, sus camblos

de danimo del crec"lm‘l ambio: su primer despertar y
crecimlento. 1 .d sutextensién a través de vastas
zonas, del movimlent potencialidades ocultan vy
proceden del ‘sl'ienc"l’o caracterfisticas cortesanas
(cuando parecen ‘h'ace“(' reverencla) la cortesfa; sus
ol
vueltas y serpenteos’ proceden de una disposicién apacible;
su agrupamiento., “de. la cantera. su calidad aérea. de la

sabldurlfa: su belleza. ‘de la-'delicadeza del espiritu: su

19



aspecto que Inspira pavor, de.sus formas, de su altura su.

catidad ‘maciza. sidad: yisus-superficialidades

pr‘oc,ed'e"‘ij d

't‘:q'r‘tés_,la.

drrumpe-eniolastav

y tal es
partir del
cumpilr.es

constitui

villas y contempla cémo
delfeita. He conocido a
smundo ¢ue slempre declaran

maestro, o imitar a clerto

maestr

cada indlviduo:

EL ARTE DE PINTAR.- En una pincelada. el pincel debe ser
gulado por la mufieca mientras se desliza a 1o largo del
papel, ¥y no ha de manlpuldrselo con los dedos, a fIn de evita

trazos debidos a movimlentos espasmédlicos,.
El estudiante no debe persegulr demasiadas cosas al
principio. sino que debe concentrarse en la fuerza de la

Ilfnea. Con esta flrme base, no puede extraviarse ... La

20



plncelada-' es -la co"lumna' 've‘rtebral ‘de ‘una. . plntura. La

Intencién:del artlsta precede a. la plncelada, y ‘elj_s_abor}'y'e'l

encanto provlenen lneas formadas :

trazad_k‘o.;"'\(ﬂeIo,c'ld’a‘d. angulo.y. dlf_eé clé]

SE| 'brlilo:_de'-l'a_tln”ta maravilloso. se

divide en'dos clases: -

TINTA TIERNA, Se emplea por su fk‘es‘cdrac[y"|u'm|nos|dad.

Empédpese el pincel con agua calculando c':'uan_ta tinta en

agua, trdcese una pincelada sobre el papel y ta propagaclén

de la tinta sera armonlosa. pare]a brlllanté. Todas fuertes

de matices de luz y oscurldadfq'ued asl ‘indicadas: Bosques

envueltos en neblina. collnas vap dlstantes cimas, el

clelo ablerto de noche, la: luz solar y Ias sombras, etc.
ar&b‘f

TINTA VIEJA, Se emplea para yer la atmésfera vaga, arcalca,
y para mostrar las lineas de superficle. El plncel produce un
slseo cuando pasa sobre el papel, ¥y la fuerza procede de la
mufleca ¥y no de los dedos. El resultado serd que ta fuerza de
la pincelada parece penetrar en el reverso del papel y las
lineas asf trazadas se asemejardn a viejos drboles en medlo

del viento. duros, arrugados, y helados.

Esto es Gtil para pintar extralMos rilscos que parecen
dispararse haclia.ias nubes. tlerras heladas. ramas aglitadas
balo |la lluvia, credndose asfi un efecto maravilloso. Cuando

se emplea la tinta vie]la predomina el trabajo del plncel y el

21



caso de la tintal tlerna:es: aproplada para‘dar el tono.y la

atmésfera bellos ~efectos
nebulosge é‘boles._rra_m,‘z‘tsb.'y*

atractivasiif : X Incel . gula y'la

tamblén esté

Ia' fuerza

engendra la fuerza- cdel

movlmlento acarrea el movimiento

La f‘uekrza; del ovimiento: pdede verse, pero la fuerza

vital'no puede verse
Semejantes place‘rés'd'e la creacldn no: puede sentlrlos un

artista que construye |entamente sus estru turas,

El momento de la lnsplrac‘léh'llega P mlsma‘y barre

con todas las dudas y vacilaclo lene ldea de

dénde procede. cuédando, comlenza dénd'e va. Llega

precisamente en el momento ex segundo antes ni
un segundo después. Ct“»ar@‘dyo In p[r,ac,lén“llega en el
momento de pintar, nace.f b 'a:"t‘haestra.
Cuando un artlsta' en 'su mente y se
dispone a pintar. siente suimano.y en su mente se
despierta un deseo de del E_stie es el momento en

que llega 1a Insplracién.’

22



'Obec‘lyé'zca's':ke“,;ai ‘crecerd’y

“y este se manlfestaré

ausaide su
arecen de’la
fuerza del movlmlento.
hacla dondequlera

Estdn atados a |4a’t‘é,cnlca fas:

intenten avanzar los" frena esfuerzo por lograr una

representacién real.

VETAS Y TEXTURAS.- Asl como un te]jldo consta de urdimbre y

trama. una pintura consta cle Ilneasd verticales
rredulavidad 2a aag \/\i’\ofa. s wws-
ho“‘zont les camo una sola‘;\7plncelada falsa es una
AR fnlla en € “rJ (Lo ’\'\“é\ GO VD e e s e

falla en el cuadro. Los aArboles de un bosquecliilo poseen sus
texturas pero todo ello se combinan para representar una
textura uniforme. Cada una de las rocas de una collna tlene
sus proplas venas, peor las rocas tomadas en conjunto
poseen también una vena que las unifica. Al hacer un cuadro.
hay que aplicar unas pocas plinceladas qgue fllen la norma

general.
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Las ramas de un Arbo!, por ejemplo, se: extlenden en

todas dlrecclones. y las ho]as se vuelven( jcla arriba vy
hacla aba]o Todac (ac kp)dy Y r2ma g csf’é=n vinculadas al rest; ’t’al

esla Textura -

La textura es ta evlde‘ncla de .la vfda. Un hato de Ieﬁa no'

presente esa. textura consecuente

mismo puede’’

favor " de

‘en’ su--mente un
‘un’'’ solo. Impulso, - con

'l_davd' de modo que el cuadro

‘flnas RJ dlstlntas..una clase

lez mll

ltlpl!cada para Ilegar aj‘

embargo. todas ellas proceden

ue es Ia que fl]a Ia pauta.

EsTlLO eclrrgz que. ,entre los sels

prlnclplos de es 'bura c‘hlna e'llir de plntar formas. es el
origen de 'Ia' plntfu‘ra._ Ademés(lav palabra HUA denota en

pintura una plncelvad'a' (HU‘A)‘.

Capta las formas y contornos de los objetos que wvan
desde la muffeca hasta el papel con absoluta naturalidad,
aprehende la forma y esplritu de las cosas en uh movimlento
fluldo.
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‘de.  .procurar. observar ..cémo

Is pvad nI ’,a N

“Un' observador .su
buena obra .de -arte!
algulen ‘que en"ttlé‘hda

‘lncb'ompararble los qu

Tos desequlillbrados

ficlales.. ' En el norte, la

de: sus hombres son

LA ESCUELA-MERIDIONAL (norte} aventaja a ia otra por

su atmésfera desculiura calma y amor por lo normal y
armonloso. Y asl. entre 'Iaris‘ obras antiguas clasiflcadas como
lo mejor. uno halla que la mayor parte procede del sur del

gran rio Yangtse.

LA ESCUELA SEPTENTRIONAL (sur) sus artistas, a pesar
de sus temperamentos, aman o bueno y reflnado y estédn
profundamente Infiluldos por sus Iecturé y Ia‘ cultura cléaslica,

muestran refinamlento y cultura en sus estlios herolcos.
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sta dlferencla de: temperamento se: pone de

En plntura

septentrlonal y‘; merldtonal.‘

euf melor que Ia"

«‘.evn‘fermedades
. “vulgaridad e
el fIn). Tengo la

que barran con

ornen a-la tradicién

legado al fln. Si bien

vuli'_(’:i‘é_r‘l.dad. La poesia

0s0s que ayudan a

expresa 3 ; . senlt‘lrﬁtlentos humanos: por

sfapuede serlo tamblén de

es.como una mala poesfa,

reflere al artista que no se

preocupa por coplar a os Vlelds maestros. ni es capaz de

orlg!nalldad y qu plnta de un modo rutinarlo, monétono,.

falto de esplrltu.
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Se entlende un cuadro':he‘cho"c_on ‘'unpafio ‘de- tinta que

solo muestra manch,ones"dre“",,;bllrar\'i:oi,_yf‘_ negro. 'y, donde. .es

Imposible descubrir al'g‘ov:d'é:fbré.!I‘éza’:e:‘n‘ ié’l'!'tv‘l"hb‘ai]o d e" b'b;él.

Se refiere al dibujo or “trabajo de tinta

es torpe -y el cvj\’j'a”'d‘r en’una atmésfera

oscura.

Cuando = a’ un : ) " ensefiado maestros
convenc'lonalevs”"ix los princlplos
tradiclonales de’ sus.'pinceladas rdédpidas se
asemejan a un ‘a "':“‘p'lnc»eladas lentas a un

cepiilo. Falto de talel r la atenclén mediante

una hovedad sor’p'r,e,nd hace proyecciones punteadas

para efectuar Iocurés Este ‘tipo ‘lrsadecie, de wvulgaridad de

lineas.

Se incurre en vulgaridad de tema cuando. por ejemplo,. no
se describen ya los sucesos de la hilstorla ni se toma otro
material poslitivo, slho que se prefleren escenas de la vida

regalada yv poderosos y otros temas antipoéticos.

Para decirlo brevemente, hay cinco clases de cultura vy

reflnamiento en el arte:

LO ELEVADO.- S'lgnlfylvcfa‘_'un estlilo arcalco. gobernado por el
artista vy qu,e_{,\apla:re”c’é' siln embargo fresco, sin mostrar

de . N
rastros/artiticlall

elegancia se refiere a 1ia buena

LO CLASICO:-

D»e~
composicién. - a ‘lasbiuena disciplina. y al buen trabajo del

pincel, asi como a las variaclones dentro de la discipilina.
LOS EXQUISITO,- Cuando uno ve un cuadro de un valle con
unos pocos Arbotles ralos, con distantes colilnas y desoiadas.

bancos de arena, clmas entrevistas y un claro tago otofial
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hecho con mucha ﬂnta y sln embargo resonante de sugerlda

belleza: se ‘halla’ de pre

LO CORDI atméstera’

las  Imite

: v
mposlbler deshacerse de. la

cuando.
todos los
vulgaridad :ocupada por los valores

mundanos.

E! primer paso h’la"

la la adqulslclén de cultura consliste

en llberarse de seme]antes preocupaclones

La fllosotla abarca cosas de este mundo. Es

como el arte de Ios:'.avlq':url'm'IStas 'u'e:f‘lan transformar sus
cuerpos (en espiritus’ leron también de Ia
energia vital (de lnmoAr‘\v‘.fa_lld'ad realizar su progreso
Interior; como dlgo .cua’hd'o ) , r,ﬁada la energfia vital
externa. la Interna también ‘e‘v“stiz'i_‘he"é'ha. Qulenes comprenden
esto se moveridn animados pdrr'un*esplrltu de reflnamlento,
por encima del mundo cotidlano. No se trata en modo alguno

de un pasatiempo.
De modo que aquellos que estdn dotados han de buscar
ta Ilbertad dentro de Ilas dilsclplilnas de adlestramiento

artistico y complementen su talento natural con un trabajo
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tenaz. Asl tendrdn por dentro una personalldad. cultivada y

comprenderan fan raleza“de” s de

Sus ‘expreslones

técnica 'y

personales. al: esaprobaclén del

mundo y comprende alloso es encontrar a

algulen que compr:éﬁ_dar._ie

Permanece s:olo, por endlma y méas alld del mundo
material. Tal artista estd automdticamente llberado de la

vulgaridad.

VALOR INTER) OR- Todas las cosas que perduran tienen un

valor Interior. y no meramente una belleza exterior.

A Jla gente siempre le agrada hacer cosas de buena
aparlencla que gusten a otros. A camblo de ello, al artista se
le halaga medlante cumplidos. Esto es entrar en un circulo

vicloso, hasta que al fin la enfermedad se torna Incurable.

Los estudiantes de arte serlos han de ver dénde los
artistas antiguos asentaban el ple. Deben estudlar
cuidadosamente !a madurez de su pincelada, e! tono de la
tinta., el ritmo del tono y la atmdésfera. el modo en que se
relacionan l|la parte alta y el fondo del cuadro, en que
aparecen las distintas secciones. en que contrastan entre si
las nleblas, collnas y bosques: asl como el contraste y las
relaciones mutuas de masa Yy espaclo, de desnudez Yy

densldad, de luz y sombra,.
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pieza

luego.

A R e'st'}uryd‘l‘_an,te de
plntur"'a“"’d'eube copl , »evly»“m‘lzsvnib'-r'nodo que
un hombre 1 “estudlar la buena
escritura que "hy‘q'_sx ‘ .aveés I\as edades. Su estado
mental ha que &1 mismo es quien esté
hacliendo el modo de aprender con

provecho. iuego pued contrar su proplio yo (“por qué yo

soy yo"). Primero~ confla en otros. y luego se vale por sf
mismo. Por otro-—lad,_ puede comprender el pellgro de

semejante llmltac|6n ‘déSariollar sus proplas Ideas a fin de

expresar su propla p rsonalldad. y manlifestar su propia

individualidad sobre‘la:ba,se de la técnica de los antiguos.

Asi no caeré'e.n\ tlna- 'y ‘mostrara una maestria facll,

natural, Los 'ml's‘m prlnclplos que se hallaron en ta obra de

los grandes ar guos se hallardn en la suya propla,

y ésta perdura a _ijmodo de mantenerse aislado y

de crearse:. es{lio. Después de ello. puede

asemejarse accld ntalmente. . .a. alglin maestro del pasado y

suyo.:.que "es al modo de"” fulano o

decir de algun.cuadro-
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zutano,: pero»sln ‘embargoise trata:de unestilo: que le e'sk
He ey R ‘ :

propio.

realmente:

antlguos_.k

Todos los cuadr eren'tes y todas Ias plnceladas-‘son

arcalcas.
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CAPITULO I
TENTATIVA DEL MISMO

RESERA msn’Sch DE LA}A"PINTURA CHINA Y'5US
PRINCIPALES TECNICAS ORIENTADA PARA LA GENTE DEL
SIL Lo”xx1.ff

NAL CHINA.- La pintura, flor de la
d‘stln'gue por un espliritu y un ambiente
errente a la pintura occldental, como |a

poesia china laroccidental.

Debe'mds~:ré"éo:|;dar gque la pintura chlna <« se relaclona
fntlmam‘ent'e. en esplrltu y en técnlca. a la callgrafia y a la

poesia.

Esta diferenclia es difici! de captar y de expresar. Tiene
clerto tono y amblente, visibles en Ia pintura occidental,
pero esenclalmente distintos, y logrado por medios diversos.
Demuestra clerta economia de material., seffalada por los
muchos espaclos enp blanco., una [dea de la composicldn
determinada por su propla armonia y sefalada por una
“vitalldad ritmica”. y una osadfa y libertad de!l pincel que
Impresionan de manera Inolvidable. En clerto modo la pintura
que tenemos ante Ja vista ha experimentado un fntimo
proceso de transformacién en la mente del artista. que la ha
pr!v‘ado de sus cosas Irrelevantes, sus desarmonlias, y nos
deja solamente un conjunto del todeo satisfactorio, que

reproduce exactamente la vida pero diflere mucho de ella.

El dibujo es mds evidente, Ila eliminacidén de materlal mdas
rigldamente cumplida. los puntos de contraste v
concentracién méas féaclles a segulr, y asl sentimos
decldidamente que el artista ha Intervenido en la realidad

material y nos !la ha presentado solamente como a él se le
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aparecé. sin que plrerda'k su . slmll!tud ~esenclal o su

Intellglbllldad para los otros Es_sublet!va en Ias vlolentas

aflrmaclones' del‘yo plntura'

occldental moderna y
para nosotro': '
Ias cosas,’
que hay_"" ;lcargo de la
'Vlmaglnac|6n.v

A veces, Ia

Intensa qu.

ciruelo‘en

del yo ‘del, ar'{lst'a." slno_« una “armonfa g:ompleta con la

naturateza.

iCémo se llegé é ello. y ecémo crezcié: esta tradlcién
pecullar?. Esta tradicidén artistica no se produjo por el ocaso
o por un descubrimlento accldental. Sus caracteristicas
pueden resumirse muy convenientemente. creo, en la palabra
lirismo. y este llrismo derilvé de clerto tipo de espliritu y
cultura humanos. Porque debemos recordar que la pintura
china se relaclona Intimamente, en espliritu y en técnlca. con

la callgraffa y la poeslia.

La callgraffa le dio su técnica, el Impulso inlclal que
determiné su desarrotllo futuro, y I|la poesfia le dié su

espiritu.

Porque la poesia, ta pintura y la caligrafia son en china
artes fntimamente relaclonadas. La mejor manera de
comprender la pintura china es estudiar estas Influenclas

que han contribufdo a formar tan pecullar tradiclén.
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En pocas’,p,alabras esa tradlcldn pecullar, que hemos
Ilamado llrlsmo : es el resultado de dos revoluclones que se,’

estén produclendo ahora en; Ia moderna plntura occldental

pe‘ranu’e

en’ hlstorla de
slglo Vil : ‘

Ia plntura chlna ocurrleron

y de toda |la

Iifne'as o rasgos al poner la

ico. el problema del
eludirio. y el togque

e sy obra. S| se emplea

mecdnicamente lIa lfnea ‘par. los rasgos de los

objetos plintados. no podréa “una libertad propla. A

mayor o menor plazo nos cansara.

Es 1a misma rebetlén que advertimos en el arte modermno.
una rebelldn que se produ]jo en China con Wu Taotzu (Aprox.
790-760). y Wu Taotzu se resolviéd por su maestria con el
plncel, distingulida por su osadlia y Ilbertad. En lugar de
ocultar la Ifnea, el artista 1a glorifilcé. Asfi. en lugar de tlas
lfneas muertas y serviles de Ku K'alchl (346-407), que eran
maids o menos parejas. .como plintadas por una pluma de
acero, Wu Inicié la “Ilfnea dei pétalo de orquidea”, segin se

fe ha 1lamado, que es rizado y de camblos constantes en su

34



ancho. debido al “ritmo natural de. un’ rasgo_hecho ‘con.un

plnc'el senslble.

rke’ alldad. a,‘*"‘p artir’

la
‘del

] } esfuerzos de
verqsil.nrj:’l'll't:u' onfa o la
réalld‘a&:?i '

Esta revuelta nspira también
todas las que pueden
describirse. com’ ara escapar a la

realidad materlal qiq'uen el yo del

La mlsma revuelta ' storia de! arte chino

en el slglp"‘r\‘/'ll“l‘ ‘La gente estaba

cansada o d»e’sc'qnt'e-n‘t' ‘ql'ones fotogréaflcas

Aqul- dCoémo podia el

artlstaflnsplr}ar; ‘proplas emoclones o

reacclon'é's:'sln‘ p‘r‘o,duc_l,r unaigrotesca-carlcatura?

‘El problema ﬁab"la:'slqo resuelto ya en la poesfa china. La

revuelita era una revueitaicontra la exactitud y la destreza
minucfosa por sl solas., El contraste entre ta clasica y la

nueva escuela se demuestra en forma muy Interesante en la
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historla de las dos pinturas de:panoramas de Szechuan ‘en

en

qule“nlf"m :

genio” alrtl,

slglés V'V

del ‘arte 'y v

Ias famlliias mas; arlst__c atlc

Wang,

pertenecl

época.'qule‘n‘ “hizo conocer como . "el- princlpe'v

caligrafos™. ‘Durante  los sliglos slgulentes. ‘sAe 3
Influencia del budismo, que dlo las famosas esculturas de
Tat'ung y Lungmen. El estilo de escritura deéarrollado en
Wel septeptrlonal. conservado ahora en Ias,lnscrlp,clones,de
ese perfodo, llevd a la cumbre a. la callgr‘afla china, en mi
opinién to-mejor de toda su historia.

El estilo. Wel era. el:gran’ estlnlo.' no s6lo era bello, sino

que tenfa ta belleza \ Ia!fuerza~'y 1a: flnura combinadas. Hsleh

Ho, en este.perlodo,‘...en,un‘c.I»é el princliple de la "vitalldad.




ritmica”. que Vs\e convlrtlé en prlnclplo central de.la pintura

china desde!en onc‘

Vln_o‘ despué

pecul’larm"en’
como "plnrbt‘;‘i"r :
influencla d ' (1035-1101),
M1 Fel (1050 '

\"se‘llegéa
una sencllle 'Se le Ilamé
tamblén "pl“nt'ur

$U Tungp'o ‘sin sus nudos. vy

cuando algilen'p espondl6 “iCrecl6 el

bambd aﬁadle’ﬂnkdo u 'e era gran escritor

y poeta, se especilaliza . 1 y tanto Jlos
queria que',u_yn"'a a';s'ar'_mé sin carne en las
comidas que ';s.’_‘ln bam "Su‘bambt'l era, como su
“estilo. ebrio": edora". una mancha de
tinta, sin ¢ bﬁlntar conslstia en

embriagarse ‘bajo el estimulo del



alcohol, cuando su esplrltu se. avlvaba. mo]ar el plncel en Ia

bamb

tinta y escrlblr caracteres plntar componer

fuhdfslma crltica de

Iosv‘

Los sablos':

esplritu Intimo  'de .

detalles era-_O_B“'R‘ E : O N rn'l.'é"hvt'lk'as
que la ": ‘rsea : n ‘a Japtarkel
esplritu. ¢ : hecho

de que tales. plinturas fuerdn obra‘de. sablhos en sus momentos
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de ocio. 'y no de ARTISTAS PROFESIONALES: ! tenfa ‘una

prot und‘af‘_srl_g‘nlflc"a‘tb:_lkt;‘ah’

que a'pilvé'a;b;a‘.
Interesante. El:

sedas. l1os mismos pincel

aztcar, o el tallod oto. Cuando llegaba la

inspiracién y el sabﬁio’se_n't’la‘ a magla de su "mufleca”. nada
parecia Imposlible a.unqi“dvey:_':e"s't.‘dgsf-artlstas. porque habfan
d.omlnado el arte de.refle]ar’rlt‘r‘n’os fundamentales y todo lo
demas era secundarlo. Hay actualmente pintores que hacen
esbozos con la yema de los dedos. y hasta se sabe de uno
que pinta con |a lengua, que hunde en la tinta y pone
después en. el papel para ditbujar. La pintura era. y sligue

siendo, recreo para el sabio.

Este &animo jJuguetdédn expllca clerta cualidad de la

1 .
pintura china, llamada Y\L__f;.v La 'palabra que mdas se tle

aproxima, para traduciria, ezs"‘-‘f"f'ii'gvl'tlvvl_dad", o “"fugaclidad®,
puede emplearse esta palab’r‘afp"a a d'éfl":q‘tar’ al mismo tiempo

“romanticlsmo" y "esplrl,tbul'_.de : } ,._‘Esta cualidad del

romanticlsmo llgero y despreocu
de LI Po. Este YI, o. cualldad

idistlngue a la poeslia
gitiva” o "reclusa", es

apreciada como 1a mas alt e

del sabio, vy

proviene del espliritu delrlru‘gu‘etié‘njt"
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Como el taofsmo, es el 'es__fuer,zo‘ del 'esptt'rwftu.h‘uman'o por

abandrbqq_gf?'es‘fe“'tr"'f'l's'té'rh'u"r.ic'!o cotidlana. y to Cuna Ilbe'r:_t‘ad’

con dnlmoillige 1

retorcldo de la escr

que: "'c"ua’n_’kdoV'pllr‘{té\'r:\'_ “leyes. de

escritura corredoraj el tura arcalca". Se ve

tamblén en las lineas hue las.rocas un tipo

de escritura llamada* .hace con un pincel

relativamente seco, deja muc
de los trazos. y ve en las ramas entrelazadas de los &rboles
las Ilneas de un carédcter de ‘serplente. Porque éste es un

secreto que nos dej6 el mismo Chao Mengfu.

Ademas. el empleo artistico del espaclo en blanco es un
importante princliplo caligrafico. pues el debldo
espaciamlento es la primera ley de la callgrafla., expuesta

por Pao Shenpo.

Sl el espacliamliento. -.es _correcto. - hasta puede
sacrificarse la mera simeirfa de forma., como pude verse hoy
en la escritura de Yu Yujen. No Importa.que el contorno del

caracter sea asimétrico, pero el espaclamlento Incorrecto es
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una ofensa-.

P e ) i i b
Imperdonable. la sefal mas segura de no hacer

madurado

mae’strosv para

en el momento preclso"

Les gusta el buen té"de laz'mfn y Ias pepas de glrasoles

que dejan "un sabo HWEIWEI que no se siente

Ei efecto tota ‘la "pintura es wuna

cualidad Ilamada que slgnifica

dlbujo.

extrema vitalidad aphké]_ada‘

La poesfa china da su espirit I_.ntura. Como se ha
dicho ya al hablar de. lap Ina ocurre ma&s a
menudo gque en el occl‘bc_ié'n't eta sea pintor y el

pintor se poeta.

natural que ambos sea

Idénticos.

4



Hemos vlsto

perspectlva. porque et

e tres mll m'etros so

a: perspectlva desde’el ril‘vel com

Esto esté famblén vlslblemente lnflu(d or la forma oblon
ue yequieren uua}avtga elqsfav\ cix. des ec,l;wwer /%
de . la’ telas‘ C\ Q ela, hasta la fnea' de

horlzonte, en:| B :

Com'é.'_ m de'rn»o'syf—_p!ntores occldentales Ios artistas

la realldad Y ho

Lo

] lmpresiones de

que

realidad, ma

tiene.el: cp:d’slto'fdefla pintura,

Recuerdlan qu | 8 ar _]‘ant‘e‘s"-.‘ y‘lyos.conceptos



deben ser Intellgibles para los

5

Docfrklna"‘dé

mpetian

exdmenes.. 'de Pintura.

vemo‘is“‘f‘cbc‘)_ epto.  poético

el

Era “ias mejores concepclones

depend-lé (m‘é;t‘o,dO‘ de sugestién. Los ‘temas

mismos e'r"a' ‘s{, pues slempre eran uh verso de
un poema.u‘l"_eylr_ In‘genlo residla en la interpretacién més
sugestiva Aen;e_ASKe" yé}s“‘p‘."'Bastara’n unos ejempios. En el
reinade del 'Hdllﬁ'c»htyln'g":;'_:i.lria, vez el tema de! examen fue un

verso:

BAMBUES ,CQ’BR‘EN UNA VINATERIA JUNTO AL PUENTE.

Muchos competl ataron.-.de - -concentrarse en la

vinateria como ce cuadro. Un hombre, sin embargo,

pinté apenas un ors'qu‘eclllo de bamblOes a su
k a'p,enas un letrero de una

ro para nada hizo aparecer

la vineria.

Y este fu€ el

“_st‘)’;del poema de Wel
TE FLOTA A SOLAS. EI

Otro tema que se,.&i
Ingwu: "EN EL VADO DES/|
poeta habla empleado":v‘;ra el de la sugestidn para

consignar el amblente‘-déf'svl_yle’n'clb.y desolacién. a mostrar
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conslgnar el amblent'e de sllencio y desolacldn.r_a mostrar "

que el bote, llevado

que estaba a solas. era

trasatléntlc‘:o.'etc. -

En camblo el Impreslonl ' ' ica

mansién en el fondo, |a'puerta
criada que asomaba “po
golosinas de hombres

nueces y avellanas.- etc

los detalles, No se-v
le sugeria p_or

desperdiclos. La y de ella.

polé‘t'llca de la obra.
‘de sugerir. EI
DEJAR ALGO A LA

Huye al retrato\
culdado constante
IMAGINACION:

‘In_tu_raks.'sean chinas o

EI dlbu]o de

sugerir Ia ausencl cercanlas. 'y esa

ausenclia nada- puedve slgnlflcarnos a menos que, al mismo
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tlempo. desplerte . en- nos‘otvros, un ~animo: de,‘soléd_ad '

desolacién.

reumatls

Esto
tlamada
suhrem‘o

que |

por su verosimliitud fgual a ia de un

d. ¢Qué tiene que

niffo*, Pero".‘ i
ofrecernos  el: p‘lr;'t‘o"r'?.'.:‘.” a fln de cuentas, el
propésito de laip‘l’_n'tuka?. La rr'ésp:lf"e_sté-t_a‘s"rcjue el artista debe
reflejarnos el espiritu del k‘esv;:'en‘a;'lo y despertar en
nosotros., como respuesta, un é,n‘_lr'no de simpatlia. Este es el
objeto y el Ideal supremo del arte chino. Recordamos como el
artista hace visitas peribddicas a las altas montaflas para
refrescar su esplritu en el aire de las alturas y lImpiar su

pecho del polvo acumulado por los pensamientos urbanos y
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las paslones suburbanas. Trepa a. los. més al‘tos plcos para

lograr una elevacld esafl’a

moral yr esplrltual

vlento»’s‘ y'sve‘ empap_a n Iluvla para e

de desolacllél Tes. una sébana
blanca y losi-Arbol ; fo,llé]e que s6lo unas
pocas ho]aﬂs~ con su soledad y su

de fri

temblor. ‘sta- atmésfera y en este
‘ seran olvidados, y
ha de quedar. Esto es

Ideal

el mas alto del

mensaj enseffa un

_Este},éé el:

que . nos
profuhdo amor a la na uralez;k 'a plntura china que
en verdad sobre sale por allzaclones. es la
pintura de Jlos palsaj ' Los mejores
palsajes occidentales, ps,.qan la misma
atmésfera y el mismo sentimlento ez

Pero en el retrato| de ;I>a"§. humanas. los chinos
estdn ponléndose al fa. Porqu hace que ta forma

humana dependa de las |[formas de Ia naturaleza.
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Si'se" aprecla Ia forma humana como tal no vemos rastros

de ello en: Ia s femenlnas de KuvK alchl Yy

a belleza’ derlo;s vcuerpo,s.‘vsl‘n*

ahtes de

que_ pu iapren 4e's- de la

plntur’a.' Es . clarow ‘
disf)uestosﬁ da . colgar

‘S:
ompposicion.en lgrtr,gwepro
e/(M1’ de Shistle

madre.v

rcién de familias Inglesas y
xi_é"u's‘as por los cuadros
5. dlciendo que lo han
alqullado .v'saben que hacer con una
mul’ie’éadi‘de ; X (le('n"a'que algin amligo 1les ha
e Vérélmente destlerran el tema de
estas cosas son "“arte". vy

Ttlstas locos"
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No obstantg. ‘lb cierto ‘esiique’ia plntura ‘oc'dﬁld'e'nt,él]

ortodoxa es di ."'orl‘gybeﬁn_"e‘lnsplra

plntor,occldenta
hay en. elly
chlno 'slmbollza

formad

Llseuseko la Mad

Este descubrim
influenclas méas
china,

camblar Iakfuth

anallsts, debe: Ilama

renacentlsta de

alurosa aflrmaclén

aclm‘l‘ento. y -,s,u‘

humanista sin’ Ia lnfluencla grlega la proclamaclén de

que el cuerpo humano es’ bello hacla mucha falta en China.

Sin embargo, una vez ab’lell'.lk;‘osklbs ojJos a la belleza del
cuerpo humano, y esta venéracldn de la forma femenina,
deben ejercer una Influencla poderosisima, por que estan
tilgadas a uno de los Instintos mas fuertes del hombre. el del

sexo.
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En este sentldo, podierﬁps;déc/lr que ef: arte de Apolo ‘va

slendo reemplazado

de'la'veneraclién-

Istas - decadentes.
pruedé'n.’rhlr.ar'c'vdh mir ) uerpo’humanoe.
y solamente los  c

gar. tal cosa.
El culto dre"l',

sensual. Yy ;l_o‘—es

necesarlamente._ﬁ

Los vérd'ad'e'ros ‘artistas europeos no niegan el hecho,

sino |o proclaman. ‘N'o puede hacerse la milsma acusacién
contra el arte chlno ‘Pero, queradamoslio o no, la tendencla ha

comenz‘ado.‘y no es probable que se detenga.

ESTR TESIS MO DEBE
SaLIR BE 1A BISLIBTECA
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CAPITULO 111,

(1.1, PLANTEAMIEN] PROBLEMA Y JUSTIFICAGION. -

e.la ‘"cultura chlna:

"'g‘,‘,tgda ta belleza y

para-establecer una estructura

“la-misma manera que en la callgrafia.
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3. Obsérvar la conformldad con ia naturaleza .y con'las

proporclone

ana,perfecclén de su técnlica
» Ilosofla de Ia plntura y no como mero
arédntp 1 : rilsta ch!no es !mpreslonlsta. porque

los ob]etos no. esenciales de su

‘a través de un agua

'pez transmliten el

espliritu- d,elf‘ m ‘glna'cIOn del observador

hacia. el resto

St Impresionismo no Ilega

al punto de reallsmo esta
agen vive y respira con

tanta ‘existlera. Aunque el

seguridad

vt\ogﬁréflco de occidente, Jos
oplfe animales pintados que

‘eazaban ratones en las

s se podlan escuchar.
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Pocos artlstas t’aba]a baséndose en lmégenes prlmeras

Un palsallsta ho se’ slentakfrente a su escenarlo y lo plntav-

plncellada memorla'

traba]a con Ia‘

tratahq'o

""‘ﬁ(}"ftant'e:i sin‘embargo,

éxltc "Lé' 'o:tra mitad

proce ! y estu»dlo, agregados a la

estr_‘iu‘c_tur‘a da . ] detalles Podrla llevar vartos

meses’ este ver” deramente

terminada

IDE ‘gra hinos.son una de
1as. for o
marcad. aracteres
chl_nos; ranyvsmltlr ‘1a

Informacién mos debl do a sus

2 -



formas muitiples e Ilimitadas posibilidades ~de extensién.

Otras ‘eserituras

decorativas?

ninguna-esecritura

Si.. Hua_(e,sc"ri't'uraf - pintura). cuél

de*las'’ vo i mayor, la-respuesta serfa sin

‘Aormas son tan exlgentes, y sus

o a“alturas tan Inasequibles para el

res’'como- los maestros de otras artes.
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evl slgnlflcado se olvida

Al ‘apreclar la callgrafla ch na

‘formas son aprecladas en y por
la magla de fa
pue"s. los ‘chinos

evoclén a la forma.

CIertos tlpos.,como
Irregular,’d' de una
g que -‘mantiene su
o’cclden‘tales ‘por su finura,

os no.se ven faAcllmente en

que ta caligrafia no
solamente, stética para el arte chino
slno que reprrg‘s lo vathiml‘sta que puede rendlr

resultados m‘é'é' ‘e la comprenda y aplique

debldamente.’

Sl un sablo cﬁlzrn’,dv. : i lleza en una vifia seca con
su descuidada ‘aci a. fuerza. el aguzado
extremo curvado héc'l',a arrl \ 3 'p'dcas hojas atn unidas
a ella como al aza'i;'. : el dibujo a su

escritura. S$1 el . otro A'Iﬁ'o' que tiene el tronco
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retorcldo y las ramas dobladas hacla‘ a‘bélo Y., no hacla

arriba. lo. cU'al

demues'tra una ma avlllosa tenacldad vy una‘

gran:fuerz su”estllo de

hina por el

yielevado al

El res, es bello

porque vlve i : 18 [

sol, el Im u ) anecesidad de

resistir._ el movimlento-de
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porquef suglere

en acecho tlene una gran belleza en su

explicacién de la Infinita riqueza 'd:é_' dlseﬁos de la

naturaleza, que son slempre armonlosos. slemipre ritmicos y

slempre variables sin agotar ]amas sus Tormas.,

La caligrafla chlna'.k su bglléza es dindmica vy no estatica,

y porque expresa una belleza .del movimlento, la calligrafia

china vive. y es ta'mtblé‘ nfintftamente varlable, sin llegar al

agotamliento. De ek's“;‘le pr,lncl";'!(lo'dlnamlco resulta un princlpio
de la estructukfv i e‘s‘ esaencial para comprender |a
calligrafia chlné’ inﬂ|‘e'rva belleza de equillbrio y sIimetria
Jjamds es consl‘dérakda‘."c‘omo la torma mas alta. El resultado
es que, en Ios’ejrey‘mplos mds altos de este arte, tenemos
formas estructurales que son aparentemente desequillibradas

pero mantilenen el equlilibrio.

Los melores ejemplos de este tipo de estructura estan
contenidos en la Inscripelédn de tumbas de Chang Menglung,
cuyos caracteres dan el efecto de estar slempre por caerse,

pero siempre conservan el equlillbrio. E! mejor ejemplo
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mas alta

ategoria.
Bl 3xnt arte'moderno sol 13 »onseguldo darnos;la impresién de tra
'tar de ege apar de 1a realldad 'Su paracterlstica mis aparente es
el esfuerzo no de .almarnos ‘los sentidos sino de sacudirnos. Por
BX® esta razén,un estudio de ls caligartia china y de su pringipio
animista,y finalmente un nuevo estudio de los ritmos del mundo na-
tural a la luz de este principio de la vitalidad ritmica,ofrece
grandes posibilidedes. Zxxprofussxempiesxdexiinemaxrevtnsypisnos
FATBHBEXGUEXEEX B RBNEORIXHR(ENX SN U as XA e rentesx S 6 nx puedRXEXTLYr -
NBEIXPEXOXRELDEXAISEROSXGINBEXLIRRENX I AXhEIIEZ2XA 0L AXREA MY AAXAX
(P qué no volver a la naturaleza?

Queda todavis para al;ln artista occidental abrir un nuevo camino
practicando caligrafia inglesa con un pincel durante diez afios,y
después se tiene talento y en verdad comprende el principio snimis-
ta,podré escribir letreros pera TIMES SQUARE,con 1liness yb formas
reaglmente dlbnas de llamarse arte.



%ﬂi CARACTERISTICAS DE LA PINLURA TRADICIONAL CHINA.

La plntura tradicional china, que cuenta con una historie larga,
se caracteriza por su estilo particular. L a milenaria civilizacién
china 12 formd y nutrid, imprimiéndole un notable cardcter y hacién
dola gozar de alto prestigio en el campo artistico mundial. Como
forma de la pintura.oriental, posee sus propias particularidades
tanto en laitécnica, la teoria y la estética como es los materia-
les, § no como atfirman algunos, que se diferencia de otras pintu-
ras. unluamente por los dltimos.

a’forma de expresién, la pintura tradicional china se divi—
) _cuelas ‘LA GONGBI (alta destrezd o de trazos finos) y

LA XIEYI (expresidn del espiritu o de trazos
- amplios). .

_‘Por los detalles éstas de dlviden, a su vez, en dlbuao 11nea1, pin-
~tura de olorldo espeso y finos trazos, xieyi en pequeno formato,
l¢xiey1 en ‘gran. formato, técnlca de :tinta y salpicadura, etu-g_ '
En cuanto ‘2 sus ‘temas hay tres tipos- FIGURAS HUMANAS
PAISAJES y
e S : ' PAJAROS Y FLORES, pese a la
il varledad todos los tlpos poseen tes mismas caraﬂteristivas en ge-
; neral.HVeamos ‘a contlnuacidn‘algunms detalles al rESPEgtO.

e Segun

AyAJ? CARACTERISTICAS DE LAS LINEAS

La cealigrafia, el arte yor excelencia en China, es considerada
como la destreza de las lirieas, las cuales constituyen también la
pintura tradicional, en la @ue_se han perfeccionado més que en la
pinturs europea. En la pintura tradicional, las liness no solamente
se utilizan para bosqdejar los objetos y delinear su estiructura co-
mo uns medida de expresidén, sivo también son ¢l simbolo de los sen-
timientos del pintor, el registro de su flactuacién espiritusl.

Las lineas sirven para expresar/&ggé%os como tentimientos, y son el

‘medio més sencillo y expedito. Depositar .us sentimientos en las
liness es la forma de expresién més franca, méds libre y més direc
ta. In la pintura china, las lineas no se describen ni se pintan,
sino se escriben, lo gue tiene mucho que ver con la caligraffa.

El pintor presta atencidn no -6lo 3l rezultado de las imdgenes
pintedas, sino también a la be}leza del proceso de la descripcién,
es decir, las huellas del sentimiento del pintor. Las liuneas desem
pefian un import#ntisimo papel segln su caracter : rectas o en curva,
ligeras o pesadas, tranquilas o nerviosas, enérgicas o suaves, =r
gruesas o i'inas, espesas o claras, secas o hiumedas, las que impri-
men singuler armonia y ritmo.

Por ello,ls pintura china estudia y perfecciona cuidadosamente el
arte de 1las pinceladas. En el uso del pincel se da importaccia a
la fuerza, la destreza y el ritmo.



- PR A

%4&* UNIDAD DE KOTIVO, CALIGRAFIA POEoIA Y SELLO

Otra caracterlstlya de 1la plntura cbina es que 1nyluye dibuao,
caligrafia, poesIa y sello en un: mlsmo ﬂuadro. :
1 c
los crlterlos para valorar la plntura “hlna. La uomblnac1un de la
poesia Y- el motivo,_ex1ge, a ‘tes que nada, que el pintor perClbla.
en la Vlda real el estado de eSplrlbu y el gusto poéticos. Una pin

la . poesfa lmpli a plntura y Vl»eversa, 10 vu

tura aunque carez 8 de poema, debe paténtizar un sentido poético

.EL. tltulo de 1a obra y.el sello constituyen un- factor quplementarlo

cénun:; cuodro, que - pueden sobrepasar los limites de la pinturs para
5expresar ‘con plenltud, ademés de embellecérla.

B

LOIVIKAL INJIHIVIE VT I'AYNE AR

BELING CHINA




...:8.0tros.

El motlvo, la. callgariia, la poesia y el sello forman uan conjun-
‘fto unlco ‘en’ la- plntura tradlulonal china y se uomplementan unos
,,En una mlsma obra pluhorlvd, el autor puede dibujar ,

esc rlblr un. poema, trazar su caligarfia y poner el sello, ofre-
v'vlendo de este modo un goce arthflvo multifacético. .
o La comb;naclon de todos estos factores ha permitido la formacidn
de ias caracterfstices nacionales de ia pintura tradicional china
"y gracias a aguellas ésta ha obtenido el puesto que le correspon-
de en el campo artistico mundial. s medida gque se incrementen ‘los
1nteruamblos culturales entre el oriente y el occidente, la pintu
ra tradicional uhlna, al igual que le occidental que la recibido
la influencia de la plntura oriental, asimilard los. puntos fuertes
"de otiras escuelas plutorlcas para 1nrequeuer y desarrollar su es-

tilo nacional.
-1 ArriSTA : : Lo
Creo que, entre todas las f'ses de la 01v111zav10n Ghlna solamente
el arte hard une uontrlbuc1o erdurable 8 1a:4u1tura del mundo.
Confucionismo es demasiado’ ordi ario - s
‘ Taoismo demasiado des-preoyupado
‘Budismo demasiado negativo para esTa de ac uerdo con e1 positlvo
criterio de la vids que kenemos en occxdente
-l arte chino muestra un gusto y una finura y unakyomprension del
tono y la armonia que distinguen a los ms;ores productbs.del espirl—f,
tu humano. . e :
-La calma y la armonfa dlstincuen al arte chin
nia provienen del alma del artista yhlno{
~El artista chino es un hombre en ps
cadenas de la sociedad ¥ de'laé'tenfaclo

calma y la armg

a nrturaleza libre de las
! s'del orgy cuyo espiritu
estéd hondamente sumergldo en montanas y rios y otras manifestaciores
de la xid=m naturaleza. ] .

-Si no es muy alto de cara ter moral,el arte careceré de estilo.Un
artiste chino debe absorber en su persona lo mejor de la culturs hu-
mana y del espiritu de la naturaleza.

‘=Tung Chih “ang 1555-1636,uno de los més grandes caligrafos y pinto-
res chinos,dijo un dia de otro pintor:

"¢ COMO PUsDE SER UNO EL PADRE DE LA PINTURA SIN LEER 10,000 LIBROS
11 a04R DIEZ 1L TTom

-El artdsta chino no aprende a pintar yendo a una habitacién y des-
nudando a una desma a fin de estudiar su anatomia, ni hace copias de
figuras en yeso de Grecis y Roma antiguas.

-El artista chino viaja y visita las montafias famosas,como Huang Shan

an Anhinnd A Tao mAantafac NMmasd on roeabhinen



~Estos viajes a las montafias es importante por varias raZdneé~5
l.- E1 artlste debe ‘absorber. impresiones de las mil formas de la‘
naturaleza,.sus Lnsevtos ¥y érboles,nubes y uataratas. A-fin
de pintarlas debe:amarlas- y su esplrltu debe vomulgar

\ 1a montafia "
enredan’ las ro»as y envuelven_l _ero 1a mayor
importancia que le observa 10n fria obj tiva es el bautismo
espiritual en la naturaleza
~Huan Tzuchiu se sienta a menudo'e
bambii&s, drboles, mederos 'y fllas |
fias, y parece haberse perdido en su ambiente de una menera que
extrafia a los demds. A veces Va a un lugar donde el rio se une
8l mar, para mirar las corrientes y las »¥uxx olas, y alli per-

iaﬁentero en compafifa de -
rouas en las salvajes monta

manece olvidado del viento y la lluvia y los aullidos de los es
piritus del agua. Este es la obra del gran distraido (nombre del
pintor)y por aso/&ﬁe estd recargada de estados de &nimo y senti-
mientos,siempre distints y maravillosa como la misma naturaleza.
2.~ Las pinturaes chinas se hacen siempre desde las cimas de las
montafias y se especislizan en lospfismosos y grandes aspectos
de los picéchos y las rocas, que s6lo pueden creer quienes
los han visto.El retiro a las montafias es una busqueda de lo gran

en la natuﬁg{ézgesde su altura divina, el artista mira al mundo con una

tranquila expansidn del espiritu y este espiritu entra en su

pintura, '

El espiritu deicalma y armonia,este sabor de aire de montafia

(shanlin shi),siempre matizado con la pasién de ocio y la so-

ledad que alienta al artista,es lo que caracteriza todas las

formas del arte chino.
-Un artista chino guc-Bued®’y mérics buscarfa su primer téma en
el Gran Cafibn o en las montafias en torno a Banfi, o en los mismos
andes/&81xpuxf.nuestro pafs. Y una vez llegado a ambiente tan -
grandioso, es inevitable que obtendria una elevacidén de espfritu,
asf como la elevacidn ifsica. =8 extrafio que la elevacidn espiri-

tual acompafie siempre a la elevacidén fisica en este planeta,yque
la vida siempre parezca diferente desde una altura de m&s de tres
mil metros.......0...
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en la pintura

Hablando de manera genera a impresid ‘de’sellos puede ser
dividida en 1mpre51on pos tive macho) en’ aonde “la-roja parte
saliente es el objeto a eypresar; y la 1mpre51on negativa(hem-
bra) en donde el objeto- aparece en blanco sobre fondo rojo.
Algunas veces ambos estilos son usados en un mismo grabado. En
lo referente a loscaracteres, cualquier clase de estilo puede
ser usado. S8in embargo, el sello con letra cursiva es el més

apropiado y popular.

Algunas veces los pintores chinos desbastan diversos sellos en
una pintura. Estos sellos pueden ser el nombre personal, el
seudénimo artistico, una frase poética, el nombre particular
del estudio o afin una méxima favorita.

Fl color mis popular de tinta para sello es el rojo. La tinta
para sello es hecha de aceite mineral, cinabrio y yesca de mo-
Xa. Ya'que las pinturas chinas son hechas mayormente en negro,
el sello ojo no, deberia echar a perder la pinturay también de
beria apartarsejlo suflclente para decir quién es el autor del
trabaao."

'hos -de muchos estllos y materiales (oro, pla
cuerno de rlnoceronte, ebano ¥ nledra) Fuchos pin

tores pueden haéer'sus proplos sellos. Fste es otro sofistica-
do arte de China.



P aatatar S

%

En ‘una ;otra de arte de 1= Plntura ”hlna, los sellos Juezan un
1mportante rol vara mostrar. el 31mbolo y el,rusto del plntor.

Por. conélaulente un buen plntor 51emvre escogera sus. sellos

culdadosamente. 3in el acompanamlento de sellos y escrltura,
una plntura china no seria con51derada como completa.




LA chICR FI4 CUINA' COMO UN SQMPUL INIE D% La FIHUURA

‘Parece,impp§1ﬁle ,évlé'Piﬁtura hlna 51n ‘mencio: —i
nar a‘la sapit
103355

- th: eres

tamblen puede

.plntura, y algunas veces el expllcara las raionés .DOT: las‘que
_pinta, para quién es hecha-la plntura, el 51gn1flcado llelCl—
~to en la pinturay cébmo el se siente hacerca de su propio. traba

jo. Estas clases de escritura también pueden ser hechas por
sus amiéos, profesores o admiradores. Y la forma de estas ex -
presiones puede estar en un poema, un proverbio o un pasaje de
un libro. En lo referente al éstilo de caligrafia, ésta puede
ser: Sello, Regular o Estilo.Corredor. ’

Hay muchos y diferentes estilos de escritura desarrollados du-
rante miles de afios. El "Estilo Standard" (K'ai Shu) es hecho
pincelada tras pinceladaj el "Estllo Corredor" (Hsing Shu) es
escrito rédpidamente con llneas ¥ trazos Jjuntados cuandoquiera - -

~

que el escritor sienta qye es convenlente- y el "Estilo Grass"
(T'sao Shu) es la forma taqulgréflca de escrltura.

Los estilos arriba mencionados son alin bastante populares en

el tlempo presente. Hay otros estllos que fueron usados en los i
viejos tlempos- estilo clerlcal (i Shu)(207a C.——588A D.).EL
Pequefio Sello en letra cursiva (Hsla Chuan)(221——207a C.) y el
Sello Largo en cursiva (Tachuan)(4122——256a.c bR

N

anmlnando la destreza y el contenldo scr;tura Jjunto co

con 1la pintura misma, nosotros podemo r. qué clase de ver-



sona’ es el artista.y cuales son las implicaciones (cual és la .
cosa subterranea,_no,ev1dente) oue el artista ‘esté tratando de

'pectado”es.~ sto es; vorque en Chlna muchos

LOS: OCHO: TRAZOS::DEL:CARACTER” "YUNG" 7 (

stilo regular es mis fécil de imi -

- Par
tar." Pinceladas del Caracter Yung" pueden

ser la

4 elcphntdi‘
et el trazo horizontal.

. 3) Nu': el trazo vertical.

" 4) Yo ; el gancho.

5) Ts'e : el trazo inclinado hac1a arriba.
6) Liao : el trazo inclinado hacia abajo.
7) Cho : el trazo que picotéa.

8) Chieh: el trazo que arrastra.
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g.1 LA CALIGRAFIA

’é son probilemas del ritmo.Por endé al
khhlno, debemos comenzar con el ritmo

tlstl\_a Admi”c q'"el ritmo es Umversal.
- .Se ha seﬁalado ya,fﬂ tarbe el ldeal de la femenidad en Chi-
i arlablemente va a la forma feme-

o ’l‘odoa ‘los problemas a
tratar de’ comp:ender ®
v la fuente de la 1n5p1r‘cl

- La posicidn de la uallgrafia'chlna en: 1a hlstoria del arte mun-
dial es asi verdaderamente unlua.‘, ‘ ’

Debido al empleo del pincel,que-es mas sutll y mas ddeil que la
pluma, la caligarffa se ha elevado al verdadero nivel de un arte,
junto con la pintura. Ios chinos lo.advierten muy bien cusndo con
sideran que ba pinture y la caligariia son artes hermanss,pues,
shu-hua, forman un concepto individual y se mencionan siempre al
mismo tlemg‘\v"cahga%aTyhﬁh@

- Los grandes pintores chinos,como Ch‘ich®ang y Chao Mengfu,son
por lo peneral grandes caligrafos a la vez. Chaso Menzfu 1245-1322
uno de los m3s conocidos pintores chinos dijo, de sus cuadros:
"Tas rocas son como estilo feipo de escritura(lineas huecas en los
trazos),y los érboles son como.el estilo chuan de eseritura (con
rasgos® relativamente parejos y retorcidos).

- El método de le pintura descansa todavia -en "los ocho rasgos
fundamentales " de la escritura.

- Me perece que la celigeriia, que representa los més purds prin-

cipios del ritmo y la composicidn, estd en relacidn con la pinturas

como las matemdticas puraslo estén con la ingenierfa o la astrono-



- Asi medlante la yallgrafla el sabio chino es enseﬁado a apreuiar,
.en-gunantotala: LINEA,Clerﬂjasuualldades como -la fuerza,la flexibi-
11dad 1la. reserva del v1gor 1aternura exqulslha la rapldez la lim-

ompa to,
l d s 11nado. Es as{
;. de  términos de apre
tet;\.\.a, ﬁ“‘ rgJems wns:Jerarbs LAses cle ,a: nauoues CLmas de Ia écUeza. >

expuesto la uall rafla hlna

‘con unas povas hoaas asun pendientes, el "uerpo ‘de un leopardo al
saltar las garras macizas del tigre, las veloues patas del ciervo,
.. la fuerza de los tendones de.un vaballo, 1a enmaranada piel de oso,

piado en la escritura ~hina;p§ra

la inspiracion de un "LSTIL
- Wang Hsic hich 321-3/9 elbr
arte de la caligrafia en ter
- uada “trezo horlzopal es vomo ‘ina masa de nubes en formacidn de
batalla,cada ganchocomo un arvo,de la mayor fuerza,cada punto co-
mo una roga que cae de un pido'altisimo,cada rasg0 curvo como un

-los celigrafos® acerca del
,,e 1magenes natursles,

anzuelo de bronce,cadé lfnea delgada como una Seca vifia de muciios

afios,y cada rasgo veloz y libré come un corredor que acaba de par

tir. Xlo importante es obsexvar que estas formas de plantas y ani

males son hermosas por su sugestadn de movimiento.

Piénse=r en una rama de. capullos de ciruelo ; Cuédn descuidadamen-

te bells y artlstxuamente irrlgular1 Gomprender eriteramente la be-

1lleza de este ramo,en el entldo artistico,es comprender el prin-

pEzX blplo del animismo en el arte chino.

- En otras palabras,la; ‘belleza-de la naturalezs es una belleza di
ndmica y no estética; precisamente esta belleza del movimiento es
la clave de la caligrafia china.

-~ Un rasgo. répido,seguro,es apreciado por que se hace con rapidez
y con fuerza de una sola vez,de manera que posee una unidad de mo-
vimientgﬁue desafia 1a imitacidén o a la correaxidn,pues toda corregc
cidn se nota inmediatamente como po§8 armoniosé=s

- Akmsbﬁuxlw reekkexe -Digamos de paso que per esfa vazdu fa Cal.gmf(a tomo
I P SN FAY |



- ﬂtrlbulr la belleza de la daligarfia china al prinﬂipio animista i

1es‘1§ callgaafia pueda giiiﬂ hacerse in-
:A‘il q\g 0 Man\ame Wan {A’Nevﬁ‘ fa_’t'a e_\ddVl_g ﬁS\Chrh

un lado mas alto que otro,y que don partes simetrlcas no debenfserl’
exdc tamente slmllares ‘en tamafio'y p0819i6n. Este prlncxplo se 11a—f
ma shlh,om "postura",y representa una belleza del mov1m1ento.

- La. dlferenbla entre la belleza del movimiento y la belleza de las ‘
proporciones meramente estiticas es la dlfGEEHvla entre e1 retrato* y 1

de un hombre de pie o sentado ‘en poseylon -de descansp y la’ instan—

ténes de un hombre que bambolea su palo. de golﬁ, o de un Juaador
‘de fatbol que acaba de enviar le pelota porclee alres. .
- agi como el retrato de una dama que ablta la abeza suglere més
mov1m1en&q6ue el de una dama con. la .abeza quxeta, tamblen los aQ
teres chlnos escritos con la cxma 1n 11nada a un lado son prefe
rlbles artlstlyamente a. los de Vabeza semetrlua.,
Bl arte moderno va en busc a de rltmos ¥ experlmenta nuevas formas_
de estruc tura y de diseno.‘ : R :
- El profuso empleo e’ llneas reutas,planos y vono“ que se encuen-

tran en angulo¢,difere‘,es sélo;puede exc tarnpswpero estog disefios

Jjamés: tlene ¢ Se] : e
- Estos planos,vonos llneas reutas y 1ineas ondeadas ,parecen haber
agotado el ngenlo delrartista moderno. El pleno significedo de la -
ualigraflafyhlna como base de la estetlca china se advertlra en un
estudio de" 1a plntura ¥y la qrqulte~tura chinas. En las liness y la’
»omp05131on ‘de: la nlntura y en las formas y la estructuras de la ar-

guitectura,podrimos reconocer lqg principios deSarrollados por la ca~
'11'«11":\‘{?{? rhina ., .




-~ Laracteres de uscs comunes. ) i )
Les caracteres chines han tenido uan large procese.de evoiuci‘n
empezande cen las inscripcienes encontradas en una alfarerfa en
“bambu?qﬁgnagQénae unos & mil afies de antiguidad’ ‘Les caracteres
plgtogréfluos encontrades en una vieaa alfareria de ‘4000 aties
descubiertas en Shanden y las 1nscr1pclenes_poaﬁepipres tales ce
moe huesos j cenchas de tertuga de las dinastias Yin y Shan Vi~
Xl .8., las fermas pictéricas que tenfan eses caracteres se cen
vietiersn més tarde en trazos simbélices, La transformacién de

diches ideogramas en forma pictérica, derivé hacia la trermacién
de simbeles cuadrades, denomindndese -carscteres cuadrades",
*xEvoigzxdnxd pxIaxazzriixxaxxi

g?{} - kvelucidn de la escritura,
En la actualidad, les expertes en lenguaje y escritura china han
fermade una lista de caractercs cominmente utiiizades. Entre és-
tes se incluyen : 4,261 caracteres del glesarie de palabras usa-

das en presa en el idioma veraacular,

£Af22 El pincel y 1la tints, '
El pincel chino fue inventade durante el reinade del ler.impera-
der de 1lj dinastia Qin 259-210 a.C.Clerte dfa, cuande el unral.
Meng tian inspeccienaba la construccidér de La uraa Murallg, halle
per casualidad un treze de laua, Lo recogio y le atd en un palille
jcreande de esta torma el ler.pincel chine, ULespués algunes de

los meraderes cemenzaron & fabricar pinceles, surgié asi el pin-
cel HU, muy famese hasta ahera, Per le general les pinceles EZXaxn
se hace cen peles de cabra, liebre o de 1la cela de hurdun. Su ela-
beracién requiere més de 70 proceses para cardar, atar y pegar.
Gracias a su versatilidad, el pincel iU es adecuad# para escribir
y pintar, La tin%#& china tiene forma de una barra. Cuando se pre-
para ls tinta con esta barra, hay que po.er primero un peco de a-
gua en un ebjete de piedra. El apyus se torna negre a medida que
se frota la barrita centra la piedra, El liquide puede ser de &
densidad seglin se necesite., Sin embarge, usualmente se la utili-
za bastante espesa para ne cundir el papel, La tiuta china tiene

uchas variedades que se agrupan generalmente en des categerias,
segdn el material : heche prlnblmalmente cen n0llin de pino e
aceite de tung.



Les soberanes de la larga dinastia Han adornaron :las peredes ée su&l
palacios cen frescos, . )
513~ COMIENZOS DE LA PINTURA CHINA,

Ya:para el sigle III antes de nuestra era, se encuentran en 1as
crénicas referentes a la pintura china, las més antlguaa plnturas

° mejor diche. de estllo uhln. que peseemos son

sebre un fende liso: edtédn 1lenas‘delm
de "Primitive". Ambes lacas y ladrlllos
II de nuestra era. =
- El ROLLO PIUTORICO DE KU K AIChIB, data del sglo iv. de n.era,

Se encuentra en el Museo Briténice, .es notable en la historis

del arte chine. En la certe de les emperaderes TSIN vivié, duran-
te la Z2da. mitad del sigle 1V, un hombre que, seain parece, fué
famose ne séle como pintor, sino también cemo poeta y erudito: es
quizé el ler. ejemple de artista intelectual tan frecuente en tiem
pes posteriores. a los decoraderes que adernsren .es paredes de
les palacios se les considerd en ese entonces cemo artesanos, co-
me 2 la mayoria de los hombres que ejecutaron las piuturas murales
romdnicas de 1lao urepa occidental.

Duracte les sigles II y 111 de nuestra era se perfeccionaron los
pinceles de escribir de pele de venade y empesdron a usarse €l pa-
pe. y la tinta. Cen la escritura cambid muche la apariencia de los
ideegramas o caracteres chines, Surgié una escritura nueva, flexi-
ble y cursiva tan diferente de los caracteres. arcaices,

BEs, pues, mis gue prebable a pesar de la tradicidn china, que la
‘pintura haya existide antes que la escritura de pincel sobre papel.
3610 més tarde el caligrafo llegé a convertirSe.eu pinter de cua-
dres. S

Pero la pinture china, tsl come nosotros entendemos el términe,
ha permanecido intimamente ligada a 1la es»rltur , no hay retoque,
borradura, enmendadura posible en un rollo pictdrico chine.Cada
pincelada es irrevocable, El artista,‘si ne va simplemente a man-
char, debe visualisar tede su cuadre antes de dar su primere pin-
celada, La tinta, o el coler, sen abserbidos inmediatamente por
el papel o la seds, y se fijasn alli para siempre.

Ku K4ichih era un pinter que segufs a la vez la vieja tradicidn y
l2 nueva, quién decoré, cen escenas nistéricas, alguncs de les t

temples de 1la Prov, de Kansu. Se hize célebre ceme retratista y,

sobre tede. cemo hombre de carbcter exgéntrico.



Lo que verdaéramente sorprende a gESl todm observador en el rollo'

uheéesxxia relatlvaménLe're 1entes, Ban hasta’ 1as ﬁlti-~.
. . mas fotografias de las ceremonias de lacorte Japonesa, en las -sf’

"’que usaban les antlguos traaes ra‘lb onaIes. O

Este jeponismo resulta natural, si se‘ onsldera que los hombres
del Nipén tomaren para sf{ las meaores galas de 12 civilizacidn de

"la €hins de Thng. Lo temaron todo: esuritura, leguaje(pues el chi
no fué, durante muchos afies, 1la 1epgua cortesana del Japén), meda
les, religién, vestidures, cestumbres y arte. A medida que vaya-
mos sepuiende el desenveolvimiento de la pintura china, veremos e
cusn frecuentemente fué imitida en el Japby si bien en le pictéri
co, ceme en las demés artes, los japoneses dieren pruebas de gran
originalidad y fuerza creadéra, dende en conjunte a su pintura -
rasges caracteristicos que la diferencizn de cualquier etra.

- BIXARPExDExXAXCATIRRATIAXCHIKA,

TosxeakfyxafosxexikasxlleARXBXXRXIBXREstaxEnsx2onfings .,

Parece ser que durante los siglos IV,V y VI, la pintura chine
floreciér con préferencia en el sur. :n todo caso cualquiera que
haya sido el arte pictérico de los wei, lo cierto es que he deja-
do huellas en la misma China.

No(Ei surhs sufrido mucho menos la dominacién extranjera y,mkntras

los Wei reinaban en el norte, lz China del sur fue un estado inde-
pendientek, cuyos contactos con el mundo exterior se establecieron,
fundamentalmente, por la ruta terrestre del suroeste a través de

Birmanis_y la India; por el mar, al oeste con Corea y al este con

Japén) En este sijlo vivid, Hsieh Ho, pintor, critigo de arte y
autor de los b cénones de la pintura, tan frecuente comentados ,
reinterpretados y considerados como la base de la critica de arte

de épocas posteriores, La importancis de los "cénones” se la &e

da su papel de guia de la técnica pictdrica cuina a través de ge-
neracionres.

- CIUDAD DE MOGAOKU. abar.a 47b caverias, prolongan sur-norte 12 Km.

En a8l Frov. de xarzhA@d Gansu esa une ciudad wmuy préspera duran-

te lss dinastias Han y Tang. Mogaoku tiene una historia que con -
serva desde las obras del principio hasta las obras més (ltimas

cerca de 1000 afios, entre estas figuran : murales, esculturas, ar-
quitecturas. lLos murales se si unieran se puede medir la longitud
hasta 25 km. el nimero de esculturas se calculan de 1700 aproximadmte.
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4.-1AS_PINTURAS DE PERSONAS REALES,; ectusles. . 7. o 4 l-re

-=En_ 1200~1900 en la caverna No-17 se descubrid obras clésicas de
‘ budismo, entre estas obres figuran taoismo, confusionismo, caligra

vfia novelas, poemas/ef rig mS?S?ESSenEEHTﬁSTE?fsgééno, y hindd,

“misicos populares, libros médicas, astrolosf{a, etc.

Les obras antiguas son de la dinastia wei del Norte 356-534.

.

ey

R

Las cavernas més importantes son 254-275-272-296-220-3239-45~217-159- 3

‘la época dada aproximadamente del siglo XI.
- Los temas ée los wmurales de DUs HUainG de la dinastia tang se o

clasifican en 4.
1.-PARAISQ, segln el budismo es paraiso India, pintados en pabello

nes ,misicos, drboles, flores y aves, personas sentadas con mases ..

nos y pies cruzados, temas muy arm@niosos,compacta la impresidn.
2.~ANECDOT 48 BUDIST A3, algunos cuetitos lheS—gue-podesea cuando es-
ggagfagm sermén los que padeeen de enfermedad, los ambrientos

xpRERE tener zlimentos y los pobres podrfon vestirse y de otra
manera podrian morirse, y te profiesa la religidéu budasta podia
salvarse.
3.-FIGURAS DE BUDISTAS,aqui tieue cacacteres tales como color muy

llamativo, una sensacién muy viva de %8 piel tiene una elesticidad,
. suavedad y blando de rostiro se percibe tranquilidad, calma aparen-

temente como pensando coun destintas pcsturss.

i
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T MACRO PARTICHLAR ME CONCEPTOS ¥ TEORIAS,

e sonalidadk‘

Seres Humanos. Lo que los plntores

hinos estén tratando de ex
presar no es lo que encuentra e1 0oy éihb su actitud hacia la
Gran Naturaleza. De las crlaturas inferiores o simples que fue
ron escogidas como sus temas de’ trabajo art}stlco, nosotros po
demos decir cdmo ellos disfrutaban la naturaleza y el amor que

ellos consagraban a las. cosas mas humildes.

Tn la Pintura Paisajistica China hay siempre énfasis para indi
car la verdad de que los Seres Humanos estdn viviendo en los
alrededores del Cielo y la Tierra. Ellos estén todos Juntos.
Esto es el porqué»lé Pintura China siempre es simple en compo-
sicién y llena—de}érmonia, con el equilibrio y la paz abarchn-

dolo todo. Se critidaﬁa“que en las Pinburas Chinas no hay efec
tos tridimensionales. Esto es porgue lbos chinos no
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“asesn var

dllos es an 1nter°saaos en el estado ael anlmo

tura Ghlna.




La expre316nA
T pero: lograro 1‘““'

Durante la dlnastia Qing. dél Este (317-420), el plntor
planteé la teorla de"expresar ‘el espiritu medlante 1mé
“rfa: que respondio de’ manera relatlvamente vorreuta a 1a
nes dlalebtlbas ex1stentes entre los objetos y el eSplritu n
: pintura.,En el xg&m 51g10 v, “XKIE HE formuld la teoria de los 6: pﬁ
puntos, que se uonvertlo,posterlormente en el crlterlo para crear
DY valorar 1ag* plnturas tradiclonales chinas, ponleudo en primer 1u
fgar 1la’ ekpresién esplrltual Més- tarde, otros, pintores plantearon
otras teori”s talesv omo da “semeganza“eSplritual en lo no semeaan
‘ sémeaanza del objeto™, teorfss contrarias a las de

*Gulados por elle ,los plntores chinos crearon imégenes ‘que ya:-no’

‘eran ‘los.objetos concretos de la naturaleza, sino 1las carabteristij  v,
cas e&encmies de éstos patentlzadas por.el plntor ‘con-una’ alta lue’ff:'

go-de conocerlos .a foundo 'y uomprenderlos correvtamente

Sobre la ®mxprxsidx base de la "teoria de la: expr6816n espirltual"»
se formé mds tarde la teorfa de que "1a maravmlla pietérica se . lo-
gra con la voluntad del pintor", resaltando Ta. intencidn del plntor
y no la expresién de los obaetos. Poriello, al dibujar objetos o
figupss, la técnica chiha no.se ata 51mplemente a la proporcidn, lo
anatémico, la sombra proyectada,'los rayos y los coloridos natura-
les,o sea no es la simple expresién de los objetos naturales, sino
la exprésidén simultédnea de 1o objetivo y lo subjetivo. La imagen
plasmada por el pintor es ls unidad de le impresidn del pintor y el
objeto. EL pintor no solamente dibuja 1o ve sino también sus percep
ciones y lo que imagina, Por ello, lavpintﬁravchina se caracteriga
por su @8lto grado de refinacién’y por la - distorsidén exagerada.

los pintores observan ateatamente los‘bbjetos y dejan a un lado lo
inGtil para expresar de mapera eﬂﬁerada 1la esencia esuiritual.

Por ejemplo, en la pinturs occidental, los &ngeles llevan alas: en
la pintura china, las hadas llevan simplemente un pedazo de nube y
en loe frescos de DULHU4NG, aquéllas muestran sus seztimientos y mo
vimientos en el aire valiéndose de una iranja,

Zla plntu a. trédlclonal oculdental que exige la veracidad obgetlva;.'




Steza y ale-~,
3 plntura muestra al plntor" ‘La razén re
";~adva1ntor tiede su estilo’ proplo y-oun estado espiri-

A@nque varlos pintores dibujan, las mismas cosag, sus
racteristluas pxxpxxs.partlculares.
DESDE VARIOS PUNEOS.

3. uion de la pintura "hlna no esté restrinolda por el &-
"tiempo y el espacio, caracteristica que estd detferminada por el con
"epto general de la expresién esplrltual de la misms. En la mayor
parte. ‘de los cascs, le plntura ot cidental se’ caracteriza por el pun
to de la vista dnicas; en cambio, la p1ntura china tiene una visién
desde varios puntos. En el mismofcuad;OQ$é}pueden dibujar objetos
del mismo tiempo y espB8eio, y—tambiéh:es?ﬁgrmisible hacerlo zon op
jetos de diferentes tiempos y lugares: Ls vista desde el aire permi
te pintar en papeles estrechos y 1argdég'éegﬁn la vista horizontal,

se crean cuadros en papeles anchos y cortos y, al combinar las dos

;. formas, se puede eembihar realizar uha_composicién panorémica con
varias escenas, For ejemplo, 1la pidthra TERBULIA HOCTURNA DE HAN
£1%AI, creada por GU HOKGZHONG, pintor de las cinco dinastias (907-
960), representa varios episodios y en ella el protagonista aparece
cinco veces. I8 escuela basada en. la proyec 016n restringe la expre

as’ plnturas de paisajes, ya que es
uadro obdetos situados a diferentes
por'el contrario, utilizan distin

gidn artistica, sobre todo,e
imposible mostrar en un mism

distancias. los plntores'
tos &ngulos de vista Y. pue‘e ar montefias, casas, figuras huma-
nas o animales como en la: car egtura de los jardines chinos. Bs
decir, en un pequelio cuadro uno- puede per31b1r inagotable interés.
Esta forma de comp031c10m
presidn espirituall, ensanchar el ‘terretorio de expresién y produ-

cir resultados posit;vos,

'ermlte enzarnar el principio de la "ex-




: é.4- PROPIO DESARROLLO
Y4 NE HE REFERIDO A LA TMPORTANCIA DE TENER en cuenta el prpio deeg

rrolle cusndo ce imitan los modeloes antiguos . Entonces serd ppsiblk

que, en un momento de inspirscidn, uno encuentre de pronto su propid
ecamino, aunque sin violsr les principios fundamentales. En ocade pin
celada, uno he de tener une idea scercs del estilo de trabajo de pin
pincel y del estilo de composicidn que desea emplear, El dnico cuid
dadoque4hay que tener es no mezclar loes distintoes estilos de trabap
del pincel, TODO HRYR Artiests posee su propio estilo de pincel. Ulo
no debe confiar mmzx nunce en un estilo de pincel, sino que siempre
he de buscer un cambio semejante &l gue, uno procurars de la propias
estructurs bdeica. ; COMO PODENOS LOGCRARLO? El método estriba en esg
diar gran nimero de escueles y estilos. Nespnds de una largs practi
¢e uno comenzarg a moverce libremente en este terreno. LEste es el m
modo de cambiar la estracturem bdsica...”

Loe mejores cusdros & re basan en la scumulsda experiencia del pasa
do y en el estudio. En ak momento oportuno uno pints un cuadro exce
lente. Esto muestra la importsncia del estudio. El estudiante serio
no ha de realizar su obra friamente, no hs de copiar sus fdrmulses B
conocidas gino su ESTILO Y ATMOSFERA ESENCIALES,

De esta manera, graduslmente uno ird heciendo progresos y mcercéndw®

se , fino s@caba por alcanzarlo, al nivel de los viejos maestros...



65 RITMO INCONCIENTE

Todes los fendmenoe del_uﬁi*gﬁeéison menifestaciones de ciertas idmm
idess. La gente superficiélkzérlas idese menores, y ls gente filosdéfica
ve las idemse mayorec, y con ellar hace poesis, prosa o pintura.

El universo estd formedo por la mcurulacidn de espiritus y este espiri_
tu se revela en lac formes y cuslidagder de las monteafias y cursos de a-
gua, avecee pldcidos y bastse, 8 vecee agudss y ssperas, o tambidn que
ce remontsn hacia el cielo, excitantee o macizas, abarcéndole todo como
un doerel. Se revels seimismo en la bellezs infinita y sorprecdentemente
cambiente de mmimiszasxy movimientos y ritmos enlazados entre si, y ac_
titudes contrestes y reflejos, Podris pensarse que el artista ascomete
une tares espéndids sl procurar captsar y expresar todo esto. Y ello es
posible por que el artists es el més eespiritusl del universo. Si ess luz
espiritual no ee extingue, en neds la.tapas, creceri dia trae dis, sin
Ydxkenxkditex 1imites, Entonces serd posible que el espiritu humsno ex-
prese sin dificultad el espiritu del universo a través del trabajo del

pincel. Pueg la vinturs no es mds gque un arte y sin embsrgo, posee el

poder_de_crear el mismo_universo, en el sriists miesmo_espiritu crea los

cuadros. Por eso los cusdroe pintados por artistes son infinitos del mig

mo modo que las coras vivas del univereo son infinitas,

Procedentes del espiritu comparten los caprichors del espiritu.

El srtiste menos dotado y tenaz hard hoy ur cusdro sei aesi, mafians otro

cuadro aei @sf, v durente toda su vida no hard neda mejor. Y ello porque

ectd hacviendo un trabajo esteriotipado, sin que lo mueva el espiritu.
TAREA DE UN_ARTESANO

Un cusdro de un verdadero srtiste comienze sin que éete tengs nads en le
mente, pero cuando su espiritu comienza a mover el pincel, formas de objp
jetos ese preesentan por of mismas en el paepel,o en el lienzo, pues re ira
ta aqui de la circunstancia de un momento, totalmente inesperado y difi-
cil de explicar, En un breve momento, apsrecen las profundidades y cimas
todas ellas muy bien expreesdse por el trabajo del pincel, y la dispoeid
cidn de los diferentes objetos es perfecta también, adn mejor gue el axm
escenario resl. Ello se debe a que ls gren ideal del universo ha gido

expresads. Lor grtistes scostumbiados s hacer los cuadros charros, chi-

llones , @penae =i comprenden lo que eignifies un alto nivel, Por eso



cusndo un artista ordinario oye la verdsd, se xe rfe de ella" Los artis
tac verdaderamente buenos pareeen haber-. desaparecldo y a los estud1antes:
serios les resultas dlflcll obtener una gula adecuada,. Prc=c1nd1endo de'

los niveles, con frecuenclu admlran @ un artista mediocre, con lo que

snulsn toda la cepacidad 1n§1y1d'qlmque podria ks haber hsbido en ellos.

Despuds de cierto tiempo sefhébitﬁéd tanto a esoe niveles inferiores que
en reslidsd no pueden ys 3.ap;é§ihr ung buens obra cuando la ven.

Eeto ge debe g la limitsda exéeriehcia, v lo miemo @acontece en todoe los
campos del esfuerzo humeno. Uno ha de buscer la calided de le obra, ¥y
hs de eprender g distinguir claramente lo que eg vulgar de lo que er okm
obra de cslidad superior. Este @ el primer punto importsnte que deben
gprender los principiantes.

La naturalezs del mundo es infihita, eepecialmente tal como ee le ve a
trdves de los cuadros, donde gdlo merced @ un rfutil observacidn podemos
aprender de qué trata tode dlo. Pero,naturalmente, las mentes, no culti_
vedar, superficisles, son capsces de esa sutil penetracidn.

Si une no ls syuds con ls lecturs, eu mente rigue siendo toses y super-
fieisl, 8in tener la profundidsd @ la de leo penswsdores, o comdn, sin
tener el eabor propioc de loe poetse. Lexxbuzamgrpumdrarxsinspraxskxhanxx

apreeiadax Por eso yo digo: Es preciso ser amigo de los hombres cultos

¢ fin de entender @ lee formae cldesicas.

No veo mmxmxxiskxa cdmo un artists que obeervs estos criterioe nopaeda
penetrer en el pecreto del srte de los antiguos.

Un eetudiante hs de hacer unz eleccidn eabir, martenerse firmemente en
ells sin pirmitir que lo distraigen lse sperienciae exteriores ni tomar
por el camino mde cortc, y cuando ls madurez llegue, cierta grendezs que
le es propia.hopusde rebajar eux nivel @ fin de agradar al pdblco y el
piblico lekx tributard alegremente homenaje.

Exierten estudiantes brillentes que comienzsn @ hablar de personalidsd,
luz y sombra (clsroecuro),tono y stméfera sin haber asimilado suteg las
disciplines bdsicms, Eetdn muy raticfechos de sus obrese, pero =in el fun_
damanto pronto renurcisn y no logran nseda. Hey otros que nanca fijsn su
meta muy alta y que se contentan con maptar la semsjenza de loes objetos

Y no se interesan por los principios del trabajo del pincel. Ejecutan al



gunas.piezhe‘merifofins y éstén muy satisfechos cuando slguién ee lae
pide; Noiles interesa en modo alguno ver loe cuadros de los viejos maes_
trﬁé @i—léér ;6ércn de la teoria estética, o hesta bien puede darse el @
caeo»de/qué no hayan eido hablar de ella en tods su vida.

Este dlfimo tipo no avsnza muy lejos, asi como el otro tipo svanza dema-
ciedo lejos y demasiedo répido.

4l aprender mlgo,lo importsnte es la mets, lo que uno ha de hacer es fij
jer la meta =dlo psrs la mds slta ejecucidn para avenzer luego lents y
metddicsmente, sin relajemiento pero tambidn ein apresurads impaciencise.
Loe que avenzan demarisdo rédpido tienen talento; y los qu no avanzan su
ficientemente rdpido estdén pmxdikdsr perdiendo el tiempo. jCudn raras vem
ces se mncuents el Fureo medio!

Los srtidtae de primer orden son a veces insolenter o demasiado aventure
res. Lor estudiantes demepperan de aprender su arte. Pero su arte es dig
no de ser contemplado; cusnto méde uno zapramdw comprenda, mds verd un pg
der sugestivo y el encanto de su sencillez. Tl camino que han sndado pagd
alcanzer esrtae cimas austerss no eg, con toda probabilided, el que toma-
rédn loe estudiantes modensx modernos. Lo rszdn es doble. A cierts gente
le falta perspicscis pars p spreciar cemejente grte y su obra cese en lea
rutina comdn. Acaso sdmiren ess obraz pero se shedran ante el esfuerzo o
que ells significa. No ge mtreven, Otros estdn completemente sastisfechos
con la mediocridad y se sienten c¢émodamente inetalados en ella, pues ya
han gepultado les chispas de la inspirscidn y estan ocupadas por ccnside
raciones mundanas. Cuando ven ans obrs srtistics de sntigua grandezs,
pienten mde b&x bién que ells les choces. Esta gente no aprenderd. Los

que no se atreven pueden cambiar ei un buen maestré les encefio, y enton_
cer habrd eperenza pera ellos., En cusnto @l tiempo relamido, se rsienten
completamente satisfechos con lo gue son. Se mofardn de los verdaderoe
principios. Adn en el casv,de que uno toma elgunos ejemplos de los perio
dos Fxkkgmax cldeicos para eplicarles sus sutilezar, nads comprenderdn,
pues sus mentes estdin muy alejsdoc@m de estas corpe. Esta gente es ineu_
rable. Un ectudiante cerio debe evitar estos doe peligroe; hs de mante_
nerse aslerts para corregirlos y buscer incesantemente lo mejor y lo mée
elevado. Hard entonces progresos gradicales ., ESTO SE LOGRA SIENDO FIEL

A UNC KS¥E MISMO.



El gran inconveniente de la gente de hoy e gue estd dispueaté a mes-—
trsr sus cuadrog, o cedérlos; o venderlos cuahdo ei lo piden. Los anti-
guos mostrabén;n_éiéﬁiéidn'de‘au carécter ¥y a través de su obra de afte,
ym ode qdélantevei pdﬁico admird ess elevacidn de cardcter viendo su

obra artfstica, caei como se viers @ lam mismas personas.

4 PUEDE UNO ACASO DESENTENDERSE DE ESTO? El pincel y la tinte no son

sino instrumentee para revelar el espiritu del artists. Si uno se fija

ung meta wlta, el trebsjo de la mente sers superficidl. Agradard a los
nifos pero no se la acepturd en el saldn de la fama. ESTE ES EL PELIGRO
QUE AMENZA AL ARTE, i
0.l MADUREZ___DEL___ARTISTA _CULTO '

He aqui que shora todos les detallee de uyg cusdro, les boscosss eolinae,

las nieblas y la luz y la sombra, loes manatiales y cursos de agua, los
camines,los embarcaderos y los puentes han sido ya concebidosyx y todo

ests en pu eitio. Si entonces me realiza un cuwdro repidsmente, el rit-

mo y la composicidn pueden ser excelentes y lo que faltard es una sensa_
cidn de calmo contento y serenidad. En erte punto uno debe detenerse %
para pensar y considerdr,y obeervar tranquila y cuidadosamente, de modo i
tal que lw dietribucién de la luz y lss sombras, de las masas y el espa_ |
cio rea perfecta en todos sugs aspectos. iﬁﬁﬂﬁ PRODUCRRUNO LA IMPLESION E
DE PROFUNDIDAD Y SOLIDEZ DE VITALIDAD! PODER UNO INFUNDIRLE AL CUADRO E
UN ASPECTO Y UN ESTADO ANIMICO DE ANTIGUIDAD, HLAERLO RXCO EN PODER SU_ ﬂ
GESTIVO, LOGRAR QUE UNA HEBRA DE COHY¥SION RECORRA TODO EL CUADRO, URG E
HA DE ESTAR RELACIONADA LA PARTE ALTA CON 1A BAaJaA. Y
Con xxxax todes estss cuertiones que hsn de ser consideradas y que no B
cabe xxmkysx resolver rdpidamente. Pues el miemo ertista pinta en dife_
rentes estilos en diferentes momentos; en un estilo calmo cusndo ests
tranquilo y calmo, en un ectilo violentocusndo es presy de rentimientos
violentos. Pueden registrarse en el cusdro la inspiracidn y la excitacidm,
lag obrars antiguse que han llegado hssta nosotroes revelan siempre, dee-
pu€e de la primers sorpress suscitsds por su dilicioes mo¥ilidsd, un
sustreto de profundidad, rusvidsd y medurez de eepiritu. Hen peesado por

no eé cuantac fases de adestramiento, reserve y restricecidn para alean_

Zar este punto.



Los artintae mgdernps,rpor'talantosos que sean y por satisfechos que
entén de i miéhoé;lélﬁenudo sceben en le petulancia, que es una en~
fermedad incursble.

Io que llsmo madurez mlude @ lu acumulsxcidn depfmaxxfx de energia de
reserva. La rettriccidn determina ls profundidad, y la reserva la fuer
za. Entonces se revels con el eapiritu'del srtista.,

Los que se apresuran pueden llegsr @ eer consgervadorce & travée de la
restriceidn y la reserve, y loe esgpiritues violentcs pueden ocultar y
conservar cu luz @ travées de eps misma restriccidn y ess misma rererva
La coneervacidn del eppiritu determine une energie perdursble, y ls
restriceidn y lsx reserve determinsn la solidez. Cuando un srtists
adquiere energis perdursble y =8lide fuerza, ye no necesits compararee
con los grandes de lg antiguidad,

Hay uns msdurez cuya sdquisicid lleva toda ung vids; y hsy una msdureg
del momento. En su juventud un artista eprende aqui y alld. Estd ancio
s0 en saberlo todo y srenderlo todo, como ei nasda le fuera suficiente,
Cuando re encuentra en peecidn de tode este material, rico y bien esco
gida, debe celmaree y olvidar un poco sus conocimientos a fin de alcan
za@r la medurex de su prpie personslidad.

Es una caruels gue debe hervir a fuege lento, Esta es la madurez cuys
adquigicidn lleve tods ung vide. Ha de fundir mentalmente todo ello
pera disolverlo en slgo delicsdo, profundo y de perdurable sabor,

Eeta eg la madurez de un momento. En suma, un cusdro comienza cn un
répido boesquejo y *xm termins en un producto fundido, bier intmrpadaxx
xnmxradas integrado. Si se lo hace répidemente all{ donde ha de hacerse
lentsmente, por cierto seré digno de contemplacidn .

Como estudioso, en mi juventud visjé ‘por Europa, Asis y Américs con
mie apuntes y trebajoe artieticos, y disfruté de mucha reputacidn .
Vivo en México en uns cees sencille, rodeada redesds de drboles, smue_
blada, ventanee @ le calle, sbundancis de libros y dibujos. Es un hogar
muy edecusde pars un estudiose. Vi gren aspirscidn ee alcanzar el nivel
de los antiguos y mi obra mostrard cimieantos muy ilustrass en#eate tiem-
po. )Hb pinturas que me encuentrsn en Francis, China, Hong Keng, Jdapén,

[
Eetedes Unidos de América, Perd,Wé%c. Unos trabajos con pincel es a la
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vez delicado y brillante, ahors dnicemente pinto cn tints muy concentrada
"EL JUZGAR UNA PINTURA POR SU VEROSINILITUD REVELA EL NIVEL MENTAL DE UN
nNIfo".

; L
[ e
Los prudentes poseen lg fé y consementemente traten con les coses, en km

G0Z0__DE PINTAR

tento que los hombres sabios mantienen pure su cerazdn pers gozer de las
formas materiales, Puer las montafias y los rifoe tienen una forms materiad
, ¥y sin embargo entregen @l eepiritu, Por eets rszdn log sntiguos re de-
leitaban haciendo viscjes @ laes montafias.

Dicese también que estos hmmbxmx ertistas, los verdaderos artistas gozsn
de las montefise y les aguss., Loe artistes prudentes miguen el eterno prin
cipio del Univereo con el espiritu y los sabios lo contienen,

Las montafiase y las eguse hkeldgan el espiritu, y loe srtistas verdaderos
gozan con ellos, 4 NO SON UNAS Y CTRAS CASI LA MISMA COSA?

Yo atesoro recuerdoes de lagr montafiae de la cordillera de los andes , y o
olvido lae desapilsderos de la muralle china. Pero @ pessr de mi edsd, mi
espiritu permanece joven.

Cuando marcho por el cemino el resultado es le condueta recta o virtud,
entonces apunto descubrir la UNIDAD bajo la diversided; psra dessrrollsr
ung bese de cardcter personal, reposar en la norma de la verdadera natu_
raleza humsna y deleitarse con iﬁ% artex de mx pintar, se refiere a la

ceremonis ritusl, lae escrituras son el desarrollo de lor dibujofeeesecs
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TNASTIA TANG 618-906 die, ' FEN
dey 'sin embargo, 1a adopcidudel cusdro
pones),éqmo‘formato usual de la pintura -
e 9116 no. aparece hasta el siglo VII (el

,m[\m
A los tlempos taq
! de rollo (elxakemgn
- china; pero el
anfiguo en"fbr

i ' h'la'pintura china de WU TAOZZU el Yprin-

éipé"déplo‘ i ,";j_' es reconocido por-los chinos, junto con Ku
-~Kdich1h, Lu - Ténwei y ‘Chan Sengyu, como uno de los cuatro maestros.
1“1 prlmer artlsta tang fué“YEN LIPERN, plntor de la-corte del empe
-~ .rador de temas budlstas y retratista, i
" (En el 906 coe 1a dinastia/gan§&p3 el s%éfﬁo medio hasta el 960

en que se impone la dlnastia sung, la plntura desaparecid; )

"LA DL aSTLA SUNG 960-1279.
Todos 1os,p1ntores de China debian ser eclipsados por un hombre

a8 quién,por comin scuerdo, Se ‘reconoce como un ¥epdadero gran pintor,

Se trata de Li Lungmien (Li Kunglin) nacido en 1,040-1,106, Li fué

un ferviente budista y pasé muchos afios de la Gltims partqﬁe su vida

| I
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‘en la soledad de las montafias de aphui.
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Li Lungmlen fué. un ombre'pqlifacético: tuvo fama no sdlo como

nel arte, uno de los meaores plntores

mae tras yy acaba-
des & 1a abuat ta."Muchos de los artistas sung ‘nabfan 1legado a
‘un grado conslderable de espGClaliZBClOﬂ- L

'-Wen Tung 1079, se destinguid por sus cuadros de bambués,
-Chung Jden y Yang Wuchiu 1131-1162,pintaron cerezos,y ciruelos,

-Chao Mengchien, hizo delicados estudios de orqufdeas, cerezos y narc

-Wen Johkuan s,XIfZxrzises se hizo famoso por sus cuadros de vifias

y uvas. Los artistas del sung del sur fueron aUn mds importanles

y brillesntes que los del uorte. 1 periodo de Hang zhou es, verda-
deramente, la culminacidn de la cultura axifdtza arti{stica china.
Los chinos dicer que sus flores y follajes se mueveu como Z2nubes
que flotan o agua que corre"- imagen que estéd siempre en su inte-
rior -~ sus obras son hua (esto es, transformadas y Libres de toda
artificialidad), y hua es el término mds elogioso que pueda apli-
carse en una obrs de arte, a pesar de que la lengua china es rica
. en términos de apreciacidn...

~ Ms yuan pintor de la corte 1190-1224, considerado -como uno de
los més grandes pintores chinos, es el renovador del arte pictdri
co , sue dibujos son excepcionalmente enérgicos.

Al finalizar el periodo de la dinastia sung del norte, apserece la
interesante figura del emperador huisung 1082-1135, que debe ser
considerado como artista més notable que haya ocupado un trono, y
que fué, no solameunte pintor, sino poeta, critico y coleccionista
de arte, entonces uno, de los primeros actos oficiales de su reinag
do fué la separascidn Hx la academia dqﬁlntura de la academia de lg
tras, y elevar la primera nasta el mismo nivel de la segunda. Los
egtatutos de la acedemia fueron cuidadosamente redactados bajo la
gupervisién del soberano: se afiadi lez pintura a la lista de temas
aceptados en los exdmwe..es del Bstado.

L2 obra de Liang K&i, uwuestra una maestris de ritmo casi cal‘gréfi
y su técnice esté simplificade a8l extremo, y2 ses eu sus retratos
de monjes y sacerdotes, En la coleccidn Matsudaira -Tokio hay un

sorprendente monocromo que representa al sexto patriarca chan.

isog



Is lﬂsplravlén debe venlrfdesde dentro y no desde afuera..Ek
por que el relno de Dios.ests en nosotros.;, L i i

ro sus’ obras tiene &

gun/%ﬁggsta §

monocromo, que habf{a de tener tan larga vida, se establecid en.
Hangzhou, en 1215, y que a11f fundé un monastérlo o templo Gh‘an,
De las obras de lLisng K‘ai y de Mu.vh’i, 'y de sus innumerables
imitedores, derivd la escuela japonesa ae artistas de mbnocromo,
La sobriedad, xmxsuaxeridar, la elimknacidn de todo lo que no £
fuera esencial, y BX gue caracterizan lo que podemos llamar arte
Ch‘an encantaron a los pjaponeses més refinados y sutiles.
- turante el esplandor de los sshikaga Shogunate XIV-XVI, se lle-
varon 31 japén miles de pinturas chinas de la época sung.Los ja=
poneses sdquirieron todas lag pintures de los monesterios Ch’an
2 8u alcance: y muchas obras de los artistas Yroménticos" de 1la
corte, como las de Ma Yuan y Hsia Kueis y & su més notable mani-
festacidn, les pinturas de monocromo de La escuela de Liang y Mu
tueron los japoneses quienes aceptan este arte con entusiasmo.
DINASTIA YUAN 1260-1%68.

Los mongoles tenfan el proposito de obtener cultura y,ya ek 1286,

Kublai Khan envid mensajeros hacia el sur, a fin de inducir @ los
pintores y escritores més eminentes a ir a2 la corte. Sin embargoe
l2 atmdésfera de T aitu - la gran capital Pekin no fue propicia
para los artistas creadores, lLa capital resultaba demasiado bulli
ciose, llens de yrxmies hombres de B negocios, de endurecidos ji
netes cazadores de las estepas y de polfticos "realistas".
"Relativamente, fueron pocos los artistas que atendieron el reque-
rimiento del Gran Khan, por que en arte,preferian los cuadros de
dibujo vigoroso y colores brillantes y vivos, Con frecueacie es
muy diffecil, si no imposible, decidir, s6lo a base del eztilo, si
un cuadro fdie pintado en la dltima época sung o en tiempos yuan.
-8in ‘embargo , antes de la dominacidn mongdlaca, los artistas chi
nos, por re;la general, no fi¥maban sus obras o, si lo hacfan,la
firma aparece modestamente disimulada en 2lgdn rincdn del cuadro.
Ademss, temian que la caligﬁgfia y las igpscripciones menguaran el
equilibrio y el va.ior de 1es pinturas, Desde el periodo Yuan, las
firmaes y adiciones en verso o pros2 a los rollos pictéricos llega-
ron a ser frecuentes ) en generaciones posteriores la prictics 1lle
" v6 a alpunas modificaciones en el equilibrio y la composicidn de

Ae tma o d edmme




' fué‘nun 5 dlgna ‘de su’ estllo.

nte, una dispersidn de
ab e:a. la que coumovid a
sce nés de una década. Estos
son frecuencia, vidas solita
}c%b“estimulante y fructifero
sortos*en la meditacido u o-
'de‘la sociedad culta,

se

- SR ;LA~DINASTIA MING 13b8-1644
Bajo el régimen del emperador ‘Hapgwu' 1368 1398, se cerraron 1las
fronteras del reino, ‘nadie’ podIa‘entrar =i selir, Este enclaustra-
miento fué tan efectivo, .2 su-modo, como-el gue impusieron a los
joponeses los shoguns TOKUGAWA, del siglo XVII-X1X. EL contacto
con-Occidente queéé-interrumpido, prdbab;emente por primera vez

en la' historis china, 31 nﬁmero de pinturas de los tiempos Ming

Ces muy on31derable, y a. partlr del. 51610 XIV podemos tener una

sepuridad razonable respecto a las fechas y los autores. Muchos
artistas liing fueron excelentes, en especlial los que florecieron
durante los sizlos XIV y XV, La pbntura Ming es, ciertamente, un
arte rico y variado. En/%éisaje sin émbargo, las composiciones a=
cadémicss, endurecidas y tiesas por una convencidn literaria, lle
gen a ser cada vez mds notables,

De hecho, la pinture Ming, en. sus peores momentos, estaba llena
de alusiones literarias y sotrecargada de detalles; el color ers,
con frecuencia, demssiado rico para los recursos de 1a pintura
sobre ceda,




b"tamblén el arte del ‘occidente. El 4pGstol de China; Mate'

Chlna Mlng, como la nue"

espanoles e 1tallanos, se esforzaron por convencer a. 1os
“no solamente de.la superlorxdad de la religidn occldenta‘

;1552 1610, elqmés grande de los misionesros, fué capaz ‘de’ compren
der y admlfar 1a eivilizacién china, ILlegd a descrlblr'al pueblo o
“del REINO MEDLO como seres de nuestro mismo nlvel- pero Re301 per

‘maneulon ylégo ante los valores artisticos delEhxnx. Leaano Orlente.

Los chlnos, en cambiom, admiraron mucho - las plnturas europeas
'que los misioneros llevaron a China’ . los. cuadros ‘que éstos pin-
'su fruto durante parte del
alianza entre dos estilos
eqaﬁeh@ia irreparable de 1s

" taron ahf. ILa influencia europea dié:
pexfdr periodo Qing, al efectuarse 1a
incompatibles, cuyo resultado fue_l
pintura china. o
Ios @ltimos tiempos Ming fueron un.perfodo de ¢lasificacién.To-
do debia ser contado, catalogad ,y,aréhivédo. Se 1llegé a pensar,
o a.desear, que los secretos del arte-creador, los secretos del
2lma y la visidn de artistam ppdian ser reducidos a una “ciencia"
¥, casi podrfamos decir, ensefiados por correspondencia, *Aprenda

a ser un genio", esto es, "Aprenda lo que, por definicién, no pug
de ser aprendido". u&n el siglo XVI, Tung Ch“ich’ang (Hsuan Tsai),
estadista, coleccionista, poeta, caligrafo, critico y el paisajis
ta més importante de su tiempo, bosquejé :or primera vez en la hisg
toria china, las 1lineas principales en el desarrollo del arte pig
térico. vué €1 quién sugirié la divisidn en escuelas del norte y
del sur, 2 las que asigind como prefesgxes fundadores a LI SZUHSUN
y a wANG WEI, respectivamente. Mostraba un grasnde e insuperable
prejuicio en contra de la escuela del norte y de todas sus obras,
pero los monocromos de la escuela del sur tenfan el primer lugar,
el rango més alto er el arte pictdorico chino. FPues hacia el final

el v nariad vy Wb e v en




de. una ola de 1nquietud esplritual

del periodo mlng hdi

neia: de O»cldente, los. chlnos volvier
;'consuelo del budlsmo Ekém tn” an, sl
an’e el slglo AlV.; ;

1nte1ectual, y baao 1a

Wang Chien 1598 - 1677
Wang Hui 1632 - 1720“_" at
que su estilo derlvaba de’Tun 173 fg@gfy, eventualmente,de Huang

Kungwang y uang Meng.;
La iscuela. de. Letrados 5 n6 uOﬂSlderablglfavaor e inflwencia .

Han Chingkuan: 1623 1692 fue ixixxmaxel/representamte mis distingnide

de esa plntura de- erudltos. El estilo de Chang Feng(l650 ) como su

equivelente ‘en Japén, el Bunjingwa, evolucioné en una especie de

.. piatura. »aligraffa, tods brusquedad y rapidez en la pincelads, y

con una,51mp11f1yau;6n que sk si bien es audaez, carece de signifi-
cado. Casi todos los artistes de esa $xwea escuela fueron amatedhd,
y su aprendizaje técnico no mmy {fué siempre muy completo, Algunos

-de ellos, sin embargo como Shih Chi fines 8.XVII, mueslran verdade-

ra fuerza y calidad mxpkxitrmal espiritual.

© Len Ying, dltimo representante de 1la antigua escuela Chekiang, que

florecid en los primeros tiempos Qing, y algunos artistas indepen-
dientes, continuaron la tradicidén monocromo. Entre estos dltimos
se contaban Pa Tashanren 1630 - 1650 pintor de flores y péjaros,
y T’ao Chi 1660~ 1710, £l Emperador K”anghai, deseoso de fortale~
cer las viejas tradiciones y de identifica#r su dinastia Manchi
con el pueblo chino, emprendid una reorganizacién zeneral de 1la
icademia de pintura, que tanto habfa dacafdo bajo los Yuan y los
Ming. Se redectaron abundantes trabajos sobre arte. Se confid a u-
na comisidén especiasl la tarea de editar el SHAN-HUA-P’U, erorme en
iclopedia oficisal de uallgfrfla y pintura gue sigue siendo, hasta
el presente , 1la fuente de/formacidén Més valiosa en lo que a arte,
y artistas chinos se refiere.



i‘wvaii.~"realista" 11e40 a ser “cada vez mis mar»ada. Se #endfa a re-

x preeéntar ‘a-las cosas "por s{ mismas", zo0 por lo que pudieran sim-
‘bolizar y-'menqs ;odavxa, por las emociones que pudieran despertar,.
Porjésﬁa razén,nallamos ®m en esta época obras que muestran con
k;yfreéﬁéncia'mhuha maestria técnica, pero que estén recargadas de de

 tal1es.; MasxErpxpredeXREgIXrsEXyuBXsIgxnzsxRkeriagsconprRiainxesxx s

“#ntre: los pintores de Flores, cada vez mas numerosos, puede obser
varse una necesidad similar de parecido "objetivo": Yun Shoup ing
lbﬁj—1b90, ‘fué ‘uno de los més famosos,., Su contempordneo Wang Wu-
1632;1690,’sé dedicd también a la pintura de flores y péjesros, si-
‘ghiehdo la manera de algunos artistas del Sung del norte.

Casi todos estos artistes Qing trabajaron a 1la manera de algin vie
- jo maestro. El consfante empeiio por loirar la perfeccidn técuica
en el parecido, privé a la pintura china del contenido espiritual
que era su razon, ¥x#¥® Los misionesos jesuitas fueron bien reci-
bidos en la corte del Emperador vh’ienlung, Entre ellos habia algu-
nos pintores, como Castigliones (que trabajdé en pekin hacia 1715,
donde murié en 1Ybb), quién se compenetrd de tsl manera con el es-
piritu artistico de su tierra adoptiva, gue algunos de sus rollos
pictéricos son més chinos que los nechos por ciertos artistas nati
vos. 8in embargo, las pinturses ue vastigliones en el mds puro esti
lo chino "modificado" sino que también le fué permitido retratar a
la favorita imperial, conocida como la%"@oncubina Perfumada"

El Soberano quedd tan complacido con las pinturas de los misione-
fos, que ordené que los pintores chinos adopteran las normas de p-
perspectiva occidental y trabajaran hajo la guia de los extranjeros.
Le influencia occidental 8 se habias infiltrado, de nhecho en el ar-
te chino desde los Ultimos tiempos Ming. En wu 1i 1632- 1718, por
ejemplo, que ase.uraba sejsuir le manera de T°ang Yin, se aprecian
convenciones occidentales en el claroscuro. sAparentemente, Wu se
convirtid al cristianismo y se dice que emigrd a Europa y ho volvié
ya a China. ) '

Tsou Ikuei 1686-1772 y Ch’en Nenp‘in (Shen Ch’wan, lra mitad del
siglo XVIII, fueron élumnosfde los extranjeros y Cﬁ’en, durante u-~
na estancia de 24 meses en,hggasaki‘l731, populizé la nueva téeni-
ca entre los artistas japoneses de la llamade escuela "Maruyama",
Ch’eft fué, indudabLemente;'Qbiéxceiente pintor en cuyos cuadros los
detalles Minuciosamente trabajedos no sobrecargan indebidamente
la composicién total, =Es interesahté notar que la influencia euro-
pea que se pueda eancontrar en el arte pictérico japonés anterior
a la segunda mitad del siglo £IX, es atribuible, en su mayor parte,
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;'po_al contacto directo con el occidente, sino a su influjo a tra-

" ves de China, Japén estuvo erwéticamente cerrado a todo extranjero,
excepto a los chinos, por cerca de 250 afios, aunque es cierto que
ge admitidé @ un puiiado de comerciantes holandeses en una isla fue-
ra de Nagasaki.
Al perder los misioneros cristianos el favor real, la influencia

, directa de occidente en 1la pintura china cesd por algdn tiempo.
E8 curioso que el arte pictdrico chino de la dltimea parte del si-
glo XVIII y 1a primera del XIX sea tan poco conocido en el occidég
te: & juzpar, por ejemplo,'por las obras de Tai Hsi 1811-1860, que
los conocedores chinos y coleccionistas consideran, aparentemente,
tan valiosas como algunas del siglo XVII, Las pinturas de este pe-
riodo de la historia AB china merecen una mayor atencidn de 1la que
éswaqﬂgééﬁgmahpra se les ha dadg gn el extranjero.

NEEIN




CAPTULY NI

ESQUENMA con :DES(-"~L_OSE"TE/"1/\~T1<'-O s GULA
DE ConTEN IDoS PREVISTOS. . .

g.A EL_EQUIPO_DE_ESTUDIO DE_LA PINTURA CHINA

10S_CUATRO_TESOROS

Se dice que "para llevar a cabo una tarea th debes preparar
cuidadosamente las herramientas primero". La calidad de las
herramientas y si las est&s o nd usando apropiadamente influ
irén directamente en el resultado de tu creacién. Piensa por.
un minuto cdmo un pincel romo, btinta ordinaria y papel co -
rriente podrfan crear una vivaz e interesante Pintura China.
Nosotros debemos cuidadosamente considerar la funcibn y‘el
188 de estos instrumentos.

Ya que la Pintdra ¥y la Caligraffa chinas tienen el mismo ori
geﬁ; las herramientas bésicas son casi las mismas para ambos
Sin embargo para la Pintura China hay herramientas mlds varig
das para enfrentar las diferentes necesidades, porque hay més
cambios manifiestos en el campo de la pintura.




. les usados en la- creaclén'

)

Hablando de manera general‘ hay cuatro 1mnlementos esen01a -

Por el 51glo v a.C., los chlnos ya
- chino para escribir’ y dlbuaar. En_el_
Chin el plncél fue completamente desa To
la forma que se mantiene hasta el afa de

un"plntura chlna‘

ellos. on-f;

‘fédp:él pincel
iempo de la Dinastfa
gddjﬁasta adquirir
dy;_El pincel chi=

no es sensible, responde a los dlferentes‘cambios en el hu -
mor del artista, lo "acompafia". Ifneas 'y trazos pueden ser
hechos exactamente como uno se lo propone. '

Bé51camente,.el pincel para plntap ¥ el pincel para escribir

se'asemejan bastante'uno'al otro. Para la necesidad de varig
ciones adicionales en el talante y en el tono hay pinceles
de difereéntes caracteres. La clasificacién de los pinceles

puede ser hecha de acuerdo con el material y la calidad

TIPO DE PINCEL

Punta Suave:escasa elastlcldad,

- no permite trazos enérgicos por

que son extremadamente blandos;
retienen gran cantidad de agua;

‘apropiados para trazos lisos. y

cubrientes.

Punta riglda fuerte elasticidad; .

permite trazos energlcos retie-
Ne menos agua; apropiado para
trazos rectos y resecos.

* Bueno para dlferentes necesida-

des.

v

MATERTAL

Vellén;pelo de conejo.

e

Pelo de lobo;pelo de
leopardojcerda de puer
co; crinesjipelo de ve-
nado,pluma blgotes de
ratdn; barba de ser hu
mano; shebras de bambii;

‘tallo de junquillos.

Combinacidén de diferen
tes pelos.




Ya gue hay tantos nlnceles élferentes, tu puedes escoger el

pal" ﬂFuerte" son. las mea
la punta del plncgl
lo; "Liberal",. es:p
"Fuerte", es p

te y dura-tanto

bDebldo a la soflstlcadahconstrucclon del pelo, ia espe01a1
"Escritura con Hueso! es; por 1o tanto, desarrollada en el
terreno de la Pintura y la Caligraffa China.

Humedece el pincel con agua limpia perc nunca caliente antes
de que uses uno nuevo. Sacude para secar el pincel antes de
impregnarlo con la tinta. Cuando acabes de usar el pincél no
.olvides lavar concienzudamente el pelo con agua y jabén y se
car inmediataménte después. Luego cuelga los pinceles en la
repiéa o enrbllalos con una funda para pinceles: haciendo
asi, el pincel se\mantendré'seco y en buenas condiclones.

Los artistas experimentados opinan que un pincel rigido es
bueno para trazos lineales, mientras que un pincel suave es
apropiado para impregnacidén de color y para un trazo blando
y amplio. "Usa un pincel suave para un papel duro, y usa un
- pincel - rigido para un papel suave". Esto implica que un efec
to combinado serd obtenido vpor la coordinada complementacibn
de cualidades difereptes.



igc) deberlas Pscoger 1

LA PINTA

Durante el neriodo de la"Dlnastla Han

1iid'ma§bfi§adé’1és‘tin; ,

m&s fina tlerra de hol_
muestra un color negro: puro
siempre huele elegante. Hoy

a de tinta

: mos tinta 1f -
quida ya preparada que ahorra al pln» ,'béiigfafo un mon-
tén de tiempo en la pulverlzaclon. Sl mbargo, la tinta liqul

da algunas veces se decolora gradualmente.

Al pulverizar la barra de tinta hay unos pocos principios a se

guir:

1) Bate la barra de tinta lentamente para ganar una mejor cali
dad de tinta liquida, y al mismo tiempo, te serenards y es-
tards bien predispuesto, con el humor de pintar.

2) Bate la barra de tinta con gentileza, para evitar dafiar la
piedra para tinta.

3) Destila agua limpia en la piedra para tlnta gradualmente,
en lugar de verter mucha agua de una sola vez. Demasiada w2
agua no solo prolongarid el proceso de pulverizécién sino
que también acarrea desperdicio de tinta porgue los residuos
no pueden ser usados después en tanto su goma y hollin es -
tén sueltos. ‘ '

4) Guarda tu barra de tinta en una caja para que no se rompa.

EL PAPEL

Temprano en los afios de la era Cristiana,-los chinos ya sabiaa
cémo hacer papel. Por la época de la Dinastia Chin(265-4193.C)



dlversos paneles ;ueron produc1dos porcue la callgra 1a era ya

el Hsuan—Chlh absorben un , 1
flcados en la categorla de’ papel natural. Con - revestlmlentd
adlclonal de resina v alumbre, el papel natural es convertldo
en "Papel con Alumbre"f,que no absorbe agua y es aproplado pa—
ra impregnacién de color. La seda es un material caro. En Chi-
na, los lienzos de seda natural ¥y de seda con alumbre estan
también disponibles.-

El papel natural es apropiado péra bocetos, mientras que el pa
pel con alumbre es bueno para pintura de detalle. Un pliego de
papel idéneo deberia poner de manifiesto la tinta muy facilmen
te, sin un sitio en blanco después de la impregnacibn de la
tinta, con una excelente penetracién y hebras fuertes. Algunas
veces la gente deliberadamente escoge papel alumbradoc irregu -
lar o el papel natural gue fue hecho hace mucho tiempo con el
objeto de cohseguir un efecto inusual. Bésicamente, estos pape
les chinos absorbentes no deberfian falsear la forma de las pin
celadas después de dibujar. MAs aflin, ellos desaffian toda correg
cibén. Se da por sentado que lineas y pinceladas insatisfacto -
rias no deben ser alteradas.

LA PIEDRA PARA TINTA

La tinta 1{quida es obtenida frotando la barra de tinta sobre
la piedra para tinta. La calidad de la tinta liquida depende
de ambas, tanto de la calidad "de~1a‘barra de tinta como de la
piedra para tinta. Bn el pasado hubieron diversidad de piedras
para tinta hechas de acero, jade, cobre, losa, cerfmica y pla-
ta. Sin embargo, el material mis popular ahora es la piedra.



La mejor piedra para. tinta (tinterp) muestra un color verde os
curo, azul o llla. La de segunda clase es nurpura o verde. La
més barata es. grls o marrdn. - Tuan-“h'l es el lugar mas famoso

donde 1as meaores pledra para tlnta son:. produ01das. S

Durante el periodo de las dinastiad Tang y Sung (960-1280 4.C)
los artistas usaron diversidad de cqolores en sus pinturas. Es-
pecialmente la Escuela del Norte adoptd fascinantes y ricos co
lores en sus trabajos. Desafortunadamente, los eruditos de las
'siguientgs dinastias cometieron un lerror al tratar al color co

mo algo vulgar e inelegante. Debido a la desconsiderada acti —

tud de difundir este errdneo prejuipio a los sucesores y a ca-—
! s 3 .

rencia de un mé&s amplio trabajo de %nvestlgac16n, todos estos

antiguos desarrollos en torno al coﬁor encontraron el destino

que ellos pudieron, perdiendo sus tradiciones y vestigios en
el futuro. )

Hablando de manera general, hay dos|tipos de colores en la Pin
tura China: el color transparente y| el color opacc (no transpa
rente). Ellos se expenden en terrones o en polvo. Pigmentes ya
preparados contenidos en tubod son también adquiribles en el
mercado ahorae. '



(esto solo para Jlgunos colores)

2) Para e1 Color Opaco. Muchos de estos plgmentos son Dolvos.;

Pon-: la cantidad necesarla de pigmento eniel
1o -con un triturador. Absorbe este plgmento
un pincel himedo para luego sumergirlo en:u
pequefia cantidad de agua. Es asi como se obtlene el color
listo para pintar.

Como ya lo mencionames, los modernos pigmentos en tubo, asi cg
mo las pinturas para acuarela, ya son adquiribles ahora y aho-
rrarin un montdén de tiempo para los artistas.

OTROS INSTRUMENTOS

Al lade de los ya mencionados, hay algunos otros instrumentos
neesesarios, como los registrados abajo. Serfa mejor que tuﬁie—
ras un Jjuego completo de herramientas contigo. Sin embargo po=
demos usar cualquier otra cosa disponible para sustituir las
herramientas suscritas en tanto ellas puedan funcionar lo mis-
mo. Por ejemplo, un plato de mesa funcionari también como una
paleta de pintor, y una taza de vidrio puede ser usada como
una cubeta de agua profesional.

Cubeta para Agua: dividida en varios compartimentos para conte
ner aguae. ’

Gotero: goteard el agua sobre la piedra para tinta.

Paleta: dividida en pequefias cavidades para separar diferentes
colores.

Anagquel-Colgador pars Pinceles: para colgar los piﬁceles.



Portaoinceles ayudé”a'56steneriloS‘pincéles.

Eielﬁro;‘ﬁ
Funda p&fé,?

COMO SOSTENER EL PINCEL

La_Primera Etapa. {f;'ay T

a) Sostén el mango del pincel firmemente, con el dedo indice y
el pulgar. Mantén el mango vertical al papel y a la mesa.

b) Trata de girar o de mover el pincel bajo el control de los

' dedos y aseglirate de que el mango esté siempre sostenido

firmemente.

¢c) Lévemente sostén el mango con el tercer dedo--el dedo medio
—- justo bajo el dedo indice como’el soporte auxiliar. Lue-
go mueve el dedo ‘anular hacia arriba para sostener el mango
del pincel. Finalmente mueve el mefiique hacia arriba para
descanzar contra el dedo anular.

La Segunda Etapa : decide adobtar alguna clase de ﬁostura.

a) Postura de la Mufieca Apoyada sobre el Papel.
- Esta postura es apropiada para un dibujo de detalle y para
pequeiias superficies. '
b) Postura de Mufieca Suspendida.
Esta postura permite un més amplio glcance'de'movimiento y
da un movimiento mis preciso del pincel.
c) Postura del Codo Suspendido.
Con estapostura se puede girar, manipular la més amplia su-
perficie e implica el mds grande grado de concentracién. 1l
codo se debe mantener paralelb a la superficie del papel.



\

' buenas condiciones para trazar 1fness. destlnadas a expresar dlfe-éf

L4S FORMAS DE U.un BL PINCEL e e T

Son  las sigu;entes- GOU (hrapal
R, ~[DIAN Ypunto

: Yy 1a parte clara-
“obj tos)

E1 plnuel chino, del uual hay'dlve as. varledades, proporciona

rentes sentlmlentos [o) uontenldos

s
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“TO' Yy 1o pesado.

para mostrar lo claro y

FLORES Y PAJAROS =°

DIBUJANDO DEL NATURAL

Con el objeto de expresar la imagen o sentimiento que quieres
revelar, ti tienes que ejercitar tu capacidad expresiva dibu -
jando del natural. Esta clase de pintura delicada estéd clasifi
cada como Pintura Kung-Pi. )

Bésicamente hay dos métodos. mayores: el Estilo de la Doble ILi-
nea, y el Estilo sin Hueso (método sin contornos).

En el Estilo de la Doble Linea, ﬁrimero tienes que delinear el
objeto con tinta o color y entonces sacar el volumen, ya sea
agregando tinta oscura o llenando con diferentes colores.

En el Estilo sin Hueso, el asunto es revelado a través de una
graduaclén de pinceladas hGmedas, y sin pinceladas pesadas o
tenaces como en el contorno. -

Observa el objeto y luego escoge el estilo apropiadp para la
mejor ejecmcidn. TG puedes usar ambos estilos en una pintura.
Por ejemplo, th puedes dibujar las flores en Dobleé Linea y las
hojas en el FEstilo sin Hueso.

Un estudio cuidadoso y la observacién del natural son los fac-
tores més esenciales -en una exitosa pintura Kung-Pi.

@?




5IBUJAKDO. FTCRES -

> Ent1nta los lugaresﬁ )
tallos con tlnta clar

c) El ‘método de entlnta o

--~-Prepara dos plncele D
otro impregnado con agua. corrlente{

—-——-Mancha entre las lfneas con el plncel entintado.

-—~Lava el Area debida con el pincel saturado con
agua, para obtener el efecto graduado.

———Repite el procedimiento de lavado hasta obtener la
apariencia ideal. Usualmente las flores nece31tan
dos pasadas y las hojas pueden necesitar mis de
cinco o seis pasadas en un mismd& sitio.

2) Estiloc sin Hueso _ .

Materlal- el mismo que p-ra el estilo de varios colores
(en la técnica de la Doble-Linea).

Procedimiento (ver la ilustracién):

a) Mancha la fruta con pinceladas sin hueso (es decir,
con pinceladas sueltas). Técnicas de manchado y lava=
do son usadas para crear diferentes matices de color.

b) Saca los tallos con color claro; gradualmente apllca
colores més concentrados para meaorar la apariencia
general.

¢) Mancha las hojas con verde, usa la técnica del lavado
tanto como lo necesiets. Después que los colores esté
secos, aplica verde oscuro para delinear las lineas
delicadas.



L

0.e50 (sueltas), en—
1onales.

c) Saca el.tronco con tintaio colo Después”de marchito,
el musgo puede ser puntea o.en’ los lugares adecuados.

g.6 DIBUJANDO AVES

Es més dificil para los principiantes dibujar pédjaros porque
lag aves son criaturas activas en lugar de las naturalezas
muertas. Por lo tanto, los principiantes pueden sentir temor
de dibujar aves. En realidad. después de una cuidadosa observa
cibn y practica, ti1 aprenderids muchos de lod gestos. Alguna ;. :
gente criarf diversas aves en la jaula y luego estudisré el co
lor y la construccidén de las plumas, la forma de las ufias y de
las garras, la relacién entre la cola y el vientre, ete. Hacen
bocetos y anotaciones y con eso ellos pueden dibujar a los pa-
jaros correctamente.

Alguna gente tomaria algfin pijaro muerto como la muestra, obser
varia las variadas plumas, contaria el nimero de las plunmas,
estudiard la diferencia entre el macho y la hembra. Alin las
obras maestras hechas por los antiguos artistas pueden ser tus
maestras. Chao Ch'ang e I Yuang-Chi de¢ la Dinastia Sung son am
bos famosos pintores especializados en flores y paAjaros en la
historia china. Se decfa que ellos criaban péjaros en sus pro-
pios corrales caseros. '



Los principiantes pueden empezar con las posturas inméviles ta
les comd las posturas durmlente ¥ sedente. Gestos de act1v1dad
_pueden ser tratados despues de tener més experlen01a.

1) Estiib.Doble;Linea v n¥ia'ilustrécién)f &

" B). El Segundo Paso. . / : E
- a) Cabeza: Delfnea el plco, anota los orificios en el’
: pico, fija 1ds circulos’de “losiojos con el

pincel de punta rigida. Delinea 1la cabeza con
tinta clara. .

b) Espalda- Delinea la espalda con tinta clara.
c) Alas: Delfnea 1la complicadas alas con tinta oscura.,

d) Cola: Agrega el plumaje de la cola a continuacién de
las alas. : .

~e) Delinea el vientre con tintaclapa;
£) Agrega las garras con tinta clara.

'‘C) El Tercer Paso.

a) Mancha y lava la totalidad del éuerpo con el pincel
con agua .y con el pincel con pigmento para realizar
los diferentes tonos de las plumas,

b) Haz lineas con pincel pequefio para‘dlstlngulr la for-
ma de las diversas plumas.

c) Traza la cafia de las plumas principales con blanco pa
ra resaltarlas en el acabado. De esta manera la total
lidad del trabajo queda conclufdo.

2) Estilo sin-Hueso (ver la ilustracién) .
fMaterlal- el mismo que el del Estllo de 1la, Doble-Linea._
Procedimiento. :

A) El Primer Paso: Delinea -la flgura con laplz o carbonci -
1llo. - . .

s



B) 71 Segundo‘Paso:;Dellnea los ojos y el pico con tlncav i
. ... oscura. Humedece .y mancha la cabeza, _
”espalda, ‘cola y vientre. Deja un muy SRR
pequefio -espacio entre las pinceladas. ' - '
: 2 evitan la mezcla de colores.”

Agrega’ las plnceladas flnales con Dln;"
celipequefio para hacer relevantes a’las

0) E1 Tercer Paso:
plumas. Agrega las garras . ‘termina.el

COMBINAGION FLOR'

un interés adlclonal al cuadro.-

Eaemplo de leuﬂo Comblnado de Flores y Pagaros (ver la ilus-
L Lo N traclén) :

) Establecimiénto del‘Cdnténido gorriones descanzando en um
: ’ ~ Arbo#k con hogas roaas. :
B) Seleccibn de 1la referencla necesaria:
a) Dibujo de las hojas roaas.
b) leuao de los gorriones.
c) Arreglo de la uomp051clon.
a) Arregla los gestos y p051clones de los gorriones.
- . b) Disefia la construccidn ideal del tronco y de las hojas
rojas.
¢) Reviza toda’ la composicibédn del Arbol ¥ de los gorriones.
d) Decide la composicidn final.

e) Calco o copia. Calco: calcar exactamente Donlendo el pe-
" pel sobre el boceto final. Copia: copiar la composicidn
acabada en un papel aparte y empezar el verdadero dibujo .
de la pintura. *



DII\'J"URA W:IE? I

1 'exlste;en donde no hay ley".
Solo,31 uno ya “ha madurado en el” ‘campo del dibujo y del claros~

curo entonces uno puede - comnletamente revelar su sentir con
esta técnica. Esto es el porqué un artista experimentado puede
llegar a ser honrado como un artista "con el bambll justo en el
corazén", lo que significa que 8l-estd tan familiarizado con
el bambii que él puede dibujar el bambll vividamente sin mirar
hacia el bambl real. Ia razdn de tan sorprendente ejecucibn es
que el artista puede no -sblo reproducir la forma sino que tam-
bién abstrae la esencia del objeto de su apariencia exterior.

1) PINTURA HSIFH-I DE FLORES

Antbs de empezar una pintura Hsieh-I, estudios previos del
asunto son esnciales. Hablando de manera general, verdade —
rog dibujos del tema son mucho mejores que 1a mera observa-
cibén. El trabajo de dibujar puede ser hecho en pincel o la-
piz. Los procedimientos del trabajo a pincel pueden ser hec
chos de acuerdo con las paAginas anteriores. Estudios a 14 -
piz son mAs convenientes mientras tQ estés trabajando en el
exterior. Todo el tiempo th puedes comger el lipiz y el pa -
pel mientras encuentras temas interesantes. Sin émbargo,
‘nunca hagas apuntes. Siempre dibuja cada boceto en detalle.
Un sblo estudio completo y delicado es mejor que dos apun -
tes.



2)

mgemnlo I: r"1or'es rs1eh I basadas en trabago de Plncel

haterla

a) Flores: una tecnlca s1m11ar a-la apllcada en el ejemplo
D I es también explotable aqui. Después de .que los
.~ pétalos estén secos, dibuja los estambres en con
' formidad. .

b) Tallos y Hogas. suministra diferentes tonos de verde en
las &reas apropiadas. Las hojas pueden
ser dibujadas ya sea de abajo arriba o
de arriba abajo.

PINTURA HSIEH-I DE PAJAROS

Después de muchos estudios con verdaderas aves, losartistas
habrin sido disciplinados para revelar los ademanes de las
aves en la forma vivaz, Hoy en dia algunos maestros disci -
plinan a sus estudiantes con férmula: préética_en el dibujo
de cabeza, luego el ala, cola, garras, etc. Hacciendo asi,
el estudiante puede dibujar aves perfectas igualmente. Sin
embargo, ellos no pueden hacer mis amplios progresos fuera
de la "férmula". Ten en cuenta que los trabajos del natural
son lo més impreécindible y'né contar con la férmula mera -

mente. Por consiguiente, no malentiendas el proceso prove{- .

do en este libro como "la férmula"; ellos estdn ilustrados
como una referencia para los principiantes, y deberfan ser
tratados como los fundamentos de la Pintura China, solamen-
te.




PINTURA HSIEH-I COMBINADA DE FLORES. Y PAJAROS

Hablando de maherargeheral, los procesos del dibujo para la
pintura combinada de flores y péjaros son similares a los usa-
dos en el estilo escrupuloso. Por la cercana cooperacibdn de la
mano y del corazdn, excelente pintura Hsieh-I puede ser hecha
dentro de un corto tieﬁpo. Sin embargo, no olvides que habili-
dad tan fluida puede ser obtenida sbdlo por la constamcia pric-
tica en dibujar. Sin embargo, "pensar" es tambiédn muy importan
te para la gente que quiere crear trabajos que sean realmente
conmovedores.
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ARBOLES

FATSAJES

. La:mayor.parte d

tos para arreglar

Las_Hojas:

El tronco mayor tiene que ser colocado en la posi -
cibén adecuada de primera intencibn, y luego se agre
gan las ramas menores en conformidad. Deberia haber
més de un tronco, sin embargo nosotros tenemos que

completar el mis grande o el mas importante primero

. ~
Las ramas deben ser extendidas desde el tronco. Mu-~
chas de las ramas crecen como cuernos de ciervo (a-
batis). Por consiguiente, en Pintura China las rama

~abatis son muy populares.

Las formas de las hojas difieren de una a otra de
acuerdo a sus diferentes clases. Los tamafios son
también diversos dependiendo de en qué parte del
4rbol ellas crecen. Comunmente le damos nombres en
términos de sus formas. Por ejemplo, "Puntos de Pi
mienta" son puntos circulares. Hojas "Huevos de Pes
cado" representan los circulos redondeados. Una pie
za de cuatro hojas es denominada como "el cardcter
de la letra Chieh" porque el caracter chino de Chie
se expande justo como una pieza de cuatro hojas. Ha
Hay muchos otros términos tales como "Puntos de Ca-
beza aplastada","Hojas de aster chino", etc., ¥y no-
sotros los presentaremos en las siguientes paginas.




¥,8

..()CA.:

25 del musgo . en
“dela piedra
Y : esto

. Los puntos arrlba menclonados son ‘S0l mente una guia aproxima-

da, como una referencla para el pr1n01p1ante. Después de todo,
cada escuela y aln cada artlsta han desarrollado su propio ca-
mino de expresidn y ti puedes aprehender sus diferencias sélo
despues de que tp hayas estudlado por bastante tiempo.

ALOJAMIENTO, « GENTE Y COSAS

Albérgues v residencias estdn algunas veces diseminadas en la
pintura en lugares apropiados. Por ejemplo, casas sencillas y
chozas son usualmente ubicadas en los suaves declives, y los
templos y torres mayormente son ubicados en el Area montafiosa. .
No importa que clase de edificio sea wusado, el tamafio y el ca~
rédcter deben conjugar con el escenario. Las residencias son us
usualmente ubicadas en el paisaje para embellecer la superfi -
cie. Usa la tintadiluida para fijar el delineado y luego th
puedes mancharlo con la tinta espesa para dar a entender la vi
vaz existencia de seres humenos. Con todos estos armoniosos -
elementos, la PinturaChina de Paisaje transmite el mensaae de
paz, soledad y belleza,.
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~LAS PR3 CLASLS DE PEREILOTIVA

2)

3)

je es clarament ist’_haétaflos-

confines-de la 11n_

Perspectiva de Elevaciédn

Afrontar esta clase de pintura es justo como pararse a los
pies de la montafia ¥y mirar arriba hacia la cumbre de la
montafia, Enormes y elevadas montafias son los temas princi-
pales. Las caidas son embellecidds entre las rocas y coli -
nas. Frente a esta clase de vista t( comprenderis cuén tre-
mendamente fuerte es la naturaleza. '

Perspectiva en Profundidad

Esta clase de paisaje es realigzado como si td estuvieras
viendo a través del continuo y extendido grupo de montailas,
desde las cercanas a las distantes, en un punto de vista de
igual altura. Nieblas sobrepuestas, nubes y cimas en colo -
res graduados te hacen saber cuan lejos se extiende la tie-
rra. Y esto también parece que th nunca podris alcanzar el
final de la distancia, alin con tu alcance visual.



BUV‘TRA DE- CORO “OFTL.T.R U4 PINTURA PaTSAJISTA

Usualmente'ios artiétasvméﬁbhan‘la3ﬁin ur rimeramente con el
color mds claro y luego con los més oscuros..Sin embargo, el
pintor es libre de decidir la clase de color -elipiocédimien—
de manchado acorde con su propia idea. En~1a~Pihtufa China, el
manchado es una de las técnicas m&s dificiles. Sb6lo por haber

tenido un montén de experiencia y experimentos es que th pue -
des manipular bién el color y controlar el efecto final.

Algunos princiﬁios son aprovechables aquf para que los siéa el
principiante:

~—-En una pintura, el mismo color s6lo puede ser manchado so -
bre toda la superficie una sdla vez.

——-Use agua tibia para disolver el color de modo que ningln co
lor sedimentario manche el papel. .

——-Los principiantes deberian usar colores claros y deslefdos
mejor que espesos con el objeto de aprehender cbémo contro -
lar los tonos de los colores.

~—-Las montafias distaentes son manchadas al final.

_———Agua limpia puede ser aplicada para humedecer la base de
las montafias para obtener un efecto brumoso después de la
unidén de otros colores.

——=T{ aprenderas los puntos claves después de que hayas practi
cado varias veces mientras te concentras en tu estudio.



240 ' T.OS_CUATRO.CABLLLEROS

El tronco .es la primera cosa a fijar en el papel,. luego segui-
do por las ramas y las ramas jévenes, y por Gltimo, los reto -

fios. En la Pintara China, el tronco de los ciruelos son usual-

"mente retorcidos y acumula mucho musgo. Se prefiere que las ra

mas sean simplesy esbeltas.’ Ambos, el tronco ¥y la rama deben
ser dibujados de una plncelada. "Pincel seco con tinta diluida
es lo més aproplado para dibujar el tronco. El mejor efecto
puede ser consevulﬁo por la graduacibén de la pincelada. La di-
reccibn por la que va la plncelada, por eaemplo de abajo-arri-

.ba o de izquierda a derecha esti a 1a par de la ‘eleceidn del

artista. Pinceladas répidas pueden ocasionar blancos y por tan
to dar més vitalidad. Hoyos vacfos son sefialados por la tinta

seca para mostrar cuén viejo es el &rbol, y el musgo y la espi
na que son prendidas en la posicidén adecuada harén que el &r -
bol se vea més venerable. o .

Las_Ramas

RN
Usa tinta densa para dibujar 1asrramas. Las remas viejas deben -
ser fuertes y rectas y las ramas jévenes deben ser tan flojas
como el sauce. No olvides de reservar suficiente espacio de an

temano para la ubicacidn de las flores.



Los Retofios

Los retonms del 01ruelo tlenen clnco petalos La mayorla de lo~

récter chino "' y a b I bid
da flor puede asentarse en la rama’ y unlrse alié
todo.

Algunas veces las ramas viejas o muertas aoarecen entre 1as
flores y ramitas para dar gracia extra. al "VleJO Caballero”.
Después de que hayas experimentado ¢on las:. flores del cerezo
dibujados a tinta, th puedes estar interesado en pintar los
retofios a color. Por ejemplo, el ciruelo fdjo es ya uno de los
colores caracteristicos de las flores del cerezo. Mientras th
puedas hacer tu pintura agradable y correcta, tu puedes inno -
var tu propio arreglo coloristico para pintar tus propios re -
tofios de cerezo.

Proceso_de Completar_ el Ciruelo

a) Has crecer ramas y reserva espacio para las flores.

b) Usa tinta adelgazada para localizar la posicidén de 105 flo-
Tes.

c) Has crecer pistilos y estambres primero y luego ubica los
pedfiinculos y el musgo en las ramas.



A UP*UID"A

La- orquldeatmenc onada agui es solo 1a orquldea herbal(nenen P
nlal plant) 8 ‘ere

rectos y curvos.

Hojas de Orquidea

Las hojas son las partes mayofes de las orquideas. La mayoria

de los pintores dibujan las hojas primero y luego las flores.

Cada hoja debe ser jalada desde la raiz. Alza tu pincel, man -
tén tu codo suspendido con el brazo activo, la palma firme y°

los dedos flexibles.

Hay un término espe01al para que el pintor lo aprenda: "Ojo de
Pénix"; lo que significa que las hogas se entrecruzan una a 7.
otra para mostrar una agradable combinacibén. M&s frecuentemen-
te el tercer trazo romperd el ojo de Fénix para dar una visibn
mis vivida. Dibuja el final de la hoja como un rabo de rata.
Arregla el balance de la planta en su totalidad. En algunos ca
sos la acumulacién de todas las hojas se verd como un carddmen
de peces que estén peleando por comida. Cada hoja (hoja de es-
pada) deberia ser extendida entre las hojas normales tanto co-
mo entre los brotes de la hoja.

En res@men, hay varios principios asequibles: evita composicio
nes recargadas tanto como las desperdigadas; usa tinta frescaj’
usa tintas condensada y dilufda para mostrar las facetas oscu-
ra’'y .clara respectivamente; dibuja ambas hojas, gruesas y del-



\

cedas; la qrues= ruede ser tan dura como -el: ectomavo de ‘una
rmantis;:la delﬁada parece -el. rano.de. 10a ratones. Qada”ho;a de
be. mostrar{un' fuerte vitalidad; hojas. rotas y B ad s pueden'

ser mezcla as entre 1as hoaas no males~t

Flores_de la Orguidea

‘La mayoria de los pétalos tienen un tono como iluminados:por
la luz de una bujia. Es la costubre dibujar cada flor en cinco
pétalos. Trata lo més que puedas de arreglar el disefio floral
tan versAtil como puedas. Las flores en un tallo deberian ser
capullos florecidos de abajo arriba. Tampoco olvidez las flo-
res a medio florecer tanto como las completamente florecidas.
Tinta seca deberia ser impregnada sobre las flores como los es
tambres, mientras que los pétalos no se hayan secado completa-
mente., Estos encantadores estambres traerin vitalidad final a
las flores. ’

EL CRISANTEMO

El crisantemo siempre da capullos en el Gltimo Setiembre del
calendario lunar, mientras la temperatura estid bastante baja.
Los intelectuales consideran este fuerte poder vital y por
consiguiente tratan al crisantemo como a la gente gque no teme
a ningln destino fatal.



Rl

F;enuras n050uros fluua=mos c“lsantenos} nosotros dibuianmos.

las - ’lores nrlme”o,'y eso es exactamente elfrevérso.dél,préce—

ulmlento del 01ruelo y la orou1dea.,

rlores

e.-Los crisante -
T les estas encantadoras
'flores a‘tu satlsfacc1on. Y

&

Hojas

Las hojas son también de varios tipos, filudas o redondas, lar
gas o cortas, anchas o angostas asi como los pétalos. Mira cui
dadosamente que las hojas aparecen con consistencia. Usa dife-
. rentes tonos y habilidades paramostrar la vista frontal y la
vista opuesta. Usa tinta seca para sefialar la nervadura de las
hojas. El excelente ejercicio en caligrafia te capacitard para
terminar este trabajo fdcilmente. Debido a las diversas aparien
cias causadas por las diferentes ubicaciones ---frontal, poste
‘rior, lateral o separada--~ los nervios deben ir en la direcci
cibn correcta. TG puedes notar que en la Pintura China, los
‘pintores usualmente usan el "estilo de Contorno" para las flor
res y el "estilo sin-Contorno" para las hojas y tallos. No olv
videz sacae la diferencia entre las hoj,s viejas, las hojas
nuevas, hojas secas y hojas quebradas.

Tallos

La posicidn del tallo deberia estar ya cristalizada en la men-
te del pintor durante el proceso del dibujo de la flor. Dife -



[

“rentes TGHoE 48 s “deREn ser apd

T el £21io de’ .
acuerdb 8 su ubicacién ‘esto bs; el area cerca: a la rama debe—}

"ria.ser mas pecada mlantras que el area cerca‘

La Cafia y las Ramas

La tinte para la cafia del bambli es siempre més clara que la
tinta para las hojas del bambil. Uséﬁdiferentes tonalidades de
tinta para expresar las diferentes posiciones de cada cafia. La
cafia y la rama nunca se curvan entre dos junturas. Usualmente
1la cafia es pintada de abaje arriba en un sélo trazo recto. Hay
varias junturas en cada cafia. Para aquellas divisiones que es-
tén cerca de la raiz, el tamafio de las cafias es siempre méis pe
quefio pero més grande que aquellas cerca al tope. Nunca dibuje
las caflas en paralelo o reunidas en un punto.

Las ramas deben ser pintadas de la misma manera como dibujas
la ceafia, solo que dibfijalas mAs pequefias y esbeltas. Trata de
arreglar las ramas un una ubicacidn armoniosa. Las ramas tiern
nas deberian ser pintadas como las cafias de pescar.

Hojas

Las hojas son la parte més dificil e importante del bambii. Hay
hojas al viento, a la luz del sol, en la lluvia, & cada una dg
be mostrar une apariencia.diferente. Las- hdjas tiernas son mas
angostas y pequefias mientras que 1as hoaas Vviejas son més an -
chas y largas. Las variadas p031c1ones - dlrec01ones de creci-
miento de las hojas expresarin }gﬂv1talldad y movilidad del
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bambi.

Observa: las hoaas del bambu culdadosamente ¥t nncontraras

‘que’, la:parte pr1n01pa1 de la hoga €s mas ancha que la parte

Usa tlntaseml—espesa para 1as oaas del bambu ¥ s1empre dibdja

1os fuertes y filudos. Nunca dlbuaes ‘Las hoaas como el carac -

’cer é\- oA Evita hojas que
1los o dedos. Despues que tenges
pincelada Gnica en comp051clones
realizar complicados arreglos de

se asemeoen 'a sauces, Jjunqui-~
suficiente experiencia con la
simples, t estaréds apto para

‘muchas hojas.
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