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Ha de r·ecordarse que las Cinco Dlnastlas lleváron' a la 

perlecclón el arte de pintar la naturaleza. "El juzgar una 

pintura por su veroslmllltud revela el nlvel mental de un 

n 1 r; o". 

El problema de 1 as l nf l u en c 1 as q u e· e j e r c 1 e r o n unos 

artistas sobre otros es siempre Interesante. los ejemplos 

chinos son especialmente ricos en éste aspecto. 

Ex-alumno 

extranjeras 

de 

de 

Idioma chino 
e 

B_!!.Jjlng-Chlna. 

I. 
ERNESTO AP.OMAYTA CHAMBY 

de 1 lristltuto de Lenguas 

Posgraduado en plntur.a china 

tradicional. especlalldad paisajes. flores y aves del Instituto 

Central de Bellas Artes de BelJlng-Chlna (1984-1980). 



l. 1 . HISTORIA 

O R 1 EN TAL ES E.N. 

El 

exigencias 

P 1 NT.A R.-

c o 1 ores·. 

observador. 

CA.PITULO l. 

PROBLEMA ESPECIFICO. 

LAS 

se convierte 

T~CNICAS 

en· u.n 

a los 

buen 

COLOR.- Es luz por que sin luz no hay color. El color no es 

una 

que 

sustancia en si. pegada a la superficie del papel. sino 
·r etiQ.x i óv-

se produce por la refracción de la luz. es decir. la 

fuente de la luz es el sol. 

DIBUJO.- Es una forma de lengua) e en 1 as relaciones 

humanas. es el único y esencial recurso en la creación 

plástica. 



En 1 o que res pe c fa a 1 a v 1 da es p 1r1 tu a l. e 1 d 1bu1 o' e.s e 1 

medio por e 1 c uá:1:· posible 

1mag1.nat lv~ creadora 

CREATIVIDAD.- La palab~.á''(freat'lvldad es crear. significa dar 

v 1 da. pro d u c 1 r a 1 g o n u e~~ Y ~ rj g'I~ a 1 • 

TÉCNICA DE 

de las más 

. _._, __ ,_ .. , __ . 

LA TINTA.- ·.L{;¡'ck~¿a, de. dlbú.jo a tinta 

finas modalldad.:.s ·~e .c}l;;).~Jón plástlca. 

limpidez y precisión de los tráio·s::1T[le:Jí1~:~·: ... 

CONDICIONES FUNDAMENTALES DEL.ARTISTA. 

1. Temperamento. 

2. Equilibrio mental. 

3. Imaginación. 

es un a 

por 1 a 

El arte es un Idioma universa! que cada uno habla con su 

propio acento. La senclllez de la expresión más perfecta no 

es fruto espontáneo de la sinceridad del corazón. hay que 

conqulstarla penosamente por medio 

trabajo. 

2 

del sacrificio y el 



El arte no es contemplaclón que nace del hombre sino un 

s 1 s tema que. l n c· o r por a al h o m b.r e. 
• 1 - • • • 

. -- ·- -. "·:~."r/- .. _).;·-.::- _: 
lPorqué se dlce:q'u~.los'.·Modernos nunca.podrán ¡_gualár a los ,' ,., ,•: .. •· .. •,,.,, . . ··-,.';,":~::!- ·~:e 

a n t 1 g u o s ? ·Lo s _t l e m p o s s o n d 1 s t 1 n to s • p e. r:,o 1 o s a n t 1 g u o s y 1 o s 

~os d :r1~:~s~~;'.,~¡~1~:~-rJl~\~l-;;zco~~~c·o~~~;,;9~;.r~~·if ~'.§~~: ·l:~:v·l:: e: a:: s 1: 
té c n 1 c a;~de'.l a/p_I ~·t u_.·r;a·:¿h'1i'n'.:'s·1 d'o}:.d·es e u b fer.ta s~;p o r: i:'ós a n t 1 g u os. 

:·:·.H~f :f [1f s !!f illf f {f ;i~!tf f~.}J,~: :~ :~:::~ 1~: ~ ~ 
:: :::·: :!9;~':r:":~ ~~~~Jf !lit~":'!~::.:; a : i:".º.::: ~: :.=,: ~::: 
un me.dio de ex'présar':cil t·~·rnper.amento. y el temperamento es 

1 a base de 1 a té en l e a: t'a nto"e n ; los t 1 e m pos a n t 1 g u os e o m o en 

los tiempos mode.rno.s .. Por.,·ello. uno no ha de pensar en los 

antiguos y olvldar ~.Ü.pro.plo.,yo. 

Porque· yo mi 'propio te_m pera mento. s 1 mi 

con el de 1 os 

. a.:";q,u_~- .la· t.é en l ca antigua es 

una .'<t:t:;1its;plntores antiguos. La 

misma· 
:r;'; 

,_- .. ::.:::.~:,__:_¡._:·:] -~.:~---:.:;:·>< ,-
por es o. . e u ando , l m l t o,)::c a,~·?~-~:;'.:': 'p 1 n to res 

: : : : : '::::"': .y ,~.·:~; ~J~:~t~~¡~; ~' ; y o 

antiguos. lo 

poseo mi propio 

,;._· ., F'" 

SI me olvldara ·de. m1<··J:1;·:·~;-~: .. para Imitar a los pintores 

antiguos. no harla ningún. ~f~~-o,·r;·nl a los pintores antiguos ni 

a mi mismo. 
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LO q U e e V 1 to e n e 1 arte • m a s b 1 en , e, s 1 a c o p 1 a S e r V 11. . . La 
' .· . : 

preocupación como artista reconocido ha ''de consistir en 

me 'expreso hacer mio "el arte ,de,,\é).;prncelada,, 'SI lo,gro esto. 

realmente a :,m.I ,,mismo. expreso ,mi yo,. que es :afln' :a1 
·/:· 

d,e 1 os 

p 1 n to r e s a n t 1 g u ó,s . ' 

e Par,a)~1}?~nt'.1~Af~ortan~e Ccoñslsté; 

té cnl ca s {~ , in ci,d e 1 ó s "',a,'. ri t1, g u,,o,',,·,~ ,, , i>,~ra 
e n V a i e 'r'iíi e/ d e . l a'~ 
ekpres~/· rii1 propia 

.'"'._- .. ,_ ".·>;:·, -

que es. pre~lso 

en los prÍn,c:lplo~. 
1j_ técnicas ci'~b'o subrayar que al 

cambia y varia. 

ti' a 'a 1 mentad o con 1 as obras de 
·•k· .·:;.,':.-:,.••/·'··:·~ -

los toda-s •las Ideas 

n u e v a s ''p'~ e d e p 1 n ta r 

Es· 
pos 1 ble, 

e u a n d º·',, m á s' r e 1 a 1 a d a 

hallamos'la"d,lscJplln'~:/.hast¡;i:éqyeilJ,e,gam~s a,I momento en que 

han 
··'J.·> .... '.;:;:; 

p 1 n t ~'- /~;'~ 
1 ntern~ri 
d 1 s ~u ~.{:f ¿'~. 

Ansiosos 

'. e n e 1 h e c h o de que los 

ve·z 'menos' del pasado y se 

propio. No están 

para aprender 1 os 

... ,._ .. ''"• 
.¡,, 

. . :·:': ._·, ; 

1 a n zar s·e a 1 a pro p 1 a senda. presentan 

formas h o r r 1p11 antes y ,fa n t á s tic ·as. y se s 1 ente n o r g u 11 os os 

de ellas. 
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El proceso slgue .. el c.urso,.los artlst.as se .. lmltan •. unos a 

otros y 

extiende 

popularé·s. 

esplrltu). .>','.·::.:\· -:-~·,..,· . 

Los a i-t l·~·t a.s .. }c ~~tu m bra dos cuadros charros,· 

chlllones. ap.~~·~s!ccl"~;prenden 1.o que ~lgnlflca un alto nlvel. 

Por eso,"cú.an_do.el,ho'mbre or.dlnari'~ ~ye la verdad, s.e rle de 

e 11 a."~ 
·-·'":·'··,, 

;._:'.~;}/ '.·<~ 
La re.~'·Jt·a~Íó~'.éte .un .ártlsta't~~la· ·como 

iloml>'i~>:ii~~v <:u~tro 

1.Mant~h.e'~ p~¿r'.:~ 
te~r~ stre~ 

11 b re de 

el carácter de un 

una elevada meta: 

todo pensamiento 



2. Leer mucho para adqulrlr·_una v·erdadera 

3.Evltar 

con 

general y otros 

personal. 

ha i:t e alcanzar 

lado porque los 

tenlan gustos 

por 1 a 

de su madre ... 

al'ios famlllarlzarse 

su propio estllo 

Como estudiante de_··· ·1a ·Maestrla en pintura soy 

despejado. me preocupo mucho por corregir mis defectos 

para pensar en una slÍblta popularldad. Inevitablemente. 

tendré la recompensa cuando llegue a la madurez de mi 

técnica. Por eso digo: Evité la rápida popularldad a fin de 

alcanzar una meta más alta. 
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Los pintores antiguos te.nlan colecclones de cuadros a la 

Izquierda y_cró
0

nl~as:hlstór)cas'cie arte a.la derecha. 
' <; ':. ~ 

··: . ' . 

, .. º.: 7: : ~'!: i(;~:::,~:~t}k~~~r!.:~~'.:'?1;i1.';";": !~:~~t~:y,';: ·: ~ 
su pro p lo· e splrltu:' pe ro de cu afq u ter 'modo> no; pu-e de e ar'.e e er 

d·e 

<~: ... · :·J ···~ :·,:;é.; ,:;~~~:<·~·:~~~~::. \.:;: .. ~;Y:_::{:,;i·r '~·<::.-·.. ;:":;;.-.. •<.: "' 
:·" . ~. ·' 

Cu~n~~ a 

pintar· e~: ~·~·p'lrltu 
p o é ú e o ; ~ a·b o~ r 

,.; ••• o; 
'~-

___ , ,]_-¿_- _._,-::h .- ·;;:;~"~~ - •. ,_,~--'~ . -~-.:-; - ·\~~~~:· ;r::=::~r---, "'.~, -~;~!:··-· · 
· ; ·;:T . • ::·-~~~:' --~~-,~~-:- "• .:,_' ··:i,~\:}_ ·-i :~::'.:;·-:: ",., f;,;o':~-{-' 

He ··he eh o c.·u ri'_a .. e'I e e e 1ori;•,s·ati1 ª''"m;e ... m ante n·g 0·••1rr rri'e·m e"n te en 

: '.'.:.,, i~::~/f[?i·~~~~¡¡~~~4.f j,\?t~lii~~í·!f o;:t~~itJ;."~for ::':: 
madurez 117g~e;-rp~se~ré•,'cle'~.ta;,grandezaque 'me será.propia. 

: =.: ;.:i::j~~~~~ii1f 1~¡,~~t!~~·r;fü:d, ::. ·~··,,·;y· • · · ·, 
Al aprender,:~19.~;'.'J,o<;lmpoi;Jante•es. tijar,la-meta sólo para 

==: :: :;:;}'irlí~l~f ~l~t,~~~,·~~~,;=:,.' · · ::~ ·, ~·.· · · · ·: 
dom~;: ~,t:!;~i~l~~~l¿2~~~~'.,~~~;íi1;{:r:~.~~f :: :: : O~;;::' d: 
ser con'.temp.la"ilo";~:ó'.cüa:nto·,.,;m"ás-.:compr.e'n·d'o·;':':más. veo mi poder 

s u g e s t 1 ~ .. ;,: ~~;:;;5~,~"~'.%'~,~~s~,"7:~:~ .. ;_'~~¡~~5''~-~ t'II i·'i;'~f ·;' :° ·: 
:.;:ft, :;.·;!.·i~' ',' -~Z.:~.~·:,,/:I~',.:;,'· '-:--· '.:~;\:.:~- ·,-p: .. ¡',·':(-' -.,' _::,_.-~' 

~~:; :r;~.:.~ss~t.~~~f ¡;[z1:1::1 t~1:t:t:,:i~: ,~·~ :: : :·.: ·:·:::: 
en la acumÚla~a··expeflericla dél pasado y en el estudio. 
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VITALIDAD RITMl.CA 

E s p 1 r 1 tu y f u e ~ z a· ' 

ENE,RGÍA VITA.L 

=: e ri gr e 1~1 en to .. 

Fuerza e lm~g~i/ • 1.i;'p;~Si'ón'•pr°c)duclcla en ,el observador. 

Hueso,;~ fu.~r~á .. ·:· ....• Ml:Ji~j¿.J.~j~v;~r'sona!lda¿ ·firmeza de 

~1 .:o:oá.r .. 
0
r·c· .. ·lt.·Y.~ .•. ·.e •. :.·.u .•..•.•.•. :.~.p·r.'1.,·.·.····º-.~ ...... :.,~.~.e0 •. :: ... :~º~.:;·;º:.: .•. ·.--··:d··-···.' ..•.. -.:.º.· .•.•. ~.' .•. :.:.•.; Jct.•.· e~ p H~s1;Ó ~;;ta e) á 1'. 

. . . tcin'o v.~~t~'6s1úa. . . 
~ ~:::-, .·~2~:··1. , ' .. ,.,. :: . ,, - ".·_ ;·'.:; _;. ,. :·>:~· 

EXPRE~:·;o'·~l;~Tl~ E~cÜelCl•, ~o~ta{-~ 
cu 1 t ~s •<q'.u.(~~~c~ ~·· 1 lltro d ú je ró n e 1 ,co~c~~ -tJ: 
un rápld.ci:.;Í:u.}~o. de Maestr.la. 

,·1 ,.-,-. 

profun.dam.e.nte e·n 
,. :_:.·--. :. "·-,_ .,._ 

ARTIS;tPLÁSTICO;- Es 

pincel.y del trabajo en la p 

El objeto de dibujo 

propio estado de ánimo 

porque ser una 

debla realizarse rápldament 

habitualmente tomaba por 

1nf1u1 r 

n "expresar el 

t 1 en e 

semejante obra 

ración Inmediata y 

bosquec111~;s; algunos 

pellascos. o acaso un vásiágci". diagonal de flores". Lo 

fundamental consiste en el goce de los ritmos de 1 as 

pinceladas. De tal suerte. este tipo de pintura de flores es 

muy fácil de fuzgar desde el punto de vista de la linea, el 

ritmo. la fuerza y la gracia. 

En mi vida de ocio y habiendo ordenado mi mente. enfugo 

un vaso de agua y me siento solo cuando miro un cuadro. sin 

abandonar las pobladas moradas humanas. vago y erro por 

las solltarlas selvas de la naturaleza. Alll los picos de las 
o 

montarlas se remontan alt.lv~ y solitarios, y las nubes y los 

bosques se extienden: profundos y muy d lstante s. Los 

h o m b r e s s a b 1 o s y p r u .d ~.n te s q u e d a n re f 1 e J a d o s d e s d e 1 a s 

antiguas edades. y ¡··~· 'ílle,:;·te absorbe todos los aspectos 

1 n t e r e s a n te s d e e s ta v 1 d a. J·~ u é m á s p u e d o d e s e ar ? G o z o d e 
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pintar y puesto que lo hago. lQué más puedo pedir? El puro 

g o c e d e 1 a n .ª t u r a. 1 e z a . 

Todos· '105. n,os ensel'lan '.alg?< a'.~,e~:c:a . de 1 

c º m p º ~tá.~1~'.h(# •• h.· .. _·g~~hFt~";·d·· e.••.·_: .•. ··.:···1.:_º s ªe:º ri't·e e• n; 1ª111 os :p·a.s ª d º s~ 
. ', ¡;\; ,, .... -.,-.; .· ... - ~.:;.:"· .. ::.\:~-; .·.'::~· '.;:;.,;,:_ . 

. -3:~·,,,,.·,,~-~\\-,::\Nt;:~-~.:·,.::..:~~ .. ; . . :·.:· ;::~·-·· _.. :-:-··· 
Des d ~~;;srr& !~L~(\~\iJl~w:i:r.i; ·~~:~s c_yr1 dad. un a' e el ad r,e m ót 'á: púe de 

pres en tá r sen o s"t'•e n :,fo r ma·;:.:vlvl da ante ·.:;u es t'r''&~; ::'~')';~:~::;' p o e os 

:: ~ n lac:us~~ 1.p~~~J~;(~~j.J7Yf::~':~~·:: p:: e ::rt
1
r: ueosst °,:)ftf~::fhaocrt: r~: 

h ª b 1 d º ª r ~Oí:~};,ª ~1.~.~ .. u·~.-·:.·.·-· .• e.·.·.·.·. :;;º ~: b u e n º s e n ª 1 g ú n ª s p ª·º't 
,-:~-?· .. ·::·:;_1;; ~- --

• LaÓre'a~1'iri{á'"e:,un•tono y una atmósf.era {~·~·~Iantes a 

1 º s ·d ·;, • 1 ª ~n ·;/;;:;-
· ·. :.;-: .. -:" .,.~,:h 

• La constr'.üc·c'1ón" de una estructura P.or v·ll".t~d .. ~el 

t r a b aj ~:;·d ¡/ii ~-í n'.~e 1. 
'•,:;;;>_ •'.;," .. -

' . 
- ¡' -:.:;. -:.:~ ' • . 

• La r.ep.rese'n}aÍ:'IÓn'.de las formas de lo~ o~jetos tal cual 
.: ..... :·.... . ~~- --~r1~; 

--:.-;:-/:-'·: .. \::.:,·. '.::.-p .'•::··.· -.·: •" 
e,".·.:·.:.}:,· -;,,·· ¡,··· 

• Un·c~r~f1.~"~;:~~/'~~1ad?. 

son." 

• La t
0

ran's~/1p
1

l1'6ri .. • ... '.<.1m1taclón. 
,; ·~· ; ".;'. 

,,,_.o· ~.:~,. ·-··~-~~-·>;>';; ':.'._ 
">'.·"'·":. .. • ~::' .. ~,,·- -->' .. 

o R 1 G.E N D,Ú'.;X~~:i"(~," l;'a . 1~.1 n.1:u r.a pe rf e ce 1 o na 1 a cultura. ayuda 

a 1as r~'ra.'<?t~~";{s;;,'~h'~~:a=;:;~:s e Indaga 

Universo. La·pi'h;tll'r'a·na'cló;del.· deseo de 

Tales era p r o·p ó s 1 to de 

1 os misterios de 1 

representar formas. 

la naturaleza y de 

los hombres "~_ab,lo,~:.:._:L~s buenos artistas han sido siempre 

hombres pertenecl.entes a tamlllas culta. esplrltus nada 

convenclonales y caracteres nobles que desarrollaron entre 

sus semejantes y d.eJaron un nombre para la posteridad. 
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CUESTIONES DE T~CNICA.- Comenzar por· el principio. porque 

m e d 1 a n t e u n c\ s ;:, 

u ~·-~ ¡{~ :t:~ 

se 

pero éstos 

minuciosidad" se 

.:s:o 1 o· 

.o·. •·s.e 

.-.fa 

- ., :. •• ,;.,_: ;,:: !" ··:~,.:'._::.::/:.e'_~.; . ~t.'1·?<~·-, 
e o m o 1 a ex ·p-,:.~e·s l'ó''n'~.'::.~'' -·,·.,, --'~,:.·:._.. _,_. __ ~_¡.'.'!'.·. ·-~~~~'.: . . -, - ;J,i~ ,,._,,>c.:-:.- _·,·,-;;;- .;:,/f;:; \-~:-_ -. 

·--~ .. ·-;_,·. :·~~'._-,_~:L:¡·~?':· ::·:'~~;_~:: i:'.~~-~~--·-_'._··.:_: --~-é'_ ;~ •· -•... , \,,·' ;;~:.: . º.f-: .. ?tr1 ., . ;;·:.··· 
FU NO AMENTOS :.o ~1t· .~ s;fii.·~. ;~ La .. ~:.oé:~ i·~~~ .:r.+t:.~¿"i~l~t~:,:~ son 

i .: : ~ ~~ ~; ~~•;fev~l:t• :ª1.: .•• ~º~·~íf ~¡~~~~ii .. ;! .. 1.:. ·~~·f~~iiff f i:{'~:~~~'. :.: ~ 
1 m portante .. /.;:;~ ' ---~.f.: « 0::~:·,.-.::·i_;¡\::;:<: r;<;'c 

-. ,,,.~- ., .. ' ' .. , ' -, . .~~~~-'. . 
.:,-.... ,- ::·::;): ':-: 

Q u 1 en es d'e~i:~~T_t~~i}.,~D§).f(~r,{J¡'~ ~~Id ad han de 1 e e r mu eh o y 
comprender" 1 a'• ·f 11 ·ó's off á·;1:·:e ·s t'a"':'p.r 1 mero 11mp1 a e 1 pe eh o y 1 u ego 

hace que 10,s:'./~(;¡'Ji"'~·~.1~~!:~f;~·;;píerdan en ella. El refinamiento 
···i'.,. '" 

: ::rds 1t~ ~ a:s: p~~~·ªz;~~!~f'~~/'.Ef~J,J:~j:: 1 n:rtt:r a~: e :tne per: b 1

1
ea m a

0 

b ~: 
- -. ,,·: ';;:. ~·! :<:.:~· .. ~-\:··' ¿ . >;'.~-.-;,j .1·~ :" ~-

te m pe r á m,e •\~~'; ;:'' 't'; );;~.'., , 

Ha ~~,x~w~:e~~:,~~·~,:~;; ~que11ó c¡ue está enderezado a 

cultivar 'el 't~'~·~.·~x~;rn'.~,n'i::?>'y' 10 que r.esulta perjudlclal a este 

ha de aband·~°'á~\f~'c. '.; '/: 

La f 11 ó s ofl ~;;~'~:·~{c'a :,toda~· 1 as .. e.os as de este mundo: la 

pintura es un a_l'"t•¡;·~'q:J.e··s.fry)ó:,a IÓs antiguos como medio para 

purificar y re1í'ria'r:''e'1':e~ii''¡>rÓt~J .~ •. Jiiiano. ,Quienes compr.endan 

esto se moverán>~'~1'~'.;:'~·.~~·~:.p"ó'·r.:un··espfrltu de refinamiento. 

por encima del mu·n·di~. cCl~1ci/a~o\· No se trata en modo alguno 
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de un pasatiempo. Los que conocen el arte se mantienen en 

silencio. 

La mente-·de uno .·dlstr.ae y confunde, y resultarfa_ casi 

lmposlbÍ~ .-~.1~;~1-~(,uri'• .. -cr_rculo.·con la mano'lz'quler_da y· un 
cuadra·ciÓ; c'~n::v¡;¡,¡.·d¡,/~~ha',·· _, ··-:, _ ;','. · .. · 

-·· ... ': -~~1f._X'~;)~';, ·;,:,:::: .;.~,~-~-: :~·-.. ,;,-~_-.,,:t'.·J~ . .,- --~' •.. '.'.~/~:. 4 ::,-:· .: ' ;e_, ; . 
l:o s /d 1 bu_ J os:;h ech_o_s,.c o n•,re? 1 a;:e stá n ,_1 n er.,te s·::e l)".tan t o•q u e 

~~~i{:~?~ll~~ll~ll~Jl1illl~t~~~f 1!~~~ 
de 11 be rad am ~ n~E!;~c_ó:mo,:[p 1 ntar •• no.,,acJe rJ~;,•ml e'll1ra ~- que q u 1 é n 

me d 1 ta· y v ~ é 11~- ~:'c'.~:a'.it'J~~ '~V~f'.:~,\:~·i:'~:;-~'.~~-~--'1J1'·_~u;:~_~y\_ºe::;?n'~_i:!L~;~< i:l I bu Jo s 1 n 
mayor estu~r~~i-'' - su.s ·--<~1rne'a.s • natural y 

espontálleamente. -ci~ •ulla rii~'ll~~a>1~~~pf1~··~ble. mucho más 

allá de lo que se puede alca~zár ~on.'las pautas. Con plena 

concentración. el resultado es compacto y armonioso. las 

lineas no aparecen completas. pero se percibe el ritmo 

fundamental. Ha de comprenderse que pueden existir dos 

estilos diferentes. el rápido y el cuidadosamente formado. El 

Universo realiza sin palabras sus obras. En la pintura 

existen seis elementos esenciales: 

1 • et espfrltu. 

2• el estad o de ánimo y ta atm 6 sfe ra. 

3• e 1 pensamiento. 

4• ta escena. 

5• el traba) o de 1 p 1nee1 y 

6• el traba)o de c o 1 o r. 

En ta pintura existen cuatro etas.es de"Métodos, 

1. Lo M a g 1 s t r a l. - Con s'I s te en pro e e de r s 1 n aparente 

·esfuer_zo_y en_.captar la forma naturalmente. 
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2.Lo Maravlllo'so·.- :con.si 

todo y abar'car .. la.::,na'tu 

t.e en se r cap a z de pene t.r ar e n 

al'eza .d.e .las .cosas •. asf co'mo 

Cualld~"traba.jo;''tengo el taller en perfecto orden. con la 
. ,, . ·· .. 

luz que· penetra .. p.or-la ventana a la mesa llmpla. e Incienso y 

bueno's plnc.eles y tll't·a de supeJlor calidad dispuestos. y me 
· 11arv-. lGl.VG\~n'e. ioV\ lló'liH'X como 51 n><ii.freP,¡«aYo fi)ra•s•>t'iY- « \.\Y\0... ~Yd"'-

1 e va n t o s 1 e m p r e/lo-u.a.n-d-o m 1 á n 1 m o s e c a 1 m a y m é s 1 e n t o d u e l'I o -·--· 
c,~.1Cm1'L~.1:0.. - _ .. -

de mi mismo. y vuelvo a efüpezar. 'Apr.endf a pintar flores 

poniendo una flor en un hoyo abierto en el suelo y la observo 

desde arriba para obtener una visión general de esa flor. 

Los sentimientos humanos dan colorido a la escena. Asf 

me siento dlchos,oj(cualldo las laderas 

cubiertas_· d¡;·,:·:·n¡-;¡;l~is·:;-,_ experimento 

de las 

una 

colinas están 

sensación de 

~ :t~~ \i{:f1{1t~t~~Jif 1~1~~~~~:,:: ~~: ~:: ::;'.;:~::~~ : .. ~.:.~ 
Un cuadro de'il~ ·::ti'a'c'e'r.t'e·: '.;eí':cp'erlinentar a uno estos 

: : ~ :·~: ~:; :·: .·; :·:}~r~~~~~!t~~~~:t~t;{¡~~~i~~i~t:: ~ · ·:: · ·'·~: 
supe rf 1c1a1 es: el ,ag.,u'a<ie s<I a·: ,'~.s ari'g're/.'·'·?'~:~ L:''_u.n ly e r so. res u Ita 

Importante que la sarg;:e te~ga movlllda(L·,qu~ clrcule. 
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Las montal'las sin nubes ·son semeJantes a prima.verá sin 

flores, El tono y la ',atmósfe.ra vitales nacen con 1.a person·a. 

para ello es mén~~te; t'~n.er. un, sentlmlen'to •. lnstlntlv~: el 

tono y ,~·:át'rii~sf~·~~}p~~~i/'ei(~ur,gl¿,p'ór\s.1 .mismos.·· 

.. :,·;~\,:··~~::.;:~·'e--:::;.:·: --~~r_.: .,. ,J;;xr·: \t:~ 

Las ~ b{~ ~,;;· ~'"~·~~ct.~:{~i;;~~)~~:;i,yi•i··¡·~.~:.··1t~~·r'.o~é:c,~e.~ ~'as en su 
mayo rla'•'P o rc:gran.d es· .. · e.s·tu'dl.o•so s..-::c·o,•p o r:"'e'r m 1.t.al'I o s. ''que ".~lvla n 

~ ~.:::;¡;i¡,f ~,1111t~if~~If~~(t!f ?~~~~~~~1:.: :•: 
eleva'c1·6·n e·splrltual'.hallaron expr_es,lón,en su pintura·.,'' 

.,-t;,/: ~-~:~~~-; ·.:;~~::~·: .. !:~~, · ·;.~>\::~-f;;;:;.::::' :~~=~:_{~~,§L~:-..~·~:i~::: ~\ · .. ~~ -~~~r --.! :.;{:1; -,, \~:-:·:,, o'.1' ~;-: ',, -""~,.,,.. ;~~- ):~·u 

El 

1 á ~. f 1 r m a s ·' 
•' .. ' ., • · .. ·-;' . .-<> :~{~-~~·.{ ... [¡'~ ; ·',: ¡,O. .·(> 
~; -.~t~\ ~;'.:. - --- .;· :· ' ·.- ·.·, '"'' 

'.<' -:~'. ::·~- t·«. >'1~;,~ ·~i::.:::: ; .. /.<-' ;;;.'.- , , ·--·--. ~--~;:! :/./: :::-;f_(·~_-\ .-c.~'.-,:º' 
· · ·~·: '.::·_~· :';;.: .. ·~·,1-r. '.¡-_!1;~\ ·• •• ':,~ J:,,_ -\; .. -.,> _ .. , :-,,.·,,;-e:':' 

L ~ s<'. ~,.~:,i.~;~":~~~'.~'.}'~-~'~"¡;".i.~,1;;~ -ii~ . d e 1 la 

la 

cu a 11.d a'd 1 o 
';¡!·.- •. ;º 

·.'~; 

1~'1fa esplrltu . 
. ···.,<~;;·:~:.;:·' <·:>· 

El ar~·~\ ~-n~antos de la 

natural.e~·;;(; ;,'t'ia· vid a'' hum a'n ª''Y.'.. e: I o.sYo b Jet o·s; . 

: : p: ~::~ :i ti1:;f~~~~!~«~~Jf~f i~~~i~ú.;;:::::· :.:: ;~ ~ 
contornos ~.~tán t~;..Úos ~l'lra atmósfera.· 

--:----
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Las formas que pueden contemplarse desde cerca son los 
encantos de 1a·v1da humana. · .. : .. 

: . - .·: 

ACERCA 'ioEL.T:~ABAJ():,DEL ·'PINCEL.~ La plnt.~ra y la meta 

: :,::. ·Sf í¡·.~¡,t1~tiK~~~f ;~i~;!~~~;~~~~r~1;~~;K:;;:;.:. 
1 a ·m a e.·s t r. I a•:: Un· .. b.·u e ri' .. a·r.t fs ta'"-• P.·r.o v i:e n·e ····d e.,[J a•·•\n a.tu r.·a 1 e·z.a<Y.·.· no 

: ,: ; E ~:º.;:~::!~,',;t:::11~f t~~1~.Íp¡·¡·,·iu •. i.:e~.;·.··d·,·····.····.•.·.(··e····· .• ~_ .•. :_ •. 

1

n',¡:·.·.'.!_···.
1

·.·siorb,.:;.·,···;·r .• _'.· .•.•. ·.,.•ei_:.•: .. ·.,.·v······¡··.,::··.·····e·.:.r_:,::._•n•.'• .. ,_ •..• _·_'·:.·
1
m.·.: .. •.r;.,:;1 ;e~s~ .. ·ª;{.

1
,"
0 

,s' 
s 1 et e c 1 as es de ·o ~.sg' ra'!'I~s{i,,Ci'~ .. ~\: ._ . ... ... . . . . .... 

:.,' ... ~'=;·'.' Cu ad ros. .. ,., .. · ,,,:,. · F' .... ··''';:•· .:(i:·,: . . ;;,·: · 

. : ~ ~:: ~:111~1jj{¡~;lí,f ~ ,, ~ \ 
• 11.- cu.an·do::•se·•·a:rr·u1na"u am 'soclal y 

:: m-'·[~~~~~¡;if r~w~!jj¡~{;f ¡·~w;:';':: ·::.: :: 
• 111> Las·;,p·ii_r.s.o·na,s,c:cc)_.1,e;_c .. cl,o:n'aíl(::o.bras ·de arte para 

~i:~1~1:~ffi~J~~im11 i\~~'?f i':~·:,','::: ·:::: ,: : m' ''." 
1 :'·.' •• ::--:-·:: '«: .·:'~._~- "_;}_: --::>~·' \~,~ki:--.:,· 

IV~~ Alg:~.no-;s grarid~··s n'egoclantes comercian las obras 
de arte como. riier·~~~clas y se desprenden de ellas de 
buena gan·a si obtienen un beneficio. 

•.V.- Las obras están encerradas en ricas mansiones: sus 
marcos estó'.ln cublert·g'.s de polvo. mientras los 
propietarios se atiborran de comida. 
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• VI.- Herederos de Inmensas fortunas. faltos. de cultura. 

n'o se preocupan para nada de estas poseslon.es 

familiares y parecen 

un robo. 

Indiferentes.cuando se pr.odUce 

• VII.- La .. s o·bras a .menudo se deterlor:a·~· a caus.a de 
:. e.\'\Y'r'l;\V"fó-MleV\~<lS. .. , '.·-"'···''>·::.·:· ·. 

m a 1.o s ·.e.n,m·a.r·a.l'l·a.m.l.e-n.t·o•s • fa 1 to s d e h a b 1 11 d ad';: 
\.....-.-.,~--.. -·~-- .. ·. '. ·-·- .-

EL M i:T·O O O 

de pintar. 

creación. 

de que posee el mejor de los>"mé~~d~~-.;q~~ co.nslste 

método del no método. 

en e 1 

Toda pintura procede 
Yf\eÍ'\ié, 

d e. ·· 1 ·;;.: ~ que comprende. 

Entonces. si el artista no alean.za a c.omprender la ley 

Interna y sólo capta los rasgos exteriores de las sutiles 

complejidades de colfnas. agua. o la naturaleza de las aves. 

animales y la vegetación. misiones. elfo se debe a que no ha 

aprendido el principio subyacente de una sola pincelada. SI 

la mui'leca no responde plenam.ente. la pintura no es buena; 

si la pintura no es buena. ello se debe a que la mui'leca falla. 

no responde. 

RESPETE SU DON.- La pincelada única está contenida en 

todas las cosas: 

algo del pincel. 

El 

el 

papel recibe 

pincel de la 

la tinta. la 

mul'leca del 

tinta recibe'!/ .....,.__ 
artista y la 

mufleca del artista· de su mente rectora. Este acto de recibir 

se asemeja al modo en que el cielo crea la vida y la tierra 

hace las formas. Lo Importante es que un artista debe 

respetar su don natural y no desculdarlo. 
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Conocer y concebir un cuadro y no desarrollarlo equivale 

a que u':'º. se en~:.,,do~1-t-/\osl mismo. Quién ~eclbe el don\de la 

pintura ... de.be· ~~:t:t_o_ y preservarlo;· '1.o~taí.i..,iorJo., no 

dlslp~rlo; no ·p;rmltlr que duerrn·~·.· :~:.;.~~t.t~.r~:.r1_~~~·; .. Las• 
f lle rz:·~·s ,·de 1 C 1 el O SO n p O de ro S a·~. ·un "art 1 s.ta ;·s e•,_fo·rta'le·c:e.: ai'.s Í 

. ' -'1·'<., ¡-' ~:·~· 

mi sino c~nstanterrtente. sin cesn•:3 E.~it.i e~\·:~·¡·;.;rl\·~;cÍ~'.Cén ~ue 
un o d. ·._b ;~:·: ,,. · :.,:.~. "-- --· ,.,.,:.·.~·-- ,,:~.:"> .. ¡, ·.· .... ·.~--·,. 

re. s ":,e·.·.t ar. su d_o n', .· ·( •·.· ;i. •p·· .···~-· ... ;:,.' .. _ .. • "":(· :·-_:·· · !.-
·' ·- ··;}:. .. ... ... .,. ·-, <'v' ''J"=. ,·,· .. 

. "'· , . . . -.·:: -. ·>:-:·.·:;''. :_~·.:.:~:;_:~ '. ;-,·,·-,-- .. ,,:.,·.- ·. L·_-'.;:: ': .. , -
·:.::" ,_,, - - .'; .. ;~·--~---~..,1,;- -~--:-~;·.-. -,;· ,_,, 

so B R.E • ·:;.~L~.~.P 1 Ne EL .:Vi;·TJ,.~T~' ~,.! E:~>T~" ;1·~j(qt:.,.~,N~~~J~~~;;:f~~ff:.~u
1

~<> s 
p o s,e'e~ i fu e rz a en 1 as: p 1nce1 ad as •. pe r o•>·.n.o".·.e ri .::1 a.'«tln.t'a-.\'.Otr os 

::.: ·}&'i't1~~l~~i~~~fü~€7~i~Íi·~~~~!ülli~1;~i!~:'t:":. 
p o.r o b,a:.'." del;o:alma, .. ,y ,el pince l,g,O,bfer~'.~~I~ tinta' p~r~o b'ra.: ~~ 

•"f}· ;~\~' -~'\-. ~-.-:.·:·.,~··. '-. 

'
1
' :'./ <i) . .. ·. 

-~-,'::.·.:-~-.,a';_ t 1·n ta .. ' pero 

'.P_e .. ro no 
' .. ,~·~>·; .. '. ¡ '.-_:¿-> ';·.> 

_; ,{?}f -, --~~-~~i;;;: ,-~ -'< .. ·-, ' ~-- . '-~ ' ::::_,.·· . .'i" 
'·-",_~~ .. - ... ff~~~;-~,::2+--· .·,_" 

. '.:.;-~.>;~ . '.}~~::-, ; 

,,, .. .__,-1'1:~1. :'~éro n-o transforman el 

no 

alma· "':en la~s pinceladas. pero no 

tleriehfuena·E'.n'~la'tlnta; ~rita .naturaleza. la vida consiste 

en e., .. ~~i~~¡:;~~~;~f~}*T~.::;q'~";·,expresa 1as formas concretas de 

colinas; rlo~. f¿b'¡"~\'~~ ~l~·t .. ~s desde frente o desde atrás. 

desde ·un lad.<> y al· sesgo. diseminados o apretados. distantes 

o cercanos. exter.nos o Internos. sólldos o vaclos, continuos 

o quebrados. presentan capas y secciones y aspectos 

descendentes, poseen encanto y esquiva expansión. 

De esta manera. toda la naturaleza. exhibe. su alma al 

artista y el artista tiene el poder de gobernar su vitalidad y 

cultura. 
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DOMINIO DE LA MUFlECA.- Cuando la mufleca es firme. el 

d 1bu1 o r.e_sulta .. se·guro .y y. c.uand o· es flexible. se 

dispara como- :sá.éta'.:y :.danz·a:y remo'nta· ... el -vuelo; .Cuando la 

mufle ca se mu.e.ve· 1nci~Ílscí~nt~;ne,~te} rñs~i l"á<l~.<~idr~·~ uiiad o 

: : : áf: ~: ~·~~~::~:: ~~:'.;~.~.·:~;,;~:~:,;•.;:~:~ ª.~,;~~:.~.:=·.·s;(:~t :~'·.~f ts~~;::~'~"~;~f =i~;;,,~~ 
1 a p 1 n tu r.a:•.e s t áfémá'sJa l l_á·.•: •. d e 1.: a 1 c•a n:c;e··:d e):J a's:)»m·e·nre·s'(Vh.u.m a nas; 

~ ec ::·~·:•01;f·:i~7$t~i~'É~l\'!~i1~{~:1~t~.~ft>f ;r~·¡:;~ J&.,'.~fr' ,f'~~·~~~~~r~~J~tc~<s ~'s 
·_·>~.\~. !\(~ '.,"•'¡.; ¡\,';;. ··«"· •:, ·,_;:, :iíc:' :\'_·. :;~:?;:,::·;. ··'. f: '.::·::. ''>:·;·.:·. '.•:;, ' ··•'¡. • ;.• 

;;b;~;~·~§~~~t-~·~i ,,.. ~: ;;}\; , . , ::,,; .. .. ,,~·~ :'.t.'C 
COL 1 NAS .'.y; ·/J;~·~~f~~Íf;'.de):'vj ~ ~~ 

, , ·.:;. __ _ ;,:~;,¡;: ,¡,,-.,,." -~<',··· \:-··:: .·n''';· . ,,, 

~ e:: vu~ ~ 0 ~ e ~'~1~~11i:}:~~~?:."' ~ : e : : 

ere a c 16 n· .-

t r a n s fo r m ar/:- e:r: 
tierra 

única pincelada 

esplrltu. 

/'p'o'~.ee_:¡;:;-1a::::no'i'ma para 

~~·~ agua. La 
'~ ;•,.e 

, su ''pu' 1 s _a c 1 6 n • y e s t a 

cuerpo y 

- ¿~·.~·.-:.,-· ,.,./-', . 

Hace 50 aflos yo aón :,no h~~r~'ll'a'éldo de Jas montaflas y 

cursos de agua. No me.pr~"·p:~~~·~';p~s~rlos por al1o ni perm11lr 

que me oculten sus se¿-reÍ~:~,_;"t;~:~: montal'!as y cursos de agua 

me han designado para':··q~·~:.hab.le en nombre de ellos. Están 

en mi y yo estoy en e·11·0~'~'./1fÜ"~é-o las cumbres extraordinarias 

y ~!.s pongo en el ·pap·~·I. ·Nos reunimos y comprendemos 

m u t u a m e n te e n e s p f
1

r t(ti ._ 
1 

PINCELADAS 

pinceladas de 

hacha. cáflamo 

•'-''··- ····.'··.'·. 
DE. .-TEXT-U RA.-

·' ':· '. 

textU'ra' tales 
.. :·:."· .·:· .· 

rajado. soga 

clavera. montón de 

gulJarros. etc. 
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como: Nube· ·. r 1 za da, 

suelta. rostro de 

semillas. aurlazul. 

corte de 

espectro. 

aguJeros. 



LAS CUATRO ESTACIONES.- Cada cu al t 1 en e su propia 

fragancia y t_oda's cam_blan con el tiempo: 

PRIMAVERA.~ ;Crecen con· la¡ hierba en _l_os,bancos de arena y 

sus lln~a:~ se f,~hJ: .. ~5~°,~ eL~.éu,.i y; lay nÚbes •. 

V E R A No··~- '12~~~. ~:r~.···· ~.•.:_:¡'._·~-·-~_-'.P.;_,_._·.~.-.;.:_}_:_ .• _in_'_~_-.-.·~ .• ·.n_••.: .. ··.··.~·-···.é_·_.,:.~ "' ·.' ..... •• _ . ~~'i1f~:·~e (a 1. a s o m b r a. y e 1 a 1 re 

e s m á• s ~{~:)~~.°,0~'};~·1:~;[.~;¡~) ~~;~,~'.~' ;,•{: . •J:•;• :C• _ . 
;. :-.-;·e·~:.;·- Y'" !~;·· :,,tf-\··'-- '•<;: • 

0Tolilo.-··t;i1Yo ú~.a1~fail~y• raso 

a_(in apl'lr;{~~ con os~uro verd~·~r. 
_"<.:: 

INVIERNO.- El p 1nce1 se IÚ.~a~;d¡;-n~i'.i eJ ... camlno 
'' ... ·.L-·-

~~ :~~ :~·":~~~~f:~=?·::~~·:~~i,~~~~'~Jt~\i{:~~:~·--~=: 
en el espfrltu es fácil ·p1ntar.··La ·gent·e con-oce'•ác'erca de los 

·.· . ·:-<:-'."· .·. 
cuadros. pero no comprende los cuadros.· de- un.a so la 

pincelada. 

Pues 1 o Importante en el trabajo a·r.tfstlco es la 

contemplación. 

Cuando se contempla lo UNO (unidad de todas las cosas). 

lo ve y ello lo hace feliz. 

INCONFORMISMO.- La gente convencional sigue al Ignorante. 

y la mente de 1 Ignorante está completamente velada. 

Quftesele el velo. y el Ignorante se volverá sabio. déjese 

Incontaminado al hombre convencional. y su mente . 
permanece pura. 1·-t Por e 11 o e 1 hombre perfecto debe a b r 1 r se 

s u c a m 1 n o p r o p ~ ? l. d e b e g a n a r u n a p e r s p e c t 1 v a . C o n u n a 

perspectiva. se transforma: al abrirse su propio camino con 

el pensamiento. se funde con la naturaleza. 
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Su tinta parece estar alll por sf misma y su pincel se 
. "rtic.ie-'i"c-,. . . 

como.,sl. _no~ ~ada. Qu'lén'· mantiene éalma>·su 

h.allará que la sabiduría remj>Ía.za a·.1a·1gn'~ráncla y la 

mueve 

mente 

pureZamenta/a'; co_nvenc1011a1_1smo;'. ,· ;, /·,_,;:~: .~: 
,;.;''.'> ,•· • '··:·~ • ... ·:_' •• ' .'_· .. :~'-;<":.~-.-:'.•\A•:- ~-r~:~ ,:>'.'. ;_:;:.· "•\ ~-,;~-

'Ne L u y~'s.·~--A~'.L.~' ~:~ LL~ ~{F,J~ .. -.. _~cuEÍ~;~::~~~··~~:f:t1~~:~,~;i_:~~!~·~::-.~~/u e r za 

en l ª. d estrez a\~P artá_~ dos E'.. d elO,,m é to:d ~ ·~~'"' 't~rod u c e•:ca m b los 

¡;~))ili!llf il!litlllf f lf lf l~!i!ij)~:~ ;=: 
hombre•qi.ie_;obra ~egÚn•e1'0,;{yor:'~···n;~j{';;r)a1ento que le ha 

dad o e 1 ~; ~ ¡·º pos e e r á e 1 V~/~ ;ad eTo m é to d o de ca 11 9 r a f r a y 
pintura •. y 1o's~gulrá de~arro11anclo.de,spués. 

MANTENIMIENTO DE LA FUNCIÓN.- El artista que asume esta 

función debe mantenerla y qué son 1 as varl as 

funciones antes de poder ent_regarlas al papel. 

' -- -~ - '.- ' : 

De lo contrario. su"·:me11t.~ . ._ser,á llmlfada y superficial. y 

no podrá realizar l~s t~ri<:'i'~'i(!l',~'~ij·'ue asume . 
. \ . . ,,_: ·.: ·.: ::.; ,'.'.~~::. 

c 1é1 e)',' ~·~ i';fa';i~1·~-~.;'~ o ·a· 1 as Pues el montaf'ias muchas 
!::·::.-_ ~; __ .;:,;, ,. " -· ; \., .. 

: : : : 1
1
1°z::: ~ n ;E 

1

s u c :·~~-(;~-~~'.~.~rt:i{f·;d: 0 s
0

ut ª::: r r 1 ~: ~ c seudse 
de su 

cambios 

de ántmo det crec1m1'e'nf§iV'.v:·e1 ca_mbto: su primer despertar y 

crecimiento. de su c1~(,fci'~~éi:;·~u extensión a través de vastas 

zonas, del m o v l m 1 en t ~;( · sus potencialidades ocultan y 

p r o c e d e n d e 1 s 11 en e 1 ó';··: : : s u s ·c ar a c te r 1 s t 1 e as e o r te s a n as 

(cuando parecen h·ace·(·iuna r.ev.erencla). la cortesía; sus 
~. 

v u e 1 tas y s e r p e n te o s p ro c e d e n. d e u n a d 1 s p os 1 c 1 ó n a p a c 1 b 1 e; 

su agrupamiento. de la cantera. su calidad aérea. de la 

sabiduría; su belleza. de -1 a d e 11 e ad e za del esplrltu; su 
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aspecto que Inspira pavor. de sus formas, de su altura su 

calidad su - gen e r o_s_ Id ad: y_ sus 

pr.oceden de lo que es :¡,~~u-~rld en ella.~. 
supe r.f 1c1~11 dad es 

-~·.:.;' ._'',:~· -.,;·.:¡e::::,:_~·:··' _,-:.~_ .. '._:;· ··:·'.\~, : /.',., •'/"·· ... ·\·' .•,--,. : ;''.:·'.·: 
. . -,,.··~,.: .. --v.',~·~·.'·'.~: ,, 

:ei' :·,•\~cef: IJ1~_c_h as 

Se~ de r:i""iim'oi e_n ;\,a st os 

Lo 

cosa·s·.· 
•"- l ~, •• • : ',:}., : " ' . 

rlos y t~<.~(rtud. 
busca la 

cortesía: 

1 r ru m pe en-

y busca el y 

p_u ra. 

y tal Este. 

y tal es su f·uriclones a-

partir del de 

cumplir estas: funclo~es - >podr:lª'';".lrcular i{o~ d~qulera y 

: ~.~ ~;~;:;;~f }.li~ítl·;~~Í~ilJJ1~lr~·".·"· ;, . : : : : ·:: : : : 
orillas slni;~ono_cer/,la/vasta:,exténslón, que tiene delante. Por 

e 1 ro. ;~ ~li-~·$'.~"~r~~~~r~;~:-¡;~¿~~~~~z~~;~~--~,.j~ s'. o r i 11 as y con te m p 1 a c 6 m o 

~:ii;~11~~~:~;;1~l~~~~i1,~~~r~:~:~·. ~~f.~,.~~:·~~~:~·":.:.~~:,:; 
cada lndlvid~"~;> 

EL ARTE DE PINTAR.- En una pincelada. el plncel debe ser 

guiado por la mufleca mientras se desliza a lo largo del 

papel. y no ha de manlpulárselo con los dedos. a fin de evita 

trazos debidos a movimientos espasmódicos. 

El estudiante no debe perseguir demasiadas cosas al 

principio. sino que debe concentrarse en la fuerza de la 

linea. Con esta firme base. no puede extraviarse La 
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pincelada es la columna· vertebral de un a pintura. La 

Intención .del artista pre.cede a la,plncelada, y el .sabor _Y el 

encanto prov.le.nen ~e las·:Jlneas formadas. 

Las cua.IJdád ~\f~.¿que ilaY que;ac:~pÚr:·s.on: 
Fuer.za: 

Ag 11 Id.ad 

Firmeza ... '· 

Re f 1nam1 e n·t o., 

cuando 

USO DE 

divide en dos clases: 

debÍll~aéÍ. 
.;t o~q ¡f~ci ~-d. 

;e a pr(2h ~~;y ; 

::~·~.i'~·~~i~a:r·.· .. · 
;'.'.'.·., -:Y·, ·e:.:·:·: 

<sól.~ -:!lay r~1;e; en c 1 as 

.. ~·. 

de 

de la tinta :9s~.:niaravllloso. se 

TINTA TIERNA. Se emplea por su fr.esclira y luminosidad. 

Empápese el pincel con agua calculando cuanta tinta en 

a g u a. t r á c e s e u n a p 1 n c e 1 ad a s o b re e 1 .. p a'p e 1 •. y 1 a p ro p a g a c 1 ó n 

d e 1 a t 1 n t a s e r á ar m o n 1 o s a. p ar e j a ·y · b ~ IH a·~ t e . To d a s fu e r t e s 

de m a t 1 ces de 1 u z y os cu r 1 dad · q:u e d·a'n•'a·s 1 1nd1 e ad as: Bosques 

envueltos en neblina. coÍlnas ;,·~¡;·~/~~,';;·as:. distantes. cimas. el 

cielo abierto de noche. la· lúz solar y las sombras. etc. 

c-~e.o.< 
TINTA VIEJA. Se emplea para~la atmósfera vaga. arcaica. 

y para mostrar las lineas de superficie. El pincel produce un 

siseo cuando pasa sobre el papel. y la fuerza procede de la 

muneca y no de los dedos. El resultado será que la fuerza de 

la pincelada parece penetrar en el reverso del papel y las 

lineas asl trazadas se asemejarán a viejos árboles en medio 

del viento. duros. arrugados. y helados. 

Esto es útil para pintar extral'los riscos que parecen 

dispararse hacia las nubes. tierras heladas. ramas agitadas 

bajo la lluvla. cre.ándose asl un efecto maravllloso. Cuando 

se emplea la tinta vleJa predomina el trabaJo del pincel y el 
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caso de la tinta" tierna es, aprop'lad,a para dar el tono y la 

atmósfera y , para_ ¡>,r,o~,u,c,lr,. ,en general. bellos efectos 

: : ::·~:,:::: ~1np~:~~~·;cif¿:.~~~(~f°~j:~;,}fji:;.~,~~~ee1árp~ ~ ~ee~. gru~: ª; 1: 

t 1 en ta, 1 o si~ ll·~; :~¡~·hi~•"i~;·~:~t'¡'~{'{~ ~y·~,¡?,;:)¿ ~r'~> 

No HTk~~l"esi~:Íl el~ ,~na 
',,_ •,·,':, ·~·o; cabe 

fe eh a, d,é 

trazos 

mente, Y, 
'.;~ ";' .:~:;;;''..~':;::_.;;_· '.':::_·;··· !.· . • :,~~-., 

v asr;f~'í1'\~~~·~2iJ~'~t~);~~Ü~~·rza ~ 01tal: ,también está la fuerza 

: :
1
v1 ;,ºe1?~~vS}~;Wl.1S~~z"j'~}j/'.~º:·::~1 1e n:: gaecnadrrrae a 

1
: 1 ~uoevr1~ª1 e::~ 

vita!•; 

La puede verse. pe ro la fuerza 

v 1ta1 no puede ver s'e,, 

Se me Jan tes p 1 a e eré s de 1 a ere a el ó n, no puede sen t 1r1 os un 
, , 

a r t 1 s ta q u e e o n s t r u y e 1 é n ta ni e n te· s u, s e,s t r u et u r, as . 

E 1 m o m e n t o d e 1 a 1 n s p 1 r a e 1 ó n 1 1 e g ~\' p:o· ~' s.I m 1 s m a y b a r r e 

: : : d :o dpa;o ~::e~ u::: n: o~ 8 : ~I :~~tt:;·1·~'fü'~i·. : : n:1
: n :a'. del~ e:: 

: :e c51: ::nedn: e d:: p:lé ~.º m0eunatnod:x~f1~~;~~~/~tL:~ógnun 1~: 9 :ntee: :: 

momento de pintar, nace una' ver.d'a'de'r.'a,f,'obra maestra . 
. ~-.-;·,"-,_ .-'..·,:~~---.. ;,;~./):·¿· .. 

',:,::·~,~,:.~~-~,-- '. ·' .•.::.~ -. 
~\·';;' f:~i~\; ~~·: :,:·' 

cuando un artista coris{d"~'~'¡{:í'deB's en su mente y 
. __ ,_-,' _,, - ·'·-~~~-'-'~-- --c:...,r' ":·'" 

dispone a pintar. slente.,que •en:"'su,",:',:n'.;,,..;·¡, y en su mente 

despierta un deseo de dej;;Íl'.'~'e'._' 1'fé:v';.r', :Este es el momento 

se 
se 
en 

que llega la Inspiración. 
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Obedé'zcáse ai Impulso. yé este se manifestará. cr:ecerá_ y 

se des ar ro l:lará; en e 1 pecho se enclen de entoncesil a, pasló n. 

's.u 

La 

está: se 

ayuda~ 

El solo 

ocurre 

tan 

y 

:en 

de 1 a 

Están atados a la técnlc·a ~/1~'.~:/e:glas: hacia dondequiera 

Intenten avanzar los· fre·na ·e1 'eidu_erzo por lograr una 

representación real. 

VETAS V TEXTURAS.- Asl como un te]ldo consta de urdimbre y 

trama. una pintura consta de líneas 1 verticales y . 
'r1e-~u\O,v1iJi<O. QY\ \,\'/\<.\ V\fo<;). <;.e. UOY\> !.. 

, ., .,h o~ J z o n t ¡i 1 e'!:. y as 1 como un a so 1ª~~JP1nce1 ad a fa 1 s a es u na 
t).v\• "~·et\\<\ e"·q i"CJ'<\.0 M~\o\ <,o 1-V.-··-· -· .. ---------

falla en el cuadro. Los árboles de un bosqueclllo poseen sus 

texturas pero todo ello se combinan para representar una 

textura uniforme. Cada una de las rocas de una colina tiene 

sus propias venas. peor las rocas tomadas en con¡unto 

poseen también una vena que las unifica. Al hacer un cuadro. 

hay que aplicar unas pocas pinceladas que filen la norma 

general. 
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Las ramas de un árbol. por ejemplo. se extienden en 

todas direcciones. y las hojas se vuelven h¡icla arriba y/ 
hacia abajo.TodH foc kl->jdí y'/ama~ M~n vikc..v..(~dél~ ?.-( re~to_¡-r-a. 
e.:¡,la. íe,yt'"uY'a_ · 

La textura es la evidencia de la vida •. Un hato. de:lel'la no 

presente esa 

mismo 

favor 

puede 

de. '1 a 

textura 

decirle 

consecuente 

de· ·I as 

fuerza vltal 

-... ,,_~. ,·~:· >;.,;:1.;,,·E":c·c.·~ >:.~;;;.~~,'::'~~~.:"·::· .. 

ESTILO '( GUs'f-0·.'>;"f;·c,·(J~rrios decir 

principios de la ~~s~;du/~ china. el 

p o.rq u e está"'lnerte. Lo 

a 

.que. entre los se 1 s 

de pintar formas. es e 1 

o r 1 g e n d e 1 a p 1 n t·u r a • Ad e m á s 1 a p a 1 a b r a H U A d e n o ta e n 

pintura una pincelada (HUA). 

Capta las formas y contornos de los objetos que van 

desde la mul'Seca hasta el papel con absoluta naturalidad. 

aprehende la forma y esplrltu de las cosas en un movimiento 

f 1u1 do. 
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Los principian.tes han de pro.curar observar có·mo 

empleaban 1os::a.rit1gu·o.s el pincel y la tinta. y c~mo dlsp·o.:;lan 

las ci1vérsas partes :de una colllp·o;lclón. Desp,ués ,.de cinco 

al'los d~ml po~tgrado. en ·'ª p1'~turact{~d\,c1cilaí c~1ri¡j_. 'i1~~ué' 
a c 1 e r ta. 1ndo1 e de c o m p~ en s ¡ 6 n ,'.ci:~;· i'oi ~ft '.~.:t '·~ º .. ~;.~ i·f: .. s~ 
1 o g r é .. u Íl a.: m á s p ro fu n d a . c o ín, P,/ ... •·.: .. ~~·~;¡ íA.n{e .:; ; 1 a ; h 1 s to r. I a , d e 1 . 

- .:~-~.·: ' _.·,:,:~.·_>J". ~~~\J ·>~:.::·/, ·::'.:;/ 
ch 1 n· o. ;.)? ... 'if,!:• ·y:····';:. •::¡,:· .. 

· - , .. :;,'.~. T~:'. ... :: fi~~:::. _·::~.;:: '-:;·.~'.:;~; -~·:,~;;.';:;::;~{.::.'-"·::~~-::·,: " ·~. /~:: -

~:=·:~~:; ::·i~ ;~~ ~; :;::::~:~i~:f t;itmt~t~t~i~tJ~1~~;i~1l2:::: 
: \~_,., .,-~;-.. (,',;~''" ~:3f\~ ~ fi:i ::: .. ::;~~-::~:~: \~-~t:~.:~\- _._·;,_ ~:-: :. :''. .' ·:·::~-;-
)'~~- '.''.~.·.:.: .. ·:.:.!; .:.·:.;;:> _;";:· :-·-~'./(:' .,. ·.:· -:o:,_.·":/' ... : :~,·: __ -. _,· 

'./.':- .. ...,,_~_ _;.,-· 
ESCUELA Y ESTIL'os;;·~)E.l:.•c·11ma•,dlf.lere: como geogr.afla. y lo 

m 1 s m o a c o n te c e c o n~· .. ~; .. ;~'.~~'.h,¡!~~,');;c; · :· ·,?~·- . ' ;~ ,' .·\• . , 

En el 

:\::;{f;'': ;.ii:;';; ;:;:'.:¡:-'· '-,":;'':':;; .. -'./ .. :·' ., ... - <.· 

sur .• /. éT e~/de )1po suave. apacible. 

·e n : a r m o n 1 a c o n é 1 s o n 

desequilibrados 

En el norte, la 

sus hombres son 

suelen ser .:-, 
rudos v·vu•ga.''Fe.s.'- .natural. 

;~'./:;~ ___ ;,.,:::;,·,·::;·.=.·-' 

- --- - - .- •'-. - ~:~·:·::· ._(:_, --. ,., __ -~,,.,. 

LA ESCUELÁ·MERID;1·.0N·A·L norte) aventaja a 

su atmósfera de·cultu·r.a. :de· calma y amor por 

la otra por 

lo normal y 

armonioso. V asl. entre las obras antiguas clasificadas como 

lo mejor. uno halla que la mayor parte procede del sur del 

gran rlo Yangtse. 

LA ESCUELA SEPTENTRIONAL (sur) sus artistas. a pesar 

de sus temperamentos. aman lo bueno y refinado y están 

profundamente Influidos por sus lectura y la cultura clásica. 

muestran refinamiento y cultura en sus estilos heroicos. 
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En pintura. esta diferencia ·de temperam.ento se po.ne. de 

manHlesto ·en . :1 as ···es e u e.I as septentrional y meridional . 

Ninguna ,de :las,:escÍ .. ~la~· .e·s :nece,sarlámente meJo,r que la 

otra, pero dentro·di'~a;~~'~scuel~se·dan e.1 tipo O,RTOD.OXO 

y el dese~u1Jíb;·¡i;;,:' 

> .. ~-:.,:::'· ·:; :.:.,:. 
sus •mér1.tiis r'n ti, res 

' . . . . . 
' . 

de ne e e~ áÍ' 1 ame ri t~ ·. d ~ pé' n den 

la cult,ur:;. }ri~'IYl.~~~L ~~~stlones tan , arr:pli'a/ corfi~ las 

relacloriadas'j;,:~~:¡:,,el estllo: depe~c:i'en del· Ú1lento lndlVldual 

del artlstii. 

e h a o ~ e '~;9 ' fu : n o Ín b, r .. 6 ' 1 a s ·' e ~ a t r o ~ g _ra l\d e s' e n 1 e r m e el a el e s 

de 1 arte: prlm'ci'~ :,:almlb,arád o.: ·~.exceriidcldad;· vul garl dad e 

1nd1 ter en c.r ~Wi.;.L~&/i;{~;::~:~·~:tk,~~:~~-.0X-: 1:~,!;~.f~é.)e 1 t 1 n 1. Tengo 1 a 
esperanza decque<apar:ezcan,.;artlstas"serlos que barran con 

: ~::,se ~e ::t:}f"~i~·~~~d~~i~J:·~~~;'.j~}ffi1:tJ~{t~·:.~~{-ºf ;tee~ a 1 a t r ad 1e1 6 n 

, ··:'; . '\~-~}:_ .. ·.,_~~~: .·~· :·~:, ~:: .. ';:'.~~~~: ::·.~¡~{·r::,·.3:';::'.•.:.,:::(;t,::~.::{i/\'~>::'.)!_>: :~·:::U'. 

En ;~.st,~ii:~~;;,~,,~;~~~;•J.~;.},~~cf:~~~~i;~'.~i~:~~§~',lDeg'a do a 1 t 1 n. s 1 b 1 en 
ambo s .. :t r"a baja riCc o··n'J 1 o s:i",m'l s m·cis '.:nfa t'e·r.1.a 1 es ·a rt f s t 1 e os. ~ s 1 n 

e m b a r9 ~!: J~;~'.~~?~f~%c;;,~·:¡:i~'>~·~~f~'i' ·é\.¡~;';.E!<;~F a rt 1 st a' e u 1 to y e 1 
· 1 : -. ¡· .. ·(:: ·é·;:<::·í'.~:·· .ig;¡;;\;1-.r~y: ~,:~.~F·t»:{: ~>::. :.'(}:? <> :_ .. '" _¡,."-::.~;. :.:,-· 

pro es o n .ª.;;:"·,,,,, .. , ·":·~;J,,· f· "'.;<,/'''· 

' ::/;:;'.~I~i~;,,':~I~~::~:~;·b-~:;;'.t:: '.::> ,· .. ; : ... 

FU NO A M 7.~ff;.~~M>Jl~':'~¿~¡.'¡~if:;~,~r~~j}J;~~~~·'M,~:•~ r~;, "lJ 1gar1 el ad. La p o es fa 
y la plntura\,s~n•;•;ocupa~lone;;•d,e estudiosos que ayudan a 

. :~lpo~els5~:'~~~~~'11~~-:u¡ .• 1·.'.:tgif .. a*'.,r·.¡····.' .. :'.·.e.;e•·.; ... ~n·~.'-.i_i.t.ª···,·l.e, •. ~ar~ ... • ..•. :.·~p'~.-.·1~.:.in~t.:~u-é .•• -r~:a;r .• ii~r~~:~:: t:: r ~ou 7: ~: ~~ n p:: 
p 1 n tura;: };\'.i.~?, . es e o m o un a m a 1 a p o es fa . 

. . " ·;.-..,· ' ·-;{:--1:.: ~~~-: .,~;.:_ ,::,.>:.,·. -~.;·: :_.:-~··;· :)-'.-·::>. -
.,_';_,,.-... 

Es lmpo'r1:ante '~J;~'~i·¡~'.· se· refiere al artista que no se 

preocup·a··~·o:~· .. coplar·a··.1os viejos maestros. ni es capaz de 
··.', 

o r 1 ·g 1 n a 1 1 d ad. y q .u e· p 1 n ta d e· u n m o d o r u t 1 n ar 1 o • m o n 6 to n o • 

falto de espfrltu. 
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Se entiende un cuadro hecho con un b a1'o de t 1 nt a que 

so 1 o muestra manchones de blanco y negro y donde es 

Imposible descubrir algo d ¡, belleza en el trabáJo de p 1nce1. 

se refiere al'dl.buJo ordln~rlo •. en·que el trabajo de tinta 

e s t o r p e y e 1 cu a di. o ~ (~ cif ~ s o't ~ ~ a d~ e n u n a a t m 6 s f e r a 

oscura. 

Cuando a un. arilst'a: ' .. Je·· han enseriado maestros 

convencionales que.;;;~f: c2mp.renden los principios 

tradicionales de la''~!.n·,~ei'a.~.:a.'/ sus pinceladas rápidas se 

asemejan a un arco-.::·i~:~·s'iJ.;.'y'.'.sus pinceladas lentas a un 

cepillo. Falto de ta·¡·~E~<'.Li:~fla.>·a.traer la atención mediante 

una novedad sorpr.en·~f.;··r;:·i~·f o":ha·ce P.royecclones punteadas 

para efectuar locuras. é'ste tipo padece de vulgaridad de 

lineas. 

Se Incurre en vulgaridad de tema cuando. por ejemplo. no 

se describen ya los sucesos de la historia ni se toma otro 

mate rl al positivo. sino que se prefieren escenas de la vida 

regalada y poderosos y otros temas antipoéticos. 

Para decirlo brevemente, hay cinco clases de cultura y 

refinamiento en el arte: 

LO ELEVADO.- Significa. un estilo arcaico. gobernado por el 

artista y que. aparece sin embargo fresco. sin mostrar 
~e ·.: :: 

r a s t r o s /a r t 1 f 1 c 1 a 1 1 d a· d . 

LO C L Á S 1 C O • - Ó'~ e elegancia se refiere a la buena 

composición. a la buena disciplina. y al buen trabajo del 

plncet. asl como a las variaciones dentro de la disciplina. 

LOS EXQUISITO.- cuando uno ve un cuadro de un valle con 

unos pocos árboles ralos. con distantes colinas y desoladas. 

bancos de arena, cimas entrevistas y un claro lago otol'lal 
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hecho con mucha tinta y sin embargo resonante de sugerida 

be 11 e za. se ha 11 a de · p r e's é n '? i.a. 

'· 

LO CORDÍ.AL.- ··cua:fido un·. c.ua.d.ro exh'lbe una ·atmósfera 

serena •. q J~: 1;~) h~~i'.~ ¿,~Id ar :~j~~/}~ ~.11 i:Ió ~;p'ó''r ;1'~ ·~1 ~·¡ ek c 1 a . 
. . - ,,, ,::'.~~~; ,._:·~.~;~~-'-·:\·· ::,; ;.):;:::,. ' ., .. ,,> ~. :-::, :=:.'>~:<· -· - '·:·.y ·:;\"· . 

.. ;·-~,~::.'.·· (\::.::t' . e~··;.;<-~,~~, .. , <-·Lf··~:-,- .. ·:~!'.-- .... 

EL GRA'W ;/~.s.'nTYo:·~· !c~.'!lblnar 1a 

fuerza d,e-·'1as D0··~~Ú>argo un 
~\)1 

n·a tura 1 y de 1 
, .. 

, -. i»<-·:~'.~ .,_,;.~. _'.:7~1~- '_ ~b~; ::c:!}:~l~C ; a· ;,;·~~?.-:~!?~~'.-~~.~~ir; :~ ",i: ., . -,. -. -·-;:--
$Ir •~:·:"-., ~-o·,· 'fe ·n d r á 

esperanza ·,d.e ca d:C) u 1r1 r .. cu.1 tu r.a', Y: a.,ir,.,e ti na m.1.e nto ;·. 
-_ :· .. "-<~:---~)./.-.•· .. ·.: -·!.''.~:_ .. -.~c§-;:_-.:r;}--':.~:.~:·~~1:v ~~f:~:- -~1\;~.;--;?,~:i:_~----~:~~,;-:. -·:w~> '·f::>-·¿-~~{·r~'.''.-. ;_::·;::: ·. -_: · 

. ,_-::·:.:: - !'~~'-~;¡O:¡.;' _.,_._ ;~:,- ·.: ·- ;,~~ '.~· ~::-?f ·~¡~· ··: ·,. ~ . . .. -.. ; t, : 

cu a nu ¿ºº ·~n{~'~:t'f~dJ:'~J~'L~~~)~~e~~ti~·{J11 eªl] s.f :::~~::º.:·u~ g ~ ~ :•s,;·mª,:: 

todos 1 os d 1~·5; i~'~'i : r ~ ~'"' l ta 1mpos1b1 e deshacerse de 1 a 

vulgaridad si la:·'_.m.~n.te'·e·stá ocupada por los valores 

mundanos. 

El primer paso hacia 1 a adquisición de cultura consiste 

en liberarse de semejantes .preocupaciones. 

L a f 1 1 o s o f 1 a a b a r c a, t <,.. d i;f·s .. · 1 a s'' : c o s á's d e e s t e m u n d o . E s 
·\·•' 

c o m o e 1 ar t e d e 1 o s a 1 q u 1 m 1 s t á s ;-::q ú e .c.q· u e r 1 a n t r a n s fo r m ar s u s . '. . . . .. ·' .,:_.";.,._,._ 

cuerpos 

energla 

(en esplrltus 1 n ni o r.t ai é s f;..:,:s 0:.;:va 11 ero n ta m b 1 é n de la 

vltal (de lnmortalld~d:) P.~fa realizar su progreso 

Interior: como digo cuandc»',:e·s'ú1 ·"for.mada la energla vital 

e x t e r n a • 1 a 1 n t e r n a t a m b 1 é n e s t á ti ·e é h a . Q u 1 e n e s c o m p r e n d e n 

esto se moverán animados por un espfrltu de refinamiento. 

por encima del mundo cotidiano. No se trata en modo alguno 

de un pasatiempo. 

De modo que aquellos que están dotados han de buscar 

la libertad dentro de 1 as dlsclpllnas de adiestramiento 

artlstlco y complementen su talento natural con un trabajo 
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tenaz. Asf tendrá.n por dentro una persori'alldád. cu tlvada y 

comprenderán ·Ja naturale'za de las· co_sas;del ·m~ndo e~~·er~o. 
_·-·.:·:/_,_; 

Sus ':er;i};, #,?~i: 1~ue.~a 
técnica. :y :-;'e"n''~fatítrlllada;,se 

auforlz~ la 
!· -->-. 
,_atad o a 1 o 

, ,.h., 

q U e h J C i e r O rl I ·~ S q ¡'¡ ~ V e e 1 O J O 

Alll convicciones 

persona 1 es. a 1 a 'r t .i ~t~ ',~;()~p:e};?;'i>'t~;-~;:~:u~~S:.r,'.~¡l'a'.'I! es a proba c 1 ó n de 1 

mundo y comprender'á/:c'ú'á~_,:raro:·'y::va'ilo'so es encontrar a 

a 1gu1 en que comprenda ,e 1' arfe; ,de,; p'I ñ tura. 

Permanece so 1 o. por encima y más ali á de 1 mundo 

material. Tal artista está automáticamente liberado de la 

vulgaridad. 

VALOR INTERI O'R-:- Todas las cosas que perduran tienen un 

valor Interior. y no meramente una belleza exterior. 

A la gente siempre le agrada hacer cosas de buena 

apariencia que gusten a otros. A cambio de ello. al artista se 

le halaga mediante cumplidos. Esto es entrar en un circulo 

vicioso. hasta que al fin la enfermedad se torna Incurable. 

Los estudiantes de arte serlos han de ver dónde Jos 

artl stas antiguos asentaban el ple. Deben estudiar 

cuidadosamente la madurez de su pincelada. el tono de la 

tinta. el ritmo del tono y la atmósfera. el modo en que se 

relacionan la parte alta y el fondo del cuadro. en que 

aparecen las distintas secciones. en que contrastan entre si 

las nieblas. colinas y bosques: asf como el contraste y las 

relaciones mutuas de masa y espacio. de desnudez y 

densidad. de luz y sombra. 
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Un artista puede ·hacer que una pincelada ,valga por 
' -

varias y hast,a.-'por una d<icen·a· .. Ha_·-·de: procu_rar:_ .. e_I -esplrltu :y 
f_orma del __ te_ína. -Y ·~o- J>,erseguir_ 1.~ <e~·~cta:)s~·in~\a'~zei.~ _con 

sacrificio del rúm'o:ydeJ-'.ti,abaJO·d'el 

efecto 
-. -,·,: :'·'.'..:.·: .·. > : _¡·:\.·-._:e_':.,.-~·~·_;¡" . ._ : / .. ·.-· :_".· . ; .; ;:_··. -~-.:. ·. '>·-": ;·.\~:,· 

haciendo el cuadro·>,,'.!=.s'fe;_:_es el modo 

:Ahora 

.'Alg-urios 

se les 

falta de 

de aprender con 

provecho. luego pue~~:_)i'11~~o_ntrar su propio yo ("por qué yo 

soy yo"). Primero c_i>nfla 'e'n· otros. y Juego se vale por si 

mismo. Por otro lado ·puede comprender el peligro de 

se m eJ ante 11 mltacló.n •. ci'e sarro 11 ar sus pro p 1 as 1 de as a fl n de 

expresar su prop_Ja · p_e-rsonalldad. y manifestar su propia 

Individualidad la base de la técnica de 1 os antiguos. 

Asl no ca e rá· en - Ja -r.uÚna y mostrará una maestrla ·fácil. 

natural. Los mls:~(),.é'prl~~lpJÓ~ que se hallaron en la obra de 

1 o s g r a n d e s ar t 1 si á ~-: á n, t_ i g uo s' s e h a 11 ar á n e n 1 a s u y a p ro p 1 a. 

y ésta perdurará,'.:'.Est_e: ~·s--·eJ modo de mantenerse aislado y 

de crearse ~1:<:t{J~/.;·-estllo. Después de ello. puede 

aseme¡arse acc,Jd;~}~1·:~é~t~ a algún maestro del pasado y 

d e c 1 r de a 1 g ú n e u a'd ¡..·o_ su y o que "es a 1 m o el o el e" fu 1 ano o 
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zutano. pero sin emb.argo. se trata .de un .estilo que le es 

propio. He visto ·hacer· -esto ·:a famosos artl_s_tas _cuan.do 

"1m1 tan a. 1 o.s · ant.1 g a:o 5::,,·;)A ¡{ p_ro ce d.e:'e 1 a rt 1 s ta verdadero. 
' . ,;;: . .' ; ·,'~ 

. ::..~. \:,:'.,'..·,~:- ··,\~ '.~ '.~'..- ,l·,.'' ·-~.. ' ?~··.' '~--·-· .. , ... 
La pre Ó cu paciÓn'. 'd~l'.'.p 1'1 to} 'ha :'d efe Ó·n·s_I stl r> en ha e e r su yo 

e 1 arte .·de }.~ ;~:~'~F~~~.:~~)~~~,.~~@k~;~;*[i'~.L.'"{•g ra es t ~· ·me. ~x~ ~es o 
re a 1 mente •a·: iii r· · m 1 s m·o·;·.;:e >< p r.e"s 02/:m !", y~o. ·:·:~· ~--é · "e·s ·. a.f 1 n. 'al. d·~ 1 os 

antiguos. Hoy\~:~!~'~\,~l~{~t~'·~:;~e'~X modo; y mariana de otro. 

Todos los cuadr;/5(;;•¡¡:~:.;-·d_lf~rentes y todas las pinceladas son 
¡ -- ... ,.,·v-·- ·. · ... -.-. , ; 

ar e a 1 e as. Esto es·. en e o~ t r ·ar s. e un o m 1 s m o ... 
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CAPITULO 11 

TENTATIVA DEL MISMO 

RESERA HISTÓRICA DE LA.PINTURA CHINA Y. SUS 
~ . ', 

PRINCIPALES TÉCNICAS ORIENTADA PARA LA GENTE DEL 

SILGLO XXI. 

LA PINTURA' TRA~Íd10NXL 
c u 1 t u r a c ~ i n ~; : s e JI s t lng u e 

CHINA.-

por un 

La pintura. flor de la 

espfrltu y un ambiente 

propios. y~es,t.()_.d():dlferente a la pintura occldental. como la 

poesla chlna:·de:da 'o'ccldental. 

Debemo's recordar que la pintura china:.. se relaclona 

íntimamente. en espfrltu y en técnica. a la callgrafía y a la 

poesfa. 

Esta diferencia es dlflcll de captar y de expresar. Tiene 

cierto tono y ambiente. vlslbles en la pintura occldental. 

pero esenclalmente distintos. y logrado por medios diversos. 

Demuestra cierta economla de materia!. seffalada por los 

muchos espacios en blanco. una Idea de la composición 

determinada por su propia armonía y sef'Salada por una 

.. vltalldad rltmlca ... y una osadla y llbertad del pince! que 

Impresionan de manera lnolvldable. En cierto modo la pintura 

que tenemos ante la vista ha experimentado un lntlm o 

proceso de transformación en la mente del artista. que la ha 

privado de sus cosas Irrelevantes. sus desarmonlas. y nos 

deja solamente un conjunto del todo satisfactorio. que 

reproduce exactamente la vida pero difiere mucho de ella. 

El dlbufo es más evidente. la ellmlnaclón de material más 

rlgldamente 

concentración 

cumplida. los 

más fáciles a 

puntos 

seguir. 

de contraste y 

y as 1 sentimos 

decididamente que el artista ha Intervenido en la realldad 

material y nos la ha presentado solamente como a él se le 
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aparece, sin que pierda su slmllltud esencial o su 

lntéllglbllldad para los otros. Es s.ubjetlva en las violentas 

aflrinacl.one.s d.el. yo 

occld.;ntai .moderna y· sin 

artl_sta . qué hay 

la> . lntel}~Í~lll,dad 

en ,la p 1.n tura 

de. e.sta o.lltlma 

para nosotros. Logra.uil aspec'to:·:.•Cié··é)_iliTCi:am'ente •subjetivo 
: -'. . · . ·. '. , · .... · ·:.: ·. '· .·· · ·'·, .·. ::'.;'. ·.~_/: .·; :·'.·--.·>.-" ~:;5¡ .. ;:·:··Y/.~¡: .. ·:·:~··t . ;'::~ .. ' · . .::>: 

de 

las· cosas. sin.hacer con.torslories:!:iNoi',.tr·a:·ta'•de:-pln.tar todo · ... -: .·.~ . :.:- · · l>~, :..;,..;,zr ;.~_;:. 

ante la vista;, y. deJa:•r~m.u:ch:o a 

lo 

hay que cargo de la 

Imaginación; .'slrl degene.rar eniurl·\ r-~~m-pe:ciabezas geométrico. 

A veces. la conc~ntracló'ri· en• ir (~:'bJ·~-to- .Inmediato es tan 

Intensa qu•L ¿ó1'ament~ se··mue's\r·~ ,fa'..<~\i~t~ de una rama de 
'·i:v ,:·· ·· · · · '.<. • ·~,-., ·~-. • • --;-·:,: 

ciruelo en to~,e el·~:uadro; que 'quédE)':ª:~·r ~erfecto. 

V sln·e,;.b~riJ~.<.c~n toda·esta •• 1'njer:.el"lcia subjetiva en la 

realidad mat;'r1a>1.;'.~/ e·~ect~ no'.es uria_'chocante afirmación 

del yo de 1 a r't 1 st a;· s 1 no un a armonla completa con la 

naturaleza. 

1e6 m o se 11 e g ó a e 11 o. y cómo c re .;.:c 1 ó .' esta t r ad 1c16 n 

peculiar?. Esta tradición artlstlca no se produjo por el ocaso 

o por un descubrimiento accidental. Sus caracterlstlcas 

pueden resumirse muy convenientemente. creo. en la palabra 

lirismo. y este lirismo derivó de cierto tipo de esplrltu y 

cultura humanos. Porque debemos recordar que la pintura 

china se relaciona lntlmamente. en esplrltu y en técnica. con 

la callgrafla y la poesla. 

La callgrafla le dio su técnica, el Impulso Inicial que 

determinó 

esplrltu. 

su desarrollo futuro. y la poesla le dló su 

Porque la poesla, la pintura y la callgrafla son en china 

artes lntlmamente relacionadas. La mejor manera de 

comprender la pintura china es estudiar estas Influencias 

que han contribuido a formar tan peculiar tradición. 
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En pocas palabras, esa tradición pecullar. que hemos 

1 1 a m a d o · f 1 r 1 s m o • e s e 1 r e s u 1 t a ·él o d e d o s r e v o 1 u c 1 o n e s q u e s e 

están p'roducle.ndo a·hora en .. fa moderna plnt'u(a o'c·clden.tal. 

pero ·:qu·e .en".hlst_orla de la pintura ch.In a oéur.rleron en el 

s 191 o v1.11.· 

Son el1'a si_,ª•• r~al:c lo n ••c o núa ia.5 u Je c l ón de TaI:'.\,Las• d.el 

ar.t1sta'a••'1os' o'b)etosc.que i)1ri\~~ y".,1a l~a\c1órÍ-~·~·~t~a una 

re p r.ód.uc~ i 6 n;> .. :f:~;t~ ~:.~ .. á1 i ~-<i•· '.\d_;f ·.}~;. re~·;·, d'ad-. f ~-~-r~1~íii\.• La 

: ª1 1~ 9 ;: :·~~·a/~j~:~~~ó~;~~-R~1;1¿;~}~--~!~::~·.t:~;~ \~·e.pi•?·:? ;'(1 ~{;~'~;?r~~ bte.m a'. 

.<;~·:: :_·~r::~-" ·,~~~::·: :_,5·J. ¿~;;;;~.: ~'{:~.:~·J,_~::~'.--~;~~:J; 'L;':f. ::~' :.:r :.~i~ -r:'~·c-: . , ·: . ';':' < .::/-: --~>'. .:. ·:. 

: ~ ~:: ~::~:·~~!~'.;~;;~F~t~~t~~!~J~Y¡~~:~,¡:.:f ·::: ':. :~ ":::: 
: : :: ~·:~~1~i~f.~~f ~11i~ill~;Jt(iJ~:;.~, :º:;: ;·. :. : 7 ::"':, : : 

; <:-( ' . . , ' - .. . . ,-;·:, ';~~1~:_,' •¡,,·,··-·:-' '~.'f-';;-i:.'·-· • 

• , º :: • .. ,· ". :,~~[~fr.lL~l~~~Í~i~i~t~t't · : : ; , ;:, º ~ , : • ·:. m : º .':: 
empleado determinará todo';~:1f~~~tl,lo.'de su obra. SI se emplea 

mecánicamente la llnea para··:~~-P~.~'.~\1_clr los rasgos de los 

objetos p 1 n ta dos. no podrá t'e n' e r' un a 11 berta d pro p 1 a. A 

mayor o menor plazo nos cansará. 

Es la misma rebelión que advertimos en el arte moderno. 

una rebelión que se produjo en China con Wu Taotzu (Aprox. 

700-760). y Wu Taotzu se resolvió por su maestría con el 

pincel. distinguida por su osad/a y llbertad. En lugar de 

ocultar la llnea, el artista la glorificó. Asl. en lugar de las 

líneas muertas y serviles de Ku K'alchl (346-407), que eran 

más o menos parejas .• como pintadas por una pluma de 

acero. Wu Inició la "llnea del pétalo de orquldea". según se 

le ha llamado, que es rizado y de cambios constantes en su 
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a n c h o. d e b 1 d o a 1 r 1 t m o n a t u r a 1 d.e u n r a s g o h e c h o c o n u n 

plnc el 

realldad?. 

Esta 

todas las 

realldad materla.1. 

artista en su obra:. 

La misma 

en el siglo VIII 

cansada o 

de la realidad 

Aqul se 

artista 'Inspirar a·.·' 
. '',,; 

reacciones: sin pr.oduc 

El problema habla sld. 

1 a 

de 1 

de 

la 

también 

que pueden 

escapar a la 

del arte chino 

La gente estaba 

fotográficas 

lCómo podla el 

emociones 

a:, c a r 1 c a t u r a ? 

o 

ya en la poesla china. La 

revuelta era una revuelta contra la exactitud y la destreza 

minuciosa por si solas. El contraste entre la clásica y la 

nueva escuela se demuestra en forma muy Interesante en la 
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historia de las, dos pinturas de panoran:ias de Szechuan en 

muros ,de palaclo',<hechas por LI Ssuhs.un'(~51~716.) y'por Wu' 

m a n e·· r·a'j~· .~ :-- :::'-" '·-;~ : .( '~ 
. ;·~·,_(<:-~~;· .. ~!;:_;1;:.J~};.:_~,; ~'.f ~~ '. ~\~~ ~:;~.:~~~:' -i~.::t· ·.(~·;;,. 

\f.'-;:.·: .' .. ,, \ .:, l~'O·' 

en 

·!;!} c ,e,_, q _u ~ 

Wu 

su 

q u 1 en · 1 n'tr·o _d u Jo.:,-;¡, n(I ái. ;p 1 n tu r-.a·:::e l~'ie s p:l/1.t u ·e: yúi_I a/té e n·1 ca_::'d e. ·1 a 

P 0 e ~-1 ª • "c ~;~ ~ ~.- :'_'~-~~~-~}'.{ /i'.~ ~i¡J~~ ~~-:~~~:J«~:f 'J:1~~~J{:~~{E;~·;.i~J~~J;~-~~i~;,, ~Y-. 
a cent u a c l ó n 'd e·1.': a·m b 1 e.n.t e:·::y!.'¡.;s u~:-;p·a n:t·e r:s.m-o .·i:,:'A's l ;:¡~·e Fii.''.,p· ad r.e. ·de 

1 a es cu e 1 á;' ~e ~'td\~?~~-,, 1:·~íf':;~;~;_;";~~~J,:~·,¡¡~~l~~'.?1,;Jgí~:7:~~;~w~r~~;f,:;;_;':i~-~-ei~ 
p 1 n tura ch In a;•· fu e'/u n''· h o·m'_b·r e':'ln ·u .t r 1 do ~-p,o r,~:e P~:e:S;_ pJ r'f.t u::•lp o é t 1 c o· 

na e 1ona1. i :·:-·• ·, __ :; :~; .i·,·,~e) .!\:;~; ~-} i';:·;,/;'.;-?:s;;¡:;:;~!t~ii('"ªi2:~~2.;1ttz:.~_..· '.e 

: :~·.;;::?·,}.!~i2ti~~~f ~~~~~'H.~~t~~~1~~1r~fil~J~:;~; 
perténecle'nte'a_una,.de las familias más .arlstoc.~á!,lcas •• ~d_esu 

época. qule·n s·e· hizo conocer 

callgrafos". Durante· los siglos 

como "e 1 p r 1 n c __ I P,~ ->~.e 

siguientes. se s,lntl.ó 

l_o s_ 

la 

1 n f 1 u e n c Í a d ·e 1 b u d 1 s m o • q u e d 1 o 1 a s f a m o s a s e s c u 1 t u r a s d e 

Tat'ung y Lungmen. El estilo de escritura desarrollado en 

Wel septentrional. conservado ahora en las Inscripciones de 

ese periodo. llevó a la cumbre a la callgrafla china. en mi 

oplnlón'lo mejor de toda su historia. 

El estilo Wel era el•gran .e.stllo.: no sólo era bello. sino 

que tenla la belleza y la,fuerza y l_a -finura combinadas. Hsleh 

Ho. en este periodo~ enuncló:.,el p_rlnclplo de la "vitalidad 
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rítmica". que s.e convirtió en principio central de la pintura 

china desde en.ton.ces'..há.sta ahcira. 

Vino des_!'~és,'}e1,:;_g_r,a11 ~,'.9.l_?,v1'11.;que :f.ue el 

creador 

causa ... al 

prod~cld~ 

Wang Wel_; 
;j¿<· 

era 

espí~lt~ 

- --·-;':.·,~·:' 

que 

que nos 

pecullarm.enfé' 

MI 

sen c 11 re z· una 

también 

su Tungp'o sin 

periodo más 

eÍ 
LI 

_el 

Wer 

1Po en 

768, Po 

. _q u re ra 
.--'. 

e:s . e 11 a 1 a 

.. es más 

.conocerse 

Xi.·. bajo 1 a 

(1035-1101). 

se llegó a 

le llamó 

sus nudos. y 

cuando a 1gu1 en p r.o<t e.s.t ó~:\eJfo·:;p) n to rt res pon d 1 ó: " 1 ere c 1 ó e 1 
. . -·. ·:.: :: . ·;:-:<·-~~:~:·-;,t;/;-,:{_:;,{'./{":;::::h.:~~-::_,~~~ ':·,:-~ ~, ~' . . 

bambtl a~adlel'ldo :un.\nu·do-¡i,arfo~rol"i-Su. que era gran escritor 

: ": :.:·:": ·. ::·.~g~];~,}i\!$~¡$' ::: : ·:. :· ,:, :: ":: :: : 
comidas que sln··bamb·IJe:s:·re·n·;!lai:,casa.•'.' su bambú era. como su 

: 1enst~: 0 s:: r 1::1 jt,r(ª,i15:~!1!,·ifv}~~:;-~;::r~deed 0 ~ ~~·~ ª ~ n: º: :1::; ªª : ~ 
e m b r 1 a g ar se; d e~~- u~~ ' ~r ci o me r · y. b a Jo e 1 es ti mu 1 o de 1 
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a 1coho1. cuan d. o su es p r r 1 tu se a v 1 va b a. m o Ja r e 1 p 1 n ce 1 en 1 a 

tinta y e·scrlblr "éarac.teres. o p1r1.ta.r b.ambúes. o compo_ner 

p o es r a según • .1 a· I·~ s'p 1 r a' c'f'ó ~ •. · un a "· il e z. · ·e•n ··es e esta· do. 

c o mp.u so .en '1apárect·•··d:~·.1~ ·ciasade.s~··hÚé~p~d u n,'.poe ~a qúe 

es .dlflél,1 ':ele\; fr.~'ctu.dir: • .. ·'.~sJíf~c·ir·e.to)10'.'~/.(clK>·m1s·}!!~.cos 
1ntest1 ri o;; . rh<:ifkc. º ~·· ci·~ .. :_.;;¡ ~:º :'?v'\i~J:e."·.·.··· ~:;¡:; 1:;¡• .··. 1>. :~·1m.·.·.·. º ~ª~.· '~ '1i'r9 adº 

ere c en ·.ti~;~t?·~·-~-~~'.:f.~ ;~·si:/~·~~:· 1i'.~!'·~.s de ,vi d.ac{e'ce k: 9~ e .. n o 

P ue d o 1·••ac~tn •• r1~te'tJ'e~:~ •. f:·r~'.s; ;,Y .~_::~ r e:!_;:; .. : 1 o's :~c'~1 ~:o ;;'ll ,;_ru ,,P f~ ~.~ b 1 anea 
c o m o ,, ·'.'.'.· ''· > · , 

·.·.·:,e:.,. ' 
;::~ ;~~;~:.~ :.:~'.~(:.:::: :?" 

Po r{u~ .. 
·. ·.:~::.~ -., 

:-Y:.ª::~~~: no·,· ... s ej: -:·." .. Pd n.! aba!•.• :.-·-~_f_r:i.~o·_.:~--: __ q __ ~ .. e. 

'r.a.rilii1'én ·.• wu 
·-~:,'_,_:~_\::·.:, .. "-

11,1 n ,~;o• de ·la 

danza· ci"e ·_:a· su 

'ci:i'n·. ,::·.tan 

,: p ~.c os 

trazó s ,''y.'.e·n:;.:,p·o:c o's";· in 1 n Ut os ;·.;<:a 1::. ca b'o ·.· .. d e·;,·1o·s.:.-cua1 e·s . ..:~·I é fe c to 
'·· . · ; .. ~-:·~ -·. :,t~:.;:(;{:;:,~;f:',;.?tl)~ :.~··:::,'i~~:~;~?'°;~:-;:."','~~-~~;-.\'.f/'h· ::.:e-~?;:_·:;~>' ;,'.;_-:i. i~/;-·'.··~:.:A .\.,c.-: · ,'.,.:··? ·' · ··.- " ·: -: .·. ·: 

alcohóllco'se'.'~,.fsvan.e~ .. 1a;:iL'.' ·· '.~~,::;. .,;· ,,., .. 

. DO •t~\;;,~~:W~Jef f ¡~,~¡'l~~i ~:~t~:i~f ~i ~; :; ,T' ,: ' " ª • 'ª " "ª 
be 1.11s1~a,f11 os of '.~·;;d e;.1 <np lnt u r~; Lo i; ·.sab 1 os p 1 n to res eh 1 nos. 

: : : .. ·: i~i,Af ~~~.ii~:~~~~1~~;~~·~1.1~~::::~:: · '.~ :, ,:'." ',º: , : : 
ob)et.os. ¡:;:.¡;;~'?'.{P'/"~'i·~2/~'\¡';:¡·:)~~;~:~~e-~'pf·;·¡t~. y v1; o el· concepto 

propio de.1 ar.'"t.1s.t. a.''.':.".•.i ~"·l' ·~:;e"'.'.''.;.;, '";' . . . 
·: :<·. ·.:; ·¡e :''< ·.º·~:,, :~_:;.:; -·::;,:,:' ... , :: ' ,, : 

~.;~;-, 
~·f.f-' .. :~,::.::.- ; '.,:-; ·.-.·· 

La ·Ja 

veroslmllltud ::'cit~~ 
desde los tiempos .ryl:~·,S ·-.-;: 

·_'...!"j:: ·>'. -~--'.:;;, 

Los s a b 1 os ·su· n'g :·· LI. e 1 

esplrltu Intimo cíe··:,,:r.;\;,· d.e los 

de tal 1 es era. o B R ti;."oE:·:LO·SiARTl·ST'A•S.' e O.M E:'RCI A LE.'S';" m 1 entras 

que la pintura dlgnii')~·e:1i·ii1(~8e>~'~\~·:;t¡'.~~de' a···captar el 

espíritu. No se trat~ soli.m~Í(té '.cie' eb~rledii{d; Pe.r.o el hecho 

de que tales plnturasf¿~ra.11''ol.irad·~i'-sal>los e'n sus momentos 
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de oc 1 o. y n o d.e ARTISTAS PROFE.SIO.NALES; tenla una 

p r o f u n d a s 1 g n 1 f 1 c a e 1 ó n ; · S Ü e s p 1 r 1 tu:. d e . a f 1 e 1 o n a d .o s . e r .a . 1 o q u e 

sabios 

Paree 1a.Cíue 
d e 1 p 1 n c e .1 · e n· · ·'¡·:~ .. 

q u e a p 1 1 c a b a ." ;,¡:·¡ 
Interesante. El 

·:¡a.F · .1í g ero 

~:¿/en erg la 
:O</-~··.:; 

e 

mismas 

sedas. los mismos p·1nc'eles·~···•·la·<:::m1sma:.:tlnt:a;y:la misma agua 
·: ... :··. ~ .. ·• :~-··.·'''."~- :·.:,<i;:_:'-:;~;::·~:~: ~-~\: .. :",~;fJ~'I~-;.;•,:'.::;.:. ~!:;':·_.-.. : :·ó:7 .. :,~~- ~j . 

que estaba en su·es'ciTlto'rJ.o';,;.p,:or.:que·':;ño~.se':fnecesltaba paleta. 

::~= :·: .: : := :·~. :'.·::::~r ;~1i~~~~~:ri!~~~:~·:·:~~ :·::: : ~::::: ~: 
Inspiración y el sabio serítia"'¡'á'.·magla de su "muflSeca"~ nada 

parecla Imposible a uno de ·esto.s artistas. porque hablan 

dominado el arte de refleJar ritmos fundamentales y todo lo 

demás era secundarlo. Hay actualmente pintores que hacen 

esbozos con la yema de los dedos. y hasta se sabe de uno 

que pinta con la lengua, que hunde en la tinta y pone 

después en el papel para dlbuJar. La pintura era. y sigue 

siendo, recreo para el sabio. 

Este ánimo Juguetón-r; explica cierta 

p 1 n tura eh 1 na. 11 amad a v:f[. La · p a 1 abra 

cualidad 

que más 

de 

se 

la 

1 e 

aproxima. para traducirla, es · .. 1.u·g.ltl.vl.dad". o "fugacidad". 

puede emplearse esta palabra p·a~a':éienotar al mismo tiempo 

"romanticismo" y "esplrltu Esta cualidad de 1 

de LI Po. Este VI. o 

:' : -~ 7 :~ •• • •• :.··~: ·,,'.:"-,';.. 

despre·ocúp,a·d:o.:·dlstlngue a la poesla 

cualld,a~},?iJ'gltlva" o "reclusa". es 

romanticismo 11 ge ro y 

apreciada como la mas alt'a·:·en·.oia ·pintura del 

p r o v 1 e n e d e 1 e s p 1 r 1 t u d e 1 J u g u e t 6 n ;· 

sabio. y 
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Como el taoJs.mo. es el. esfuerzo d.el espíritu humano por 

abandonar este' triste mu,ndo c~tld_lano, y lograr:.una libertad 
J.,: .. 

con ánlmo'l.lg-~r(;.· Nl;Yunlln;·(1·~01-l37~).'.'~n;gran!plntor vuan 

muy 

de escritura llamada hace con un p 1nce1 

relativamente seco. deja'mu'ét."as'llneas huecas en el centro 

de 1 os trazos. y ve en 1 as r a m.a s entre 1 azadas de 1 os á r b o 1 es 

1 as 1 í ne as de un carácter de ·ser p 1 ente. Porque éste es un 

secreto que nos dejó el mismo Chao Mengfu. 

Además. el empleo artístico del espacio en blanco es un 

Importante principio caligráfico. pues e 1 debido 

espaciamiento es la primera ley de la callgratra. expuesta 

por Pao Shenpo. 

SI el espaciamiento es correcto. hasta puede 

sacrificarse la mera simetría de forma. como pude verse hoy 

en la escritura de Vu Vujen. No Importa que el contorno del 

carácter sea asimétrico. pero el espaciamiento Incorrecto es 
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una ofensa.Imperdonable. la serial más segura de no 

madurad o: 1 a·:m aes t r.1 a .. 

1 a·s 

VI 

no hace··· 

t r a z·o s: 

agrega 

cons,umados· 

S u g H 1 r: "y a b and:o n ar e n e 1 m o m e n to p re C I S o" • 

de 

para 

Les gusta el buen:té•.de jazmln y las pepas de girasoles 

que dejan "un sabor p o. s t r,e ro 0
·., H W E 1 W E l. que no se s 1 ente 

después de comer o b'el>;.',;:{1 té. 
"·:> .. ·,1:-:,' 

El efecto total de··e-~~f~.:~:~écnlca en ·1a pintura es una 

: ~::::a ad v 11~: ~::: a: 'au."e ~~;j;~{f;;tJtt.~}~rv~ vda~·1• d ~bu uej 0 ~1gn1f1 e a 

"<:. :; ·.;.~ <: .. ~ '·~·· .. -.;,,: 
·,; "·-· ·: · _;:c:~·:::.:;f~Y~;-;-.<.:~./ .·S'Y.;: 

:·:::: ! ~ ::: . : : :: ~: º: :. :·:-,:a;~;l~f ~Ej~~~~ :.'.:· ::,,:: ~ :· ".'. 
pintor se poeta. ..: ·:'.:, ':i.~i/¡,:. 

:.~'. .. ;: ',_: ;> .:'': ' . 
~ ~.,:.··/, ·~ ,. ..... ")'. 

Poesla y pintura dertvan':de·r<'liúíi"m'o;.:E;.'sp.frltu humano. y es 
-.{:· 

natural que el esplrltu y 1a' .. té·é·n1'~a ''in1:Íma de ambos sea 

Idénticos. 
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Hemos visto como la pintura Influyó. sobre.l·a poésla ·en la. 

perspectiva. porque 'el :o)o del 'p~eta e's''talllb.lén'_del pintor. 

pero ve re lll os •·.·.·e: ó lll'o' e,.~-~ pjrÍ,t u_cd•~.1.C'.~.i,n,!~r· é's -~-1 :'Vipr rl tú.· .d. e l. 

poeta, corrjo 

mismo 

ambienté. 

el 

:ún 

al otro· en .. ·· ··· · · ,.,,. .:·p: .,.,,, .. 
r .•. -·-··· ., .. , . . ... , ·'::~t :L -:~:~ ~··. ,._,:-" '2-.:.~::~ ... ,- ~~~-~-;:_~'~L·:: .--:-.::: _, .. -, .... , ;~::~-- ,~,. _ <~·.;;.;;-·:;,.-.· ::.:4~::.r;.::'.:). 

• . ' ·,·· .',.- .- •', -, ;:~:-~'o'-':__~~< ~~~:) -=~-{~ ;_:·_ -~~<~ :";:,::>·: :'~:;_¡.:..;-·--~::.:, .. >;o_;,. :.':::•._, >>-~.,- "·' . - ::_o;· ~-·~··~,'.;' • .:;:;;-·S.;:, .,• .. ;'-, ,.,.,·. ·-. 

· .. ~:.-.i·'.~~ --·?(.,:: ,-~~i:· . ~ '.~.:- .. ,;, . i~, ~--{ :-·,¡,\,:: . :··:,! _\~,> '-'.'_:·:· ~:':'.)~·::;~:;-:--·Y.;.-~"-'(«:,·;::,', :.f,;~-~;- <~~r:?,:'..~,~--\--.f~~~- ·.:~t·::~-;:·. ''. > .. 
Prl me r o·;"p o demos· des e·c ha r:•'I a:¡-;:·c u·e st l ó n ,id:e-»·fa','?p i!'r s'j:le c t 1 va .. 

~¡;~~{I{-~c,ii~~~~;~{.f ~~:{~~tÍf~{~~~;~;~~~{~{~f.~.~.: 
digamos, qú'évu'elea· mas d~'tres mil metr~~-~ol>~e 1~ tierra. 

debe ser'" d lfé rente '.de "'a'' p ersp e ctlva desde el nfve 1 común. 

E s t o e s t á ~ á in'b 1·~ n v ¡· s 1 b 1 e m e n te 1 n f 1 u 1 d o p o r 1 a fo r m a o b 1 o n ,9 a 
·_: , ·_> aue rC&¡t.tie<eV\ IA\\ O- \¡¡,n ¡¡, '1<~;tan. d..._ desde CÁ J9M~er pra11_: Q. 

de la telas chlnas.f'\~I ple de la fela. hasta la llnea d':,/ 
h o r 1 z o n te • e n 1 o · a 1 i: o .. '-....... ............... ...... ·· 

. :.: _- - . 
. - . . . ' 
··- o·-· . 

e o m o 1 ~ ~ ~:~'od e r nos p 1 n to res oc c 1denta1 es. 1 os ar t 1 s tas 

chinos quler~.n''/e't/ataf: sú·s ·lmp·reslone·s 'de la realidad. y no 

la realldad.mls·m_a;•~·y~de'~iÍ:l·Í:~ace. su."método Impresionista. Lo 

que caracter1zf3.~)):~~:;,.''n,,~~~slonlstas occldentale_s. es que 
son quizá demaslado> .. :háblles\~·.: -~ema.sl,ado.' lógÍ~Ós .. Pese. a 

: : : : m:: ·: '. ~fi1'.lf!l:~tl~Y~}·:,;:~ .: : ·: ·:. ~: •• '. ":: ·:~ ,:· ·:: :·~ 
Impresionismo., se·gon se ha explicado es .1'3:}t'e,o~l_a' de qúe "el 

:~.=~'::: :·.:t~i~.~~~~ti~'i;.~{ .. EE%~rP .. fü::~~.:,.: :·.:·:::.:: 
Recuerdan qu~c'pÍnt¡;;n:p¡{r~·-:~:~.:~ s~m~'Jante~. y los conceptos 
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deben ser lntellg.lbles· para los demás. L·os restringe la 

Doctrina del Medio 'Dorado. Su lmp'reslci.nTsmo pues. es un 

'.::': : ~·:: ¿7.~"~l:i!j:~,(i?~~f f ;~\;~\",lf f !~~,¡g:.;¡;~;·~'.; ,; : '!:: 
y que d e·b e •':.d·e J a·r s e;¡f u e r·a·:::,y.;•r·e·s u 1 t'ac/e.n•J a:(c·u a·11,d a:d•·, K' un g 11 n g. 

:::~·~::~2~~1i!l~if il)~tiil'l~!ll~i~.fo:::~: 
vemos coinó, e''.!iú1·'··,·c·o·.n_s1d:e.racl6n· ·•.d,.';'}.t concepto poético 

dom 1 naba to d~~;_\~:~¡·~s>\'i'~~';ri;"~';Vi,j':~'~y~ma's :0 'tín~'~ /1ab1, e.mente. e 1 

cuadro que· mos.~r~~:a'~~.a~·~~!.~.~c'f"!c·~pcl,ón''er~ el. que ganaba. 

'., ~::~-:.;-,".:• ,_\:-I:. '·:'.->_, ·:! .'' 
~-- ~ \:: , 

Era ···ca.ra.éfe'rííú'i'c.o:;., que las mejores concepciones 

d e p e n d 1 a n f ~T~H~;~~:,··<'~''.K(; . m é t o d o d e s u g e s t 1 ó n • Lo s te m a s 

mismos eran 'po.étlcos·::•p'.or···sr. pues siempre eran un verso de 

un poema. Pero·'.e('lnge'nlo resldla en la Interpretación más 

sugestiva en e.se.·.vers·o. Bastarán unos ejemplos. En e 1 

reinado del Hul.~h~ng'; una vez el tema del exámen tué· un 

verso: 

. .,-:.·.·_·, 

BAMBÚES CUBREN UN.A VINATERÍA JUNTO AL PUENTE. 

Muchos c o mpetld,~~9·5 'trataron de concentrarse en la 

vlnaterla como c~.ntr.o.:ei'e(cuadro. un hombre, sin embargo. 

pintó apenas un w· . .:i~~~ .. t~i·'ur.:,,,bosqueclllo de bambúes a su 

lado. y oculto. po'r···•fo's'';~'b(~·~,\b'lles: apenas un letrero de una 

tienda con la call~~~{¡~·:,i{~i.:,~,';,0-,.:pj!ro para nada hizo aparecer 

la v~n::ltae. tué efc~a~;;2~·U·~:'.é~1~,~~~; porque la vlnaterla estaba 

oculta en la lmaglnacló~.' .· >'.~(''• 
. :-.·_:· ;:--~s;<~-.. ti'· 

Otro tema 

lngwu: "EN EL 

poeta habla 

q u e s o d 1 o'l;i/J''~·H~\~ ve r s o 

V AD O D E s '~~-~-·R:T:~~~·:~: Ü ·~?' :B ;O TE 

de 

de 1 poema de Wel 

FLOTA A SOLAS. El 

la sugestión para 

consignar el 

empleado 

ambiente de'.sllenclo y desolaclón. a mostrar 
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consignar el ambiente de sllenclo y desolación. a mostrar 
. .. 

que el bote, que estaba a solas .. era llevado por la·fu·erz·a de 
' - . ,. ·- .. 

la corriente. pero el pintor lleve( aún m"ás :lejo-~ el. método de 

la sugestlóñ. :El 

se nt IÍn 1'e nt'o de.,·~ 1117.nc 1 o·•· 

p OS ad O' e;) e'i 
p á(a/;; ~;; 1 os 

,'·;:~·<. <;f ~·\t:·. :~·/ ' 

H u~". :;; ~xªtP 1 ri'1ff'fiit}J' 
la 

en un 

rueda de automóvil; que se1yergu(so.Í>Ú··,~·~}~~1mi~~:~.s.': d.e un 

trasatlántico. etc. ··~-·. 

En cambio el lmpreslonii;ta; chl~o;:;~·~·ó¡~ ':plnió 

man s 1 ó n en e 1 fondo. 1 a p~ e rt{ d¡~c' u~.·e_ci(~.: fe·.2.1:f~~;-~d a; 

criada que asomaba por. ella' y.volcaba1.unt~es.to•'i1éno de 

golosinas de hombres ;;_p_at·o·.· llchl. 

nueces y avellanas,· et·c);•;:. \'.:~allsmo en 

los detalles. No pero se 

1 e sugerla 

depende 

Huye al 

cuidado 

.. :.' .· ·, 

por ·1<>s· ·tiraba como 

La· y de ella. 

p~étlca de la obra. 

de sugerir. El 

el •,i·~~l's~¡>J~Írio••es DEJAR ALGO A LA 

IMAGINACIÓN. 

Lo vemos sean chinas o 

europeas. El estadi('de'.''á~lm~;·· pÚés.~)o' es todo. El dibujo de 

dos pájaros que 
~. ,. '· ... ''· 

se.''pos_an•"en. un bote sirve· so.lamente para 

sugerir la a usen el él . de un botero en '1 as cercanlas. y esa 

ausencia nada puede significarnos a .menos qu·e. al mismo 
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tiempo. despierte en nosotros un án 1 mo de soledad y 

desolación. 

- . . • • 1 • 

lPor q~.é/no há .. d~ crüzar e.1 b,:~te.r)ev.ad~J>.ºr la/túeri.a de 

vf~o};:v;:,ir erl o la 

de 

, .. ·,-.. , 
con d u e e?;. 

el 

.a.un 

que 

p o d rl·~·~ ,:.es.t ar·.•:·r,eun Id a s0ot:e n •'·I .. v.e:n ta,•Gd o n d e".:e 1 :'-.tiempo pasa 
- ' •• ,. .- ' •• ~· ' .-..... 'o '.. ' • "•" ' •• _,.. • • • - • -

que 

letrero: 

~lt~~::!~f if íllilf II!:~llil~f ~~;~.:~~~·:~'.: ~~ ::: 
. _ .. ~:~~ ~~~~-- . ~;;~¡~:;-:<~{:;.; F. :t·-';:;:.· :•. 1'1 

Esto· 

llamada 

supremo 

10· .. 

de 

''"' 

·: ~·~>. ·(a.· "a t m ó s fer a". 
r'i'" . _,' . 

i';6''a·,: .·s 1 ~.º· e 1 1 de al 

1 ;,~ O O a fl o s • d e s d e 

lo· a c 1 ar ar o n. 

-:-·: .. ·.-.· 

\·~· mera exactitud 

a la pintura 

. Igual a la de un por su 

nll'lo". Pero. ·~ .u n ·· 
7

1 ~~ ~ . 1 a v:~~~1rii'i1Ft~~. l Qué tiene que 

ofrecernos .el pintor? ¿cuál ·es; de cuentas. el 

propósito de la pl .. ntura?. La resp.u'esta 'es que el artista debe 

reflefarnos el espíritu de 1 escenario y despertar en 

nosotros. como respuesta. un ánimo de slmpatla. e·ste es el 

objeto y el Ideal supremo del arte chino. Recordamos como el 

artista hace visitas periódicas a las altas montaflas para 

refrescar su espíritu en el aire de las alturas y limpiar su 

pecho del polvo acumulado por los pensamientos urbanos y 
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las pasiones suburbanas. Trepa a los más altos picos pa~a 

1 o g r a r u n a e 1.e v a c 1 6 moral y espiritual. ·Y ·desafía ·a lo·s 

vientos y se empapa n lluvia para;escucll'a'r:·ias·:at'ro··nado'ras 

olas· del ··m ár.":s,e s 1 er ta entre p_ll a's·'"d e;: r:o·cas<iFs_~;1.~-a1''~.s:.\y· de 
· - · · - · .- · · · · · -·. "..' . : ., ; __ : :/c-1.· · ,::;:-~::::·:~, -;_.<;·-, ?·:«:>:: .-~:·:>:,Y.:.~)-_.'.\:-¡f.(r:":;i:~.<\·~'~:..~'--<::·~- .·-.,._ .· . 

leflo.s y<se ·.~-~ú 11ta' d!a ent
1

er°'s:'en. b 1 0 1 squecllios1~·d,e ~alTlb.ues a 

fin 

'ª 
cosas 

para 

y de 

como la 

blanca y 1 os: que s 61 o u nas 

pocas h o 1 á s con su soledad y su 

temblor de atmósfera y en este 

r ltm o serán olvidados. y 

ha de quedar. Esto es 

el más al to 1 d eal de 1 

arte c·h1nó;'A~r'~0 encueñ.tr;,;~~iia vez·'ª poesra v 1a pintura. 
'--·· 

m e n s a 1 d e 1 a r t e c h rn o • q u e n o s e n s e fl a u n 

a 1 a na u r a 1 e z'a. ·• .• ~ {~ i¡ l:/e 1 !'- p 1 n tura ch 1 na que 

en verdad sobr~.ale por sus::>ü'K¡{~~:; realizaciones. es la 

:~~::;:. ·:°":::":::::.· ~·.:. :;.B~j~~~~t::;~:; ~:: .:~::~: 

Este 

profundo 

es el 

a rn o r 

atmósfera y el mismos ntlmlento'.·d·e¡·,(a·::~na.turaleza. 
·. _-,:-_ ;~-;- .·. -~--=~:;:. 

·-,)'.:·\·::~'_::y::~;:\.1\: ·-'. 
las ·;~rm~s'. humanas. Pe ro en e 1 retrato 1 os chinos 

están poniéndose al 

de 

la. Porque se hace que la forma 

humana dependa de las formas de la naturaleza. 
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SI se aprecia.la forma humana como tal. no vemos rastros 

de ello en la plntur'a;. L'as f.ormas 
... ' ., . ' .. femeninas de Ku K'alch.1 y 

de Ch' 1 u S h 1 h ch o Ú ri'o ~u !J í e r ~ n 1 a be 1.1 e za de 1 os e u e r pos. s 1 n 

las líneas de los ~len,tósfy las. ~las en torno 
·~ . ' ~ ,\.~~.:, :>:'; 

·;:;,,/:: ··: .. >';< •:· :,·.··, ,:;· ,•' .· ... .;·_, ;·~;;~ -.--_, :-.~-> ,,;.'-'~> .. ·.'.-_-';,:~ 
mujeres. 

.. , ,-;\·-.;: --:. :·:-y.r; : "· :':<.}'; . :·;'. ,, :i,::. ::,~: ·;;:'. ~->, ;/·.· .. ·; :··;·· __ . ..; ~~--~ ': ' -~1. 

d e 1 p: :.: ~; ~· i F~'.~~;t]~;;~~6~~~~é:~( ¡~.:;I~~~:r;.:Ta\t,[ ~tr~~··~Yt~~rt:~}-€~G•e;:: 
s 1ngU1 ar. de 1 ar Fe iOC el d.e n~tal:'jEl,,;c'o ntraste.•ma's' .:s.el'fai'a·iJó:i'entre 

e 1 arte. c~1~J5_~~~~!g~~:~~~~~St:f1lt~~~~·1.;~:.1r1;f·r.;~.·ri;~1,a' ~r<~·~.{~u.~~,~i;·;~. e 
1nsp1 rae\,~~; qu e(~'s>t a'1natur.~I ez a'fm 1 s m a e·n Orlen te :y ·t~<f()r m a 

teme n.1 n .;<~h ~:·¡:~;o·~:~:~~·~~R{~.~~.~~··d~~U~"~:~:¡ ta·~ª:~ ·~ r ci\ ~~ ci·~;· ~¡i:i;!,. ··;a 

~.:.::·;:~!{~J~J}~~~~i~t~f ~¡~=~ ;: : ; :~ .. ·: ~ .~' :~~~::·,:: 
-·;;_; ·{::::.-_-<'t:7.~ ~~~~::·.-:::;:::.'.:<-.::·:·: ~:?, \f ... :_~i,; «:-?-:·:.~;:, ,. - -

:· ,-· .. -.·. ;•. ::_\:·:~~:fo~.~-·;.~f..::.~;;.<··~k! ::_:/.' >;~~/ -:;.,,_ · .. ,-._:;- ;t,;' 

Mu c h()f ;ctiin ?sr{s lg u'e ri; fmp,()sl~)Í !ta:~,º~· d ~;:,·¡;,~¿o ne 111 ar se 

con ei·,·;ti~.cljci''. 'cie. q~r la• '.~1;,i11za'c'hsn<t,.'¿~.;~-iei~'ntá1 exige 

.. m o de 1 os;, ; r ~'aÍ~s '. .· '11~·()·5/ de\siú.i d"o5';1;~;·:;;¡/~ ~'~\~~'~fa~ te 1 os o los. 

que los :m,;ra~ cii~rlaÍTt~~t~ ~·~';'·~~,t~}'.~'.'t'•go~c',i's;;;/lloras. antes de 

que pu e d.a aprenderse •,,C>s~(';~~?t~'·~,-i~;~~;~~·{~~:[.~-~~.1a1 es de 1 a 
p 1 n t u r a . E s e 1 a r o q u e t a m b l'é n·:,,.'.· h a y u e h o ·s· •'ri' e e 1 d e n t a 1 e s 

: :~::~~::, :"~ :~~:.~::~::~i~~l~,J~I~]~~~t~r~i!:;:. ·~ ::. :: : . : 
Hay todavla un~\;g'r''~~¡f;{'~c~:~;~h}~l¿n de famlllas Inglesas y 

~~:; i ~~:: ~~if ~~~;~t~II~~:1;: :.::":·=::: ~ ~: ·h =·f ~:·. :~~·:: ~ ~ 
regalado pa(a:: Na,~,~~.~~_-';:~;~'neralmente destierran el tema de 

la conversa.clón'}.d(c'\'enélo/'qüe estas cosas son "arte". y 

q u 1 e n e s 1 a s h a· e· e ·n ··!(~·'.'~: ~:-· ~-~ ~-. ~<t rS t a s t o e o s 11 • 

. f·.o-
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No obstante. lo clert·o es que ·la P.lntura occidental 

ortodoxa es d'lo,nlsíaca en su e lns.pl,ra'c.lón • .,y •que· el'· . . 

pintor oc,c1de~~~··a1:;·-'p·ar~cer. lnc·apaz de .. _ver <'~Ó·S~\.-:·a:1g··ls"r~:B· ;s·t no 

~ ~: ;~.:;:~~}}~¡"~f ~ifü~f ·~~;H.~~::~~t:.:f:f :r:·~;;:: !.'.~~=: 
1 '""·.;·i ---.:1- ;;'!_:;·: 

. \S> -E/~f- f~~:~--'.<~~~::~~: .. ~-~~~~~~Y;\~:!:~'-:.:~~:;.; ~:; .... : ·: , · -· ; , -- -. -· >. ·-
v mlen.~.ras;.:\el'.~P.1.rit.or ::ch,lno. r:i'e1;e.1'ta. c,ón ·las bell,as 

11 ne as . d;~(;ai a :'d'é Ü.~;fr ·~(g';~rYa'.'. y ;I ~s 'ri; I·~ ri,'·b r~ ~:. 't~ bÚs,to.s: de 1 

~ ~ :~.:-: :~:·~; :if :J.~~~~~~~;f i:~~~{fü~;;~1~::f~ij'~¿~: ~}:~· =·~·: 
-~ , · ~ ·.-.-.. ~.~~-~)_· .. ~~1·: .rt~~ -~,'.~~:-.: __ ;·.-_\· · 1·-~~-~~ ~~~~~: .... ? 

"J ,;_~_-;-:.~:~~;·~ :{~:-;~~~~'..t;~}(';: l:~·- . r - ·~·>·· • ;:!l-•' '.\' < º• "./;_.''/~-' 

.. , . : : : : . : : · :·:.' · ;:1i·1f ¡~J~~111:~i~~r~"~I~~,;i1~~1t~~t.:~ ·:: 
eh 1 na. porque m o di f 1 .. c a'.:H.od a :;,:I a:,•: pe r: s p;e·c·t 1 v a:0:·,d e,·.:'\',a .<v l 'da a 1 

cambiar la fuente·,· 'cl~e .. \.'.ff.~h.·,:v~.\~~~¡J~: ~arsú~~~; En,' último ' ,>/, 
a n ál 1s1 s. debe ·11 a mlri'rs'e1'Ei,:;;1nfl'Jen é'1 a' g rl e g á. •La ;r:.e·v\ta1,1 z acl ó n 

. : ·:::·:,·_'.l_';''. ;··,¿_:··' - ,· . . '• ,.,· .. ·,-;.,.1· .--·' . ' 

renace ntl sta de 1:a;:cü1tlir;a:.'s~e ·.·pro duJ o con 18./\le):j,~;f~d1Ón. de 1 

cuerpo humano p~r;NtS"~~·..¡·~~iin1ento. y su .ca'1u~o~\i !afirmación 
:.«~! 

-· _'.~;~; .\';·:·; . de que la vida esYb'.l11a.·: 

. - . .- ~ 

Una gran parte»•. de ·1a tradición .china ,es .s·uflclentemente 

humanista sin la ,·~f.luencla •g.rleg,,;.,, pe.ro:'·la proclamación de 

que el cuerpo humano es bello ha.cla.m·ucha falta en China. 

Sin embargo. una vez abiertos los olos a la belleza del 

cuerpo humano. y esta veneración de la forma femenina. 

deben ejercer una Influencia poderoslslma. por que están 

ligadas a uno de los Instintos más fuertes del hombre. el del 

sexo. 

48 



En este sentido, pod.emos ·decir que .el arte d.e Ap.olo ·va 

siendo r.eempl.azad.o .. en .China por; el arte· de.,Dlonlslo. en 

cuanto a que. e.Lfute\chlno'ya ~o ~e e'"~s¡lla '~¡:., c.asl ninguna 

es e u e 1 a. ~61~ 'en·1a'~ de 1arte. To;da s e 1'1a'~\s'{ ci'e d 1 e a n a e o p 1 ar 

1 a a n at~'Hr .~f~~1~1~~~~;:i~~,;~,J:~.~_.·\~g~~~1;'~;~;~L~~'~:·~,~~j? ~\r de ··· t 1 guras de 
y es o d e~J a:·s·•:e s'c, u 1 tu r:a·s.•;c,l.á.s le a.s,'.·:;•g r.I e g·a·s·' o•· romanas . 

. \;_· .. '·.:.:~y·:: :,'./:; '~:·<< :~:~\~ ~\ ;~: ~,;:.:: -·~tg~.<if :;:~~: .''.·;:,~, -~~~~· .:.:::~;; ·~·"e· i!~ 

: =.~o~;~·~?~f f )!~{I:.:rnf~~~i~i?J~i;k:f :~,J.=::i~ ~~~: 
El culto del ·.cúer'Vci' .·h'uman"o<·~~~''sensual. y lo es 

necesariamente. 

Los verdad. eros ·ar t 1 s tas europeos no n 1 e g a n e 1 he eh o. 

sino lo proclaman. No puede hacerse la misma acusación 

contra el arte chino. Pero. querámoslo o no. la tendencia ha 

comenzado. y ·no es probable que se detenga. 
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CAPITULO 111. 

11 l. 1 . p LA N TE A M ,i EN i¡:o o E F p Ro s' LE M A y u s T 1 F 1 e A e fo N. 
:~,;·; <i:)', .. ·.i>' ~··, ,·· :.'. .. . .·· ' 

P r ef l. e,r o< 1 fl ·/tl~t~; ;:¿ ki'n ~ >Le o'mó · ·~~t. i~ u+o;.;, ci'e :: ~~pr'e s 16 n. 

: :~';:''.?~1~~~!~~!~~g~~A~ll~l1!t~~jj~f j~~)~~\f i~t?{ld: .es· . 

en verdad;.,·algunas: ·r~dlfer,enc1a·s,•'.,,;enJr.e.~;<: ... odos .. 

uso 

colores_: 

retorna ta su ·P Un fo•¡;d e:C:p ar.tJd a•;;' Ui:\· ;,!.>tii' '.füi; •n :::'·;· ' ' 

el 

de 

}~ Í Imite. 

< ·.· •••···t :·:. ··I_t,t0::1'11:f;~·~1~;c 1"l:r:¡~;.i:f~.}:''·'·'· .. e~ ··•········ 
Tanto•el "rep~o·s.o.·•·:d.e·'..Ta\•:P'lntu:r.a·' ctl"'1r'.'a··c·o·mo: el movimiento 

de la occl~~ri~~{f~~i?~;~'i¡i·'.~)¡'e'n'.•:c~;~/ta ~edlda en el campo de 

1 a p 1 n t U r ~- :'.• .:,;: -'i~f ~}.:' .;J~ ¡i~ 1:f~¿~¡;;; ,•:·' :::,·'S;;;:;, / 

, , •• L:. :;f :*~~i~~~~!~w{~,~~¿i:~.J'f ir2. !;: • ':. ,': '.': ':.,::::.; 

:·~·;:;~~:~;~.~:~~j~Ilf 11111~~;:¡.~~~'~ ~~ =~~; ~; :'.':·~:;;; 
h a c e s 1 g 1 o s • Y e s t ? s (~':4·t¡;~) .. W '· 

'":;;,- •: <5'.,)~;•,'; ~;¡' 

1 . La p 1 n tu r a d ~,:~;~i ~~·~~~ ¡;:, r 1 t m o ·y m o v 1m1 en to. e o m o forma 

de arte lnspl/~"~~;J{'(~'ne,~xlstencla propia. 

2 . o e b e u s ar s ~ ','e 'i';;~,i~}~1 p ar a. esta b 1 e c e r u n a e s t r u et u r a 

en la plnt.u'nide. ¡-~'m1·sma mane.ra que en la callgrafla. 
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3.0bservar la confor.mldad co.n la naturaleza y con las 

proporcló.~e.s ·~a~u;ales . 
.. .•. ··< \{C ·' 

4.Usar el
1
·cdlorá'c(ecuádame'nfe. 

: ... ·.::. · ·;,;: .'J \~X.rf:·.'.'~;;~·f;;l:·i·;: .;;; :' ,, .. ······ . .. . .· . 
5. La .. e o.m po.s 1 c.16.n ·id.e·.b.e.''',s e.r.;arJl.stl c.a·.:.co·n sJ ste nte y.de 

· · · · , ·:~ ¿I ~1¡·;1~'.r~~~{'.·'''t·::'.~·~r- ', . . . . .. 
6. Es t a·r• .a·:·ra'-·a 1 t'u'r.a•· de··• la ·•tr·a d 1e1 ó n··;.·é ó pi a n·d o· a 1 o.s 

~~~l}.¡~:i~.~º1).~j~~m~~·it~·.r;f :l!~[J~~.~ :: :,~ :"": · 
•···" ·i>(~.t~ra· oécícilinta1:· 

El út{l:s:~;~,.·;~1tX;~~e,na por la perfección de su técnica 
-· •<'. - • ·:;: • • ';:'~; : .• ,,. '•" 

: : : :tt~:~~f;~•ft;j~~·?~\º:::i:tad :h:: o p~:tlu:: r:s 1:: 1sctoa~ 0p 0 :: ~: 
'.:~ .. · : -... ~ "., 

se slen,fe•',::;1_1,h~~~;::~·de··•oml.tlr los obletos no esenciales de su 

1 de a. 

Ejemplo: ª':'l•náda.r' a través de un agua 
.,, .. \ 

1nex1 s tente:· .1 '1~:~i.\l,~~}·s~.~ 'lll.~.';f{~;Y,~,~·~;;.~.I :·.pez t r a ns m lte n 

esplrltu del mo.vJinl .. ~,~·t,o ·:Y,•'.".•<1.'d.maglnaclón del observador 

h a e 1 a e 1 r e 5 t o .. · L ::P. ·~¡/:i'i l i;'i.~ :\; :'.>:i.~f.~·!\/ .. ···· 
el 

.. ..,::.·.,f;\~~~'..:.!: .. ·ixi;.~~:,;}~~,·~~';.·:i~X;'t. 
SI bien la ·Polnt~:·a··:~len~e;;hacYél;·el,lmpreslonlsmo no llega 

a 1 P u n to ~:~;)S~[~-!~tl:·~'~~~i,.f..~::~;~:(~~JZ~~~r:j~I:~~~il d o d e re a 11 s m o e s ta 
siempre pre.se~t~{;·Much,asc~;'\l,e~~e,s;'.la,lm.agen vive y respira con 

tanta seg u ri;~;i'ié(-~~~·~,~·'X;~f·r;,;~\::!/j:Jfi·\~J~-r~·t:6 e~ 1st1 era. Aunque e 1 

retrato nunca<se.;,:ha p;ú';e:c'1:d,oc·a1,.fotog.ráflco de occidente, los 

: : ~::~a~ e: :;lji1f?,%(~5~}~'.;~~f t:~í;~:·~seo b:: z:: 'ª:a 1:: t: ~: tsa d:: ~ ~: 
no eh es •. y p á j ~ro~ ~~/o~ ti 1 ~o s se p o d 1 a n es e u eh ar. 
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Pocos artistas trabajan, basá,ndose en Imágenes primeras. 

Un paisajista no se' 'si'enfa 'fre.nte a. su escenario y lo pinta 
·,;,.-_. ' :_'.,. 

pince.lada a ·p.ln'celad.a:. ·antes ble'n .,trabaja 'con la .m·emorla 

tratando .:de: o:t'o:rgar ,a :sus· recuer'dos .la'prof,undldad de 

pe ns á m 1 e.n to' s: sus 

:Neceslti. '·:mucho, de lá:conc,eritracl~n ,mental antes de 

comenzkr a'p'ínÍiir: bo~ uné:ln;·a'g'e~dÚ.tra~a)o;',t~~~'in'ai~·en 
· · · - - · - ·· ... ---.- · .. ··. -~·- ,~ · ·--r.' ··1 :.1 ... 

su merité; e1:. a~t·)-~ta::Übl~·a.:;;;¡· p:l;;ce',i La 

precisión 

la 

y 

papel o :,-,?: '!·:<-. 

No usari fi:obre 
. ~-Y 

un a mes a Y: 

el que se.,. 

grandes 

- ·~;.f{/-' 

e s t o01:i~J.~'.~'.i~·i~íª}~ ::~d :.: e51u·.::..t1e;;:te~'~7 P ::1tt: ~ t·~ ~: 1: t:: b: ~:aº~ 
,_-...;......,:~·~" -;·:<~:,_¡,:_·. '•',;:. 

pe r
5 

ot .rc·ue ·cdt: eu;r:¡{a,d···~Y)··.·.·.·.·.~.'.·.·c¡·/·:··u'.~.·.···1;·;··d·.···.·.·.·.d!"{~.r:·.~ .. s··.:.·:'.d'~ ..• '.·.: .... eº .. •. "' ·1 <U. cS ~ " d e 1 e s t u d 1 o • a g r e g a d o s a 1 a 
. · ... L~'rk·,.;to'~>ét~talles". Podrlallevar varios 

meses a,;;'té'~~\~:d,e•>'c(Jei>uriá' pln\ur~ es.te .verdaderamente 

te r m 1 n ad a . :':", ';,}' :;~;:'.' '"' ' {; 
'· -: ·,_ ;_:\ ---(~': 

'_J,··<;~P-~ f-·:·_·.t~<·:·':.:_-,:,_;.·- .. \{ ·:~.:.._._ · 

~·:, :::~=::~i2~~~~~;l:i~~~~:t:1f ;iXf ,', i1":.::~: :;.~-. :: : : : : 
ch 1 nos.· ~d ~,;;'á;,' ',1e >~:~~~'/?: ·<ií~r'~· .'';.ft i~~:~~ r: y \~a n.s m lt 1 r 1 a 

Información. hand'e~íirVoúa'ci~/1~'~·te é~~·1~(s>rr;os d~bldo a sus 
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formas múltiples e lllmltadas poslb.11.ldades de extensión. 

Otras ·e· s c r 1 tu r. as ta ni b 1é n · pu.e den. usar.se -·e o m o ar.tes 

rom ª"-~--· ·. P_"e_r"o 

ninguna e:s~rltur~ •,Í>u.~·¿~ :é:'ompetir~:;c:o,n~;Ía chlnaen cuanto a 

r 1 que za;~~ e'.re~·~h{~ii{]S~~·j; ,!;;;'{~ ~s~\''r{•N;;. )' L"' · > ' ,, .;i · 

tal. e s.- el;,<:,;·~ o/ ci'e1. alfabeto decorativas. 

: : : ::~. {t~~1~tri~t~f 1iJ~~~~~~~f i~~~c~:I·I,:.~:;f 2t:~·=·,:: 
ha de.se m pe ita·d oC;·e l'i•p ap e L'd o m 1 nante.· que .• ~. 1.~:·;;,:·~:r~.'·ª te'n 1 do en 
1 a p ~ n- t ~;-~·:·ª.>{.{~, .. '.~.· .. ·,~.\: ~:;:~·J);,~)-~: ''.;:· - , .. ~ ::· \-~~\· . ~:~.·:~-<-:.·. ~;·.·:· : :)., - -

- ' ¡',:</"' .> .. ,~~-~-;¿· ;,·}:·- ,-_:;.:~;~~~·\~:- - _¡·· ;-"· :; ',,' - --

·' ·. ' i; ~- - ... :·: ~- .' '·'" 

n a C I
A
6 

llnd,)e' ~,".·.·.e.'.·d.~.·~e· e6;;~a2r•~.:r~.·.·o·~·1.~1/0,~ ... "s· .d.e .•. e'. •.'·.·.·.·.·.e,··.ª' : i:,.u 1 ~o ; el e Í r 1 t m ~ 
. ~.,;'119:.'~fia china como arte. El 

e x.t r a il ~;.~.1.~'.fe:frH~ Ü,é/{:\~:> ~ e~l.~a 'd·~.de······.e .. [1.a ''.;_<:o n,f~ ni/~ a c 16 n de un 

: ~ ª:;:,:·:~;i;~~:~1·?;~f~~~~~~~?~~~e¡rd,.1~~~;~:rªX:·~~?~{It~e~;::·: : º: orlág::: 

compren d 1 d º"'·e n•'.: .. e l•:'o',c.c l,d.e.n.t e:c.:'c u a n d º"Sh a·y;a.:'.t..c'o mp re n d 1 do 1 os 
. ·· : :.: ·~ -·:.~).: ··'..·~:/~.~,<~-:·i-~·.:ih\':<; ·h (~.o::~:·':: !;r.:-. ·:;:t;·;: ¡.~.~'..:;,>~>-·.:.:·~:~::.:'.~ ;'.r,F~,:;,'.i:/,;~:.:~J.~:·/:~·:·;<.'.:t~(',.;\, ~:::·; .'.··: , '·_.:".-

:~~:e~ :;l~'.ª.:.¿,;:~:'.,?' cós::,'.·y'.;,";~':~:t~;O,,;~ 7,',f en,fa1~::d e,,,la' c:ILl!.r af 1 a en e 1 

,r:;:. ){~.' \'.:> :~';'? .. '-,::: ·_. ~:;:/~;_~;~:.~:,e:;:~~~~-,~~~~,·<~\ >> ~··.~: 
.. :.h,'.'..'.~.;.: .. ~\.\· }:~~ :,'.'.,';·.·· . . . ··.,,:··: '. -·. , ' í..:~·. 

~ '"" 

en 

No 

b a 11 o u; 'é 1:. y 
··, ·,~- ·,-

·:"c: t1 ·e'r tos ·tipos 
: 1:'.::······.>;_:7-.· ·.t·· 

callgraflá ,.,,. 
,• . ;:,;,-...;,:__ -~~'I'·o'.·-·~'---~:-•c_ ,;_, " :. :·.e::;.· '· - ,_ 

la forma de 

··::~-~-\:·t:? 

SI .s·e (escritura - pintura). cuál 

de las• dos,.:tlen'e',~njfafractlvo mayor. la respuesta serla sin 

: : ~ ::,:~·:.~!il~Jf f !~~t?:: ;:: .~y:.::·::,;::~:~·::::::;:··,::~ 
~aa epsltnr:us~a ki~};.~,=;~it~ san: ~;u:: s 

5 

:: n t~: as: xq1 ~1eb~:: s. p :ras ue~ 
comlln de 1'~:s· hom.br.es como los maestros de otras artes. 

53 



Al apreciar la caligrafía chl .. na. el significado se olvida 

completarnente y la's·IÍn~a~,._y formas son apreciadas en y por 

si mismas. En ~sf~ cu(~;·v~··y:';ia•apréc.laclón de la magia de la 

lfnea y .de;'~ ;;í,\~'r,~'z~'á'~;~,~ con)~·~·s:!''i:::ón\' pues. los chinos 

t 1 en en u'~ci~11~,:~1:·~~}~.~.~~~.~:'~·t¡;/;;'~};Ni}ºJ~)~}vo el ón a la forma 
pura c·omo.X,tal;(;:,a·p.:a·r..te,:;deb;c:ont.e:ntd:o . ." .. •Una·" pintura .tiene. que 

: : ·: :5~N~~tfrs~~ii'~i~~i~};i[~,~~~~·;~;t:~:J,~0 .. ·.;~&ii~:::. 
pos lb re 'r. e·p~r·o:d ú e 1 r:c:J"o"cl'o:s;:ro s·;:•:.t.I p;o s:•:-;.'d e;,;m ovl m 1 en t o::.::r.lt m l. c o;: y 

. :· ··: '·. :;: ·:~;/,:.::.:~ 4.}c:~~,'i:,:: :~~/! '- ~t?:\'.:·: ;:(:;;;·:~-'..:..-c~~l{':; ?f;~~).~:f~· .. ~ ir'~;~:,.~~~··~ r~;f·~-'_¿~r;~~'.;: ··~;~;f~:·::::·~>:;·:r~:,·:-:· ::~:. ~·::J~: : ... ~;:):::~ ::~~/'?. ·. : . -; .·· .- . . . 
1 os ca: r·a c te r•e~·s.;;.c: h 1 rlo·s;•:;:q ü·e·:+1s:o n·:;.:;t e·ó r. I c'a m·e n t e,.}c u a d'r a·d o·s·:·p e·r o 

::~~;:~~~.~JI~~·;·~.·.•., .• ~.1·.~:~1~t~~J.~~~1.~~.~:l~~l!i1li~~;~.=:: . 
-:/;:·-:<"o,"·'.~~.';;.'. ,'' :;:'..· 1,;·~\. ,,·~;,.; • 'l': ~ ''. ~·•e !'\\!:,-¿.;¡.f.~ ; .. 

"" ~ 1 :~- .. ~··' .·::,.,·::.'.·~~~\J}.'.,~': 1~;,' \'.:~:":~ ~"~"' ;~, >- t , .}:,f;~f~ .. -.:·~e'/$ 
e o m o;·:.e:st e'· "ª rt e "'.t l,e n-e::,,.u na•, h.l s t o;r 1 a ,·d.e;·,,c e r,c a'.':.'d'e'.~O..IF." m 11 

: : : : ;.~,;!~~i!1f f ll!~}~~{~IJ~1i;r\i~P.~~'.:Vi}":;,~, ~: 
re f 1narn1, e'ntO/·d e',!ia>;'l'I e ~tei>a r,t f S t 1 ca• Ch (na. C le rt OS t 1 p OS, C O m O 

~ ·; .::t.p~~ii~f ii~~~iii~íi¡~~~r~~f :: , ~ "~::, · ,~.:,,::. ·:: 
equlllb.r,f~,;cs'o~,pr~n'd'erán·;{.a ¡·¡;~>occidentales por su finura. 

: : ; : : i~?J ,~,~~iJl~~llilJ~~ii'\'O' n O O o V O n U O" m O n <o .O 

Lo ·slgnlfl;,~~.!:!,Y~~~Jto:~(~.' ¡;;t~Jd,~nte es que la callgrafla no 
s o 1 a m e n te h a /·p ro v·e,f'<l•o·;,;,· 1 a .. ·a· s· e·.'.. e s t é t 1 c a p a r a e 1 ar t e e h 1 n o 

: : : : ':::o:;;:: ~.~,~1~~~~~~11'.[~~~'·.~.' ~:.:: :,·:. ::: : .. ; ;,·:~: 
de b 1 dame n te. :·.:::.':,··3:,:: .. ~ ··.!f.) .. ::~r~:.;:::' '· ,, ·',i;. .. ,,f:; .... 

_ .. ~:~·:_:.:· .. ·: <·;.)_ ~J. /~1rt::~:~:i~·-:·:' 

: :, '::: :: ~::::o'::.:,~'.=~ f j¡[1~1&:~t~:~:: o:~ .. ~~·:~:~::::::'.::: 
a ella como al azar. trát'~: ::~e'.' {{é~rporar el dibujo a su . '\ . 
escritura. SI el otro sal>.lo'.' ve :;,:Ü:n">rrno que tiene el tronco 
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r e t o r c 1 d o y 1 a s r a m a s d o b 1. a d a s h a c 1 a a b a ¡ o y no hacia 

han 

propias •. 

1unclone's 
-•·''"'.·-·,·(<..-.'.,-. 

·.se 

rltm o 

sus 

• 185;,;;•/1u~crones ~e1 

p'e 1 ~0 das ;.y. ~·¡ ;,·d¿'eu.·•·.·~b/e .. ~1;.~1:;e~~z·~:.a;~:~ .... t~a·;c1net:o. d c
0

o mu no -'ro}.n;,. 
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porque sugiere esos. Impulsos y. partlcularme.nte. ·porque 

sugiere un·~ovl,;:,lerit¿ l"la:cia~lgu~ . .i par,t~'. ~na fuer~a.h.acla 
a 1 g o ... No h:.i {r~i~d ~·~~~ s ifr: be 11 o>: s DI o :.ha',~qli e fld o vi vJ r.;' 'Pero 
el res~1tid·~· .. ,,i~.:;(véce'~·;~;es · ..•• ' "<•• ' ,, ,'' < e 

::~~?tl;lf ~~~~~¡¡~~\~~~~tt~il~~i~li~~tt~~::; 
de e o r a·c 1 ó·n·.:.I n ter l'o r ;:¡.un a;;e·s·e.n"c,I a 1 ~:u n·1 dad\' d ·a.·Je.s P.1 ~·1.t.u. 

'~- . ·::, ;_ .. ~-;..-:. i :',' ::_ ,=:.;.i·- '·~·:J,' ':;~·· _- . ·~,}" :.:·:,:_, ; ~·::. . ·-\~'?:"~;:":: ,·.»;,.' : - -:; ;;.- .-;¡!;. ,. -~(;,.; ... '.·; 

.. --,_·,;.l· ';'..'!>" -¡~_'•) ;~:".:;;;:.\~ .. - • ,_ ;'.:!_.'. <)/ e •~,~,~~'j'{-;1:.:, _:;:-: •'~:-~:·;, t•:"-; "·,·.<''.;~ <·': ·JA: ;~e·j: ~-;~~~. -. ';; '~¡\•- • ~·;:t 

L ~ .~ ~·.~ ~·v·~.:~:,1 ~:1 f ;t.~ .. tI~;~{~':~~i(F.t;~~~·~~r~t~¡,~·;~i~~~~,~~.s .. ~·~ ~g o ' d e u n a 
be 11 e z,a ~~str a et a a•' p a rte<'d'e'·susCfun C 1 o'n e s:''''eli alto ar C O de 1 

e uer p~ ~ ~ •• ~. ;yg·,~.1~)~·~ :fa~}1'~~~ f;·~·t \.~;·t~:~.'*~l)~\'.~:~J'{~~,'.~!.f~.u~ r p o y 1 as 
patas posteriores. est.~~:•construldos ;p~.'r;a:;;lafoyelocldad. Pero 

~ªe seus: ~I: :; ~~:<o~: rnmóotl~:,: net:: r: :,,·,~n~:·tf'~~~i~1'tª~t:n ~:::; d:: 

d e s u e o n to r n o y a tl n 1 a e m p e e 1 n ad a a et 1 tú d .. :·d e:>u n p e r ro d o g o 

en acecho tiene una gran belleza en 

e><pllcaclón de la Infinita riqueza 

s u ' ,fu k r za: E s t a 

de d Is e.~ os 

es 

de 

la 

la 

naturaleza. que son siempre armoniosos. siempre rltmlcos y 

siempre variables sin agotar jamás sus formas.· 

La callgrafla china. su belleza es dinámica y no estática. 

y p o r q u e e >< p r e s a u n a b e ·1 1 e z a d e 1 m o v 1 m 1 e n t o • 1 a e a 1 1 g r a 1 1 a 

china vive. y es tambléri'.:l.nflnltamente variable. sin llegar al 

a g o t a m 1 e n t o . O e e s·fe.,;'J> r'. I n c 1 p 1 o d 1 n á m 1 c o r e s u 1 t a u n p r 1 n e 1 p 1 o 

de la estructura· y·,·q u'é es esencial para comprender la 

callgrafla china; ;IJa· 'mera belleza de equlllbrlo y slmetrla 

Jamás es conslderá'cia como la 1 o rm a más alta. El resultado 

es que. en los ejemplos más altos de este arte, tenemos 

formas estructurales que son aparentemente desequlllbradas 

pero mantienen el equlllbrlo. 

Los mejores ejemplos de este tipo de estructura estan 

contenidos en la Inscripción de tumbas de Chang Menglung. 

cuyos caracteres dan el efecto de estar siempre por caerse. 

pero siempre conservan el equlllbrlo. El m e¡or eJemplo 
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:: ~::::;:~:!~::~::~:~·~~m~:~.~tii:r~~!jf !füf ~~~f~E~i!·~~1: · 
más .~lta ~ategÓría •. · .. ·. .)L.' - ·· ·' . << 

El :&:lt'B:i: arte !UOdernb sólo Üa cioh~eg;l'do. d~ri:i'os la impresión de tr..§! 

tar de escapar de la re~lid~d. Su característica más aparente es 

el esfuerzo,no de·calmarnos los sentidos sino de sacudirnos. Por 

:e:t:s es ta razón, un estudio de la cali¿ar1·ía china y de su prin;: ipi o 

animista,y finalmente un nuevo estudio de los ritmos del mundo .na­

tural a la luz de este principio de la vitalidad rítmica,of.r·ece 
gral'ldes pos ibÚidades. Elx:p:rl!l:f'».s!llxemioJ:e!llxMexiín:e:&sxre-.i:t»s:;pilUl 0.s 

;yx:gJ!l.llll!I sx ipiexs ex e l'l;i:¡,¡ e:J!lir:&}M enx á l'l,!INi 0s xll.íi'.ex.11n.tesx .s ói0 x :¡s¡l:led Hx ex:i±»r-

11l!ls~ x.:p.e:rex .es.:tesx dis e K osx~.ll)l(i:ásx :tie>l.11 nx il'!X .b.e:tle zax ita:..: iaxv.i: da~ x x x x x 

¿Pcr qué no volver a la naturaleza? 

Queda todavía para al¿ón artista occidental abrir un nuevo camino 

practicando calihrafía inglesa con un pincel durante diez afios,y 
después se tiene talento y en verdad comprende el principio animis­

ta,podrá escribir letreros para TIMES SQUARE,con líneas y.D formas 

realmente dignas de llamarse arte. 

Q' Q. 

1 

· 1 

\ 
f 



aJ-1.1 CARACTERISTlCAS DE LA PIM'URA TRAJJICIONAL CHINA. 
[ . 

La pintura tradicional ciüna, que cuenta con una historia larga, 
se caracteriza por su estilo particular, L a milenaria civilizaci6n 
china la formó y nutri6, imprimiéndole un notable carácter y hacié.!2 
dola gozar de alto prestigio en el c~mpo artístico mundial. Como 
forma de la pintura.oriental, posee sus propias particularidades 
tanto en la-técnica, la teoría y la estética como eu los materia­
les, y no como alfirman algunos, que se diferencia de otras pintu­
ras dnicamente por.los dltimos. 
Segdn l~ forma de expresión, la pintura tradicional china se divi­
de en d6iii' ~scuelas: LA GONGBI (alta destreza o de trazos finos) y 

LA XIEYI (expresión dei espíritu o de trazos 
amplios). 

:Por los d~talles, éstas de dividen, a su vez, en dibujo lineal, piQ 
tura ~e colorido espeso y finos trazos, xieyi en pequefio formato; 
xieyi en gran formato, técnica de, tinta y salpicadura, etc. 
En· cuanto a sus temás,hay tres tipos: FIGURAS HUMANAS 

PAISAJES y 
FAJAROS Y FLORES, pese a la 

variedad, todos los tipps poseen ies mismas características en ge­
neral. Veamos a continúa~-~c?_r: __ algunáls detalles al. re_s_p¡¡_cj_q, 

--~-/. --· 

_ i¡-A-~ CARACTERÍSTICAS DE LAS LINEAS 

La caligrafía, el arte por excelencia en China, es considerada 
como la destreza de las líneas, las cuales consti t,1yen también la 
pintura tradicional, en la que se han.perfeccionado más que en la 
pintura europea. En la pintura tradicional, las líneas no solamente 
se utilizan para bosquejar los objetos y delinear su estructura co­
mo una medida de expresi6n, si\\o también son el simbolo de los sen­
timien~os <lel pintor, el registro de su fl~ctuaci6n espiritual, 
Las líneas sirven para expresar/~~~é~os como :::eutimier:tos, y son el 

uíécii() más sencillo y expedito. Depositar .Lu<> sentimientos en las 
lineas es la forma de expresión más franca, más libre y más direE_ 
ta. En la pintura china, las líneas no se describen ni se pintan, 
sino se escriben, lo que tiene mucho que ver con la caligrafía. 
El pintor presta atención no .-.ólo al reEul tado de las imágenes 
pintadas, sino también a la be~leza del proceso de la descripci6n, 
es decir, las huellas del sentimiento del pintor. Las líneas desem 
peñan un import¡[fntísimo papel segdn su caracter: rectas o en curva, 
ligeras o pesadas, tranquilas o nerviosas, enérgicas o suaves, ~ 

gruesas o i'inas, espesas o claL·as, secas o hdmedas, las que impri­
men singular armonía y ritmo. 
Por ello,la pintura china estuuia y perfecciona cuidadosamente el 
arte de las pinceladas, En el uso del pin~el se da importancia a 
la fuerza, la destreza y el ritmo. 



4i4a * UNiiJAD DE HOTIVO, CAL:j:GR.AFI.A, PO.EUI.A Y SELLO 

so 

Otra característica de la pin tura e.hin.a es .que: incluye dibujo, 
cali,;rafía, poesía y sello en.un.mismo>~uadro. ' - ' 
La poesía implica .pintura y<viceversa, lo cual consütuyj uno de 
los cr:Úerios para valo.rar la pintura china; La. combinación de la 
poesía ·Y .el motivo, . e:xige, a::tes que nada;. que el 'pintor percibía 
en la 'vidá real· el estado de espíritu y el gusto poéticos. Fna pin 

: tura,aunque éa;ezca de poema, debe patentizar un sentid-Ó poético.­
El título .de ia .obra y el sello. constituyen un factor suplementario 
en un cuadro, que pued~n sobr'epasar los límites de la pintura para 
expresar con p;Lenitud, .además de embellecerla. 

- ..... -.-------:·.-·:--:-----·. \.CIVJKlo\L ll'IQlllUIC vr Ml"'(C fUO;:t 

BEIJING CHINA 



) 

El motivo, l.a cal:i.garfía, la. poesía y el sello forman un conj un­

t~ únÍ.~o en la pintura :tradicional china y se couiplerr:entan unos 
a .. otros •.. En.una tnisma o.bra pictórica, e·l autor pL<ode dibuja·r, 

esc;ibir•:Un poema, trazar su ,calie;arfía y poner el sello, ofre­

ciendo de esie modo un goce artístico multifacético. 
·1a comb:i.nación de todos estos factores ha permitido la formación 

de las características nacionales de la pintura tradicional chin~ 
y sracias a aquellas ésta ha obtenido el puesto que le correspon­

de ~n el campo artístico mundial. n medida que se incrementen los 

intercambios culturales ent.re el oriente y el occidente, la pint!:!_ 
ra tradic.ional cÍiina, al i.;ual que la occidental que la recibido 

la influencia de la pintura oriental, asimil•rá los puntos fuertes 
·de otras escuelas pictóricas para inrequecer y desarroltar su es-

tilo nacional. 
-.l!:!i .Att'Ul::i'.r A 

Creo que, entr·e todas las fases de la civilizaoión Bhina,solamente 

el arte hará una contribuoión.perdurable a la.,cultura del mundo. 

Confucionismo es demasiado~rcÜ~arlci. 
· •ra oismo demasiado des-preoo upado 

Budismo demasiado negativo para estar de acuerdo con el positivo 

crite~io de la vida que ~enemas en occident~.· 

.,.~1 arte chino muestra un gusto y una finura y una comprensión del 
tono y la armonía que di:stinguen a LOS lll.ejores product~~ del: espÍri-

..... ' .·· : .. . ·' ' ' ·.,. 

tu humano. 
-La calma y la armonía distin¿uen al arte ch:i.no:y°/la Calma y la armo 
nía provienen del alma del artista chino. · ... · ·" -

-El artista cnino es un hombre en p&z ·con 1~ h~turaleza,libre de las 

cadenas de la sociedad ;;¡ de l~s tent~~Í~'rici~ d~l or9y cuyo espíritu 

está hondamente sumergido en montañas y rÍof! y otras manifes Lacior:es 

de la x.iliJll naturaleza. 

-Si no es muy alto de carácter moral, el arte carecerá de estilo.Un 

artista abino debe absorber en su persona lo mejor de la cultura hu­

mana y del espíritu de la naturaleza. 

-Tung Chih 'ang 1555-1636,uno de los más grandes calígrafos y pinto­
res chinos ,dijo un día de otro pintor: 
11 ¿ COl'iü FU.0DE SER ,UNO EL PADRE DE LA PINTURA SI~ LEER 10,000 LIBROS 

SI'\ '¡,'tr. 
Y VI AJ .AR DIEZ MIL LI '?11 

-El art~sta chino no aprende a pintar yendo a una habitación y des­
nudando a una dama a fin de es Ludiar su anatomía, ni ~ace copias de 
Jiguras en yeso de Grecia y Roma antiguas. 

-El artista chino viaja .Y visita las montañas famosas, ;)Offio Huan¡; Shan 
,.,.., A""l\,,n~ ,... 1"""' ~.-,..,.,+ ... ;:;..,Q fimo; en '7i:>"'h11.,n 



-Estos viajes a las montañas es importante por varias razones: 
1,- El artista debe absorber impresiones de las mil formas de la 

natu r.·aleza, s11s insectos y árboles, nubes y catarahs, A fi:n 
de pintarlas debe amarlas; y BU espíritu debe comulgar ~con 
ellos •.. Debe .:.!()n~:~er:.f'amiliarmente sus modos dHe;ent~s y, de 

. · ::::·~:~· ::i~tt'.;~~;}~;::::E~fiti"tti~~i~~,1~~!i~::~i~ 
eriredan las roca~"Y•eri~·uelven 1ós §rb'ole~<"ii;F:Peró la mayor 
importancia que la observación 'í·r:Ca,objEitiva,es el bautismo 
espiritual en la naturaleza. ·-·\'•.~:'' F,: 

-Huan Tzuchiu se sienta a menudo 'e1'día'entero en compañía de -
bambú~s,árboles, maderos y filas ,de .!'ocas en las salvajes mont~ 
ñas, y parece haberse perdido en su ~mbiente de una manera que 
extraña a los demás. A veces va a un lu5ar donde el río se une 
al ruar, para mirar las corrientes y las ~~H~B olas, y allí per­
manece olvidado del viento y la lluvia y los aullidos de los e~ 
píritus del agua. Este es la obra del gran distraído (nombre del 
pintor)y por eso/afie está recargada de estados de ánimo y senti­
mientos ,siempre distinta y maravillosa como la misma naturaleza. 

2,- Las pinturas chinas se hacen siempre desde las cimas de las 
montañas y se especializan en losptismosos y grandes aspectos 
de los picachos y las rocas, que sólo pueden creer quienes 
los han visto.El retiro a las montañas es una búsqueda de lo graQ 

en la natul'\SÍi desde su altura divina, el artista mica al mundo con una aieza. 
tranquila expansión del espíritu y este espíritu entra en su 
pintura. 
El espíritu deicalma y armonía,este sauor de aire de montaña 
(shanlin shi),siempre matizado con la pasión de ocio y la so­
ledad que alienta al artiuta,es lo que ~aracteriza todas las 
formas del arte chino. 

Sfun artista chino"~~i1'~ia" knériGa bus~aría su primer tema en 
el Gran Cañón o en la's man tañas en torno a Banff, o en los mismos 
andes/i~txJi'l!:rlLnuestro país. Y una vez lle¿ado a ambiente tan -
grandioso, es inevitable que obtendría una elevación de espíritu, 
así como la elevación física • .c:s extraño que la eleva.Jión espiri­
tual aco~pañe siempre a la elevación !ísica en este planeta,yque 
la vida siempre parezca diferente desde una altura de más de tres 
mil metros ••••.••••.• 



En China los sello~ son usados much~, lo mismo que J.a~ firmas> 

en el. ~und~· ... ·.~cc:i~e~~al.. :L?~.····· c.h~~o~;·}l~an,:.~~s(s.~;~?.~) f~~S?~fi.~s 
para iae~ti.ficarse .... ellos .··1111srnos;2mi~ntl:'as·• .• ou.e•1a·;.gente'. occident 

~~~~~¡~l!lllllll,!llf 1Jli11,líii~;~~~ 
zaron· a'. ub:i:car ... :sellos.t'bajO!'su.s·:•nombres•:en·•;,ia·~:Dinastia'.•Sung· 

;:~~-1:;:t~:p_?'~;f~~t11~~Jf ~!~~t~~~[~~~;u.~~n•. tisado• 

Hablando de manera general 1 ;1a:;iinpres:i:~n· de sellos puede .ser 
dividida en impresió~ p~sÜiva (~~·c;h~) en donde l:a ·roja parte 

saliente es el objeto a eiPresar? y la impresión negativa(hem­
bra) en donde el objeto aparece en blanco sobre. fondo rojo. 
Algunas veces ambos estilos son usados en un mismo grabado. En 
lo referente a loscaracteres, cualquier clase de estilo puede 
ser usad~. Sin embargo, el sello con letra cursiva es el más 
apropiado y popular. 

Algunas veces· los pintores chinos desbastan diversos sellos en 
una pintura. Estos sellos pueden ser el nombre personal, el 
seudónimo artístico, ~a frase poética, el nombre particular 
del e'studio o aún una máxima favorita. 

Bl color más popular de tinta para sello es el rojo. La tinta 
para sello es hecha de aceite mineral, cinabrio y yesca de mo­
xa. Ya· ,qu.e las pinturas chinas son hechas mayormente en negro, 
el sello rojo~no, debería echar a perder la pinturay también d~ 
bería ápartarse ·lo suficiente para decir quién es el autor del 
trabajo. 

Los sellos son• h.echcis .de muchos estilos. y materiales (oro, pla 
ta, bronce, cúerno de rinoceronte, ébano y piedra). Viuchos pi!!_ 

tores pueden h~c'h' sus propios sellos. Este es otro sofistica­

do arte de China. 



En una. obra de .arte de lP. ?in tura China; lo.s sellos juegan. un 
importante rol para mostrar el símbolo y el susto del pintor. 
Por consiguiente un buen .pintor siemu:i-e escogerásus's~llo~ 
cuidadosamente. :3in el acompañamien~6 de sei16~ y escritur~, 
una pintura china no sería considerada como completa~ 

-------· 



Parece impo~i bl'ei tr~tk~'; ~C:~fca<d~ la PintUraChina sin mencio 
·.,:. ' .;_., .. ':"·' :.\< (.<,.:: ·':''.' ~ ·/-·:··:,: ;'.; >;';···.::.;: :~"· / :; ¡¡ .. •',.' ._ -- '< __ ·. . 

nar a la' Cal.igr8.fia;:'ch.iná;; 1~:Ta9c~m~ fue explicado en un capitu 

l~ a~te~~9::t;;;;,.~~0x~:\~t~~~!f.9~~~r~s·3e, origi~a de la Caligrafí~~. Si~ 
tu eres bUenafen~'1a~·Caligrafia\tu puedes estar seguro que tú· 

::·::::~~~lJ~~lli,11~~;~~J~;::t:
0

:~ :o:::~~,,¡;1~::ad 
del pintor/sirio/que;e;'támb:ten:;·;;e,l<t:emperamerito;y, gfado· dé ccultura . 

• --. •· , ~ ~: ,, z_ .• '.-. ·f>!~~; <,:,,.;:v.\;:./~i"":'-1· "~'.~,r~°'i'<·;::y~.f ~i;:,:,:::;~:-~\:r~~·~)~f· .. ~~/'.~'· ·\'(~· .. i:;; ·.: :~· -1, ~ .~:· ~:·:.: ··~;- ;::_·· .. -·· :_._ ;·: ~ -::·;_ 1,'".:"-'..-;:;{' -.. ~:-¡ ~:,~;\\~-:> -~~:·':·?··,·. : 
de los -intelectuál_es'~ ¡;.P_or;c,cí:msiguiente ¡, :·lá<,famosa¡'"~'Pintura •'de-

.. , - ;:-:::;~\',:;-:::: ~~f(~,".( -~·'.Jf;~H?~·;-;,; ·.',¡;~~_,•'./:'.~ ::'.;·,;·c''.'.;'c.-; ;>··.!·\,-,,-;.-::;·;·~?:~~,>r-:,i ·~_:::./i'.?;.-.j~: -},":.:s:.¿.,_1_¡,::.;;; ~;[·~,! 'd·~";c:',;,~.;~.;~}~t; _'.'.~·, ~· ~-¡' :, :'.~.·: -.~~:-.-, 
los ·Iritelécfoare~'!cUleg~•;a/ser'.:'.él:·'caraCt~J;SúnfcO(d~\la,Pfntura 

>~~;:.:4;.~~~:~1~6~~~~:z;t Jf ;if i~~f~~ii!~Ji&~~t,i~~;,~~~~ 
artista chino firmara :j sellara. su nombre en -.·laesquina·. de: la 

pintura, y algunas 'veces él explicará las razones PO~ las que 
,pinta, par~ quién es hecha la pintura, el signifi~ado implíci­

to en la pintura; cómo el se siente f!acerca de su prop~o· trabª 
jo. Estas clases de escritura también pueden ser hechas por 
sus am:i.-gos, profesores o a?-miradores. Y la forma de estas ex; -
presiones puede estar en un poema, _un proverbio o un pasaje <fe 
un libro. 'En lo referente al estilo de_caligrafía, ésta puede 
ser: Sello, Regular o Estilo.Corredor. 

Hay muchos y diferentes estilos de ·e·scri tura desarrollados du-
¡ rante miles de años. El ",Estilo Standard" (K' ai Shu) 'es hecho 

pincelada tras pincelada; "el "Estilo Corredor" (Hsing Shu) es 
escrito rápidamente con líneas y trazos juntados cuandoquier~ 

que el escritor s:i:enta q1Je es conveniente; .Y el "Estilo Grass" 
(T'sao Shu) es la forma taquigráfica de escritura. 

Los estilos arriba mencionados son aún bastante popular~s en 
el tiempo presente. Hay otros estilos que fueroñ usados en los 
viejos tiempos: estilo cierical (Li Shu)(207a.C.~-?88A.D.).El 
Pequeño Sello en letra.cursiva (Hsia Chuan)(221--207a:c.) y el 

Sello Largo en cursiva (Tachuan)(1122-"7256a.C.). 

Examinando la destreza y el contenido de:::la. escritura junto co . ' ' :,, . -.. . ·~<· - . . . • 

con la pintura mism~, nosot.rcis podemos decir qué clase de per-

r-. 
t .. ~ 



sona es el artista y cuales son los implicaciones (cual ~s la 

cosa subterránea, no- evidente) oue el artista está tratando de 
transmi Ur a ios espectadores. Esto es porque en China muchos 

de los gr~des pintores _son taaíbii'n· grande~ :filósofos, poetas 
o 1Úerat6s. <>· · . -.· · ... · 

~=~·~::~~í~~i~i¡;1.~~f ~i~~~.~;~~=:::f: ··::.~~:~:: ·:.1:1~::·:~ 
bueno pára";·es'Cz'il:)~r._'sobre:;1a pintura mientras tú puedas m1mipE. 

:l:::;~r ii~t l&irJ!~¡~~:~G.. , 
-----------=~.~~;-;;~''i;f :'cT_________ 7-)C 

.·, . ·" ·. ··' ·.'· ·_· ··"''.':_,:- ... "".;:.::· \.; .. ~ __ -·,.- .. ::..:. X·· ·, ·-. . - , 

Para los··pri!lcipi'~te~;ei- estilo regular es mas fácil de imi 

:::· 1~a¡~j~ff!~~-:~:o~~o).f~nceladas del Caracter Yung" pueden 

1) Tse': el plinto. 
2) Le el trazo horizontal. 

3) Nu : el trazo vertical. 
4) Yo ; el gancho. 

5) Ts'e el trazo inclinado hacia arriba. 
6) Liao el trazo inclinado hacia abajo. 

7) Cho el trazo que picotéa. 
8) Chieh: el trazo que arrastra. 

1 



_'5°•~ L.A C.ALIGR.AFI.A 

Todos Íos problemas del;:a~le son !)rob Lemas cte.i ritmo .Por ende, al 
tratár de comprender ei-'ar'-fe chino, debemos comenzar con el ritmo 

y. la fuente de la iri.spiraci.ón~•:ª~:tís,:tica.AJmffiJ., q"'el ritmo e.s Uriiver"sal. 
- Se ha señalado ya, al' trlfl~ª;t'Be _el i_deal de la í'emerfldad en Chi­
na, que el artista occ.ide:nt_al'inva_riablemente va a la forma feme­
nina en busca de i~spi~_~c~6n3ba~~·-ei supremo ideal del ritmo per­
fecto,mientras<e~ á~ti;l~SY:i:g]__-~m-~nte del arte en China suelen lo 
grar la feiicidad sü'p~eina}cil~hd.~\ co~té~1plan .una abeja, un sapo,un-

saltamonte o un -~~rp~o/~.;:r;~~~~;·t!:~ ii .... _._- _. . 
- Según observaciones ;pues ;):'p~i;épe ;tj_ue. el es pírdltu occidental es 

• \--.<:.· .. :·· ~- ;t: ·t<::J\'~:;:/,:.·"·!-/ ·.'-,;_-,: ;-:·~:·. · ... :·<. - ~ 

más sensual ,más apasionado imás;\lleno'; dél propio yo del artista, 
en tanto que el espfrit~ deÍ:~·~~'~'jf6hi~o> es más casto 1 más restrin­

gido y más en armonía c-on i~:N~~~u~~kl'~~~. :Podríamos expresar esta 
diferencia recurriendo al l'éngu~-j~' y_' i:Ü~iendo que el arte chino 
es el arte de .Apolo,mientras ei''·~fte Ó::iciáental es el de Dionisio. 
- La caligrafía en el art_e chino como estudio de. la forma y el if! 

ritmo en el abstracto: a tráves_· de.la- . caligrafía los chinos han 
aprendido sus nociones básicas de_.ia- línea .y la forma. 

- Es imposible ~.pues,habl~~de ~~:te ~bino sin comprender la 
caligarfía china y su inspiracfón 'ártis'tica. · · 
- La posición de la caligrafía ·china ~rila historia del arte mun­
dial es así verdsliteramente única·. 
Debido al empleo del pincel,que es más ~util y más dócil que la 
pluma, la caligarfía se ha elevado al verdadero nivel de un arte, 
junto con la pintura. Los chinos lo.advierten muy bien cuando co~ 
sideran que ~a pintura y la caligarfía son artes hermanas,pues, 
shu-hua, forman un concepto individual y se mencionan siempre al 
mismo ti~[.~ '' cal1'~ófrar ph1T11ra'' . 

- Los grandes pintores chino:;, como Ch' i.:h • ang y Chao Mengfu, son 
por lo general grandes calígrafos a la vez. Chao Mengfu 1245-1322 
uno de los más conociúos pintores chinos dijo, de sus cuadros: 
"Las rocas son como estilo feipo de escritura(líneas huecas en los 
trazos),y los árboles son como el estilo chuan de escritura (con 
rasgos~ relativamente parejos y retorcidos). 

7' El método de la pintura des.: ansa todavía ·en "los ocho rasgos 
fundamentales " de la es.::ri tura. 
- Me parece que la caligarfía, que representa los mis pur~s prin­
cipios del ritmo y la .::omposición, está en relación con la pintura 

como las matemáti.:as puraslo están con la ingeniería o la astrono-



- Así mediante '1a caligrafia,eL sabio chino es enseñado a apreciar, 
en ·cuanto·a la LINEA,cier .. tas cualidades, como la fuerza, la flexibi­
lidad, la re~,erv'a.· del vigor, la,;ternura exquisita, la rapidez, la lim­
pieza· del'/trazo·; lci maóizo' la -aspereza ,y la contención o la liber­
tad. de co~~·c~pto:y, en cuanto a la FORMA,se le enseña.a apreciar 
la armoní~/;proporción, contraste' equilibrio ;longitud:; lo . compacto' 
y áún, a veces, la belleza de lo irregul·ar .O desaliñado, Es así 
el:· ar't~ :ae ia caligBSfía provee todo un juego de. té~minos de apre 
c iacicS n /~st~,tica,.. 9u.c. roJel'IQS C.0'1~i del"arJ.:is b.is<'S ,l.,/.>s ~,.J:1<e~ t~l~il> de 1~ fulfez:d.--: 
;.. coaio sei'ha expuesto la caligrafía china ha explorado todos los 
esiüos .. de.~itmo y la í'orma,y lo ha hech_o.TpÓrque derivaba su ins­
piración' artística de la naturaleza,especi~l.mente de las plantas 
y los arli'maies : Las ramas de un ciruelo florecido, una viña seca 
con ~nas pocas hoJas aun pendientes,el cuerpo ,de un leopardo al 
saltar~las garras macizas del tigre,las veloces patas del ciervo, 
la fuerza de los tendones de.un caballo, la enmarañada piel de oso, 
la delgadez de la cigueña,o la ~sp~ieza dell ia·rama del pino. 
-· No hay· un solo tipo de ritmo :de J~é. na_turaleza que no se haya co­
piado en la escritura china ,p¡;¡ra *()~~~f cli;ecta o indi:r:!?ctamente 
la inspiración de un 11 ESTIL0 11 ::Pf.1~·t':tc~Íar: 
- Wane Hsichich 321-3'{9, el~r{~J:i.p:f 4~e h'os calígrafos~ acere a del 
arte de la caligrafía en térnÍÚids ·de' imágenes naturales. 
- Cada'-trazo horizontal es corii6 una masa de nubes en formación de 

1 
batalla,cada gancho¡como un arco de la mayor fuerza,::ada punto co-
mo una roea que cae de un pico altísimo,cada rasgo curvo como un 
anzuelo de bronce,cad~ línea delgada como una seca virra de muchos 
años,y cada rasgo veloz y libre como un corredor que acaba de pa~ 
tir. Lo importante es observar que estas formas de plantas y ani 
males son hermosas por su sugest6ón de movimiento. 

~ 

PiénsexH en una rama de. capullos de ciruelo & Cuán descuidadamen-
te bella y artísticamente irrigularl "omprender enteramente la be­
lleza de este ramo,en ersentido artístico,es comprender el prin­
l!li:gi cipio del a.nimismo(en el arte ::::hino. 
- En otras palabras,1a.bel1eza ·de la naturaleza es una belleza di 
námica y no estática: precisamente esta belleza del movimiento es 
la clave de la caligrafía china. 
- Un rasgo. rápido,seguro,es apreciado por que se hace con rapidez 
y con fuerza de una sola vez,de manera que posee una unidad de mo­
vimient9que de·safía la imitación o a la correa:ión,pues TOda corre.s, 
ci6n se nota inmediata~aente como pot1& armoniosib.e 
- Akti.~i.:i:><.il:l<lr-b!!!?til~x.r11 :Digamo.s de \'ªso ~lle por e'Ía. i-.1~., la Clli$Mfla, corno 

-·* .. +,, .... ,.1.-J:,: 1 



- -1\tribuir la be~le.za de, .. la calii:;arfía china al principio animista 
no es cos'a. d(;! f¡;¡htás/a, co'mo. puede demostrarse por las diferencias 
a "carn'e 11 ~nl:lhesm~i'.,:'.li'{e'rld'onés 11 de los rasgos, aunque su conte.nido fi 
losófi:Ío: ~jaulá~ e~I;/~s'tb'ºddíÍ~c ientemente ,hasta que llega a formar -
en las.~forma's'•pdf\::f~~:.:~:i~i'e''s la caliga~fía pueda p..a.e hacerse in­

te~iB_ib,1:: a,;·l~s C>cpidentales. Ás( JDº fv\aJaMe Wei,(At~le~fafí"'Je... Wavi5 tfs¡chih: 
- En l~ esé;_;{tu;~:de.qufeñ·~¡;;· s·o-n·h~biÍes para: dar.fuerza alrasgo, 

. '. . . ' 
los ca~abt~res: son 11Jrneeudos 11 ; , ... . • . ·' 

·- Eri la" e'sc~Úur'a •de ~uienee' no tienen tal; habili~aá Íos';daracterei3 

'.º~.":::;::::::u.• ,;~~eho.· hues~{.~ot~ .~~~·t~~~·~f ~~t~i;~¡~•. 
ra. tendinós'a1! ,y la 'escritura llena dé~;i'arrie;y:;débil""déhueso .•se/lla • · 

ma 11 es~.;~{t~~a···.;.de o.~rd. o.· 11 .• ' ' .•.·. '·.··~ ·•' :· -" _; ~', •. <· .. ;_·_.·.·; ', '' .: .... :: ..... · · ,... · . . ·"'(: . ·,,¡:,'"~ '··; . ' ' - ··~\.:: .. :;<' .. :" 
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:~ 
m<? la fornúi más alta. . ; · 
- .Uno de . los pri~cipios de la escri túra' china consiste en que un 
cuadrado nunaa debe ser un cuadr~d~ perf~ct6.~ino que déb~~ tener.• 
un lado m§s .alto que otro,y que dos l'>art~s. simétric'as no deben: ser 
exáctamente similares en tamaño y posición. Este. principio s~ ü~­
ma ehih,o~ upostura",y representa una belleza del movimiento. 
- La diferen._cia entre la belleza del movimiento y la belleza· d.e las, 
proporciones meramente estáticas es la diferencia entre é1·r~trat6 
de un hombre de pie o sentado en poseción de descanso y lá instan- . , 

,tánea de un hombre que bambolea su pal~. de gol~, o de un jÜga;ior 
de fútbol que acaba de enviar la· pelota i¡ior·el,&& airee. 
- Así como. el retrato de una dama que a¡', ita la cÍ3bezá sugiere ·más 

- movimienlt9~ue el de una dama con l~ cabeza g_u'ieta, también los ca-
racteres chinos escritos con la cima inclinad~ a un· lado son prefe 
ribles,artísticamente a los de cabeza.s'm~trica. -
- El arte moder.no va en busca de :rit~os y experimenta nu-evas formas 
de estructura y de diseño. 
- El profuso empleo de líneas,re~tas;planos y cónos que se encuen­
tran en ánguio~: difereíites sólo :piÍede excitarnos,: pero estos diseños 
jamás.tienen el d.iseao ilé• 1a vida. 
- Ei3 tos pla~bs ,;~nos, líne~s rectas y lineas ondeadas, parecen haber 

agotado elil1~e11i.ti del a;tf'.st~ moderno. El pleno significado de la 
caligrafía: china co_~o base de la estética china se adve.rtirá en un 
estudio de la pintura y la qrqui tectura chinas. En las líneas y la 
composición de la pintura y en las formas y la estructura de la ar­
quitectura,podrimos reconocer :_o~ _principios de~arrollados por la ca-
1 Í·ll"'~'.'.'-fo . .-.~in!:l. 



- uaracteres de usa: comunes. 
Les caracteres chinos han tenido un largo procese de eveluci'n 
empezando cen las inscripciones encontradas en una alfarería en 
bambú~&~ªn¡¡¡¡{C~nie unos 6 mil afies lie antiguidad. as caracteres 
pictográficCJS encontradas eí·, una vieja alfarería de 4000 añes 
'1escubiertas en Shandon y las inscripciones _posteriores tales ª!.. 
mo huesos J cenabas de tortuga de las dinastías· Yin y Shan XVl­
Xl a.u., las formas pict6ricas que tenían es~s caracteres se ceg 
vi~tieren más tarde en trazos simbólicos. ~a transformación de 

diches iaeogramas en forma pictórica, derivó ~acia la rermacién 
de símbelos cualiralios, denominándose -caracteres cuadra~os". 
;¡¡ x Ev 11 :t1:1zi:IÍJ1Xli11xl:a:x BSZl'i.tx:11:x:x:x;i 

~:~f:.{- t:volución de la escritura_. 
En la actualidad, 
formado una lista 
tes se incluyen 

lea expertes en lenguaje y escritura china han 
de caracterciS comúnmente uti1izalios. Entre éa-
4,2b1 caracte1·es del glesarie de palabras usa-

das en presa en el idioma vernacular . 

. r.J;i./z2:..,El pincel .Y la tinta. 
El pincel chino fue inventad~ durante el re1nalie liel ler.~mpera­
der de l~ dinastía Qin 259-210 a.ü.Uierto día, cuande el unral. 
Meng tian inspeccionaba la construccüíc. de 1a üra,1 J'liurall~, halló 
por casualiElad un treze de lana, 1'1l recogio y l• ató en un ?alille 
,creande de esta rorma el ler.pincel chine. Despu~s aleunea de 
las meradores comenze~on a fabricar pinceles. ~urgi6 así el pin­
cel HU, muy famese hasta ahera, P•r le general les pinceles «SXEE 

se hace can peles de cabra, liebre o de la cola de hurón. Su ela­
boracián requiere más de 70 procesos para cardar, atar y pegar, 
Gracias a su versatilidad, el pincel BU es adecuad• para escribir 
y pintar. La tin*• china tiene ferma de una barra. Cuan~o se pre­
para la tinta con esta bar1·a, hay que po .. er primero un poco de a.­
gua en un objete él.e piedra. El agua se torna aegra a medida que 
se f'rota la barrita contra la piedra. El lÍquide puede ser de li 

liensidad seg.ún se necesite. ::>in ewbar5e, usualmente se la utili­
za bastante espesa para no cundir el ,.apel, La tirita china tiene 
muchas variedades que se agrupan generalmente en ~os categ•rías, 
segdn el material: hecho principalmente cen bollin de pino e 
aceite él.e tung. 



en Los soberan•s d.e la lar;:;a dinastía Han adornaron las )!laredes' ..e.e sus 
palacios con frescos, 

s.1.'3- COMIENZOS DE LA PINTURA CHINA, 
Ya para el sig Le III antes de nuestra era,, s,e encuentran en las 

crcSnicas referentes a la pintura china. 1as 11ás antiguas ~inturas 
o mejor,diche tl.e estile chino que peseemos •on~ al·par~c~r,:las 
que decoran ciertos objetos oe laca descubiertQs por<:106 ~ñes 20 

· lie este sigle en unas tumbas de Carea' la':T~dUkent~~J:.i~¡·eJ.emliestra 
que les objetes son de la épeca Han. '··' ·,, :-: .. ,.,·> 

hay tambien algunos ladrillos pintado~ ;~én.:er;~üs,~'e'de Bósten en­
contrados en una tumba lie Hunan-Chin'1: ·repi::esenta[J ti.guras humaass 
sebre un.fltntl.e liso: están llenas de m?viiii~~ri1:o)'~-6.''tienen nada 
de "Primitive". Ambos lacas y ladriÚes, j;u''eden)íignarse al siglo 
II de nuestra era. 
- El ROLLO Pii.;TOHICO DE KU K' AICHIH, data liel s~le IV. de n. era', 

Se encuentra en el Museo ~ritánico, es notable en la historia 
del arte chino. En la corte de les emperad~res TSIN vivié, duran­
te la 2ia. mitad del siglo IV, un hombre que, segan parece, fué 
famoso no sólo come pintor, sino también como poeta y erudito~ es 
quizá el ler. ejemplo de artista intelectual tan frecuente en tiem 
pos posteriores. A los aecoraiores que adernaron caS paredes de 
los palacios se les consideró en ese entonces cerno artesanos, co­
mo a la ma)oría de los hombres que ejecutaron las picturas murales 
románicas de la Europa occideotal. 

Dura11te los siglos II y Ill U.e nuestra era se p.erfeccionaron los 
pinceles de escribir de pelo de veuadQ y empesaroo a usarse el pa­
pe 1 y la t1nta. Con la escritura cambi6 mucho la aparieccia de los 
iieegramas o caracteres chinos, Surgmá una escritura nueva, flexi­
ble y cursiva tao diferente U.e los caracteres. arcaices • 

./ Es, pues, más que probable a pesar de la t,radición china, que la 
'pintura haya existido antes que la escritura de pincel sobre papel. 
Sólo más tarde el calígrafo llegó a convertirse en pintor de cua­
dros. 

J 

J 

Pero la !lintura china, tal c@mCD nosetros entendemos el término, 
ha permanecido íntima~ente ligada a la escritur~, no hay retoque, 
borradura, enmendadura posible en un rollo pictórico chino.Cada 
¡¡¡incelada es irrevoc·able, El artista, si no va simplemente a man­
char, debe visualisar todo su cuadre antes de dar su primera pin­
c~lada, La tinta, o el color, son absorbidos inmediatamente por 
el papel • la seis, y se fijan allí para siempre. 
Ku Káichih era un pintor que seguía a la vez .la vieja tradición y 
la nueva, quién decor6, con escenas histGricas, algunos de los t 
temples de la Prov. de Kaosu. Se hizo célebre como retratista y, 
sobre toda. como hombre de carécter excén~rico. 



L• que verdilerame~te sorp.r~nde a casi ted111 obseL·vador en el re;!::).9 

pictorice~.de,KU,:fLIE!'ra.~de,su ~ermenencia, de su ~odernidad misma, 
es su ápari.encia jap.orí~sa~ hh estilG de 111s peinados, les trajes 

,. ' .' :·; '. ·:· _.,··- -.. ·,_{ - .. ·' 
la actitud; tede ello nos recuerda no sób otros cuadros y graba-
dos j¿'p'ill~esesi-:eia . relativ~~en L~· recientes, si no hasta· las úl ti­

mas f~~ografías de las ceremGl~ias .de la co.rte japonesa, en :Las -
que usaban las antiguos tra J'8f("'tr·aCfiC~iO·na:1es _.. ~H-- --· .. ·----

Este ¡japonismo resulta natural,· si se Considera que los. hombres 

del Nipón tomaren para sí las mejores:g~las de la civilizacion de 

la ehina ae T"ang~ LGl tomaron todo: escritura, leguaje(pues el chi 

no fué, durante muchos arios, la lengua cortesana del Jap6n), roed~ 

les, religión, vestiduras, costumbres y arte. A medida que vaya­

mo~ seguienae el iesenvolvimiento de la pintura china, veremo? e 
cuán frecuentemente fué imitida en el Jap69 si bien en lo pict6ri 
co, cama en las demás artes, los japoneses dierun pruebas de gran 

originalidad y fuerza creaaora, dando en conjunto a su pintura -

rasges c~racterísticos que la diferencian de cualquier etra, 

- ~~x:&RfExDEx~ix~~'XiiiX:ili'IEc2Mij~. 

iio s ,;¡g aiÍl!X'.2 Ít'l.SXIZJl.ÍM0SX1 le11a:iax11X.x:ax::tBXRBS::tllXE lllSX:!!llllQÍÍJQJl.S. 

Parece ser que durante los siglos lV,V y VI, la ~intura china 

floreció:ia con preferencia en el sur. ~n todo caso cualquiera que 

haya sido el arte pictórico de los ~ei, lo cierto es que ha deja­

do huellas en la misma China. 
No (El surha sufrido mucho menos la dominación extranjera __y ,mimtras 

los Wei reinaban en el norte, h· China del sur fue un estado inde­
pendiente.111, cuyos contactos con el mundo exterior se establecieron, 

fundamentalmente, por la ruta terrestre del suroeste a través de 

Bi~ni13 y la India: por el mar,~oeste con Corea y al este C:.9~ 

Jap6n) Er. este sic.lo vivió, Hsieh Ho, pintor, críti1110 de arte y 

autor de lo e b cánones de la pintura, tan free uen te comentados , 
reinterpretados y considerados como la base de la crítica de arte 

de épocas posteriores. La importancia de los "cánones" se la &tt 

da su papel de guía de la técnica pictórica c¡¡i;,a a través de ge­

neracior.es. 
- CIUDAD DE MOG.AOKU. abar.ca 47b caver:.as, prolongan sur-norte 12 Km. 

En al l'rov. li.e l11a:iazla111111 Gansu e1n1 una ciudad muy próspera duran-

te las dinastías Han y Tang. Mogaoku tiene una historia que con -
serva desde las obras del principio hasta las obras más ~ltimas 

cerca de 1000 años, entre estas fi6uran: murales, esculturas, ar­
qui~ecturas. Los murales se si unieran se puede medir le lontitud 

hasta 25 km. el número de esculturas se calculan de 1
1
700 aproximadmte. 



__ / 

CEN'IRAL INSTJTllTE OF FINE ARTS 
BélJING CHINA 

-En.1200-1900 en la caverna No-17 se descubrió obras clásicas de 

b~di~m6, entre estas obres fiburan taoismo, confusionismo, caligra 
fía, novelas, poemasfe~r~3siligY8i\Us1:!n 1&:1iI~~, ll!~f~~H~o, y hindú, -

~ ,. músi'cos .·Po-Pu.lares, libros médicas, astrolo8 ía, etc. 

Las obras antiguas son de la dinastía wei del Norte 386-534. 

Las cavernas más importantes son 254-<'.75-272-296-220-329-45-217-159-3; 
la época dada aproximadamente del siglo XI. 

- Los temas ee los rnurales de DUh HU.1;11G de la dinastía tan5 se e 

clasifican en 4 : 

.1.-PARAISO, según el budismo es paraiso Ir11iia, pintados en pabellE_ 

nes ,músicos, árboles, flores ;, aves, personas sentadas con maHi*t ! .. 
nos y pies cruzados, temas muy armcb ni osos, compacta la impr¡,sión. 

2.-ANECDOTAS BUJJIJTA.J, alg•.rnos cueutos J.&a ~¡,¡¡¡ ~;¡¡iieeeR cuando es-

sss~~aff~ sermón los que padeeen de enfermedad, los ambrientos 
~JllÜlllN tener <>limentos y los pobres podrí.,n vestirse y de otra 

manera podrían morirse, y se profiesa la 1.'elic;i61, budfi¡sta podía 

salvarse. 

3. -FIGURAS DE BU.VISTAS, aquí tiene ca cacteres tales como color muy 

llamativo, una sensación muy viva de ~a piel tiene una elasticidad, 

. suavedai y blando de rostro se percibe tranquilidad, calma aparen­

·-· 

temente como pensando con destintas pcsturas, 

4. -],,~S .. PINTURAS DE PEii§ONi1S RE.11L;iS~('e~Juales •. .. -:t/: /~ / !1·+·. /7 1· . 
• // rl 

1 
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La anarienciá>únicia/de\1a~Pintur~Chiná·'debé mucho/aL ~so ·del 

I~:;i~É~~!Jí!IJ!ilitl~ll~l~lf l!f li!f !!~~~ifü 
Los chinos ·creeni,en>;;•la'J.pract1caf:de.i'.la·~·1m1 tacion''dff'· las·· obras 

::·::~::~1!i~~~t~í~~~l!t~iill~l~~í~~~~~{~t~i~:;~:: 
y segura; Ellos'Hséráii'.•·ejércitá,d?s?,iio~•solo, -pafa:transmi tir la a-

~~;~~~~~l~illllllill~l~~~~~f t~~i~F:~.:;E~:-
La personali,d~d·~;y;·:~caprer1:1:-~e un pintor tien~ g;~an impacto en 

su trabajo ~!_~fJ~~{~~~$&~~I~J.~~1?.~ép -~re en qu~ la j~Et~J:',~ _e~· 'ia- ex 
presion del conoc1m1ento:y temperamento~el pintor. De esta m~ 
nera, la Pinturi éfiiha1lega a ser alg~:1D6.E!.:q;i~'-:·1afte. 

''·'::.."· 
:·:.<"·':.1:· ... 

Visualizando losrollos verticales éolgal1tes.Y;los contenidos d 
de las pinturas nos lle¡¡;amos a enter~J:' .J~J,i~ más esencial filo 
sofía de China, como es la unidad .del; Ci;{J; la Tierra y los -
Seres Humanos. Lo que los pintores ch:i.ri~s''están tratando de e~ 
presar no es lo que encuentra el ojd, .sino su actitud hacia la 

Gran Naturaleza. De las criaturas inferiores o simples que fu~ 
ron escogidas como sus temas de· trabajo art_ístico, nosotros P.Q. 
demos decir cómo ellos disfrutaban la naturaleza y el amor_ que 
ellos consagraban a las cosas más humildes. 

5n la Pintura Paisajística China hay siempre énfasis para indi 
car la verdad de que los Seres Humanos están viviendo en los 
alrededores del Cielo y la Tierra. Ellos están todos juntos. 
Esto es el porqué la Pintura China siempre es simple en compo-: 
sición y llena de a·rmonía, con el equilibrio y la paz abarcán­

dolo todo. Se criticaba que en las Pintu:i;-as Chinas no hay efe.Q_ 
tos tridimensionales. Esto es porque lbs chinos no 
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·:eseen v-2rse envi.:el+:os rll'll'lasiado con la im'lgen de los· ob,jetos. 

'.:;llos están interesados en el est~do deÍ ánim~ y .en el' esp.Íri­
tu. La mera práctica de técnicas no ~s\suri~_ie~te ( ing~~io y 

filosofía son los puntos para. hacer pintura: c~·~na .como la. Pin-
tura China.· 

------·:------------- --~--·-
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~4 L~ EX:PR~~ION E~~IFlt~~.AL •.. 

La expresión .espirlt~al es~: aparte de la i'o!'ma artística de. la_ pi.!l 

te ul.;· ra ªn ... , ... cº,h.t:_ .. ia' ·_.b~ .• ~-.·_·e·_.,m. ee'. ·.lr'i· .. ·t···.ºe·.·. º;·:·.·dr .. _~e;.., .. ,·_._·le.-··:,·,p.·,·.·:'··~t~.ºe:·_· .ª~~í~ tic o ' sis tema es té tic o que se d,i Úre .!l ' 
·. ,,. _ . 'ia';~:Hntura occidental. 

La expresión espiri tuai Y· ia objetiva con dos conceptos contrarios, 
pero lograron unific~rse"en"la·piritura china, lo cua1~'de-desário11ó 
paulatina~ente 'sobre la· base de la expresión objetiva:''iiak"13 iooo . 
años los pint~res chi~os se apartaron de la expresión'okij¿tfv'a'i 
Durante la dinastfa QÍng del Este (317-420), el pintor.'Gü:kai~hÍ 
planteó la teoría d'e11 expresar el espíritu medlarite' in1ag~ri~~ 1i;;, t'eo­
ría que :r:espondió de manera relativamente correcta á Ú~. l:'eÚcio­
nes dialécticas eJdsteiltes entre lo~ objetos ;,: el espíritu en la 
pintura. Erí el :xtll:m siglo V, XrE HE forrwló la teoría de los 6 :¡oli 

puntos, qLie: se. convertió 'posteriormente en el criterio para crear 
y valorar lás pinturas tradicionales chinas' poniendo en primer l,\! 
gar la' expresión espiritual. Más- tarde, otros, pintores. plantearon 
otrás teol:'í,as tales c·omo 18 11 semejanza!! espiritual en lo no semejan 
te" y la"se1h.semejanza del objeto", teorías contrarias a las de -
.la pintura 'tr.ádicional occidental que exige la veracidad objetiva. 
Guiados po'r .eiie~, los pintores chinos crearon imágenes que ya nÓ 
eran los cbjetos concretds de la ~aturaleza, sino las cara~teríst! 
cas esenc aes de éstos patentizadas por. el pintor con una al ta .lu~ 
gode conocerlos a fondo y comprenderlos correctamente. 
Sobre la :ie:x~:rxsióx base de· la "teoría de la expresión espiri tu.al 11 , 

se formó más tarde la teoría de que "lamarsyilla'pictórici se lo­
gra.con la voluntad del pintor", resaltando la intención del pintor 
y no la expresión de los objetos. Por e·llo, al dibujar objetos o 
figu1111s, la técnica china no se ata simplemente a la proporción, lo 
anatómico, la sombra proyectada, los rayos y los coloridos natura-
les, o sea no es la simple expresión de los objetos naturales, sino 
la exprésión simultánea de lo objetivo y lo subjetivo. La imagen 
plasmada por el pintor es la unidad de la impresión del pintor y el :0 
objeto. El pintor no solamente dibuja lo ve sirÚ> también sus perce.!? 
ciones y lo que imagina. Por ello, la pintura .china se caracteriza 
por su alto g.rado (,e refinación y por la distorsión exagerada, 
los pintore:.J observan atentamente los objetos y dejan a un lado lo 
inútil para expresar de manera eikerada la esencia es~iritual. 
Por ejemplo, en la pintura o~ci~ental, los ángeles llevan alas: en 

la pintura china, las hadas llevan simplemen'te un pedazo de nube y 
en los frescos de DUlihUA!~G, aquéllas muestran sus se.:timientos y ffi.Q. 

v imientos e:1 el aire valiéndose de una franja. 



.Esta forma ha .permitido~que los pintores chinos· se;muevaa en _un e.!_ 

:te.ns~ t:f~~1t;~i,fo ~:~M;\1i,~Rieg~r sus capacidades •• y>lt~biÚdades, ex­
presar sus·•sey¡timien_tos~ .. impresiones e ideales;.si::•t.I'isteza y ale-

•• •,:¡ .• ; .. ,,·.:·~.- :f,.';::'..><i·':~-,,,""1,i..'1_··,~ ~.'·,~.::'"':\,;:,~~· - ..... - .. _. · .... ,:··'·, -.·· .·. • 
gría:··~'Al'guieífdijo:;'que _. .. _la pintura muestra ar .pintor". La razón re 

,-... í'.\~:'f:·:~'i· ~).·~;e(";. " f:·~-- :.«,·~·-'. .. i. ._ ·.·- '-• .' · · . · -

side en qué. cada· pfotor ºtieile su estilo propio y un estado espiri-
. tuai iíni~o.;,AUnque varios pintores dibujan .las mismas. cos_?s., sus 
obras poseen-~arácteristicas ~X.lllJ!lia.particul~res. 

(,3 - L.A VÍSION DESDE VARIOS PUNTOS. 
'-· . . 

La ·compC>a'icióu· de la pintura china no está restringida por el ;!;­

tiempo y·-~1 espacio, característica que está determinada por el CO,!! 

cepto general de la expresión espiritt.tal de la misma. En la mayor 
p~rte ~e los casos, la pintt.tra occidentai se caracteriza por el pu_!! 
to de la vista única; en cambio, la pintura china tiene una visión 
desde varios puntos. En el mismo 6uadro~e pueden dibujar objetos 
del mismo tiempo y espl!cio, y tambi~n es permisible hacerlo con o.!2_ 
jetos de diferentes tiempos y lt.tgares• La ·vista desde el aire perm_i 
te pintar en papeles estrechos y largos: seg1fo la vista horizontal, 

se crean cuadros en papeles anchos y cortos y, al combinar las dos 
formas, se puede ~el!le:i.eai' realizar una composición panorámica con 
varias escenas. Por ejemplo, la pintura TER!IJULI.A NOCTURNil DE HAN 

.x:IZ.AI, creada por GU HONGZHONG, pint_or de las cinco dinas tías (907-
960), representa varios episodios y en ella el protagonista aparece 
cinco veces. LB escuela basada -en. la· proyección restrin¿_,e la expr~ 
sión artística, sobre todo_e,ri:Tas·pinturas de paisajes, ya que es 
imposible mostrar en t.tn mis_m(¡/Cüadro. objetos situados a diferentes 
distancias. Los pintore~,.chin~s<,' 1 -péir':e1 contrario, utilizan distin 
tos ángulos de vista y püéci~!J-'~'{ri~·~~ montañ.as, casas, fi¿t.tras hum;­

nas o animales como en la·a~c{Ll'fte~tura de los jardines chinos. Es 
decir, en un pequeño cuadroc'úpo puede percibir inagotable interés. 
Esta forma de composici6~·~ermiie encarnar el principio de la "ex­
presión espiritual-,,, ·ensanchar el. terretorio de expresión y produ­
cir resultados positivos~ 



,. 6.4-~ DES~BBQLLO 
YA ME HE REFERIDO A LA IMPORTANCIA DE TENER en cuenta el prpio dee'!_ 

rrollo cuando re imitan loe modeloe antiguoa • Fntoncee será ppeib~ 

que, en un momento de inepiración, uno encuentre de pronto eu propD 

camino, aunque r:=in viol¡¡r loe principioE' fundamentale$. En oad¡¡ piq_ 

celada, uno h" de tener una idea acerca del P.etilo de trabajo de ~:il 

pincel y del eetilo de compoeición que depea emplear. El único cui~ 

d¡¡dnque· hay que tener eE' no mezclar lo• diFtintoP eE'tiloe de trob"~ 

del pincel. TODO i!®Ml6 ArtiE<te poeoee E'U propio eE<tilo de pincel. lJt!o 

no debe confiar NM~• nunca en un eetilo de pincel, eino que eiempre 

ha de buE<car un cambio E<emejante '11 que, uno procurar• de 11 propi1 

estructura báeica. ¡ CO~O PODEMOS LOGRARLO? El método estriba en ef!_ 

diar gran número de eE<cuelae y eetilof'. ~~•P~¿• de una larga práctt 

ca uno comenzar• a mov~ree libremente en eete terreno. Eete ee el oo 

modo de cambiar la eetructura~ b•E<ica ••• " 

Loe mejoree cuadror:= ~ ee baean en la acumulada experiencia del paea 

do y en el eE<tudio. En al momento oportuno uno pinta un cuadro exc~ 

lente. EE<to mueE<tra la importancia del eE<tudio. El eE<tudiante eerio 

no ha de realizar eu obra fríamente, no ha de copiar E<Ue fórmulaf' z 
conocidae eino l'U ESTILO Y ATMOSFERA ESENCIALES. 

De esta manera, gradualrnente uno ir5Í h'1ciendo progref'OI' y scerc•ndf!' 

E<e , E<ino acabe por alcanzarlo, al nivel de loe viejoe maeetros ••• 



(.,15 RITMO INCONCIENT!L 

TodaE' lof'I fen6menoe del univereoo E'On m11nifeet11cionee·de ciertei; ili• 

ideae. La pente euperfici11l ve laE' ideee menores, y la gente filos6fica 

ve leE' ideai; mayorer, y con ellaP hace poeE'Ía, proea o pintura. 

El univereo ei;tá formado por la acu~ulaci6n de eepíritue y eete eepíri_ 

tu E'e revela en lae formei; y cualidalideE' de lae montafiae y curE<oe de a­

gua, avecee plécidOE' y baE<taE', a vecee- agudae y liÍeperai?, o tambié11 que 

ee remontan hacia el cielo, excitantee o macizae, abarcindolo todo como 

un doeel. SP revela aeímiemo en la belleze infinita y eorprendentemente 

cambi1nte de m•:imie~taex~ movimientoe y ritmoe enlazadop entre E'Í, y ac_ 

titudes contraetee y reflejoe. Podría penearee que el artieta acomete 

una tarea ef'jhéndida al procurar captar y expree1<r todo e!'lto. Y ello eei 

posible por que el artista ee el mliÍei eepiritual del universo. Si eeia luz 

eepiritual no ~e extingue, en nada la.tapa, crecerliÍ día trae día, ein 

imit1n1ai:l::m:i:te11 límite:.>, Entoncee e-erá poe-iblfl que el eepíritu hum¡;¡no ex­

preee Pin dificultad el ee-píritu del univere-o a travée- del trabajo del 

pincel._~.'.L2lntur~ no ee máe-~~!!_!rt~_ti~!!!E~~.!!~~L~l 

.!!.Qi~~_g~~L-!!!i~!!l-Q._uni~-~L!rt;!,._~ta~~epfritu crea loei_ 

,2E!droe. Por eeio loe cuadroe pintadoa por artiataP eon infinitoe del mif!._ 

mo modo que lae coeae vivae del univereo aon infinitae. 

Procedenteli' d~l eapíritu comparten loP capricboa del eli'pÍritu. 

El artieita menoF dotado y tenaz hará hoy ur. cuadro aeí aeí, mañana otro 

cuadro eeí ae-í, y durante toda eu vjda no harliÍ nada mejor. Y ello porque 

eetd haciendo un trabajo eeteriotip~do, ein que lo mueva el eFpÍritu. 

TAREA DE UN ARTE§_t!:!Q 

Un cuadro de un verdadero artieta comienza ein que éete tenga nade en la 

mente, pero c1¡ando E>U eepíri tu comienza e mover el pincel, formaio de objJ 

jeto~ ee preli'entan por eí mieimae en el papel.o en el lienzo, puee Pe t~l!_ 

ta aquí de la circunli'tancia de un momento, totalmente ineeperado y difí­

cil de explicar. En un breve momento, aparecen leP profundidadeF y cimae 

tod1e ellae muy bien expreeadas por el trabajo del pincel, y la diepoe!~ 

cidn de loF diferentee objetoP eli' perfecta también, adn mejor que el «Bm 

eacenario real. Ello ee debe a que la gran ideal del univereio he eido 

ezpreeiada. Loe artietae acoetumbradoe a hacer loe cuadroe charroe, chi-

llonee , apenali' e-i comprenden lo que eignifica un alto nivel, Por eeo 



cuendb ~n ~rtiets ordinario oye la verdad, ee ~e ríe de ella" toe artie_ 

tar verdaderamente buenoe parecen h~ber de~spsrecido y a loe eetudiante~ 

eerioe lee resulta difícil obtener una guía adecuada •. Pree~indi~~¿ó de 

loe niveles, con frecuencia admiran·ª un artieta mediocre, con lo que 

anulan toda la capacidad irt~i~id~al que podría ~a haber habido en elloe. 

Deepule de cierto tiempo ee.habi~u~n tanto a eeoe nivelee inferioree que 

en re:¡lidad no pueden y11 F apreci11r una buena obro cuando 111 ven. 

Eeto ee debe a 111 limitada experienci11, y lo miemo 11contece en todoe loe 

campoe del eefuerzo hum!'lno. Uno ha de buecar 1&1 c:¡lidad de l" obro, y 

ha de &1prend~r a dietinguir claramente lo que ee vulgar de lo que ee 3~• 

obra de calid11d euperior. Eete e el primer punto importante que deben 

aprender loe principisntee. 

La naturaleze del mundo ee infinita, eenecialmente tal como ee le ve a 

trávee de loe cuadroe, donde eólo merced a un rutil obeervación podemoe 

¡¡prender de qué trlilts todo ello. Pero ,natur·slmente, lae mente e>, no cul ti_ 

vsdae, euperficialee, son capacee de ee& sutil penetracidn. 

Si uno no 1&1 11yuds con ls lectura, eu mente eigue eiendo toeoa y euper­

fici&l, sin tener la prQfundidsd a la de leo pensadores, o CQmÚn, ein 

tener el eabor propio de loe poetae. L••xh~~a3~Y.E~&RX3RXBiftmpxaxaaxaaaxx 

•pxa~iad3x Por eeo yo digo: Ee precieo eer amigo de loe hombree cultos 

li fin de entender a lse forosE' cl6eicue. 

No veo D11'lx•J1::Sia:k111 cómo un :;irtirtli que obE'erva e::>toe criterioe nopµeda 

penetrlir en el eecr~to del •rte de loE' &1ntiguoe. 

Un eetudiuntt! hu de hllcer un:¡¡ elección e¡;¡bia, m:;irteneree firmemer.te en 

ellll ein pirmitir que lo dietraigun lse apurienciae exterioree ni tomar 

por el c:;imino m•e corte, y cuando 111 madurez llegue, cierta gr¡¡ndeza que 

le ee propi¡¡.~opuede rebsj¡;¡r su~ nivrl ll fin de aersdar :¡l pdhlco y el 

público le:kx tribu~¡¡r6 9legre~ente homenaje. 

Exieten eetudiantee brillantef que comienzan li hablar de pereonulid&1d, 

luz y eombra (clarot1curo) ,tono y atmÓf!!ra ein hllber Eieimilado antee las 

disciplinae b•eicae. Eet•n muy fatif.fechoe de e~obrae, pero ein el fun_ 

demento pronto renur;cian y no logran n11da. H11y otroe· que nunca fijun su 

metu muy alta y que ~e contentan con eapt¡¡r la eemejanza de loe objetoe 

y no pe interesan por loe principioe del trabajo del pincel. Ejecutan a~ 



gunae piezae meritori•e y eat~n muy eati~fechoe cuando alguién ee lae 

pide~ No lee intereea en modo alguno ver loe cuadroe de lo~ viejoe maee_ 

troe ni le~r acerca de la teoría estética, o haeta bien puede daree el m 

caeo de que no hayan eído hablar de ella en tod8 eu vida. 

Eete dltimo tipo no avanza muy lejoe, aeí como el otro tipo avanza dema­

ciado lejo~ y demaeiado r~pido. 

Al aprende.r algo ,lo importgnte e e 1'1 metg, lo que uno ha de h11cer· ~:e fá_;j¡· 

j11r la meta eólo para la máe alta ejecución para avanzar luego lenta y 

metódicgmente, ein relajamiento pero también ein apre:curada impacienci11. 

Loe que ~venzan demaeiado r8pido tienen talento; y loe q~e no avanzan PI!, 

ficientemente rápido eetén ,sxdxdwR perdiendo el tiempo. ¡Cuán raree v~~ 

cel:' !Oe •llncuenh el áureo medio! 

Loe artietae de primer orden eon a vecee ineolente~ o demReiado aventur~ 

res. Loe eetudiantee deeeeperan de aprender eu arte. Pero au arte ee diti_ 

no de eer contempl•do; cuanto m~e uno ~~~XKads comprenda, mQe verd un p~ 

der eugeetivo y el encanto de eu ~encillez. El camino que han and;do pa,SA 

alcanzar eetae cimae aueterae no ee, con toda probabilidad, el que toma­

rQn loe eetudiaAtee ~~d~ft~• modernoe. La razón ee doble. A cierta gente 

le falta perepicacia paro ~ apreciar eemejante arte y eu obra cae en la 

rutina común. Acaeo admiran eea obra pero ee anedran ante el eefuerzo ~~ 

que ella eignífica. No ee atreven. Otroe eetán completamente eatíefechoe 

con la mediocridad y ee eienten cómodamente inetaladoe en ella, puee ya 

h~n eepultado lae chiepae de la inepiración y eetan ocupadae por ccneid~ 

racion~e mundanae. Cuando ven una obra artíetica de antigua grandeza, 

eienten miÍe ~tm bi~n que ella lee choca. Eeta e~nte no aprenderiÍ. Loe 

que no ee atreven pueden cambiar ei un buen maeetri lee eneefta, y enton_ 

ce e habriÍ eper11nza para ello!'. En cuan to al tiempo relamido, se eien ten 

completamente eatiefechoe con lo que eon. Se mofariÍn de loe verd~deroe 

principiol:'. Aún en el c01e•) ,qe que uno toma algunos ejemplos de loe perÍ'L 

doe ~«tígm~~ cliÍeicoa para aplicarlee eue eutilezae, nada comprenderán, 

puee sue mentee eetiÍn muy alejadoed~ de eetae coe~e. Eeta gente ee incu_ 

rable. Un ~Ptudiante eerio debe evitar eetoe doe peligroe; ha de mante_ 

neFee alerta para corregirlof y buecar incesantemente lo mejor y lo máe 

elevado. Hará entoncee progreeoe gradicalee • ESTO SE LOGRA SIENDO FIEL 

A UNO iK3rtl! llISMO, 



El gran inconveniente de la gente de hoy ee que eetiÍ dispuesta a mes­

trar sue cu¡¡droP, o cederlo!', o venderlof' cuando si lo piden. Loa ¡¡nti­

guos moFtrabanla elevación de IPU cari.ícter y "' tr:;ivés de su obra de 11rte, 

ylll máe adelante el púb.ti.co admiró eea elev¡¡ción de car1icter viendo su 

obra ¡¡rtíetic¡¡, c:;ipi como Pe viero a las miamae pereon¡¡e, 

4 PllEDE UNO ACASO DESENTENDERSE DE ESTO? El pincel y la tinh no eon 

sino inetrumentoe para revelar el espíritu del artista. Si uno ee fija 

un¡¡ meta alh, el trabajo de la mente ser& euperficial. AgradariÍ a los 

nil'!op pero no se l;i aceptur& en el Palón de llil fama. ESTE ES EL PELIGRO 

QUE" AMEN ZA AL ARTE, 

b.~·(; MADURE ~---1m_L _A RTI§! .... A _c_u_L_T_O 

He aquí que ¡¡hora todop lee dfi't¡¡llee de utj cuadro, lae boPcoaes OQlinae, 

l¡¡e nieblaP y la luz y la eombra, loe manatialee y cureoe de agua, loe 

caminoe,loe embarcaderoe y loP puentee han sido y¡¡ concebidosJ y todo 

eetlÍ en eu Fitio. Si entonceo ee re¡¡liza un cuadro rlpidamente, el rit­

mo y la compoeición pueden eer excelentes y lo que faltar& ee una eenea_ 

ción de ci;ilmo contento y f'erenidad. En epte punto uno d!'!be det!'!neree 

para penear y coneiderir,y 0beervar tranquila y cuidadoei;imente, de modo 

tal que la dietribuci'n de la luz y lae eombrae, de lae maeae y el e1pa_ 

cio fleil perfecta en todof' eoue af'pectoeo. ¡~"1M('J PHODUCilfuNO LA IMPl~ESION 
DE PRO FUND!IJAD Y SOLIDEZ DE VI 'l'ALIDADf PODER UNO IN FUNDIRLE AL CUADRO 

UN ASPECTO y UN ESTADO ANIMICO DE ANTIGUIDJID, H'bABHLO RICO El/ PODER su_ 

GESTIVO, LOGRAR QUE UN.A HEBRA DE COHESIO!l RECORRA TODO EL CUADRO, UNO 

HA DE ESTAR RELACIONADI LA PARTE ALTA CON lA B.M.11. 

Con K~*•K todae eetae cu!'!etionee que han de eer coneideraaae y que no 

cabe rKg~•Br reeolver r•pidamente. Puee el miemo artif'ta pinta en dife_ 

rentef' eetiloe en diferentee momentof'; en un eetilo calmo cuando eeti 

tranquilo y calmo, en un efltilo violentocuando es preea de eentimientof' 

violentop. Pueden regietraree en el cul:'dro l& inFpiraci6n y l& excitacián1 

lae obrae antiruae que han llegado haeta noeotroe revelan f'iempre, der­

puée de la primera l:'orpreea euflcited¡¡ por :cu dilicioFa moVilidad, un 

euetrato de profundidad, suavidad y madurez de espíritu. Han pa~ado por 

no eé cuantac faeee de adeetramiento, ree!'!rve y reetricción p~ra al~an_ 

zi;ir eete punto. 



Lof' artiatae modernes, por talentoeoei que se;in y por s;itisfechos que 

estén de eí miamos, a menudo acaban en la petulancia, que ep una en­

fermedad incurable. 

Lo que llamo m;idurez alude a la acumula«ción i••aKxgía de energía de 

reeerva. La reFtricción determina la profundidad, y la reserva la fuet,. 

za. Entoncep ee revela con el ee.píritu del ;irtieta. 

Los que se apresuran pueden llegar a ser eonpervadorce a travée de la 

reetricción .Y la rcPerva, y loe eepír·itue violente!' pueden ocultar y 

conserver eu luz a travée de esa miPma reetricción y eea miPmw reeerv~ 

La coneervación del eppÍritu determina una energía perdurable, y la 

re9tricción y lsx reeerva determinan la POlidez, Cuando un artista 

adquiere energía perdur;ible y eólida fuerza, ya no necesita compararpe 

con los gr;indee de la antiguidad. 

Hay una m;idurez cuya adquieicin lleva toda una vida; y hay una m;idurez 

del momento. En eu juventud un artieta aprende aquí y a11•. Est• anci<?_ 

PO en paberlo todo y apenderlo todo, como ~i nad;i le fuera euficiente, 

Cuando ee encuentra en peeción de todo eete material, rico y bien ese<?_ 

gida, debe calmarse y olvidar un poco sus conocimiontoF a fin de alean 

zar la madurez de PU prpia perponalidad, 

Ee una C8PUela que debe hervir ;i fuego lento, Eeta ee la madurez cuy;i 

adquieición lleva toda una vida. Ha de fundir mentalmente todo ello 

p~ra diPolverlo en algo delicado, profundo y de perdur;ible p;ibor. 

Eeta es la madurez de un momento. En suma, un cu;idro comienza en un 

r~pido bopquejo y :i:xm termina en un producto fundido, bie~ :i:ata~ad3xx 

:i:m8~J'•li111 integrado, Si se lo h;ice r•pidamente allí donde ha de hacerse 

lentamente, por cierto eer• digno de contemplación • 

Como estudioPo, en mi juventud viajé'por Europa, Asia y América con 

miP apunte!!' y trabajo!!' artíPticoe, y diefruté de mucha reputación • 

Vivo en México en una Clll!'a een cilla, rodeada :Perie:a ~ de érboleP, a mue_ 

blada, ventanee a la c11lle, abundancia de libros y dibujos. Es un hogar 

muy adecu•do par11 un eetudiOPQ, IV'i gr;in aepirllción ep slcanz;ir el nivel 

de los antiguoe y mi obra mol!ltror~ cimientoe muy iluFotres en~eete tiem­

po. ;Ji~ pintura e qui!' l!le encuentran en Francia, China, Hong Keng, Japón, 

Estadee UnidoP de Américia, Perú,1nrlfi'6. UnoE> tri;ib;ijoE> con pincel ee a la 



vez delicado y brillante, ahora dnicamente pinto en tinta muy concentra~ 

"EL JUZGAR UNA PINTURA POR SU VEROSHPILITUD REVELA EL NIVEL MENTAL DE UN 

NINO". 
/ --, 

•• "Ji.· 1-, GOZO DE PINTAR 

Loe prudentee poeeen la fé y cone1U2entemente tratan con lue coeae, en t111: 

tento que loe hombree eabioe mantienen puro eu corazón para gozar de lae 

formae materialee, Puee lae mont11mae y loe ríoe tienen una forma materi~ 

, y ein emb¡¡rgo entregirn al eepíri tu. Por eet11 razón lo E' antiguo e ee de­

leitaban haciendo viajee 11 lae montañae. 

Díceee t¡¡mhién que eetoe 1'1111mlsl1111.11 artif'tal', loe verdaderoe 11rtiet¡¡e gozan 

de 111e mont11ñi1f' y l¡¡fl ¡¡guse. Loe 11rtietse prudente¡¡¡ l!iguen el eterno pr~ 

cipio del Univereo con el espíritu y loe eabioE' lo contienen. 

Lae mont11ñae y lae aguse 8al8g¡¡n el eepíritu, y loe artietae verd¡¡deros 

goz11n con ellol', ¿ NO SON UN.A::? Y OTRAS CJISI LA MISMA COSA? 

Yo ¡¡teeoro recuerdoe de lae montañae de la cordiller¡¡ de los andeE' , y m 

olvido 111e deepiladeroe de la murall11 china. Pero s pef'11r de mi edad, mi 

espíritu permanece joven. 

Cuando marcho por el c¡¡mino el reeultado ee la coniueta recta o virtud, 

entoncei' apunto deecubrir la UNIDAD b1i.jo la divt":re>id¡¡d; par¡¡ dea11rroll¡¡r 

una baee de cgr6cter pereonal, repoear en la norma de la verdadero natu_ 

raleza humana y deleitarf'e con 1i~ artek de ~~ pintar, eie refiere ¡¡ la 

ceremonia ritual, laei eecriturae eion el deeiarrollo de loe dibujoei ••••••• 



_J 

J 
! 
_j 

·-·1 

i 
.....! 

1 
""' 

j 

l 
..J 

-----:-~·~~~·-::':""'".>;z:, 

:"F>';','LA DÜl.ASTIA TANG 618-906 d;c, 

A los tiemp.os _ tang c¡;·.r~'esponde1 sin embár50, la adopciótidel cuadro 
de rollo (elkakemo~o,'.-j'~.Po'11é~) como. formato usual de la pintura 
china: pero el c~a'ir~',d_~, róllo no aparece hasta el siglo VII (el 
anÚguo enfoJ:'ma;_d~ ·lib,ro'). Los autores que estudian el arte pic­
tórico chino -s~éieh ex.tenderse bastante acerca de la perfección. 
técnica, la:-~o.bl\:!~a, 1'a excelencia y el fino dibu.jo de las pintu­
ras tang'~ Ei.·i·11ai~~'.jé;e~ la pintura china de WU TAOlllZU el "prin­
Cipe de los. J)intores11 / es reconocido por los chinos, junto con Ku 
K~ichih;· Lu Táriwei y Chan Sengyu, como uno de los cuatro maestros, 

El 'primer artista tang fué YEN LIPEN, pintor de la corte del emp~ 
radar de. temas budistas y retratista, . 
(En el 906 cae la dinast!a;Un~é~~r·Íeflig?iªHU\o medio hasta el 960 

en que se impone la dinastía sung, la pintura desap~reció;) 

LA Dl ASTli\ SUNG 960-1279. 

Todos los,pintores de China de?·ían ser eclipsados por un hombre 
a quién,por com6n acuerdo, se reconoce como un ~eDdadero gran pintor, 
Se trata de Li Lungmie'n (Li Kunglin) nacido en 1,040-1,106, J,i fué 
un ferviente budista y pasó mucnos años de la 6ltima part1de. su vida 
en la soledad de las montañas de Anhui. 

-~-



Li Lungmien fué un:hombre polifacético: tuvo fama no sólo como 

pintor; ·sf,no:iaDlti{é'n¡como anticuario, poeta y calígrafo: en nues­
tra opini6n fué,:l'éfr.ier·~1ugar, un magnífico dibujante, y revivi6. 
el po.:..hua(~·:.pint'&fl:i:Cie contorno, de tiempos anteriores. 
$JU11Bi L~ ?in·~~·r·a·~n:~ci'f~iónal .. china floreció ei: tiempos de. l~ Unas 

tía-sung-siglo;::xf,&:'.fo~o numerosos cultores; que demost.r'aro~;maes;..­
tría y ta1entole''n~ e:Í. ~rte, uno de los mejores pintores l1~riiad.6 riu~ 

; . . _. -·.·. ¡.'. -.;;, ·;-J:·; : -~,·~ : .·' ·. :_· .: ' .. ' . . ·_;. . -'.. -:- ' -., .- . . . "· . ' 
si quién viv'i6';en-1ás·•postremerías de 1a· dinastía 'surig. dei horte • 

. :'·'. ;,'.· .. ,·::iJ1:/:-<_.;:;.:·; ::.:: .. ·>.· ·_- . ' :._:·· ' .. " -.. -._.: __ <.' .· -- ·:,.. ·. - . ' ': : ' 
cre6 la célebré¡;qbr.a mae_stra "pintura de .. paisajes''; Tod'as. las pin-

turas. fuéran hec~as ~on unas cuantas pinceladasmééstrás y~ acaba..; 
das a la aguatfrita. ~uchos de los artistas sung habían llegado a 
un grado 6onsiderable.de especializaci6n: 

j 

1 

-Wen Tung 10'{9, se destinguió por sus cuadros de bambués, 

-Chung Jen y Yang Wuchiu 1131-1162,pintaron cerezos,y ciruelos, 
-Chao Mengchien, hizo delicados estudios de orquídeas, cerezos y 

• 

narcisos 
-Wen Johkuan s,XIitili:rlll:iSl!lB se hizo famoso por sus CL<adros de viñas 

y uvas. Los artistas del sunb del sur fueron aú'T\ más importan Les 

y brillantes que los del uorte. t.:l período de Hang zhou es, verda­
deramente, la culmiuación de la cultura .BE:ilfrjj;Ji:a artística china. 

Los chinos dicer. que sus flores y follajes se mueveu como !!nubes 

que flotan o agua que corre"- imaben que está s.tempre en su inte­
rior - sus obras son hua (esto es, transformadas y libres de toda 

artificialidad), y hua es el tbrmino má~ elogioso que pueda apli­

carse en una obra de arte, a pesar de que la lengua china es rica 

en términos de apreciaci6n ••• 

- Ma yuan pintor de la corte 1190-1224, cona id erado -como uno de 
los más grandes pintores chinos, es el renovador del arte pictór.!_ 

co , sus dibujos son excepcionalmente enérgicos. 

Al finalizar el período de la dii;astía sun¿, del norte, aparece la 

interesante figura del emperador ttuisung 1082-1135, que debe ser 
considerado como artista más notable que haya ocupado un trono, y 

que fué, no solamellte pintor, sino poeta, crítico y coleccionista 

lie arte, entonces unoaie los primero1:i actos oficiales de su rein_!! 
lio fué la sepa~aci6n iB la acaoemia dir1iintura de la academia de l~ 
tras, y elevar la primera nasta el mismo nivel de la segunda. Los 
estatutos de la acedemia fueron cuidadosamente redactados bajo la 

supervisi6n del soberano: se añadi6 l& pintura a la lista de temas 

aceptados en los exá111e.,es del Estado • 

.La obra de Liang Kái, muestra una maestria de ritmo casi caligréfm 

y su técnica está simplificade al extremo, ya sea en sus retratos 

de monjes y sacerdotes. En la colecci6n Matsudaira -Tokio hHy un 

sorprendente monocromo que representa al sexto patriarca uh 'an. 

¡ 



La inspiración .debe yenir, des e dentro y no desde afuera. El: 
. . . . .. . •· • . . 1· .•.•. • .. • ....... ,,_,, ..... 

por ;que el r.eino Aé'Dios:eeit~ e i:iosotros. 
Los chinos no' apr~ci.aii:: ta¡;f~;h~ obra de·Mu.Ch'Lcomo ia .de Liang . 

. ••. ., ... ,, '' .. ~ -:.~ ;,,_:::_..-.. _."". _·-~,·:~..;-f:J--~>},'.·:·· _.:.· . . , ·_. :_.· ... :.: , -,.:; '·.· ;~,·· ';":·.: ·,,-.· :.·-~ .' 
K'ai~··~a:9u,e' el 1r6( n'únca:'·t:Ué miembro de la .. 1icadémia :llnperial, pe 
ro sus ... oeras tlen~ i;ran i'm'~Ci.hanc:La por que a é1,-'[;¡ás ,qüe:~ nin.., -
gún/litf'!sta, se debió .. ei r~srirgiaiiento de la técnica,-.ci~ .. sb:ib. K~o 
y el estable; imiento d.e. u~~--T~ad·i~-i6~ ,·:;_~:- p{ii"t·~·;;·:,-[J;f¡;fr·~·~~ 'd~- ········· 
monocromo, que había de tener tan·l~rga vida, se ¿st&bleci~ en 
ttangzhou, en 1215, y que allí fundó un moríasterio o templo 1,h'an. 
De las obras de J.,iang K 'ai y de f'iu Uh 'i, y de sus innumerables 
imitadores, deriv6 la escuela japonesa oe ar•istas de monocromo, 
La sobriedad, ~xxxssieEiixi, la eliminaci6n de todo lo que no~ 
fuera ese oc ial, y 111 que caracterizan lo que podemos llamar arte 
Cb'an encantaron a los Daponeses más refinados y sutiles. 
- uurante el esplandor de los nshikaga Shogunate A!V-XVI, se lle­
varon al jap6n miles de pinturas chinas de la época sunt', • .Los ja­
poneses adquirieron todas las pinturas de los monasterios Ch'an 
a su alcance: y wucnas obras de los artistas "románticos• de la 
corte, como las de !"la Yuan y Hsia Kuei: y a su más notable mani­
festación, las pinturas de monocromo de la escuela de Liang y Mu 
fueron los japoneses quienes aceptan este arte con entusiasmo. 

DINASTIA YUAN 1260-1368. 
Los mongoles tenían el propósito de obtener cultura y,ya em 1286, 

Kublai Khan envió mensajeros hacia el sur, a fin de inducir a los 
pintores y escritores más eminentes a ir a la corte. Sin embargo 
la atmósfera de T'aitu - la gran capital 'ekín no fue propicia 
para los artistas creadores, La capital resultaba demasiado bull! 
ciose, llena de ~X~Bi11B hombres de ~ negocios, de endurecidos j! 
netes cazadores de las estepas y de políticos "realistas". 
Relativamente, fueron pocos los artistas que atendieron el reque­
rimiento del.Gran Khan, por que en arte,preíerían los cuadros de 
dibujo vigoroso y calores brillantes y vivos, Qon frecuencia es 
muy difícil, si no imposible, decidir, s6lo a base del e~tilo, si 
un cuadro fúe pintado en la última época sung o en tiempos yuan. 
-Sin ·embargo , antes de la Liominación mon5Ólilica, los arti::;tas chi 
nos, por re0, la general, no fillmaban sus obras o, cii lo hacían, la 
firma aparece modestamente disimulada en al~ún rincón del cuadro. 
Aii.emás, temían que la caligÍlifía y las inscripciones menguaran el 
equilibrio y el vaLor de las pinturas, Desde el periodo Yuan, las 
firmas y adiciones en verso o prosa a los rollos pictóricos llega­
ron a ser frecuentl:ls ~ en s,eaeraciones posterioL·es la prtíctica 11!!_ 
vó a albunae modificacioneo en el equilibrio y le composición de 

., --- _,: .... ~ ......... ,. 

··:« 
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Pero, en su mayo:t' parte, estos rollos' pic.tó7icos ;, combinación de 
c aligraf!á' y¡_pid~~r:~~\:sq"n.ºfn.~y· émoti:vós y' evocadores. ' '' 

q::~~::.:.~;~d~n.~!'.~~~.i\~~~~t:J~~:á::.•·~·~8,~e~·:!• ~~~.·~g~_:i,bf~eJi;:-~·~!!~os 
Yuan •. ·Pi1ntóAcaha'.f!l ... ·· .• i.:~D'~tee, 'cazadores j ¡;iafs'ajés )_lenos de .fi-

:;~~~a:~:.··.:=~~:~i~~~~;ri~i,lft:i¡:~-~.:~·~:~!~·~i6!}.ji~~-t~n~·t.:~t:~~-~a s; ... :u 
sehtido de.1 movimié'nt6~%oi.ae1 todo admirables:.su:~·sp~sa, Kuan 
Taosheng, fué una pih~ofa:.:~~t·~ble; y s~ijo;. Chao~.Yung, también 
obtuvo fama por sí mi~·~'o/(El arte relisioáo,:ofi'cial deilÍlos ·Yuan 
tuvo una fuerte inf~ll.~ÍiÓÍ.á tÍ.beta'ií~f los';E~péradores mon¡;oles a­

traje ron a su co;te• mÓ~j'e"~ :_y ~rtistas •tibetai~·os lamaístas .Muchos 
artsi tas S,µng que n'o ~ciil'~taroF ~ivir':_i~n )a corte, buscaron refu­

gio en provincias remotas.:~Íibo¡ '.?iei•j¡é!~énte, una dispersión de 
eruditos' escrito res y a;tist13~;; comp~Z:~ble a la que conmovió ll 

China ante los inva's~r~s.jap~n~'se~·¡;liacé más de una década. Estos 
artistas estaban obJigaaris,afúeyar;,"'con frecuencia, vidas solita 

rias' alejad os por compl'~t(l' ~E!~/c~drif~.~to 'estimulan te y fructífer~ 
con sus semejantés/sstÓ~'~olllÍ:i/es~·.~~b'ei'ortos; e_n la meditación u o­
cupados enc;rea~ poémi;is :.Y pintti~~'Bi-i'~j~s· de lP. sodedad culta, se 
prov incializaron. inev.ÚableÍó~nt~.{{~~'.:~~.aesfría técnica llegó a es­
tar muchas vece~ más aliá de:t'oa~;eloi;iio';' pero su. inspiración no . 
fué nunca digna de. su esÚi8.~;'.'.:< ,. . 

: lii DINASTI.A MING 1368-1644 
Bajo el régimen· del einpefador'Hungwu' 1368-1398, se cerraron las 

fronteras del reino, nadie'podía entrar .ci salir. Este enclaustra­
miento fué tan efectivo, a su modo, como .el que impusieron a los 
japoneses los sl:Joguns ~'OKUGAll.A, del siglo XVIl-XlX. El contacto 
con-Occidente quedó interrumpido, probablemente por primera vez 
en la· historia china. El número de pinturas de los tiempos Ming 
es muy considerable, y a partir del.siglo XIV podemos tener una 
Se¡~Uridad razonable respecto a las. fechas y los 1rntores. Muchos 
artistas hing fueron excelentes, en especial los que florecieron 
durante los si/los XIV y XV. La p.bntura Ming es, ciertamente, un 
arte rico y variado. En/~¡isaje sin embargo, las composiciones a­
cadémic RS, endurecidas y tiesas por una convención literaria, 11~ 
gan a ser cada vez más notables. 

De hecho, la pintura M!ng, en sus peores momentos, estaba llena 
de alusiones literarias y sobrecargada de detalles: el color era, 
con frecuencia, demasiado rico para los recursos de 1.a pintura 
sobre i::eda. 



La combinaci6n de,. le:~· gansos de un artista con las montañas de o­

tro y :los ba~búes de?uh tefcero, se tuvo por la receta s~pr.ema p~ 
ra para ia prqdudé'.i6n de lilna pintura perí'ecta. . .· .· .. ·· .... ·• .. ·.···· .· . 

Le pi·~,t~:~~:,.~iJ.f> ~~;!~~bfi~o m~yor que e.n }ª ~~~F.~{~,~.~~ i'?~:; riu13~a 
c}ase media de la e.bina Mi ng, como la nueya :ci,:as,E! ·iii13~.i~ ~e la~;In-

. !::::;:::::~;:~; F::,r:: ::;'.· ~· .~':;:~·~:i:~i tir~t~~~~~t~l~~¡;~i~; 
El aislamieuto:tmpuesto p()r los Ning terminó.en elisiglo'.~fr, y~ 
por·primera vez desde el comienzo de su historia; los, chiiiol3'en~ 

.. . . . ·, "'1.-"'·"·•',·"" -

traron en contacto directo con una cultura completamente diTeren·.;. .. 

te ª ia suya, ª través de iOs misioneros jesuítas,' :PortúBi.ies~~. . 
españoles e italianos, se esforzaron por convencer a. los·'chin~s/ 
no solamente de la- superioridad de la religi6n occidental(~ino 
también el arte del occidente. El Apóstol de China, Mateo:RicOi 

. ' . 1 •. . . 

1552-1610, el ínás grande de los misionesros, fué capaz de 'compren 
.der y. admLrar la civilización china. Llegó a describir al pueblo -

del REINO MEDIO como seres de nuestro mismo nivel: pero Recci per 
inánecÍó:H ciego ante. los valores artísticos deUJllli:nJÍ: Lejano Orie-;;-te. 

Los chinos', en cambiom, admiraron mucho las pinturas europeas 

que los misioneros llevaron a ühina y los cuadros ·que éstos pin­

taron ahí. La influencia europea dió·sÜfruto durante parte del 

pBx~dB período Qing, al efectuarse la:iiianza entre dos estilos 
, ·-·' 

incompatibles, cuyo resultado fué :~a ~.e,cadencia irreparable de la 
pintura china. , 

Los últimos tiempos Ming fueron .uií .período de clasificación.To-r,. ._ .. ; 
do debía ser contado, catalogado 'y' archivado. Se llegó a pensar, 

o a desear, que los secretos del·arte creador, los secretos del 

alma y la visi6n de artistaJB ppcilían ser reducidos a una "ciencia" 

y, casi podríamos decir, enseñados por correspondencia. "Aprenda 

a ser un genio", esto es, "Aprenda lo que, por defi nici6n, no pu!:!. 

de ser aprendido". ~n el siglo XVI, Tung Ch'ich'ang (Hsuan Tsai), 
esta~ista, colecc~onista, poeta, calígrafo, crítico y el paisaji~ 

ta más importante de su tiempo, bqsquejó ~or primera vez en la his 
toria china, las líneas principales en el desarrollo del arte pi~ 

tórico. t•ué él quién sugirió la divisi6n en escuelas del norte y 

del sur, a las que asiLnÓ como prz:fBs0r.es fundadores a LI SZUHSUN 
y a ~ANG WEI, respectivamente. Mostraba un grande e insuperable 

prejuicio en contra de la escuela del norte y de todas sus obras, 

pero los monocromos de la escuela del sur tenían el primer lugar, 
el rango w•s alto e~ el arte pictórico ~bino. Pues hacia el final 



.; 

•• -y 

del periodo f'ling,;9~- ~ec1.i.o ~e una ola de inquietud espirituál e 

intelectual; y ba'jo(i.a Í:~flllencia de Occidente, los chinos volvie 

::: ::s·~~;:~r: ~:~~-~!~~'.~,dti~:~~~r:~~-:u:~ºsi:~o b~~~~mo ~.Uh 'an, _· 

:_LA .DIN.!ÍSTIA>CH 'ING , 1644- 1912. 

La dinastía ch 'i~g·b··Me nchú; du!'antelos· siglos XVIFy:XVIII él. 
arte pictóric6 -~hin'o tolliví~" mo~i;aba vigor y vida.' ...•.•. _. i ' ' 

Le mayor· paite' de ló~ p:i.ntlÍír~s'.'Qing·, fueron, o decían ser,· discípu­

los de Tung Ch 'ich 'ang. Mie~t;~á''e~ en le ·cor,te éát:eban de moda 

las composiciones brHúintesy'd~corativa~; l·oá 4 \'/~ng es decir: 
Wang Shihmin 1592 - 168o;·~ll .ni"eto:; ' > · ' ' 

Wang Yuanch 'i 1642 - l715; ~1-'s'Ob:fino 'ciEii úo·: 
•. .. . -· .<'·.'· .r,.: - - . - ' ~- •.; . ., ,~, ....... , , .,. , 

Wang Chien. 1598 - 1677 i;'' '. ;; . , 
Wang Hui 1632 - 1720, 'qui.záfeL más.i n~~able de todos, pEetendíen 

que su estilo derivabá'de:~~n~:Óri~i6#'~ng ~. eventualmente,de Huang 
Kunt,wang y i;ang Meng. 

La Escuela cie. Letrados: gan6 coosid.erabl9¡ fav•or e influencia • 

Han ChinBkuan 1623-i692;· fué, :t111lxl!:exx:el/representamte más distinfti!i~o 

de esa pintura de eruditos. El estilo de Chang Feng(l650 ) como su 

equivalente en Japón, el Bunjingwa, evolucionó e11 una especie de 
pintura caligrafía, toda brusquedad y rapidez en la pincelada, y 

con una simplificación que xi si bien es audaz, carece de siGnifi­

cado. Casl todos los artist~s de esa É:¡>1'lll:2 escuela fueron amateliir¡, 

y su aprendizaje técnico no m11.~ i'ué siempre muy completo. Algunos 
de ellos, sin e~bargo como Shih Chí fines e.XVII, muestran verdade­

ra fuerza y calidad :ex~i~iiE2i espiritual. 

Lan Ying, !Sl timo representante de la antiEua es.:!uela Chekian¡:,, que 
floreció en los primeros tiempos Qing, y algunos artistas indepen­

dientes, continuaron la tradición monocromo. Entre estos últimos 

se contaban Pa Tashanren 1630 - 1650 pintor de flores y p~jaros, 

y T'ao Chi 1660- 1710, El .Emperador K'anghmi, deseoso de fortale­

cer las viejas tradiciones y de identifica-ffr su dinastía Manchú 

con el pueblo chino, emprendió una reorganización general de la 

1icademia de pintura, que tan.to había dacaído bajo los Yuan y los 

Ming. Se redactaron abundantes trabajos sob~e arte. Se confíó a u­

na comisión especial la tarea ae editar el SHAN-HUA-P'U, er.orme e~ 
ciclopedia oficial de caligarfía y pintura que sigue siendo, hasta 

in á . 
el presente , la fuente de/formaci6n m s valiosa en lo que a arte, 

y artistas chinos se refiere. 



Bajo la influencia e_.,.ropea-;-::n-- necesidad de representacíón "objeti 
va.'! _ _.:_~--"reaúe'tail-Jié¿ó. a 'ser cada vez inás marcaaa. Se tendía a "re-:_ 

--presentar _a las c~sas "~or sí mismas", ''º por lo que pudieran sim­
bolizar: y,·rmenos todavía, por las emociones que pudierari despertar. 
Por _est'a''':razón,hallamos :ea en esta época obras que muestran con 
f_.l:'e_c~enc.ia m'uvha maestría técnica, pero que están .recargadas de d~ 
talles. Masx.&111xp1>1eii.exiilega:rsex111i.exlli~xlllll:.SXlie >:las :;ec:imp.llls.i:;ii1uesxx :·: :·: 

_ l!lntre los pintores de Flores, cada vez más numerosos, puede obse_t 
varse una necesidad similar de parecido "objetivo": Yun Shoup'ice 
1633-1690, fué uno lle los más famosos, Su contemporáneo Wang Wu-
1632-1690, se dedic6 también a la pintura de flores y pájaros, si­
guiendo la manera de algunos ar tistes del Sung del corte. 
Casi todos estos artistas Qing trabajaron a la manera de algún vie 
jo maestro. El constante empeiio por lo 1~rar la periecci6n técnica 
en el parecido, pri v6 a la pintura china del contenido espiritual 
que era su razon. ~ Los misioceBos jesuítas fueron bien reci­
bidos en la corte uel Emperador uh'iealung. Entre ellos había algu­
nos pintores, como Castiglioae:.s (que trabajó en pekín hacia 1715, 
donde muri6 en l1bb), quién se compenetró de tal manera con el es­
píritu artístico de su tierra adoptiva, que Algunos de sus rollos 
pictóricos sea más chinos que los neclJos por ciertos artistas nat.t 
vos • .Sin embargo, las pinturas ue uastiglionex en el más puro est1:_ 
lo chino "modificado" sino que también le fué permitido retratar a 
la favorita imperial, conocida corno la11 Concubina Perfumada" • 

El Soberano quedó tan complacido con las pinturas de los misione­
ros, que orden6 que los pintores chinos adoptaran las normas de ~ 
perspectiva occidental y trabajaran bajo la guía de los extranjeros. 
La influencia occidental li se había infiltrado, de necho en el ar­
te chino desde los últimos tiempos Ming. En wu li 1632- 1718, por 
ejemplo, que ase 0 uraba se6 uir la manera de T'aag Yin, se aprecian 
convenciones occidentales ea el claroscuro. Aparentemente, \\'u se 
convirti6 al cristianismo y se dice que emigró a Europa y no volvi6 
ya a China. 

Tsou Ikuei 1686-1772 y Ch'en Naap'in (Shen Ch'uan, lra mitad del 
siglo XVIII, fueron alumnos_ de los extranjeros y Ch'en, durante u­
na estancia de 24 meses en N~gasaki 1731, populiz6 la nueva técni­
ca entre los artistas japone~es de_ la ll~mada escuela "Maruyama". 
Ch 'ell fué, inil.udabLemente, un: _excelente pintor en cuyos cuadros los 
detalles minuciosamente trabajados no sobrecargan indebidamente 
la composición total, Es interesante notar que la influencia euro­
pea que se pueda encontrar en el arte pictórico japonés anterior 
a la segunda mitad del siglo XIX, es atribuible, en su mayor parte, 



77 

CENTRAL INSTITUTE OF FINE ARTS 

BEIJlNG CHINA 

·no.al contacto directo con el occi~ente, sino a su influjo a tra­
ves de China, Jap6n estuvo erméticamente cerrado a todo extranjero; 
excepto a los chinos, por cerca de 250 años, aunque es cierto que 
se admiti6 a un puñado de comerciantes holandeses en una isla fue­
ra de Nagaaaki. 
Al perder loa misioneros cristiano¿ el:favor real, la influenci~ 
directa de occidente en la pintura china ces6 por algún tiempo. 
Es curioso que el arte pict6rico chino de la última parte del si­
glo XVIII y la primera del_ XIX sea tan poco conocido en el occide~ 
te: a juzgar, por ejemplo, por las obras de Tai Hsi 1811-1860, que 
los conocedores chinos y coleccionistas consideran, aparentemente, 
tan valiosas como al&unas del siglo XVII, Las pinturas de este pe-

~ ríodo de la historia iB china merecen una mayor atenci6n de la que 
C/1v17Ul- 0 
- . ,__.il§I~~ª- ahora se les ha dad9 .11n el_ ~xtraQ.jeE_o_. ___________ _ 



P REv·1 'Ó'>tO s.. 

Se dice que "para llevar a cabo una tarea tú debes preparar 
cuidadosamente las herramientas primero". La calidad de las 
herramientas y si las estás o n6 usando apropiadamente infl~ 
irán directamente en el resultado de tu creación. Pie~sa por. 
un minuto_ cómo un pincel romo, tinta ordinaria y papel co 
rriente podrían crear una vivaz e interesante Pintura China. 
Nosotros debemos cuidadosamente considerar la función y _el 
H~8 de estos instrumentos. 

Y~ que la Pintur~ y la Caligrafía chinas tienen el mismo orj. 
gen; las herramientas básicas son casi las mismas para ambos 
Sin embargo para la Pintura China hay herramientas más vari,5!. 
das para enfrentar las diferentes necesidades, porque hay más 
cambios manifiestos en el campo de la pintura. 



Hablando· de manera general,. hay cuatro implementos .esencia 
les Ufiados en la. cre.aci6n de una pintura cbÍn~; ellos son:. 
pincel,· tinta••,papüy.'piedra para:tirit"a. g~eciéndo de8.lgu. 

;;~:~~ii~It~l~ll~~f ilf f l~~t ¡~tlif~~~~~l~f ;t~~, 
. je. ··1·.>:·· ..... 

. :· .. 

Por el siglb. V a.c.,· los chillos ;~::~B.~ÍÉú{: ii;~¿l'lt8.do e~ pincel 
chino para escribir· -Y dibujar. Eri ~i·.t~~m~o"ci~ la Dinastía, 
Chin el pincel fue completamente . desa~J:.o.l~Eido hasta adquirir 
la forma que se manÚene hasta el. día.de hoy. El pincel chi;;. . ' . . . . 

no es sensible, resl?onde a los difer~nteá' cambios en el hu 
mor del artista, lo "acompaña". Líneas· y.trazos pueden ser 
hechos exactamente como uno se lo propone. 

B~sico.mente, el pincel para pintar. y el pincel para escribir 
·se-asemejan bastante. uno.al otro. Para la necesidad de vari-ª­

ciones adicionales en el t~lante y en.el tono hay pinceles 
de diferentes caracteres. La clasificaci6n de· lo.s ·pinceles 
puede ser hecha de acuerdo C'on el material y 1a calidad 

TIPO DE-PINCEL 

Punta Suave:escasa elasticidad, 
no permite trazos enérgicos po~ 
que son extremadamente blandos; 
retienen gran cantidad de agua; 

·apropiados para trazos liso·s. y 
cubrientes. 

Punta rígida;fuerte elasticidad;. 
permite trazos enérg~cos;retie­
ne menos agua; apropiado para 
trazos rectos y resecos. 

· Bueno para diferentes necesida-
des. ' 

MATERIAL 

Vell6n;pelo de conejo. 

Pelo d~ lobo;pelo de 
leopardo;cerda de.pue~ 
co; crines;pelo de ve­
nado;pluma;b~gotes de 
rat6n; barba de ser,hy 
mano;hebras de bambu; 
·tallo de junquillos. 

Combinaci6n de difere~ 
tes pelos. 

' ·_ 



) 

Ya que hay tantos pinceles diferentes, tú puedes escoger el· 
ideal para tí de una va~iedadbastantegrande• De ~cuerdo•.) 
con los experimentados· predecesores, .. ".Fil~dolf ;,"P~;ejo •{,'ºLibe 

:al "y"Fuerte" 1 son ~ª~., meJ,()~e~. ·~et~~e~cf;ti~;fl,''~}~~$..? ~L··~~/~()~ •. 
la punta del pincel;.·. '.'Paréjo 11

·,, €ls '.PÓJ.':~•1a~ dis~Hbúci'6n[d.el(!>-ª.' 

;:~;~:;~~~~~~11~1ii~'!ll~it~;¡¡11r~~¡111~~;: 
media, .•• el:»fabricante•:.'dé. pinceles·' debería insertar:. una:( pulga.:. 

:···< .. ::,.· ... ~:'-:.:·-~.·· ::~~:.::< .... :;,:::;·.--.. :t>::·?·.::.'-~{t:."'!· : .. ( .. ~:,,:>: .. (<,,:: ".'_~-~/:/ '·: '/,,:-~:· ·'· • ·~. :·.,:: :.-: . . <·-:·.:'/ ·~: .,.;_:,\~:·-~F ·~:~+<.-:::·:·!-•::.>-~( ... ·.-:<': . : ii 
·da del peló' en >el'tubo·•·y'.i.dejar;'media'pulgada\!_de.l;.pelo: para 
la es~ritu~d; '.i~to es\~~1:-:J?8rqüé• 1a p1.l!lt:a::;a:·e~";;~in~el!'es' fuer:.. 
te y dur_a: ·ta.nt~. - · ••·· •· ~ • 

-~:~~- -1:';··_.·:::. . ·: 

Debido a i~ sofi~tic'ád.a C:o'nstrucci6n del pelo,. la especial 
"Escritura con Hueso" es; por.lo tanto, desar:Z:.ollada en el 
terreno de la Pintura y la Caligrafía China. 

Humedece ~i pincel con agua limpia pero nunca caliente antes 
de que uses uno nuevo. Sacude para seca:r el pincel antes de 
impregnarlo con la tinta. Cuando acabes de usar el pincel no 

,olvides lavar concienzudamente el pelo con agua y jab6n y s~ 
car inmediatamente después. Luego cuélga los pinceles en la 
repisa o enr6lla1os con una funda para pin.celes: haciendo 
así, el pincel se, mantendrá seco y en puenas condiciones • 

. Los artistas ezjleriínentados opinan que un pincel rígido es 
bueno para, trazos- lineales, m1entras que un pincel suave es 
apropiado para impregnación de color y para un trazo blando 
y amplio. "Usa un pincel suave para un papel duro, y usa un 
pincel· rígido para un papel s1:1ave". Esto implica que un efe_g_ 
to combinado será obtenido por la coordinada complementación 
de cualidades diferentes. 



LA ".'Ili'i'A --------

Durante el periodq de la pinastía Han, la mayoríí:i de la.s tin 
tas·. fuer.on .. hecha~·•a.e piedra .·na.tura:1 •. pespti~~;(le.m\lciios'.~~s 

~~~~~f ~tt~~~itlillilf !lilll!tliíliill~II~~~ 
se· es pegajosa· y. si:enipre•~ayuda1;\a''•;mantener:(el.~cólo:t'.;·d~:J. '·holll.t:r: 
, , .. · .~' .. -.·. :. -~:::·:~/t. :_.:,:~;-<::;~;~;:J~'.\~;~~~~f t;fü;:~;~:t.~i~;~~~~~~:)~~k~:~tk~W~~~·;~:f~ti~xr@~~}2~~r2r~~- ·;.:\·:. _ .. 

Tu deber:i:as escoger la ·barra•;de:;,tintf.1\' · .. . ~··he'cha de. la 

:~:::::· ::~:~:~:::f :~~~f ~:~f~f~l~I~~~;¿~if~i~!
1

:~::~n~~ _ 
quida ya preparada qÚe ahorra al pi~t~;·;·;;1 caÜgrafo un mon­
t6n de tiempo en la pulverización. Sin embargo, la tinta líqui, 
da algunas veces se decolora gradualmente. 

Al pulverizar la barra de tinta hay unos pocos principios a se 
guir: 
1) Bate la barra de tinta lentamente para ganar una mejor cali 

dad de tinta líquida, y al mismo tiempo, te serenarás y es­
tarás bien predispuesto, con el humor de pintar. 

2) Bate la barra de tinta con gentileza, para evitar dañar la 
piedra para tinta. 

3) Destila agua limpia en la piedra para tinta gradualmente, 
en lugar de verter mucha agua de una sola vez. Demasiada r•'.~ 

agua no solo prolongará el proceso de pulverización sino 
que también acarrea desperdicio de tinta porque los residuos 
no pueden ser usados después en tanto su goma y hollín es -
tén sueltos. 

4) Guarda tu barra de tinta en una caja para que no se rompa. 

~ EL PAPEL --------

Temprano en los años de la era Cristiana, los chin9s ya sabíaa 
cómo hacer papel. Por la época de la Dinastía Chin(265-41qd.C) 



diversos papeles fueron producidos porque la calig.rafía era ya 
muy popUiar en 1.9.. Sociedad. H~ aquí unos ejemplos': el famoso 
Wang .. Hsi~Chih, ~specialrnente'pI'~i~I'id~; el raiei BrÚ~a#e; el 
papel iíjíu.evb.·d~~ Pe~~~ciÓ,•i. -~s~:oi-zianie:rita:do >'\ ,., ', · · · , • ·e·<·,· 

Fibra,· de ;:al~~~:óri/\~~:~ú:, • ;~;t~:;~.: .. ~ •... ;~~~·;;·.·;~¡-:if~?.;.2~,~~~~i.~·f:~at.:? · 
rial es ··parala·. p'roducci'6n de>Papel•,Chinót· :E;l'.papel:,:ql1e ''está''.'. he~ 
cho de . ~l~odqn .es ···Mien-Chih,~(~a~~p·hiiii')'~ ';y·áq11G1 'Cie' B.~~~~:.~Y 
corteza es el Hsuan-Chih (pap6l:HsuE!n)~ Ambos, el Mie~~Ch:Üi y 
el Hsuan-Chih .absorben una gran ~artÚdad de agua y est'~.ll' clasi 
.fica~os en la categoría de, pap~Í natural. Con revestimi~IJ.t.O ·. -
adicional de resina y alumbr.e, el papel natural es convertido 
en "Papel con Alumbre" ,que no absorbe agua y es apropiado pa­
ra impregnaci6n de color. La s~da es ün material caro.· En Chi­
na, los lienzos de seda natiiral y de seda con alumbre están 
también disponibles. 

El papel natural es apropiado para bocetos, mientras que el pª 
pel con alumbre es bueno para· pintura de detalle. Un pliego de 
papel idóneo debería poner de manifiesto la tinta muy .facilme11 
te, sin un sitio en blanco después de la impregnaci6n de la 
tinta, con una excelente penetración y hebras fuertes. Algunas 
veces la gente deliberadamente escoge papel alumbrado irregu -
lar o el papel natural que fue hecho hace mucho tiempo con el 
objeto de conseguir un e~ecto inusual. Básicamente, estos pap~ 
les chinos absorbentes no deberían.falsear la forma de las pin 
celadas después de dibujar. Más aún, ellos desafían toda corr~ 
ci6n. Se da por ·sentado que líneas y ninceladas insatisfacto -
rias no deben ser alteradas. 

La tinta líquida es obtenida frotando la barra de tinta sobre 
la piedra para tinta. La calidad de ,la tinta líquida depende 
de ambas, tanto de la calidad'de .. la•barra de t:i,nta como de la 
piedra para tinta. En el pasado hubieron diversidad de piedras 
para tinta hechas de acero, jade, cobre, losa, qerámica· y pla­
ta. Sin embargo, el material más popular ahora es ~a piedra. 



La mejor pied.ra para tinta (tinte~o) rnuestr~ un. color verde o.§. 
curo, azul o lila. La de segunda c~ase es purpura o verde. La 
más barata es gris o marrón. Tuan-fh'i es el luga,r más famoso 
donde las mejores piedra para tinta son producidas~ 

U~a buena pied;a para• ti~t~ ~u~de/ ~%~t,~c~~·}i f~uidez .de ~a . 
tinta y absorbe muy poca agua. 'Exp~le tu hali to sobre la pie -
dra, si la superfid1;¡'° acumu~a: .;~Pº[°· entonces tÍ1 puedes estar 
seguro que esta piedra nÓ absorb~J:ij' aiua.'Además, la.tinta lí­

qui~a qu~ esté ret~n~á.á5,j.n~.~r~~ón~ ':vidad de~-- t,~nte;r-_o· -~~.·se· se-
cara facilmente. Lava ·tu 1 tintero·c nagua limpia despues de 

~ ' - '/ ,,'- . ' ~ ~ ' ' ' - ' ~ ' ( '' -
que lo hayas usado. Uná.piedra·nue a es algunas veces demasia-
do lisa para moler,:. entonc·e-~ ;,t.ú: de erías>r'ii.spar ,iev:~~ente ,la 
superficie de la pied.r~ ~c;n. :.un~; pe hefi~ p:Í.::~dra'.b6r6;~~; > · 

SJ .~ LOS PIGMENTOS -------------
Durante el período de las dinastía Tang y Sung (960-1280 d.C:) 
los artistas usaron diversidad de 901ores en sus pinturas. Es­
pecialmente la Escuela del Norte a9optó fascinantes y ricos CQ 

lores en sus trabajos. Desafortunadamente, los eruditos de las 
· siguient"'.s dinastías cometieron un 1

1

error al tratar al color C.Q. 

mo algo vulgar e inelegante.· Debidq a la desconsiderada acti -
tud. de difundir este erróneo prejui~,cio a los sucesores y a ca­
rencia de un más amplio trabajo de investigación, todos estos 

, 1 

antiguos desarrollos en torno al color encontraron el destino 
que ellos pudieron, perdiendo sus t~adiciones y v~stigios e.n 

tl fut~o. l 
Hablando de manera general, hay dos tipos de colores en la Pin 
tura China: el color transparente y el color opaco (no transp-ª. 
rente). Ellos se expenden en terron s o en polvo. Pigmentes ya 
preparados contenidos en tubos son ~ambién adquiribles en el 
mercado ahora. 



l , 
1} !':~!'!!.::~!~2~!~!'f'.!'!'.~!!~E~!'~!!~~ · ~· Muchos de est~s pig~entos vie­

nen comtenidos ·en peouéño's oodÚos¡ Fiota~eátos terrb~~s 
• <1' , __ , • j <,- ~ 1 ,-, '.;,.,~ ',.:·::_ ·: ...... ,·/ (~!\:;.':,::":;;.'~·?<.-\.''.;'···:·;-•);~.\.::'<,;¡~_.:..~ :.:· 

con un pincel: humedo •. El color .disueltoo-impr.egnado.; en:; el 
. • _ , ~ ' : 1 .. - ,;;. • --.. • :_·:~''··. I:''.;·:'.- ;:_:·::,. ,-:;_; ,,; : .. ·t '\· f;;/ .. -~~-~:·:·· ··::~·(,>:.s;-;¡.·.·~.~.:~· .:.:'.·;: ,:_ ~:·-.:;>:~::-::·, ·'.'.··.:-·-.-•. -· . 

pincel·' pasalo a .• unplat.o .de ;pórce~ll.Ilª•'·Ho: ~umerJas•el\pig ..... 

mento c.ºn.··~J.~i~g~~~,Hr~·~*~~·~:.;~~·i~~tt.~~,.}'eX:B'.~~~f~~tfoí~.\::~ •••• ·~i 
ma que esta;;conte¡nida: e?l los colores~· A~uaihbiaépuede•iser .. · 

u(::~: ::.l. ~?l. ·P;~g?~.tg':t:~f::~~!::~) •• ~1 prbé~l3o/:~.~(:'~i.f8.~yc.•.I6~' .. 
: ".: -~·.·-~ . ··- • ' •f".,·,'.> •: : 

2) !':~!'.~-~!-22!2!'._QE~~2. . Muchos de estos pigmerit'b~~'.'~~~;~or~o~ •. 
Pon la cantidad necesaria de pigmento en e1•inb~t~j~<~úntié1~ 
lo con: un triturador. Absorbe este pigmentó pU'~1~Ai~d~ con 
un pincel húmedo para luego sumergirlo en un ·.r~d':f~iente con 
pequeña cantidad de agua. Es así como se obti~n:~·Eil color 
listo para pintar~ 

Como ya lo mencionamos, los modernos pigmentos en tubo, así CQ. 

mo las pinturas para acuarela, ya son adquiribles ahora y aho­
rrarán un montón de tiempo para los· artistas. 

OTROS INSTRUMENTOS ------------------
Al lado de los ya mencionados, hay algunos otros instrumentos 
neaesarios, como los registrados abajo.· Seria mejor que tu~ie­
ras un juego completo de herramientas contigo. Sin embargo po~ 
demos usar cualquier otra cosa disponible para sustituir las 
herramientas suscritas en tanto ellas puedan funcionar lo mis­
mo. Por ejemplo, un plato de mesa funcionará también como una 
paleta de pintor, y una taza de vidrio puede ser usada como 
una cubeta de agua profesional. 

Cubeta para Agua: dividida en varios ~ompartimentos para cont~ 
ner agua. 

Gotero: goteará el agua sobre la piedra para tinta. 
Paleta: dividida en pequeñas cavidades para separar diferentes 

colores. 
Anaquel-Colgador para Pinceles: parP colgar los pinceles. 



Portapinceles: ayuda a sostener .los· pinceles. 
Pisapapel: 13:yuda ª· in¡n()V~lizar el papel~ 
Paños Absorventes: «a~sorven -el agua qu,e e;stá ·cotiténida en el 

Dl.n()eL -. • , . · > , > .•• -_---
!~~:r;~r:o~l~:!~)~f?-ti~~l?~fr~~~~:~::bi::v;t~~-~i:!~ª. extra~ 

- ·:::::: .. 
, '· .. >>.::··:·:\.:\·-: .. :~:;· ,~:r-: >· 

2Q~Q_§Q~~t¿!':!~!L~~~~!!':!2~~ : · . 

a) Sostén el mango del pincel fírmemente, con el dedo índice y 
el pulgar. Mantén el mango vertical al papel y a la mesa. 

b) Trata de girar o de mover el pincel bajo el control de los 
dedos y asegúrate de que el mango esté siempre sostenido 
fírmemente. 

c) Lévemente sostén el mango con el tercer dedo--el dedo medio 
-- justo bajo el dedo índice como.el soporte auxiliar. Lue­
go mueve el dedo :anular hacia arriba para sostener el mangó 
del pincel-. Finalmente mueve el meñique hacia arriba para 
descanzar contra el dedo anular. 

decide adoptar alguna clase de postura. 

a) Postura de la Muñeca Apoyada sobre el Papel. 
- Esta posturs es apropiada para un dibujo a,e detalle y para 

pequeñas superficies. 
b) Postura de Muñeca Suspendida. 

Esta postura permite un más amplio alcance de· movimiento y 
da un movimiento más preciso del pincel. 

c) Postura del Codo Suspendido. 
Con estapostura se puede girar, manipular la más amplia su­
perficie e implica el más grande grado de concentraci6n. El 
codo se debe_ mantener paralelo a la superficie del papel. 



p_, ·.-) LAS FORMAS DE USAR E.L PINCEL 
1,-" 

Son las siguientes: GOU (grapa) 

DIAN ~puáto). 
RAN (p8~ei_:: colores) 

e infantiles • 
. El pincel chino, del cu ar bay .d:i.vers~s variedades, proporcioua 
buenas condiciones para trazar líneas. destinadas a expresar di:fe-

1
. 

rentes sentimientos o contenidos~ 

( 
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J 
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Cuando ID8Jlejes.~ elpi!lc~l, tú debes mantener el cuerpo erguido, 
coordinand.o·pti. cuerpo co!ltÜ brazo y con la mano, .. y.ioapten:ien~ · 
do .la di,starici'a apropiada con eLpincel~ •. 

:~:::~:~~lf t~t~~ii!~!IUi1i~~ll~f~i!iit~jí~:~~ 
del Lado· del:•P.incel'. :•·La".'primera1'.expresa> fúerza;••y,:,Ta•Csegunda·· 

· ·; .:: ::>,··:: '.". ':: '.>•,·.>: ~::-.:;_:.·:: ';. ;--:·_,.:·»· · ·_··:,:~.> -~-;-~.-.;--':'">" ·~·.::;-~' --~<.:::·)::-<· -~·.ii~,;:::::·.~i·,T~~-ú7" ·;1;:·~::/~_.J,f'.t._--:<;¡·.-•<.'.F;·E-~-(~:\-.. :_~- ~·:::··-: :·; .· 
muestra'•gentileíza~···.Por' üsarlcualqúferafc'défrestá:sitécnicas ~·· el. 
alzado, p~eÚ6n y· 8.r~~~t~~:h~i9~úib'~'i+:~~i~~·~;~ ~~~·~J{i~t~~t6s .. 
para mostrar lo clár~ · Y.'16 '(,13~ü*~'~:.1{~~ff f\o/~J·~ye, lo.' lig~ 
ro y· lo pesado. ·· ·.. · ',. • '\• ··· 

FLORES Y FAJAROS ----------------

Con el objeto de expresar la imagen o sentimiento que quieres 
revelar, tú t'ienes que ejercitar tu capacidad expresiva dibu -
jando del natural. Esta clase de pintura delicada está clasifi 
cada como Pintura Kung-Pi. 

Básicamente hay dos métodos.mayores: el Estilo de la Doble Lí­
nea, y el Estilo sin Hueso (método sin contornos~. 

En el Estilo se la Doble Línea, primero tienes que delinear el 
objeto con tinta o color y entonces sacar el volumen, ya sea 
agregando tinta oscura o llenando con diferentes colores. 

En el Estilo sin Hueso, el asunto es revelado a través de una 
g~aduaci6n de pinceladas húmedas, y sin pinceladas pesadas o 
tenaces como en el contorno. 

Observa el objeto y luego escoge el estilo apropiado para la 
mejor ejecmci6n. Tú puedes usar ambos estilos en una pintura. 
Por ejemplo, tú puedes dibujar las flores en Doblé Línea y las 
hojas en el Estilo sin Hueso. 

Un estudio cuidadoso y la observaci6n del natural son los fac­
tores más esenciales ·en una exitosa pintura Kung-Pi. 

L1_3 



DIBUJ AliDO :i!,!..CRES 

1) Estilo de la ;D¿;bÍe Lfnea; • ;]:>ue'de. s!'!r hecho en color s61ido 
(~616;-tirit;);-;~~~~7-~~·;i~; >~oló~~~- ------------

A) ~á~~Ei~~~'~i~i~~~,~~28~~~f~§iÚ~~~i< · ·. :~ 

.:::::¡:~;~~lif ~ll~ll~li~fü~¡~~í~&~r~i;J~t"···· · · 
a) . Delinea las 'flores;¿;héi'já:á.,..y.'(i;ál•l()s;; éoll~~i;inta:~~~·usa·· tin. 

··;~)1~~;~~ªf-~;~hÓ~~~~t~~&~i*:¡t~;S~¡[t%,{~fi~iJ~~~{i~~jf:~~(jscu-
b) Entinta los .lugarés·•·deb:ldos"'.eri~.I'Ei'da:sJ;i'1~r:es;•;cJ:lcijas y 

) o) ;~;!::~: d:::::~~:~:t~tf [tf !!í~~'.~~~'~::ta y 
otro impregnado con agua corriente.· 

---Mancha entre las líneas con el pincel entintado. 
---Lava el área debida con el pincel saturado con 

agua.para obtener el efecto graduado. 
---Repite el procedimiento de ravado hasta obtener la 

apariencia- ideal.- Usualmente las flores necesitan 
dos pasadas y las hojas pueden necesitar más de 
cinco o seis pasadas en un mismm sitio. 

Material: el mismo que p,,.ra el estilo de varios colores 
(en la técnica de la Doble-Línea). 

Procedimiento (ver la ilustración): 
a) Mancha la fruta con pinceladas sin hueso (es decir, 

con pin·celadas sueltas). Técnicas de manchado y lava~ 
do son usadas para crear diferentes matices de col9r. 

b) Saca los tallos con color claro; gradualmente aplica 
colores más concentrados para mejorar la apariencia 
general. 

c) Mancha las hojas con verde, usa la técnica del lavado 
tanto como lo necesiets. Después que los colores esté 
secos, aplica verde oscuro para delinear las líneas 
delicadas. 



Usa e~ estilo:de.la Doble Linea en las flores y .el estilo 
sin-Hue~o eii -la~' h().j~s.~:Haciendo ,así, las complejas flores 

y las sen~iÚ1s •• hc~,r~·ae'.~aa.:d.~:o~·np:ro,mr,arC·~.h~o:u\_-junC_-•.h>i·-ª~1·1~ue''nna·'dPe,frl.a7jD~-i;·'pn'.éa~rs. ft<íecata. -
Este ~siii?;';.fÜ'~... . . ,--., ,, . · 1• .·. · 

Ming. <· ·;.¿- .,, ·· '''. •. ,,,,. ,. .···.-'_(_.•_,_•/ •·· ·¿:_¡{ " •'' 
_;,'.( ·;f>" .. ¡-!,;~''. ,.;·;~'.:<1"': - ~-~ _,,;·_- .~/' f;;·., ---:- ·>: ,~,yi~ 

'i~·- _::·:\,:·~':: •-\-~)\-"' 'º· ···;-::~j ':_;:_· .. \'•,· ~-\f'. ·.:· . ·1--

;·:·: :,~\'., ], ·~"f '" ' ~ !~ :.:~:·i/~; t; »,'.·'" ';';!;< 

,. :;"~J· J 

(en· 
... _-(il":h:-r:!~-·:::::··.·.-

__ ,.,-

b) 
tinta'< y ·luego<niancha con';color~·s~>adicfonales. 

c) Sacl3. eÍ tr~nc; cozi :Ú~t~.-~: ·c~l~;s· pes;ués· de marchito, 
el musgo puede ser·punt_eado .en'·los 'lugares adecuados. 

Es más dificil p 3 ra los principiantes dibujar pájaros porque 
las aves son criaturas activas en lugar de las naturalezas 
muertas. Por lo tanto, los principiantes pueden sentir temor 
de dibujar aves. En realidad. después de una cuidadosa observa 
ci6n y práctica, tú aprenderás muchos de los ¡:;estos. Alguna ;_; 
gente criará diversas aves en la jaula y luego estudierá el CQ 

lor y la construcci6n de las plumas, la forma de las uñas y de 
las garras, la relaci6n entre la cola y el vientre, etc. Hacen 
bocetos y anotaciones y con eso ellos pueden dibujar a los pá­
jaros correctamente. 

Alguna gente tomaría algún pájaro muerto como la muestra, obser 
varía las variadas plumas, contaría el número de las plumas, 
estudiará la diferencia entre el macho y la hembra. Aún las 
obras maestras hechas por los antiguos artistas pueden ser tus 
maestras. Chao Ch'ang e I Yuang-Chi de la Dinastía Sung son ª.!!!. 
bos famosos pintores especializados en flores y pájaros en la 
historia china. Se decía que ellos criaban pájaros en su_s pro­
pios corrales caseros. 



) 

: _,, 

Los principiantes pueden empezar con las posturas i!'.!m6,;.iles t2; 
les comó las posturas durmiente y seden~e.· Gestos de actividad 
pueden ser tratados después de tener más experiencia~ 

;·)'. ;··. ,· 

::::::~~\~!;~~ill;l~!tJf i~}nfü~!~~~~~;~~w~· 
A). El Ú:Í..iiJ~J'.. PS:~;( suavemente'· del . .. 'a°{ffgurat:'dér pájaro 

B) El Segtµido Paso. en el !>~~.~-~:: ~0;¡:t!i~·~.i! .. '.i{;c~~~:~~~ill?• 
a) Cabeza: Delinea el pico, a~~~~·i~s orificios en el 

pico, fija 19s círculos de ·los ojos con el 
pincel de punta rígida. Delinea la cabeza con 
tinta clara. 

b) 

c) 
d) 

e) 

f) 

-C) El 

a Y 

b) 

c) 

Espalda: Delínea la espalda con tinta clara. 
Alas: Delinea la complicadas alas con tinta oscura. 
Cola: Agrega el plumaje de la cola a continuaci6n de 

las alas. · 
Delinea el vientre con tintaclara. 
Agrega las garras con tinta clarii.~ 

Tercer Paso. 
Mancha y lava la totalidad del cuerpo con el pincel 
con agua y con el pincel con pigmento para realizar 
lps diferentes tonos d~ las plumas~ 
Haz líneas con pincel pequeño para' distinguir la for­
ma de las diversas plumas. 
Traza Ía caña de las plumas principales con blanco Pa 
ra resaltarlas en el acabado. ·De esta manera la total 
lidad del trabajó queda concluido. 

Material: el mismo que ·el del Estilo de la. Doble-Línea. 
Procedimiento. 
A) El Primer Paso: Delíneá la figura con lápiz o carbonci -

llo. 



B) ~l Segundo Faso: D~linea los ojos y el pico con tinta 
oscura.· Humedece y mancha la cabeza, 
espalda, .cola y vientre. Deja un muy 
pE;¡qU:eño espacio entre las pinceladas 
para evita~ la mezcla de colores. 

'e) El Tercer Paso: : Agr~'ga las .pinceladas finales -~~n pin...::. 
cel. pequeño para hacer relevantes .a las 
plumas. Agrega las garras y -termina .. eF 
trabajo todo. 

COMBINACION:FLOR Y PÁJARO ·¡.•_ 

. -.::·; _:..· :' · .. , ·'· ~ -··. ~':. ' . 
. -·., . . -, '., ···.- ~ 

·En Pintura Ch¡na,·1~ flor y el-.pájaro: ~()Íl c.CÍ!l ft~2uenc:La con -
certados en una. mis~a;pintl1~a~· p~rq~e iS:álor es s;ip, ~6v'i~ien­
to y el pájaro ':Puede.da:i:::di.'ri~hii~'ihb:y;~l~gfí~~:·¡~é:piritk~; 

-. - . ·: ":'.: :·-~.:.-: ·. '.<~~ . . : .::-. .. -. /. "/;, ·-:·.:.: .<_:',f: · .. :,::.:;~·-:~!' ::,-. ,:.;··,;:: ::·:r,: .· .' ._.,_. -~-_:' ,'. ·. ' -
Cualquiera, la flor o. 'el pajarQ: puedén •ser;, ~~~:'s:u~~t.o.. :r,>rincipal 
y el secundario debería tóliiar)'á pbsicióri como dé .. Uri. fovi'tado, .. 
para realizar l~ armoni6s:;:·~:t~é>~.:f.'~riL 

Algunas véces ·hay insecto~;.:~~mQ el mantis, la langosta, el 

cienpiés, etc. disemiriadÓs eI1tre las ramas y hojas. Ellos traen· 
un interés adicional al cua'iir?. · .. · 

A) Es1'.ablecimiento del Cante.nido: gorriones descarizando en un 
Arboilr con hojas rojas. 

B) Selección de la referencia necesaria: 
a). Dibujo de las hojas rojas. 
b) Dibujo de los gorriones. 

C) Arreglo de la Composición. 
a) Arregla l~s gestos 'y po~iciones de los gorriones. 
b) Diseña la constru·cción ideal del tronco y de las hojas 

rojas. 

c) Reviza toda· la composición del árbol y de los gorriones. 
d) Decide la composición final. 
e~ Calco o copia. Calco: calcar exactamente poniendo el pa­

pel sobre el boceto final. Copia: copiar la composición 
acabada en un papel aparte y empezar el verdadero dibujo 
de. la pintura. · 



Después que hayas .aprehendido y ~ea:s hábil· eri la delicada ex -

:~::~!: t;iI}~f ~t~~·~~t~~l:ti~~;~:!~ :::i:::::r!' l~: ~:::.: 
ras en pincel'adas•;,'simples;tyc,;veteranas ;en· lugar de pinceladas 

_ :.e·.: ;·,.-<··;·.";~:~.'. •. }~.y·:::>¡~;.:" j~(;_~. ~~l>:: :·<,ff·,\~-~!'.á.;:::.~~'·1?·:··::r··.: t-::-:'~> .. d_.· -~.:. ~· . · . · . · 

escrupulosas ~'fft."esta·•tcláse;~de>pintura. nosotros le llamamos 
;. _. -~: , ;i'.'.,;:.._.~~r -~- . .Jr-~:''"'. ~;:.,,:;.~. ~ ~·;·:.,·"'-":'_.." :·· ::-:1\;;\; ,,,.~\, .'.·::; .. -,\\.' -·_ ::::. :. ··>·: . .-.- .. . : -:' ·. . :_~- .. '. . 

Hsieh.:.:r tjue"Xénfa:\i:i!zafen·;:er;~ésplritu'enc,vez de la forma. 
·-- -;: ~. ;~; 

El 

Sólo,1s:i uno ya: ha madurado> e~ ~l campo d~l dibujo y deÍ claros­
curo entonces uno puede completamente revelar su sentir con 
esta técnica. Esto es el porqué un artista experimentado puede 
llegar a ser honrado como un artista "con el bambú justo en el 
corazón", lo que significá que él·está tan familiarizado con 
el bambú que él puede dibujar el bambú vívidamente sin mirar 
hacia el bambú real. La razón de tan sorprendente ejecución es 
que el artista puede no·sólo reproducir la forma sino que tam­
bién abstrae la esencia del objeto de su apariencia exterior. 

Antes de empezar una pintura Hsieb-1 1 estudios previos del 
asunto son esnciales. Hablando de manera general, verdade -
ros dibujos del tema son mucho mejores que la' mera observa­
ción. El trabajo de dibujar puede ser hecho en pincel o lá­
piz. Los procedimientos del trabajo a pincel pueden ser h!;' 
chos de acuerdo con las páginas anteriores. Estudios a lá -
piz son más convenientes mientras tú estés trabajando en el 
exterior. Todo el tiempo tú puedes coger el lápiz y el pa -
pel mientras encuentras temas interesantes. Sin embargo, 

.nunca hagas apuntes. Siempre dibuja cada boceto en detalle. 
Un sólo estudio completo y delicado es mejor que dos apun -
tes. 



A. Ejemplo I: ~!~E~~-ª!§~~!!=.!-~~!§~~~~:...:~!!-~E!':~~j~-9:,~_;:~~!!E~! 

B. 

Itiaterial: 'pinceles de diferentes ta;máÍi~s, P,ig~ent6s;' pápel 
natural o papel con· alumbre;; t:i,nt.afetc::• >·· · • 

P{oced~mi;~nt?: . . . '. Ji~)\il:J)!!f;·~; .. ;;-;,_:.~: . 
a) Flores: in¡pregna la panza y la.:pu,zita~.deltpincep:con di:f~ 

rent.es tonos de . rojo. y•. sácaJJ,os'j:iét'al'os;Zen: tonos 
degradados. Cada parte;'de.~:.uiiá~.flOr'.(d.eb'ería .'apare 

• cer en di:fere~t~.c~l,~f.:.·:?··i.~;:!*ft\(~~~f~~lf~.I~W:f:X~~'.'.i¿:\i. -· 
b) TallOs .: y Hojas: haz pinceladas• cqn•v.erde:~~·~'pá,;,tecnfoa ~s.a 

· · · da en las :flol:'e·s :iSüed'e·~~se,r:'adopfada• aquí 

c) . Sa~a ~~ ~~pu.lle co.n:r~j~·, r~;~~~;r.~-~~g~%t~~~iJ:~~i;(f~iiii~;·"!{( ·. . . 
d) . Usa ·un pincel pequeno. para•;;dibuJ ar•:.•1013:.;_estambr,es:;,con I>.º1 

. vo b?;~co ~ \.. • • · > ,·.;_:,•~\·:~¿:;:~.:~ ,:·:;' ··~· ~':'.'~.i.: ;E;~;}; !::L ¡: · 

Ej ~mp1o:I{~!~~~~~!i~-~~~~iL~~~·~ª~~-~~}~!:~~~j~-~fa_E~!!E~! 
Material:. · 1.o mismo quf ein ;'ef{~jemi>_10 I~ 
Proc.edilllieiité:i: ·• ·• .~. ·.· 
a) Flores: ~átécnica similar a-la aplicada en el ejemplo 

I es . t.ambién explotable aquí. Después de ·que los 
pétalos estén secos, dibuja los estambres en con. 
formidad. 

b) Tallos y Hoj~s: suministra diferentes tonos de verde en 
las áreas apropiadas. Las hojas pueden 
ser dibujadas ya sea de abajo arriba o 
de arriba abajo. 

Después de muchos estudios con verdaderas av·es, losartistas 
habrán sido disciplinados para revelar los adema~es ~e las 
aves en la forma vivaz. Hoy en día algunos maestros disci -
plinan a ~us estudiantes con fórmula: práctica .en el dibujo 
de cabeza, luego el ala, cola, garras, etc. Hacciendo así, 
el estudiante puede dibujar aves perfectas igualmente. Sin 
embargo, ellos no pueden hacer más amplios progresos fuera 
de la "fórmula". Ten en cuenta que los trabajos del natural 
son lo más imprescindible y.n6 contar con la f6rmula mera -
mente. Por consiguiente, no malentiendas el proceso proveí­
do en este libro como "la fó:r-mula"; ellos están ilustrados 
como una referencia para l.os principiantes, y deberían ser 
tratados como los fundamentos de la Pintura China, solamen­
te. 



Hablando de manera general, los procesos del dibujo para la 
pintura combinada de flores y pájaros son similares a los usa­
dos en el estilo escrupuloso. Por la cercana cooperaci6n de la 
mano y del coraz6n, excelente pintura Hsieh-I -puede ser hecha 
dentro de un corto tiempo. ~in embargo, no olvides que habili­
dad tan fluida puede ser obtenida s6lo por la constamcia prác­
tica en dibujar. Sin embargo, "pensar" es también muy importB!!, 
te para la gente que quiere crear trabajos que sean realmente 
conmovedores. 

'.: 



ARBOLES 

) 

El ··Tronco: ---------

Las Ramas: ---------

FAISAJ!!:S --------
(~Q~~~~~§-~-~~Q§) 

El tronco mayor tiene que se.r colocado en la posi 
ci6n adecuada de primera intenci6n, y luego se agr~ 
gan las ramas menores en conformidad. Debería haber 
más de un tronco, sin embargo nosotros tenemos que 
completar el más grande o el más importante primero 

Las ramas deben ser extendidas desde el tron~o. Mu­
chas de las ramas crecen como cuernos ·de ciervo (a­
batis). Por consiguiente, en Pintura China las rama 
abatis son muy populares. 

Las formas de las hojas difieren de una a otra de 
acuerdo a sus diferentes clases. Los tamamos son 
también diversos dependiendo de en qué parte del 
árbol ellas crecen. Comunmente le damos nombres en 
términos de sus formas. Por ejemplo, "Puntos de Pi 
mienta" son puntos circulares. Hojas "Huevos de Pes 
cado" representan los círculos redondeados. Una pi~ 
za de cuatro hojas es denominada como "el carácter 
de la letra Chieh" porque el ,caracter chino de Chie 
se expande justo como una pieza de cuatro hojas. Ha 
Hay muchos otros térmñmos tales como "Puntos de Ca­
beza aplastada","Hojas de aster chino", etc.¡ y no­
sotros los presentaremos en las siguientes paginas. 
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JOCA.3 

Las rocas t.ambién toman. una parte impotante en la Pintura Chi­
.na Paisajística~ Básicamente ellas :pueden serlievadas a ~abo 
de ácue;;dcí.a;~uatro pasos c6ns~cí~H~o~ coriio· 1,?~{s~~~~~~t.~f!i •·· 
1) 

2) Las ÓE.; 

4-) Los Toque's Y ei MS:nC:\-i~d.ó!' D8: diferentes· toaues de musgo en 
las :áreas. apropiádas'~de la piedra 
-Y·mancha' con. tinta'graduada: ésto 
hará•: que'- la r·oca• se vea más s6li­
da y vívida~···· 

'"·, :~ .:' 

Los puntos arriba mencionados•son: sólamente'una guía aproxima­
da, como tina referencia para el prin~ipiante. Después de todo, 
cada escuela y aún c~da 'art:i.sta han desarrollado su propio ca­
mino de expresi6n y tú puedes aprehender sus diferencias s6lo 
después.de que tú hayas estudiado por ba~tante tiempo. 

Albergues y residencias están algunas vece§ diseminadas en la 
pintura en lugar~s apropiados. Por ejemplo, casas sencillas y 
chozas son usualmente ubicadas en los suaves declives, y los 
templos y torres mayormente son ubicados en el área montañosa. 
No importa que clase de edificio sea usado, el tamaño y el ca~ 
rácter deben conjugar con el escenario. Las residencias son us 
usualmente ubicadas en el paisaje para embellecer la superfi -
cie. Usa la tintadiluÍda para fijar el delineado· y luego tú 
puedes man~harlo con la tinta espesa para dar a·entender la Vi 
vaz existe~cia de s~res humanos. Con.todos estos armoniosos 
elementos, la PinturaChina de Paisaje transmite el mensaje de 
paz, soledad y belleza,. 



Hablando dé manera general, .todos los !3.rtistas usan cualquiera 
de las !'Tres Cláses de Perspec~iv~" ccilllo su' perspectiva de ba­
se. 

1) !:!:::~R~~!~!~(~~~=~~~~~:~~~!:~Z~~i~~~R~,~~~~,~~~~~~~-

·~~ ::~::!:,:: ::~~:;~f ¡j~J~~~~~~~f~~~~~~i~**f f:~tt:i•;'"-
pacífica agua corriendo' á ·: los·épies :'de'"'las.:•colinas ~' Afrontar 

• . . . ': · _<: ~>-:::::·~·.:,; ;· ;~>;.' ~·:.;;;/·\;::p~ .. ~:.;,/i:il~>??.r~:-' :~:.::~?:''.\V-:'.;_~;¿;;:· ~·r1:i-·; -·'..,;~:. --; :- ··. . · -
esta clase de pintura· es .'';:ius:to;:como:;;;,m1rar.•.;una;·:v1sta.· que -mue 

• _ ·• · .· __ :·: ~- _, .t~~·-.-,.1 ;~~¡;::\·;;i!·. ;_,'::-:1:¡_ .. ,;i~¡~:~~·:.f;f ·y:;"·····c\:. '.:~-~\';.t --.:;~~:--:.y:·~- .. : ·\:· ·-_, 
muestra un amplio· esñac10:1:abierto1: y.iüa>.totalidad ·del . paisa-
je es c1arament~ mo¿i'fJ~~'.~á.'~1~~·~··(fGJ·~~~b\cfe .vista hasta. los 
confines de la · líri~~~ d~:-~~~fztriiif_ . ··•··-· -... · -

-·--_·(:/'. ,J" -~-( /~ ~\··:,: .::-· 

Afrontar esta clase de pintura es justo como pararse a los 
pies de la montaña y mirar arriba hacia la cumbre de la 
montaña. Enormes y elevadas ·montañas son los temas princi­
pales. Las caídas son embellecidas' entre las rocas y coli-­
nas. Frente a esta clase de vista tú comprenderás cuán tre­
mendamente fuerte es la naturaleza. 

Esta clase de paisaje es realizado como si tú estuvieras 
viendo a través del contínuo y extendido grupo de montañas, 
desde las cercanas a las distantes, en un punto de vista de 
igual altura. Nieblas sobrepuestas, nubes y cimas en colo -
res graduados te hacen saber cuan lejos se extiende la tie­
rra. Y esto también parece que tú nunca podrás alcanzar el 
final de la distancia, aún con tu alcance visual. 



ViUES1rRA U.:<: com r:c.wPL":T.L.~ v::.A. ?Ii"ll'U~A PAIS';JISTA ------------------------------------------------
Después de que hayas acabado el delineado.con tinta, tú puedes 

·manchar·. ei. tema .con: t_inta o C(),l~t· ,.E~/hú,~=;~o.::éf~~~~.()Yét~~~~º< .·. 
por el manchado aportará __ lasensac?,6~2Ai.\Ilepsional\'.,y~;1aycpmbin_!! 

da beÚez~ -~el_coior: .~s~~¡~a,~?},fn.i~7-~f,~Í1~€,f3~>~\1;,~~~fü'.:~7.~~{L · 
del lado. oscuro •. Usa tinta:diluida:~;para~"la/es.quina''oscurai.de 

la casa 2 1~-pé~f-~~<~~i;0#:1_~'.~f·~:~;~~,{~:r~;,I~~t~1':~~¿1~·~~f'~~.~~i~~·~~~ ..... 
pero . evita .mostrar: fas'.~hiiellas'.. de:_,10:6:',;püic'eladas·~,-~}<ii'eri"tras.'.el . 

pleg~mi.~~~§'~~trn~ri,i~-~,~-~~~·i~-~J~~.~~~~é~{ir~~~!~f&~~~~~~~~"~~i.1~~-~ª···•.; 
para ·. el.•acoplamiento ••.del \color;, <Paraf:estos¿,procedim:i:entos :·el· 

, . . ... / ': ... ; . .:.·.: : · ··:-,,:._ -~ ·: -_',_'-~. ~</~-.:,,, .. ¡.'i;· -;~. ;:.' ;~--- :-:._::1:.~·¡ -1':;:·-_<f:.:·:·.-1.:::~-~'-~,c.::·,,?:::'~;:.i;N;.i~.~:.:.'.:·'f:'f.;,::,'.~;~::'.;;,{.'.;'~~:;,;~,\~~~:1::~~i<·:·::,;.<, : :_. . 
pincel se· debe 'mover rápido''y,'-nurica:~det'elle'r."o;'perlnailecer;quie-
tci en un p~t~~' ~ _. ... ·x °'~-'~.: .. ,:'J'';;"~\~·~f~~~,j';c~;~::t::~é'.:~'/ ',:, . 

':·~~,-..• _.~~-'-~:.; ·~,\." .~~,--:;; '. ·~-:>:·,-" ~-. !': 
. - . ' ~:' 1\',\~.:>· 

Usualmente los artistas manchan la pintll.ra'~;j_"~Jr,6,inerite con el 
color más claro y luego con los .más 6s~ii:{;~5·~'·'si.Ji.-:E;'~b'argo, el 
pintor es libr~ de d~cidir la 9lase de color ,Y h p;;.ocedi!llien­
de manchado acorde con su propia idea. En· la Pintura .China, el 
manchado es una de las técnicas más difíciles. Sblo por haber 
tenido Un mont6n de e:Xperiencia y e:¡cperimentos es que tú pue - , 
des manipular bién el color y controlar el efecto final. 

Algunos principios son aprovechables.aquí para que los siga el 
principiante: 
---En una pintura, ·el mismo color s6lo puede ser manchado so~ 

bre toda la superficie una s6la vez. 
---Use agua tibia para disolver el color de modo que ningún C2_ 

lor sedimentario manche el papel. 
---Los principiantes deberían usar colores claros y desleídos 

mejor que espesos con el objeto de aprehender c6mo centro -
lar los tonos de los colores. 

---Las montañas distantes son manchadas al final. 
---Agua limpia puede ser aplicada para humedecer la base de 

· las montañas para obtener un efecto brumoso después de la 
uni6n de otros colores. 

---Tú aprenderás los puntos claves despüés de que hayas practi 
cado varias veces mientras te concentras en tu estudio. -



I.08 CUATRO <"!AB!.LI·>::ROS ---------------------

EL CIRUELO ----------
:;< 

Como sabemqs, _el: ciruelo ;ielllpre da. ret,oños en: el invie~~o 

:por· 

El Tronco 
->· ---------

El tronco .es la primera cosa a fijar en el papel, luego segui­
do por las ramas y las ramas jóvenes, y por último, los reto -

~ ños. :E;n la Pintura· China, el tronco de los ciruelos son usu'al­
mente retorcidos -y acumula mucho musgo. Se prefiere que las r~ . . 
mas sean simplesy esbeltas. Ambos, eL tronco y la rama deben 
ser dibujados de una pinceladá~--,.....Pincel seco ccin tinta diluída 
es lo más aprop~ado·p~ra ·dibujar el tronco.· El mejor efecto 
p~ede ser conseguido por la graduación de· la pincelada. La di­
rección por la que va la pinceladá; por ejemplo de abajo-arri­
ba o de izquierda a derecha está a la par de la ·elección del 
artista. Pinceladas rápidas pueden oc~sionar blancos y por tan, 
tó dar más vitalidad. Hoyos vacíos son señalados po_r la tinta 
seca para mostrar cu~n viejo es el.árbol, y el musgo y la espi 
na que son prendidas en la posición adecuada harfui que el ár -
bol se vea más venerable. 

Usa tinta densa para dibujar las ramas. Las ramas·viejas. deben 
ser fuertes y rectas y las ramas jóve~es deben s~r tan flojas 
como el sauce. No olvides de reservar suficiente espacio de an 
temano para la ubicación de las _flores. 



Los re.toñds .del ciruelo tienen cinco pétalos. J,a mayoría de lo 
pintore~ d:i.buj ah el contorno á.e las . .fle>re:> ~ori ti!lta. .diluid~~ 
Cada·pétai~'.'a:eh~ría tener 'su própi()'.;gest0.1~úriC:a'dibujeslos' 
cinco .pét~iO's t_odo~ a1ii;~~~.~s:~~;~c~*~~.~·º1~{rT1~b·fa.i~~.f;)s~y~.,es· 
Usualmente . apliCada· para •. ·1os. pístilos;jy .~s:tainbfes\;\ l;ias 1.Ae di.ez· 

::::~;~~:::~~:;~t;J;;~tiI~~~tJ~f m~~~lf 11~~i~itit~~1t:~r 
de los pistilos. Usa tintá seca 1Jára dibujai-··e1 p~dún~ulo ,en> 

~~o:a;e l:e r~::.·f~:r::;o!~ap::ú~:~lt~=L~'t{f ~n!!1:~~illf~~'~i\a-
rácter chino "-:/ .. " y a 11 

,. ... Dibujando el (iebid,o. P,edú,,~C:li';to, ca­
da flor puede asentarse en la rama y unirse . al. árbcíffo'oinó ún 

.; 
todo. 

Algunas veces las ramas viejas o muertaS. apare'cen entre las 
flores y ramitas para dar gracia extra al "Viejo Caballero". 

Después de que hayas experimentado con las flores del cerezo 
dibujados a tinta, tú puedes estar interesado en pintar los 
retoños a color. Por ejemplo, el ciruelo. rojo es ya uno de los 
colores característicos de las flores del cerezo. Nientras tú 
puedas hacer tu pintura agradable y correcta, tu puedes inno -
var tu propio arréglo colorístico para pintar tus propios re -

toños de cerezo. 

a) Has crecer ramas y reserva espacio para las flores. 
b) Usa tinta adelgazada para localizar la posici6n de l~s flo­

res. 
c) Has crecer pístilos y estambres primero y luego ubica los 

pedúnculos y el musgo en las ramas. 



IA UP.'.)UIDEA -----------
La orquídea mencionada aquí es sólo. la orquídea berbal(penen /. 
nial plBllt),f #~r~\ve.z se.~ref-iere a aquellas con fici:tes. gran -
des y 1'ri_ll~t~~r: :··,·. · · /h · ·. ·. /.: . ··~ 

En la _.CJh;~:~;~'.i·.~~¡'.¡~~~~&'.~~~h ~f b~'.~~iti;~4'.~~~~f,~H~o f~e·:~m'.bo·s,. él• no-
ble caballer_o· ;yc}J:a::~b.E?lleza~; .... porque:{\ellós';\son: tan<puros, '.tan·· 
aromátic'6~(f~/~tj~<l~ri'\f~~~·'.lf~i~~g~~ ~&J'.'~tri~iiti'T~n .1 ugares• á.p~rta-
do s ·• ·.·'.?.,': .\·'.·:;·.~: ;.,,,:~.' '\'Y'.:'" .l_::~~:;?~/:>~'\]~Z~:;;_.'L)'.~S'\~i·t'.~\; ~}i~: ·:/~~~- ·:t ~.,<.~~: .. . 

El car~c~·" ~;,;-;~~~r~~~lf i~i~~~~ ~Ú;1,s ú~~~; ~~~a.s ' 
lisas de sus· hojas·;~ miEmtras::'que: el:bail!bu enfatiza· en los tra-
zos rectos~ Jrii}'.cf~~e1o>y 'el 6~i~~te~o reveían a~b~~ ... trazos 

) rectos y curvos~ 

Las hojas son las partes mayores de las orquídeas. µa mayoría 
de los pintores dibujan las hojas primero y luego las flores. 
Cada hoja debe ser jalada desde la 'raíz. ,Alza tu pincel, man -
tén tu codo suspendido con el brazo activo, la palma firme y· 
los dedos flexibles. 

Hay un término especi.al para que el pintor lo aprenda: "Ojo de 
Fénix"; lo que significa que l~s boj as se entrecruzan una a r: '; 

otra para mostrar una agradable combinación. Más frecuentemen­
te el tercer trazo romperá el ojo de Fénix para dar una visión 
más vívida. Dibuja el fina~ de la hoja como un rabo de rata. 
Arregla el balance de la planta en su totalidad. En algunos c~ 
sos la acumulación de todas las hojas se verá como un cardúmen 
de peces que están peleando por comida. Cada hoja (hoja de es­
pada) debería ser extendida entre las hojas normales tanto co­
mo entre los brotes de la hoja. 

En resúmen, hay varios principios asequibles: evita composicio 
nes :z;ecargadas tanto como las desperdigadas; usa tinta fresca;· 
usa tintas condensada y diluída para mostrar las facetas oscu~ 
ra·y .clara respectivamente; dibuja ambas hojas, ¡¿;ruesas y del-



r:adas; la gruesa ¡.uede ser tan dura como el estómago de una 
ir.antis; .la del¡sada parece el. ra·oo de .los ratone~-~ Cad.a bdja de 
be mostrar una fuerte vitalidad; hojas rotas y dobládas pueden 
ser mezcladas·)ritre las bojas normales tanto co~d .~11-t;~e ·. lOs 
brotes <'l:e)ioja~ · · >,;,~ i'f;; ·'·''" ; 

;~~:i~~i~lllil~~i~;~~J~f ~~~~~~~11~~Í!~~í~1~i~:~:;~ -
ª!!!~·~~s~~~~~ig~~'~:;. 

Al~Uil~s·~~~~~I~UZraíces de las orquídeas están expuestas. en 
el a:Í.z;¿·Titit.~;·diluída debería ser usada para estas raíces del 
licadas •·y · 'bia:Dcas. 

La mayoría de los pétalos tienen un tono como ilumlÍlnados·por 
la luz de una bujía. Es la costubre dibujar cada flor en cinco 
pétalos. Trata ~o más que puedas de ~rreglar el diseño floral 
tan versátil como puedas. Las flores en un tallo deberían ser 
capullos florecidos de abajo arriba. Tampoco olvidez las flo­
res a medio florecer tanto como las completamente florecidas. 
Tinta seca debería ser impregnada sobre las flores como los e~ 

j tambres, mientras que los pétalos no se hayan secado completa­

mente. Estos encantadores estambres traer~n vitalidad final a 
las flores. 

EL CRISANTEMO 

El crisantemo siempre da capullos en el último Setiembre del 
calendario lunar, mientras la temperatura está bastante baja. 
Los intelectuales consideran este fuerte poder vital y por 
consiguiente tratan al crisantemo como a la gente que no teme 
a ningún destino fatal. 



) 

) 

¡.¡i_ent1~as nosotros C.i"oujanos cri·santernos·, nosotros dibu.ianos 
las flores primero,. y eso es. exactamente el ·reverso. del riroce­
dimiento. d~l cirue~o y la )JÍ'quídea. 

:i!'lores' 

El.c;isaíl~~mÓ'tfenem~chas<l1ases,d~/~suecieséycáda'~na.da 

~::~~i¡i;,!~i~~~ik!t$~~i{ilJ~i~,?~i~{~llf i~~f ~~ih::~u• 
clase'·de:,pétalo.s/;..:;.;.::..comó't:i:r:'aátá)iramidares;:o;.r.edondeados, re)! 

~:6h·~~i~¡~1~~i~lW:~~f i&lf jii~:~~i~f ~Ii!~!;t::~º ,:·b· 
c1rcunfe¡renc1a~;J:.os;p:et~los•,1nter1o:t'E!S}JY• ;¡oyep.es.· .. son siempre s 

:::bf.ed~~,~f~~~~~~fü:~~~~t~i~tifr~~;·~~0~t:~~;~·::·:~~L::c::!:::::s -
flores atu .Sl'i.tisfacci6n~ 

Las hojas son también de varios tipos, filudas o redondas, lar 
gas o cortas, anchas o angos.tas así como los pétalos. Mira cui 
dadosamente que las bojas aparecen con consistencia. Usa dife­
rentes tonos y habilidades paramostrar la vista frontal y la 
vista opuesta. Usa tinta seca para señalar la nervadura de las 
hoj~s. El excelente ejercicio en caligrafía te capacitará para 
terminar este trabajo fácilmente. Debido a las diversas apariea 
cías causadas por las diferentes ubicacione's ---frontal, poste 
rior., lateral o separada--- los nervios deben ir en la direcci 
ci6n correcta. Tú puedes notar que en la Pintura China, los 
pintores usualmente usan el "estilo de Contorno" para las flor 
res y el "estilo sin-Contorno" para las hojas y tallos. No o]:,v 
videz sacaE la diferencia entre las bojAs viejas, las hojas 
nuevas, hojas secas y hojas quebradas. 

Tallos 

La posici6n del tallo debería estar ya cristalizada en la men­
te del pintor durante el proceso del dibujo de la flor. Di.fe -



·· : .. er!t.es 'tCiiióS ~i'e -~·1n·ta ·:~:··e·r1·;n .· aer .. á.r.)fi aao·s ~·s.'::.a .. ei "tE.il"O de' 
acu.;rdo a su ubicación, esto es, el rea cerca a la rama debe-'. 
ría ser más pesada mientras que el área cerca al tallo. deb'ería 
ser más ligéra~ · Objetos suplémeritarios que ~on uti.Üzables pa­
ra el crisentemo son espinas, cálamo aromát:i.C::'o y paj~ d~ é:ltofio 

EL BAMBU( 

"' .. :;:_ ·' . ,·· -

El. bambú: ~s•uria pla.dti q1J.e mant¡~ri~ s~ verdor en todas las es-

:::t;~~:si~#~~:!~~(¡~r:~~;e~e~ef:~.:;·'.,i::º¿=~~:~~=e::b:~~=:~:s 
que :i,a,orqúídea,muestra;sulividad;eri :líneas· blandas, el bambú 

) ~:~~?:!t~if~~~~!t:~~~~~~~~;{~~~op~::•;:.!:r; ~~::~::n:: 

La tinta para la caña del bambú es siempre más clara que la 
tinta para las hojas del bambú. Usa'.·.diferentes tonalidades de 
tinta para expresar las diferentes posiciones de cada caña. La 
caña y la rama nunca se curvan entre dos junturas. Usualmente 
la caña es pintada de abajo arriba en un sólo trazo recto. Hay 

vari~s junturas en cada caña. Para aquellas divisiones que es­
tán cerca de la raíz, el tamaffio de las CAffias es siempre más p~ 
queño pero más grande que aquellas cerca al tope. Nunca dibuje 
las cañas en paralelo o reunidas en un punto. 

Las ramas d~ben ser pintadas de la misma manera como dibujas 
la caña, solo que dibújalas más pequeñas y esbeltas. Trata de 
nrreglar las ramas un una ubicación armoniosa. Las ramas tie1:,n 
nas deberían ser pintadas como las cañas de pescar. 

Las hojas son la parte más dificil e importante del bambú. Hay 
hoj~s al viento, a la luz del sol, en la lluvia, y cada una d~ 
be mostrar una apariencia diferente. Las hojas tiernas son más 
angostas y pequeñas mientras que las:bojas viejas son mf..s an -
chas y largas. Las variadas. posiciones y direcciones de creci­

miento de las hojas expresarán la vitalidad y movilidad del 
.. 6~ 



bambú. 

Observa las hojas del .bambú cuidadosamente y tú encontrarás 
que la parte.' p:J:'incipal de la hoja es más ancha. que la .parte 

Usa ti?ltasemi-espesa para las :tiojas · d~l bambú y siempre ciibÚjl!. 
los fuertes y filudos. Nunca dibujes las hojas como el carac -

) ter-1"-• -(;,'- o 1i'· Evita hojas que se asemejen a sauces, ~unqui­
llos o dedo~. _Despuéi¡; que tengas suficiente experiencia con la 
pincelada única en composiciones simples, tú estarás apto para 
realizar complicados arreglos de muchas hojas. 

) 
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