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0. INTRODUCCION.

Hemos escogido el tema del anglicismo y lo relacionamos precisamente con el cambio linggistico. ;En qué
medida repercuten los préstamos del inglés en el proceso de cambio de Ia lengua espafiola? Realmente no creemos
que se trate de una pasiva recepcion léxica, aunque es cierto que su presencia atrae la atencion de todos, ya sea por
temor a su avance o por interés cientifico. Por ejemplo, al comentar este trabajo con personas ajenas a Ia materia -no
especialistas, queremos decir- habia una generalizada curiosidad at respecto. Un amigo, incluso, nos pidid una copia
de Ia tesis con el fin de conocer las palabras que no se deben usar por ser extranjeras. La mayoria esperaba que
denunciaramos los destrozos que ocasionan tales palabras en el espafiol, unos cuantos se mostraban neutrales; a
nadie se le ocurrio que intentariamos encontrar el lado “positivo’ del préstamo, es decir, su posible relacion con la
renovacion de la lengua. Lo anterior refleja la actitud comun de la mayoria de las personas hacia el anglicismo. Tal
actitud no surge espontinecamente, antes bien deriva de preceptos, criticas y publicaciones -tanto de aficionados
como de especialistas- sobre el tema. De continuo vemos que se difinden juicios negativos, apoyados por la
autoridad de quien los emite. Al mismo tiempo existen miitiples trabajos, también de especialistas, que sin dejar de
sefialar el aspecto cultural del fendémeno, hacen anilisis objetivos. Este tipo de trabajos suelen coincidir en un punto:
los anglicismos propician la creatividad lingiiistica de los hispanohablantes, ya sea renovando la productividad de
ciertos procesos o simplemente induciendo el desarrollo de formas nativas, acordes con la propia ideologia. En el
Capitulo 2 comentaremos algunas investigaciones sobre el anglicismo de diversas tendencias y los modelos de
clasificacion que emplean.

En marzo de 1993, la revista Fanidades publicé un reportaje sobre el hordscopo chino. Entre otras cosas,
se predecia que el espafiol y el inglés terminaran uniéndose para fines de la presente década. Quizés parezca poco
tiempo para un cambio tan trascendental y complicado, pero al menos apunta un hecho interesante: e espafiol no
esta en vias de desaparecer. Su fusion con el inglés puede ser puesta en duda; sin embargo, es natural que cambie,
pues de ello depende el que ga su vitalidad. Habra que ver si el estudio lingiistico confirma tal idea.

Sigue en pie el aspecto extralingiistico del problema, pues es una de las causas decisivas de los estudios
realizados. El préstamo implica la adopcion de conceptos y objetos. Con respecto al inglés no se teme solo fa
penetracion en el idioma, también el arraigo de una cultura y la forma de vida que de ella deriva. Si bien esta
situacion pudiera ser mas grave en México -por la vecindad geogrifica-, no es privativa de nuestro pais. En todo
caso, unicamente el estudio objetivo arrojaria luz sobre el problema y nos llevaria a soluciones auténticas.

Con nuestro trabajo pretendemos abarcar basi el asp lingistico -de acuerdo con el tema-,
aunque para revisar el uso de los anglicismos y su contexto sera preciso comentar aspectos extralinggiisticos. Solo
asi podremos verificar nuestra hipotesis: los anglicismos no destruyen el espaiiol, sino que activan procesos latentes
o generan otros nuevos que originan cambios, los cuales son parte de Ia evolucion natural de toda lengua.

Para estudiar el anglicismo y su refacion con la renovacion del espafiol decidimos tomar como objeto de
estudio Ia revista ERES. Es interesante ¢ las opini ibidas. Hubo criticas severas, aunque pocas, no
solamente por la revista elegida, sino por tomarla como tnica fuente. Sin embargo, creemos tener razones suficientes
que apoyan la decision y las exponemos en seguida.




En primer lugar buscamos un medio escrito, pero que reflejara en lo posible el lenguaje oral. La revista
ERES pretende emplear el lenguaje de los jovenes. Si logra representar una realidad lingiistica o si trata de imponer
su uso como modelo no es importante. Si lo es el que ya lleve cinco afios en circulacion (desde septiembre de 1988 a
Ia fecha) y el que se distribuya en Estados Unidos (desde septiembre de 1992, segin la propia revista). La publicidad
televisiva en su favor continia con la misma intensidad del principio.

Por otra parte, no es una revista que maneje un unico tema. Se centra, si, en el mundo del espectacufo, pero
trata muchos otros asuntos, tales como deportes, moda, salud, etc. Es decir, abarca diversas areas léxicas, lo cual es
un detalle interesante més.

A pesar de la objetividad con que se debe considerar el material de estudio, podemos aceptar a priori que
ERES es superflua, poco cuidadosa del lenguaje y representativa de las clases acomodadas solamente en el sentido
de que, con semejantes caracteristicas, podria considerarse como el medio idoneo para la entrada de anglicismos.
De este modo, si se puede probar la creatividad del espafiol en un medio tan "malo” (la mayoria de las criticas
recibidas en su contra estarian resumidas en dicha palabra eufemistica), podria suponerse que en medios mas cultos
-mas cuidadosos del lenguaje, por ejemplo- la lengua corre menos peligro.

Ahora bien, el presente estudio se ha estructurado en cuatro capitulos: el primero se destina a la revision de
diversos conceptos y tendencias sobre Ia idea de evolucion; su relacion con el sistema y con los usuarios, y las
necesidades de éstos enfrentadas con las actitudes normativas. El segundo capitulo, como ya mencionamos lineas
arriba, revisa algunas investigaci sobre el anglicismo. El tercer capitulo p ta la situacion del anglicismo en la
revista ERES. Explicamos ahi con mas precision las caractesisticas del material diado, ademas dela dologia
empleada para la conformacion y analisis de! corpus. Comentamos los resultados obtenidos, no solo de la situacién
del anglicismo, sino de su comportamiento o, por mejor decir, de como se emplea en la revista. Finalmente en ef
cuarto capn'ulo evaluamos el papel del anglicismo como factor de cambio, revisando los niveles en que incide su

fl (norma, si etc.), las causas de su entrada y sus repercusiones en el comportamiento de los el
nativos.

Es necesario aclarar que la presente es una tesis panordmica, es decir, que hemos preferido revisar el mayor
nimero de aspectos, en vez de centrarmos en uno solo, Creemos que esto va mis de acuerdo con nuestra hipotesis.
El hecho de que presentemos una cantidad muy elevada de fendmenos relacionados con la influencia del inglés no
pretende sefialar que hablemos en ese idioma, pues es preciso atender al anlisis cualitativo para tener una vision
clara de la situacion.

Como ultimo c« io nada mis afladiremos que nuestra hipétesis cuenta con ¢l apoyo de la sabiduria
popular: "tado lo que no te quiebra, te fortalece”.



1. LA EVOLUCION LING&ISTICA.

De acuerdo con nuestra hipétesis, el problema del anglicismo debe abordarse desde Ia perspectiva de la
evolucion de la  lengua. Algunos de los estudios ven en este fenémeno un peligro de destruccion del espaifiol, o al
menos, la alteracion del mismo niveles profundos. Por ello, antes de atender al fendmeno del anglicismo en
particular, es preciso revisar algunos puntos sobre el concepto de evolucion y los procesos y conceptos implicados
enél.

L.1. EL PROBLEMA DE LA EVOLUCION LINGUISTICA.

En este inciso seguiremos una secuencia "histdrica” del problema. Esto es, en primer término, revisaremos
los conceptos generales, tales como lengua, evolucion, uso, competencia, etc. En el segundo subinciso ubicaremos el
fendmeno del cambio considerado como "error”, pero relacionado intrinsecamente con  las necesidades de los
usuarios. En el tercer subinciso trataremos brevemente de la tendencia normativa —entendida como una actitud
purista—, la cual pretende dar estabilidad al idioma por considerar que el cambio es nocivo para la lengua.
Finalmente, revisaremos las actitudes que el hablante asume ante el rigor normativo, presion que limita el cambio a
partir de los elementos propios y lleva a buscar formas de ad ion lingiiistica.

1.1.1. CONCEPTOS PREVIOS.

Para Hjelmslev, 1a lengua es "un sistema de elementos destinados a ocupar ciertas posiciones determinadas
en Ia cadena, a entrar en ciertas relaciones determinadas con exclusion de ciertas otras. Estos elementos pueden
utilizarse, de acuerdo con las reglas que los rigen, para componer signos. El namero de elementos y las posibilidades
de unitn de cada elemento se han fijado, de una vez para siempre, en [a estructurade la  lengua. El uso de la lengua
decide cudles de estas posibilidades se explotarin.” (1972 [1963]: 49). !

Independientemente de la forma en que se originara, sabemos que toda lengua surge con un fin
determinado: 1a comunicacion. De igual modo, sin importar el concepto de lengua, resulta evidente que ésta cambia
con el tiempo.

Por supuesto, se trata de una definicion de este siglo. Es hasta ahora que se comprenden ciertos asp y
se valoran otros, como por ejemplo, la idea de que ia engua surge para mejorar la vinculacién entre los homb
mismos y con st medio.

Debemos tomar en cuenta que..."lo que distingue la lengua cotidiana de las otras especies de lenguas (por
ejemplo, del lenguaje simbolico del matemstico o de las formulas del  quimico) es ¢l no estar construida con vistas a
ciertos fines particulares, sino el ser aplicable a todos los  fines".(Hjelmslev, 1972 [1963]: 130)

Tal libertad justifica el hechio de que la lengua sea uno de los aspectos que mejor refleja al ser humano
como entidad biologico-social. Al igual que la propia especie humana, la lengua cambia continuamente, aunque
existen presiones por parte de algunos grupos para evitarlo. La renovacion parece necesaria dados los cambios que
ocurren en el entorno del hombre. Se ha considerado que los cambios alteran la lengua, o bien, que la vuelven mas
regular. Todo depende del pumto de vista.

A este respecto, cabe sefialar que existen muchos témminos para designar el fendmeno del cambio
~corrupcion, degradacion, destruccion-, nosotros preferimos los siguientes:

1 Bl affo catre corchetes indica la edicion original.



Se habla de evolucidn cuando el problema se analiza desde una perspectiva diacronica, es decir, cuando
percibimos que la lengua se estd transformando en otra debido al transcurso de un largo tiempo. O también, cuando
a partir de un estado original ha ido desarrollindose hasta adquirir un aspecto diferente del de la lengua "madre”.
Tenemos cambio o tfransformacion cuando analizamos el fendmeno desde una perspectiva sincronica, es decir de un
estado de lengua en un momento dado compa.mdo con otro estado no muy lejano en cuanto a tiempo. Se trata de la
modificacion de alguin el ), sin que impli un cambio en [a estructura general de la lengua.

Py

La idea de que las lenguas son diferentes por sus sonidos deriva de los habitos que tenemos como hablantes
y oyentes de Ia propia lengua. Lo cierto es que no se trata de la sustancia -en este caso, materia fonica-, es 1a
organizacion lo que establece tal diferencia. Las lenguas no solo dividen comunidades lingiisticas, sino que al
interior de una mista comunidad, dividen a su vez clases sociales, niveles de cultura, lugares de origen, etc.

Podriamos interrogarnos acerca de la fuente de tales diferenciaciones y cambios. La respuesta es muy
sencilla. Recordemos que la lengua no es més que un sistema abstracto, el cual no existe por si, sino a través del uso
que le dan los hablantes. Este uso puede ayudar a decidir sobre algunos puntos, como la correccion linggistica. Aun
cuando generalmente se imponen los usos de ciertos grupos, muchas veces ef uso  realizado por algin grupo de
menor prestigio puede imponerse si se extiende a toda la comunidad y perdura en el tiempo. El uso, segin la

finicion que bl )s para el p trabajo, se relaciona con un individuo o con un grupo. Es la forma
particular en que emplea la lengua un con;umo de productores dc textos, ya sea orales o escritos.

A nivel individual, podemos hablar también de la performance o actuacion: como "produccién de
enunciados <<en las condiciones reales de la comunicacion>>, es decir, como el conjunto de las realizaciones
ocurrenciales” (Greimas, 1982 [1979]: 301) O también como "¢l uso real de la lengua en  situaciones
concretas”.(Chomsky, 1976 (1965]: 6) En la descripcidn lingiiistica no basta con analizar el hecho de  lengua, sino
que se debe observar la situacidn en que el hecho tiene tugar.

Estos niveles individuales nos permiten darmnos cuenta de que el hablante tiene un papel muy importante en
el desarrollo de una lengua, pues finalmente ésta se supedita a las necesidades de los usuarios. Aunque también
habria que distinguir entre lengua artificial y natural. La ultima es la cotidiana, con la que los usuarios se expresan
diariamente. La lengua artificial o abstracta no cambia, pues no sirve para la comunicacion en general, sino para fines
particulares. Se puede parar con una gramatica o un diccionario (Cf. Coseriu, 1978 {1958]: 16).

Ademis de las anteriores, tenemos un tipo de lengua que, inicialmente al menos, constituia una forma de
lengua natural: Ia lengua franca. Debido & que se establece como medio de cc icacion entre cx idad
lingiisticamente diferentes, termina por volverse estitica, como una lengua artificial, pues de su minima
modificacién depende el que siga funcionando como enlace entre grupos de naturaleza diferente. Al mismo tiempo,
cada grupo introduce sin querer pequefias modificaciones de acuerdo con sus habitos de pronunciacion, su léxico,
ctc. Una situacion de este tipo fue 1a del latin, que finalmente dio origen a diversas lenguas.

Si el sistema es una abstraccion tedrica y la actuacion es parte del uso, jqué media entre ellos? Podemos
ubicar aqui, a nivel de concepto operacional, la ia del habl. dida como "el conocimiento que el
hablante-oyente tiene de su lengua” (Chomsky, 1976 {1965]: 6), "el sistema lingjiistico que subyace en el hablante”
(Lopez Morales, 1974: 30). Por supuesto, cada hablante no tiene el sistema completo en si, pues sus actuaciones
estan influidas por conceptos sociales y dependen de su formacion. Ello no impide que la competencia le permita
producir y entender frases nuevas.

Tengamos presente que, de acuerdo con la caracterizacion de lengua que hemos hecho, a pesar del aspecto
social implicito en ella, queda lugar para la creatividad. Se trata, segin Greimas -basado en la teoria de Chomsky-,
de "la facultad de producir y de comprender frases nuevas [...]. La creatividad, asi dida, debe ser iderada
como una propiedad de la comp ia del sujeto habl; " (1982 [1979]: 94) Lo cual implica una libertad ilimitada
de posibilidades.




La creatividad también podria considerarse "como el resultado de la lengua (social) y del habla (individual):
las variaciones individuales (fonologicas, sintdcticas, inticas) fadas y difundidas, p poder dar
de modificaciones a nivel de lengua; las variaciones dependientes de la performance (sic) explicarian asi, las
transformaciones diactonicas de la competencia.” (/6id.: 95)

Para Beniers Jacabs, la creatividad se refiere al hablante, mientras que fa productividad hace referencia a la
lentgua o la gramitica. Es decir, que ésta es "la creatividad lingjiistica concebida como atributo de las lenguas.”
(1985: 7) Hay dos sentidos en los que [as lenguas manifiestan dicha productividad:

fLas lenguas] sirven a la icacién ca icmpre nuevos y sicmpre pucden product
nucvos textos. Sc trata ial de un ial dode Ias regularidades de cada lenpua,
de sus pautas 0 recursos. Un hablente es creativo o productivo cn el senucbdcqucnohablnm

v Ani asumu]ns y no sc limita a reproducir  coumciados memorizados, sino
que iados. Un hablante tienc idad lingiistica cn fa medida en que

rwmocclasmglﬂmdmdc\ma lengua. (Benicrs Jacobs, 1985 n

En resumen, la lengus, fundamentalmente social, se ve modificada precisamente por su finalidad y por el
continuo uso que de elfa se hace. Aunque tales cambios suelen basarse en la idea del sistema que tienen los
hablantes. En algunos casos la creatividad también se manifiesta mediante la infraccion consciente de las normas,
como en el caso de los escritores (/bid.: 7, N. 1). La misma autora sefiala que un estudio  descriptivo de la lengua
debe encontrar las pautas del material analizado, no con el fin de establecer reglas de produccidn, sino para
interpretar los fendmenos cbservados. Si bien no se puede predecir la direccion de un cambio, al menos es factible
seftalar posibilidades en funcion de las tendencias expresadas en las pautas.

Por otra parte, Lyons menciona que la evolucién consiste en sustituir continuamente de sistemas de
analogias y anomalfas por otros (1981 {1968]: 36). Ademas, habla de diversas causas -extermas e internas- que
explican dichas sustituciones. Pero, por supuesto, los cambios no siempre ge sincronizan, ademis de que las palabras
m4s comunes se resisten a la analogia; por ello "las lenguas nunca alcanzan un estado de equilibrio libre de
anomalias". (/bid.: 37)

Por lo tanto, la evolucion no puede llegar a un punto de estabilidad total, a menos que la lengna se deje de
usar de manera cotidiana. Su forma de adaptarse a {as necesidades comunicativas crea muchas confusiones en los
investigadores. El usuario, como ya mencionamos, participa en el proceso de evolucién, aun cuando la mayoria de
fas veces no se percate de eilo.

1.1.2. EL CAMBIO Y EL HABLANTE.

Contrariamente a lo que podria pensarse, el cambio no altera la comunicacion, es mas: estd determinado
por ella.



Segin Martinet:

Quicnes, dm'anu: un ucmpo suficienterente largo, han reflexionado sobre qué son ¢l lenguaje y
las con la contradiceié qm:pamocmulmdcllwcbodcqwmlmgua

i sin dejar de funci para la lta claro, en cfecto, que
determinados cambios que sc adicionan pueden llegar a hacer la lengua immoconocible ¢
incomprensible: ;quién pensaria en identificar el latin de Cicerony el francés actual, y qué francés
comprenderia ¢l latin  sin un aprcndimjc previo? Por otra parte, cl mnnlmimicnlo de Ia
eomummlon lmgunslxa pareoe exigir que los habl de do sobre las reglas
de y de ica, sobre el mudodcluspnlabmsyclwlordcms
mbmaclm(l983ll975| 15)

Como se ve, es necesario mantener clerto acuerdo. Sin embargo, los valores de una comunidad -ya no
digamos su entomno y el hombre mismo- cambian con el transcurso del tiempo. Y se impone la necesidad de dar un
nombre a las nuevas circunstancias, a los nuevos objetos que van apareciendo. Es decir, que muchas veces los
cambios (a cualquier nivel) "estdn siempre, si no totalmente determinados, por lo menos contil e controlado:
por la necesidad, para la lengua, de asegurar la comunicacion entre los que Ia practican. No hay por tanto ninguna
incompatibilidad entre estructura y evolucién.” (Martinet, 1983 {1975]:11) Lo anterior no siempre es claro.
Especialmente en el caso de los hablantes, quienes rara vez se dan cuenta del cambio:

En realidad, si los habi apenas se ﬁ'mtcaﬁmwmloquclmpodnapamocnm
camblochlalmgmthnblmcspotqm:dmomlwnmcmlptmtndssdcclmmor sino
que cllos mi som fos agy ine Lac\olwbndclnsmnmmlmgmsucasnohnce
sino reflcjar Ia evolucion de las idades de los i0s. No hay contradiccion, sino

catre ¢l funcionamicnto de la lengua y su evolucion. (Martinct, 1983 (1975]: 16)

Es Martinet quien sefiala la compatibilidad entre la estructura, el funcionamiento y el cambio. La forma en
que la estructura se modifica sera objeto de andlisis posteriormente (wd. infra inciso 1.3); por ¢l momento,
comentaremos algunas causas externas del cambio. De éstas, las mds importantes son las condiciones naturales, ya
que determinan en cierta medida ef desarrollo de las condiciones culturales. Asi, el cambio se ha explicado por el
clima y ef subsuelo, lo cual no resulta tan absurdo como parece (Cfr. Hielmslev, 1976 [1972]: 30).

El habla infantil puede modificar la lengua con su tendencia a regularizar lo que oye. Las condiciones
historicas y sociales tienen un papel muy importante en el cambio, pero no se debe exagerar su influencia. Bredsdorff
habla de {a comodidad como fuente del cambio (foi du moindre effort), mientras que otros autores defienden la
teoria del substrato, es decir, explicar los cambios en funcion de habitos de pronunciacion que corresponden a una
tengua anterior (Cfr. Hjelmslev, 1976 {1972]: 30-31).

A menudo el nimero de hablantes influye en {a diversificacién de una lengua, y ésta no sélo se modifica en
cuanto a la cantidad de designaciones, sino también en otros aspectos intemnos. Incluso o que tradicionalmente se
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llama ‘error’ constituye una fuente de cambio, si llega a propagarse en la comunidad.

Constantemente se crean nuevos conceptos y objetos, y el do cambia a velocidades insospechadas. La
misma idea de evoluciton se ha modificado: se sigue creyendo que es fortuita, sin embargo, estd orientada por el
medio ambiente y sus cambios, los cuales, "son accidentes con respecto al organismo” que la experimenta; se trata,
pues, de una "evolucion <<heterodirigida>>", tal como lo plantea Bertalanffy (1979 [1976]: 128). Téngase presente
que ¢l no habla exclusivamente de la evolucion linggistica, sino de la evolucion en general.

Si bien no todos los hablantes perciben el cambio, algunos si lo hacen. Su reaccion es, en muchas ocasiones,
normativa, si no es que francamente represiva.



1.1.3. REACCION CONSERVADORA.

El cambio se considerd originalmente como una forma de corrupcién lingtistica, de destruccién de ta
lengua o, en algunos casos, de interferencia entre ¢l hablante y la divinidad (esto es, equivocarse en la recta
pronunciacion de las oraciones). Tales son las razones por las que el cambio propicio el nacimiento de la ciencia
linggistica de la antigiiedad (Hjelmslev, 1976 {1972]: 21). Y logico es que los primeros resultados se vuelquen en
una actitud conservadora.

Cuando Nebrija prepara su Gramitica solo cuenta con el uso, que por sup se selecciona "cierto'
uso. Se establece un criterio selectivo de lo que s o no correcto. Pero como podemos apreciarlo en las continuas
enmiendas del DRAE, aun las autoridades se ven obligadas a aceptar como propias las formas que el uso va
generalizando, tengan el origen que tengan,

Citamos a Martinet (supra 1.1.2) para recordar que el hablante no se extrafia ante los cambios que él
genera, sin embargo cuando tropieza con un bio que no se relaciona con sus necesidades, del cual no ha sido
responsable, la reaccion es diferente:

El usuario medio, segiin que s¢ estime o no detentador  de la norma de fa lengua, condenard 1a forma
como provincialismo o vulgarismo, o la considerara digna de  imitacion. La sucesion en ¢l ticmpo
serd, pucs, automdticamente percibida en el marco de una escala de  valores sociales. (Martinet,
1983 [1975]): 16)

De esta manera podemos comprender el hecho de que, para la gramitica tradicional, "el cambio lingaistico
implica necesariamente <<corrupcion>>". (Lyons, 1981 {1968]: 42) Se 1llega incluso a negar el origen latino de
algunas lenguas, ya que tal evolucion significaba degeneracion. Recordemos que el cambio no es producto de
reflexiones eruditas, sino del uso comin. Por lo tanto, no es visto como algo positivo. Ademds, “cuando las
necesidades de los innovadores chocan de plano con las de los conservadores, en general son estos dltimos quienes
salen con la suya, al menos en las sociedades bien delimitadas”. (Martinet, 1983 [1975]: 17) Al menos en ciertos
momentos, podriamos especificar.

Y precisamente, veamos la encrucijada que da origen a la Academia Francesa. Hay dos puntos de vista en
el siglo XVIIL: "uno establece la supremacia de la nobleza sobre el pueblo (Vaugelas), el otro {a supremacia de
Paris sobre la provincia (Malherbe), y de esta forma ambos colaboran, a fin de cuentas, en la justificacion del poder
real. No es indiferente, llegados aqui, apuntar que es entre Malherbe y Vaugelas cuando el Rey, estimulado por
Richelieu, crea la Academia Francesa.” (Calvet, 1981 {1974]: 23)

De acuerdo con lo anterior, es posible afirmar que la actitud conservadora busca apoyarse en conceptos
tales como la ‘unidad nacional', 1a "superioridad’, etc.; lo unico que logra es evitar ciertos rumbos del cambio y por
supuesto, crear una divisidn -0 agudizarla si ya existe- entre las clases "ilustradas’ y las “populares’.

Los errores que Lyons sefiala en la gramatica de Alejandria son, mis o menos, los mismos criterios
normativos en que se apoyan muchas de las instituciones conservadoras. Se trata de "establecer ciertos autores del
pasado (remoto o inmediato) como modelos de rectitud idiomatica, hablar de ‘pureza’ y de ‘corrupcion'
lingfiisticas, y, consecuentemente, relacionar la primera con los instruidos y la segunda con los iletrados (1981
(1974} 10).

1.1.4. OTROS CAMINOS.

Las reacciones conservadoras logran imponer su autoridad a la comunidad. Sin embargo, ello no implica
que el cambio y la evolucion se detengan, sdlo cambian de método. Por ejemplo, si la norma prohibe la creacion de
neologismos puede suceder que el hablante no le haga caso y los forme, o bien, que prefiera recurrir a otros
procesos, como el préstamo.



Martinet explica como, ante la presién de los regafios, los nifios franceses dejan de utilizar algunos verbos
irregulares, particularmente los menos comunes. No les es permitido recurrir a la analogia de los modelos regutares;
por lo tanto, buscan otras formas de expresian, evitando las que les causan dificultades (1983 [1975]: 18).

Nétese que no se trata de dificultades objetivas con la lengua (en caso de duda, el hablante recurre a su idea
del si a, no de con la norma), sino del temor a (a sancion social. Asi se pierden algunos aspectos

gramaticales especialmente dificiles.

¥

Recordemos que, segiin Vossler, "la lengua puede permitir al individuo cosas que nunca toleraria a la
comunidad como tal.” (1978 {1923]: 174) Pero si la lengua €s tolerante, las instituciones conservadoras no lo son,
ya que los puristas no aceptan modificaciones a las reglas socialmente impuestas, por mas que se den cuenta de que
la comunicacion es eficaz,

El hablante se ve impedido para crear, no nos sorprenda eutonces que recurra con mis frecuencia al
préstamo. Las voces conservadoras claman, en este caso, en contra de la invasién extranjera, Martinet afirma que la
innovacion proveniente de una frontera lingiistica produce especial desequilibrio (1983 [1975]. 42), sobre todo
porque los elementos extrafios no concuerdan con [a estructura de la lengua.

El paso de extranjerismos obliga a reajustar ciertos aspectos: la pronunciacion del vocablo, su grafia, su
sustitucion -si es demasiado extrafio- por una forma nativa, etc. Dichos reajustes hacen, en algunos casos, que el
hablante refiexione un poco mas sobre procesos de creacidn, o al menos, que procure ejercitarlos.

De cualquier modo, la reaccién conservadora no consigue del todo su objetivo, pues como afirma Coseriu:
"factor de discontinuidad con respecto al pasado, el <<cambio>> es, al mismo tiempo, factor de continuidad con
respecto al futuro.” (1978 [1958]: 28) Es decir, que si los cambios se imponen es porque asi conviene a la lengua, en
funcién de su eficacia.

La mayoria de los linghistas contempordneos coincide en que el cambio y la historicidad son propiedades de
la lengua. Y alin mas: las explicaciones extralingiisticas no bastan, pues explican la necesidad de cambiar, pero el
proceso de cambio lingiiistico requiere ser considerado de manera independiente.

1.2. CONCEPCIONES SISTEMATICA Y ASISTEMATICA DE LA LENGUA.

El estudio de la lengua ha evolucionado bastante desde aquellos inicios conservadores. Las direcciones se
han multiplicado y ahora enfy )S nuevos probl . La tradicion normstiva dentro del estudio de fa lengua
prevalecid durante largo tiempo, ya que solo hasta el siglo XIX se dan las condiciones para cambiar 1a direccién del

pensamiento.

1.2.1. LA CRISIS DEL SISTEMA TRADICIONAL.

De acuerdo con Hjelmslev, 1a linggistica cientifica nace con los comparatistas del siglo XIX (1976 {1972]:
26). Los trabajos, cuyo fin era encontrar la lengua original, desvian su atencion hacia otra parte: descubren leyes del
carnbio fonético y establecen relaciones de parentesco genético entre lenguas aparentemente distintas. Se descubre
asi, con bases solidas, que el cambio no es corrupcion o degeneracion, sino una evolucion curiosamente regular.
Curiosa en el sentido de no corresponder a las ideas de cambio ignorante y absurdo, mantenidas hasta entonces.

La influencia de Darwin serd decisiva para crear la comparacion entre la lengua y un organismo vivo: la
lengua es cambio, no sistema. En ese momento se pensaba, por sup 3, en ¢l concepto tradicional, donde el
sistema se identifica con las reglas fijadas por la Academia.




El problema entre el sistema y el cambio sigue siendo una preocupacion fundamental en nuestro siglo.
Anteriormente daba la impresion de que la lengua era més estado que cambio, en el siglo XIX se opina lo cantrario.
El siglo XX aspira a lograr la sintesis, segin Hjelmslev, quien también afirma que la Linggistica esta en crisis (1976
[1972]: 26). De esto se deriva el hecho de que en la actualidad se discuten 1a naturaleza y esencia del lenguaje, las
bases mismas de la lingiistica, ya que son los problemas fundamentales a los que se enfrenta el lingfiista (Hjelmslev,
1972 [1963]: 7). El autor citado se muestra optimista con respecto a la crisis, pues de efla pueden obtenerse
beneficios.

Quizis podriamos mencionar como uno de ellos el hecho de que se atienda con mayor interés a un aspecto
generalmente descuidado durante la investigacion lingiiistica: el punto de vista lingiiistico. Es el mismo autor danés
quien pone lo anterior de relieve (/bid.: 9). Recuérdese que los estudios sobre la lengua generalmente cumplian con
un objetivo diferente: se pretendia averiguar datos sobre Ia cultura y 1a historia, imponer una religion, conservar o
cambiar de manos el poder politico, etc. Siempre que se trate un problema lingiiistico, habra implicaciones sociales,
pues es dificil deslindar los hechos de Iengua de sus circunstancias, sin embargo el i igador debe establgcer sus
limites.

Pero queda en pie fa cuestion sobre ef cambio y el sistema, ambos son comprobables en Ia lengua. Saussure,
al establecer la dicotomia sincronia/diacronia, parece oponerios al punto de vista evolutivo (diacronia) evidencia
| e ¢l cambio, mi que el punto de vista estitico (sincronia) evidencia el sistema.

Frind
fur

Si bien la doctrina de la modificacion (siglo XIX) se ha debilitado con el tiempo, no hay en su lugar ninguna
doctrina de sistema. Tal es la conclusion de Hjelmslev, quien acude al estudio del parentesco genético para tomario
como punto de partida en su intento por resolver el problema entre {a  estructura y la evolucion de {a lengua
(1972 [1963]: 12).

1.2.2. PARENTESCO GENETICO Y PARENTESCO TIPOLOGICO.

De acuerdo con Hjelmslev, son funciones: "tales relaciones o dependencias registradas por una descripcion
cientifica” entre los elementos de expresion de una lengua (1972 [1963]: 13). Las funciones o relaciones establecen
grupos de lenguas, entre las cuales existe un p . El par y genético establece familias lingiiisticas a
partir de un origen comin.

Este tipo de parentesco no implica semejanza exterior entre las lenguas de una misma familia; se trata en
realidad de funciones de elementos. Es decir, que si en una lengua dada encontramos un elemento x en ciertas
posiciones, en la lengua emparentada encontraremos el elemento correspondiente, por ejemplo y, er las mismas
posiciones.

Las funciones se modifican por diversos factores. Pero lo importante es que a particr  del
establecimiento de tales correspondencias se descubre la transformacion de la lengua, Ia evolucion. En principio, por
la fuerza de los descubrimientos sobre el cambio, se abandona la nocién de sistema, de estado lingjiistico (Hjelmslev,
1972 [1963]: 154).

Curiosamente los investigadores van a tropezar con dicha nocion justo en medio de su trabajo: ia labor de
reconstruccion de la lengua original los lleva a descubrir una estructura. No se sabe nada concreto sobre aquélla
(pronunciacion, uso, significado), pero si podemos imaginar las relaciones entre sus elementos de expresion (fbid.:
154). Es asi como los trabajos que evidenciaban el cambio ponian asimismo de relieve la  estructura, la base del
sistema. Para estudiar este otro aspecto, se desarrolla la teoria del parentesco tipelogico. La  cual, segiin Hielmslev,
debera ser la rama mas importante del estudio lingiiistico (Ibid: 120).



La agrupacion tipoldgica de las leng bién es [tado de los trabajos def siglo XIX. Existen cuatro
grupos basicos: lenguas aislantes, aglutinantes, flexionales y polisintéticas. Pero la objetividad se pierde cuando
comienza a establecerse una jerarquia evolutiva, de tal manera que las lenguas flexionales (europeas
principalmente) quedaban en la cuspide, mientras las demis eran consideradas primitivas (Calvet, 1981 [1974]: 32).

Este parentesco se basa en semejanzas estructurales. Hjelmslev plantea que podria establecerse una
tipologia fonologica, una semintica y otra a nivel de estructuras lingiiisticas. La tipologia fonologica intentaria
sefialar los limites que fa estructura de una lengua plantea a los sonidos y, de hecho, ha sido bastante estudiada,
mientras que el establecimiento de categorias de contenido (nivel semantico) es el menos estudiado y el mis vasto
(Cf. Hiclmslev, 1972[1963]: 143-151).

La tipologia de las estructuras linghisticas analizaria, entonces, los tipos de relaciones entre las partes o
1 )s. Podemas comparar esto con la descripcion de pautas que nos permitan observar cada fenomeno y como
se refaciona con el resto de los elementos lingiiisticos.

En conclusidn, la tipologia lingiistica debe servir para orientarnos en la caracterizacidn de la estructura y,
por supuesto, para afinar nuestro concepto de sistema. De tal manera que cambio y sistema aparecen mdis
e¢strechamente relacionados de lo que se suponia.

1.2.3. SISTEMA DINAMICO.

El estudio del origen y la tipologia de las lenguas descubrié un aspecto del sistema que no se habia
considerado antes: el cambio no es un elemento destructor. Los cambios responden a necesidades del usuario, pero
el sistema los regula de tal manera que no afecten la comunicacion. Se trata, pues, de un sistema dinamico, seglin
Hjelmslev, que corresponde a la sincronia dinamica de Martinet. Este concepto pretende ser una tercera alternativa
para la opasicion sincronia/diacronia, es decir: "donde la atencion se centre, ciertamente, en un solo y mismo estado,
pero sin que se renuncie nunca a destacar alli determinadas variaciones y a evaluar alli el caricter progresivo o
recesivo de cada rasgo.” (Martinet, 1983 {1975]: 12) Tal idea de sincronia parece diferente de la que planteaba
Saussure, pero une criterios aparentemente contradictorios.

Al hablar del sistema, Hjelmslev nos dice que interviene en la lengua, la norma y el uso sin que el hablante
lo perciba. Se trata de algo potencial. Ademis, el sistema mismo va a propiciar ciertos cambios para mantener su
equilibrio dindmico (1976 [1972]: 53).

Para concluir, mencionaremos que la estructura del sistema no esta formada por el ndmero de signos
realizados, sino por los clementos de expresion y las relaciones posibles. Como ejemplo podemos mencionar el
niimero de letras y las reglas de formacion de silabas. (Hjelmslev, 1972 (1963]: 49-50) Si el estudio lingtiistico desea
conocer el sistema a fondo, no es necesario analizar todo texto producido, pues "una vez descubierta la estructura, la
teoria dara cuenta no silo de todo texto pasado, sino de todo texto posible en el futuro.” (7bid.: 130)

1.3, EL PROCESO DEL CAMBIO LINGUISTICO.

Hemos visto ya, de manera iy general, algunas causas exmxlmgmstlms del cambio (vd.supra 1.1). Una
vez que comprendemos la nat ica del si a, se impone revisar los cambios lingiisticos en si desde la
nueva perspectiva. De acuerdo con Hjelmslev un signo lingiistico "puede considerarse desde tres y solamente
desde tres puntos de vista que difieren esencialmente: puede considerarse en relacion con la estructura, la forma y
el contenido." (1976 {19721:47) Donde la estructura son los elementos que componen el signo, forma es [a funcién
del signo en relacion conel  sistema gramatical y el contenido es el significado. Pero también se puede hablar de tres
niveles de modificacién: uso, norma y sistema. Las modificaciones de sistema implican cambios en fa forma de 1a
lengua, ind di desisep cambios en la estructura y el contenido. Las modificaciones de norma
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2 Aqm estructura no es cquivalenic a la estructura propuesta por el autor en 1972[1963). En cste Gltimo texto, aplicada a las
i centre los ¢l cstructura sc aproxima a 1o quec cn 1976]1972] Hijelmslev llama forma (Cf. 1976[1972): 47,
NOTA 9).
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no atafien nunca al sistema, es decir, a la forma, simplemente son cambios en la aoenel ido. Las
modificaciones de uso estin en la misma situacion que las de  norma, aunque con menos fuerza. Con base en tales
ideas Hijelmslev propone su hipdtesis de trabajo: "nunca se daran modificaciones de forma cuya causa esté en el
contenido o en la estructura.” (/bid.: 59)

Lo anterior se debe a que "las modificaciones simplemente en la norma o en el uso, no concuerdan con el
sistema, tienen una cierta relacidn con el sistema en la medida en que el sistema en cualquier momento {as mantiene
enjaque y les impide ir mds  alla de lo que el sistema permite. Pero no estan ocasionadas por el sistema y no tienen
ninguna influencia sobre et mismo.” (fhid.:64)

El autor presenta siete ejemplos de modificaciones que no alteran el sistema, resumidos a continuacion
(Ibid: 64-66):

1. Modificaciones en la estructura fonematica (pronunciacion), aun si constituyen variantes diatopicas.

2. Cambios en Ia estructura gramatical, como cuando se sustituye la terminacion de inativo, o si se
modifica [a terminacion de adjetivos. Este es un cambio de norma.

3. Modificaci en laestr semantica. Cambia, por decirlo asi, el signifi pero el esel
mismo. Como en el ejemplo danés del autor: aa — paa "en'. La  sustitucion de la palabra no implica diferencia en el
sistema de las preposiciones. También se trata de un cambio enla norma.

4. Modificaciones en el contenido fonemdtico (valor simbélico de los fonemas).

5. Modificaci en el ¢ ido gramatical. Son modifficaciones "en el significado de las unidades
gramaticales, pero que no actian sobre la norma gramatical "(Ibid.: 65) Cita Hjelmslev un cambio en el uso del
participio futuro en latin: ademds de futuro préximo, se utilizaba para indicar finalidad. Este cambio no alterd la
oposicion de dicho participio con los demas.

6. Cambios en el contenido sernintico. Se refiere a las modificaciones de significado que no alteran un
sistema semantico de oposiciones especificas.

7. Cambios en contenido y estructura seminticos. Tales modificaciones no llegan a ta forma semdntica. Se
trata de formacion y desaparicion de palabras que no alteran el sistema semantico. Un ejemplo de dicho sistema es la
organizacién de las preposiciones. Todo lo refi al préstamo Iéxico entra en este tipo de cambio.

1.

Basic segun Hiel iona en Kl lenguaje, tenemos dos tipos de procesos de cambio: las
funciones y los contra-casos.
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13.1. FUNCIONES.

—En el presente inciso revisaremos el proceso de formacion de signos a partir de las relaciones entre los
elementos de expresion de la lengua.

—En primer lugar, tenemos dos tipos de funcidn: relacidit, a nivel de la cadena, y correlacide, a nivel de
paradigma  (Hjelmslev, 1972 (1963]; 44-45). La unidad de formacion es en muchos casos la silaba, que no
constituye necesariamente un signo, pero puede coincidir con €.

—Las reglas de formacion de la silaba nos indican qué elementos del paradigma son susceptibles de establecer
una relacion.  Logicamente las reglas de combinacidn ofrecen posibilidades ilimitadas, pero no todas ellas son
realizadas. Y sélo el azar decide cudles posibilidades se concretardn (bid.: 48).

—A nivel de signo ocurre algo similar, inctuso podriamos cambiar ciertos valores (digamos, un sonido por otro
que mantenga suficiente oposicidn con los demis), ya que no hay relacion intrinseca entre cada elemento y su valor.
Por tal razén el signo puede ser constituido de diversas maneras. La lengua no plantea restricciones al respecto, lo
que no puede hacerse es violar las reglas de la silaba.

—En cuanto a la creatividad, Campbell opina lo siguiente: "Las reglas lingiisticas tienen el efecto de abrir
nuevas esferas de actividad. Son inmensamente poderosas en su capacidad de generar frases {... Ademas, ] dejan
un sistema en esencia abierto e incompleto, de modo que siempre es capaz de novedad."(1989 (1982} 175)

Con respecto a las funciones y su relacion con el mecanismo de la creatividad, Hjelmslev afirma lo
siguiente:

La relacion cntre los clementos y los signos, que  hemos mencionado aqui, cs el verdadero secreto
detodo ¢l i maravill practico de la Iengua; anin mis, sc podria cstar teotado de
decir: ¢l sccreto genial de la construccién de la lengua; siempre sc tiene la posibilidad de formar
SIgNOS NUEVOS, Sin mas  que reagrupar de una mancra nucva, pero segin reglas bicn conocidas,
clementos bicn conocidos, ya que  reglas v clementos, por ser poco numerosos, s¢ - aprenden

facil Un puifiado de ¢l con las reglas correspondicntes dadas de una vez para sicmpre,
bastan para tencr tantas posibilidades de combinacion  y, por cllo, tantos signos como pucda
d El st de cl csta acabado, pero ¢l si de  signos cs productivo; los

clementos constituyen una  seric cerrada, los signos una seric abierta; ol mimero  de clementos ¢s
invariable cn el interior de una misma  Iengua;, el nimcro de signos pucde aumentarse scgin las
neccsidades y ¢l arbitrio de Ia socicdad o del  individuo (por ejemplo, del pocta o del téenico), ¢
i pucde reducirse, ya que Cicrtas palabras  pueden salir de 1a Iengua, suprimirse si
resultan superfluas o indescables. Por su misma incstabilidad, ¢l sistema de siginos no cstd ligado a
cicrtos estados  © a ciertas situaciones, pucde adaptarse a todos los  cambios. Por csto ninguna
lengua cstd ligada a un  campo conceptual determinado, a un medio determinado 0 a wna
civilizacion determinada. ."(1972 {1963]: 51-52)

Las reglas de las funciones son validas también para partes de signos. Y 1a competencia del hablante, segin
1a definimos en ¢! subinciso 1.1, {as aplica, aunque un tanto restringidas por el aspecto normativo.

El aspecto del contenido es mds complicada. Esto se debe a que no se trata de una relacion univoca: a
cada signo pueden corresponder multiples contenidos. Ante todo, se debe tener presente que, en la funcidn
estructura/uso, la primera es la constante y el segundo es la variable (fbid. 53). La estructura de Ia lengua marca no
solo la identidad de la misma, sino {a diferencia con otras lenguas. Por lo tanto, mientras se conserve la misma
estructura se puede afirmar que sigue siendo la misma lengua (Zbid.: 50).

Es muy dificil {a coincidencia a nivel de significado. Pero también puede verse afectado por el cambio, ya
sea por restriccidn, por ion o por despl i (Lazaro Carreter, 1977: T7-78).
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1.3.2. CONTRA-CASOS.
Existen excepciones a las funciones, pero Hjelmslev prefiere llamarlas contre-casos (1972 [1963]: 40); ya
que no son sdlo violaciones de las reglas combinatorias, sino que tales fendmenos cbedecen a sus propias reglas.
1.3.2.1. Transformaciones funcionales.
El primer tipo de contra-casos lo constituyen [as transformaciones funcionales de los signos.
1- Infl ia de los el Es la modificacion de las funciones por la presencia de un
ion en dos el s de la palabra.

elemento en el sintagma. Puede ser:
b) Metdtesis. Se transfieren elementos de una silaba a otra. Puede ser un elemento o varios.

a) Disimifacion. Se procura evitar la misma arti

c} Haplologia. Omision de una silaba por semejanza o identidad con otra préxima.

2- Formacion analogica. Se trata de la influencia de los signos.
a) Nivelacion. Si los el 3 per al mismo paradigma. Como en los niimeros, los verbos, etc.

b) Contaminacion. Si fusionamos dos miembros de un paradigma en un solo signo.
c) Formacion proporcional. Si colocamos un signo en un paradigma distinto del original (a:b= c:x).

3.- Abreviacion de los signos. La transferencia a una categoria diferente de la original.
a) Palabra compuesta a no-compuesta.

b) Palabra derivada a no-derivada.

c) Cambio de categoria gramatical.

d) Usofrecuente.

La forma abreviada de ninguna manera es un nuevo signo, sino una variante del anterior. Hay lengnas con

especial tendencia a la abreviacion. Por ejemplo, el inglés favorece, de acuerdo con su estructura, las abreviaciones,
pues abundan en ¢l los monosilabos (Hjelmselv, 1972 {1963]: 60-75).

En todos estos procesos de cambio continia ifestandose el aspecto si atico.

1.3.2.2. Introduccion de signos nuevos.
Los tres procesos enumerados a continuacion guardaa relacion con las lenpuas extranjeras.
1.- Pré: "la fe ia de un signo de una lengua a otra. Lo més frecuente es que se trate de palabras o

radicales de palabras tomadas en préstamo; sin embargo, préstamos pueden ser también signos no-auténomos”,
como los prefijos, (Hjelmsiev, 1972 [1963]; 76).

Una forma particular de préstamo la constituyen los extranjerismos, los cuales se distinguen por "una
estructura silabica inhabitual” o por una acentuacion difetente. En general, "no siguen las leyes de la estructura
autonoma de la lengua”. (/bid.: 76) La integracion fonica puede resultar dificil, pero se puede evitar el problema
buscando un sintagma de elerentos nativos que representen el mismo concepto.
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Puede haber préstamos a cualquier nivel de la lengua. De acuerdo con Calvet, se debe tomar en cuenta lo
siguiente:

- §i los préstamos son mutuos o exclusivos de una lengua
- los campos seménticos donde se dan

- los campos gr icales del pré >
nombres (sustantivos) T1a75%
vetbos 18a23%
adjetivos 3a 4%
adverbios y prep. 1%
interjecciones 1%

(1981 (19741. 97)
También en el caso del préstamo, algunas lenguas son mis proclives a aceptar dicho fendmeno. Otras
prefieren construir palabras auténomas a partir del modelo extranjero. Se ha demostrado que no hay una refacion
entre el prestigio de la lengua prestante y la receptora.

Para Marius Sala lo importante es el luga.r que ocupan los préstamos dentro de la estructura de la lengua,

"es decir, en qué medida los el >s trasi D hechos de inventario o afectar: solo la distribucion;
en qué medida éstos representan hechas que pettenecen a la norma lingfiistica o son caracteristicas sélo de variantes
diatopicas, diacronicas o diastraticas, en qué medida los el tos trasladados constituyen formas unicas o se hallan

en competencia con otras formas antiguas.” (1988: 15-16) En la introduccian a su libro, Sala comenta una amplia
lista de trabajos sobre este fenémeno. Para su propia investigacion divide los hechos lingaisticos en:

L. Fonética-fonologia

2. Morfologia

3. Sintaxis

4. Formacion de palabras
5. Vocabulario

Sobre las modificaciones en el inventario de morfemas relacionadas con el préstamo, Sala afirma que la via
de acceso son "los préstamos de vocabulario”. (/bid.: 75)

Con relacién al préstamo, Sala cita a Jakobson "(Affinités, p.359) [quien] formuld en el 40. Congreso
Internacional de los lingiiistas, la teoria segin 1a cual una lengua acepta los elementos de una estructura extranjera
sdlo cuando aquéllos corresponden a sus propias tendencias de evolucion; esta teoria ha sido tomada y aceptada
por Weinreich (Lang.cont., p.25), quien puntualiza que, en este caso, el contacto entre las lenguas desempetia el
papel de producir o acelerar unos fendmenos que estin evolucionando independientemente.” (1988: 20)

Sala también comenta que es preferible buscar siempre una explicacion al cambio en las tendencias
estructurales de la propia lengua "aunque no se pueda excluir que cierta evolucion interna se fortalezca como
consecuencia del contacto entre las lenguas”. ({bid.: 26) En el mismo lugar, nos dice asimismo que "los factores
internos son reguladores y los factores externos determinadores.” (Ibid.: 26)

Para este autor los cambios a nivel de estructura se relacionan con la presion social ejercida por la lengua
prestataria (Ibid.: 199). Ahora bien, no todos los elementos introducidos gozan det mismo status, pues algunas de
estas pafabras ap solo esporadi en determinados contextos, "no son muy productivas, no han
desarrollado muchos sentidos y no aparecen en expresiones”. (/bid.: 191) En sus conclusiones menciona que ha
podido comprobar 1a idea estructuralista de 1a explicacion interna del cambio, con lo que demuestra que, antes de
suponer influencia o interferencia, "hay que recurrir al latin 0 a las tendencias estructurales romanicas”. ([bid.: 191)
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En el mismo sentido Hjelmslev nos advierte que "la forma exterior es el unico criterio det linggista. Cuando
pueda demostrarse que una palabra tiene refacion con una palabra de otra lengua sin que concuerde con las
funciones de los elementos establecidas a partir de otros casos, y sin que fa palabra pueda explicarse de otra manera
(por infl de los el o formacié légica o introduccion de signos nuevos distintos de los préstamos),
hay que concluir que la palabra es un préstamo.” (1972 [1963]: 78) Es decir, que la. exphw:xon de un fendmeno por
préstamo es una reserva cuando ninguna otra explicacion funciona. Y afios mas tarde el mismo autor afirma que la
causa del préstamo siempre suele ser socio-cultural (1976 [19721: 67).

De las causas del préstamo Hjelmslev nos dice:

No s¢c toma prestada una palabra slo porque la cosa  que sc designe no tenga desigs
autéciona. Sc toma  cn préstamo por espiritu de imitacion, y fos pré estan idos a
todos los caprichos de la moda. S¢ toma cn préstamo parque la palabra extranjera es mds
dlstmgmdaombaulnomnsdwemdaonm interesante, y tan sélo decide Ia arbitrariedad
-ningin cdlculo puede preverlo- lo que sc considera distinguido, bonito, divertido ©
interesante. (1972 (1963: 79)

Es decir, que los préstamos no se relacionan unicamente con el vacio léxico. Sin embargo este tipo de
signos puede adaptarse a {a estructura de 1a lengua y al uso, "entrando entonces en la via que conduce a su
completa asimilacion en la lengua deudora”. (1bid.: 77)

2.- Tabuismo. Son las palabras que no pueden pronunciarse, salvo en determinadas condiciones o por
determinadas personas (Hjelmslev, 1972 [1963]: 82). En lugar de la palabra dificil, se emplean alusiones o
circunloquios. Muchas veces funciona el tomar una palabra extranjera o el buscar palabras que fommlmente nos
recuerden al término prohibido. En ciertos casos, se puede aplicar algin p y de on funcional de
manera arbitraria, con el simple fin de modificar la palabra.

3.- Neologismo. 1.as culturas europeas -y podriamos afiadir a sus derivadas- se resisten al neologismo, salvo en
el caso de las peyas vy las licencias poéticas. Por lo mismo, muchos neologismos, mds que creaciones
originales, toman como modelo para su formacién a los préstamos (Ibid.: §4-85).

1.4. FUNCIONALIDAD Y UTILIDAD VS. NORMATIVIDAD Y PRESTIGIO.

En su libro Filasofia del lenguaje K. Vossler afirma que muchos autores citan a Humboldt y muy pocos lo
llevan a la practica, haciendo referencia a la cuestion de la lengua como energia (1978 {i9231: 131). Por eso
cerramos este capitulo con una vuelta a la situacién normativa de nuestro problema. Si bien la fingafstica ha
avanzado mucho, no por ello han cesado los escritos normativos y de propaganda. El problema del anglicismo ha
motivado a los investigadores mas por su asg)ecto sociocultural que por el lingiistico en si. El p estudio pone
su limite en el terreno de la lengua misma,” pero en este inciso daremos espacio a una breve reflexion sobre el
aspecto més preocupante, es decir, el de la influencia cultural manifestada a través del préstamo.

1.4.1. NORMA Y PRESTIGIO.

La norma y el prestigio se pueden comparar con dos presiones ejercidas sobre 1a lengua: 1a primera a nivel
interno, {a segunda, desde afuera. Una y otro dependen, {o sabemos cl de 1a fuerza politica, social, militar
y econdmica que d nos los imp

4

3 Algunos fenémenos de significado y contoxto nos Hevan, sin cmbargo, a comentar aspectos cxtralingitisticos.
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La norma esta representada por la gramatica tradicional, que generalmente resulta dogmatica o académica,
segin Vossler (1978 [1923]: 28). Es decir, aspira a imponer sus criterios, aun a sabiendas de que la correccion no
existe en cuanto tal, y que no tiene relacion con ningin valor intrinseco de la lengua, ni de la reatidad. Su
fundamento es la autoridad de quien haya hablado en su favor.

Segiin L.F. Lara, la norma es. "Un modelo, una regla o un conjunto de reglas con cierta grado de
obligatoriedad, impuesto por la comunidad lingdistica sobre los hablantes de una lengua, que actGa sobre las
nodatidades de lizacidn de su si: lingjifstico, seleccionando de entre la ilimitada variedad de posibles
realizaciones en el uso, aquellas que considera aceptables."(1976:110) Es decir, hay imposicion y hay preferencia de
entre varias altemnativas,

Por una parte, es comprensible que se deba tener un acuerdo somal minimo para el mutuo entendimiento.

Pero si uno se limitara a aprender la gramati démica es muy probable que no entendiera toda una cantidad de
formas "no correctas', y bastame usadas.

Si los lingiistas analizados (Hjelmslev, Martinet, Coseriu, etc.) tienen razdn, y los cambios son propiciados
por las necesidades mismas del sistema, jno serd acaso mas perjudicial para éste impedirle su desarrollo natural?

Con respecto al prestigio, podemos afirmar que no existe como tal en el plano lingiistico. Se trata de la
admiracion o autoridad que impone un pais, una comunidad o un individuo. Muchas veces implica el imponer una
lengua en lugar de otra.

A pesar del tiempo transcurrido, sigue siendo fundamental manifestar los usos de ciertos grupos, no sélo
por prestigio personal, sino en muchos casos, por supervivencia. Piénsese por cjemplo, cn los extranjeros que
radican en Alemania, dada la xenofobia de los grupos neonazis. Si alguien es sorprendido en la calle hablando una
lengua diferente del aleman puede ser golpeado.

1.4.2. FUNCIONALIDAD Y UTILIDAD.

Independientemente de las intenciones de grupos superiores, el hablante hara uso de su lengua mientras le
sirva. Una lengua estancada deja de funcionar para vincular al hombre con su entorno siempre cambiante.

Es importante defenderse de ciertas formas de colonialismo, manifestadas a través del préstamo, pero no
nos dejemos desviar por este aspecto. Hemos visto que los préstamos también favorecen la creacion de términos
nativos (aunque sigan los modelos extranjeros).

Los cambios de ta lengua se realizan a partir de las modificaciones de los usuarios, sin importar su lugar de
arigen o su condicion social. Es decir, que {a evolucion de Ia lengua se va conformando inclusive a partic de todo
aquello que, en principio, es considerado como error.

El hecho de que 1a normatividad no sca del todo positiva no implica el abandono de la ensefianza de la
gramdtica. Por el contrario, es un instrumento muy dtil para los hablantes. Aunque tomemos en cuenta que debe
modificarse la forma de ensefiarla, Esta deberia explicarse en funcion de los procesos lingiiisticos de cambio y
sistema, de mado que el hablante comprendiera mejor sus posibilidades creativas a partir de la estructura de la
lengua.

Los usuarios siempre tienden a concebir ciertas ideas sobre su lengua, de manera que sobre una deficiente
educacion, no resulta dificil entender el rapido armaigo de la nocion de prestigio con respecto a otras lenguas.
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1.4.3. LA ALTERNATIVA LINGUISTICA.

Cabe preguntarnos ahora si un mayor acercamiento entre el hablante y su lengua propiciaria cambjos mas
sistematicos. Hasta el momento, podemos asegurar aigo: nos han inculcado tanto -y tan imperfectamente- las
nociones de regla y excepcion que el hablante ha perdido de vista el aspecto "logico' det sistema. Por eso, creemos,
aplica con mayor frecuencia las reglas normales & la excepcion y viceversa, incluso esto podria darse -con mayor
razén ain- en el caso de la adaptacion de los préstamos, en relacion con las normas de la lengua extranjera. Por eso,
quizéis, puede aumentar el fendmeno de ultracomeccion. En este punto, si ya no puede reconocer facilmente lo
propio, con qué criterios puede distinguir lo ajeno.

El acercamiento se podria efectuar mediante el apoyo y la mejora de la ensefianza de la lengua matema.
Otro punto importante seria findamentar las normas en estudios objetivos de los problemas. Al parecer, ambos
aspectos se estan desarrollando ya.

Por otra parte si es posible introducir reformas -por muy radicales que sean- en una lengua por acuerdo
consciente. Calvet menciona como una lengua considerada muerta en el siglo pasado, el hebreo, se convirtio en la
lengua oficial de un estado moderno: Israel (1981 [1974]: 144-145). En Noruega, segin hemos escuchado, se
publicéd no hace mucho un diccionario expurgado, en donde las voces extranjeras fueron sustituidas por formas
nativas, aunque hasta el momento no tenemos noticias de los resultados de dicha medida. Sin embargo, tales
reformas, sus objetivos y procedimientos dependen del problema mencionado también por Calvet: "si se considera a
las lenguas obras de arte en peligro o manifestacion de una comunidad humana®. (Thid - 141)

El problema planteado implica una idea fundamental: no se podrian proponer reformas que ignoren las
necesidades e intereses de los usuarios. Y en éste, coma en muchos otros asuntos, la mayoria suele ser determinante.

Para terminar solo recordaremos que no se salva a la lengua deteniendo su evolucion. Hay que dejarla
desarrollarse si deseamos conservarla como medio eficaz de comunicacion. Su transformacidn en otra, asi como
cualquier cambio dristico que pudiera sobrevenir, se darian de todos modos. La nica forma de preverlo es estudiar
sus tendencias estructurales.

Concluyamos con esta doble visidn: por un lado, la perspectiva cientifica del sistema dindmico. Por el otro,
un hablante confundido por la normatividad, el prestigio y su sentido practico.
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2. EL PROBLEMA DE LOS ANGLICISMOS

Aunque el préstamo se considera como parte de 1a evolucion de una lengua -por ejemplo, cuando se habla
del elemento édrabe en el espafiol-, este fenémeno se convierte en problema cuando dicho préstamo proviene del
inglés, particularmente en relacion con los Estados Unidos. La situacion de los anglicismos es el objetivo
fundamental de nuestra investigacion, por lo que se impone una revision cuidadosa de la literatura sobre el tema.

Pratt analiza con bastante detalle las investigaciones tradicionales sobre el tema (Cfr. 1980: 90-114), de
manera que aqui nos limitaremos a comentar los criterios considerados por trabajos mas recientes. Ahora bien, mis
que el nimero, nos interesa abarcar diversas tendencias en la investigacion.

2.1. CONCEPCIONES TRADICIONALES.

La concepcion de anglicismo y, en general, de todo prmamo lmgmstlco se ha visto influida por ideologias
nacionalistas y culturales. El problema central radica en la rel inante que suele establecerse entre
el pueblo receptor y el que efectia el préstamo. Lo antetior se pone en evidencia cuando nos percatamos de que el
objetivo fundamental de 1a mayoria de las investigaciones sobre el préstamo no es estudiar la lengua en si; se trata,
en realidad, de denunciar cuestiones tales como la penetracion cultural, el contacto petjudicial con otros pueblos,
etc. Sin embargo, en los Hitimos afios han aparecido trabajos en donde se trata el problema de manera mis objetiva.

En primera instancia, los textos analizados pueden ser divididos grosso modo en dos categorias;
2.1.1. TEXTOS DE DESCRIPCION Y CRITICA.

Incluimes en este prupo los trabajes de Teresa Carranza (1988), Juan M. Lope Blanch, Guzmin
Betancourt, Santiago Illescas, Luis Lopez Rodriguez (los cuatro en CNDI, 1982), Tomis Doreste (1991) y
Alzugaray (1979). Si bien no hay uniformidad aparente en sus trabajos, todos coinciden en un punto: presentan un
analisis lingiiistico limitado o carecen de €. Es preciso sefialar que en los casos de Carranza y Lope Blanch s¢ trata
de estudios linghisticos, si, pero los propios autores enfatizan el detenimiento en el trabajo descriptivo y, de

1 moado, sus anilisis son mas reducidos que los de otros autores mencionados en 2.1.2. (infra).

2.1.1.1. Investigadores no especializrdos

En los trabajos de Doreste (1991) y Alzugaray (1979) se justifica la carencia del andlisis por el hecho de
que ninguno de los dos es especialista de la lengua. Son simplemente observadores dal fenémeno, el primero en ¢l
espafiol de México en general y el segundo en el drea técnica de Espafia.

Doreste se limita a emitir severos juicios en contra de lo que é llama "barbarismos”, peligrosos enemigos de
1a lengua castellana. Dentro de este concepto se incluyen anglicismos, solecismos, errores de pronunciacion, etc. No
se trata de un estudio si atico, sino de ¢« fos dispersos sobre lo correcto y lo incarrecto.

i

Alzgaray va un poco maés lejos y hace un i io de aproxi 500 "voces extranjeras” (la gran
mayoria de origen inglés). Luego de buscar y detectar a las instancias espafiolas culpables de la penetracibn de
extranjerismos, culmina su obra con un pequefio diccionario que incluye: voz extranjera, lengua de origen,
equlvalente aptoptado (muchas veces coincide con la entrada del témmino). Su idea es suplir tales voces mmn)eras

1l pero con i ia éstos no son sino adaptaciones ortogrificas -no siempre

afommadas-.

Ambos manifiestan su temor ante el peligro inminente en que se halla el espafiol. Ninguno se asigna mas
autoridad que la de cualquier ciudadano para defender su patrimonio aacional.
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2.1.1.2. Normativos

Como ejemplo de la actitud normativa con respecto al anglicismo, comentaremos el texto de la Comisién
Nacional para la Deft del Idi sobre voces extranjeras, en el volumen 3 de la coleccion "Nuestro Idioma"
(CNDI, 1982).

Con excepcion de dos articulos (el de Lope Blanch y et de Gavaldon), se maneja la idea del anglicismo
peligroso. Se aceptan unicamente los anglici iderado ios, pero los demas se consideran
aberraciones. En general se trata de dar pautas subne lo que se debe o no usar, aunque el tono hacia los anglicismos
es mas bien de burla o desprecio.

Las criterios de descripcion son distintos, pues por ejemplo Lapez Rodriguez los divide por dreas Iéxicas,
mientras que Illescas los presenta segun su categoria gramatical.

2.1.1.3. Descriptivos

Mencionaremos textos de caricter esencialmente descriptivo, los cuales, a pesar de ser producto de gente

izada, no pr sino una observacion del fenomeno dentro de las tradicionales divisiones por campos

lex:cos Es preciso aclarar que el anilisis realizado por los autores esta enfocado hacia aspectos soctales: grado de

uso, relacian entre el uso y factores como la edad, el sexo, el nivel socio-cultural, etc. Consideramos dentro de este
grupo el trabajo de Teresa Carranza (1988) y el de Lope Blanch (en CNDI, 1982).

Teresa Carranza incluye comentarios sobre derivados y relaciones entre las palabras y los usuarios. Lope
Blanch se limita a dividir su material de acuerdo al uso (es decir, con relacion al mimero de informantes que dieron {a
misma respuesta a la pregunta del cuestionario realizado), aunque offrece informacion sobre variantes de grafia y
pronunciacion. En este titimo trabajo la deteccion de anglicismos no era el objetivo primordial de Ia investigacion,

Carranza define como galicismo y anglicismo : "las palabras que proceden del francés o del inglés,
respectivamente, ya sea que se hayan adaptado fonéticamente al espafiol © que se conserven en su forma original;
independientemente de que estén o no aceptadas por el Diccionario de la Academia Espaiiola. En algunos casos
{incluye] como tales las voces que, no obstante provenir de otras lenguas, adquirieron su significacion actual a través
del francés o del inglés” (1988: 577).

Como objetive de su investizacion, consideremas que se hiacen "algunas indicaciones concernientes a la
distribucion que tuvieron dichos vocablos extranjeros en las diferentes dreas del cuestionario; asimisma en cuanto a
Ia fuerza o vitalidad que poseen en el habla de la capital mexicana; finalmente veré si existe alguna relacién entre el
uso de las voces francesas ¢ inglesas con el sexo, edad y nivel sociocultural de los informantes” (f6id.: 576-577).
Concluye que la infl ia de los anglicismos y galicismos no es determinante, ademds considera que la complejidad
morfémica de aquéllos y su penetracion mas tardia (con respecto a los galicismos) hacen que su productividad léxica
sea limitada,

Ninguno de los dos trabajos hace comentarios negativos sobre los términos extranjeros, aunque tampoco
analizan profundamente el uso y productividad léxica de los mismos en espafiol.

2.1.2. ESTUDIOS PROPIAMENTE LINGUISTICOS.

Si bien los trabajos del subinciso anterior (2.1.1.3) pueden considerarse lingiisticos, no los incluimos en
esta parte porque no llegan a un estudio exhaustivo del fendmeno a nivel de [a estructura de la lengua espaiiola.
Téngase presente que los aspectos como la frecuencia, la situacion socio-cultural de los informantes, etc. no
determinan el sistema, en cuya base se encuentra unicamente la estructura o forma. Los comentarios sobre
productividad Iéxica de Carranza son muy superficiales si se los compara con los trabajos realizados por Pratt y por
Lidia Contreras, tanto en analisis como en el nimero de elementos del corpus.
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Basicamente encontramos en estos txabajos el mtento de dar una propuesta cientifica sobre diversos

pectos del fend N ( procesos, } y sobre la lengua espafiols, etc.). Salvo una

investigacion (Cardero), los estudios que podriamos considerar "propositivos” no fimitan ef objeto de estudio a un

campo o area particular, sino que toman su corpus de la lengua en general. Esto se debe a que les interesa tomar
muestras de un gran mimero de temas y dreas.

Por otra parte, Contreras y Pratt comparten un punto de vista sobre la etimologia: no importa la lengua de
origen, sino aquélla por cuya via entran los extranjerismos al espaiiol.

2.1.2.1. Observacién indirectz
Dos de los estudios que hemas revisado abamsn un tema distinto del anglicismo, pero ubican el fenémeno

dentro de sus areas de estudio: Cardero (1989) lo considera como parte del neologismo y Rodriguez Estrada
(1999) lo incluye como un tipo especial de eufemismo,

El libro de Rodriguez Estrada, Creatividad lingiiistica: el eufemi: analiza el proceso creativo del
lenguaje que opera a través del  neologismo como un modo de "pre ion” ante realidades poco agradables.
Para éf, muchos  extranjerismos responden a esta necesidad, tanto como a la de poseer una expresion
prestigiosa y elegante, caracteristicas proporcionadas por una lengua de prestigio. Si bien aqui no encontramos un
estudio del proceso tras la incorporacion, tiene la ventaja de ser objetivo y de investigar con mayor cuidado que
otros autores el aspecto etimologico de los préstamos, ya que toma en cuenta tanto el significado et la lengua de
entrada como en la lengua de origen (es decir, el étimo inmediato y el étimo dltimo, como los lama  Pratt).
Rodriguez Estrada indaga en los aspectos psicologicos del fendmeno, lo cual, sin dejar de ser importante, no lo
es tanto como el hecho de proponer que tales palabras manifiestan la creatividad lingiistica de los hablantes. Cabe
sefialar que anota los anglicismos de acuerdo a la pronunciacion, por ejemplo, striptis (sic) por strip-tease (1990;
98). Consideramos muy til este libro porque se trata de un estudio sobre el espaitol contemporaneo de México (la
primera edicion es de 1990).

La tesis de Maestria de Ana Maria Cardero (apegada a los planteamientos tedricos de Chris Pratt) estudia
el neologismo y el correspondients proceso "neologizante” dentro del Iéxico cir grafico. Contrari alo
que pudiera pensarse, el nimero de los neologismos por préstamo -que viene a ser un tipo de proceso- no resulté tan
alto como se esperaba. Ademas, se comprobd que las voces extranjeras no se incorporan pasivamente, sino que el
hablante, al apropidrseias, opera sobre ellas los mismos procedimientos morfosinticticos empleados sobre las
palabras nativas. En la introduccion al Diccionario de términos cinematogrdficos, la autora comenta que el supuesto
peligro de la "contaminacion extranjera” silo puede conjurarse mediante la adecuada ensefianza de la lengua
matemna, ademas de hacer notar que, al menos en cuanto al léxico cinematogrifico se refiere, el peligro no es tan
gZrave como se suponia.

En resumen, ambos trabajos estudian el anglicismo coma parte de los procesos creativos de la lengua.

2.1.2.2. Observacién directa

Los dos traba;os reservados para el final no solo comparten el hecho de ser investigaciones especificas
sobre el anghclsmo sino que sistematizan el andlisis y offecen descripciones detalladas def fendmeno (vd. infra 2.2).
Sus concepciones det anglicismo son sumamente objetivas y méis completas que las anteriormente expuestas.

4 para I informacién sobre cf trabajo de lz Mtra. Ana Ma. Cardcro nos basamos cn su tesis de ia y en sus ios de
clase (Seminario de Lingiistica, ENEP Acatlin, 1989-1990), ademds del Diccionario de términos cinematogrdficos.
Recicmx:mnlc aparceié el libro El neologi: en la ci grafla i en donde 1a autora publica cl trabajo tedrico-
ico de su tesis.
No sab si Cont y C: utilizaron el texto de Prait como basc tedrica o si 1l Tusi por
caminos scparados. Por la fecha casi son simulténcos, pues ¢l Congreso cn que ambas c\poncn sus lmbnjos screalizden 1981 ycl
libro de Pratt cs de 1980, al menos la primera edicion de Gredos.
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Lidia Contreras (1988: 593-654) hace un estudio léxico- estadistico de los anglicismos en el habla cuita de
Santiago de Chile. Los anglicismos son: "términos que hemos considerado de procedencia inglesa, ya sea en su
totalidad o s6lo en cuanto a su significado o sdlo en cuanto a su significante, y aquellos con estructura espafiola que
contienen a lo menos un lexema de esa procedencia (fos derivados y compuestos). Tedo esto independientermente
del origen que puedan tener en la lengua inglesa” (Ibid.: 597).

Localiza los anglicismos mediante cuestionarios del léxico general (PILEL) y hace un estudio exhaustivo
desde diversos puntos de vista, tanto aquellos tradicionalmente considerados (frecuencia de uso, edad y sexo de los
informantes) como la estructura morfoldgica. En sus conclusiones afirma que parece existir preferencia por el
angficismo en cuanto es mas comodo para los hablantes, pero en general, si se dispone de equivalente, éste muestra
franca ventaja frente a la versién extranjera.

El trabajo de Chris Pratt, £/ anglicismo en el espaitol pemn.mlar contempordneo, marca una nueva forma
de abordar el probl con respecto a las i iones pr decidimos dejarlo para ¢l final
porque lo conmdemremos ta base del presente estudxo Ya hemos revisado el resto de los trabajos y sus tendencias y,
por lo tanto, nos parece que las ideas fundamentales de Pratt son las mas completas, ademas de incidir realtmente en
el nivel donde debe probarse la supuesta destruccion del espafiol: la estructura de la lengua, las reglas de
compasicién silabica (Cfr. supra 1.3), etc.

Pratt sintetiza las diversas tendencias cientificas de la investigacion del anglicismo: Cardero lo toma como
base, Carranza y Contreras liegan a resultados semejantes, en el libro de Pratt se hace referencia a ciertos aspectos
socioculturales del anglicismo. Sin embargo, el autor inglés elude tanto los aspectos nommativos como las

disticas de fi ia de la relacion usuario/angficismo. Su interés radica en el proceso mismo, no importa en tal
caso si se trata de un anglicismo espontineo o de uso general. Aunque deja de {ado algunos ejemplos que no son
muy usados.

He aqui su definicion: "Un anglicismo es un elemento lingiistico, o grupo de los mismos, que se emplea en
¢l castellano peninsular contemporineo y que tiene como étimo inmediato un modelo inglés”. (1980 115)

Es interesante observar que Pratt da la definicion hasta el Capitulo 5, pues anteriormente revisa aspectos

tedricos fundamentales implicados en el fendmeno del préstamo. Para este autor, el estudio del anglicismo involucra

! 1s de analisis sincronico y diacronico. La sincronia resulta evidente, pues es necesario cotejar la existencia de

voces y significados en uso con su exi ia en los diccionasios. La diacronia es necesaria para probar la condicion

de préstamo, ya que solamente canfrontando las fechas de primera documentacion entre una lengua y otra se puede
aclarar quién presta y quién recibe.

Si bien la investigacion etimologica es necesaria, Pratt defa de lado el étimo Gltimo para centrar su atencidn
en ¢l éimo inmediato. Esto es, no importa la lengua original, sino 1a lengua por la que se introduce la palabra al
espaiiol. Coincide asi con Lidia Contreras.

Podriamos objetar a Pratt el hecho de justificar practicamente la totalidad de neologismos espaioles por el
préstamo del inglés. Liega a afirmar -no categoricamente- que en los (ltimos doscientos afios el espafiol no ha
creado nuevos términos, sino que se ha limitado a adaptar neologismos extranjeros (1980: 45). Si bien el reconacer
que el inglés ha contribuido notablemente en el desarrollo léxico del espafiol es fundamental para la historia de
nuestra lengua, no es menos importante el hecho de que, mis que introducir palabras ante 1a actitud pasiva del
hispanohablante, el inglés ha revitalizado procesos de creacion morfologica anquilosados en el espafiol. Es cierto que
algunos sufiieron modificaciones por el exceso de libertad, y que otros elementos cayeron en el abuso, pero esa
lengua "extrafia” y "maligna” ha reabierto {as puertas del juego morfoldgico, el cual, por mas que la influencia inglesa
seq decisiva, estd en manos de los hispanchablantes mismos.
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Es evidente que las consideraciones subjetivas no llevan a ningin en el conocimiento de una lengua.
Creemos también que con semejante actitud hemos terminado por descuidar un punto fundamental; dentro del
proceso de préstamo estdn involucrados procesos de creacion lingiistica (wd. supra 1.3.2.2.). Eso es lo importante
de 1a labor de investigacion cientifica, pues aunque no siempre se llegue a esta conclusion, el camino queda abierto y
es ahi por donde pensamos adentrarnos. Para nuestro trabajo tomaremos en cuenta estos criterios, y la definicion de
anglicismo sera la de Pratt, aunque ajustandola a la particular forma del espafiol de México, empleada por la revista
ERES.

2.2. CLASIFICACIONES MAS USUALES.

De los diversos criterios de clasificacion, podemos distinguir los extralingiiisticos de los lingiisticos. Es
decir, aquellos criterios que toman en cuenta aspectos fuera de la lengua misma para clasificar las palabms y los que
se basan en la estructura morfosintactica de la lengua en si. A pesar de que la categoria gramatical sirve de apoyo
para clasificar, no se explica en un subinciso aparte porque es simplemente complementaria.

2.21. CLASIFICACIONES EXTRALINGUISTICAS.

Consideramos en este rubro las clasificaciones basadas en la necesidad (Guzmin Betancourt), en la
aceptabihdads (Doreste), en el campo léxico (LOpez Rodriguez) y en el uso (Lope Blanch). Los nombres entre
paréntesis solo indican autores que aplican los sistemas de clasificacion mencionados, de ninguna manera son los
unicos.

2.2.1.1. Criterio de necesidad y aceptabilidad.
Guzman Betancourt es quien mejor representa el criterio que suele regir las clasificaciones normativas:
Anglicismos 1) Necesarios

2) Superfluos 2 ade lujo

2 b de tonteria

Los anglicismos necesarios son aquéllos que no pueden ser sustituidos, ya que designan fendmenos nuevos
o son nombres propios. Superfluos son todos aquéllos que tienen un equivalente en espaiiol, pero se usan para lograr
efecto de  elegancia o de conocimiento de otra lengua. El problema radica en Ias casi invisibles lineas que separan
una categoria de otra. Por ejemplo, como podriamos distinguir un préstamo de Iujo de uno tonto, si ambos resultan
superfluos y, segun el contexto, ambos podrian dar "refinamiento” a la expresion.

Por otra parte, consideramos aceptabilidad como otro criterio normative que considera como incorrecta
cuslquier forma no aceptada por las autoridedes de la lengua. Para verificar esto muchas veces se recurre al DRAE
(Diccionario de 1a Real Academia Espafiola de la Lengua). Tal es el criterio empleado por Tomas Dareste, aunque
en ocasiones su aceptacion se basa en el amraigo social del fendmeno mas que en {a adaptacion grafica o en el
registro del DRAE. Asi sucede por ejemplo con jockey o steeple-chase, mencionados como "buenos anglicismos”
porque designan realidades nuevas y son, segun ¢l propio Doreste, de uso comtiin (1991 38).

6Emplemnoswtcléminopowwnﬂnpcmdcﬂnirclmimiocbbotmm.Dichar“ istrada como chilenismo por
Alonso cn ¢l Diceionario del espafiol moderno (1979).

22



2.2.1.2. Campeo léxico

El trabajo de Lépez Rodriguez muestra la organizacién de anglicismos de acuerdo al campo léxico en el
que figuran. Un problema de este tipo de divisi6n seria el siempre necesario cajén de "Varios”.

Este es un criterio que generalmente se toma como punto de partida para llegar a anilisis mds profiundos
(tal es el caso de Cardero), pero muchas veces es el limite de la investigacion. Al dividir un estudio léxico en
campos (misica, especticulos, bebidas y ali 33, €tC.) partiendo, no de un rasgo lingdistico en si, sino
de la realidad misma.

Como en el criterio anterior, a veces resulta dificil ubicar un término dentro de un campo especifico. Tal es
una de las razones furdamentales por las que nosotros no tomamos como punto de partida el léxico especializado,
sino una muestra general de temas e ideas.

2.2.1.3. Vitalidad.

Algunos autores b fasificar el anglicismo por medio de la vitalided que tiene en Ia lengua Esta se
identifica con el nimero de hablantes que coinciden en usarla. Asi, Lope Blanch establece las sigui divis

ANGLICISMOS
- de uso general
- muy usuales
- uso medio
- poco usados
- espontaneos

Como se puede suponer, los anglicismos de uso general son aquéilos que todo mundo da como respuesta a
fas preguntas del cuestionatio sobre léxico. Los espontaneos son usados por un solo hablante. Entre los extremos
encontramos a los demds. El problema de esta clasificacion consiste en establecer si el nimero de informantes es
suficiente como para concluir que un término es de uso general en el espafiol de la Ciudad de México. En el texto
de la CNDI el autor presenta todos los anglicismos juntos, sin distinguir en cuanto a su estructura, y la mayoria
pertenecen al grupo que Pratt denomina angiicismos patentes (wd. infra 2.2.2.2) o extranjerismos.
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2.2.2. CLASIFICACIONES LINGUISTICAS.

Basi describiremos aqui las clasificaci stas por Lidia Contreras y Chris Pratt. Ambos
wmdmnelanghmsmoenmamoals:gmﬁudoyalstgmﬁme,mdwr atienden a la estructura de las palabras o
grupos de palabras. Pero Pratt dedica un poco mis de estudio al aspecto seméntico.

2.2.2.1. Relacién significado-significante.

Tomemos con resecva el nombre que aplicamos a la clasificacion establecida por Contreras, pues se debe a
que se basa en laconcepcidn saussureana del signo lingfifstico para clasificar los fendmenos. Recordemos que se
toma en cuenta primero el significado y luego el significante:

Toto-totales
Tanto el significado como el significante provienen del inglés,

(  con alteracidn fonologica

(puros (
( (  con abreviacion
Toto-parciales (
( (  por afijacion
(hibridos (

(  por traduccion parcial

El significado es inglés, pero el significante sufre modificaciones, ya sea por abreviacion, por derivacion, etc.
Toto-cerales

El significado se toma del inglés, aunque el significante es nativo.

Parti-parciales puros con abreviacion
S6lo en parte se retoman el significado y el significante ingleses.
( puros
Cero-totales (
( hibridos por fijacion

En estos casos se emplea una palabra inglesa con significado distinto del original.

Cero-parciales puros cor abreviacion

Se toma Ia palabra o significante solo parcialmente, pero el significado espafiol es diferente del de la palabra en
inglés.

La clasificacion anterior aparece en 1988: 600.
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2.2.2.2. Productividad lézica.

Como complemento, Lidia Contreras nos ofrece una clasificacion de los anglicismos por su productividad
(1988: 604). El cuadro donde dispone los elementos consta de varias columnas, a saber:

-ETIMO

-PRIMER GRADO -Primera base
-SEGUNDO GRADO -Derivado/Compuesto
-TERCER GRADO -Derivado

La autora nos previene del caricter hipotético de esta clasificacion y sugiere someterla a posteriores
comprobaciones.

De todos las criterios empleados para estudiar los anglicismos en el trabajo de Contreras, otro de los mds
interesantes y originales es el que emplea para analizar la vitalidad de los anglicismos. La clasificacion (/bid.: 641 y
s8.)se basa en Ia concurrencia con equivalentes hispanos y sigue el modelo:

A. Anglicismos iguales a las voces inglesas. Toto-totales, toto-parciales,

B. Anglicismos con o sin alteracion fono-morfoldgica, semédnticamente diferentes. Parti-parciales,
cero-totales, cero-parciales.

C. Anglicismo de significado. Toto-cerales.

Cada grupo se subdivide en dos:

1. Sin concurrencia con voces de origen hispanico.
2. Eu concurrencia con tales voces (subdividido en)

a) Predominio del anglicismo
b) Igualdad de condiciones
c) Inferioridad del anglicismo

Como se puede apieciar, los puntos de vista variados nos dan un panorama mucho mis amplio.
Consideramos utiles particularmente la comparacion entre anglicismos y eq demais de la clasificacion por
estructuras; la division de acuerdo a su productividad 1éxica resulta, como la propia autora seiiala, muy dificil de
comprobar.

2.2.2.2, Punto de vista morfo-sintéctico y '

Lo llamamos asi con el fin de distinguirlo de los anteriores, aunque también Pratt revisa el ferdmeno desde
diversos puntos de vista. A diferencia de Contreras, Pratt establece una sola clasificacion donde comenta todos los
aspectos del anglicismo, pero su direccion fundamental es la estructura lingiiistica. No toma en cuenta el aspecto
estadistico -mencionamos este detalle anteriormente-, sino los procesos de neologismo inducidos por el inglés. A
grandes rasgos, el esquema propuesto es el siguiente:

25



I. ANGLICISMO LEXICO:

A) ANGLICISMO UNIVERBAL
Formado basicamente por una palabra.

a) Anglicismo patente
Por su estructura se reconoce su origen inglés.

b) Anglicismo no patente:
Elemento nativo sobre el que influye el inglés.

1. Anglici

) p ),
El nuevo significado se relaciona
con el tradicional.

2. Calco semintico.

El nuevo significado no guarda
relacion con el tradicional.

3. Vocabulario neolégico

- Anglicisma neoldgico absoluto
La formacidn de la palabra
toma como base un modelo
inglés con adaptaciones al
espaiiol.

- Anglicismo neolégico derivado
Sigue un modelo inglés silo
en cuanto a sufijos o en
cuanto a prefijos,

B) ANGLICISMO MULTIVERBAL

a) Anglicismaos compuestos bisustantivales.
Dos sustantivos yuxtapuestos.

b) Anglicismas bi ival iverbal

vales

Dos sustantivos que forman una palabra,

¢) Anglicismos paranominal

Combinacion de elementos nativos que
funcioran como sustantivo.

. ANGLICISMO SINTACTICO:

A) AMPLIACION DE USO DE LA ESTRUCTURA PREEXISTENTE
Cuando la influencia inglesa apoya un mayor
uso de alguna estructura poco comiin en
espaiiol, como la voz pasiva.

B) INNOVACION SINTACTICA
Introduccion de una estructura inglesa que no
tiene carrespondencia con as
espaitolas.
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Tomamos la clasificacion de 1980: 115-212. Como podemos apreciar, se trata de una descripcion
minuciosa del fendmeno de acuerdo con las normas morfo-sinticticas del espafiol. Al plantear la posibilidad del
anglicismo semintico, quedan dentro det proceso anglicista algunos tipos de produccion léxica nativa.

Pratt sefiala que la ineficacia lingiistica del espaifiol, como por ejemplo el anquilosamiento de los prefijos
(1980: 177), induce a los hablantes a tomar con mayor facilidad los préstamos. Es muy interesante el hecho de que el
inglés no solo ha aportado una seric de palabras y fendmenos, sino que ha reactivado procesos de creacién
morfologica abandonados tiempo atras por el espafiol. Claro, Pratt no lo menciona de esta manera, pues le preocupa
con mayor intensidad probar la reducida capacidad creativa (limitada por la norma) que retoma procesos de afijacion
y composicion. Decimos reducida porque Pratt hace notar el hecho de que tal creatividad se desarrolla en la
actualidad tnica y exclusi por la infl ia de la lengua inglesa.

El anilisis de este autor es el mas coh y sistemdtico, ademdis de ser el dnico que intenta una
observacion sobre el fendmeno del anglicismo sintictico. Por supuesto, no es el primero en detectar tal situacion,
pero si lo es en cuanto a la descripcion un tanto més detallada y objetiva.

La mayoria de los incisos abarcan palabras de origen latmo que un hablante normal dificilmente reconoce
como extranjerismos, quizas, en parte, porque tiene mais cc ia de su si que de las gramiticas y
diccionarios académicos. Pero cuando los diccionarios dan para estos términas [a etimologia clasica (étimo ltimo),
segun Pratt, se distorsiona "[a historia léxica del espafiol modemo”. (f6id.: 45) En conclusion, trataremos de unificar
los criterios expuestos para analizar nuestro corpus de la manera mas completa posible.

2.3. CARACTERISTICAS GENERALES DE LA LENGUA INGLESA.

No pretendemos aqui dar una descripcion exhaustiva, sino Gnicamente buscar lineas generales que nos
perfilen mejor la lengua de la cual tomamos gran cantidad de préstamos y seguimos como modelo "absoluto” para
los neologismos.

2.3.1. FAMILIA Y TIPO.

Genéticamente, el inglés pertenece a la familia indoeuropea, clase germanica, grupo germanico occidental,
rama anglofrisona. Fue "introducido en Inglaterra por emigrantes del continente y extendido desde alli al Imperio
Briténico y a los Estados Unidos...” (Hjelmslev, 1972 [1963]: 88) Mientras que el espafiol pertenece a la familia
indoeuropes, clase italica, grupo italico occidental, rama continental.

Hjelms! aﬁnnaque"---- g el inglés era flexional, pero ditimamente se ha vuelto de tipo aislante,
de tal forma que se asemeja més al chino clasico que a sus origenes (1972 [1963]: 117).

A pesar de pertenecer a clases diferentes, el inglés y el espafiol muestran mucha similitud en cuanto a su
sintaxis y algunos aspectos gramaticales. El largo tiempo de predominio romano introdujo en la lengua sajona
elementos latinos.

23.2. EL INGLES COMO LENGUA FRANCA.

El inglés ha extendido su uso por todo el mundo. Por supuesto no en todas partes constituye una lengua
materna. Se puede decir que tiene status de lengua franca, en la que se comunican millones de personas de todo el
mundo. Reconocemos que los Estados Unidos son hoy en dia el pais més poderoso del mundo, y que sus compaiiias
tienen la mayor penetracion en los mercados de cualquier pais.

La importancia de la lengua inglesa -0 del pueblo que representa- se manifiesta en el nimero de hablantes.
Pero no todos, ni siquiera podriamos hablar de mayoria, 1a utilizan como lengua matema.  Se sirven de ella como
instrumento y nada mas. Estos hablantes -parece que los nativos también- no tienen gran interés en conocer la
gramitica ni en aumentar st vocabulario. De ahi ha surgido el “inglés bdsico’, lengua simplificada en la que
podemos comunicamos con facilidad.
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La presentacion de un mundo casi feliz ha propiciado que mucha gente de las més diversas nacionalidades
busque vivir en E.U,, con todo lo que ello implica. Entre otras cosas, que la lengua se vea sometida a presiones o
simplemente a influencias de otras lenguas,

2.3.3. TENDENCIAS ESTRUCTURALES.

Una diferencia notable, con respecto al espafiol, es 1a gran flexibilidad del inglés a los cambios intemmos: el

hecho, por ejemplo, de que cuslquier palabra puede adquirir la categoria de verbo, dada la ausencia casi total de
desinencias verbales (ap una -5 para la tercera persona singular en presente, -ed para indicar pretérito simple y
participio, etc.).

También podriamos apuntar una tendencia onomatopéyica mucho mas empleada que en gspaiiol,
favorecida, ademas, por la inclinacion del inglés a las abreviaciones (Cfr. supra 1.3.2.1).

Para la composicidn, un recurso muy empleado es el unir palabras mediante guiones: shop-till-you-drop
tips (consejos para una exitosa € intensiva sesion de compras), behind-the-scenes (detrds de las camaras),
career-type lady (chica que tiene tipo de profesionista, de mujer de mundo), your to-die- for date (tu compaiero de
cita tan guapo -suponemos- como para morir por €l). Estos ejemplos fueron dos de la revista TEEN
MACHINE (ejemplar de marzo de 1993).

En general, podriamos hablar de un juego mas libre con los elementos del sistema y de las reglas que
tienden a simplificarse. Al menos en cuanto al inglés como lengua de uso internacional,
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3. EL ANGLICISMO EN LA REVISTA ERES’

Una vez revisados tanto los conceptos tedricos generales sobre el cambio lingiistico como los particulares
sobre el anglicismo, nos introduciremos en nuestro cbjeto de estedio con el fin de analizar la situacion del fendmeno
en la revista ERES. Presentamos el estudio que consta de un corpus basado en los anglicismos registrados por los
autores que se revisaron en el Capitulo 2, ademds de algunos elementos del espafiol posiblemente influidos por la
lengua inglesa o suficientemente similares como para tenerse en cuenta en el presente trabajo.

Se oftece en seguida una descripcién de la metodologia empleada para la investigacion, el corpus
recogido, ¢l andlisis de la situacion y el comportamiento de éste.

3.1. METODOLOGIA.

Como hemos podido abservar en los capitulos precedentes, existe una gran diversidad de opiniones y
criterios con respecto al cambio y al préstamo lingdisticos; en el Gltimo caso, la situacidn se agrava cuando
proviene de la lengua  inglesa. A lo anterior debemos afiadir ciertas dificuitades que presenté el material analizado,
una de las cuales fue el hecho de que por tratarse de una revista reciente, destinada a {os j ]ovenes una buena parte
del vocabulario empleado no esté registrado ni en trabajos anteriores sobre el anglicismo ni en fi

Por otra parte, encontramos una seric de fenémenos tan o mds interesantes que los anglicismos léxicos, por
lo cual decidimos reestructurar las metodologias y clasificaciones empleadas en otros trabajos.

Es muy importante, en resumen, tener presente que la metodologia descrita a i ion fue establecid:
en funcion de lo que se observd en el objeto de estudio y teniendo siempre en cuenta los obietivos de la
investigacion.

3.1.1. LA REVISTA ERES.

Como se ha sefialado desde la introduccién, la revista se caracteriza por desarrollar temas de actualidad y
de particular interés para los jovenes y adolescentes. Aunque trata sobre psicologia, salud, moda, etc., la publicacion
se enfoca fundamentalmente hacia todo lo relacionado con el mundo del especticulo y, por lo anterior, se puede
afirmar que refleja el mismo tipo de lenguaje empleado en otros medios de comunicacidn, como por ejemplo la
television.

Ya que el objetivo era analizar textos que guardaran semejanza con la lengua. hablada, en primera instancia
fiseron descartadas ciertas partes de la revista, tales como el indice, la portada y !a publicidad.”

Con respecto a los autores de los textos, se optd por omitir todo detalle sobre ellos, dado que los articulos
no siempre aparecen firmados, ademis de que, por ser muy numerosos, resultaria bastante dificil caracterizarlos
como grupo. Por lo tanto, nos limitamos a considerar todo el material simplemente como producto de la revista.

En el APENDICE 1 se encontraran los indices de las revistas analizadas, los cuales fueron elaborados con
el fin de dar al lector una idea de la varedad tematica y un punto de referencia para ubicar mejor algunos
fendmenos. En dichos indices se incluyen las fechas, afio y mimero de cada ejemplar analizado, ademas del nimero
de paginas, nimero progresivo y clave. Esta tltima fue establecida de acuerdo con el tipo de seccidn, de tal manera
que al hablar de l1a seccion 01 de una revista, corresponda en cuanto a estilo, tema general, etc. con la 01 de
cualquier otra revista.

7 A partir de aqui vuelve a comenzar la numeracion de las notas y éstas apareceran al final del capitulo.
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Para facilitar las citas de la revista se formd un esquema de referencia a partir de la informacién de los
indices. El esquema puede contener de seis & ocho digitos, por ejemplo: 04731603, Donde 04 indica el afio (IV); 73,
el nimero de efemplar; 16, el tipo de seccion, y 03 el orden progresivo del articulo en la revista. Hay un tnico caso
en que el nimero de ejemplar utiliza tres cifras: 05169 (afio V, nimero 109). En general utifizamos seis cifras, a
menos que haya mds de un articulo con la misma clave dentro de un ejemplar, lo cual hace necesario aftadir el
nimero progresivo.

Las claves del tipo de seccion fueron establecidas con base en un cuestionario publicado en ERES
(04731603, nuestro ejemplo de referencia),” en donde se pide al lector ordenar mediante mimeros y de acuerdo con
la preferencia las principales secciones. A partir de nuestras observaciones, ampliamos {a lista ida en ERES.

14

El tipo de seccion es tan importante para ciertos aspectos linguisticos que en muchas ocasiones nos
limitamos a dar como fuente de algunos ejemplos la clave de la seccion en que se dan con mas frecuencia. Las claves
y los tipos de seccion que representan son los siguientes:

01.- CHISMES. Seccién permanente que ocupa siempre el mayor numero de paginas y con mayor texto. Nunca esta
firmada, En ediciones de aniversario, aparece la seccidn normal y otra (generalmente de igual extension) con los
mejores chismes del afio. Como su nombre lo indica, trata de chismes del ambiente artistico, tanto del aspecto
profesional como personal. En esta seccién se da el estilo mas informal, aparece el mayor nimero de modismos y,
con frecuencia, los ocasionales anglicismos patentes que aparecen son utilizados para ironizar. No sélo se habla de
artistas, sino de otros tipos de personas relacionadas con el medio (modelos, parientes de artistas, managers, etc.).

02.- MODA Y BELLEZA. Generalmente tiene el mismo nimero de paginas que la seccion anterior (un promedio de
ocho por ejemplar), pero dividida en varios articulos. El texto, sin  embargo, es mucho menor, pues se trata de
pequefios parrafos que explican el material grafico.

03.- TELENOVELAS. Empieza con una pigina de resefias generales de las telenovelas nuevas o avanzadas, pero a
partir de la revista 0226 cambia a tres paginas de resiimenes quincenales de las telenovelas en programacion. Solo
se habla de las telenovelas del canal 2 de la Ciudad de México (XEWTV).

04.- AMOR. Aticulos sobre diversos aspectos de la relacion de pareja (ligue, amor apache, amor ideal, entre
otros). Los articulos sobre ¢l amor platénico se incluyen en psicologia y no aqui porque no se trata de relaciones
reciprocas. Puede tener alrededor de tres pégi El estilo es menos informal, aunque en ocasiones los autores
recurren a expresiones que podrian considerarse neologicas espontaneas.

05.- EN PORTADA Y ENTREVISTAS. En portadas se refiere a las entrevistas realizadas a los artistas que aparecen
en la portada. Existen otras entrevistas a artistas nuevos 0 poco conocidos. Las distinguimos de entrevistas o
articulos incluidos en @9 por el hecho de que éstos enfatizan los aspectos personales del entrevistado. Se incluyen
también los que podrian ilamarse meta-articulos, ya que la seccidn de £n portada no sélo habla de los entrevistados,
sino del proceso de la sesion fotografica. Son meta-articulos: "Cdmo se hace una portada” y Portadas frustradas.

06.- TESSTS. Independientemente del tema tratado, en este tipo se incluyen todos los fests, con excepcion de los
que aparecen en la seccion En forma (vd. infra nimero 13). El estilo se presta para ser  informal porque por lo
general las preguntas estan planteadas de manera divertida

07.- SHA-MANS  Articulo siempre firmado. EI tipo de seccion en el cuestionario de ERES aparece bajo el
pseuddnimo -suponemos- del autor. Trata temas de magia, como hechizos, limpias, etc., y no siempre aparece.

08.- PSICOLOGIA. Articulos sobre relaciones familiares, inseguridad, personalidad, etc. Pueden estar redactados

en estilo informal o formal, dependiendo de la gravedad del asunto. Por ejemplo, el estilo es informal para hablar de
un papa regaiion, pero es formal cuando se habla de la posibilidad de ser violado por un padrastro.
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09.- MUSICA. Hay una seccién fija con dicho nombre (que también suele aparecer como Musica: de todo un
poco), firmada siempre por Charo Fernindez (locutora de radio), y cuyo tema es la musica internactonal. Esta
redactada en forma de pequeias capsulas que presentan informacion scbre los artistas, sus escindalos, sus discos,
etc. Aqui se da el mayor niimero de anglicismos patentes, en particular al hablar de géneros musicales (BLUE
GRASS) o innovaciones tecnoldgicas (campact disc, Q. SOUND). También aparecen con esta clave las entrevistas o
articulos sobre grupos o en donde el interés se centra en Ia actividad musical (tal es el caso de [a entrevista
al grupo de rock argentino Soda Sterco -010109-, o el articulo sobre el grupo francés Mano Negra -049109-).
Por lo general, la seccion particular abarca cuatro o cinco paginas y siempre aparece.

10.- HOROSCOPOS. Puede tratarse de predicciones quincenales o de descripciones de la personalidad de cada
signo. Tiene dos paginas, con excepcion de las ediciones de aniversario, en las que utiliza de dieciséis a veinte
paginas.

11.- COMO PROTEGERNQOS. Medidas de prevencion ante diversos tipos de situaciones (el SIDA, infecciones,
asaltos, "hermanitos invasores”, etc.). Suele tener dos o tres paginas. El estilo, de nuevo, depende del tema. No
siempre aparece.

12.- CARTAS. Puede consistir en editoriales -ocasionalmente-, cartas de lectores, listas de clubes o de amigos por
correspondencia.”

13.- EN FORMA Y DEPORTES. Da consejos sobre ejercicios, habla sobre deportes y temas afines (respiracion,
por ejemplo). Maneja textos breves con estilo variable.

14.- TEMAS "SERIOS"®  Articulos scbre drogadiccion, SIDA (sin el titulo de 1), cine, orientacion vocacional y
publin’eponajw.’ Estilo formal.

18.- TEMAS NO SERIOS (vd. NOTA 8) Se caracterizan por su estilo informal. Los articulas tratan  generalmente
temas como organizacion de fiestas o regalos, pero también puede abordar un tema "serio” (cine, por ejemplo),
manteniendo su prapio estilo de redaccion.

16.- CUESTIONARIOS. Se les destinan una o dos pdginas. Se presentan ocasionalmente, ya sea para conocer las
opiniones y su%ermcias de los lectores acerca de la revista, o bien, para que éstos elijan a los ganadores de los
premios ERES."” Constan de un pequedio parrafo introductorio y una serie de preguntas y categorias. Estas Gftimas
podrian considerarse como la manifestacion de una preferencia sobre ciertos términos con respecto a sus variantes;
por ejemplo, se pregunta por el mejor show y no por el mejor especticulo.

En el mismo cuestionario de donde hemos tomado las principales secciones (vd. NOTA 3) también se
solicita la opinion con respecto a otros factores:

- El color

- El lenguaje

- El disefio

- Los articulos
- Las fotos

~ Los concursos

Con base en lo anteriar es posible suponer que dichos elementos son los que particularizan exteriormente a
la revista (y quizds influyan en las ventas). Obsérvese que el lenguaje ocupa el segundo lugar.

Finalmente, en la 3* entrega de premios ERES, se mencionaron los conceptos que definen la imagen
ERES: color, vida, diversién, movimiento y sencillez.
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La revista, aparecida el 16 de septiembre de 1988, se publica quincenalmente , por lo que al afio tenemos
24 ejemplares. Como muestra, se seleccionaron scis de éstos por  cada uno de los cuatro primeros afios (88-92),
lo cual suma un total de 24 revistas, mds el tltimo ejemplar aparectdo antes de certar 1a investigacion (05109), de
forma que el quinto afio también tuviera rep on Ademdsde los nu ordinarios, han
aparecido niimeros especiales, de los cualm los dnicos tomados en cuenta para el trabajo han sido los de
aniversario (0225, 0349 y 6473), porque aun cuando se les llama 'especiales’ conservan la misma estructura y
variedad de secciones de los ejemplares ordinarios. Aunque se deben recordar algunas variantes, como el tamafio
de la seccion de Hordscopos, o la duplicacion de Chismes. También se les asigna niimero y afio, cosa que no
sucede con los otros  especiales, caracterizados por ser niimeros extraordinarios y  por desarvollar un tema
particular: musica, pareja, en forma, etc.

En un principio se considerd la posibilidad de escoger las revistas cuyas portadas fueran de mayor atractivo
para el piblico, pero esto implicaba una investigacion aparte. En algunos puestos de revistas y en conversaciones
con lectares asiduos y ocasionales, nos dimos cuenta de que no sélo la portada "vende”, sino que miiltiples factores
influyen en la decision del comprzn:lor.lz Por lo tanto, todas las revistas tenian, por asi decirlo, la misma oportunidad
de venderse si las circunstancias eran favorables (buenos articulos, artistas populares, tests llamativos, etc.). De
cualquier modo, recuérdese que Pratt habla de la naturaleza ciclica de los medios de comunicacion, es decir, por lo
general el lenguaje es el mismo independientemente del tema tratado (1980:23). La revision de las revistas confirmo
lo anterior, por lo cual se tomd la decision de elegirlas al azar, respetanda como criterio la representatividad por aflo,
es decir, el mi 1 de ejemplares por cada afio completo de la revista y un ejemplar de a del afio en
curso (septiembre de 1992 a septiembre de 1993).

El uso lingiiistico de ERES se mantuvo constante en todos los ejemplares analizados. En cuanto al léxico
hubo algunos cambios debidos en su mayoria a circunstancias extralingiisticas, tales como modificaciones en las
madas, surgimiento de innovaciones, ete.; pero el nuevo léxico se mantiene dentro de las pautas del uso lingiistico
de la publicacion,

3.1.2. CONFORMACION DEL CORPUS.

Desde el inicio de Ia investigacion se pudo observar el hecho de que el punto maés interesante no era ¢l
relacionado con la mera imporiacion léxica o de estructuras, sino el uso de dichas importaciones y su influencia en la
producion nativa.

Sepyin se observé en el Capitulo 2, ios trabajos sobre el anglicismo generalmente imponen un limite al tipo
deléxico analizado. El limite puede consistir en un area léxica especifica, en cuestionarios sobre léxico en general, o
bien, en un fendmeno particular (como el caso de los eufemismos, en el trabajo de Rodriguez Estrada, 1991). El
trabajo de Pratt (1980) es una excepcion, pues no restringe ni ¢l drea ni el tipo de fendmeno analizado. En el
presente trabajo no optamos por dichas restricciones porque dejan fuers muchos aspectos sobre el uso y la
influencia, los cuales son de vital importancia para nuestros objetivos. El tinico limite fue el establecido con respecto
a los nombres propios de personas y lugares, porque generalmente se escriben en la lengua original y son
insustituibles. Consideramos que un estudio general como ef que aqui se propone constituye una base mis solida
para posteriores trabajos monogréficos.

Nos basamos particularmente en los anglicismos que registran Chris Pratt, Juan Manuel Lope Blanch, Luis
Lépez Rodriguez, Santiago Hiescas, Tomas Doreste, Teresa Carranza y Lidia Contreras para la busqueda. No solo
se consideraron las listas presentadas, sino también sus criterios -tanto lingiisticos como extralingiiisticos-, de tal
manera que se pudieran incorporar otros casos no registrados por los autores.

El proceso de recopilacion de anglicismos presenté problemas practicos y tedricos. Por ejemplo, Ia facilidad
con que se pueden detectar aquellas palabras cuyo origen inglés resulta evidente contrasta con la deteccion del
anglicismo semantico y del sintictico. Habia que tener siempre a la mano los textos de los autores y, a pesar de esto,
se pasaban por alto algunos fendmenos. Por tal razon, uno de los principales problemas practicos fue el tener que
revisar ¢l material mas de una vez. Muchos de los problemas tedricos se relacionan con la deteccion de ciertos tipos
de anglicismo.
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Ante la dificultad de retener en la memoria todos los anglicismos seminticos, se optd por leer cada palabra

y apoyarse en su significado estricto, pues tal parece que la mayoria de los significados tomados del inglés son

ﬁgurados En algunas ocasiones, la deteccion resulté acertada; en otras, no se pudo comprobar si realmente habia
fluencia o era una sospecha exagerada.

Durante la revision del material se observaron una serfe de fendmenos nativos que estan, si no influidos
totalmente, al menos refacionados con elementos de lengua inglesa. Dudamos en llamarlos anglicismos, por lo cual
no se presentan dentro del corpus, sino junto con el analisis del comportamiento de éste (3.3.3), por ser parte de
posibles repercusiones del anglicismo en los elementos nativos.

En el caso de ciertas particulas, como super- o multi- integramos al corpus los derivados que cuentan con
un modelo inglés, pero los casos que p ser una reactivacion del proceso en el espaiiol se dejan para el inciso
33.

Existen algunos casos registrados por ciertos autores que no son incluidos en dicho corpus porque no
entraban en los criterios de clasificacion que establecimos para éste.™ Su andlisis se presenta en 3.3.2.

Cabe sefialar que, ademas de recurrir a un uso lingiistico similar al empleado por los jovenes, como se
observé en la investigacion, muchos de los fendmenos observados podrian estar relacionados, no con Ia norma culta
del inglés, sino con el slang norteamericano. Tal situacion hizo muy dificil el determinar {a naturaleza de
"anglicismo” en muchos casos, porque no bastaba el apoyo de investigaciones sobre el fenomeno ni la bisqueda en
diccionarios tradicionales (WEBSTER'S, OXFORD, etc.), sino que fue necesario recurrir a textos especializados
sobre muisica (en inglés y en espaiiol), particularmente sobre el aspecto técnico, ademas de diccionarios de slang y
publicaciones norteamericanas semejantes a ERES.

Una vez recopilado el material, se buscod la forma mis idénea para clasificarlo y analizarlo. Podemos
afirmar que el corpus de anglicismos incluye todos los patentes, pero con respecto a los demas fendmenos no existe
[a misma certeza.

Si bien en ERES los anglicismos nunca aparecen sefialados mediante italicas, nosotros si los presentaremos
de ese modo, salvo cuando se trata de citas o listas de ejemplos, en donde resp s las pautas de sefialacion de la
revista,

3.1.3. CRITERIOS DE CLASIFICACION.

En primer término debemos considerar que, para el pr&ecnte (rabajo se tomo la definicion de Pratt (vd.
supra 2.1.2.2), adaptandola al objeto de estudio: anglici: I lingitistico, o grupo de los
mismos, empleado por la revista ERES (una modalidad del espanol de Mcxn.‘o) ¥ que tiene como étimo inmediato
un madelo inglés.

Una primera distincién, anticipada en el subinciso 3.1.2., se impone entre dos grupos de fenémenos: los que
por corresponder 2 un modelo inglés preciso s consideran propiamente anglicistmos y los que parceen seguir pautas
de comportamiento, o bien de la lengua inglesa directamente, o bien, de log anglicismos.

El primer grupo es el que hemos considerado como corpus propiamente dicho. Ha sido dividido para su
estudio en tres partes, de acuerdo con los criterios de Pratt (vd supra 2.2.2.3), a sabet:

1.- Anglicismo léxico univerbal (patente y no patente). El cual incluye los fendmenos que por su estructura se
pueden reconocer como anglicismo, ya sea formados de una palabra (como fook) o por dos igualmente inglesas
(como best seller). También consideramos aqui los anglicismos semdnticos (parénimos y calcos) y los neoldgicos
detivados y absolutos.

1

2.~ Anglicismo léxico multiverbal. Es decir, las combinaciones de s (solo nativos o nativas con

jeros) reconocibles como anglicismos por seguir un modelo inglés o por el concepto que implican.
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3.- Anglici: intdctico. También son combinaciones de elementos, pero en este caso no se fijan con un
sngmﬁcado especial, sino que son estructuras sintécticas empleadas en diversas circunstancias.

La reestructuracion de la division propuwta por Pratt obedna'. a que, en conjunto, el fenomeno del
anglicismo léxico univerbal ha sido el mas do y do, a diferencia de los otros dos tipos de
anglicismo. Por tal razon, para el anglicismo léxico univerbal empleamos varios criterios de clasificacion cuyo
contraste nos ofrece un mejor panorama de la situacion. Los principales criterios aplicados fueron, en orden de
importancia, el punto de vista motfosintactico y seméntico (Cfr. 2.2.2.3), el criterio de necesidad (Cf-. 2.2.1.1), el de
frecuencia (Cfr. 2.2.1.3), categoria grarnatical (Cf7. 2.1.1.2) y el registro en el DRAE (1984). Como apoyo también
recutrimos al criterio de la relacion significado-significante (Cfr. 2.2.2.1) y al criterio de aceptabilidad (Cfr. 2.2.1.1).

En total, encontramos 647 anglicismos de este primer tipo. Por la gran cantided de palabras, fue necesario
hacer un cuadro en donde pudiéramos incluirlas y presentar los diversos criterios de clasificacion. Este cuadro se
baso en una lista elaborada a partir de los anglicismos registrados por Ignacio Guzman Betancourt, Luis Lopez
Rodriguez, Evangelina Arana de Swadesh, Santiago Hlescas, Juan M. Lope Blanch (los cinco en CNDI, 1982),
Tomas Doreste (1991), Teresa Carranza (1988), Lidia Contreras (1988) y Chns Pratt (1980). De estos dos ultimos
autores sdlo fuimos incorporando a la lista aquellos anglicismos que ap on en la revista, por ser estudios de
otras variantes del espaiiol (de Santiago de Chile y de Espaiia, respectivamente). Inicialmente dicha lista se hizo con
el fin de facilitar la basqueda de anglicismos. Mis adelante, descartamos todos los términos no empleados en ERES.
Asi, la version final del cuadro toma la revista como base, pero incluye las clasificaciones de otros autores.

Para la recopilacion de anglicismos multiverbales y sintdcticos tomamos en cuenta los reglstmdns por
Doreste y Pratt, y empleamos la clasificacion del itimo, (nico autor que propone criterios a este respecto.

Las clasificaciones aplicadas en el inciso 3.2 son las que se emp con mas fi ia. En el inciso 3.3
aplicamos otros criterios relacionados particularmente con el comportamiento de los anglicismos en la revista ERES.
En primer término redistribuimos los tipos de anglicismo en elementos ajenos (es decir, los anglicismos patentes) y
elementos nativos (anglicismos no patentes, sinticticos y derivados nativas). Afiadimos también ese otro grupe de
los fenémenos nativos relacionados con el anglicismo.

En el caso de los elementos ajenos, decidimos revisar los siguientes aspectos: medios graficos de
reconocimiento del anglicisino, sustitucion de un anglicismo por otro anglicismo, divergencia entre Ia grafia original
y la empleada en ERES, variantes graficas, abreviaturas (como CD por compact disc), abreviacion de signos (como
bra por brassiere), género y nimero, la relacién entre el anglicismo vy la definicion y la ironia,

N 2 e

Con respecto a los s nativas ys ¢ te las modificaciones y reacciones propiciadas
por el anglicismo; por ejemplo, el problema de 1a equivalencia (a partir del anglicismo semiantico), el desarrollo de
variantes nativas que alternan con variantes ajenas, los intensificadores (Cfr.  Arjona, 1991: 65-84), el uso de
prefijos y la composicion.

De los elementos en que pudiera repercutir el anglicismo, sin dejar de observarse la creatividad del
hispanohablante, mencionamos el uso de ciertos verbos y frases mas algunos  casos de derivacion nativa.

El orden en que se p los s enlistados atiende a la importancia de cada proceso en ERES, 1a
cual se puede medir con base en la mayor o menor recurrencia de los mismos.

3.1.4. CRITERIOS PARA LA INTERPRETACION DE RESULTADOS,

En funcion de nuestra hipdtesis es preciso interpretar los resultados del anilisis que se presenta en el
Capitulo 3 desde cuatro puntos de vista:

1.- Principales causas del préstamo. Qué motiva el fenémeno, ademas del aspecto referencial.

2.- Contraste entre {a ad ion de el s ing a las pautas

p

espaiiolas y viceversa.
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3.- Niveles de la modificacién propiciada por el anglicismo. Es decir, revisar si se trata de modificaciones
de inventario o sélo de distribucion (Cfr. 1.3.2.1.), si hay modificaciones que rebasen el uso y lleguen a la norma o
incluso al sistema.

4.- Evaluar, con base en los puntos anteriores, el papel del anglicismo en el desarroilo de la productividad
o creatividad (Cfr. supra L. 1.1

Esta interpretacion nos sirve para caracterizar al anglicismo como factor de cambio en el espaiiol de ERES,
de tal manera que se pueda averiguar en este caso en especial si el anglicismo contribuye a la destruccion o a la
renovacion de la lengua.

3.2. PRESENTACION DEL CORPUS.

El trabajo del presente inciso se basa en la teoria expuesta en el capitulo 2. Es decir, se analiza el
anglicismo desde las perspectivas de diversos investigadores, aplicando sus criterios,

El corpus, como se menciond en 3.1.3, fue dividido para su estudio en tres partes, cuyos volimenes son
muy diferentes. El primer grupo, formado por los anglicismos léxicos univerbales, consta de 647 términos. El
segundo grupo consta de 143 anglicismos léxicos multiverbales. El tercer grupo presenta 11 tipos de fendmenos del
anglicismo sintictico, de los cuales solo hemos incluido algunos ejemplos.

A continuacidn ofrecemos cada grupo por separado con su correspondiente analisis.

3.2.1. EL ANGLICISMO LEXICO UNIVERBAL.

Para facilitar la presentacion de los resultados obtenidos con respecto a este tipo de anglicismos hemos
formado un cuadro en donde aparecen todos los términos recogidos en ERES. Estos constituyen {a primera columna
del cuadro; las restantes estin encabezadas por las siglas del autor que representa el criterio de clasificacion

aplicado en cada una. En total, son nueve col que corTesp a otros tantos criterios. La tltima columna se
reserva para las observaciones.

La forma en que presentamos los anglicismos tiene como fin el brindar un cruce de clasificaciones que, de
otro modo, hubiera consistido de varias listas.

Para dar una idea del as;‘)ecto diacrénico del estudio del anglicismo, hemos dispuesto las columnas de
clasificacion en orden cronoldgico,” de tal manera que se pueda establecer una comparacion en tal sentido entre el
afio de investigacion, los criterios y los resultados obtenidos.

3.2.1.1, Cuadro general de anglicismos t€xicos univerbales.

Antes de entrar de lleno a la estructura del cuadro, cabe aclarar que en cualquier clasificacion marcada con
un asterisco ', éste indica que, independientemente de si el autor que encabeza la colummna registra o no el
anglicismo, la clasificacién ha sido aplicada por nosotros de acuerdo con lo observado en el material. Es decir, si
encontramos un anglicismo registrado por un autor, se le asigna la clasificacidn que éste propone; pero en caso de
que el anglicismo de ERES no esté incluido en Ia recopilacién de dicho autor, nas tomamos la libertad de clasificarlo
seglin su ctiterio en la columna correspondiente.
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Las caracteristicas de cada columna y la forma como deben interpretarse se enlistan a continuacion:

17 COLUMNA. PALABRA: Incluye los anglicismos Iéxicos univerbales patentes y no patentes en orden
alfabético.’® Para no alterar dicho orden, sigsios tales como comillas o guiones, € incluso puntos, fireron anotados a
continuacion de la palabra (véase por ejemplo yo-yo, "banana”, L.P. o jyeah!). Cuando el paréntesis estd colocado
en la palabra misma quiere decir que en ERES se observa también 1a forma abreviada (como en mini(falda), donde
mini funciona como sinonimo de la palabra oomple!a),"

2°COLUMNA. PRATT: Chris Pratt, 1980.
Siglas empleadas: - PAT: Anglicismo patente
- NPP: No patente semdntico paronimico
- NPC: No patente calco seméntico
- NPND: No patente neologico derivado
- NPNA: No patente neoldgico absoluto

Criterio: MORFOLOGIA Y SIGNIFICADO. Recuérdese que el anglicismo patente es aquél que puede
reconocerse por su estructura, aunque en el cuadro no hemos distinguido entre los que presentan adaptaciéa y los
que no. De los anglicismos de tipo semintico, se debe tener en cuenta que son palabras tradicionales del espafiol
cuyo significedo puede ser compatible con el original (parénimos) o incompatible (calcos). Los anglicismos no
patentes neologicos derivados siguen un modelo inglés en el proceso de suffjacion o afijacion, mientras que el
neoldgico absoluto sigue totalmente el modelo inglés para su formacién.

Ciertos angficismos son clasificados de acuerdo con la clasificacion de otros refacionados con eflos. Por
ejemaplo, Pratt registra creativo cama NPND y modelo como NPP, nosotros incluimos creatividad y modelar con
fas respectivas clasificaciones de los anglicismos emparentados.

3°COLUMNA. CAR: Teresa Carranza, 1981.
Siglas empleadas: - ANV: Anglicismo del vestuario

Criterio: AREA DEL VESTUARIQ. Aunque sélo se maneje una categoria, incluimos esta columna por
tratarse de un estudio sobre el espaiiol de México. Es interesante para comparar el movimiento de los anglici
con respecto a ERES.

4°COLUMNA. CON: Lidia Contreras, 1981.
Siglas empleadas: - TT: tato-totales
- TP: toto-parciales
- TC: tota-cerales
- CT: cero-totales
- CP: cero-parciales

Criterio: RELACION SIGNIFICADQ/SIGNIFICANTE. La ventaja de este criterio radica en que compara
el aspecto morfologico con el semantico, lo cual pone en evidencia fendmenos como el de catsup, anglicismo
cero-total del drea de Alimentos. Estos casos son muy peculiares por el hecho de sustituir un anglicismo con otro
anglicismo (vd. infra 3.3.1.2.1). En esta columna silo aparecen clasificados los anglicismos regisirados en el trabajo
de la autora y algunos otres en que la aplicacion det criterio es interesante.

5°COLUMNA. BT: Betancourt, CNDI, 1982.
Siglas empleadas: - N: Necesarios
- L: De lujo
- T: Tontos
- P: Pochismos
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Criterio: NECESIDAD. Si bien consideramos que desde el momento en que una palabra entra a la lengua
va manifiesta cubrir una necesidad del usuario, aparecen en esta columna aquetlos anglicismos de ERES registradas
también por Betancourt, con cualquiera de las clasificaciones sefialadas arriba. Cuando aparece PA indica que el
pochismo fite registrado por Arana de Swadesh (CNDI, 1982), pero como sdlo se encontraron dos casos de
caincidencia entve dicha autora y ERES (hamburguesa y taxi), se integraron er esta columna.

6°COLUMNA. LOB: Lope Blanch, CNDI, 1982.
Siglas empleadas: - +U: Muy usado
_ —UM: Uso medio
- -U: Menos usade
- E: Espontaneos

Criterio: FRECUENCIA. Lope Blanch basa su clasificacion en el niimero de informantes que dan la misma
respuesta a las preguntas del cuestionario (wd. supra 2.2.1.3). Esto ha sido modificado, de tal manera que sélo se
recurre & cuatro clasificaciones y eliminamos la de uso general. Lo anterior obedece a que hemos modificado el
criterio de frecuencia para la investigacion. En el cuadro, la frecuencia representa el mayor o menor uso que se hace
del anglicismo; por ejemplo, checar aparece en el cuadro como +U porque es empleado en varios tipos de seccion y
en practicamente todas las revistas. Por otra parte, el anglicismo "banana" aparece como E porque solamente se
empleé en un articulo (0510915). Esta columna debe tomarse con reserva, porque se trata de un elemento de apoyo
y no esta basada en el contraste entre una palabra y sus equivalentes o variantes, sino en su aparicion, la cual suele
estar determinada por el tema. La frecuencia puede interpretarse de la siguiente manera: si uno toma un ejemplar de
ERES es muy probable que encontrara un anglicismo +U (aparecio en 24 6 25 de las 25 revistas); es mas o menos
probable que encontrara un anglicismo UM (aparecio en 12-23 revistas) o -U (aparecié en 2-11 revistas); pero es
poco probable que re un anglicismo E (apareci6 en 1 revista).

=4

7°COLUMNA. LOR: Lopez Rodriguez, CNDI, 1982.
Siglas empleadas: - AL: Alimentos y bebidas
- AM: (Amor, relaciones afectivas)
- CE: (Ciencias)
- CL: Cine y television
- DE: Deportes
- ED: (Educacién).
- ES: Especticulos y diversiones.
- GE: (Geografia).
- MA: (Magia).
- MU: Misica
- OF: Oficina (e industria).
- PO: (Politica)
- PS: (Psicologia)
- TR: Transportes y vehiculos
- SA: (Salud y medicina)
- VA: Varios
- VE: Vestido (y belleza)
- VI: Vivienda

Criterio: AREA LEXICA. Las dreas entre paréntesis complementan la clasificacién original de Lapez
Rodriguez. Algunos de los que él incluye en VA fueron trasladados a otro campo mas especifico. En Ia mayoria de
los casos se da el campo o drea segin las divisiones establecidas por Lapez Rodriguez, por coincidir con el uso de
ERES, pero en otros se enuncia el campo con asterisco de acuerdo con la revista y la clasificacion del autor se indica
en las observaciones.

Por ejemplo, si se revisa el caso de reversa, en la columna corvespondiente 2 "LOR' se encontrara AM*(or)
y en la columna de cbservaciones: LOR TR. Esto significa que Lopez Rodriguez lo clasifica como anglicismo del
érea de transportes, pero en ERES es un término para hablar de las relaciones afectivas. En situacion similar se
encuentra round, que en ERES aparece también aplicado a relaciones afectivas, mientras que Lopez Rodriguez lo
clasifica como anglicismo det DE(porte).
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En un grupo menor de casos, se encontrara en la columna una clasificacion con asterisco (aplicada de
acuerdo con lo obsetvado en ERES) y en las observaciones otra igualmente marcada, precedida de TB.( también’).
Por ejemplo master, que en la columna se clasifica como MU* y en observaciones se anota TB. DE*. La cual quiere
decir que {a palabra pestenece a dos dreas segin los datos recabados, pues master se utiliza como 'grabacion original
de material musical para hacer discos’ y también como una categorig de deportes, junto con aficionedos, pesados,
etc.

8°COLUMNA. 1LL: Ulescas, CNDI, 1982,

Siglas empleadas: - S: Sustantivo
- ALT Adjetiva
-V: Verbo
- AV: (Adverbio)
- CO: (Conjuncion, pronombre)
- IN: (Interjeccian)
- ON: (Onomatopeya)

Criterio: CATEGORIA GRAMATICAL. Iflescas comenta casos aislados y sdlo menciona como referencia
ia categoria gramatical. De acuerdo con los fendmenos chservados aumentamos 1a lista con las categorias anotadas
entre paréntesis. Como en la columna anterior, es posible encontrar clasificaciones dobles, por ejemplo pmk,
clasificado como anglicismo de la misica en LOR y como sustantivo (S*) en la columna de 1LL. En las
observaciones se encontrard: TB. VE* AJ* -KY. Esto implica que en ERES también se usa en el campo del
vestuario y como adjetivo, en tal funcién se da la variante pun-ky.

9°COLUMNA. DR: DRAE, 1984,
Siglas empleadas: - FS: Registro de forma y significado

- Fs: Forma exacta y significado pareial
- F-: Forma exacta sin significado
- f5: Forma parcial y significado exacto
- fs: Forma parcial y significado parcial
- f~: Forma parcial sin significado
- —: Ni forma ni significado
- -S: No forma, significado exacto

Criterio: REGISTRO EN EL DRAE. Es necesario explicar detenidamente las clasificaciones de esta
columna.

FS quiere decir que el DRAE registra la misma forma gréfica observada en ERES y con el mismo significado
(wd. bar, chequeo tenis).

Fs indica que existe la misma forma, pero con una diferencia parcial en cuanto a significado {(como "hanana”,
que en el diccionario aparece como un fruto y no como diversion acuidtica).

¥- sefiala los casos en que hay coincidencia en las formas de ERES y del DRAE, pero el significado es
totalmente diferente (como ambicicn en el sentido de cualidad positiva).

S quiere decir que la forma no coincide del todo pero el significado es el mismo (véase el caso de jazz,
registrado por 1a Academia como yaz).

fs significa que hay diferencias parcisles, tanto en grafia como en significado (vd. en el cuadro videa(~clip}, de
1as dos formas que ERES registra -video y video-clip- el DRAE registra la particula video- con un significado que,
aunque es menos especifico, se telaciona con el de la forma en la revista, ademds de video, también relacionada
parcialmente).
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f- se emplea para aquellos casos en que el DRAE registra una forma similar a [a de ERES, pero el significado es
completamente diferente (vd. unisex, el DRAE solo registra unisexual, que no tiene el mismo significado).

- indica que el DRAE no registra ni la forma ni el significado, como ocurre con la mayoria de los anglicismos
patentes sin adaptacion y algunos adaptados (wd. best seller o "world beat™).

-8 quiere decir que no se registra la forma cmplwda en la revista pero existe otra con el mismo significado. No
se incluyen aqui los casos como sho , sino llos dos -y unicos- casos dasquetbol/baloncesto y
relarelajamiento, en donde tanto la forma de ERES como la del diccionario derivan de modelos ingleses.

La buisqueda de anglicismos p 6 un problema particular: muchas veces la forma adaptada por
la Academia era bastante diferente de la ongmal inglesa. Se tenia que buscar entonces de acuerdo con la
pronunciacion, por ejemplo jazzjaz. La entrada en la lista es la de ERES vy las variantes de la Academia se registran
en las observaciones, precedidas de las siglas DR.

10°COLUMNA. D: Doreste, 1991.
Siglas empleadas: - I: Inaceptahles
- A: Aceptados

Criterio: GRADO DE ACEPTABILIDAD. Esta columna resulta xmencsnnte, a pcsar de que los
anglicismos son minimos, por una parte porque Doreste clasifica algunos anglici: licismos (repoartero,
por ejemplo), basandose en el étimo ditimo. En tales casos se incluye en las observamom la sigla "GAL'. Por otra
parte se puede contrastar esta columna con la del DRAE, ya que el diccionario de la Academia, que Doreste cita
como méxima autoridad de aceptacion, registra seis afios antes (1984) muchas de las palabras que el autor clasifica
como inaceptables, e incluso las considera inexistentes en espaiiol. Véase el ejemplo de inffuenciar.

119 COLUMNA. OBSERVACIONES: Esta columna se reserva para diversos tipos de comentarios, como hemos
visto en los ¢jemplos.

Hay que aclarar que si TB. (abreviatura de también) aparece al principio de las observaciones se refiere a
ERES, pero si aparece después de las siglas de algun autor entonces se refiere a éste. Revisemos los siguientes
ejemplos:

Adicto.- TB. S* . Indica que, ademis de adjetivo (segin la columna respectiva), funciona como
sustantivo.

Rappero.- TB. -PE- ".PPER" . Indica que en ERES también se usan las formas ra-pe-ro y "ra-pper”.
Marihuana.- PRATT TB. -G- . Indica que, ademaés de la forma recogida en ERES, Pratt también registra
mari-g-uana.

Badminton.- TB. LOR -MING- . Indica que en ERES también se usa la forma registrada por Lipez
Rodriguez: bad-ming-ton.

Para las variantes nos apoyamos en guiones que sefialan si la diferencia esta al principio (x-), en medio (-x-)
o al final de [a palabra (-x). Por ejemplo, en champii encontraremos las siguientes observaciones: TB. SH- TB. LOR
SH-0O0. Esto quiere decir que en ERES también se usa la forma sh-ampri (modificacion al inicio), y también la
forma registrada por Lopez Rodriguez sh-amp-0o (modificacion al inicio y al final).

En el ¢jemplo de bikini tenemos: TB. DR TB. -QU- . Debe interpretarse asi: tanto ERES como el DRAE
también registran la forma bi-qu-ini (modificacion en medio). Con respecto al plural (PL.) hay dos posibilidades, ya
que ia abreviatura puede aparecer junto con un rasgo de variante con guion, como en boxer-short. PL. "-ERS-RTS",
To cual significa que también encontramos en ERES la forma plural "box-ers-sho-ris™, o bien, se encuentra la
abreviatura sola, indicando que la forma de {a columna de PALABRA estd en plural y no observamos forma singular
(ejemplo: antirrock).
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Asimismo anotamos en la columna de observaciones en algunos casos el sufijo (SUF.) o prefijo (PREF.)
que adopta la forma dei modelo inglés. Por ejemplo, coproduccion: PREF. CO-. En otros casos se indica el sentido
en que se usa la palabra, particularmente en los angficismos de tipo seméintico. Offecemos tres ejemplos de lo
anterior a continuacion.

Cumbre.- REUNION.
Crack.- DROGA PRATT BOLSA.
Suite.- HOSPITAL.

En el primer ejemplo, cumbre es anglicismo cuando funciona como sinénimo de reunion, y asi se encontrd
en ERES. En el segundo se sefiala que, mientras en ERES crack es un tipo de droga, Pratt lo registra como término
relacionado con la bolsa de valares. En el tercer ejemplo, suite, se indica que en ERES no aparece como 'cuarto de
hotel', sino como ‘cuarto de  hospital’.

Como es lgico, las clasificaciones han sido simplificadas al miximo, particularmente en los casos de Pratt
y Contreras. Por ejemplo, "press kits”, basquetbol y filmacion estin clasificados solo como patentes a pesar de fos
distintos grados de adaptacién que ifi Esto se debiG a que resulta mis interesante el contraste de las
clasificaciones que el estudio profundo de acuerdo con una sola. Las nicas columnas que estin totalmente llenas
son PRATT, BT, LOB, LOR, ILL y DR, pues son los criterios principales. Consideramos que con las explicaciones
anteriores puede revisarse el cuadro.
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ANGLICISMOS UNIVERBALES

80 | &0 B 82 | 82 T B2 .7} ()]
— PALABRA PRATT | BT [ -] L bR D
|ACADEMICO NP N U £ Al 7S
ACCESORIO NPNA N* +U* VE* 5* \&]
ACOMALEIADO NPND N~ m 5 I ¥s PRATT-AR
ADAFTABIDAD NPND* NT & Pse 5 ¥S
ADICCION NPP* N* U PS* S~ FS
ADICIONAL NPND* N* E* VA* A FS
ADCIO NPP N U 5+ W F5 8.5
ADORAR NPPY N e P5* v Fs
AEROBICS PAT* N* UM DE* 5+ —
AEROSOL NPNA N* E VA 5 F3
|AGREsvO PP N* U 75+ A F- i
ALBUM PAT N* +U* MU 5 Fe *-ES
ALCOHOIMO NP N* E Ps- 5 ¥5 SUF MO
ATERNATIVO NP N o 5 A Fe
ALCHOGENG NPRA N & Po - FS
AMBICION INPP N* e P S F
AMBICIOS0 NPP N U 75+ A F-
| EiEnTE NPC N E VA 5 Fs
AMEA PRA N E A 5 Fs
 ANDROIDE INPNA® N* E* (=l s* FS
ANTICONCEPTVO NPND N & X = Fs PREF, ANT
ANTDEPORTVG NPRD N & DE~ A~ B PREF. ANTH
ANTROCK PAT* N* E* MU 5 - PL
| ArmAMENTEO NFND® e = PO 5 =
[ASsTEntE NPC* N* £ cr v S
ASTRO NPC N E* 3 B Fs
ASTRONAUTA NPNA® N E+ e 5+ s ~_[mran-ica
) [0 N* m = 5 Fs DR AUDIO-
AUDITORIO PAT N* E* ES* S F5
ATOMOVIY NPD* Ne I R 5 Fs
AnoBUS AT N* Er [ 5 Fs
ALTODROMO NPND* N* E* ci* 5 FS
ALTOPISTA NPND* N* E* TR S+ FS
BATY DOLL {9 PAT* ANV L N* E* VE S* - LOR {-) DALL
[BABYS [1) PAT N E* ES* S* [~ PL
BACK STAGE ) PAT* N* E* ES* AV -
BACKGAMMON AT N & DE & =
BADMETON PATH N* E* (3 5 - T 1OR -MiNG-
BAGGY PAT* ANV N* E* VE A -~
BANANAT] PAT N € £5 5 e
BANDA NP N Sur e B Fs
BAR PAT i N* U ES S FS
BASE NPP TC N* {3 DE* S FS
BASUETBOL AT i N* £ DE 5 = A —~K-ALL DR-LONCESIO
BAT PAY N* E* DE kM FS A DR-E
BRIEAR AT R B DE* v 75
BATEO Pal N* E AV 5 75
BATERIA NPP* N* E* M 5* Fs PILA
BATICHICA PAT* N* E* ES* S5 =
[BATIANIA PAT* N B E5* 5 -
BEIS(BOY PAT Ui N* E* DE 5* F§ A LOR BASEBALL
BERMUDAS PAI ANV i@ N D VE 5 = [
BEST SELLER PAT i & VA 5 =
BAAN! PAT ANV \J N* E* VE 5* FS DR TB.-QU-
BHIBOARD PAT* N E* = B = NOMPROP AUSTA
BHLON INPP N* E* ES* 5" FS 1 MIL MILLONES
BNCCULAES NFNA N £ CE* B s
lEAzzn PAI ANV N* E* Ve 5 =
BLOCK PAT* Lil N* E* OF S* wl DR -OQUE
[BLOGUEARSE PAT N B = 3 FS FIAT -5
BOQUES PAT N Ee PS~ 5 Fs
BLUE GRASS A N £ " 5 -
[oaes T N O W 5 = . A
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ANGLICISMOS UNIVERBALES

1980 | &0 [} 3% | 82 82 (1] LAl

PALABRA Pl CAR | CON | B | 108 oR T DR D OBSERVACIONES |
BOICOT PAT N* E* VA 5* FS
BOICOTEAR PAT N E* PSe v F§
BOMBAZO NPC* N~ E* E5* 5 1S
BONSAI T PAl* iQ N £ = B B
BOOM PAT N® -U* ES* 5* -~
BOOMERANG PAT Lk N* E* PS* 5* 1S PRATT -U- DR -U-AN
BOUTIGUE PAT N* E* VA* 5* =
BOXIEQ) PAT W N* 13 DE 5% 15 TB. DR -EO
BOXER FAI* AWV N & VE B -
BOXER-SHORT () PAI* ANV N U VE* 5 - PL - ERSHIE
BRASSERE PAT ANV N 0 VE 5 B i LOB-5 8. A
BREAK-DANCE {1 [ N & MI* 5 -
BROCCOU PAI N* E* AL* 5 S DR BROCOL
oSS ) PAI g N* & F5* B B B VEs 08
[CABLE PAI* ic N* v = 5 FS
CACHAR PAT N* um* DE* i FS 1
ICADENA NPC N* E~ [VA* 5 FS
CAMARR, NFP N* 0 cr 5 FS
CAMPAMENTO NPP N* E* DE* 5 1]
CAMPUS PAT N* E* ED* S+ -
CAMUFLAE (] Al CH U VEY & 75
CAVURLATEARSE 1 PAI* XA N = VEr v =
CANAL NPC 1c N* UM Ci* 5* FS V.
CARACTERZAR NP N & cr 5 & 0 D-TER
CARRG PAI* N & R~ 5 FS 0
cAnTER AT N & e 5 B
(CASSETTE AT N U MU 5 s 18.-ETES DR -5
[CASTING 111 PAT N* U CI* 5 |~ TB. MU*
CAUA NPP A N e VE A Fs
CAICHER 1) A W N* B BE 5 5 PL-RS
caTsun 1) AT AV N* & = 5 B
[CATSUP PAT CT* N~ E* AL 5 -
CELLLAR INPC* N* E* OF ¢ s* F-
[CEREALES NPP N* E* AL 5* FS
CHAMPU PAT ANV LLd N* E* VE 5+ FS 18.5H-LOR SH-O0
[CHANCE PAT P um* VA 5 ~-
[CHARLESTON PAT ANV N~ E* MU 5 [~ FB.VE'
CrECAR Pa1s P YU VAs v - i LOROF
[CHEQUE PAT IN* E* OF 5 FS
CHEQUEO PAT N E Ed B B
CHOP SUEY PAT* N* E* ALY 5" -
CBERNETCA NPNA N £ 3 AT s PRATT ¥
CENTIFICO NPP N* E* CE* S* FS
CINTA NPpP* T1C* N* U MU S* £S5 8. CI*
CLAXON PAT kLl N~ E* R 5* F$
CUNCH PAI* [ N~ e A 5 -
cup FAT AW [ N £ oF 5* B TB.VE" CAR-SDR -E
Crose ur AT N £~ cr 5 - Lo [
CLOSET PAI* T L E* v §* i
[CtuB PAT TP N* E* ES 5* FS A PL-ES 18.0E*
[COCTEL PAT ANV TP L UM AL 5* F5 A 78.87, LOB-KIAL
CoLEsTEROL NPNA N* £ SA* B 7S
[Comanpo Al ' = = s* Fs ROPA
[COMERCIAL 3 N U ci 5+ Fs 8. A
[COMERCIALZACION NPNG* N i ES* s TS
[COMERCIALZAR NPND N* -U* ES* \al FS SUF.-ZE
[COMIC PAT L N* E ES S* = PL —ICS
coMPACT FAI K* & M~ B B APARAIO
(COMPACT DIsC i N o g = - 18.C0
[COMPETTIVIDAD INPND* N* £ PS* 5* 3
CoMPEID 3 N U = G 75 1B.0F
COMPUTACION INPND* N* E* OF 5 Fs A
[CONFERENCIA PP B 3 Vas 5 B
CONVENCIONAL [ N Ev = A" 75
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ANGLICISMOCS UNIVERBALES

1980 | 80 | 80 | 82 | 8z | 82 82 | M LA

PALABRA PRATT CON | BT [ OR [T} DR D OBSERVACIONES |
CONVERTIBLE NPP c N 13 L kM FS U 18, AJ*
COPRODUCCION NPND N {34 ci* §* Fs PREF.CO-
COPRODUCTOR NPND* N* E* cI* B FS PREF. CO-
COSMETICO NPNA N* U VE* 5 FS
[COSMICA NPNA* N* -ur MA® Ade FS
COSMOS INPNA N* U MA* ST FS
[COUNTRY PAT* N £+ M 5 -
[COVER [ PAY N U ES 5% - CHARGE/ICANCION
COWBOY PAT L E* Cl 5* - A 18, VE* D .5
ICRACK PAT N* E* SA* S* - DROGA PRATT BOLSA
[CREATMDAD NPND* N* -U* PS* 5* FS
CREATVO NPND* N* U Ps* Al FS 1
CRUCERO NPP N* £ TR 5 FS BARCO DR VIAJE
CRUNCH PAI* N 3 g R -
CUESHON INPP* N* E* Ps* 5* Fs i PREGUNIA
[CUMBRE NPC N E* E£S* s* - REUNION
[CUTTER PAT* N* E* VA* S* - LOR OF*
[DANCE [ PAT* N* E* MU AJY -
[DARK [ PAI* N* E* MU 5" -
IDECADA INPP N* UMm* VA* ST FS
DEMO PAI* N* E* MUt 5§ -
DEPARTAMENTO INPND* N* U v S* FS
DEPRE{SION) NPP N* UM* Ps* 5= FS
DEPRESIVA NPND* Ne U Ps* L F5
DEPRIMENTE INPND* N -U* PS* AJ* F$
DEPRIMRSE NPND* N~ -U* PS* A FS
DESHIDRATARSE NPND N* E* SA* S* FS PRAIT -CION
DESODORANTE INFNA N* E* VE* 5S¢ FS
DETECTIVE INPNA L4 IN* -u* ci* 5 FS
DIGIPACH PAI* N* E* MU 5 -
DIGIRACK [1) PAT™ N* E* MU 5= -
DINAMICO NPP N U Ps* Al FS
DiP PAT* L E* AL 5+ -
DRECTIVOS Nep= N* E* OF* 5* FS
[DASC- JOCKEY PAT N* U ES 5* - 18.-OKE-, DJ
DISCOGRAFIA NPND N* U ES* 5 Fs
IDISCOGRAFICO NPND N* +U* ES* A -
DISCOTECA INPND IN* +U ES 5™ FS TB.LOR-THEQUE TB.-TE-
DSGUSTAR INPP* N* £ PS5 \s Fs
DISQUERA NPND* N* -Ur MU Ll - T8, AJ™
DISTORSIONADOR NPND* N* E* MU 5+ - TB.AJ* PRATI-NAR
DOBLE NPP N* E* Cci* 5* Fs
DOLAR PAT* m N* UM* VA* S* FS
[DOORSMANIA PAT* N E* PS* 5* —~
DRAMA NPP* N= £ PS* S* Fs
DURO NPC N* U PS* Al FS
ECUALZADOR PAT* N* E* M S ==
EDTOR NPC N* um* LT S Fs PRAIT -AR
EDITORIAL INPND N* E* ES* s FS
EDUCACIONAL INPND N* e ED* AJ* FS 1 SUF, -AL
EJECUTIVO NPND N* um* OF S~ FS
ELECTRIANIE NPND* N* E* MU~ Al FS DR -AR
[ELEVADOR NPND* c N* E* A4 Ed s
[EMERGENCIA NPP N* £ VA S FS tl
[EMERGENTE NPP» Ne E* VA* Al F-
EMOCIONAL NPND N* UM* MA* Al FS SUF, -AL
ENCUESTA NPC N* uM* PS* 5 FS
ENCUESTADO NPC N* UM* PS* 5 FS PRATT -AR
{ENTRENADOR NPC* N* E* DE* S* FS
{ENTRENAR NPC N* U DE* \ FS
ESPECIAL NPP N* E* cl* 5" Fs
ESPECTACULAR NPP N* -U* ES* AS* FS
ESQUI PAT* IN* U DE* S* FS
ESQUIADOR PAT* N* E* DE* S* FS

43




ANGLICISMOS UNIVERBALES

1080 | 80 L1 32 L.E3 [.}] (%] 84 kAl
PALASRA PRATY | CAR [T CON | BT o8 (=] [[13 DR D OBSERVACIONES |

ESoUAR PAI Ne u* De~ v &
ESTABILZARSE NPND* N* - Ps* w Fs
ESTACION NPPe N- B M 5 ¥s
ESTANDAR PAT ANV 3 N VA A Fs CON LOB ST-RD
ESTELAR NPC N® +U* E5* Al Fs [
ESTELARZAR NPND* Ne uM® Ese ve -
ESTEREQ PAT i N* E MU= & -
ESTEREOTFO NPP N* E P5* B B PRATE -TPIA
ESTRZADA NPP* ANV N* L VE* As® f-
ESTRELLA NPC N* +U* Es+ 5 FS
ESTRELLATO NPC* = Ne £~ Es 5 t-
ESTRESADG PAT* N* U Ps* Al* -
JESTRESANTE PAT* N e s A Fs
ESTUDIO NPP N* um* £5° 5 Fs
BRO-POP PAI* N* E* MU 5 -
EVENO PP NY 3 Ce- 5
EXCELENTE NP N* [ 5 A" Fs ESTUPENDO
EXCENTRICIDAD NPP* N* E* Ps* 5* FS
EXCENTRICO NPP N* U Ps* A Fs
EXCITANTE NPFe N* G Ps* A s EMOCIONANTE
AR G N g Ps* v s EMOCIONAR
EXCILSVO NP N* e P v Fs
EXFOUADOR NPC* ANV N+ E VEe A F-
EXFOUAR NFC* ANV N 3 Ve v ~
EXTAZO Npp* N* E* E5° & B
CEE) NPP* N um* M- s* Fs
EXTOSA NPND* Ne E Ps* A -
[EXPRESS PAI Ne £ v & -
EXTRA a3 N* € cr 5 Es
EXIROVERTIDO NPNA N e s+ A -
FAN PAI N= 0" Es* 5 D) PL-NS DR-ATICO
FEEUNG () PAI* N+ & MU~ 5 -
FESIVAL NPP N 0 £5° 5 Fs
FilM PAT T L +U* ] 5 ts TB.FRATTLOR.DR -E
FILMACION P i Ne 3 i s+ Fs
FIMAR PAT w N* u* cr v Fs
FimICA FAT Ne u* = A =
FINALEAR NPND N um* VA v Fs SUF.-ZE
RAPPER (7 PAI* ANV N* & = 5 B
FLASHAZOS PAI* N* B Es* B -
FLASHBACK [ PAI N E SA 5 - PRATI )
FORTEAR PAI* i N* E* A v Fs
FOIK PAT* NS u* MU 5 -
[FOLKLORE PAT N* v Va* 5 3 R -CLR
FOLMORICO PAI N* £ VA~ A B DR-CL-
FONQUI PAT* N E* MU L - HOYOF,
FORMAL NPP ANV N u- = Al FS
FORMAUDAD NPP* ANV Ne Ee Ps* s* B
ForRO PAT N* -y cr s* Fs
FOTOGRAFIA NPND* N um* Es* 5 s
FOTOGRAFIAR NPND* N* e Es* Ve Fs
FOTOGRAFO NPRD* N* U Es* s* Fs
FOTONOVELA NPND* N* E £5° 5 FS
FRAC PAI ANV Ne E~ VE 5 Fs
FRIQUEARSE PAT* N* ES* Ps* v -
FULC A PAI N € e 5* - LOC. ADV.
[FUNK PAT* N* e M~ s+ - 8. KERS
FUTBOU PAT u N* 4 DE 5* FS T8.LOR -O0-AlL
FUTBOL SOCCER PAT* Ne = DE s+ 5 D-OO-AL
GANGSTER PAT L £~ = 5 - PL-RS

o PAI* N* £ s+ B -
GASOUNA pAT* N* E~ R s+ B
GEL PAT* ANV N E VEr s Fs
GiIGoLO PAT* N* £ Ps* 5 -
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GIPsYS PAIe N e Y 5 -
GRA NP N* +U* E5* s* S
IGODSPEL pAl N* £ M s - PRATT -0
GOGGLES PAI* ANV N* = VE 5t =
GOGO 1 PAT A N* E~ VE* 5* -~ 18. MU=
coL PAT i N* E* DE 5 FS
GOLD MUSIC pAI Ne Ee MU* 50 =
GOLF pAT il N* E- DE s s
GRADUARSE NPC* N~ e ED* v F5
GRAFFITI PAT* N~ = {es= 5 -
GRAMMY PAI* N= s MU~ s+ = PL'S
GRAND SLAM pal N« E* DE- 5 - [PRAIT SOLO SLAM
GRUPG NPP N~ +U* [ 5 s MUSCAL
HABTO NPP N+ UM* [ 5* FS
HALLOWEEN pAT+ N* -ur B s+ —

PAT* PA E* AL gv F.
HANDBALL pAI- N~ £ DE* 5+ -
HAPPENING (1) pAl N* £ MU~ g _
HARD-ROCK AT N= E* e 5 —
HARDCORE [) PAI N= E* M s -
HARE KFISHNA PAIS N* E* ps* s - PL
HAWAIANA PAI* Ve P N* E* VE A - CON-O.
HEAVIES AT i N+ E* M~ s - PL
HEAYY METAL AT N* e M s* -
HEAVY METALERO paI N* E* e 5 ~
HEAVY POP PAI N E [ 5 —
HEAVY REGGAE FAI* N* E* MU 5 - RONICO
HEAVY-ROCK pPAT* N* E* M s -
HELCQOPTERC INPNA N € TR* d S
HEROINA NPC= Ne £ sat st F5
HIDRATAR NPNA ANV N* (0 VE v Fs
HIGH SCHOOL PAT~ N £ [ = B
HIGH TEMPO PAI* N* E* [ s~ - SST.GRAB.
HP-HOP [1) PAT- N E* M 5 ~
HPERACTIVO NPND* N Er s+ A ~ PREF, HIPER-
HPERSENSIBUDAD NPND Ne U Ps* ar B PREF.HPER-
P PA ANV~ u Ne e VA s - PRATI-Y
W PAT N +u* Es s - LOR DE
il PARRDE PAI N £~ ES s+ - PRATTDIPARESS]
HOCKEY PAT Ne £~ DE 5% -
HONESTIDAD PP NE U= st st F-
HONESTO NPP N un* Pse nr Fs
HORMONAL NPND N E* SA* A Fs SUF-AL
HOSPRALZAR NPND* N E* SA* = Fs
HOSTESS PAT= n Ne € OF* 5 - CON-5 EN HOTEL
HOT CAKES PAT N € Al s - D-ic-
HOT FUDGE PAI N* E* A s+ -
HOTDOG PAT i L g A 5% - PL-SLOR (]
HOTEL PAT* N* -u* v 5* Fs
HOUSE PAT Ne g Mo s+ -
HMOR NPP Ne e s+ s+ S
ICEBERG PAT N - s+ s+ FS
IMAGINATIVA NPND"™ N E* ps* A B
MAX PAI Ne E* < 5t - SIST.DE CINE
IMPACTANTE NPNA® Ne ume pse A Fs
IMPACTARSE NPNA® Ne um* VA v FS LOR-AR
IMPACTO NPNA Ne um* £S5 Se FS
JIMPUNTUAL NPND N U Ps* A B PREF. M-
[ DA NPND* IN® E* [ A B DR-AR
INFLUENCIAR NPND N* um* [ v Fs GAL
INFORMAL NPP ANV Ne E* Ve A kS
INFORMALDAD NPP ANV N Er VE s Fs
INTERNACIONALZACION NPND* N* 4 ES* 5* s
INTROVERTIDO NPNA Ne -ue pPs* N Fs
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{RRevERSBLE NPP N® E* SA A FS PRATT:NPNANPND
| JAZZ PAT N* -ur €S s ] DR YA
JEANS. PAT* ANV N* +U* VE s+ —
JET Sk PAT* N* 13 DE* 5 —
[JEWELBOX () PAT* N* 134 MU 5 ~
JINGLE ) PAT* L E* ES* s* ~ 1B, -GG~
JOGGING PAI* N* Ut DE 5* -
JUDO PAT N* E* DE* S* 1S DR YUDO
uMPSUT PAI* ANY N* E* VE* s* - CARE ()
UNIOR 1 PAT N* £+ VA A F- 8. R,
KARATE PAT N* E* DE* I3 [~
KINDER PAT T L E* ED* S - PRATT.BTAON -GARDEN
KNOCK OUT Al PAT i N E* OF 5* - PRATE () K.O.
LANZAMIENTO (NPP IN® +U* ES* 5 FS
LANZAR NPP N* +U* ES* v F$
LAPZ NPC* ic N* E* VE* 5* Fs
LASER PAI* N* E* ES* An FS TB. -55-
UBERACION NPP* N* £ Ps* S+ £S5
UBERALIDAD NPP* N E* PS* 5* FS
UBERARSE NPP* N* E* PS* )i FS PRATT -AR
UDER PAT il N* um* MU s FS A
LGHT (7 PAT~ T - AL A - LOR -5
UGHT DESGNER PAT~ N* = S S -
UNEA g N* U E5* 5* 153 EXP.IDIOM,
LPSTICK PAI ANV T L E VE s+ -
LOCACION NPP* N* U CI* 5 F-
LocuTor NPNAY ic N E* ES* 5+ FS
LOOK PAT* ANV N U VE 5* e
LP () PAY b N -Uu* ES 5* -~ TB.PRATT ELEPE
IWCR NPP* ANV N* U VE* v Fs !
LUMINARIA NPC* N* E* ES~ 5+ F-
LUMING-ARTE (] NPND* N* E* ES* s+ -
LYCRA PAT* ANV N E* VE* b -
[MACHO MANT) PAT* N E* Ps* s+ ~
IMAKING OFF (1 PAT* N* £* ES* s+ ~
MANAGER PAT i N* -Ue DE 5* i
MANCHESTER ) PAI® N* E* MU* S* ~
MANIA INPNA® N* € PS* 5 Fs
MATTHHUANA PAI* N £ SA* L FS PRAIT TB.-G-
MARILYNESCA ') PAT* K E« VE Al -~
MASIVO INPND* N* -ur ES* A FS
MASTER PAT® i N* E* E5* b ~ 8. DE* AJ*
MAXE-SINGLE PAT* N* E* MU 5% -
MEDRUM PAT N* E* Cl* s+ FS
MEDLEY (v PAT* N* £ MU e =
MENTALRZARSE NPND N* E* Ps* ik - [-ZE PRATT-AR
MERCADOIECNA INPC N* E* OF* 5 Fs
METAL (ROCK) PAI* N* E* My A - 8. AJ*
MICROBIGNI PAI* ANV N £+ VE* & -
MCROFALDA INPND ANV N* £ VE* s+ - PREF.MICRO-
MINIFALDA) NPND ANV 1C N* UM VE 5* - PREF.MIN-
(MINIMZZARSE PN N* E* Ps* v FS L -CION
MINISERIE NeND* N* Ev ci s+ -
MISION NpP N* £ crr s Fs
MIXES PAT* N E* My S* - PL
MOCASIN PAT ANV i N E* VE* s~ Fs
IMODELAJE Hep+ ANV N* E* VE* 5* s
IMODELAR i ANV N* E* VE* v F-
MODELO Nppe A N* um VE* 5* s
MOTOWN PAI* N E* MUt 5 -~
[MUPPETS [) PAT* N* U ALY 5 -
MUSICAL NPP N* E* ES* 5+ Fs
IVUSICALZAR INPND* N* 134 E5* v FS
NEO-NAZI PAY N E* Ps* s+ FS PRAIT NAZI
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INEO-ROMANTICO NPND* N* E* MU 5 —
INEON PAT™ ANV N* U VE* AJ F-
NERD PAT* N* EY pge S -
INEW LOOK [ PAT* ANV N E* VE* 5* —
INEW WAVE [} PAI* N E* ES 5 - LORES (4
INEW WAVERS PAI® N* £* MU 5 -
INOMINACION NPP N* -U* ES* 5 F-
NOMINAR NPP N* -U* ES* \s 5
INOSTALGIA NPNA L E* Ps* S FS
INVLON PAT ANV iy N* E* VE S5* 1S CAR.PRATT.-A-
(OBSESIONAR NPND N* E* PSe \ad FS SUF.-SION/AR
OK () PAT T E* VA AV -
OLA NPC N* 13 £S5 §* Fs
(OSCAR INPC. N* -u* Ci* s* -
T ) PAY LLl N* E* DE~ 5 - PL OUTS
OVEROL PAT ANV 1P N E* VE S FS LOB CAR-ALLES
PAISLEY () PAI* ANV N* {3 VE* S -
PANTIES PAT ANV i N* E* VE* 5* - PL PRAIT-YS
PANTS PAT* ANV N* E* VE S* —
PARABOLICAMENTE NPNA" N* E* PS* AV =
PARKA PAI ANV N* 13d VE* 5" —
PAY PAT* N* E* AL S - LOR PIE
PEACE AND LOVE 1 PAI* N* E* VE* A -
PEGAR INPC* N* -u* £S5 \ad FS
PELCULA NPP 1C N* U Ci* 5* FS
PENTHOUSE PAI= L E* v 5* -
PERSPECTIVAS INPP N* E* OF §* F-
PICASSO-COMIC PAI* N¢ E* ES* A -
PUAMA PAT ANV L N E* VE Bl 5
PLOTO NPP N* E£* OF * A FS
PING-PONG PAT* N* E* DE 5 FS
PICHEAR PAT* N* E* DE* v —~
PTCHER PAT* n* N* E* DE S* - D-IC-
PLANEACION NPND* N* E* VA 5* -
PLANEAR NPND* N* +U* VA" v FS
PLANIFICAR INPND N* E* VA* v FS ~FY
PLASTICO NPP N* E* VA S F5
PLASTIFICADA INPND* ANV N* E* VE* Al =
PLAIRNG NPC* N* U MU AT Fs ALINVARIABLE
PLAYBACK (1) PAT CT* N* E* ES* S* -
POLAROID 7 PAI* N* E* E5* S5 — PL
PONCHE PAT* N* E* AL S$* FS
POF PAT N* UM* £S S* - 8. AJv
POP-ROCK PAT™ N U MU S -
PORCENTASE PAT N* E* VA* 5 FS -AGE/AJE
POSTER PAT L E* ES* S —
POUPURR! PAT* N* E* MU 5 15 DR POP-
PREMIER PAT N* -u* =N 5* -
PRESION NPND* N E* Ps* 5* FS
PRESIONAR NPND N £ PS* Ve FS
PRESS WIS (1) PAI™ N* E£* ES* 5 - PL.
PRETENDER NPC* N* E* PS* v A FINGR?
PRIORIDAD NPP N* E* PS® 5" FS
[PROCREAIIVA NPND* N* E* MA® LV -
PROGRAMAR NPR* N* E* Cl* \id Fs LOR OF
PROGRESIVO NPP N E* M- AJ* s
PROMOCION NPP N* -u* £5* B F5
PROMOCIONAL INPND* N* E* ES* A - 18, 5*
PROMOCIONAR NPP N* UM~ ESe il FS PROMOVER
PROMOVER Nppe N* -ur ES* v F-
PROTAGONICO NPND N* E* ES* L 13 DR -1STA
PSICODELIA INPNA* N* E* ES* Ll 1-
PSICODELICO NPNA N* = VE* A 3
PUNK = N+ Ue MU 5 — 1B, VE* Al*-KY
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o PAT* N* E* VA* co* S
Q. SOUND PAT* N E* MU~ 5* ~
QUIMONO PAT N* E* VE* s F5
[RADIAL NPC* N* E* Es* A F-
RADIO NPNA P N* um* ES* §* FS
RADIODIFUSORA NPNA® LLid N* 13 ES* 5 i3 DR «SION
[RADIOESCUCHA INPNA® TP N* E* ES* S FS
RADIOFONICO NPNA® TP* N* E* ES* L Fs
RADKXOGIA INPNA® N* E* CE* 5 FS
[RANKEADAS PAT* N* E* DE* AJY -
IRANKING PAT N* E* DE* S* —
RAP PAT* N* UM* MU S5t |~
RAPEAR PAT" N* E* MU v —
RAPPERO PAT* N* -U* MU 5= - T8.-PE- "PPER®
(RAQUETA PAT* m N* E* DE 5= FS
RAQUETAZO PAT* N* E* DE* Ed f- TENIS
[RATING [) PAT* N* U ES* ST - 7B. RA- LOR DE
RECORD PAT N* U ES* S* nd LOR DE
RECREACIONAL NPND* N* E* PS* A FS
1REFRIGERADOR) NPNA N* £ v 5* FS
REGGAE {1} PAT* N* -U* (MU s* - TB. RAGGAE
RELAJAMEENIO NPND N* E* DE* ST FS T8, MA*
RELAJANTE NPND N E* DE* A F5
RELAJARSE NPND N* Sl DE* v FS
RELAX PAT N* E* VA S* LLid
REMIX PAT* N* E* MU 5* - 0. -IXE
REPOITTAJE PAT* L IN* E* ES* 5 FS GAL
REPORTAR PAT N* E* ES* v FS
REPORTERO PAT TP N* E* ES* S* 1 GAL. CON -ORTER
RETRADA NPP* N* E* OF AS* Fs LOR -ARSE
RETROALMENTACION INPINA® L N* E* PS* 5* -
[REVERSA PAYT* N* E* AMI* 5" FS LOR TR
REVERSIBLE NPNA N* E* VE* A FS
{REVITALZAR NPND* N™ E* VA® Al [~
REVOLUCIONARIO NPND N* E* PS* A FS
IMEL PAT N* E* VE" s FS
RIN PAT* N~ Ev R 5 - RIM
RING PAT W N* E* DE S* -
ROAD MANAGER PAT* N* E* ES* s* -
ROBOT PAT N E* Lold §* FS
ROCK PAT N* +u* MU S* - 8. AJt-O
[ROCK AND ROLL PAY N* -Ur MU 5" |~
ROCKABILY PAT* N* (3 MU S -
ROCKANROLEAR PAT* N* E* MU~ v -
[ROCKANROLERO PAT* IN* U MU 5% = 1B, At*
ROCKER PAT* N* E* MU S* - PL-ERS TB.AJ*
[ROCKERO PAT N* um* MU S* - 8. AJ
ROCKMANIA PAT* N E* Ps* 5* ~
ROMANCE NPP N* UM A S* F-
[ROMANCEAR NPC* TP N* E* AN el F-
RON PAT* L N* E* AL 5 FS
ROUND PAT* i N* E* A S* -~ LO8 -Al- LOR DE
RYTHM & BLUES PAI* N* E* MU S* =
SABOTEARSE PAT* N* E* Pse v FS DR -AR
[sAmPLEAR 1) PAT* N £ M v -~
SANDWICHES PAT L E* AL 5* -
SAQUE NPND* N* E* DE* S* Fs
SARONG PAT N & Ve A -
SATEUTE NPP N* £ CE* s* FS
SAX PAT N* E* My~ s* 1
sENCILO NPC* N* um* MU~ s* F-
SERIE NPP N* UM~ CI* 5" Fs
SESION NPP* N* -u* ES* S* F-
SET PAT s N* -U* Ci* S* - LOR 8. DE
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SEXCLOGIA NPND* N* E* SAY g Fs

SEUALIDAD NPND Ne g A & )

SEXY PAI* N +U* €S Al - PL-YSHES

SHAKESPERIANOS PAI* N E* P g =

SHOCK PA N* E* PS* 5* .

sHORT PAT ANV i3 L u* VE st - PL-S

SHoW PAT L ES 5* - 18, PS*

[sHOW BUSINESS PAT* N* € B s+ - LR 1

SDA PAT* NY C'hd SA® 5 e

SMPLE Nep N* E* Ps* A Fs

SINDROME NPNA Ne E* sA= 5 Fs

SINGLE PAT i N -u* M s* - PL-S1B.LOR DE

SNTETZADOR NPND* N E* ™ s Fs 1B A)

EJ PAI N* e e 5% =

SKA PAT* N* E* s+ B

skETCH PAT N* = = ¥ -

SLAM [ PAT N* E* £5* 5* =

SUCE PAI* N* E* DE* S* -

SLOGAN PAT L E* [ st -

SMASH '} PAT* N* E* DEs s« —

SMOG PAT N* E* VA s -

SMOKING PAT ANV cP N* € VE s+ 15 CONDR EQUN

SNORKEL PAT N* E* DE* 5 ~

SOFISTICADO NP N~ U* VA Al Fs

5OFTBOL PAT* N* U DE s - LOR-ALL
SOLDARIDAD NPND N- ur PSe 5* Fs

soUDARZARSE NPND* N* u* vas v S

SONADO NPPe N~ v E5v ng s

souL PAT N* U ES s* =

SOUNDTRACK PAT N* E* civ s* = LOR ES
SOVIETCO NPNA N* E* GE* A Fs

B PAT* N* E AL s F§

SPANGUSH () PAI~ N* 3 VA® s+ B

SPORT PA~ ANV n N* ur VE A -

sPRAY PAT ANV N* VE s+ —

SQUASH PAI" N* E* DE s+ B

staus Pl N* E* Es* s* -

STEWARD PAI~ N* OF* 5+ - LOB-DESS LORTR

STORY BOARD () PAT* N* £ ci* s* -

STAPLESS PAT* ANV N* ur VE A -

STRESS PAT N* ES VA s 5 18. R ES
SUBTERRANEC NP N* E* MU~ Al 5

SUCESO Nppe N* -u* = s* Fs

SUDADERA nPC* ANV N* E* VE 5* Fs

SUETER PAT AV m P u* VE 5+ Fs SUDADOR
SUE PAI* N* £ v s* - |ENHOSHITAL
SUPER NPNA ic N € VA s Fs PRATT, CON, LOB-MER
SUPER PAT* N* +U* var A T

F A NPND* N* E* ES* st -

SUPERPRODUCCION NPND* Ne £ Cir 5 ~

SUPERVISAR NPNA® N B var v B

SURFING [) PAI* N* Gl DE B - LOR -RF
suspersc NPNA® N* u* ci* s Fs 8. Ps*
{TAsKwONDO PAI N* U DE* s Fs

TANDEM 1 PA il N* E I st Fs

1ep PATY N* € B s =

= PAT* PA € i 5* Fs

TE PAI* N" E* AL 5* Fs

TECHNICOLOR (1 PAT* AN N E* Ve s ~

TECNO pare N* E* MU s* -~ B, AJ
TECNO-POP PAI* N* E* M 5* =

TECNOFUSION PAI* N E- M 5* -

TELERISON) NPNA i3 N* E* cI* s 5

TELEDRAMA NPND* N* = 1~ 5 -
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TELEFONEAR NPNA N+ gl VA \ad FS
TELEFONO INPNA ™ Ne U VA" 5* FS
TELENOYELA NPND* N +U* Ci* 5* d
TELENCVELERO INPND* N+ U Cl* AL nd

NPND* N* E* Cl* S* —

TELESPECTADOR INPNA TP N* E* cr Eel FS PRAJT -LEES-
TELETON NPND* N* E* Ci* 5* F-
TELEVIDENTE INPNA \d N+ E* Cl* 5* FS
TELEVISVO NPND* N* A it L Fs
TENSS PAY ANV N* +U* VE 5 FS LOB -NN- LOR DE
TENSTICO PAT* Ne E* DE* A -

OR 1 PAT* N E* PS* 5 -
TEST PAT C1e L +U* PS* S* -
TEX-MEX () PAI* N* E* MU AJ* -
TEXTRL NPP N* E* OF* AJ FS
nC PAT* N* E* SA® S* FS
P PAT* N+ UMm* (VA 5* - PL-S
PO NPP* Ne U Ps* 5" FS
TOMA NPP* N* E* c* S* Fs
TOP PAT* N* -U* VE* i -
HOP SIDERS (1) PAT ANV* N* £ VE* 5* -
TOP SPIN PAT* N* E* DE* s* =
TOMESS PAI* LUl N+ E ES AL -
TouR PAT* N* U ES 5% —
TRACKS PAT* L E* MU S* -~ PL
IRAFICO NPP N E* TR* 5% E
TRANC AZO NPC* IN* E* MU S5* Fs
TRAUMATICA INPND* N* E* PS* A S
TUNEL PAT TP N* E* il S* FS A
TURISMO PAT N* E* ES* S FS i) GAL
TURISTA PAT N 13 ES* s* F$ U GAL
TURISTICO PAT® N E* ES* A FS
us PAT Ne E* [C* 5% - TB.T.Viv
ULTRASECRETA. NPND* N# E* CI* ALY -
UNDER(GROUND) PAT* N* E* MU A - T8, §*
LNISEX PAT N* E* PS* AJ 1- DR -XUAL
URBAN COWBOY [1) PAI* ANV N E* VE* L =
USA 1) PAT* N E* GE* 5 -
VAMP [} PAT* N* U* ES* 5* —
VAMPRESA INPND N* E* ES* 5* it
VEGETAL NPP N+ E* AL 5 Fs
VEGETALOIDE NPND* N* E* AL AJ* —
VIASE 1) NPC* N* E* sa st s
(VIDEO [-CUP} PAI* N* UM* Cl* 5 s DR VIDEO-
' VIDEO-ROCKS PAT* N" E* cI* S* - PL
VIDECRAR PAT* Ne E* £ 5* =
IVIDEOC ASSETERA. PAT* N* E* ES* S* -
VDEOCASSETTE PAT N U Cl 5% —~
VIDEOTIP PAI* N* uM* Cl* s* —~
VIDEOWALL PAI* N* E* 12 s -
VILANO Nep N* uMm* Ci* 5 F$
VISUAL INPNA N U VA* Al F$
VISUALIZAR INPNA* N U MA* \is FS
VISUALMENTE INPNAY N* E* VA AV L
VIAL NPND Ne L Ps* A FS
VTALUDAD NPND* Ne e Ps* 5t Fs
VOCACIONAL NPND Ne E~ ED* Al F$
VOCAUSTA NPND N* +U* B s FS
VoLBOL PAT N E* DE Ed ts DR -LEF
'YOUC HER ) PAT N* E* OF* s+ -
WALIGAN () PAI® N* -u* MU s - PL -MAS
[WATERPOLO PAT N* E* DE 5 -
WET-Sun PAI ANV N* E* DE* 5 -
WINDSURF PAI* N £ DE* st -
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1980 L. [}] LF] [} 34 kAl
PALABRA PRATT | CAR CON | B OB [£] [[XY DR D OBSERVACIONES |

WORLD BEAT () PAI N £ MU s+ -

wow Al PATY N* E* VAT N -~

YANK PAT N £ GE* A -

YANSMO PAT N* E* DE* 5 Fs

YEAHA PAI N* E* va* iN® -

YEH-YEH 7 PAI- N* E* VE A ~ PRATI YE-YE

YOGURT PAT N® £ A 5 s DR AR

Yovo ) PAT N* E* s~ s B
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3.2.1.2 Anilisis y resultados preliminares.

A continuacion presentamos los resultados a partir del analisis de los anglicismos con las clasificaciones
propuestas. En el primer subinciso se presentan los resultados numéricos mas importantes del cuadro de anglicismos
1éxicos univerbales; en el segundo se analizan cualitativamente dichos resultados. Con lo anterior pretendemos ubicar
la situacion del anglicismo en ERES dentro del panorama de las investigaciones que sobre el fenomeno se han
realizado.

3.2.1.2.1. Comparacién cuantitativa del anglicismo Iéxico.

Cabe sefialar que este tipo de anglicismos es el dnico que se presta para un estudio cuantitativo con detalle,
especialmente por la ayuda que nos brinda el cuadro. Se presentan aqui las cifras de cada columna en comparacion
con {as de alguna otra, de tal manera que los mimeros resulten significativos para el lector.

3.2.1.2.1.1. Pratt.

En el caso de Pratt ofrecemos en primera instancia los totales de anglicismos patentes, anglicismos
seminticos (parénimos y calcos) y anglicismos neologicos (derivados y absolutos). Esta division tripartita pretende

veflejar las tres tend del anglicismo féxico univerbal: importacion léxica, modificacion del significado y
proceso derivativo. Con respecto al ultimo, si bien el anglicismo § incluye feno de este tipo en la
adaptacion, no se compara con la derivacion empleada en el anglicismo neologico, pues en el neologismo opera sobre

elementos nativos inicamente.

Anglicismos patentes: 362.
Anglicismos semanticos: 139 (104 pardnimos y 35 calcos).
Anglicismos neologicos: 146 (98 derivados y 48 absolutos).

Total de anglicismos sin asterisco (es decir, clasificados por Pratt): 273.
Total de anglicismos con asterisco (clasificados por nosotros): 374.

Uno de los principales problemas al aplicar la teoria de Pratt consistio en que algunos anglicismos no son
clasificados en ninguna categoria (Cfr. NOTA 13 para el caso de en vivo por ¢jemplo), mientras que, por el contrario,
otros aparecen en varias categorias, como irreversible, incluida por el autor dentro del anglicismo seméntico
paronimico, el anglicismo neologico absoluto y el anglicismo neoldgico derivado. En este tltimo caso optamos por
las clasificaciones que nos los presentan como parte de los elementos nativos, es decir, clasificamos jrreversible como
parénimo.

La columna con la que contrastamos la de Pratt es la del DRAE y obtuvimos los siguientes resultados:

- 253 FS: 66

FS: 73 Fs: 22

fs: 20 NPP F-: 14
PAT F-: 5 fs: 1

Fs: 4 £-: 1

£-: 3 TOTAL:104

fs: 2

-5: 2

TOTAL: 362
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FS: 17 FS: = 62
Fs: 6 - 28’
NPC F-: 9 NPND Fs: - .:'§
- 1 ‘ . £8: 2
£S: 1 F-:- 1
£-: 1 TOTAL: .98
TOTAL: 35
FS: 39
NPNA Fs: 3
f-: 3
-t 3
TOTAL: 48

Como se puede apreciar, el fendmeno mas recurrido es el de la importacidn léxica: el anglicismo patente. De
estas palabras, solo 73 aparecen en el DRAE en forma y significado, 28 aparecen en cuanto a significado, pero la
forma nio coincide. La gran mayoria (253) no estan en el diccionario.

Con respecto al anglicismo antico (paronimos y calcos) es importante observar los resultados en relacion
con el significado reglstrado hay 84 casos en que es el mismo significado (8), 29 en que coincide parmalmente Gy
26 en que es diferente (-). Es interesante mencionar que el tnico calco cuya forma no aparece en el DRAE, ni siquiera
como 'f' s oscar, por ser un nombre propio.

En cuanto a los anglicismos neologicos es més interesante revisar la situacion de la forma (grafia o
significante). Hemos encontrado 110 casos en que fa forma aparece en el DRAE (F), 5 casos en que sélo hay formas
parcialmente relacionadas (f) y 31 casos en que no se registra la forma en el DRAE (-).

De lo anterior obtenemos que, después de {a importacion 1éxica, el anglicismo semantico y el neoldgico se
emplean con similar frecuencia, con ligera ventaja del segundo sobre el primero (146 contra 139).

3.2.1.2.1.2. Lopez Rodriguez (LOR).

Para esta columna y las siguientes el contraste se ha hecho entre cada una y la divisién en patentes y no
patentes. Ello obedece a que éstos son el tos nativos y ¢llos el s ingleses basi por lo que sirve
como punto de referencia para valorar la adopcion de léxico con respecto a la productividad nativa (aun cuando esté
influida por modelos ingleses).

Los resultados obtenidos se presentan a continuacion, ordenando las areas de manera descendente de
acuerdo con el niimero de anglicismos.

AREA LEXICA PATENTES NO PATENTES TOTAL
Espectaculos: 58 54 112
Masica: 76 18 94
Psicologia: 25 69 94
Vestido: 52 22 74
Deportes: 49 10 59
Cine y televisidn: 24 35 59
Varios: 23 23 46
Alimentos y bebidas: 19 3 22
Salud: 6 12 i8
Oficina: 6 10 16
Transportes: 8 6 14
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AREA LEXICA PATENTES NO PATENTES TOTAL

Vivienda: 6 3 9
Amor; 5 2 7
Ciencia; 0 7 7
Educacién: 3 4 7
Magia: e 5 5
Geografia: 2 1 3
Politica; 0 1 1

El area con mas anglicismos patentes s la de misica con 76 casos; mientras que el rea con mis anglicismos
no patentes es la de psicologia, es decir, los anglicismos empleados para describir rasgos de carcter o de conducta
son preferentemente no patentes.

3.2.1.2.1.3. Lope Blanch (LOB).

Comparese en este caso la frecuencia con el caracter de patente o no patente.

FRECUENCIA PATENTES NO PATENTES TOTAL
Espontdneos: 271 162 433
Menos usados: 65 80 145
Uso medio: 14 30 44
Muy usados: 12 13 25

Como se puede observar en los numeros, la gran mayoria de los anglicismos (433= 66.9%) son espontaneos;
en segundo lugar encontramos a los anglici menos usados (145= 22.4%); en tercer lugar estan los anglicismos de
uso medio (44= 6.80%), y finalmente estarian los anglicismos de mayor uso (25= 3.96%). Proporcionalmente los
anglicismos patentes y no patentes tienen la misma relacion con la frecuencia.

3.2.1.2.1.4, Mescas (ILL).

La relacion entre el tipo de anglicismo y la categoria gramatical se expone a continuacion.

CATEGORIA PATENTE NO PATENTE TOTAL
Sustantivo: 307 168 475
Adjetivo: 33 74 107
Verbo: 16 41 57
Adverbio: 2 2 4
Interjeccion: 2 (] 2
Conjuncién: 1 0 1
Onomatopeya: 1 4] 1

Un 73.4% (475 casos) de los anglicismos son sustantivos; en segundo lugar, encontramos un 16.5% (107
casos) de adjetivos; el tercer grupo lo constituyen fos verbos, con un 8.8% (57 casos); los adverbios corresponden al
0.6% (4 casos); las interjecciones representan el 0.3% (2 casos), y en Gltimo lugar encontramos a la conjuncién y 1a
onomatopeya, con 0.2% cada una (un caso respectivamente).

321215 DRAE

Presentamos a continuacion el contraste entre el registro en ¢l DRAE y el tipo de anglicismo.
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PATENTES NO PATENTES TOTAL

- 253 32 285
Fs 73 184 257
Fs 4 36 40
- 0 29 29
fs 20 3 23
f- 3 5 8
fs 2 1 3
-S 2 o} 2

Como podemos ver, curiosamente los anglicismos no registrados ni en forma ni en significado estan muy al
parejo de los anglicismos aceptados por el DRAE (44.1% contra 39.72%). Es decir que, aun cvando una gran
mayoria de anglicismos, casi todos patentes, no estén registrados, no son pocos los que registra la Academia.

3.2.1.2.1.6. Doreste (D).

Ademss de comparar los resultados obtenidos entre la columna de Pratt y la de Doreste, comparamos
con los resultados del DRAE.

Anglicismos inaceptables y registrados en DRAE:
Patentes 6 No Patentes 12 Total 18
Anglicismos inaceptables no registrados en DRAE:
Patentes 8 No Patentes 6 Total 14
Anglicismos aceptados y registrados en DRAE:
Patentes 10 No Patentes 2 Total 12
Anglicismos aceptados no registrados en DRAE:
P 4 No P 2 Total 6

De los 50 anglicismos comentados por Doreste e incluidos en el cuadro, podemos observar que predomina
ligeramente la situacion en que Doreste da como inaceptable una palabra registrada ya en el DRAE (36%). El menor
namero de casos representa la situacion opuesta, en que los anglicismos aceptados por Doreste no aparecen en el
DRAE (12%).

3.2.1.2.1.7. Gurmsan Betancourt (BT).

Mas que con otras columnas, compararemos los tres criterios de la misma columna. En primer término
encontramos 19 de {os que el autor cita como anglicismos de lujo, 3 tontos y 2 pochismos. Con respecto a Arana de
Swadesh (PA) encontramos tinicamente 2 pochismos de los que ésta registra. Fuera de estas clasificaciones y de
acuerdo con nuestro propio criterio presentamos en el cuadro 621 anglicismos necesarios.

3.2.1.2.1.8. Contreras (CON).

Enlistamos ahora los resultados de Ia columna de Contreras, sin establecer comparaciones, ya que su punto
de vista es muy similar al de Pratt.

Anglicismos toto-totales: 45
Anglicismos toto-parciales: 26
Anglicismos toto-cerales; 13
Anglicismos cero-totales: 4
Anglicismos cero-parciales: 1



El total de anglicismos registrados por Contreras en 1981 y que se emplean en ERES es de 70. Aplicamos
este criterio a 19 anglicismos no registrados por la autora.

3.2.1.2.1.9. Carranza (CAR).

Ofrecermnos los datos de tal manera que el lector pueda apreciar la relacion entre el tipo de anglicismo
(patente y no patente) y su registro en el trabajo de Ia autora (o ausencia del mismo).

ANGLICISMOS DEL VESTUARIO PATENTES NO PATENTES TOTAL
- REGISTRADQOS EN 1981 23 1 24
- NO REGISTRADOS EN 1981 30 19 49

El registro se refiere al trabajo de Carranza. Como se puede observar, son mas los nuevos que los
conservados desde el estudio de 1981.

3.2.1.2.2. Aniilisis cualitativo de las cifras obtenidas.
A continuacion se analizan cualitativamente los anglicismos segin el orden en que nos parecen mas
importantes los distintos aspectos, independienternente de su orden en el cuadro, ya que en éste el orden es

meramente cronoldgico.

3.2.1.2.2.1. Frecuencia / Necssidad,

En primer lugar, importa saber qué tan necesario es el anglicismo para la cc icacion. En segundo
témino, cabria preguntamos qué tan fiecuente es el fendmeno. Para averiguar ambas cuestiones hay que contrastar el
criteio de idad con el de fr ia o, por mejor decir, analizar aquél en funcion de éste.

En el inciso anterior observamos el hecho de que la mayoria de los anglicismos son espontaneos, lo cual nos
lleva a pensar que su uso se restringe a ciertos objetos (disco compacto,compact y Q.SOUND) o personas (por
ejemplo, hay anglicismos que solo se emplean al hablar de muisicos extranjeros: jazz, soul, funk y new wave).

En cierta manera se podria afirmar quc los anglicismos clasificados como mas usados constituyen el
vocabulario basico del mundo del espectaculo (afbum, lanzar, banda), quizas por su importancia y continuo uso sean
mas propicios para generar sinonimos y derivados. Entre este grupo también encontramos algunos términos
relacionados, mas que con el vestuario en si, con la moda, por ejemplo accesorios.

Podriamos afirmar que los anglicismos no son necesarios para la comunicacion en general, sino para la de
ciertas areas ¢ ideas en determinadas circunstancias,

3.2.1.2.2.2. Registro en el DRAE / Pratt / Doreste.

De los 257 casos registrados por el DRAE con la misma forma y el significado que se emplea en ERES, un
71.6% (184 casos) son anglicismos no patentes y ¢l 28.4% (73 casos) son patentes. Sin embargo, hay particularidades
en cuanto a la incorporacion al diccionario de la Academia.

Con respecto a los anglicismos patentes registrados, han sufrido adaptaciones para su incorporacién. Si bien
hay preferencia en ERES por tales formas adaptadas, como en los casos de furbol, bersbol [ tems ex:sten algunos

casos en que la forma adaptada alterna con otra de menor adaptacion, por ejemplo , O

Jilme/film. Sin embargo la frecuencia de aparicion varia. Asi, champii y sus variantes presentan :gualdad de uso una
aparicion de cada una; con respecto a film hay preferencia por la forma sin adaptar, pues fi/me aparecid
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esporadicamente, aunque también se observo la concurrencia con un anglicismo toto-ceral: pelicula. En el caso de
bikini, el DRAE registra esta forma y también biguini, pero en ERES se prefiere la primera, aun cuando observamos
ambas.

Los anglicismos en donde definitivamente no se usa la forma adaptada por el DRAE son once:

ERES DRAE
basquetbol baloncesto
boomerang bumeran
cassette casete
clip clipe
folklore folclor
jazz yaz

judo yudo
poupurti popurri
smoking esmoquin
volibol voleibol
yogurt yogur

De cualquier manera, se puede apreciar que basquetbol y volibol son también formas adaptadas al espafiol.
Curiosamente, a pesar de existir la idea de la -e final (bate, filme), no se le pone a clip, pero si a remixe; aunque en
este caso no creemos que se trate de una integracion ortogrifica al espafiol, sino mas bien de una grafia
hipercaracterizada (Cfr- Pratt, 1980: 120). Es decir, que la -¢ final parece mds extranjera, a semejanza de formas como
cassette o folklore. Apoya la idea anterior el hecho de que en radio escuchamos la forma [remiks].

Como era de esperarse, la situacién de los anglicismos no registrados ni en forma ni en significado en el
DRAE es opuesta a la de los registrados; pues de los 285 anglicismos clasificados como '--' en {a columna del DRAE,
un 88.77% (253 casos) son patentes, mientras que apenas el 11.23% (32 casos) son anglicismos no patentes. Con
respecto a Doreste, podemos sefialar que, si bien coincide con el diccionario de la Academia en cuanto a ciertos
términos inaceptables, tales como berntudas, hot cakes y hotdog, hay casos en que no se da la coincidencia, por
ejemplo billon, creativo, educacional y emergencia.

Ya desde 3.2.1.1. sugerimos revisar el caso de influenciar como ejemplo de lo anterior, pues Doreste afirma
que "se trata de un galicismo proscrito por las autoridades de la lengua” (1991: 61). Si bien es cierto que no lo
encontramos en la edicion del DRAE de 1970, para 1984 dicho verbo ya esta incluido.

Los fenomenos registrados y los no registrados representan el 83.82% de los anglicismos léxicos estudiados,
con 39.72% y 44.1% respectivamente. El 16.18% restante lo integran diversos tipos de fendmenos, tales como
diferencias de forma o de significado.

En conclusion podriamos afirmar que el uso lingiiistico de ERES se apega bastante al material del DRAE,

1 .

salvo, claro esta, en los casos de los anglicismos p sin adaptacion

3.2.1.2.2.3. Area léxica,

Si integramos en un solo grupo los anglicismos reft a Espectaculos, Miisica, Cine y Televisién,
tendremos el mayor campo de aparicion de los mismos (263 anglicismos), muchos de ellos entre los de mas uso. Esto
era de esperarse, ya que se trata de los temas basicos que maneja la revista. En dicho campo encontramos el 40.65%
de los anglicismos léxicos recogidos en el cuadro.
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En seguida pedriamos mencionar las areas de Psicologia (94 anglicismos), del Vestuario (74 anglicismos) y
de Deportes (61), en este orden, con una representacion de 14.53%, 11.44% y 9.43% respectivamente.

Recuérdese que por psicologia entendemos aqui los términos empleados para describir rasgos de cardcter o
conducta, los cuales pueden se importantes en ERES, ya sea para elogiarlos o para criticarlos: es bueno ser
ambicioso, pero es malo dejarse influenciar por los dems.

A continuacion estaria el rea de Varios con un 7.1% (46 casos), que indica en el cuadro, mas que una
deficiencia en la clasificacion, el hecho de que ciertas palabras se han vuelto de uso comin y es posible encontrarlas
en diversos temas y situaciones. Esto independientemente de que se hayan introducido en principio con un significado
muy especifico, como seria el caso de checar.

Aun cuando Amor no es muy grande (1.08% con 7 casos), es importante hacer notar que los términos
encontrados en esta drea pertenecen originalmente a otra, pero en ERES se aplican casi exclusivamente a las
relaciones afectivas, como bateo o rounds, formas provenientes del area de Deportes.

El 15.77% que falta esta integrado por 10 areas léxicas de menor importancia. Cabe sefialar que, a pesar del
criterio con respecto a nombres propios de lugares, se incluye U.S.A. porque es un fendmeno curioso, ya que alterna
con una forma nativa: Estados Unidos, ademas de que fue encontrado en la carta de un lector mexicano que radica en
dicho pais.

3.2.1.2.2.4. Categoria gramatical.

De acuerdo con los resultados obtenidos, un anglicismo funciona preferentemente como sustantivo, pues
encontramos que el 84.8% de los anglicismos patentes y el 59% de los no patentes tienen dicha funcion. En generai,
la mayoria de los anglicismos (73.41%) son sustantivos. Lo anterior coincide con el hecho de que el vacio léxico
suele ser la principal causa de préstamo.

La funcion de adjetivo del anglicismo patente suele ser consecuencia de Ia sustantiva. Los ejemplos mas
evidentes fueron encontrados en el drea de la musica: punk, rockero, pop, entre otros, pueden funcionar como
adjetivos o como sustantivos. En calidad de adjetivos se relacionan también con el area de vestuario (o, mejor dicho,
con el Iook) En el caso de Ia masica habria que sefialar que la fusion de géneros propicia el que los sustantivos se
conviertan en adjetivos y viceversa (rock pop, pop rock, heavy metal, heavy rock, metal rock). Los adjetivos ocupan
el segundo lugar de importancia, ya que e 16.5% de los anglicismos pertenceen a esta categoria gramatical. Para ser
adjetivo el anglicismo suele llevar algin afijo espafiol (<ico, —ero), pero también puede prescindir de €l.

En el caso de los verbos, todos adoptan como minimo la flexion verbal caracteristica del espafiol. No se
observo ni un solo ejemplo contrario a nuestra afirmacion. La terminacion es general en -ar (con excepeion de
deprimirse), que en muchos casos es -ear, principalmente cuando se trata de anglicismos patentes (rockanrolear,
rapear). Se podria suponer que se prefiere dicha terminacion porque es la mas regular, pues incluso eso podria ser
decisivo en el despl y de influir por inffuenciar. Un 8.8% de los anglicismos son verbos.

Encontramos s6lo cuatro elementos con funcion adverbial (0.6%). Tanto las dos intetjecciones sefialadas
(jyeah! y jwow!) como la onomatopeya (cnmch) son patentes y espontdneas. Aquéllas fueron incluidas porque
coinciden con formas emplead bién en publicaci norteamericanas, como la revista TEEN MACHINE. Para
la onomatopeya contamos con su reglstro en diccionarios ingleses como verbo, cuyo significado es ‘masticar
ruidosamente' (Funk & Wagnalls, 1962: 311). Ambas categorias representan tnicamente 0.5% de los anglicismos. Hay
un caso de conjuncion modificada por la influencia inglesa: ¢’ (0.2%). Lo hemos clasificado como patente porque el
empleo del apdstrofe no es caracteristico del espafiol.
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3.2,1.2.2.5. Otros aspectos.

En ERES hemos podido observar que algunos anglicismos presentan una sola forma, mientras que otros
tienen variantes. Por ejemplo, aunque la mayoria de los nombres de deportes con terminacién original inglesa en -all
se escriben con adaptacién en -ol, fithol altema con football (aunque de manera espontanea) y handball nunca se
adapta. Hemos visto como film altema con variantes grificas, como filme o léxicas, como pelicula. Existe un
pequefio grupo en que las variantes manifiestan un conocimiento deficiente del inglés, como en el caso de
reggae/raggae.

Originalmente se pensaba comparar el uso del anglicismo con el de sus equivalentes, pero la introduccion del
concepto de anglicismo semantico produce dificultades con respecto a la nocion de equivalencia. Por tal motivo
hemos dejado este problema para 3.3.2. Un ejemplo de la situacion anterior podria ser el par gira/four, pues
considerando las cosas con rigor, €l primer término es un anglicismo no patente semantico paronimico (como

honestidad).

Era 16gico que habria diferencias entre los resultados de los estudios anteriores y el presente, no sélo por el
tiempo, sino también por el lugar. Como ejemplo de tales diferencias comentaremos dos casos: promocionar y
relajamiento. Pratt sefiala que Ia pawta idn/ionar produce verbos posnominales, aun a pesar de existir formas
tradicionales, como en la relacion promocionar/promover. Incluso asegura que la forma tradicional, es decir,
promover, se ve desplazada por el anglicismo léxico (1980: 200). Sin embargo, en ERES observamos que el verbo
original no sélo no es desplazado, sino que adopta el significado del nuevo verbo, de manera que se convierte en
anglicismo seméntico. Estos cambios de significado no son pocos, como se ha visto y se verd a lo largo de la
investigacion.

En el caso de relajam:ento, Pratt comenta Ia situacion del sufijo -miento como traduccion de -ing y
menciona ¢l caso de apar , N0 leado en la revista ERES; sin embargo, hace a un lado relajamiento por
poco usado, término que si aparece en la revista, incluso con mayor frecuencia que relax o relajacion, este vltimo no
observado en ERES (Cf. Pratt, 1980:201).

Finalmente podemos hablar sobre el movimiento de los anglicismos. Si bien el cuadro da la impresion de una
gran recurrencia del fenémeno , hay que tener en cuenta algunos detalles. En primer lugar recuérdese que solo
55.95% de los anglicismos son patentes, es decir, reconocibles por su estructura. En el resto de los casos fa influencia
inglesa se limita a la reorganizacion de elementos nativos.

Para dar un punto de referencia con respecto al volumen del corpus Iéxico debemos informar que la lista
hecha a partir de los anglicismos registrados desde 1980 contenia 1102 témminos. Sin embargo, la diferencia con
respecto a los 647 términos encontrados en ERES no implica una mera reduccion del fendmeno. Pues aun cuando
algunas dreas no son tratadas en la tevista y hay objetos que ya desaparecieron junto con el anglicismo que los
designaba, registramos otro tipo de movimienios.

Han surgido innovaciones tales como BLUE GRASS, dance, bross, caisuit, dark, house, rap, etc. La
frecuencia de tales términos varia entre el uso medio y la aparicion esporadica. También hay anglicismos que
contindan en el espafiol, por ejemplo basquetbol, futbol, softbol, tenis, hot fudge, crack, folklore, checar, godspel,
hotdog, baby doll, fan y film, aunque es preciso sefialar que algunos han cambiado de significado o de contexto,
como crack.

Ejemplos de anglicismos desplazados podrian ser break dance y hit parade, los cuales, aun cuando todavia
aparecieron esporadicamente, parecen casi sustituidos. En el primer caso se trata de una forma de bailar pasada de
moda, ya que ahora se prefiere el rap o el house; en el segundo, parece una forma en retroceso ante el empuje de
variantes como lista de hits, listas de popularidad, etc.
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Es muy posible que el movimiento observado continie, ya que se debe especialmente a causas
extralingiisticas, como la aparicion o desaparicion de objetos, por ejemplo.

glicismos (principal f ) de 1980-82 a principios

En los movimientos sufridos por los
de 1993 son los siguientes:

L.- Desplazamiento:
-desaparicion junto con el objeto o concepto (break dance)
-sustitucion parcial (film) o total (hir parade)

2.- Modificacion:
-de significado (crack)
-de significante (discofeca/disco)
-de contexto (bateo)

3.~ Aparicion:
-esporidica (BLUE GRASS)
-generalizada (rap).

3.2.2. EL ANGLICISMO LEXICO MULTIVERBAL.

Las siguientes listas dan cuenta de los anglicismos multiverbales encontrados en la revista. La clasificacion
sigue el esquema de Pratt. Cuando ei compuesto encontrado coincide o es similar con respecto a los ejemplos de
dicho autor, se anota entre paréntesis la pagina. Los puestos no regi s por Pratt se incluyen por seguir un
modelo inglés (como opera rock), por emplear el tipo de construccion (como tipo "la chilindrina™ o porque la
semejanza se apoya en el origen inglés del concepto referido (casa disquera).

La division de los fendmenos no es definitiva, pero tras de cada rubro se hacen los comentarios perstinentes
para explicarla. En general, recurrimos & pruebas de conmutacidn para relacionar el tipo de proceso con cada
anglicismo.

3.2.2.1 Anglici comp bi tivales

En este tipo de compuestos encontramos dos sustantivos, de los cuales uno es modificador del otro. Se
presentan yuxtapuestos y, en ocasiones, su relacion se apoya mediante un guion, La clasificacion de estos anglicismos
depende de la relacié blecida entre el modificador y el modificando.

3.2.2.1.1. Apesicién.

- Modelo estrella

- reportero estrella

- cantante "nimero uno”

- fan num. 1

- pelicula nimero uno (en ventas)

- revista ntimero uno (Pratt, 1980:273)

El anglicismo revista mimero uno aparece entre los fendmenos no iderados en el dio de Pratt (wd.
ibid.:271-273). Se ha incluido en la aposicion, junto con los otros compuestos similares y los que utilizan 'estrella’
como segundo elemento porque en los ejemplos de Pratt 1a aposicion implica coordinacion (/bid.: 203).
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Este tipo de anglicismo se presta a ser sustituido por una oracion copulativa: bugue factoria (cjemplo de
Pratt, Ibid.: 202) puede convertirse en el buque es factoria”, o bien, "la pelicula es ntiimero uno (o primer lugar) en
ventas".

3.2.2.1.2. Comparacién.

- brassiere "misil dirigido"
- chaleco "rebelde sin causa"
- disco-fraude"®
- estacion pirata (de radio)
- imagen sirena
- madre patria (/bid.:203)""
-onda cantina
Charleston
hippie
Lisa Stanfield
Oeste
"pachuco”
“pajecito”
iPrince!
-tipo comic (tipu concilio Ibid.: 204)
"Clavillazo"
"la chilindrina”
rocker
Shakespeare
- vestido sirena
- vigje reldampago

Nos basamos fundamentalmente en el hecho de que el segundo elemento asume funciones adjetivales (Pratt,
1980:204). Esto se nota bastante en los dos primeros ¢jemplos, donde si bien no se trata de dos msmnuvos. las
palabras entre comillas funcionan como un adjetivo. Consideradas como compuestos p ambas
combinaciones se estudian mas adelante (3.2.2.3).

La naturaleza del compuesto de comparacion resulta mas clara si se analiza el caso de estacion pirata de
radio. Probablemente la comparacion no se establecio solo por la ilegalidad con que obran este tipo de emisoras.
Recuérdese que las primeras estaciones piratas surgieron en los afios 70, en Inglaterra, y operaban desde barcos
(Sierra, 1978:101).

Pratt cita #ipo concilio, pero no especifica su uso. Esta estructura es similar a onda + sustantivo y tipo +

sustantivo, ambas muy empleadas en ERES. Aqui se exponen solo algunos ejemplos. Es muy i te observar
que en estos dos casos no sélo el segundo sustantivo, sino el puesto completo cumple funci de adjetivo:
"exclusivo lugar onda cantina" (034901), "el sacote tipo "Clavillazo" " (024502) 2 En menor medida estas
construcci se empl bién como sustantivos: "la onda "pachuco” ya pasé” (047302).

3.2.2.1.3. Finalidad.
- cine club (Pratt, 1980:204)

- disco tributo

El compuesto incluido por nosotros podria sustituirse por "disco hecho con el fin de ser tributo”.
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3.2.2.1.4. Tipo.

- ciencia ficcidn (/bid.:205)
- disco LP

- “ejecutivo junior”

- dpera rock

Como en ciencia ficcion, opera rock también respeta et orden original del inglés (#bid.:205). En este caso
uno de los elementos particulariza al otro y sirve para diferenciar. En el caso de dlisco LP, no hay una estructura
similar en inglés, pues generalmente se utiliza la distincion LP/single. Como disco tiene un significado mas general, se
restringe mediante este tipo de composicion.

3.2.2.1.5. Tiempo.

- imagen otofio 89
- look 89

El ejemplo que da Pratt es vigjes fin de semana (Ibid.:205). Como se puede apreciar, en estos casos es
posible aftadir una preposicion (de’ o ‘en’). Los nimeros indican aftos, por lo que ubican en el tiempo el uso de
cierto look o imagen.

3.2.2.1.6 Inclusidn,

- "actor-artista”

- amigos-lectores

- cantante-acto

- estire-afloje

- estlre-aﬂopstlco

- hombres-lobo®

- jazz-punk-funk

- otoito-invierno (/bid.205)
- primavera-verano

- restaurante-bar

Oiro compuesto que aparece relacionado con éstos es franco-soviética, el cual estd aceptado por la
Academia (GRAE, 1989:152), como compuesto de dos gentilicios que no implican fusion. Al igual que en este caso,
los compuestos de inclusion utilizan el guion de tal manera que podria sustituirse por 'y’. Hay algunos casos que
parecen funcionar como adjetivos (coleccion primavera-verano, estilo jazz-punk-funk), uno de ellos incluso presenta
sufijo (estire-aflvjistico). El primer ejemplo de la lista cuenta con el apoyo del contexto para su influencia inglesa,
pues en 023705 el actor norteamericano Tom Cruise se autodefine como “acror-artista”,

Hay tres casos que podrian atribuirse a los hispanohablantes: amigos-lectores, estire-afloje y
estire-aflojistico. Todas siguen el tipo de composicion del ejemplo registrado en Pratt y por eso las incluimos.

3.2.2.1.7. Miscelinea.

- tiempo récord (/bid.:206)

Tomamos esta categoria ahi ap el anglicismo mencionado, pero todos los demas fendmenos que
no podian entrar en la clasificacion del anglicismo multiverbal propuesta por Pratt son expuestos en 3.3.
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3.2.2.2 Anglicismos bisustantivales univerbales.

- astrofotografia

- batichica

- batimania

- DOORSMANIA
- drogadicto

-~ drogadiccién

- entrevista (Ibid.:207)
~ Inmunodeficiencia
- perfumania

- perfumaniatico

- publirreportaje

Dejamos también en el cuadro batichica, batimania, DOORSMANIA y rockmania por tener elementos
patentes.

3.2.2.3 Anglicismos paranominal

Consisten en combinaciones de elementos que funcionan como un sustantivo. Se forman con un verbo y un
sustantivo, un sustantivo y un adjetivo o dos sustantivos unidos mediante una preposicion.

3.2.2.3.1. Verbo + sustantivo.

- caza-talentos
- rascacielos ({bid.:207)

3.2.2.3.2. Colocaciones.
1) Sustantivo mis adjetivo

- agente secreta

- aire acondicionado (/4id.:207)
- banda sonora (/bid.:207)

- carro deportivo

- centro nocturno

- jeircuito cerrado (de television!)
- cirugia plastica

- comedia musical

- compaiiia discografica

- compaiiia disquera

- compaiiia productora

~ concierto masivo

- control remoto

- disco compacto

- dito dindmico

- efectos especiales

- escalera eléctrica

- falda hawaiana

- formulas magicas (/5id.:207)
- gira promocional

- guerra fria (Ibid.:207)%

- guitarra acistica”’
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- guitarra eléctrica

- ilusidn Optica

- medio artistico

- mercado discografico mundial
- mezclilla deslavada

- "misil dirigido"**

- musica electrdnica

- obra musical

- olla express

- pantalla grande

- pantalones pesqueros
- promotores musicales
- satélite naturat

- seflo discografico

- simbolo sexual

- tiempo completo

- vestido strapless

A pesar de que algunos comp s siguen un modelo inglés, los adjetivos que los forman no se dan nunca
antes del sustantivo. Incluimos aqui fenomenos de creacion hispana, como por ejemplo pantalla grande y pantalones
pesqueros, que podrian considerarse anglicismos de tipo semintico, o bien, equivalentes de movie y knickers.

2) Adjetivo mds zqus!anlivo29

- larga distancia (/bid.:208)
- larga duracion (el)

- nueva ola

- primeros sitios

- Gitimo modelo

Para nueva ola y larga duracion, se pueden mencionar las formas inglesas new wave y long play. Para
primeros sitios y iiltimo modelo, ademas de la posibilidad de coincidir con estructuras inglesas, nos apoyamos en el
concepto que expresan. A proposito de larga duracicn, parece tratarse de una elipsis: (disco de) larga duracion. Asi
se explicaria el hecho de que funcione como sustantivo masculino. En este tipo de composicion el adjetivo tampoco
puede cambiar de lugar.

3.2.2.3.3 Preposicion,
El compuesto de dos sustantivos se relaciona mediante una preposicion.
1) de

- agencia de viajes

- autolavado de cerebro (cerebrolavado Ibid.:106)
- banda de rock

- bomba de tiempo

- centro de especticulos

- club de fans

- coctel de presentacion

- compafifa de discos

- complejo de inferioridad (7bid.:202)
- conferencia de prensa

- constelacion de estrellas
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- dia de brujas

- diade San Valentin

- disco de larga duracion

- disco de oro/platino

- emisoras de radio

- estacion de radio

- fiesta de pijamas

- fin de semana (/bid.:208)

- fuera de lugar (/bid.:208)

- fuera de serie

- gira de promocion

- gordito del Yo, jo, jo'

- juegos de video

- indice de ventas

- lista de éxitos

- lista de hits

- lista de popularidad

- minicamara de video

- negocio del disco

- negocio de la misica

- noche de brujas

- pelicula de dibujos animados
- pnmeros de popularidad (los)
- primeros lugares de popularidad®!
- sentido del humor

- sesion de portada

- tarjeta de crédito

- tenis de mesa

De nueva cuenta, hay anglicismos que siguen un modelo inglés (agencia de viajes, juegos de video, fin de
semanay)), aunque reestructurandolo de acuerdo con las pautas del espanol Hay algunos que modifican dicho modelo
en parte (fista de éxitos’hit parade, negocio de la miisi ), o bien son un proceso de formacion de
equivalentes (gordito del 'jo, jo, jo’/Santa Claus, noche/dia de brujas’Halloween).

2) Sin
- "rebelde sin causa”

Afiadimos esta preposicion porque se podria decir que corresponde a un modelo inglés facilmente
reconocible: el titulo de una pelicula norteamericana de 1955 (Nicholas Ray). Se detectd con funcion adjetival, pero
el sustantivo modificado (y su imagen en la foto) no tienen nada que ver con la pelicula. Habria que ver si la frase
tiene un uso semejante en inglés,

Fuera de esta clasificacion, cabria mencionar el caso de una frase: jpor supuesto!. Si tenemos en cuenta que
Pratt sefiala jpor favor! como anglicismo (/id.:96), quizés se podria hablar también de influencia inglesa en el uso del
fenémeno mencionado.

3.2.2.4. Anilisis del anglicismo multiverbal.
Como puede apreciarse en los ejemplos presentados, el anglicismo multiverbal puede basarse
fundamentalmente en dos tipos de relacién: entre sustantivos y entre sustantivo y adjetivo. El primer tipo de relacion

puede establecerse mediante yuxtaposicion, mediante composicion o mediante una preposicion. En el caso de
adjetivos puede variar el orden de éstos (antes o después del sustantivo).
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1 Aal,

Para muchos de los s se puede sefialar un ) mgles (full time: tiempo complefo) o, al menas,
un concepto nuevo que es mecesario nombrar (kmickers: queros). Este ultimo caso es el mis
interesante porque un anglicismo multiverbal puede ser "creado” con elementos nativos para sustituir a un anglicismo
léxico patente -0 al menos para alternar con él-. Incluso se puede tratar, mis que de un sustituto, de una forma
expresiva (Santa Claus: el gordito del jjojojo"). Mas interesante resulta el favorecimiento de ciertos procesos para
creaciones autonomas (estire-afloje).

En general no se aprecian modificaciones radicales en la estructura del espaiiol, pues resulta mejor hablar de
ampliacién de uso. Por ejemplo, con relacion a los sustantivos que funcionan como adjetivos, tomemos el caso de
pirata o estrella, los cuales pueden modificar diversos elementos, trascendiendo asi la rigidez del compuyesto, tal
como ocurre en inglés.

Es curioso el caso de la relacion adjetivo-sustantivo, ya que el modelo inglés siempre antepone el adjetivo
-en consonancia con sus reglas sintacticas-; pero en la forma espafiola solo a veces se respeta dicha colocacion,
Nétese que hemos recogido unicamente 5 ejemplos de adjetivo prepuesto contra 39 de adjetivo pospuesto,

La posicion del adjetivo parece depender, segiin lo observado en ERES, de la existencia de otras formas
relacionadas. Por ejemplo, para larga distancia no hay una oposicién come *corta distancia, mientras que para disco
compacto tenemos otras formas como disco de larga duracion, disco sencillo, etc. Esto significa que el adjetivo debe
ir después porque cumple su funcidn especificativa.

En el caso de los compuestos con de, suelen ser traduccmncs del genitivo inglés, ya sea del tipo S's+S (fan's
clubsclub de fans) o del tipo S-S (videogarniesjuegos de vnleo)

Con o sin modelo inglés, lo cierto es que en todos estos casos el hispanohablante emplea sus propios
recursos para designar nuevos objetos o conceptos. La existencia del modelo puede favorecer la eleccion de un
proceso, pero no es el Gnico factor y, en ocasiones, ni siquiera un factor decisivo.

3.2.3 EL ANGLICISMO SINTACTICO.

Este tipo de anglicismos se divide, de acuerdo con Pratt, en dos grupos: ampliacion de la estructura
preexistente e innovacion sintactica (1980:269-10). Se menciona el fendmeno y se dan algunos ejemplos; también
anotamos algunas estructuras que podrian tener influencia, o bien del inglés directamente o bien, de los cambios
propiciados por dicha lengua. No intentamos afirmar su origen inglés, sino mas bien, se p de sefialar su j
con estructuras inglesas; semejanza que de algin modo podria influir para que los usuarios las prefieran de entre otras
posibilidades. En tales casos también mencionamos posibles causas nativas de los fenomenos.

3.2.3.1 Ampliacién de uso de Ia estructura preexistente.
3.2.3.1.1. Gerundio.

- seran los juegos olimpicos con mas participantes, superando el récord de Munich 72
- siempre estén intentando mejorar

- anda cantando en palenques

- actualmente se encuentra promoviendo

~ estan planeando cursos

- se lanza cantando

- luciendo vitales

- vayan checando

En el primer caso el gerundio podria interpretarse como consecuencia (serdn...pues superarin’), pero no
corresponde a la regla, pues el gerundio no puede expresar la segunda accion en tiempo. No es una construccidn muy
usada. En la frase "se lanza cantando” el gerundio no esta bien empleado, segin un criterio normativo, porque la idea
es 'se lanza como cantante' y no que canta mientras se lanza, aunque quizds pudiera verse como relacionado con un
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valor modal, ya que se lanza como cantante y no como actor, por ejemplo. Los otros casos, mas frecuentes, suelen
tener como fin enfatizar el sentido de ‘actualidad' y para eso muchas veces se apoyan en adverbios como "ahora" o
"actualmente”.

3.2.3.1.2. Voz pasiva.

- fueron entrevistados por

- ¢l album sera emitido

- fue mezclada en Nueva York
- ha sido producido

- Felipe es hospitalizado

En general no se puede afirmar que en ERES se dé un hiperempleo de voz pasiva, como observé Pratt en el
espaiiol peninsular (1980:209). Esta construccion se da especialmente en torno a los verbos 'producir’ y 'mezclar’,
ambos relacionados con la musica y mas usados en el tipo de seccién 09. El uso de la pasiva parece restringirse al
énfusis del sujeto pasivo (fiieron entrevistados por) y a la omision del agente o complemento directo.

3.23.1.3. Elle.
- sentirse limitado por ello
Se recogio6 un solo caso de este tipo de construccion en donde se puede suponer [a influencia inglesa.

3.2.3.1.4. Adjetivo prepuesto.

FEl adjetivo espaifiol puede ir antes o después del ivo, y de con la posicion tendrd un valor
diferente (explicativo o especificativo, respectivamente). La GRAE dice sobre ¢ adjetivo prepuesto: "el adjetivo que
se anticipa denota, pues, actitud valorativa o afectiva” (1982:410).Pratt menciona que hay mayor uso del adjetivo
prepuesto debido a la influencia inglesa (1980: 209).

ol

En el material analizado se encontraron una serie de adjetivos que siempre ap: )3 y, COmo
contraste, presentamos dos grupos mds: uno de adjetwos que nunca se anteponen y otro de ad_‘euvos que pueden ir
antes o después del sustantivo sin que el cambio de posicion implique mayor cambio de sentido.

Recuérdese que en 3.2.2.3 se menciono el hecho de que en los compuestos paranominales la estructura es
fija, no solo por el modelo inglés, sino también porque el compuesto funciona como un sustantivo. En los casos
enlistados a continuacion no se trata de formas que adquicran un valor diferente por la composicion, pues el adjetivo
podria 0 no estar presente.

1) Adjetivo SIEMPRE prepuesto

- acérrima fidelidad

- aguardado tour

- aplaudidisima actuacion

- buena/isima/mala/isima onda
- buena/mala vibra

- cotizados y famosos disefiadores
- criticada + S

- (tan) esperado disco

- exitosisimo grupo

- exitoso compositor

- fogueada ‘vamp'

- grandes éxitos
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- importantisimo objetivo
- latente corazon

- legendario + S

- loquisimas + S

- malos hibitos

- Marilynesca Thalia

- millonario contrato

- multipremiada cantante
- nueva/o + §

- nuevo/a look/imagen

- nuevo disco/LP/album

- tan codiciados y merecidos discos de oro
- tan ansiado lanzamiento
- tan anunciada gira

- vital importancia

2) Adjetivo NUNCA prepuesto

- album/material/intento solista
- concierto masivo

- invitados exclusivos

- material discografico

- saco sport

- vibra positiva/negativa

3) Adjetivo A VECES prepuesto

- exclusivo (lugar)
- pop

- prendidos

- prendidisimas

- rockerisimas

- sensacional

- sipe

El analisis del adjetivo prepuesto como fendmeno sintictico puede servir para comprender mejor ¢l
fenémeno del anglicismo multiverbal (va sea AJ + S o S + Al). De los grupos anteriores, el adietivo siempre
prepuesto a veces cumple su funcién explicativa: la ‘vamp’ suele ser una mujer fogueada; los discos de oro,
codiciados; las giras, bastante anunciadas. En otras ocasiones sigue modelos ingleses (grandes éxitos: greatest hits,
latente corazon: beating heart, mieva imagen: new look, malos hdbitos: bad habitsy. Los casos de fan + AJ + S
parecen imitar la estructura del adjetivo inglés so-called, sustituyendo so por tan y called por un adjetivo postverbal
(participio pasado).

El resto de los ejemplos -y, en cierta manera, los antes citados- se apoyan en el contexto, en la importancia
de ciertas cualidades ('nuevo', 'exitoso’, 'multipremiada’) y probablemente el hecho de anteponerlas implica que se
trata de mostrarias como explicativas, como propiedades intrinsecas del concepto o persona que se califica.

En el caso de 'vibra', podria tratarse del contexto. Se habla de buena o mala vibra (y sus superlativos) en un
contexto informal, vibra positiva o negativa se reserva para asuntos un poco mas serios (wd. supra 3.1.1).

Con respecto al adjetivo que nunca se antepone, podemos suponer el énfasis especificativo, como en et
anglicismo multiverbal disco comp (nunca *compacto disco). En los ejemplos listados llama la ion el
nuevo valor adjetivo de 'solista’. Aunque no hemos encontrado dicho adjetivo en fi ingl 0 nor icanas,
el hecho de que muchos grupos internacionales se separan y de ellos surgen uno o varios solistas (como el caso de los
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Beatles) parece apoyar su cardcter de anglicismo. Ademas, la mayoria de las veces este adjetivo es empleado en la
seccion 09 (misica intemnacional),

Los grupos de adjetivos 2 y 3 incluyen solo algunos ejemplos. Como puede apreciarse, el superlativo puede
anteponerse o fo.

Una verdadera innovacion, dentro de la ampliacion del uso del adjetivo prepuesto, es a transformacion de
stiper en adigﬁvo. Esta afirmacion se apoya en el hecho de que puede ir antes o después del sustantivo: stiper show o
casa stiper:

Llama la atencion el caso de los dos adjetivos ingleses sport y pop. El primero siempre fue encontrado como
modificador de elementos nativos, el segundo se observd como modificador de elementos ingleses (rock pop) y de
elementos nativos (balada pep). Generalmente cuando este tipo de adjetivos modifica un elemento espaiiol se coloca
después, con la excepcidon de sexy, que también puede preceder al elemento modificado,

Finalmente, el contraste entre exclusivo (lugarj e invitades exclusivos no es claro. De la primem
construccion (que puede utilizar el sustantivo lugar o algiin otro como disco, restaurante, etc.) se encontraron varios
ejemplos; de Ia segunda sélo uno. Por esta razon no es posible establecer un parametro.

3.23.1.5. Fen6 de posible influencia inglesa.

Los siguientes fendmenos podrian verse favorecidos por su semejanza con estructuras inglesas.
1YOD + 0D

Esta construccion suele servir en espafiol para enfatizar: "A Ana la vi ayer”. El aumento en su uso puede
deberse a la influencia de verbos que generalmente se construyen asi con el complemento indirecto: "A mi me gusta”.
La falta de preposicion se justifica porque los ejemplos se refieren a objetos o conceptos abstractos:

- el album lo grabaron...

- su imaginacién la utilizan...

- su musica la define como Euro-pop
- la banda la conforman 6 individuos

Curiosamente, este tipo de construcciones es una forma de eludir la pasiva. ;Por qué no decir "el lbum fue
grabado"? Podria ser porque se quiere enfatizar el complemento directo y al mismo tiempo el sujeto activo. Pero
también se puede sefialar tentativamente el parecido de esta construccion con la duplicacion inglesa del sujeto: "The
times they are-av-changiu";:"7 o del objeto directo, como en "The book I saw it". Ambas estructuras inglesas no van de
acuerdo con las normas del inglés, pero son usadas con cierta frecuencia en canciones.

2) Tener plancado + infinitivo o sustantivo.

Construccion espafiola de uso mas o menos frecuente en ERES, cuya mayor frecuencia podria deberse a que
los hablantes la relacionaran con la pasiva, o bien, a que confundieran ¢l inglés have planed. Un ejemplo de esto seria
"tienen planeado grabar un disco” (tipo de seccion 01 y 09).

3) En + adjetivo o sustantivo®

- jEn destapada!

- jEn rockera!

- jEn sexy!
- iEn sofisticada!
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- en plan ligador
- jen plan sexy!
- enla onda de
- en algoddn
-enlana

- en piel y cuero

La GRAE sefiala que en con "ciertos adjetivos” (1982:441) forma locuciones adverbiales. Con sustantivos
puede indicar tiempo, lugar, modo o manera (/bid.:441). No se menciona el material, en donde se usa de. Algunas de
estas construcciones se basan en una nueva forma de usar el verbo ‘instalarse’: instalada en rockera, por ejemplo. Lo
cual significa que ahora anda de rockera, o lo parece. De este modo, algunos adjetivos y sustantivos se convierten en
lugares abstractos. Los tres dltimos ejemplos (materiales de que esta hecha la ropa) nos llevan a suponer la influencia
inglesa del uso de en.

3.2.3.2 Innovacién sintictica

La innovacidn sintactica se refiere a feno que no "existen”, por asi decirlo, en las normas del espafiol.
O sea, se trata de modificaciones que proponen estructuras nuevas.

3.2.3.2.1 Jugarsin'a'.

En nuestro objeto de estudio siempre se usa jugar sin la preposicion a: "juega tenis”, y no "juega al tenis".
Este cambio parece haber sido consumado: la innovacion de origen inglés ha desplazado a la construccion original.
Pero es muy probable que el cambio se quede a nivel de norma, porque la construccion se parece a otros tipos de
complemento y no altera el panorama de éstos.

3.2.3.2.2. Estar siendo + participio.}

Esta estructura, poco usada en ERES, se aplica a las situaciones en que la voz pasiva se enfatiza como
presente; "estan siendo vendidas” (ahora mismo).

3.2.32.3. Régimen preposicionat.*
Presentamos ejemplos en que hay un modelo inglés. Algunas estructuras se parecen a los anglicismos

multiverbales con preposicidn en que cita Pratt (1980:208-9), pero los dejamos como fend ) porque el
hecho de que concurran con formas construidas con de nos indica que no son formas fijas.

- ningun lugar en este globo (comparativo relevante)

- ¢l sencillo a promover

- asistente en produccidn (concurre con: asistente de direccion)

- los premios a entregarse

- aspectos a considerar

- ligue/romance en vacaciones (concurre con: ligue de vacaciones)
Ni amos fend anglizantes en el uso de en, ademas de a. Pero la primera suele
alternar con construcciones con de.

3.2.3.2.4. Fené de posible infl ia ingl

1) AJ como A pi
- lanzarse grueso

- exponerse grueso
- triunfar gruesisimo

70



- trabajar duro

- te quedan perfecto

- el piiblico los traté enorme
- se llevan excelente

El uso de adjetivos con funcion adverbial puede estar a Eoyado por ciertas formas invariables del inglés como
hard, fast y late: "He works hard"/"He is a hard worker".""Los adjetivos que adquieren con frecuencia valor
adverbial son: grueso/isimo, duro/isimo, rapidisimo, perfecto, y, un poco menos que los anteriores, excelente y
enorme.

2):‘-..'.‘.‘ Ainarda B3

Stiper en inglés es un adjetivo, ademas de prefijo (Cfr. NOTA 30). En espafiol, ademas de este modelo, y
quizas a partir de él, se han independizado mini (prepuesto o pospuesto): "falda mini o larga” (047302); hiper (no
pospuesto): "hiper celosa®; ex (sustantivo con significado conlocativo ‘ex novio").

La funcion adjetiva de hiper no se ha consolidado, pues todavia no aparece precedido del sustantivo
modificado, como se observé ya en mini y stiper.

3) Locuciin adverbial.

Registramos el caso inico de chance y que significa 'quizas’. Este es un ejemplo de como se ejerce la
creatividad del habl sobre el s ling ajenos. Originalmente chance significa "oportunidad’ y es un
sustantivo, pero en este caso ha entrado a formar parte de una locucion adverbial. Parece seguir el modelo de djala y,
escuchado entre hablantes de la ciudad de México. En realidad, lo que se importa es un elemento léxico y la

innovacidn sintictica es nativa.

3.2.3.3. Andlisis del anglicismo sintéctico.

Como resumen de los puntos anteriores, Gnicamente insistiremos en que este tipo de anglicismo es el mds
dificil de estudiar y, quizis, el que requiere una investigacion mucho mas profunda. Ya que se trata de elementos
nativos, es preciso evaluar las alternativas del espafiol y del inglés para ubicar con certeza el origen de determinado
fenomeno. Sin embargo, insistimos en que aun cuando en el futuro se descartase la infl ia inglesa en los ejemplos
presentados, cabria fa posibilidad de que las estructuras det inglés favorecieran la preferencia de otras similares
espafiolas.

En general, los fendmenos sintacticos enlistados anteriormente parecen afectar mas a la norma del espaiiol
que al sistema en si. El hecho de que haya modelos espafioles para muchos de ellos nos hace pensar que el hablante
podria extender el uso de ciertas reglas a otros elementos.

El empleo de las preposici parece p ar mas problemas que los otros elementos a nivel de sintaxis.
Sin embargo, algunos ejemplos nos hacen pensar que el papel del sentido figurado es muy importante para explicar
ciertos cambios.
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3.3 COMPORTAMIENTO DEL ANGLICISMO EN LA REVISTA ERES.

En el presente inciso se analiza ¢l comportamiento de los anglicismos desde tres puntos de vista, cada uno en
Su respectivo submc:so en primer tem:mo analizamos el uso de los anglicismos patemes y algunas particularidades

def fené és, y como segundo punto de vista, analizamos fend en ivos de diversos
niveles (léxico, morfologwo seméntico, sintictico) en los cuales se puede apreciar tanto la influencia de cxertos
modelos como un desarrollo o reactivacion de procesos creativos; el tercer punto de vista p fend

en los cuales repercute indirectamente ef anglicismo.

No se pretende plantear una nueva clasificacion, sino completar las clasificaciones empleadas en el inciso
anterior mediante el analisis del contexto, de las circunstancias en que ap los anglicismos. Ya se han ido

icipando algunos detalles, pero shora se reagrupan los fendmenos en funcién de las pauu;; de comportamiento.

3.3.L. EMPLEO DE ELEMENTOS AJENOS.

Por el ajenos demos aqui fundamentalmente a los anglicismas patentes, es dectr aquellas
palabras cuya estructura pemute reconocerias como extranjeras. Es i centrar en el manejo
que de effos have el usuario.

3.3.1.1. Reconocimiento del anglicismo.

En general, la mayoria de los anglicismos no pi i marca que los distinga como clementos no
espafioles. No se encontrd ni un caso del empleo de italicas. Con pecto a los anglicismos no p solo
encontramos un caso de marca: "sofisticadas”, pero dicha marca no tiene que ver con la idea de una palabra
extranjera, sino con la burla hacia el prejuicio que existe sobre ciertas carreras.

fi ideradc

En el caso de los anglicismos patentes, nunca se aquélios )s comto muy conocidos o
integrados culturalmente al espafiol, independientemente de su grado de adaptacién. Por ejemplo, ni futhof, ni
shampoo, ui L.P. ni film aparecen sefialados.

Sin embarpo, algunos angficismos patentes (con o sin adaptacion) si aparecen sefialados, aunque los critedos
no son uniformes. De los anglicismos marcados, una parte lo estan siempre, otros lo estdn sdlo en clertas
circunstancias, relacionadas sabre todo con el tipo de seccion en que aparecen, con la ironia, ctc. Aunque debemos
seflalar que existen algunos casos en que parece tratarse de la decision personal del autor del articulo, porque en
situaciones simifares no se unifica el critetio.

Los anglicismos que siempre aparecett marcados son aquéllos que implican conceptos pace conocidos o
muy nuevos, como en fos casos de Q.SOUND, "jewelbox” o "muppets™.

Las de reconocimiento son: mayisculas eq regritas (utilizadas también para diferenciar los nombres
propios), comillas dobles, comilla sencilfa y mayiscula inicial. De tales formas, {a Gnica que seflala exclusivamente
anglicismos es la comilla sencilla. Todas las demds sefialan también otras caracteristicas.

A continuacidn ofrecemos una lista de ejemplos de cada marca y algunos detalles de su uso:
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1) Negritas maytisculas.

BLUE GRASS

DOORSMANIA

GRAMMY

HIGH TECNO

NEW WAVE

NEW WAVERS

Q.SOUND

ROCK PESADO/HEAVY METAL
RYTHM & BLUES

TECNO WAVE

En los efemplos anteriores se trata de innovaciones tecnolégicas (J.SOUND), géneros de misica (NEW
WAVE), el nombre de un premio (GRAMMY) y un fendémeno de "moda” (DOORSMANIA). Es curioso que, mientras
la palabra GRAMMY'S siempre aparece marcada, la palabra dscares nunca lo esta.

La mayoria de los anglicismos sefialados de esta manera se observaron en fa seccion 09 (misica
internacional), aplicados exclusivamente a miisicos extranjeros, principalmente norteamericanos.

2) Comilias dobles.

"banana"”
"boxer-short”
”n dance"

L7 dﬂ.l’k L]
*demo"
"digitrack"
"feeling”
"flashback"
“hardcore"
"hip—hop"
"hot cakes” (look)
"jewelbox”
"medley”
“muppets”
"new look"
“play back”
"slice”
"smash”
"World beat”

Los ejemplos anteriores son sefialados siempre con este signo. Nuevamente encontramos términos
especializados (“slice” en tenis, "jewelbox"” en musica, etc.), ademis de al casos de conceptos no muy
conocidos; por ejemplo "banana”, que no se refiere a un plitano, y "muppets”, referido a una bebida y no a los
mufiecos de Jim Henson. El primero es una diversion acuitica y el segundo es una bebida hecha con tequila y refresco
de fimon.

En los ejemplos "new fook” y "hot cakes” look las comillas enfatizan el sentido irénico de las expresiones
(vd. infra 3.3.1.5. sobre la ironia).
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3) Comilla sencilla.

‘casting!
‘raiting’
“vamp'

Si bien los tres casos registrados son angficismos, a veces los encontramos con otras marcas. Pero, aunque
pocos, todos los casos de comilla sencilla son anglicismos patentes sin adaptacién.

4) Maydscula inicial.

Billboard

Digipach

Euro-pop

High Tempo ("Reggae")
Motown

Rockmania

Slogan

Steward

De la lista anterior [a mayoria son nombres propios de fendmenos de diversa indole: lista de popularidad de
una revista especializada (Billboard), aspectos téenicos de misica (Digipach, High Tempa), géneros (Euro-pop,
Motown), modas (Rockmania). Solamente en los dos Gltimos ejemplos de ia lista se trata de nombres comunes que
quizas por no ser iy conocidos han sido sefialados, incluso con negritas en el caso de Steward,

§) Varias marcas.

casting/ " /*

cover/ "

fans/ "

go-go/ "

house/ House / "

"jinggle® (05 jingle (01)
Jr./ “junior"

look (05, 01, 09)/ " (02)
"New wave"/ NEW WAVE
punk/ punk / PUNK

rap/ Rap / RAP

rating/ raiting / " raiting’
!(;%)gae(oh 09)/(High Tempo)"Reggae"(@9)/"reggne”
slany/ "

soundtrack/ "

tecno-pop/ TECNO-POP
top/ "

‘vamp' /" / i!"s

walkman / "

Con la anterior muestra de ejemplos se puede apreciar {a forma en que se da [a situacion, bastante comin,
del empleo de diversos signos. También podemos observar parcialmente como en algunos casos la eleccion parece
relacionada con el tipo de seccion, que aparece anotado eutre paréntesis. Aunque resulta curioso el caso de look, pues
si bien originalmente se refiere a la moda, ésta es la Gnica seccion (02) en {a que aparece entrecomilfado sin ser
irdnico.
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3.3.1.2. Cambios en el anglicismo patente.

A continuacién nos referimos a diversas situaciones que se dan en refacion con el anglicismo patente, pero
dejamos de lado la integracion ortografica y el desarrollo de variantes con elementos nativos.

3.3.1.2.1. Angjicismos diferentes de ia forma inglesa.

Encontramos cinco casos en que se emplea un anglicismo en lugar de otro, es decir, que el préstamo en
espafiol no corresponde al uso del inglés.

Uno de los casos mis representativos es catsup. Podria tratarse de una representacion del sonido o de una
reinterpretacion de éste, pero el hecho es que {a palabra original, kefchup, ha sido sustituida por otra palabra inglesa
de muy diferente significado: catsup, "sopa de gato'.

El segundo caso es smoking, que no resulta claro, pues se asigna el nombre de un batin, que sustituye al
saco, a una prenda formal, cuyo nombre en inglés es fuxedo.

En otros dos casos se podra hablar de causas lingiiisticas intrinsecas: filmacion y fest. Para el primero,
existia ya con anterioridad fifm -y quizas también fifmar-, por lo que resulté posible un derivado de la importacion
original en vez de un nuevo préstamo, como setia shooting. En el caso de fest podria mencionarse un factor
diacrénico: en el momento de entrada, el préstamo significaba lo mismo en inglés y en espafiol, al menos referido a
pruebas psicolégicas. Y quizds sigue siendo asi en un nivel especializado. Sin embargo, en revistas norteamericanas
similares a ERES una prueba del tipo que en ésta se llama fest recibe el nombre de quiz, 1a otra forma se emplea
como verbo: “someterse a prueba’, ‘probar’. Este cambio de fa lengua inglesa parece reciente, aunque es probable que
también el sistema de la lengua espafiola influya para no tener dos anglicismos en donde funciona muy bien uno solo.

Nuestro dltimo caso es play back, que los diccionarios ing]l pecializados en misica registran con un
significado diferente del que se emplea en la cevista.
Habria que revisar con mds cuidado estos y otros casos ] pecial do {a divergencia es

reciente.
3.3.1.2.2. Frrores en 1a grafia original.

Registramos aqui los casos en que el anglicismo observado en ERES no coincide con la forma en que
aparece en los diccionarios ingleses y hay rasgos que permiten afirmar que no se trata de una integracion gréfica al
espaifol.

Se puede atribuir la forma rocke a un ervor tipogrdfico, dado que, en la gran cantidad de veces que aparece
rock, 1a forma diferente es una excepcién. En el caso de reggae, aparece escrito raggae en secciones no
especializadas, como 01 & @5, pero siempre coincide con el original inglés cuando aparece en 09 (mdsica
internacional),

Llaman la atencion RYTHM & BLUES y Tecno, ya que siempre aparecen con grafia diferente de la original
(rhythm & blues, Techno) y generalmente se encuentran en la seccion 09. Si bien en el segundo caso podria tratarse
de la simplificacion de una grafia, la combinacion thirmr del primero nos hace dudar de la posibilidad de una adaptacion.

Otros casos, como jingle/jinggle, cassettes/cassetes, rating/raiting y discotheque/discoteque, podrian ser
confusion entre el original inglés y un intento de adaptacion.

En los siguientes ejemplos hay pr con las normas del plural inglés: "Boxers-shorts”, sexys/sexies,

babys y walkmas. Mientras que en el caso de sexy se vacila entre las dos formas, en los restantes no se aplican las
reglas cotrectas. Para el compuesto bastaria con pluralizar el segundo elemento; la -y precedida de consonante debe
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cambiarse por -ies en plural; para walkman no sabemos si deba ser walkmans o walkmen, peto si es seguro que no
seria la forma empleada en ERES.

3.3.1.2.3. Variantes graficas,
En estos casos se trata de formas que, en algunas ocasiones, también pueden observarse en fuentes

norteamericanas. Por ejemplo, alternan videorvideo-clip/video clip y tecno- pop/tecriopop. En el siguiente ejemplo las
variantes se relacionan con la seccién en que aparecen:

Seccion 09.- Rock and Roll
Rock & Roll
Secciones 05, 0L, etc.-  rock and roll
rock’ roll
rock'n roll
3.3.1.2.4. Abreviaturas.

Algunos anglicismos patentes alternan tambi€n con abreviaturas de origen inglés, las cuales incluso se
pueden pluralizar:

CD (Compact disc)

DJ (disc-jockey)

JIr.(unior)

L.P. (L.P.'s) (disco de larga duracion -loug play-)
OK.

R & B (Rythm & Blues)

T.V. (t.v., tv) (television)

Con excepcion de Jr., que siempre modifica a un nombre propio, y 0.K, que tiene funcidn adverbial, las
demds abreviaturas funcionan como sustantivos sinénimos de sus significados.

3.3.1.2.5. Abreviaci6n del signo.

Desde 1.3.2 (supra) mencionamos la abrevtacton de signos como un ejemplo de transformaciones

funcionales, y también que el inglés tiene una especi dencia a este p >. Sup que la siguiente
lista de abreviaciones se ve apoyada por la influencia inglesa.

auto (movil)
beis (bol)

bra (ssiere)
depre (si6n)
disco (teca)
kinder

radio

refti (gerador)
tele (vision)
sax

under (ground)
video (-clip)
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Las palabras completadas entre paréntesis indican los casos en que alterna la forma completa con la
abreviada. Llama la atencion disco, ya que no sdlo funci como ivo, sino que esporddicamente fue
observado en funcién adjetiva. De la lista anterior, las abreviaciones que no han sido observadas por nosotros en
fuentes norteamericanas son beis, depre, kinder y tele.

3.3.1.3. Morfologia y sintaxis.

Comentamos ahora tres aspectos importantes: género, nimero, derivados y posicion del adjetivo patente.

1) Género.

De los anglicismos patentes cuyo género se observd con claridad, ya sea por medio de articulos o
modificadores de otro tipo, encontramos fa siguiente situacion:

ANGLICISMOS PATENTES MASCULINOS: 27

ANGLICISMOS PATENTES FEMENINOS: 27
ANGLICISMOS PATENTES INVARIABLES: 29
TOTAL: 327
Los anglicismos con g determi , va sea fi ino o fino, son si tvos, mientras

que los de génerc mvanable son siempre ad]etwos Como se ve, es posible mtablecer una relacidn de 10-1-1
aproximadamente.

En los casos de género masculino, el anglicismo puede terminar en consonante (casting, crack) o en -, ya
sea original (cassetfe) o adquirida (fifme), o bien, en Ia tradicional -o del espafiol, también original (yo-yo) o adquirida
por sufijacién (boxeo).

Las formas femeninas pueden p ar terminacion original en ~ ("banana”), aunque lo mas comun es que
tengan un sufijo espafiol, como -era (videocasseftera) o ~cidn (filmacion). Ciertas excepciones terminadas en
consonante podrian tomar el género del inglés o del concepto expresado (catsup, vamp}. Hay dos formas femeninas
terminadas en -que: discotheque y bottique.

Con respecto a los anglicismos que pueden funcionar como femeninos o masculinos, algunos no presentan
adaptacion (sexy, pop), pero otros adoptan sufijos como ~eroera o -ado’~ada (rockanrolero, rankeadas).

Hay dos casos especiales: neon y plating, que al adoptar una funcién de adjetivo se comportan como

anglici p pues no cambian de g nide o.

2) Nitmero.

En general, los anglicismos patentes sin adaptacién se pluralizan siguiendo el modelo inglés, aunque con
problemas en {a oposicion -ys/ies ( wd. supra 3.3.1.2.2.3. En el caso de Compact disc, observamos que puede cambiar
a plural (Compact discs) o no, como en "Compact disc virgenes” (047509). En algunos casos se sigue la pauta del
espaiiol cuando hay adaptacion o aceptacion (filmes, dlbumes, clubes).

Con respecto a los adjetivos, que en inglés no se modifican, se respeta {a pauta original, a menos que haya

adaptacion; asi, pop no cambia de género ni de nitmero, pero rockero si. Sexy seria la excepcidn, ya que concuerda en
mimero con el sustantivo modificado.
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3) Derivaci6n.

Los casos de familias de derivados han sido estudiados por otros autores como Contreras (1988) y Pratt
(1980). Nos limitamos a comentar algunos casos interesantes observados en ERES.

Uno de los elementos mis proliferos es felevisicn, que aun cuando no es un anglicismo pateate, sigue el
proceso de ‘stump-root’, o pseudo-prefijo’ (Cfr- Pratt, 1980: 179-180), entendido como una raiz clisica o
cuasi-clasica que adquiere [a fincion de un compuesto primitivo. Por ejemplo 1e1e— no sxgmﬁca aqui 'lejos smo
‘television’. Algunos derivados son: felevisivo, rele dor, teleserie, tele la, ar fe le
Para los tres primeros se puede hablar de un modelo inglés, pero en los casos restantes qutzzis sea mas ﬁxcuble hablar
de un desarrolio auténomo.

Otros dertivados desarrollados por los hispanohablantes son:
flashazos (fotos, accion de fotografiar)
hitazo (gran hit, gran éxito)
raquetazo (tenis)

Como se ve, el primero y el dltimo casos constituyen cambios de significado. En el seguado parece tratarse
de una formacion proporcional (Cff. 1.3.2.);

hit = éxito : exitazo = hitazo

Es preciso recordar que Aif originalmente es 'golpe’, choque Qunms por ello se le aﬁadm ~azo8 éxito, para
ser como un golpe dado por el éxito. Después el mi sufijo es emp! J enfap i

En un solo caso encontramos un angficismo patente modificado por un ﬂlﬁjo de supedativo: sexyyyysima.
También hay varios casos en que se sustituye -er por -ero/era, como ya , por ejemplo en rappero,
rockero, rockanrolero. Dos de estos casos han desarrollado verbos: rapear y rockanrolear.

4) Sintaxis.

Sobre este aspecto simplemente recordaremos que los adjetivos sin adaptacion se colocan preferentemente
después del elemento modificado. Sexy también es una excepcion a eflo, al iguat que rocker, ya que pueden ir tanto
antes como después del sustantivo.

3.3.1.4. El anglicismo y la definicidén,

Presentamos aqui dos posturas del anglicismo con respecto a la definicién. En primer lugar, hay anglicismos
que por su novedad o especializacién precisan ser definidos, como los siguientes ejemplos:

"World beat”: "muchos ritmos y muchos tipos de misica
que dan como resultado algo
verdaderamente fenomenal”. Referido al
género de misica representado por
Mano Negra (047701).

Q.SOUND: "ahora con el nuevo Q.SOUND (en tercera
dimensién)”. Referido a un efecto en
¢l sonido de los discos (035609).

Gypsys: "o sea, gitanos declarados” (022601).
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"Play back” "es decir que realmente no cantaron,
mds bien como que fingieron” (035909).

En segundo lugar, hay anglicismos que, por el contrario, contribuyen a la definicion o descripcion de
personas, imagenes, etc. Por ejemplo:

blues

disco (adjetivo)
pop

punk (punky)
rock

rocker

sexy

Estos elementos se relacionan con fenémenos culturales, por ejemplo, la moda del rack, ya que ahora éste es
tuy importante, especialmente si se trata de rock en espafiol o rock en castellano.

3.3.L5. El anglicismo como elemento irdnico.

Aunque se puede afinmar que {a mayoria de los angficismos se introducen para nombrar conceptos nuevas,
también es bastante comin encontrar estos elementos empleados con el Gnico fin de ironizar. A continuacién

)

p algunos ejemplos

~ "Terminator” como apodo de Mario Almada, suponemos que por dedicarse principalmente a las peliculas
de accidn. Hace alusion al titulo de una pelicula de 1989 interpretada por Arnold Schwarzeneger.

- "Hot cakes” look para refemseaunarhstaque usaba pali; en la cabeza. El anglici hace alusion al
anuncio de harina para fof cakes en que aparecia una mujer negra con un adorno stmilar en la cabcza

- "Camuflaje” aparece en ocasiones para hablar de cierta moda de ropa holgada cuyo fin es disimular {a
gordura.

- "New look" se emplea en ERES casi exclusivamente en tono de burla.

- "Box tailandés”, "break dance”, “cumbia-reggae’ y ‘guaracha tecno-pop’ se observaron empleados como
expresiones divertidas para referirse a formas de bailar poco comunes y un tanto ridiculas.

- "Cheque" fue observado una sola vez para aconsejar que no se debe ver al novio como "cheque” al
portador.

Como puede apreciarse en los e]cmplos las comillas suelen ser un medio de sefialar casos irénicos. * Asi
pues, muchos angficismos que quizds Guzmin B ¢ i ia “tontos' plen una funcién tan importante para
ERES como la expresividad. Tengamos presente que uno de los conceptos de la imagen de [a revista es, justamente,

fa diversion.

3.3.2. EMPLEO DE ELEMENTOS NATIVOS.

Se analizardn a continuacion los elementos del espafiol que se ven modificados por influencia directa de los
anglicismos o de pautas inglesas. Es decir, qué elementos nativos y en qué condiciones se ven alterados por €l empleo

de elementos ajenos. E
ORI DER
” SRELW 113 1A bim.aﬁ“ck



Cabe sefialar que muchos de tales anglicismos y pautas inglesas no son tomados de una norma culta inglesa,
sino del slang. Esta situacion se comprobara al revisar el APENDICE 2 (Viocabulario), para el cual empleamos varios
diccionarios, no de inglés en general, sino de dicho nivel particular de lengua.

Los fend listados a inuacion abarcan diversos aspectos pl dos basi por el problema
de! anglicismo semintico y del anglicismo nealdgico. No es nuestro ob]etwo demostrar cdmo el inglés esta en todas
partes; antes bien, nos interesa comprender la forma en que el espaiiol asimila los procesos de productividad
introducidos o reactivados por el contacto con la lengua de los Estados Unidos.

3.3.2.1. El problema de Ia equival

Con la idea del anglicismo semantico se introducen senos problemas en el concepto de equwalencm Los
criterios para distinguir un equival de un angici ] estan poco definid del
grado de influencia inglesa que pudieran representar, en el matetial analizado se encontraron tres upos de fendmenos
que podrian considerarse como equivalentes:

- Formas pre-existentes (como influir).

- Transferencia de significado (estrella).

- Desarrollo de variantes (lista de éxitos).

En los tres casos se puede hablar de elementos que concuerdan con la estructura del espafiol; pero hay que
aclarar que, en sentido estricto, sélo las formas pre-exi: son edquival sin {a menor duda. Sin negar la
influencia del inglés, los otros casos tienen a su favor el hecho de que el hispanohablante emplee sus propios recursos,
aun cuando el modelo sea extranjero.

Presentamos ahora una lista de palabras mpanolas que pudi iderarse como ival o, Sl se
prefiere, como altemativas hispanas de ciertos anglici P D és de cada palabra se anota el stgno ='si
se usa con la misma frecuencia (o sumla.r) que el anglicismo, '< sise usa con menor frecuencia que éste, *>' si se usa
con mayor frecuencia y ‘0’ si no ap gistrado el anglici De este ultimo tipo de casos ofrecernos una breve
muestra.

FORMA ESPANOLA ANGLICISMO PATENTE
admirador < fan

aventdén (L] ride
calzoncillos < boxers, boxer-short
captar < checar
coche = carro
coguetear > flirtear
cogueteo 0 flirt

dia de campo 0 picnic

dueto < grupo
cuarteto < grpo
emocionante = excitante
emotivo = emocional
especticulo < show
extravagante = excéntrico
fardndula = how business
folletosh = "press kits"
gira > tour

goma = gel

hacer planes < plancar

hijo < junior, Jr.
imagen > look
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influir < influenciar
instructores = entrenador
“marcas de ventas” < récord
mezclilla > jeans
octeto < grupo
pantalones de

mezclilia < jeans
pasatiempo [ hobby
practicas < entrenamiento
presentar < lanzar
relacion < romance
relacién afectiva < romance
reparto = casting
"refrito” < cover
seleccionar actores < “casting’
televisor < television
témpano de hielo = iceberg
urdir un plan < planear
urgente > emergente
verduras = vegetales

Dado que nuestro objetivo era encontrar anglicismos, la lista completa de equivalentes posibles requeritia un
estudio més profundo. Sin embargo, en la pequefia muestra podemos observar detalles muy importantes. Por ejemplo,
el hecho de que no hayamos encontrado flirt, gero si un derivado de éste: flirtear. Otro hechio que llama la atencién
es la divergencia semantica observada en algunos pares. Asi, aun cuando en algunos casos pudiera pensarse que se
trata de sindnimos, suele haber diferencias consolidadas total o parcialmente. Para el caso de emotivo/emacional, es
preciso seftalar que fueron encontrados en distintos contextos y manifestando una tendencia a la especializacién, el
primero como rasgo de cardcter ("es una persona emotiva”, “sensible’), y el segundo con el significado de “relativo a
las emociones’ ("estabilidad emocional”).

Con respecto a pl y sus equi es, se prefiere este verbo para acciones positivas y, con ligera
diferencia, se dejan las frases para acciones negativas, Si bien /anzar es mis usado que presentar, cabe sefialar que
éste se emplea basicamente para hablar de artistas que no son nuevos y sacan discos a la venta.

Tanto iceberg como su equivalente fueron encontrados unicamente en contextos de psicologia (seccion 08),
en donde describian un cardcter frio e insensible.

Otros casas, como el de "refrito”, requieren un analisis detenido, ya que en dicho cjemplo seriz interesante
averiguar si se empleaba con el sentido de “copia’ desde antes de la aparicion de cover. Este consiste en hacer una
nueva version de un tema musical, pero implica algo mas que la mera imitacién (Cfr. APENDICE 6.2 para una
definicién mds amplia). El anglicismo patente se emplea en ERES para trabajos serios -por decirlo asi-, mientras que
el equivalente nativo se observo referido a un disco de farga duracion que contiene varias versiones de la misma
cancién (Tom's Album de Suzanne Vega -047309-).

La diferencia entre influir/infl iar no se ha consolidado, aunque el neologismo se prefiere con minima
diferencia para hablar de situaciones negativas o de influencias planetarias.

3.3.2.2. Pares necesarios.

El nuevo uso de ciertas palabras que adquieren otro significado, pero que funcionan en contextos similares,
origina la creacién de oposiciones. En algunos casos se hace necesario el afiadir un elemento diferenciador -un
adjetivo, por ejemplo-, con el fin de resaltar la distincion del significado. Se puede tratar de un calco de mas de un
elemento léxico o de {a traduccion parcial de un modelo extranjero (Cfr. Sala para ta aparicion de palabras en nuevas
combinaciones, 1988: 180-182). Hay traducciones que entran a formar parte de una familia de variantes, pero algunas
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0s que implican la formacién del "contrario”. Algunos ejemplos serfan:

forman oposiciones, es decir,

artificial
satélite {
natural
eléctrica
guitarra {
actistica
eléctrico
piano {
aciistico
en television
presentacion {
en video
en vivo
disco grabado {
en estudio

Como se puede apreciar, en {a mayoria de los casos parece tratarse primero de una extension del significado
porque la innovacion guarda similitud con el concepto original. Sin embargo, se impone entonces asignar una marca
que permita distinguir los dos conceptos (tres, en el caso de presentacion). La mayoria de los ejemplos relacionados
con el mundo del especticulo cuentan con modelos ingleses.

Pratt (1980: 167) seiiala que satélite es anglicismo semdntico paronimico cuando se emplea como término
de la investigacion espacial. Es decir, la frase satélite artificial se rclacmna con la mnovamon tecnoldgica. La
designacion -generalmente posterior- creada para distinguir el fend inal, por lo satélite natural,
necesita un estudio particular para determinar si también ha sido tomada del mgles osiha 5|do desarrollada por los

hispanohablantes.

3.3.2.3. Desarrollo de variantes,
Una vez tratados los probl de la equival y de los pares necesarios, revisaremos la situacton del
desarrollo de variantes. Si bien este fend > se a vinculado a los anteriores, presenta
particularidades que nos {levan a tratarlo en un lugar diferente. Exponemos ahora los casos en que, a partir de un
glici léxico p se crean diversas formas con funciones de sindnimos. Como se verd, la mayoria de los
términos que se prestan para la creacion de este tipo pertenecen al érea de fos especticulos. Todos eflos son términos
muy importantes y muy empleados para resefiar situaciones del trabajo de los artistas; por lo que ef desarrollo de
formas sindnimas puede relacionarse con la ventaja de disponer de diversas expresiones para evitar la repeticién
excesiva de alguna, que se da, a pesar de todo.
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Los principales grupos de variantes encontrados son {os siguientes:

-L.P,

acetato

dlbum

elepé

disco

disco LP

disco de larga duracion

larga duracion (el)

material discografico

produccion

produccion discografica
- Relacionados:
disco compacto
disco sencillo
maxi-single
sencillo
single

- Hit
bombazo
cancion
caflonazo
exitazo
éxito
hitazo
rolon
sencillo
single (referido a la cancion elegida para promoverse)
trancazo

- Hit parade
lista de éxitos
lista de hits
lista de popularidad
listas mundiales
Billboard (lista particular de una publicacién
norteamericana)

« Cassette
cinta

- Film
cinta
filme

pelicula
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- Show business

negocio del especticulo

artisteada

farfndula

mundo del espectaculo

- Relacionados:

estrellato
negocio de la misica

- Compaiia discoprifica
compaiifa de discos
compaiiia disquera
compaiiia productora
disquera
sello discografico

- Short eléstico
bermudas untadisimas
short de ciclista

La primera duda que nos surge al examinar las listas es si debemos asignar a todas las formas el nombre de
anglicismo. Pues como puede apreciarse, no s¢ trata de un solo fendmeng, sino que las variantes se desarrollan a
partir de diferentes procesos. Por ejemplo, encontramos traduccion (larga duracién), cambio de significado (pelicula,
cinta), detivados (hitazo), etc.

Aunque algunas de estas variantes lleguen con el tiempo a diferenciarse semanticamente tanto como de
forma, muchas funcionan perfectamente como sindnimos, segiin nuestras observaciones del material.

Liama {a atencion el ejemplo refacionado con el vestuario (short eldstico), ya que no se trata de variantes del
mismo nivel que los otres casos. Por la forma en que alternan parece posible afirmar que no hay un téomino preciso
para designar dicha prenda. Se trata de una especie de shor? de {fycra que llega a la altura de las dermudas
-aproximadamente a la rodilla-, pero obviamente va ajustada al cuerpo. 47E] término més preciso podria ser short de
ciclista, ya que dicha prenda es generalmente utilizada para practicar el deporte del ciclismo.

Por iltimo presentaremos un Caso inverso:

‘pantalones de mezclilla’
- Jeans ‘cualquier prenda de mezclilla’
‘tela de mezclilla’

En este ejemplo 12 palabra abarca mas significados relacionados en vez de crear variantes. Lo cual significa
que el desarrollo de variantes no es fa tnica afternativa, sino s6lo un proceso muy empleado.

3.3.2.4. Intensificadores.

Hemos considerado este fendmeno como un aspecto sometido a la influencia del inglés no sélo porque la
intensificacion (sea real o exagerada) puede ser apreciada como fendémeno recurrente en revistas norteamericanas,
sino por el hecho de que ciertos procesos son muy jantes en ambas lenguas. Si bien est tendencia se relaciona
con la publicidad (se exagera para vender mejor el producto), hay otros factores importantes, como la edad o la
pertenencia a ciestos grupos. La siguiente cita de Ia Introduccién al Funk & Wagnalls apoya nuestra decision:
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The tendency to exagperation in speech and writing has remained a constant throught most periods of
the languape. particulardy has this been true of the United States, beginning with the time of the tall
tale of the fronticr. This tendency fourished richly in the ficld of slang, but it was very far from being
confined to that arca. Smx:onocsumgnd;ecuvcshmc mmfmmalspcui\,lostmoslofdm
original potency [...}, and many adjectives of sizc, such as colossal, and h, have
been considerably reduced in stature. The constant caution mthcuscofsupaiamm ﬁmllyhadus
cfliects upon many of these terms, and today the understatement is esteemed in principle if not always
in practice by American speakers and writers. This is not to say that the American temperament has
undergone a complete change, for in the language of the teen-agers and the jazz addicts, the tendency
to colorfully exaggerated phrases still remains. (1962: ix)48

El parrafo anterior nos explica ia hipérbole, junto con otros aspectos del cambio semintico, como parte de

3.3.2.4.1, Prefijos.

los conceptos tedricos en que se basa el diccionario. Aunque la intensificacion oo ha sido considerada como privativa
de alguna lengua en particular -al menos no en las fuentes revisadas-, la incluimos aqui para sefialar la concurrencia
del fendmeno observado en ERES entre publicaciones similares norteamericanas y, por lo menos, una mexicana.
Anotamos los principales procesos de intensificacién empleados en ERES que se relacionan con el fendmeno del
anglicismo. Dejamos de tado el empleo "normal”, por decirlo asi, de intensificadores tales como nnuy, ef mds, etc.

De acuerdo con Seco (1984: 189-195), distinguimos entre los prefijos y las raices prefijas. La diferencia

esencial radica en que estas ltimas son palabras griegas o latinas que se han convertido en prefijos.

Los siguientes prefijos empleados en ERES han sido sefialados por Pratt como generadores de anglicismos

neoldgicos derivados (1980: 186-189):

ANTI anti-drogas (gj), anti-profesionales, anﬁrmmnncc”, antihéroe, "antimoda™ ",
CO co-estelar, coprotagonista, coautor.
HIPER hiper-accesible, hiperpuntual, hiper-guapa, hiper exitosa.

SUPER (ver el siguiente subinciso 3.3.2.42.)

Otros prefijos no sefialados por Pratt, pero relacionados con los anteriores por su empleo en la

intensificacion, serian:

ARCHI (Siempre apoyando a otro sufijo) archirecontrafieles, siper, extra, archi verdad, archi super

necesario.

EX ex-novia, ex Claudia Herfer,™ exintegrante, EX-WHAM, ex ex ex MEDIALUNA, 2 ex-guapisimo s

SOBRE sobreejercitarse, sobredosis.

ULTRA uitramillonarias, ultracuidadosamente, super ultra bien, superultrarrelevante.

Las raices prefijas que en el mismo lugar (/bid.) Pratt sefiala como formadores de anglicismos son:

AUTO (self-) autocontemplacidn, autogratificacion (-arse), autolavado de cerebro,

"autosupervivencia”, autoconfianza.

MICRO micro mini (S).
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MINI mini cuero, ™ mini famoso,™ (shorts) mini-mini (Aj).
MACRO macro-novio.

MULTI "multiusos”, multiplatino, multimillonario, muitivitamina.
Las raices que no aparecen en Pratt son:

MEGA megaciudad, megaconcierto.

NEO neo-nazis, neopsicodelia.

SEMI semifinales, semi-taquilleras, semi-flexionadas.

Destaca sobre todo la confusion al emplear los distintos elementos, pues igual se yuxtaponen que se unen
mediante guiones o se unen en una sola palabra. Una revision cuidadosa del fenémeno seria util para averiguar cudles
son las formas especialmente favorecidas por la lengua ingfesa.

Algunos de los ejemplos citados aparecieron también en 3.2.1, como parte del cuadro de anglicismos
féxicos, pero recuérdese que en esta parte del trabajo enfatizamos ef aspecto productivo de ciertos prefijos.

La falta de marcas tipograficas para algunos usos nuevos hace suponer que cuando éstas se dan no sefialan
una particularidad grifica, sino de intensidad, como en el ejemplo de micro mini, en donde el primer efemento es
modificador del segundo, que funcivna como apocope de minifalda.

En algunos casos encontramos que se recurre, ya al aglutinamiento (archirrecontrafieles) ya a la
multiplicacion (ex ex ex MEDIALUNA), de los prefijos para lograr mayor intensidad.

3.3.2.4.2. Siper.

El uso de super en espafiol, como ya mencionamos desde 3.2.3., estd influido por {a forma en que se emplea
en inglés.™ Si comparamos este caso con el resto de los prefijos, encontraremos diferencias, Por ejemplo, de entre fa
comiin confusidn grifica, siiper puede ir separado del elemento que medifica {siper Iujo), unido mediante guion
(super-agradable) o formando una sola palabra (superbien). Cuando se coloca separado puede llevar acento o no,
aunque la decision se mantiene en toda la revista. Es decir, si aparece acentuado en el primer articulo, es seguro que
asi lo encontraremos durante todo el ejemplar.

Seco lo designa "prefijo apreciativo” (1984: 189); pero aun cuando no presenta flexién de género y niimero,
parece corresponder a fa funcion de adjetivo, por el hecho -sefialado en 3.2.3.- de que pueda emplearse prepuesto o
pospuesto (siper lujo/modelitos siper). En el segundo caso generalmente se acentia.

Encontramos a este elemento como modificador de sustantivos (supermodelo, supergalanazos, casa stuper),
adjetivos (superrepresivos, supersexy), adverbios (super especialmente, superbien) o verbos (supergustar). El
movimiento de Iuper que también tiende a emplearse de manera independicnte, esta r do con el posible
agotamiento de siper. Con ello queremos decir que ¢l exceso de uso del preﬁjo propicia el establecimiento de nuevas
gradaciones (al menos eso parece), en donde otro prefijo pueda dar fa intensidad que super ya no es capaz de
significar. Incluso esa podria ser 1a razdn por la que en los iiltimos ejemplares su uso parezca estar en retroceso.

En el cuadro del anglicismo éxico aparecen superestrella y superproduccicn por relacionarse con modelos
ingleses.
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3.3.2.4.3. Sufijos.

Seco define los sufijos diminutivos, aumentativos, despectivos y superlativos como suffjos apreciativos
porque no modifican el significado original, sino que se limitan a enfatizar y denotar "tamafio (en los nombres) o
mtensxdad (en los adjetivos y adverblos)" (1984: 187). Los aumentativos no solo expresan la idea de 'grande’, sino
que conll una "expresion de escasa simpatia -repulsa o burla- por parte del hablante hacia lo que
menciona” (lbid.. 188). Sin embargo, es posible que estos sufijos se conviertan en significativos en determinadas
circunstancias (fbid.: 188). Recuérdese que no se considera fa sufijacion como fendémeno anglizante, solo indicamos
que podria ser un reflejo de la tendencia del inglés a la exageracion.

El sufijo apreciativo mas empleado en ERES es -azo, que puede encontrarse con un sustantivo:

exitazo galanazo programazo
villanaza sustazo chismazo
millonariazo llenazo chismezazo
hitazo bailazo sefiorazo
showzazo negociazo reventonzaso
cuerazo ritmazo cuatazo
idolazo grupazo

También lo observamos con adjetivos:

e:xcamadazos fascinadaza
felizaza inspiradazo
puntualaza

Se abservo también con dos adjetivos usados preferentemente como sustantivos:
cousentidaza morenazo
En los siguientes ejemplos hay un cambio de significado (por minimo que sea) al afiadir el sufijo:

aretazos (aretes grandes, despectivo)

cafionazo (hit')

cuerpazo (“buen cuerpo', figura atractiva)

detallazo (accion buena, regaloo visita, detalle especialmente positivo)

flechazo (amor a primera vista, enamoramiento stbito)

guitarrazos ("rock’)

"palomazo” (improvisacién musical durante el encuentro fortuito de varios muisicos)
raquetazo (tenis', deporte)

El otro sufijo empleado con bastante frecuencia para intensificar es -dn, que también puede aplicarse a
sustantivos masculinos (conciertén) o bien, a femeninos que por el proceso de sufijacion pueden volverse masculinos
(fieston, figuron, noticion, peliculon, ralones, sacon de onda, tragedion). El sufijo -ocha también intensifica en
amigocha, palabra que significa 'una muy buena amiga’. Los dos sufijos parecen unirse en ciertos casos como
locochona.

Un poco menos frecuente en formaciones nuevas es el sufijo -oso, empleado sélo en palabras como
habilidoso y exitoso.
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3.3.2.4.4. Superiativo.

Encontramos al superlativo come parte de los sufijos apreciativos propios "de adjetivos que expresan
intensidad: facilisimo <<muy facil>>; utilisimo, <<muy Gtil>>; violentisimo, <<muy violento>>" (Seco, 1984: 188)
Segyin el mismo autor, el superlativo también se puede aplicar a algunos adverbios, entre ellos, por supuesto, los que
se componen de adjetivo + mente.

E! superlativo es un recurso muy empleado en ERES para la mLensxﬁcaclon de ciertos conceptos. En 3.2.3.
(M supra) comentamos que, aunque es muy usado, no se ap ja del uso prep » sobre el post , pero
si pudimos observar ciertas particularidades en su empleo.

Al lado de adjetivos con superiativo vegular (vitalisimo, admiradisima, atrevidisima) encontramos pares de
un mismo adjetivo con dos superlativos: el regular en -Isimo (alivianadisimo) y un ircegular neolégico en -érrimo
(alivianadérrimo). Esto ocurre, por ejemplo, con simpatico, ado y guapo, fue en el Gitimo caso se prefiere

generalmente guapérrimo/a.

Por otra parte, hay muchos adjetivos cuya tnica forma superlativa en ERES es la irregular neoldgica, como
en modernérrimo, tropicalérrimo, divertidérrimo o romantiquérrimo.

De tales adjetivos no observamos el superlativo regular, aunque no seria raro que en otros ejemplares si se
emplearan, ya que suele predominar la alternancia de formas.

Otro aspecto que Hlama 1a atencion es el empleo de superlativo con sustantivos, pues no hay nada sobre esto
en las gramiticas revisadas. Algunos ejemplos son: divisima, lectorérrimos, cuatérrimos, amiguisima/érrima, etc.

Encontramos dos anglicismos patentes con superiativo, aunque en realidad sélo el primero permanece sin
adaptacion, pues el otro caso presenta sufijo espafiol que hace posible el proceso. Los casos son sexyyysima y
rockerisima.

Se respeta la irregularidad original en dos casos: acérrimo y antiquisimo. Sin embargo, hay otros casos en
que no se sigue la raiz latina, pues solo se toma el adjetivo tal cual en espafiol: serfesisimo, pendientisimo y
valientisimo, e incluso fuertisimo, a pesar de que su superlativo es mds conocido que los demis.

Se observo también el superdativo en elementos de funcién adverbial, pero no precisamente en adverbios. En
algunos casos modifica a adjetivos seguidos de e (prendidisii te), a adjetivos con funcién adverbial
(rapidisimo, durisimo), o bien a los sustantivos micleos de locuciones adverbiales (@ gustisimo, de
"ipelisisisimos!”).

Hay algunos casos interesantes, como el de bueno, cuyo superlativo debertia ser dptimo, y sin embargo ha
desarrollado dos nuevas formas: buenisimo y buenérrimo. Encontramos un tnico caso en que se aplican las dos

terminaciones a una misma palabra al mismo tiempo, quizis para i ificar exagerad te: guaperrisima.

El empleo de la terminacién -érrimo podria deber su mayor ft ia al apotami del significado de
-isimo. Es decir, que quizis el excesivo empleo del superiativo regular hace necesaria una forma diferente que pueda
implicar mas intensidad. Compdrese esta situacion con la del prefijo super. En ambos casos parece tratarse de la
creacion de una nueva oposicion, pero faltaria estudiar en detalle fas circunstancias del fendmeno y su situacién en la
{engua inglesa. Quizds el inglés solo favorece la tendencia a la intensificacidn y los problemas -junto con sus
soluciones- competen exclusivamente a {os hispanohablantes.
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3.3.2.4.5. Otras procesos,

Ademas de los procesos de afijacion, encontramos otros tipos de procesos para dar intensidad a la
gpresién. Por ejemplo, hay recursos graficos como fa multiplicacion de letras (; Y, Seeeeensacional, moderrmo
), el empleo de signos de admiracion (; jonall, |jibdsicos!!!, etc.) y la multiplicacién de silabas

}

Tambi€n se puede recurrir a formaciones neoldgicas espontineas (Cfr. NOTA 4); es decir que, en ocasiones,
el autor del articulo busca alguna palabra que parece descontextualizada o exagerada para dar a su expresion el tono
divertido. Por ejemplo, de un problema muy grande se dice que es elefantidsico o estratosférico, para hablar de
alguien que se deprime utilizan el verbo abismarse. Pero por lo general este tipo de modificaciones no son comunes.

Por otra parte, también encantramos la tendencia a combinar diversos procesos de intensificacion, como en
los ejemplos siguientes:

jincreibleeeee!
'.guapétpma!
ja-l-i-v-i-a-n-a-d-i-s-i-m-al
discaaazo

En estos casos, bastante comunes, se mezclan todos los tipos de procesos para buscac un efecto de
intensidad mis elevado, una expresion que halague a todos. En ciertos fragmentos pareceria que el nivel normat era
muy, entonces ese constituia el punto de partida para la gradacion ascendente.

3.3.2.5. Composicidn.

En ERES la composicion puede constar de dos sustantivos que forman una sola palsbra, como ” Bukidisco”
o cantautora. En 3.2.2. comentamos algunos casos en que se sigue un maodelo inglés, por lo que el compuesto
espaifiol se considera como un anglicismo [éxico multiverbal. Sin embargo, hay un proceso que goza de la preferencia
de quienes escriben en la revista: el empleo de guiones. Desde 3.2.2.1.6. mencionamos que [a GRAE sélo acepta el
uso de guiones para compuesto de das gentilicios que no implican fusion. Sin embargo, el inglés manifiesta una gran
tendencia a este tipo de creaciones, las cuales generalmente surgen de manera espontanea y, en ocasiones, Hegan a
arraigar como formas de uso comiin (v, supra 2.3).

Como vemos, este tipo de compuestos puede estar integrado por diversos elementos yuxtapuestos o
formando una especie de oracién o, al menos, un complemento. Revisemos ahora algunos de los ejemplos que hemos
encontrado en ERES:

Traje-pantalon. Sustituto del anglicismo patente jumpsuir.

Afvo-lacio. Describe una cabellera lacia pero rebelde.

no-ligue. Fracaso en la accién de ligarse a alguien, lo opuesto de "el ligue'.

Diva-sirena-ingenua. Describe {a imagen a lograr mediante el uso de ciertas prendas.

Ya-sabes-quién. Sustantivo de género invariable, significa novio o novia.

De los ejemplos anteriores, quizds el Gnico de uso coman sea ya-sades-quién. En los demds casos lo

importante es que el proceso de composicién mediante guiones como fendmeno recurrente en nuestro objeto de
estudio.
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3.3.2.6. Counstruccién prepaosicién + sustantive.

De los anglici que Pratt iona sin incluilos en su clasificacion, fta i el anglici en
vivo (Pratt, 1980: 51). En 3.2.3. se comentaron algunos casos similares de construcciones de en + S, atendiendo
sobre todo al aspecto sintdctico del problema. Los casos que comentamos en el presente subinciso podrian haberse
considerado como anglicismos multiverbales por tratarse de estructuras mas o menos fijas con sigpificado pasticular.
Sin embargo, en la clasificacion del inciso 3.2.2. (de acuerdo con los critetios establecidos por Pratt) no cabian tales
€aso0s.

Para este fendmeno, puede tratarse de una traduccion literal (under control/bajo cantroly o de la adaptacién
de una forma inglesa (five/en vivo). A continuacién ofrecemos una lista que incluye la forma espafiofa, la forma
inglesa recreada, 1a fincidn y algunos comentarios sobre su empleo:

~ Al aire = en el aire = "on air’. Locucidn adverbial modal, aunque la idea original sca un lugar.

- Bajo control = "under control’. Funciona como el adjetivo "controlado’ (Doreste, 1991: 83).

- De color = "colour’. Compl dnominal equivalente de ‘negro’ en el sentido de raza: cantante de

color.

- En estudio = "in Studio’. Locucion adverbial modal y locativa. Se refiere, no sdlo al lugar de grabacidn,
sino al sistema de grabacion que implica.

- En forma = "on shape’. Locuci6n adverbial modal que sdlo modifica verbos: estar, mantenerse, ponerse.

- Enpantalla = "on screen’. Locucion adverbial modal y locativa, opuesta a en vivo.

- En video = “on video'. Locucion adverbial modal y locativa, opuesta a en vivo.

- En vivo = "live. Locucion adverbial modal (Pratt, 1980: 51).

La mayoria de 1as locuciones adverbiales presentan un cruce entre su valor modal y su valor locativo. Por
ejemplo, en estudio pareceria locativa, pero se opone a en vivo, como en el caso de las grabaciones de un disco. Esto

implica no solo un lugar diferente, sino un proceso diferente de grabacién.

Consideradas como anglicismos, también podrian eatrar en el calco seméntico, ya que toman el modelo
formal y lo integran con elementos nativos, pero con el significado ingfés.

3.3.2.7. Género.

En general son pocos los fendmenos de influencia del anglicismo en el género de elementos nativos. Entre
ellos podemos mencionar la confusion de radio (el/la), palabra empleada siempre con el sentido de “radiotransmisor’,

Por la abreviacion de discofeca aparece un sustantivo femenino terminado en -o0. disco. Este clemento
funciona esporadicamente como adjetivo invariable en 010302 ("Moda pop: vete disco"). Sin embargo, este caso se
une a otros casas similares, como moto o foto.

Hay dos formas femeninas neolégicas: fipas™ y galanas. Esta titima es equivalente de gatén en el sentido de
*navio', Las formas mencionadas responden fundamentalmente al hecho de que ERES escribe conscientemente para
lectores de ambos sexos, lo cual se nota también en los paréntesis '(a)’ que acompafian a cada adjetivo o sustantivo
wmasculino (enamorado, amigo, etc.) y en las aclaraciones de que cualquier palabra debe ser entendida 'para eflos y
para ellas’.
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Tipas deriva del mayor uso de tipo como anglicismo por guy’. Por ejemplo, en un articulo sobre las
molestias originadas por los conquistadores (es decir, quienes se dedican al ligue con frecuencia), aparece la
expresion "TIFOS Y TIPAS DE CONQUISTADORES” (049106) para anunciar la clasificacion de dichos individuos.
Se juega entonces con fipo - "clase' "categoria’ y fipo - "sujeto’, “individuo' como elemento despectivo.

3.3.2.8. Elanglicismo y el contexto.

En el cuadro de anglicismos léxicos univerbales (wd. supra 3.2.1.1) comentamos cémo han cambiado de
contexto o de significado algunos anglicismos. A reserva de que dichas modificaciones se comparen con la situacién
del inglés, presentamos los principales movimientos de contexto como fueron observados en la revista ERES. No se
incluye este aspecto junto con la definicion y la ironia (supra 3.3.1.4 y 3.3.1.5) porque aqui son muy importantes el
uso de elementos nativos y la ideologia del hispanohablante.

RESTRICCION. Anglicismos que se utilizan en condiciones muy particulares, a pesar de tener la posibilidad
de un empleo mas amplio.

- Madre patria: siempre por Espaiia.

- Disco de oro/platino, etc.: tunca se emplea LPo
alguna otra variante, salvo:

- Album de oro/ platino.

- Rascacielos: sélo en "la ciudad de fos rascacielos”
por Nueva York.

- Tipo: como término peyorativo, con excepciones.

- Tipazo: como término positivo sin excepcién.

Como parte de [a restriccidn, sefialaremos las formas preferidas para nombrar las categorias de premiacién o
eftcuesta:

- disco
- pelicula
- show
- video
TRASLACION. Muchos de los anglicismos han sido trasladados de un contexto a otro. Pero en los
ejemplos siguientes hay varios grupos interesantes. El primero comprende los que han sido trastadados al drea de las
relaciones afectivas.
- Bateo: de Deportes a Amor (rechazo a una proposicion amorosa o declaracion).
- Clinch: de Deportes a Amor (Sesién de besos y abrazos entre novios).
- Meter reversa: de Transportes a Amor (Abandonar un posible romance, echarse para atras).

- Rounds: de Deportes a Amor (Pleitos entre novios).

En segundo lugar presentaremos ejemplos de anglicismos que sélo aparecen cuando se trata de personajes o
iones de una pelicula que se resefia.

- Apente secreta

- Cibernética

- High school

- Medium

- Misién ultrasecreta
- Robot
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En un tercer grupo encontramos anglicismos desplazados de otras éreas a la de Psicologia o a la de Varios.

- Accidn: de Cine a Varios.

- Drama: de Espectdciilos a Psicologia ( exageracién ante un suceso sin isnportancia’),
- Entechnicalor: de Cine a Vestuario (de muchos colores’).

- Master: de Educacion a Miisica y Deportes.

-~ Suspenso: de Cine a Varios.

- Yo-yo: de Diversiones a Psicologia (Cegoista’).

AMPLIACION. En otros casos el uso def anglicismo se amplia. Por lo que observamos en ERES 2 razon
fundamental de esto es que el concepto implicado se vuelve de prestigio o porque sirve de eufemismo para hablar de
detalles con los que quizas no se estd muy de acuerdo. Algunos de nuestros ejemplos simplemente se han convertido
en expresiones usuales (de moda, en cierta manera), por lo que se emplean con mayor frecuencia.

- Alternativo

- Chance

- Checar

-~ Hippie (de moda en cuanto a "/ook”, pero no en ideologia)
- Punk

- Rock

- Rockero

- Sexy

- Vamp

Por ejemplo, a veces encontramos vamp empleada como algo malo, pues las cantantes afirman que no son
de este tipo de mujeres. Sin embargo, la misma forma se emplea en otras ocasi para algo que parece elogio: "la
muy fogueada ‘vamp™ (010301). Lo interesante de deslindar las modificaciones influidas por el inglés de las
realizadas por hispanohablantes radica en el hecho de que nos permitiria asomamos al nivel cultural del préstamo.
Hasta ddnde se acepta éste con todo y sus implicaciones socioculturales, y hasta dénde se le hacen gjustes para
adaptaro a [a propia idiosincrasia.

3.33. ELEMENTOS NATIVOS RELACIONADOS CON EL ANGLICISMO.

Para cerrar el capitulo del anglicismo en la revista ERES, mencic s algunos fend nativos que
parecen guardar relacion (de manera mas indirecta) con el anglicismo. Quizis estos fendmenos sean explicables por si
mismos en funcién de pautas estructurales espafiofas, pero los mencionamos porque podrian verse apoyados por
situaciones que propicia el anglicismo a otros niveles.

3.3.3.1. Pérdida del significado original.

Encontramos una setie de ejemplos en donde es notable la pérdida del significado original de las palabras
Esta situacidn, perfe compr con respecto a términos extranjeros, también se da con ek
Tales cambios de significado no son extraiios en una lengua, especialmente cuando corresponden a camblos en el
entomno.
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Algunos de los ejemplos observados:

- cover original

- enflacd gruesa

- presentacidn/actuacion en vivo
- relacion sexual intima

- shorts largos

Es evidente que cambia la forma en que se conciben ciertas ideas y objetos. Sin embargo, ERES o setia el
estado de lengua ideal para confirmar si tales pérdidas o, mejor dicho, confissiones son definitivas o apenas se estin
perfilando hacia la modificacién.

3.3.3.2. Sustantivo como adjetivo invariable.

Los sustantivos que adquieren valor de adjetivos generalmente no concuerdan con el elemento modificado
en género y nimero, safvo en ciertos casos como los anglicismos multiverbales bisustantivales de comparacion (wi,
supra 3.2.2.1.2.). Mencionamos ademas los casos de nedn y platino (como calcos del inglés), bastante empleados
como adjetivos, que no adoptan ni género ni mimero del sustantivo que modifican. En situacion similar estd cuero,
aungue sin contar, hasta donde hemos averiguado, con un modelo inglés. Este sustantivo se adjetiva con el sentido de
‘guapo’, ‘buenofa fisicamente’, etc. En tal funcidn lo encontramos generalmente modificando sin concordar, como en
"las nifias mds cuero” (tipo de seccion 01), con algunas excepciones como (Elios) "estin cucrisimos” (también seccion
01).

3.3.3.3. Modificaciones en el uso de algunos verhaos.

Independientemerite de los verbos formados a partir de angficismos, muchos verbos nativos se ven altecados
por influencia de la lengua inglesa. Algunos entran en combinaciones de acuerdo con el modelo extranjero y han sido
comentados por diversos autores, aunque no de manera sistemdtica. Si se revisa el inciso 3.2, se vera que no hay un
lugar especifico para estos casos en la division de Pratt. Los verbos influidos constituyen en ciertos casos calcos
semanticos multiverbales.

Los siguientes ejemplos cuentan can modelos ingleses:

- hacer el amor (como “tener relaciones sexuales’)

- hacer sentir
- perder peso
- romper el hielo
Hemos observado también modificaciones en el empleo de otros verbos sin encontrar modelos ingleses.
Mencil dos ejemplos: el mayor uso de ardar como verbo copulativo ("anda movidisima”, "anda softerisima”,
andan muy mtemamonales ejemplos det tipo de seccién 01); Y relacionado con el anterior, ef nuevo uso de
(n doha do en fiant "’1cnlnd¢:pre lado en {a 1< "n’n “'engalan

"instalado en romantico”, también de la seccton 01).

Con lo anterior no q fi que es fio no encontrar un modelo inglés para las modificaciones
espaiolas, sino sunplemente reoordar que, de cualquier modo, haya o no modelo, solo arraigan las medificaciones
que comrespordden a las tend les de la lengua. Por tal razon se deben contrastar tanto {os cambios

nativos como los préstamos, pues solo asi entenderemos mejor dichas tendencias estructurales.
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3.3.3.4. Sustantives neolégicos posverbales.

Tratamos ahora de los sustantivos neoldgicos mis importantes observados en ERES. Para todos estos casos
se recurre a la "formacién retrégrada de sustantivos en -0, a partir de
-a,
-e,
"verbos", segin la definicion del proceso de Beniers Jacobs (1985: 10). En algunos casos se forman asi sustantivos
derivados de anglicismos patentes (bareo, chegueo) o relacionados con éstos (remate, saque).

-a: toma

-0 balconeo
bateo
cotorreo
chequeo
relajo

-e acelere
afloje
aguante
aliviane
alucine
arrastre
esponje
estire
ligue
pegue
quite
remate
saque
truene

Cabe scﬁalar que estire y afloje solo aparecen en el compuesto estire-afifoje (vd. supra 3.2.2.1.6.), mientras

que quife seemp en la expresion “hacer el quite’ o “salir al quite’. Llama la at n el caso de chequeo,
que se emplea en el sentido médico, pues no encontramos el verbo chequear, silo checar.

Ocasionalmente hay neologismos en -ez, como prendidez, derivado de prendido. Obsérvese que para
algunos de estos neologismos no hay otro sustantivo, pero en ciertas casos en que si lo hay no significan lo mismo.
Como ejemplo de lo anterior se pueden comparar re/ajo con refajamiento, que no solo sor diferentes, sino incluso
resultan opuestos.

Aunque estos sustantivos no tienen todos necesariamente un modelo ingiés, ponen de manifiesto una

dencia del hispanchabl, hacia el proceso de formacion retrdgrada. Y ya que no hay elementos suficientes para

explicar dicha preferencta, aventuraremos la mas elemental explicacion: podria tratarse de lo que suele llamarse 'ley

del menor esfuerzo’, en el sentido de que es una formacién para la cual basta con el verho. No es necesario

reflexionar sobre si determinado sufijo le va a la idea que queremos dar. Lo interesante es que, si bien parece

simplificar {a derivacion, este fenomeno hace mis complicadas las oposiciones semanticas, porque en general los
nuevos sustantivos tienen también nuevos significados.
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NOTAS

Capitulo 3

1. Esta similitud fue comprobada mediante lo observacién de p de televisié i io para der ciertos términos y
conceptos utilizados en la revista,

2. Cabe scfialar que la revista no presenta paginacién, ademds de que el indioe no registra los articulos en orden de aparicion, sino que los agnipa
por temas gencrales (fips, gente, cte.). Los indices claborsdos para la investigacién si siguen el onden progresive (APENDICE 6.1).

3. Revista 04731603. Sccciones sujetas a opinién;
- Chismes
- Moda
- Telenovelas
- Amor
- En portada
= Tests
- Sha-man
- Psicologia
- Miisica
- Hordscopos
- Cémo protegemos

4. Cotmc]cmplockmtcupoxhfmmnmscnndmmammrcmbsldjdstdcmmfmémyamwwmdosombgws
(paleol! ', por plo). Son est porque parceen creadas por quicn las usa y aparcoen sélo una vez,

5. Si sc trata del nombre de una seccién fija aparcee subrayada; si es cl titulo de un articulo, va entre comillas.

6. Curioso seuddnimo que parece ser anglici: jco. No Jo incluil cn cl trabajo por ¢l criterio de  restriceién con respecto a los
nombres propios (v, infra 3.1.2). Se podria tomar como una adaptacion inversa (de una palabma espaola o la grafia inglesa) de ‘chamén’.
Apoyarian csto Ia combinacion sh y la palabra an, hombre', y en cuanto al concepto, los temas que maneja el autor.

7. En 047312 aparcce incluso una carta dirigida al presidente de México, Lic. Carlos Salinas de Gortari, enviada por un fector a través de fa revista.
8. La distincién entre temas serios y no serios obedecio al estilo mds que al tema en si.

9. Como sc puede inferir del nombre, se trata de publicidad en forma de reportaje. Pucde hablar de una escuels privada o de una pizzeria.
Generalmente emplea cstilo formal.

18. Los premios ERES fucron instituidos a finales de 1990, con cl fin de premiar a {o mejor del mundo del especticulo (mejor cantante, mejor
show, ctc.y medianie los votas de las lectores. A la focha, s han realizado tres entregas anuales,

11. Dicha entrega fuc transmitida por television (canal 2, XEWTV), el 13 de febrero de 1993 a las 10:30 PM.

12. Por ejemplo, al preguntar a un joven de quince afios sobre su eleccion de entre varias revistas, pregunté a su vez si debia elegir con basc en la
portada o en el contenido, cuando se esperaba que cligiera de inmediato aquélla en cuva portada aparecia su cantante favorits,

13. Tal es ¢l caso, por cjemplo, del anglicismo en vivo, citado por Pratt (1980: ﬁl) pem no incluido en la parte de clasiftcacién del libro. Otro caso

es super-, que aparece en ¢l inciso 3.3. por rel con otros no ! m32.

14. Recuérdese que también mencionamos en 1.3.2.1. fa clasificacion propuesta por Marius Sala, pero este autor sc refiere al préstamo ca general y
no al anglicisma, lendmeno cn ¢l que se ocntra Pratt.

15. Los trabajos de Contreras y Camanza no aparceeen cn el cuadro con el aito de su publicacion (1988), sino con ¢l afio del Congreso en que fueron
presentados, es decir, 1981 (v en BIBLIOGRAFIA, Carmanza 1958).

16. La alfabetizacién fue realizada por dora, por tal razon {as palabras que i con ‘ch'ap entre ‘ce-'y '¢i-', y o cntre 'c’y 'd.

17. Este criterio tambiéa se aplica a Ia ool de observaci en donde las indlicacis entre p is § didas de las siglas de un autor
indican que asi lo registra éste. Véase ¢n el cuadro cl ejemplo de baby doll.

18, Con relacidn al vestuario y 1a moda, dichos adjetives deben considerarse con cuidado, pues se trata de parecer puntk o rocker y o de sero,
Considérese a cste efocto que cl adjetivo diminutivo purdy se dio justamente en ¢l tipo de soccién 62 y no cn 09, lo mismo que la frasc "un poco
punk” (011002).
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19. Disco-fraude ¢s una forma surgida a partir de un fenémeno concreto: el grupo Milll Vanilli saco a la venta un disco y despiss se supo que las
voces eran de otras personas (047309). Podria haberse dicho 'disco fraudulento’.

20. E1 DRAE registm tanto Ia forma como el significado de este compuesto.

21. En la revista nerteamericana TEEN MACHINE (marzo, 1993) aparece la siguiente frase: "a carcer-type Iady”. Por la posicién anterior se puede
afirmar cl carficter adjetival del compucsto career-fype. Habeia que hacer una investigacién mas extensa para comperar si la productividad de esta
cstructura s tan clevada en ¢l espafiol de México como en ERES. Cube sciialar que In revista norteamericana es muy parecida a nuestro objeto de
estudio cn cuanto a estructurs, estilo y temas.

22, Con respecto a la tondencia a hacer una aféresis del ailo, es docir, mencionar inicamente las dos ultimas cifras, probablemente también se
pucda hablar de 1a influencia inglesa.

23. La forma singer-actor fue observada en 1a Enciclopedia Americana (1963:XXX 32).

24. Inclui hombres-lobo (en inglés /) porque comcid msélumnclmoddosmhmhénmhfmmmgsﬁadamdﬁmk&
Wagnalls Standard Dictionary: man-uw{/‘ (1962: 1439) Esta forma se da para explicar la ctimologia de werewolf, palabra que viene del antiguo
inglés -anterior a 1154, segtin ¢l misme diccionario.

25. Pam {n composicién por medio de guiones en particulsr véase infra 3.3.2,

26. Registrado tal cual en ef DRAE.

27. Pam mis inft i6n sobre oposich del tipo guis léctrica/guil ica vex en 3.3.2.2. Pares necesarios.
28. Aunque esta forma no plea como ivo, Ia incluil porque coincide en
29, El adjetivo prey como anglici: i i dizdo en 3.2.3.1.4.

3. Contreras lo registra como toto-parcial (1581:683).

JI El euso de pnmem: lugares de popularidad resulta curioso porque podria ser reflejo, no sélo de una importacién linglistica, sino de una

1: 1n por llcgnr a elles. Pero se trata de una expresion ambigua, porque lo mismo puode significar ‘entre ¢l primero y el
déclmu lugar’ que ‘entre ¢l trigésimo y el primer lugar'.

32. Pana csle anglicismo tambicn existc un [ iverbal: videofuegos, no obscrvado en ERES, pero si en algumos ejemplares de Ia revista
CLUB NINTENDO (especializada en el remo).

33, Calco de beating heart, que aprovecha un adjetivo existente en espaiiol, cuya raiz es latens, latentis. El verbo latir (lat. glattire) deberia dar
*aticntc, a semejanza de batir/baticnte.

3. Ammadjmm\wwsxmnmmm(mmmwm "disco nucvo”), pero la combinacién con look,
imagen y las vari de "disco’ es parti

35. El caso de sper es representativo como parte del fi delasp das inck dizadas, el cual se amaliza en 3.2.3.2.4.

36. Ademds contamos con st registro como adjetivo y sustantivo en los diccionarios de inglés, por lo menos, desde 1962 (Funk & Wagnalls).
37. Este cjemplo es of titulo de una cancitn de Bob Dylan, del afto de 1964,
38. La construccidn en + S se cstudia mds ampliamente como parte de {a pauta Preposicién + 8, en 3.3.2.6.

39. Sobre la confusién ser/estar en gencral, comenta Doreste: "Lo malo es que no existc una regla procisa y clara para distinguir el uso coerecto del
wverbo ser y del verbo estar, ademés de que Iz dificultad se agrava debido a la proximidad de un pals donde ambos verbos son una misma cosa.”
(1991: 80).

40. Con respecto a las preposiciones, observemos lo siguiente: "También pueden encontrarse, en variedades del espaiiol americano, fendmenos de

itucién de preposici Algunos ejemplos: “aprende a tu papd” (a por de), "entra a la casa® (a por en), "esto es distinto a aquello™ (a por de),
“trabajo a realizar® (a por por), *"llévame con €1" (con por @), "quedaron de verse” (de por en),” cteétern. (Moreno de Albe, 1988:188) Notese que
cntre los gjemplos aparece uno de los que Pratt atribuye a I influencin inglesa: a por de (1989:218). Moreno de Alba sciinla dos obras sobre
sintaxis y morfologia de Iispanoamérica:

Kany, Charles. Sintaxis hispanoamericana, version espaitola de Martin Blanco Alvarez. Madrid, Gredos, 1969.
Flérez, Luis. "Algunas obscrvaci sobre el llano hublado en Ameérica”, Boletin de la Academiz de Colombin XXX (1989), pp. 142-163.

Habrla que revisarlos para saber si prog alguna causa pam cstos bios de régimen. L t no tuvimos acceso a ellos.
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48. Sobre cste fendmeno, Moreno de Alba sefiala: Qm«-nAmtnm se tienda méds que en Espafia a adverbializar los adjetives: "toca lindo™, “s¢
mucve ligerito®, "arregla las cosas bonifo”. Y lo contrario, una especic de adjetivacion del adverbio, como seria ¢ caso de medlio en expresioncs
como "mi hiermana es media tonia”. (1988:184)

42. Cfr. Murphy, 1991: 194.

43. La modificacién en el uso de los psefijos en general se estudia cn 3.2.

-N Recuérdese que en el cuadro también incluimtos la frase a full, que tene funcion adverbial. Sin emb ¢l anglici patente no estd tan

do ni formal ni cultural como chance. Mientras que chance y ¢s una frasc muy empleada en diversas scociones de la revista, @ full sblo
aparecid una sola vez en todo ¢ material.

45. Los signos de admiracion ficron observados también para distinguir ;jkvock out!, pero en gencyal su aparicion representa tmicamente énfasis cn
1a expresividad.

46. En 3.3.2, entre los /s ificadores, el caso de mode , Umtico caso en que [a multiplicacion de una grafia indica que la palabra
se splica en sentido irdnico.

47, Esporddicamente escuchamos a un joven de 17 aflos de edad Ilamar a esta prenda (likras{.

48. "La tendencia a la exagerucion en ¢l habla y la escritura ha p ido como una a travis de la mayoria de {as épocas de la lengua.
Esto ha sido pesticularmente cierto en los Estados Unidos, y sc ranonta al de) Jo di {tall tale) sobre 1a frontera. Dicha
tendencia florecié enormemente en el campo del slang, pero estd muy Iejos de haber sido confinada en cen dre, Algunos adjetivos, atrors fuertes,
han perdldo en ¢l hnb\n mfnrmn\ mucha de su potencia original f..§, y muchos adjetivos de \amafio, como colosal, gigantesce Y enorme

, ban su i “ll cludadomclusodclstqacdnumfmlnmmhamdocfwtm'mbm
muchosdcesos ¢rmtistos; hoy la deseripeio dernd; } €8 esti en principio, si no siempro en 1z prictica, por los oradores y
escritores ameticanos. 1o anterior no quicre decir gue e tamp i s hayu ido a un cambio completo, pues, en 1a lengua de
1os adolcscentes y de los afectos al jazz, 1a tendencia o las frases pi das atn

49. Se refiere a ln situacién en que una persona, por decepciones amorusas, tiende a buscar sdlo amores imposibles para no involucrarse en serio.

50. En 03560906 aparece una catrevista con los integrantes de Pelson, grupo de heavy-metal. Uno de cllos comenta que ha creado una tienda de
“antimoda”, es decir, de ropa que va conta 1a moda del momento.

51. Implica un cambio de nombre artistico,

$2. Se refiere a un cantante que formé ducto con varias chicas pero no fincions.

53. Antepuesto a Warren Beaty pam describirlo mds o micnos por la época en que filmaba a pelicula Dick Tracy.
%4, Aplicado sicmpre al cantante Pablo Ruiz.

55, S refiere particularmente a los nifios que actuaron en la telenovela Carrusel y, en gencral, a los niflos artistas.

56. En cl Funk & Wagnalls fa sigui definicién de super: *1. Slang. First-rate; superfine.” (1962: 1261) Incluso encontramos
super-duper. "Slang. sdj. Superlative: an intensive formation. —n. Anything especially fine. /Reduplication of SUPER/. (1962: 1258)

57. La disiribucion de los acantos en ls multiplicaciést de silaba o voeal dus ¢s i Por cjemplo, en este ¢aso encontramos el acento
cu Ia voeal de en medio, pero en genernd ¢l acento se coloca o on a primern o ¢ 1a Gltima lotes: suwaniper, sivusuper.

58. Si bien el estudio se limita & un texto escrito, ros (xuuccoonvmienu: anotar aquf un becho de tipo fonético. En la television pudimos escuchar
cl caso de ndnplacnbn de una palabra espafiola a la pronunciacion inglesa. Por lo que observamos, pareoe tratarse del caso que en ERES aparcce

como mode . Nos b en que, en la mayoria de los casos, ¢l adjctivo modificado sc aplica ¢n sentido irdnico.
Scria asiety umcn caso de multiplicacion de una grafia que implica modificacion en Ia pronunciacion.

§9. Morcnio de Alba cita a Kany sobre 1a tendencia del espaiol hisp i '&fmarclgénanm(mldebsmmhcs,ld_;mmsy
participios con mayor csmere que en ¢ cspafiol peninsular” (1988: IUJ) Algunos d los cj son presidenta y sirvienta, y a
nivel popular listan criminala, liberala, individua, tipa, ctc. (Ihid.: 183). En 1la Now 273 Mm\mo de Alba sciwla: "De todas cllas flas formas
populares) e} espefiol mexicano sdlo usa tigra (rural), dicbla, tipay marchenta.” (Ibid.).
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4. EL ANGLICISMO COMO FACTOR DE CAMBIO.

faci 4. FLp) 1

Después de revisar los diversos fendmenos con el ang| y izarlos desde varios puntos

de vista, procederemas a ubicarlos en el panorama del cambio linggistico.

Comentaremos en primer término las principales causas del préstamo en la revista ERES. A continuacion
contrastaremos las adaptaciones de elementos ajenos a pautas espafiolas con las ad iones de el s nativos a
pautas inglesas. Posteriormente presentaremos los niveles de modificacion desde dos puntos de vista: el contraste
inventario/distribucion y el contraste uso/norma/sistema. Finalmente, y a partir de lo anterior, evaluaremos el papel

del anglicismo en el desarrollo de la productividad nativa.

4.1 PRINCIPALES CAUSAS DEL PRESTAMO.

La mayoria de los anglicismos léxicos entran al espafiol de la revista ERES para lexicalizar innovaciones
matenal&s o conceptuales. Puede tratarse de objetos (wet-suit, Mallanan "jewelbox”, demo, crack, etc),
1ogi (Q.SOUND, IMAX, etc.), rasgos de card f0so, dindmil imaginativa, etc.)
entre otros. En la medida en que tales términos arraigan pueden generar dem ados (rock, rock & roll, rockanralero,
rockanrolear) o variantes (L.P., dlbum, disco, elepé), es decir, son anglicismos que implican la introduccion  de
nuevos anglicismos patentes y no patentes, importados y  hechos en casa. Recuérdese que algunos anglicismos son
formados por los hispanohablantes y no corresponden con el uso de fa Tengua inglesa. Por o tanto, en semejantes
casos se manifiesta 1a productividad del usuario, la creatividad. Un ejemplo: el emplear "refrito” por caver.

Relacionada con la anterior, fa sepunda causa del préstamo en ERES es el empleo de lenguajes
especializados. La revista trata de introducir al lector en el medio artistico, no sélo a nivel de chismes sobre 1a vida
personal de actores y cantantes, sino en el aspecto profesional. Es por eso que Ia mayoria de  los anglicismos léxicos
se relacionan con las areas de la  misica, el cine, el radio, es decir, el mundo del especticulo. No sdlo se emplean
términos mas o menos familiares (oomercml rock, jazz, video-clip, filmacion, etc.), pues en menor medida también

se recurre a términos real pecializados que  comp a técnicos y no a artistas (Q.SOUND, light
desig .ma.\‘ler, "samplear”), ademis de que se suelen crear ciertos términos para elogiar o para criticar
(multiy ltiplatino, semi-taquilleras). Si bien algunos de los anglicismos del mundo del especticulo

requnenen expllcaclom muchos otros se dan por entendidos.

Con respecto al lenguaje especializado del v io y de los deportes -las dos dreas importantes después del
especticulo-, se da una situacion similar, aunque con  diferencias. En el caso del vestuario es muy raro que un
anglicismo (y en general cualquier término poco conocido) sea  definido. En algunos casos se recurre a nombrarlas
de diversas maneras (como con boxer-shorts y short eldstico) para aclarar de qué se habla. Aunque en {a mayoria
de los casos el material grafico facilita la comprensién de los términos empleados. Con todo y eso, no pudimos
extraer el significado de parka. En cuanto a los deportes, se debe tener en cuenta que los articulos son un medio de
difusion, por lo cual se suelen explicar términos poco conocidos. También aqui el apoyo gréfico es fundamental.

La tercera causa de importancia es, mis que ¢i esnobismo lingiiistico -aunque parte de ¢l-, la expresividad.
Aun cuando hay bastantes casos en que la forma inglesa funciona como  sindnimo de formas nativas (Cfr. supra
3.3.2.1. para los  equivalentes y 3.3.2.3. para el desarrollo de variantes), si se puede apreciar una relacion entre el
efecto y el empleo del  anglicismo. Sefialamos anteriormente como éstos se aplican con frecuencia en sentido irdnico
o simplemente para dar un toque divertido. En ambas situaciones podria tratarse de casos de  eufemismo, por el
hecho de que la burla sea menos agresiva al emplear palabras extranjeras, pero comprobar lo anterior  implica otro
tipo de trabajo. Ahora bien, ni el anglicismo es  siempre utitizado para la ironia, ni ésta recurre siempre a  elementos
ajenos. También pueden burlarse mediante elementos nativos.
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Con respecto a diferenciaciones mas objetivas, es decir, casos en que el anglicismo presenta un significado
diferente de la palabra espaiiola, encontramos algunos ejemplos de divergencia (emoativo/emocional), pero asimismo
hay abundantes ejemplos de anglicismos que no presentan ninguna diferencia notable con respecta a las vaces
nativas {(@dmirador/fan, coche/carro). Por otra parte, encontmmos casos en que la divergencia parece estar en
proceso, pero ain no se consolida (influir/infl: ‘hacer pl

’r

Los fendmenos de tipo morfolagico o sintdctico deben de  tener causas menos explicitas. Por ejemplo, se
toman las pautas o se emplean con mis frecuencia porque se ve la eficacia de  modelos similares en otra lengua. O
quizis la eficacia en  espafiol es el dnico mévil; lo cierto es que, en estos casos, los hablantes no estdn tan
conscientes del préstamo, como par  ejemplo, al nivel léxico.

Asi pues, las diferenciaci de ¢ ptos no son causa primordial del préstamo. Pues en muchos casos
parece tratarse  de un intento de traducir o de facilitar la traduccion. O, simplemente, un insuficiente dominio, tanto
delalengua matemna como del inglés.

En general, el anglicismo puede ser la palabra precisa, pero no necesariamente por su distincion y prestigio,
pucs tan  precisa es para definir novedades como para contribuir al efecto hidico en la expresion del uso de ERES.

4.2 MODIFICACIONES INGLES-ESPANOL/ESPANOL-INGLES.

Un anglicismo patente puede suftir diversos procesos de modificacion grafica, ya sea adaptacion o error en
la grafia original. Sin embargo, la mayor o menor adaptacion al espafiol no afecta el desarrollo de derivados. Con
respecto a los  sustantivos de este grupo, pueden funcionar igual que en inglés o pueden adaptarse a las pautas del
espafiol. En los adjetivos  si encontramos una modificacién, ya que ciertos anglicismos de  esta categoria, con o sin
sufijo espafiol, concuerdan en nimero -y en ocasiones, en género- con el elemento modificado.  Sintacticamente
hemos visto que la mayoria de tales adjetivos no se colocan antes del sustantivo, como fo establecen las pautas
inglesas, sino al contrario: van siempre después. En ciertos casos alternan ambas posiciones, pero son {os menos.
Segiin estos dos puntos, las normas ingl seven transgredidas sever con respecto & los adjetivos tomados
en préstamo por el espafiol. Los verbos, como hemos visto, también se adaptan al modelo del espaiiol.

Para las modificaciones de contexto y significado de los anglicismos patentes, es necesario un estudio mis
detallado de  [a situacion del fendmeno en inglés para confirmar si se trata  de un desarrollo nativo o de la adopcion
de una pauta de comportamiento. Por lo pronto, en ERES hemos observado que los anglicismos pueden cambiar de
significado o de cc como Iquier otro el to nativo.

La adaptacion de elementos nativos a pautas inglesas resulta mucho més compleja, pero i desde el
punto de vista de nuestra hipotesis. En cuanto a la morfologia, solamente algunos calcos con funcién de adjetivo
(platino, nedn} no cc dan conelel to modificado. A este nivel también lama la atencian el hecho de que la
introduccidn de anglicismos neoldgicos derivados reactiva [a productividad de ciertos  prefijos y sufijos (imudti-,
hiper-, -al). Dicha reactivacion se extiende a otros procesos tales como la composicion.

La existencia de diversas formas (patentes y no patentes) pone de manifiesto, en primera, que si se pueden
producir neologismos en espaiiol; en segunda, que el hablante manifiesta  su productividad a pesar de contar con la
ventaja de un  préstamo, y en tercera, que se deben estudiar las condiciones en que se da un préstamo y en que
aparecen variantes con mis detalle.

En el aspecto del significado, no parece haber modificaciones en cuanto a los procesos de cambio, la tnica
diferencia es que en lugar de ser un desarroflo autdnomo se toma un modelo  inglés.
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A nivel de sintaxis los fendmenos observados tampoco  manifiestan cambios demasiado radicales. En todo
caso, la infl ia del inglés p fimitarse a favorecer ef uso de  ciertas estructuras, ya que la mayoria de fos
cambios cuenta con estructuras semejantes en espafiol en las que el usuario pudo haberse basado. Por ejemplo,
para el caso de “jugar sin la preposicion 'a’, podemos mencionar muchos casos de objeto directo sin  preposicion
que quizés el usuario relacioné con el verbo. Al exterior encuentra apoyo para su decisién y entonces la  realiza.

En conclusidn, es mayor el mimero de casos en que fa  influencia del inglés repercute en fendmenos de
produccion nativa, comparada con la importacion léxica, ya que esta Gftima  estaria representada en rigor por los
362 anglicismos patentes, mientras que la produccion nativa se encuentra tanto en {os anglicismos semanticos y
neologxcos (285 términos), en los  multiverbales (141 casos) y en los sinticticos. Por otra parte, dicha repercusxon

zeneral en apoyar ciertas posibilidades de entre todas las que e brinda el sistema al usuario.

4.3 NIVELES DE MODIFICACION.

Utilizamos dos puntos de vista para revisar los niveles de modificacién en refacién con el sistema de [a
lengua espaficla. En primer lugar comparamos los fendmenos que constituyen modificaciones de inventasio con los
que constituyen modificaciones de distribucion. En segundo lugar proyectamos lo anterior en los planos de uso,
norma y sistema.

4.3.1. INVENTARIO ¥ DISTRIBUCION.

De rdo con los Itados obtenid: s hechos  de inventario principalmente en ef léxico.
En menor grado  podemos mencionar ciertas oposiciones seminticas y formacién de palahras, comb los
neologismos derivados y absolutos. Tales  modificaciones no p haber d do

tradicionales, pues como se mencioné (vd. supra 3.3.2.), encontramos bastantes formas espaﬁolas en dande, segun las
investigaciones precedentes, podria haberse dado el anglicismo.  Ademis, fa gran mayoria de anglicismos que

conun equivalente (o un anglicismo no patente, si se prefiere) alternan con éste, independientemente de si
tienen el mismo  significado o no.

Se puede afirmar que los anglicismos patentes sin adaptaciéon  se emplean con relativa facilidad como
muchos contra-casos nativos: hay una legislacion especial para ellos, no siempre conocida por el usuario, como se
aprecia en ciertas grafiasy en el empleo de plurales.

Asi pum, predomina la mﬂuencla inglesa en los elementos nativos, pero no solo introduciendo elementos,
sino propici y apoyando otras. Es decir, que en su gran mayoria se trata de
modificaciones de distribucién.

4.3.2. USO, NORMA Y SISTEMA.

En cuanto a los niveles de uso, norma y sistema se puede aﬂrmar que la mayona de las modificaciones no
rebasa el  primer nivel. Es decis, que los usuarios emplean tanto como elementos ajenos para
elaborar sus textos, generalmente guiados por la idea de expresividad  (diversion, ironia, etc.).

La norma se ve afectada en unos cuantos puntos, quizis més notables en sintaxis y en fa forma de emplear
ciertas particulas, e incluso en la falta de sistematizacion en el reconocimiento de elementos no espaiioles.
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En el caso de algunos intensificadores la norma es afectada, no sélo por el mayor empleo, sino por la forma
en que se emplean, como en el caso del superlativo.

Si bien el uso suele ser la parte mis inestable (ya que depende enteramente del individuo, del grupo al
que se dirige, de las circunstancias, etc.), encontramos que la norma presenta  un estado similar de inestabilidad,
que menos do. Par ejemplo, con respecto al uso de ciertas preposiciones como  en/de, se vacila, pera con

la a de jugar ya no hay duda: se elimina fa preposicion.

Formas que aparentemente entran como sindnimos a la lengua manifiestan cierta divergencia semantica no
consolidada, pero en vias de concretarse. Ejemplos de esto serian fas  oposiciones hiper/super y -érrimo/~isimo, que
por el momento  son intuidas, y solo si su uso se difunde y se consolida podrian [legar a constituir gradaciones
susceptibles de  modificar el sistema.

El hecho de que las modificaciones de posible ubicacién dentro de la norma no se hayan consolidado, ya
sea desplazando  a los el s tradicionales o ya sea estableciend oposiciones, nos hace suponer que el
sistema en si no ha sido modificado. Sin embargo, parece evidente que existe cierta presion, mas por parte de los
usuarios mismos que de la lengua inglesa, para que algunas de dichas modificaciones se  consoliden y vayan
avanzando del uso hacia la norma, hasta llegar bl al s Todo d de de si el uso lingiiistico de

ERES se impone a otros usos de mas p io O iderados mas cultos, entendlendose por €stos los de quienes
en tal momento detenten la autoridad lingﬁistica.

Con respecto a la estructura del espafiol (como sistema semdntico y gramatical), los anglicismos semanticos
no la afectan, ya que sdlo se reajustan significados. Parece ser que los anglicismos patentes no provocan cambios
en la estructura  de palabras nativas y si los sufren al adaptarse al espafiol. Los anglicismos neoldgicos si la alteran
en parte. Pero no  introducen elementos extrafios, mas bien se limitan a reajustar  funciones y a reactivar procesos de
derivacién y compasicién.

Qbviamente las modificaciones al sistema seméntico, coma estructurador de la realidad, tienen -o al menos
suelen tener- un alto grado de conciencia por parte del usuario: sabe que hay que adoptar los nuevos inveritos e
ideas si se quiere estar "a  la altura” de otros paises. Sin embargo, con respecto a la morfologia, a la sintaxis, etc.,
consid que la conciencia del préstamo no es tan evidente, en especial porque se trata de pautas de
comportamiento operadas sobre elementos nativos. Asi pues, no considetamos que ERES pretenda "anglizar” al
espafiol, mas bien se toma la libertad, como usuario, para buscar formas mds precisas, mas expresivas, mas efectivas
para su  comunicacion, aun cuando eflo implique transgredir algunas  normas. Para ERES el lenguaje es
simplemente un elemento que  debe ser integmdo al cuerpo de 1a revista en su lugar adecuado. Los usuarios
retoman y recombinan las piezas sin que en ningiin momento de;en de estar conscientes, eso si, de que se &stan
expresando en espeiiol, Correcto o incomecto, culto o  incuito, lo importante es que el si lingiiistico g
del espaiiof sigue siendo reconocible.
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4.4. EL PAPEL DEL ANGLICISMO EN EL DESARROLLO DE LA PRODUCTIVIDAD NATIVA.

El anglicismo es un fendmeno dindmico: en el nivel léxico, las causas extralingiisticas son decisivas.
Algunos dmpmn cuando el conoepto que refieren deja de ser necesatio, otros permanecen con o sin

modificaci C se anglicismos al surg\r nuevos objetos o conceptos. En tal situacion,
si se parte de fuentes académicas -por ejemplo, el DRAE- las innovaciones de origen extranjero se multiplican. Si se
toma como base el si (como conj de ¢l »s de infinitas posibilidades de combinacion), es factible

afirmar  que el hablante recurre muchas veces a procesos nativos, es  decir, desarrolla formas que existian
potencialmente en la lengua. Esto es, va contra la norma, pero no contra el sistema.

La lengua espaficla es decisivamente influida por la ingl pero tomando en cuenta que, para la
creatividad no se han ido wrales o leyes sobre {o que se va a  dar, la lengua inglesa
simplemente apoya con su prmncm algums posﬂnhdad&s Por lo tanto, salvo raras excepciones, los anglicismos
no se ven como el ajenos e bles, sino coma parte activa de la lengua espafiofa.

En nuestro Capitulo I hemos visto como son varios aspectos  los que determinan ciertas direcciones del
cambio. Muchas veces éste parece seguir por caminos extraviados, pero en realidad  tal punto de vista simplemente
desconfia de la intuicion de los  habf , los cusles no se apartan de su sistema, al menos en  lo que respecta al
anglicismo.

La importancia del préstamo lingiistico, fundamentalmente del que proviene de lengua inglesa, va mucho
mas allad de fa introduccion de nuevos téminos. En diversas maneras contribuye a la creatividad fingiiistica: no sélo
obliga a crear neologismos, también lleva a reaj los limites inticos, al mismo tiempo que sirve de material
sobre el que los hablantes operan procesos auténomos, tanto morfologicos como Anti En fa p
investigacion hemos observado que un  anglicismo se puede considerar integrado al espafiol, no  precisamente
cuando entra al DRAE, sino cuando se presta a los mismos procesos morfosinticticos, seminticos, etc. que
cualquier elemento nativo.

Otro aspecto importante es el hecho de que el anglicismo  "pone malas ejemplos”, paor asi decirlo. Pues
introduce modelos que se pueden desarrollar hasta derivar en pautas de creacién  que sirven a ta hora de lexicalizar
conceptos propios. Tal  actitud implica libertad, [a cual, por logica, debe iniciarse en el uso individual y de ahi
extenderse hasta que la pauta se plea con mas ft ia. En el caso de ERES se observa la  extensidn, por lo
menos, hacia las cartas de los lectores.

Quedarian por resolverse algunos puntos, como la aparente contradiccion entre el desarrollo de variantes y
{a posiblc econamia implicadz en ¢l anglicisme scméntico. Tal aspecto no  ha sido desarrollzdo en el presente
trabajo, aunque si se menciona en 3.3.2.3.

En resumen, la productividad implicada en el fenémeno del anglicismo tal como se manifiesta en la revista
ERES nos lleva a pensar en cuando menos una ventaja, por asi decirlo, de la influencia inglesa en el espaiiol: la
reorganizacion necesaria para adaptarse a los fendmenos nuevas o extrafios implica una reflexién mds o menos
consciente -aunque no del todo  lingiiistica- sobre el cambio, en funcion de los elementos del  sistema de la lengua
espafiola.
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5. CONCLUSIONES.

Después de realizar la investigacién hemos llegado a  diversas conclusiones, tanto a nivel tedrico, como
practico. Expondremos primero las relacionadas con los conceptos de  evolucion lingiiistica.

La idea de evolucion ha sido considerada desde diversos puntos de vista. La modificacion de una lengua
puede ser iderada como d ion de la misma, y por lo tanto, generar una reaccion represiva contra el
cambio. Bajo ese punto  de vista surgié el estudio de la lengua.

La modificacion linggistica también puede ser vista como evolucion, especialmente si observamos el hecho
de que la lengua se ha transformado a tal grado que puede considerarse como distinta de lo que era originalmente en
una perspectiva historica.

Uno de los problemas con la nocidn de cambio radicaba en  oponer éste a la idea de sistema: ambos eran
enemigos  imeconciliables. El cambio ponia en peligro el sistema. Sin  embargo las mvestlgamones de los
comparatistas del siglo XIX parecian evidenciar que la lengua era mds cambio que si La sintesis con respecto
a ambos conceptos no se¢ ha consolidado en lmgulstlca, aunque hay algunos intentos muy acertados, como la
concepcion del sistema dindmico de Hjelmslev o la sincronia dinimica de Martinet. Estos dos autores buscan umﬁcar
el sistema y el cambio partiendo de la idea de que se trata de dos el interrefacionados: en b
el propio sistema determina cambios que regulan su estructura y su funcionamiento.

Al margen de la investigacion lingiiistica cientifica se  siguen dando trabajos de caracter normativo, los
cuales intentan limitar el cambio en favor de la estabilidad. En  cierta forma es comprensible tal reaccién por dos
razones. La  primera consiste en que quienes detentan la norma lingiiistica suelen mantener también una posicidn
privilegiada en otros aspectos (prestigio politico, social, etc.). La segunda razon seria el hecho de que la mayoria
de los cambios -quizis es posible afirmar que todos- no son planeados por las instituciones fingiisticas, sino que se
dan en el uso comin, donde incluso los sectares marginados, es decir, los incultos, los no educados, etc., aportan
clementos decisivos. Se podria  decir, con respecto a las fuentes que hemos considerado como  normativas, que
existe una cierta incongruencia. Por ejemplo, Alzugaray se molesta por la entrada de los extranjerismos, pero  al

frecemos sus equival suele recurrir a la misma forma  extranjera. No estamos en contra de la estabilidad,
siemprey cuando ésta no se base en prejuicios.

Por otra parte, la reaccion contra el cambio triunfa en  cierto sentido: por ejemplo, limita la creacin de
neologismos y sanciona a quienes intentan "regularizar” las irregularidades (hacer analogia). Pero ef efecto logrado
no es un total freno  al cambio como se esperaba. Aun con tales presiones, siempre hay margen para la creatividad o
productividad en la lengua, ya sea individual o colectiva. Si al hahlame no le estd permitido  crear con entera
libertad, quizas se le orilla de alguna manera a buscar el tos lingjiisticos en otras lenguas, ya sea por presiones
de la comunidad o por el tipo de lengua. Téngase presente que el espafiol no se presta tanto a la introduccion de
signos nuevos, como el inglés. Pero el préstamo no es una mera recepcidn pasiva, sino que es un fugar donde el
hablante, amparado en la idea que se trata de "otra lengua”, puede desarrollar fendmenos de productividad con
relativa libertad.

Ahora bien, hay cambios que determman la transformacién de una lengua y otra, y hay cambios que
1! fanel si Hj tres niveles: norma, uso y sistema. Hemos podxdo observaren la
teona que un camblo puede afectar al uso y a la norma sin tocar el sistema. Sin embargo, para precisar tal situacién
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el investigador se enfrenta al problema  de famirializarse realmente con dicho sistema. Como hemos  visto, el sistema
no es ni una gramitica, ni un diccionario. Es el conjunto finito de elementos de expresion (ya sea a nivel fonico,
gramatical, etc.) y las relaciones o funciones que se  establecen entre ellos. Es logico suponer que las
modificaciones de cualquier tipo pueden caber en el sistema, e incluso estar dirigidas por él, aunque aparentemente
se salgan  de nuestra idea de lo que es la lengua, es decir, de nuestra  competencia como hablantes.

A pesar de los avances tedricos, muchos estudios de lengua  se siguen apoyando en aspectos saociales, tales
como el prestigio, la cultura, etc. Sabemos que no deben descuidarse, pero tampoca deben llevarse al extremo de
creamos prejuicios  en contra de la lengua prestataria. En todo caso, cuanto mayer pudiera ser el peligro de que los
extranjerismos atentaran contra nuestra identidad, se impone mayor objetividad en el estudio de la situacién:
(Hasta qué punto existe verdaderamente el riesgo?

Con respecto a los trabajos especificos sobre el anglicismo encontramos un panorama muy amplio. Los
limites de las definiciones varian, por lo que hay algunas diferencias en  tomo a lo que puede o no m.ber en la
investigacion. De todos  los autores revisados, por lo menos cuatro -cuyos trabajos se  pued; ar
cientificos- coinciden. Se trata de Teresa Carranza, Lidia Contreras, Chns Pratt y Ana Ma. Cardero -esta Gltima
basada en Pratt-. Todos eflos dejan abierta la idea de que iq i lingiiistico puede ser anglicismo, en
consonancia con las teorias de Hjelmslev presentadas en el primer capitulo. Ademns, no consideran Gnicamente la
lengua original, sino la fengua por la cual den dichos el s al espafiol. Esto deja un margen auy amplio

sobre lo que podria definirse como anglicismo. En el Capitulo 3 reflejamos tal amplitud, mcorpomndo incluso
algunos elementos cuyo caricter "anglizante” no es del todo  seguro, por sup > con las acl pertil
Del volumen de dicko capitulo podcian extraerse dos conclusiones contrarias: o bien, realmente la influencia de!
inglés es tanta  que ¢l espaiiol casi no existe; o bien, se ha exagerado el rigor de tal modo que en todo se pretende
ver anglicismos. Ni una ni  otra serian totalmente ciertas. Si consideramos posible afirmar  que la influencia del
inglés es cuantitativamente importante, pero no por ello la lengua espaiiola estd en retrocesa. Muy por el contrario,
los elementos ajenos y los nativos se p para ejercitar {a creatividad y la productividad de los
hispanchablantes.

En otro orden de cosas, es de extraﬁar el hecho de Que 2 mas de diez afios del trabajo de Pratt, su

influencia se limita a ciertos circull ializados (por & ), el trabajo de Ana  Ma. Cardero). La clasificacién
que propone resulta muy interesante, aunque contlictiva. Sz blen todas las clasificaciones aplicadas a nuestro carpus
ofi dificultades al p en pmcuca, {a de Pratt las supera, tanto en problemas como en minuciosidad,

dado que es mas detallada y exlge una revisién atenta de otras fuentes espafiolas (diccionarios, textos especializados,
etc.), ademds de una  comparacion con fuentes inglesas actualizadas (informecidn sobre slarig, revistas, peliculas,
etc.). A este respecto ilama la atencidn el hecho de que una de las dificultades mayores en el trabajo con la revista
ERES fue el hecho de que no se trata  de una relacion de niveles de lengua cultos, sino que en ambas fenpuas la
relacién se da a nivel de slang, palabra que no  hemos podido traducir adecuadamente. Este nivel puede ser
caracterizado a partir de fo que se encontrd en ERES, y no se trata de una forma inculta, porque hay recursos que
implican cierta educacion, como {os j0s de contexto, la derivacion, etc. Si tomamos como fuente las cartas de
los lectores de la  revista, pareceria que tampoco es una variedad local, aun  cuando hay elementos léxicos que
difieren. De las mismas cartas y de las entrevistas podriamos extraer que e uso lingiistico  estudiado no esta
fuertemente determinado por diferencias de edad o generacionales. Por supuesto, todos estos pustos,  relacionados
con la caracterizacion del uso de ERES en funcion  de los productores de textos necesita un trabajo aparte para
desarrollarse con precision. Sélo eshozamos aqui las ideas que  podemos apuntar después de la investigacion
realizada.

Retomando el aspecto de la clasificacion del anglicismo, llegamos a la cc ion de que sol la
integracion y el cruce de los criterios permite un analisis enriquecedor. Por  ejemplo, es mas i observar la
situacion de los  anglicismos patentes con relacion al registro en el DRAE y a su frecuencia, que observar una sola
cifra de la cual no se puede concluir mucho.
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En realidad también se concluye que los anglicismos no -considerados como importaciones de
elementos léxicos reconocibles como ingleses- constituyen un fendmeno menor cuya repercusion en el espaiiol no es
determinante. Los anglicismos no patentes y sinticticos, ademas de ser mas, tienen una repetmsmn mayor en el
espafiol, ya que se trata de elementos nativos donde el habl no es consci delai

Hemos visto que la adaptacion es importante, pero también es interesante la manera en que los usuarios
retoman ciertos procesos por su cuenta y los reactivan -o los desarrollan- para servir @ sus propios fines. Por
ejemplo, hay muchos modelos ingleses con prefijos determinados, como co-, Aiper-, etc., pero existen casos en que
tas formaci a idades dei hispanohabl

Y

A pesar de la abundancia de los cambios, se puede afirmar  que no son vitales para la comunicacion, dado
que la gran mayoria no llega ni a un uso medio. Muchos fueron observados  casi como realizaciones individuales.
Sin embargo, no  quisiéramos generalizar sobre el uso de tales realizaciones, sino apuntar el hecho de que hay una
forma mas o menos an de plear dichos anglicismo

De los resultados de la investigacion concluimos que no hay realmente modificaciones importantes de
Quizis podamos tomar como tafes alg formaci , como siper y otros  prefijos
independizados, ademis de algunos fenomenos de  sintaxis (estar siendo + participio, el uso de gerundio, por
ejemplo). Pero las modificaci que probabi afectan la forma de la lengua deben ser estudiadas con mas
profundidad para ver si realmente modifican las oposiciones del sistema, asx como también es digna de estudio la
i6n de s en los habl Porque uno de los Itados mas i de trabajo fue el
descubrir que muchos fenémenos de  posible influencia inglesa se parecen a estructuras espafiolas no muy comunes
y no siempre relacionadas con dichos fend Un cjemplo de esto podria ser [a situacidn det verbo jugarsin la
preposicion a, que se asemeja a otros tipos de  complemento, como el objeto directo.

Para complementar lo anterior hay que sefiafar la importancia de la conversion de las excepciones en reglas.
No podemos afirmar categéricamente tal situacion, pero si observamos que en el material recogido hay bastantes
casos de ella. Asf sucede por ejemplo en relacién con los compuestos de ¢n + sustantivo, Ia funcién adverbial de
ciertos adjetivos, el uso del adjetivo prepuesto, etc.

La identificacion extralingjiistica del anglicismo la lista iderabt pero como se pucde
inferir, no se  trata de que todo lo hablemos en inglés, sino de que se vive -0 al menos se pretende vivir- 2 la
americana, Sin embargo, asi como hemos visto que en la lengua la recepcion no es pasiva,  quizas culturalmente
tampoco lo sea, a reserva de confirmarfo  mediante estudios de dicha situacion.

Con respecto a la etimologia, coincidimos con Pratt en que es mas importante el étimo inmediato para
determinar el starus  de anglicismo. Sin embargo, el éimo altimo tiene importancia  en otro sentido: serviria para
comprerxler por qué ciertos anglicismos se integran con mayor facilidad hasta ser irreconocibles como tales para el
usuario. Pong como ejemplo el caso de las formaciones neologicas grecolatinas, las  cuales resultan, en un
momento dado, tan desconocidas o taras  como cualquier palabra culta de uso no muy comuin; pero munca se
sentiran extrafias del mismo modo que un anglicismo patente. Con un estudio de estos étimos dltimos quizas se
ampliaria nuestro  conocimiento sobre las tendencias estructurales de la lengua. Por otra parte, los elementos
reconocibles como extranjeros  pueden volverse de uso comiin sin ningun problema si adquieren importancia a nivel
cultural, segiin lo observado en ERES.
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Elinglés, de acuerdo con el estudio realizado, d&empeﬁa un papel fundamental en el desarrollo del espafiol
empleado en la revista; mas no solo eli 10 léxico, también se  da ia influencia a otros niveles, como
el morfoldgico 0 el seméntico. En realidad, el inglés no modifica pautas estructurales, sino mas bien ejerce cierta
presion sobre el hispanohablante para que éste se adapte a las nuevas circunstancias extralingiiisticas, ya sea
tomando préstamos o siguiendo modelos.

En una investigacion como la realizada en el presente trabajo se impore de continuo la revision de diversos
ios (etimol lesa, etc.), conel fin de ver si las fechas de documentacién permiten probar

g

dgicos, de lengua ing|
el origen inglés de un elemento. Durante este proceso encontramos  una gran dificultad: 1a novedad de muchos
términos implicaba  que todavia no contaran con registro en los diccionarios norteamericanos. Lo mismo sucedio
con algunos aspectos morfosintacticos, los cuales no fueron encontrados en  gramaticas de lengua inglesa. La
situacién con las fuentes espafolas fue incluso peor.

De cualquier forma, es notable la rapidez lexicogrifica de los anglosajoues y su interés por todo tipo de
vocebularios. Como ejemplo de lo anterior podemos mencionar los diversos diccionarios de slang, de neologismos
-especializados y de uso comiin-;, mientras que en lengua espafiola no encontramos ninguna obra de nivel de lengua
semejante y muy pocas sobre vocabularios ializados (en general, los diccionarios de misica en nuestra lengua
estan bastante atrasados). Escuchamos hablar de pequeiias recopilaciones en revistas y libros; pero  tales intentos
-loables en si- no se pueden comparar con la  labor lexicogrifica en lengua inglesa. De tal situacion se  desprenden
dos conclusiones. La primera es que hace falta un  trabajo lexicografico de lo que podriamos lamar slang del
espafiol. No se trata de aguardar a que una palabra arraigue en el uso general, sino simplemente de documentar el
mayor numero posible de fendmenos; asi contariamos con mas informacion sobre los términos que entraran al
espaiiol, por muy breve que fuera  su existencia.

La segunda conclusién deriva de la primera: podria suceder que, si nos atenemos sélo a la fecha de

documentacion, en ¢l futuro muchos fendmenos de origen esparfiol se reg! como anglici por el simple
hecho de que los norteamericanos los  documenten primero.
Como habrd resultado evidente para el lector, una conclusion importante def p trabajo es el hecho de

considerar posibles investigaciones posteriores (tal era nuestro fin al hacer una tesis de tipo panordmico). Algunas
de las mas interesantes son:

1.- Estudiar la presencia del uso lingiistico de ERES en el lenguaje hablado, especi en cuanto a la influencia

del sfang.

2.- Investigar el léxico de 1a musica y formar un  vocabulario especializado, no sdlo por ser un drea muy expuesta
al anglicismo, como hemos visto, sino por las particularidades de este léxico comentadas a todo lo largo del trabajo.

3.- Realizar un trabajo de tipo lexicogrifico de los anglicismos encontrados en ERES.
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Todo to anterior nos sirve para aﬁrmar que la creatividad linggistica no es frenada por el fendmeno del
préstamo. Muy al i0, los habi los efementos y los hacen  suyos modificandolos formal o
seminticamente, es decir, adaptindolosa su propla idiosincracia.

En resumen, consideramos que la hipitesis ha sido  confirmada: los anglicismos no destruyen el espafiol,
sino que activan procesos latentes o generan otros ruevos que originan  cambios, los cuales son parte de ia
evolucion natural de toda lengua.

Tedricamente hay muchos autores que afirman lo mismo, aunque con otras palabras. De smanera prictica

hemos comprobado esto en  un material especifico: la revista ERES. Por fo enla variedad del espafiol que
ésta representa, el anglicismo no es  un eleumnto  Que entra para sustituir al léxico tradicional sino que favorece
procesos nativos y modifica otros; e el producido se mantiene por lo general dentro del uso y de la

norma, sin llegar al sistema.
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6. APENDICES.

6.1 APENDICE: INDICES DE LAS REVISTAS ANALIZADAS

INDICES

Orden (1) SECCION N° Pags (2)
Adio I, N° 0%

01 Cartas (Editorial) 81
02 Chismes: Dime a quién le contaste y te diré ;La regaste! 06
03 Moda: Chaves famosos y fanmosos jeans o4
04 ;En forma! 02
05 Sasha o1
06 Luis Miguel o1
07 iComo besar! 03
08 De telenovela 02
09 Seul 1988 02
10 iHorror! ... ;Victima de las dietas! o1
11 6 tips para oir miisica o1
12 Madona paraliza a Broadway 03
13 Timbiriche o1
14 Miisica: Soda Stereo 02
15 Miisica: ;De todo un poco! 03
16 Videotips 02
17 Como protegernos de ... del SIDA “ 02
18 Pistas para indecisos 02
19 La Luna: Cémo nos afecta 02
20 cQuién eres? 03
21 ;Feliz cumpleaiios... Virgo! 02
Aito I, N°03
[} Cartas ot
02 Chismes: Dime a quién... 06
03 Latinas vs. importadas 08
04 Moda Pop 06
05 iEn forma! 02
06 De telenovela ot
07 Vamos al ...(cine y teatro) (O] 04
08 Pistas para indecisos 02
09 Las preguntas de Eres o1
10 Thalia (entrevista) 02
i1 Charlie Masso (entrevista) 02
12 La pareja ideal 03
13 George Michael 02
14 Miisica: Enanitas Verdes 02
15 Miisica: De todo un poco 04
16 ;Las frutas son supernecesarias y riquisimas! o1
17 Cromaoterapia o5
18 Videotips 02
19 Cémo protegernos...de la droga 02
20 iFeliz cumpleafios...Escorpion! 02
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Ovden (1) SECCION

Ao 1,

N° 04

Cartas

Chismes: Dime a quién...

Moda: Chamarras

Curvas: ;En el lugar ideal!

Tips para eflos: ;Aprende a rasurarte!
El boom de los jévenes en las telenovelas
Vamos al ...(cine y teatro)

Alaska y Dinarama

Hechizos para o amor

La buena vibra y Ia mala

Mecano )
Fandango

Mousica: De todo un poco

Miis tips de belleza j;Naturales!!

Te carcomen los celos?

Videotips

Pistas para indecisos

Como protegernos del...abuso sexual
Hordscopos...él y ella

N° 07

Cartas

Chismes: Dime..,

Moda: En vacaciones...

;En forma!

Cami y anteojos...;Basicos en vacaciones!
Vamos al...(cine y teatro)

Emmanuel

Adela Noricga

El autorrespeto

Salsa

Ritmo peligroso

Muisica: De todo ...

Tips para los dos: {u coche

Diez tips infalibles para vencer Ia inseguridad
Pistas para indecisos

Cémo protegernos...de las infecciones

Tarot

Feliz cumpleaiios...Capricornio!

N° 10

Amor platénico
Chismes: Dime...

Moda: La ropa interior
Moda: Piel + Piata = Sexyyysima
Belleza

:En forma!

El ligue

De telenovela

Vamos al...(cine y teatro)
Las preguntas de Eres
Ole Ole
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o1
08
06
04
02
04
02
03
03
03
02
02
o3
0t
a3
02
02
02
02

o1
a8
06
05
05
03
02
02
03
02
02
03
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Orden

12
13
14
15
16
17
i8
19

Aito I,
o1
02
03
a4

nH SECCION

1Glup! La amo...;Y es Ia novia de mi mejor amigo!
Timbiriche

Miisica: De todo un poco

;Test! Las diferencias con tu pareja

(Lunga Uena? ;Cuidado con su energia!

Pistas para indecisos

Cémo protegernos ...del acné

Hordscopos (él/ella) (6)

N° 16

Cartas

Chismes: Dime...

Moda: Psra transformar tus viejos jeans
Maoda: ;Con jeans?...;Tenis!

Moda: ;Con jeans?...;Chamarras!

iEn forma! ;Para ellas! BOX

Vawmos al....{cite y teatro)

Laureano Brizuela

Alejandra Guzmndn

cPor qué te enamoras de alguien mayor?
Vanguardia inglesa

Miisica: De todo un poco

oPara siempre... 0 hasta nunca?

jAleja a los malos espiritus!

Pistas para indecisisos

Cémo protegernaes... de los asaltos
Héroscopos

N°2§

Los clubes de Eres

El revistero de Eves

Chismes: Dime...

Los mejos chismes del aio Eres

Las portadas de Eres (Y]
La imagen Eres: Moda

La imagen Eres: Belleza

La imagen Eres: ;En forma!

Luis Miguel y Thalia

Y ahora? Le pr ido: El b

Locos de amor por uaa estrella

Y en masica: De todo un poco

Y tii ;quifn eres? Test para ellas/ Test para eflos
Astrolégicamente jeres asi!

N°26

Chismes: Dime...

El brasssiere...;Cien aifos después!
Imagen otoiio 89: Natural

Moda bisica de otoiio

;En forma! ;Mide tu flexibilidad!
<Sanos? ;Con muchzs fibra!

Lolita Cortés - Pablo Ruiz
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Qrden

(4] SECCION

Irte de casa ;Si? :No?

19 medidas de emergencia si vives solo!
Carrusel: Mini actorazos

Prince

Musica: De todo un poco

Ser cocinero esti de moda

A punto de comprometerte? ; Qué onda con el anitlo?
Cémo Hegale...;Y animario!

Y tu paps ....Como es?

Pistas para indecisos

Coémo protegernos ...del ;Abuso de autoridad!
Horéscopo ELVELLA

De telenovelas 8)

N° 31

Cartas

Chismes: Dime...

Moda: ;Vacaciones!

iGuapisimas en vacaciones!

Migue! Besé y Claudia Ramirez
Shabadaba

Miisica

Fuera complejos...;Aprende!

‘Tips para que organices una super fiesta
;Click! ;Flechazes!.... Y tuego?

Test estire y afloje

;Regalos mexicanisimas!

Cémo proiegermnos ...de jLos excesos!
El - Ella (Horéscopos)

De telenovelas

N34

Cartas

La relacién con tus papis (lector)

iiNo dcjes para maijiana lo que puedas hacer hoy!! (fector)
Chiswmes

Moda

Ropa Interior

;En forma!

En ¢} mes del amor y [a amistad ;;;Corazones!!!
Febrero: Un mes idesl para ;Ei compromiso!
Pandora y Hombres G

Te emparejas? ;Peleas con tus amigos!

Por que ellos no quieren tener novia? Encuesta del chismégrafo
Miisica

Daniela Romo Hoy

New Kids on the block

Todos nuestros papis

iNuevos! Hechizos para el amor

Pistas para indecisos

Cémo protegemnos... del aburrimiento

EVElla (Hordscopo)

De telenovela
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05
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Orden (1) SECCION

0l Cartas

02 Chismes...

03 Los accesorios jim-por-tan-ti-si-mos;
04 iEn forma!: Por las nubes
05 Timbiriche enlos 90's

06 Timbiriche Moda:

06 iGalanes irresistibles!

06 iNiiias sexys!

06 Ellos: ;Roquerisimos?!

06 Ellas: ;La imagen sirena!
06 iJeans! ;Curvas!

06 iChaguetas toreras!

06 Morenas y giieritas ;Cuerpazos!
06 De mini y... ;Untadisimas?
a7 Tom Cruise

08 Milli, Vanilli

09 Muisica: De todo un poco
10 Déjame opipar

11 A la vista con... telescopio
12 El rollo de la compentencia
13 Pistas para indecisos

14 Como protegernos... de ;Respiracién artificial!
15 El- Ella (Hordscopo)
16 De telenovela

Affo I, N°45

o1 Eres: Chismes

02 Gremlins 1Y

03 Eres en portada: Alejandra Guzmin y Fobia
04 Modz prendidisima para rockeros

05 Eres: Moda

06 El rock mexican en los 90's
07 Las prendidisimas discotecas
08 Eres musica

(1] Elligue en vacaciones

10 Ser cocinero estd de moda

11 +Hechizos de verano!

12 Colegio Anglo - Mexicano Coyoacsn
13 El - Ella ( Hordscapo)
14 Telenovelas

Afie ITI,N° 49

01 Eres: Carta

02 Eres: Chismes

03 Los mejores chismes en el 20 aito de Eres

04 Los mis guapes y guapas del mendo

05 Las portadas de Eres

06 Lo que se nos frustré

07 La imagen Eres 90: belleza, moda ;En forma!
08 Luis Miguel y....

09 Y ti...;podrias ser artista?

10 Eres: Misica

) 31 THi eres segvin tu signo

112

N° Pags (2)



Orden (1) SECCION

Aiie IfI,No 55

01 Los premios de Eres

02 Eres: Chismes

03 Los 15 grandes de Siempre en Domingo
04 Moda

05 Windsurf: agua, aire

06 Chantal y Benny

07 Michael J. Fox

08 La nueva...Yuri

09 Eres: Misica
10 <Cémo eres realmente?
11 iEsto es lo que opinan de Ia sexualidad!

12 El ordculo de Sha-Man

13 Como protegernos..de la contaminacién por e jruido!

14 Horéscopes El-Eila
15 Tele: novelas

Afio ITT, No. 56

(1} Eres: Chismes

02 Quien Ia hizo jy quien [a regé!... En

03 Para friolentos (moda)

04 En portada: Katya y Ricky

0s Empicza ¢l aiio con ;buena Vibra!

06 Poison: jrock de pura vibra!

07 América jnuevamente a la carga!

08 Eres: Miisica

(1] Borvén y cuenta nueva (si terminas...;terminal)
10 Para este aiio... ;Como seria tu pareja ideal”

1 Los premios de Eres

12 Qué te ofrece Ia Universidad de las Américas

13 Hordscopos
14 Telenovelas

Adio ITI, No 59

01 Eres. Chismes
02 Dime como te vistes y te diré qué estudias
a3 iEn forma!

04 Un super deporte: softbol
05 Chayanne

06 Eternemente gordz, gorda

07 Fernando Piatas : clavadista jde primera!
08 Eres: Miisica

10 Aprovecha tus defectos

11 El "muégano feliz"

12 Por qué cacmos en las drogas?

13 Respuestas a...;qué es [a sexualidad?

14 Hordscopos
15 Tele: novelas
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01
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01



Orden (1) SECCION
Aito TII,No 60
01 Y tia ;quién eres? Cartas
02 Eres : Chismes
03 Sexy y floreadisima
04 Miniespecial JEn forma!
0s Sasha y Eros Ramarzotti
06 iComo saber si vas 2 meter la pata! ;Teeeecest!
07 J6venes, guap b para el rag
08 Vanilla Ice
09 Eres: Masica
10 La jardineria: ahora si jRiégala!
1 iQue nada afecte tu vespiraciént
12 Respuesta a tus dudas sobre sexualidad
13 Horéscopos
14 Tele:Novelas
Aiio I, No. 69
()] Chismes
02 Trajes de bafio
03 <Qué onda con sus zapatcs?
04 Silvia y Alejandro
(1] ;El amor en vacaciones!
06 Gerardo
07 Ellas también rapcan
08 Eres Misica
(12 Conoce los signos del...!Hordscopo aztecal
10 Como protegernos...;cuentas alteradas!
11 Hordscopos
12 Telenovelas
Aiio IV, No 73
o1 Carta editorial
02 ;Los superconcurses de aniversario!
03 Las preguntas de Eres
04 Chismes
05 Los mejores chismes def 3¢r ziio de Eres
06 3i: Por fin !!! Aqui tienes todo el rollo
07 Las portadas ;frustradas!
08 La prendidisima imagen de Ia "reina de”
1] La imagen Eres. Moda, belleza, ;En forma!
10 ZSuper test! Y i ...;como eres y como
11 {Cemo sexia ef gran amor de tu vida?
12 Miisica
13 jLa miisica que no te debe faltar!
14 Como es (signo) en ef amor
15 Telenovelas
Aiio 4 No 75
o1 Convocatoria premios Eres 1991
02 Chismes
03 Ponle crema pero a tus suéteres
04 ;Aprende a bailar rap como Calé!
05 Nuevamente ;;; Thalia!!! y, por primera
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02
a7
05
06
10
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03
04
04
04
02
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Orden (1) SECCION

Afio 4 No 75

06 Ciial es tu mania? ;No te jales el pelo!
a7 EMF: Simplemente jincreibles!

08 Maisica

09 Organiza un reventén de Halfoween
10 Hechizos inesperados para...

11 Como protegernos de ... ;Un "hermanito™!
12 Horéscopos

13 Telenovelas

Adio4 No 77

01 Convacatoria premios ERES 1991 (repetida No. 76
02 Chismes

03 Asi duermen los famosos ;Cuando duermen!
04 Forradisimas...

0s Sasha y Ricky

06 El amor apache

07 Los comics

08 De nueva cuenta: Los Amantes de Lola
09 Van Halen

10 Miisica

11 Tus papis... jAgarran [a onda!

12 Horéscopos

i3 Telenovelas

Ailo 4, No 86

o1 Chismes

02 Eres estii con México

03 Moda para sirenas ecologistas

04 Accesorios para el sol

05 Clavados

06 ;Los nuevos! Tere Salinas y Christian Castro
07 Ex de tu mejor amiga

08 Color me badd

09 Miisica

10 Test, rebelde, aceferado...

11 Cuil es tu estilo para ligar?

12 Horéscopos

i3 Telenovelas

Aiio IV, N° 89

o1 Y tii ;Quién eres?

02 Chismes

03 Qué hay detris de Benetton

04 Futbol répido femenil

05 Stephanie y Miguel Mateos

06 Los que fingen demeacia

07 Marianne: ;La voz!

08 El regreso triunfal de Def Leppard

09 Masica
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Orden (1) SECCION
10 El acedio Telefénico
it La calle al museo
12 <Andarias con un coqueto de lo peor?
13 Horéscopos
14 Telenovelas
Ailo IV, N° 91
01 Chismes
02 Jeans en ambiente mexicano
03 iPreparate pers 1as vacaciones!
04 Qué tipo de belleza eres? Test especial para ellas
05 Itati y Rafacel
06 Las mis increibles formas de echar el perro
Orden (1) SECCION
07 El éItimo de iz fila
08 Mano negra
69  Muisica
10 Con Ias manos en Ix masa de Domino’s Piza (Publimr.)
11 Todo... jya!
12 Ceatro Cultural Universitario Justo Sierra (Publirr.)
13 Horbéscopos
14 Telenovelas
Aiio V, N° 109
01 Cartas
02 Chismes
03 Acapulco... jen vacaciones!
04 iEpoca de tenis!... ;Epcca de estar en forma!
05 Silvia y Jean son... ;Sensacionales!
06 iTienes celos de tu ex? ;Neutralizalos!
07 2Te enamoraste del amor?
08 Nene Cherry: una diva para los 90
09 Y en muisica de todo un poco
10 Pistas para indecisos: Universidad
11 Horéscopos
12 TFelenovelas
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Notas

1- NP° pregresivo en que aparecen las secciones de Ia revista. Se van reduciendo quedar en un promedio
de 12-14 secciones.
2.~ Niimero de péginas. Se trata de una generalizacién, pues una pigina pucde verse reducids a Ia mitad
© menos por anuncios publicitarios,
3. Clave de acuerdo con los temas de las secciones.
4.- De la seccién "Vamos AL.." sélo consideramos cine y teatro, ya que en las restantes (muscos,
conciertos, etc.) no se recurre tanto a la narracién. En e nombre de la seccién "como" nunca se acentiia.
5. Aqui, como en los otros casos, encontramos una pigina arrancada. Esto se da particularmente
cuando hay foto de algiin artista interesante.
6.- Conserva siempre un horéscopo para "ella” y uno para "&".
7. Meta-articulos sobre como se hace Ia foto o articulos

-Portada.

-Lo que se nos frustré.

-Portadses frustradas.

-Com6 se hace una portada.
8.- Cambia de reseiia general a resumen guincenal.

9.~ Publirreportaje: Publicidad en forma de articulo,

6.1.1 RELACION DE FECHAS DE LOS EJEMPLARES REVISADOS.

Revista ERES.
PUBLICACION FECHA
ANO NUMERO QUINCENA  MES ANO
I 1 " septiembre 1988
I 3 2* octubre 1988
I 4 1" noviembre 1988
I 7 » diciembre 1988
1 10 | o febrero 1989
1 16 1" mayo 1989
I 25 2 septiembre 1989
14 26 1 octubre 1989
It 31 2 diciembre 1989
Hi 34 1 febrero 1990
1 37 2 marzo 1990
n 45 » julio 1990
1 49 2* septiembre 1990
n 55 2 diciembre 1990
m 56 1 enero 1991
iu 59 2r febrero 1991
m 60 ” marzo 1991
HI 69 2 julio 19%1
v 73 2’ septiembre 1991
v 75 2 octubre 1991
v 77 r noviembre 1991
v 86 e abril 1992
v 89 2 mayo 1992
v 91 2 junio 1992
v 109 " febrero 1993
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6.2 APENDICE: VOCABULARIO

La siguiente es una lista de algunos términos cuya definicion puede [ ia. Las siglas que
aparecen con mayusculas son las fuentes de donde obtuvimos la informacién. Los datos completos de éstas aparecen

en 7. BIBLIOGRAFIA.

Para los términos que no estan registrados en diccionarios (sin siglas aqui), elaboramos la definicion a partir

del en que funci en ZRES.

@«

< B

ol

(5]

PL.

tb.

der.

ABREVIATURAS

Adjetivo

Sustantivo

Masculino

Vetho

Femenino

No se observd en plural

Género indeterminado

Plural. Si después aparece '0', indica que solé se observo en singular.
‘—So'—es” representan las marcas de algunos plurales encontrados.
Véase

También

Derivado
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Acelere. S M PL.O

Derivado de acelerar. condicion de la persona que est4 acelerada, apurada o bajo el influjo fuerte de una emocién o
ansia: "estar en el acelere".

Acid House, S ? PL.O

Estilo musical inglés derivado del house que se asocia con consumo de drogas y fiestas extremadamente largas
conocidas como "acid house parties".

Acid Rock. SM PL.O

POP: Estilo de rock (v. rock) que en la década de los setenta trataba de representar al momento de la escenificacién
un "viaje" de LSD o marihuana.

Aguante. SM PL.O

Derivado de aguantar. Resistencia.

Aliviane. SM PL.O

Derivado de alivianarse. buena actitud o disposicion de animo de una persona hacia las circunstancias.

Alucine. SM PL.O

Derivado de alucinar(se). Predisposicion en contra de alguien, repulsa. / Condicion del que alucina, en el sentido de
imaginar cosas extravag como bajo €l influjo de alguna droga.

Alucinar, V Tr.

Imaginar cosas extrafias, suponer actitudes negativas con respecto a si mismo por parte de los demés. / _SE. Tener
mata voluntad reciprocamente, no poder verse ni en pintura: "se alucinan”.

Arrastre. SM PL.O

Derivado de arrastrar. Atraccion con respecto al piblico: "es un artista de arrastre”.

Balconeo. S M PL.O

Derivado de balconear. Resultado de la accién de balconear, poner en evidencia. Chisme: "nos encanta el balconeo”.
"Banana”. S F PL.O

Objeto ahusado de color amarillo, de forma semejante a un platano, que se sujeta por medio de una cuerda a una
lanicha. Sirve para pasear a las personas.

Bateo. S M PL.O

Derivado de batear. Rechazo de una declaracién amorosa: "le dieron bateo”.

Banda. S FPL.O

NGD: Palabra usada para denotar muchos tipos de bles instr !

Blue Grass. S

BBB: Una de las varias formas modemas del conntry tradicional que evoluciona a partir de fas bandas de cuerdas de
los veintes y treintas.

Blues. S M PL.O

MSE: Estilo musical creado por los negros americanos a fines del siglo pasado, que "consiste en doce compases
que siguen una secuencia muy simple y muy convencional de acordes, I-IV-V(1V)-l, alternando dos compases
cantados con dos de improvisacién instrumental.”

Break Dancing. S M PL.O

NGD: Baile creado a inicios de los setenta en los gherfos negros de Nueva York, que combina giros en el piso,
fipuras acrobiticas, mimica y artes marciales. Posteriormente se incluyeron movimientos de ballet y jazz

Checar. VTR

Fijarse, poner atencion, observar, revisar. Se usa generalmente en imperativo. Puede ser reflexivo. "Chécate la nueva
telenovela”.

Cotorreo, S M PL.O

Derivado de cotorrear. Charla informat caracterizada por ser extremadamente divertida: "estaban en pleno cotorreo."
Demo. S M

NTC: Demostracion (de algo). Grabacion.

"digitrack". 85 ?

Version de formato para disco compacto.

Disc Jockey: SM

NGD: Persona responsable de la seleccion i la y presentacion de programas de mdsica popular
grabada en disco. En Estados Unidos se aplica tanto a quien lo hace en radio como en discotecas, pero en México
solo se utiliza en el segundo caso, en el cual el Disc Jockey es, ademds un maestro de ceremonias, y en muchos casos
un artista que "crea” sus obras manipulando las grabaciones.
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Esponje. SM PL.O

Derivado de esponjar(se). Enojo, ira.

Estire-afloje. S M PL.O

Composician de derivadas de estirar y aflojar. Situacién de las relaciones persanales, especialmente las afectivas;
describe ¢l manejo de las tensiones entre personas involucradas y equilibrio. / -ISTICO. AJ Relacionado con el
estire-aflgje.

Funk, S M th. AJ

NGD: Miisica pepular negra que evoluciond del complejo polirritmico africano y la técnica de pregunta y respuesta
del gospel, y se caracteriza por su sincopa (acentuacion de tiempos débiles)./ -y, Hoyo. HIS: "El hoyo o bitjero fink,
fonkie, fincky, fuck you, o punky, que ni mas ni menos es un galerén donde tocan trash metal, punk, rithm aniblues
[v. riythm & blues], noise corre y demis ondas pa la raza mas pelusa (pelos paradas con chela o grenetina de pollo,
con o sin plumas, de la Merced) que tanto gusta de grupos ya seniles como el Tri, como de chicuelos como Masacre
68, Trans-Metal o los idolos de piedra texcoquefla Tex-Tex. A menudo aqui en el hoyo se baila slam."/ Se considera a
James Brown como "padrino” del funk (047309).

Go-go. S M

OXF: Estito- de misica popular que caracteriza los movimientos subculturales de las comunidades negras de
Washington D.C. :

Gold mnsic. § 2 PL.O

Miisica hecha durante los 50 y 60, segin los eriticos ingleses, Término que ya empiezan a utilizar Ia estaciones
britanicas de radio en lugar de Pop para definir la masica de artistas como los Beatles o Jimy Hendrix.

Gospel. S M PL.O

NGD: Conjunto de canciones religiosas con textos que reflejan aspectos de la experiencia religiosa personal de los
grupos evangélicos protestantes, tanto blancos como negros.

Happening. S M

POP: "Espectaculo teatral improvisado a partir de un suceso cualquiera.”

Hard-core. S M PL.O

NTC: Sexualmenie explicito, pornografico. Infringido en extremo.

Heavy metal. S M PL.O

NGD: Estilo de Rack anglo-americano caracterizado por "acordes de poder” (power chords), fiertes y sostenidos,
ejecutados en guitarra cléctrica, y un ritmo repetitivo, agresivo y rapido, deliberadamente pesado.

Hip-hop. S M.PL.O

NGD: Témino aplicado al arte urbano creado por los negros americanos a fines de los setentas. Especificamente en
miisica se refiere a un estilo derivada del fink (v. funk), cuyas grabacianes son reproducidas por un disc jockey (v.
disc jockey). También se celebran "sesiones de hip-hop” que incluyen Break dancing (v. break Dancing), arte graffiti
y-rap (v_rap).

House. S M PL.O

OXF: Estilo de muisica popular caracterizado por e} uso de cajas de ritmos, secuenciadores, efectos de sonido
sampleados, prominentes lincas de bajos sintetizados, en combinacion con frases cantadas aisladas y repetidas, y un
ritmo répido.

Jazz. S M PL.O

JAZ: El Jazz es 1a contribucién més imporiante hecha por el negro americano al arte musical. La diferencia basica
entre la misica llamada "seria” y el jazz reside en dos caracteristicas exclusivas del segundo: 1.- A diferencia de la
musica occidental de concierto, no es la reproduccion exacta de una partitura. El ejecutante toca variaciones
melddicas e una secuencia armonica dada, convirtiéndose en un compositor en su propio sentido. 2.- El jaxz debe su
naturaleza idiosincratica a sutilezas en la ejecucion: ataque, pulso ritmico, inflecciones, vibrato y otros elementos
expresivos.

"Jewelhox". S. ?

Formato de disco compacto y empaque.

Jingle. SM

NGD: Pequeiia cancion con texto rimado usada en comerciales de radio o television.

Ligue. SM PL.0O

Flirt, relacion sentimenial pasajera. Similar al coqueteo. Se emplea basicamente para describir el momento de intento
de acercamiento y encuentro./-GORIO § Inv. Persona que es objeto del ligue. -GADOR, A. S Persona que toma la
iniciativa en et ligue.
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Master. S M

AHD: Un original del cual se pueden hacer copias./ S M PL.-ers. Categoria diferente de ligeros, pesados y novatos en
windsurf.

Medley. S M

AHD: Composicion musical que consiste en una serie de canciones o melodias.

Motown. SM PL.O

NGD: Compaiiia de grabaciones formada en Detroit en 1969 por Bery Gordy Jr., especializada en milsica popular
negra./ Estilo de musica desarrollado en la casa disquera del mismo nombre, consistente en un tipo de pop-soul (v.
pop y soul), con etementos de blues (v. blues), rhythm-and-blues (v. thyrhm-and-blues), gospel (v. gospel) y rock
(v. rock).

"muppets” SM PL.

"Tequila con refresco de limon” (022601)

New wave. S M PL.O

NGD: Tipo de rock (v. rock). A mediados de los setenta se consideraba sindnimo de punk rock (v, punk), pero luego
define a un estilo de pop-rock (v. rock pop) que esencialmente mostraba una version aligerada, mas limpia y
comercial del punk.

"paisley” S ? PL.O

"Un disefio muy sicodélico en forma de amiba” (024502)

Parks. S F PLO

Prenda para protegerse del fiio, diferente del suéter, la chamarra, el chaleco y el abrigo.

Pegue. S M PL.O

Derivado de pegar. Fuerte atraccion ejercida por una persona hacia el sexo opuesto: "tiene un pegue barbaro”.
Playback. S M PL.O

Sistema musical utilizado principal en television en que el cantante o ejecutante finge cantar o tocar, mientras se
escucha una grabacién./ AHD: En Estados Unidos, "el acto o proceso de reproducir una grabacion acabada de
hacer."

Poupurri (potpurri). S M PL.O

AHD: Combinacitn de diversos elementos. Miscelinea, antologia o coleccion.

Pop, miisica. S F PL.O

POP: El arte pop es arte de consumo, por lo tanto la musica pop es misica de consumo. "El exhibicionismo
introducido por Johnie Ray, junto con Ia elaborada sentimentalidad del Country'n Western y la fuerza primitiva y
sexual del Rhythm’s Blues (v. Rhythm-and-Blues) fueron los ingredientes que engendrarian la misica pop.”/ En
ERES se utifiza para designar un tipo de musica més comercial y accesible como la del grupo Timbiriche, a diferencia
del rock (v. Rock), un poco mis agresivo y popular, como Caifanes.

Punk. S ? PL.O

HOM: "El significado de Ia palabra punk es "basura”. Fue un movimiento social que se cred detras de un estilo de
rock agresivo. Era un canto de protesta de los adolescentes que no se resignaban a crecer y tener que participar en el
mundo que segiin ellos estaba en descomposicion..."

Quite. SM PL.O

Perivado de quitar. Accion de sustituir. Se emplea Gnicamente en la frase entrarle o hacer el quite. Puede tratarse de
ayudar a alguien o de tomar el lugar de algtin actor que abandono su papel: "le hizo el quite”, "le entrd al quite”.

Rap. S M PL.0

NGD: Estilo de misica popular negra consistente en rimas improvisada, desarroliadas para un patron ritmico.
Refrite. S M PL -S

Nueva version de baja calidad, de una cancin antigua, a diferencia de COVER. Como ejemplo de "reffitos” podemos
mencionar todas las canciones de la época del rock en México. Angélica Maria, Alberto Vaszuez y César Costa, por
mencionar poquisitos casos, se hicieron famosos cantando canciones del rock & roll norteamericano traducidas al
espafiol. Como ejemplo de cover esciichese la cancion "Please don't go” que actualmente se transmite por radio y
compérese con la version original. O bien, el caso de la cancion "Shadows in the rain”, del dlbum Zenyatra Mondatta
(1980) de Police, recreada mas tarde por Sting ( tras separarse del grupo y grabar como solista) en su disco The
dream of the Blue Turtles (1985).

Relajo. S M PL.0

Derivado de relajar. Situacién similar al COTORREQ, pero implica mayor desorden. Desmadre: "empezd el relajo”,
"echaban refajo”. / 2. Problema, dificultad: "es un relajo llegar a tiempo".
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Rhythm-and-blues. S M PL.O

NGD: Estilo de misica popular desarrollado por los negros americanos de 1940 a 1960.

Rock. S M PL.¢

NGD: Estilo dominante en la miisica popular norteamericana desde 1955. El término, estrictamente definido, se
refiere al estilo musical que surge a mediados de los sesentas, pero también se aplica al rock-and-roll (v.
rock-and-roll).

Rockabilly. S M PL.0

NGD: Uno de los primeros estilos de rock-and-roll blanco (v. rock-and-roll), que integra el blues (v. blues) con la
misica country. EY término es una combinacion de "rock” (v. rock) y "hillbilly".

Rock-and-roll. S M PLO
NGD: Género musical que evoluciond del riythm-and-blues y que caracteriza la misica popular norteamericana de
mediados de los ci as a mediados de los En ocasiones las letras son sexualmente sugestivas; de hecho,

el término "rock-and-roll” tiene por si solo connotacion sexual para los negros americanos.

Rock progresive. S M PL.O

AGU: "Se trata de un rock fio, de ejecucion y grabacion muy sofisticadas, de obras extensas y ambiciosas, 2 menudo
crepusculares e hipnoticas, o de tejidos intrincados, veloces, de guitarras y sintettzadores.”

Samplear (der. de Sampling). V

OXF: En musica electromica, la técnica o proceso de tomar un sonido codificado digitalmente y reutilizarlo igual o
modificado, como parte de una composicion o grabacion.

Singles. S M PL.-¢s

(Disco sencillo) Disco en que se seleccionan éxitos de un L.P./ (sencillo) Cancién del L.P. empleada para
promocionarie./ S M. Tipo de partido de tenis en donde participan dos jugadores, uno de cada lado de la cancha.
Opuesto a "dobles”.

Ska. S M PL.0

NGD: Estilo de musica y baile popular originado en Jamaica. Combina ritmos de boogie y mento, y se caracteriza por
el contratiempo.

Slam. S M PL.0 (")

NTC: Estilo de baile punk en que las personas saltan y rebotan contra los demas tratando de derribar a quien estd
a un lado. /HIS: "Costalazo en pleno lomo, patines, zapes y codazos que se baila al grito de jputos a la orilla, putos a
la orilta!"./ En ERES se aplica a la reaccion del publico en las presentaciones de La Maldita Vecindad.

""slice”. S M PL.O

Golpe de tenis "que se conoce como el golpe rebanado” (0510913).

"smash”. S M PL.0

"El remate” en tenis (0510913).

Soul. S M PLO

NGD: Estilo musical desarrollado por negros americanos a inicios de los sesentas. En el slang de los negros
americanos la palabra denota autenticidad o sinceridad emocional. Se considera a James Brown como "padrino” del
sonul (046309).

"'Spanglish". S M PL.0

Mezcla de la lengua espafiola con la inglesa. Se refiere a las canciones del rapero Gerardo, de origen latino pero que
vive en los Estados Unidos (v. rap).

Techno. S M PL.O

OXF: Estilo de misica popular hecha con sonidos sintetizados y ritmo bailable./ AJ. Misica popular hecha utilizando
abundantemente Ia tecnologia.

Tex-mex. S M PL.O

NGD: La misica popular del valle del Rio Grande. Combina los juegos de guitarra y trompeta del mariachi con
elementos de polkas alemanas y musica courntry.

"top spin”. S M PL.O

"Un efecto en el golpe” de tenis (05109913)

Track (pista). S M

PAV: "Area de una cinta magnética usada pam grabar sonidos y que coincide con el entrehierro de la cabeza
magnética.”

Truene. SM PL. -S

Derivado de tronar. Rompimiento de una relacion amorosa: "sufre mucho por el truene”.
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Underground. AJ

POP: "Clandestino. Literal ¢, debajo de la superficie.”

"World Beat”. S M

Género musical caracterizado por "muchos ritos que dan como resultado algo verdaderamente fenomenal.” (047701)
Exponente: Mano Negra.
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7. BIBLIOGRAFIA.

NOTA: Las fuentes precedidas por la indicacion de autor y afio -por ejemplo Almgaray (1979)-
corresponden a las citas del trabajo. Las fuentes precedidas por abreviaturas -por ejemplo AHD- fueron empleadas
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