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Entorno Escultural 

INTRODUCCION 

A pesar de la enorme cantidad de obras especializadas en la crítica y comen.tario a los 

trabajos artísticos, no existen textos que de forma sistemática estudien lás '.'instala­

ciones'' o ''entornos", dentro de l.os cuales estas se ubican. El ámbito en;eJ'cual esta 

inmers~ la ~anifestación artística, de tal modo permanece vacío: No ~~sta~te;·este es un 
tema frecuentemente tocado, por los medios masivos de comunicacióll'com~ hi televié. 

sión~ los diarios y la radio, al referirse a tal o cual Bienal o Salón NacionaCPa~a el artis­
ta es una preocupación constante este "espacio"; de la 11acomodaciÓ!l'.1 df~'Ji~~r~;al mi~:.' 
mo dependerá el tipo de relación que se establezca con el públi~ci; ~º-~·~Ü~l~~~bj~más . 
que concretarse y limitarse a un posición determinada, se expandé invo!~dráhdC? el éiítor~ 

::" ',_,·-',-.-;.,''· 

no donde genera una dinámica diferente. 
.. .. ·.,'.·::· ... , 

Mi propia experiencia con el "espacio escultórico" me llevó a reflexio~ar s~brnel rnism~ 
como una parte esencial de la práctica artística. En las siguientes páginas e~ploraré este 

tema, tomando como base para ello mi trabajo como escultora, referido ,a un ejemplo 

concreto que he denominado "Un espacio de Transición". 
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Entorno Escultural 

En la primera pane de este texto se exponen una serie de consideraciones sobre el 

"entorno escultural". El mis!llo ~s definido como la transforma~ión de un espacio con 

una intención significativa; para provocar una experiencia estética: Estas propuestas 

simbólicas muchas v~c~rse. convierten en espacios nómade~, es decir espacios que se 
desplazan y trarisformarí;y qu~ indudablemente respond~n al impacto que operan sobre 

nosotros los medios dé comunicación. Para tratar de ubicar estas propuestas se hizo 

necesario tomar_ algunas ideas del posmodemismo, pues aunque se ha hablado de éste 

como consecuenda de sociedades posindustriales, en' Latinoamérica también vivimos 

tiempos posmodemos; participamos de lo que se ha.ce en todas partes, somos una 

cultura llena de contradicciones y conflictos desde donde se construye nuestra identidad. 

Así mismo se exponen algunos conceptos de la estética de lo sublime por considerar que 

ésta contiene los fundamentos del arte contemporáneo y por lo tanto de los "entornos". 

Este tipo de manifestaciones se han convertido en una consecuencia de la democra­

tización del arte. lo demuestra su interés en promover la panicipación del espectador,. 

para que tenga una respuesta sensorial e intelectual y su interés en integrarse a activi­

dades diarias. Los artistas que participan de estas manifestaciones, revaloran así, lo coti­

diano y convienen el aneen una experiencia vivida, que nos hace volver al mundo:de la 

vida. Para finalizar esta pane se expusieron algunos de los principales "entornos" que se 

han realizado. 

En la segunda pane se introduce una obra especifica, a través de fotografias, las cuales 

son consideradas a partir de las intenciones que llegaron a convertirse en objetos con­

cretos. De este modo, se contrastan y se exploran el "entorno escultural" desde s.us in­
icios intención hasta una de sus posibles interpretaciones: el objeto visto dentro de una·. 

instalación por su autor. 

for último quiero agradecer a la Universidad Nacional Autónoma de M_éxico, y en. espe­

cial al maestro Francisco Moyao quienfue un constante ~poyo dur~nte_mis años de.estu­

diante en ivléxico. 
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PRIMERA PARTE 

EL ENTORNO ESCULTURAL COMO EXPERIENCIA ESTETJCA 
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Entorno Escultural 

ENTORNO ESCULTURAL 

Espacio Simbólico 

Se habla de "i~~talaciones", "ambientes", "espacios metafóricos" o "entornos" sin que se 

sépa-de u!la inaneni precisa qué se intenta decir con estos términos; pareciera que no 

exist-en urias nociones muy claras o unívocas, sino que varían según los oficios y los 

artistas. Lo que hace que relacionemos estas palabras o pensemos que se refieren a algo 

parecido es que implican propuestas en donde se recrea el espacio con una intención 

.estética. 

"Si bien "instalación" en el lenguaje ordinario implica "colocar en un lug¡µ- .:" y " 

ambiente " en. su acepción corriente señala por un lado un carácter activo: "poner junto 

a ... " o pasivo: " estar junto a ... "; esta ambigüedad nos permite hacer una distinción si­

guiendo a Francois Loyer, cuando el término es usado por escultores (activo) o por 

arquitectos (pasivo): 

"Para los primeros se trata de crear un ambiente, es decir 
un espacio que tenga una significación plástica; en cuanto 
a los arquitectos deberán hacerse sensibles al ambiente, es 
decir, tener en cuenta el contex1o urbano". ( 1970, 6: 311) 
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Entorno Escultural 

Los "espacios metafóricos" tienen también connotaciones simbólicas. FrankPopper en 

su libro arte, acción y participación, utiliza el término "entorno" y· lo nombra como: 

"artístico", :"plástico",· "visual", "polisensorial" o "escultural", recordando· .que éste 

último nombre es el utilizado por Loyer para referirse a la creación de un espacio rea­

lizado por artistas que, sí bien tienen formación en las artes visuales, in.tentan ampliar 

sus propuestas con elementos que provienen del teatro, la danza, el cine, la televisión, el 

vídeo, fa poesía y la música. Pero no olvidemos que estos últimos también son pro­

puestas para un arte del entorno y nos recuerdan las intenciones de Jos artistas cinéticos. 

En el teatro y la danza los cuerpos humanos se desplazan sobre un escenario; en el cine 

y la televisión las imágenes se mueven sobre una pantalla; la poesía ha utilizado la hoja 

como uria escala espacial y la música nos permite establecer analogías entre elementos 

plásticos y sonoros percibidos simultáneamente. Intenciones parecidas a la de los " en­

tornos "que .colócan objetos en .un espacio o los excluyen, buscando en todo caso rea­

lizár una propuesta si,mbólica, que denuncia una presencia humana. 

También se habla'.cle ''entornos pluriartísticos", que son obras colectivas donde se pier­

den las jer~rqÜía~ ya s~a en relación con la obra o con los artistas. Aquí diversos espe­

cialistas. que provienen. de diferentes campos del conocimiento emprenden un trabajo 

pluridisciplinario para integrar el arte, la ciencia y la tecnología. La obra adquiere así 

- una dimensión social; más si pensamos que algunas de las propuestas que se realizan 

investigan problemas de la comunidad. 

He preferido el término de "entornos esculturales" al de "instalaciones", "ambientes", 

"entornos visuales" o "espacios metafóricos", aunque designen en términos generales lo 

mismo, porque mi orientación, formación e intereses se encuentran dentro del área de la 

escultura. 

Ahora bién para ampliar la definición sobre el "entorno escultural" hagamos una breve 

reflexión sobre el espacio. El espacio es una experiencia humana, una condición de la 
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vida, una realidad objetiva a la que el hombre se puede enfrentar de tres maneras dife­

rentes: relación teórica: el hombre elabora úIÍ pensamiento esfr~cturado. y científico 

para entender el espacio; Relación estetica: el sÚhmriario tie~e !~posibilidad de recrear 

el espacio y es en este campo de acCión d6ncl~-s~sit!Ía I~·prCJdúcéión artistlca. Relaci6n 
- .. ,· ·:;·,._ ·;,.· .. ·.- ... -:,.·," :··.·. ,··:. ,.,: . 

práctica: todos tenemos una relación antrópológicii con;~¡ espació ql.le se construye a 

partir de nuestras condiciones bioiógic~s.; ~~t~~~~(W~iihite:~i~b~r~r ú~· m~rcó de refe­
rencia indispensable para nuestro deserivol~ími~nto é6'.tidianci.}' '.-; ' . : . ; '. .. 

:~>.? :. ·=~>:.• ;~· .. ~· •; '.)~'. ~ :~:~:,: -¡-'' L, 

En el intento por explicarse el mundo ~!.hombre elab8ra'Jry~'cgÜ5éb~ió'fft~ó'ric~~ob;eel 
espacio. Esta ha .sido una preocupación importarite;de~tto ·d~íaififo~d'fii?'J~.fÍ~iéa'y la 

matemática. El concepto de espacio como construcéiÓn .de. la.Ílle~te',huíílirla:Varia hisió~ 
ricamente y su definición depende de las limitáciCJnes'o aJa~c~s'·<l~n~·¿f~ri~i~'.&·iícl cono- . 
cimiento de cada época. · • .· .. · ··.¡·>· .. ;/.•'::··· ~\:i'l' -·· 

Para nuestro interés, nos limitaremos ala definicÍÓn de AÍbert Einstein erí .donde el espa­

cio se entienden "como ~ualidad · posiéio~al d~I n;~ndo de los objetos materiales" 
(Jammer, 1970:14). 

Moholy Nagy llevó esta idea al campo del arte para decir: "espacio es la relación entre la 

posición de los cuerpos" (1972:104). Esta definición nos sirve para entender el "entor­

no escultural" que intensifica la relación que en nuestra vida cotidiañií establecemos con 

el espacio. 

El hombre comprende el espacio con su propio cuerpo y elabora un campo de referencia 

del cual constituye el centro. Estas relaciones corporales las amplía y transmite a otros 

ámbitos mayores como la casa, "nido en el mundo", o la escuela, el trabajo, la ciudad y 

el pais. 

En nuestra vida cotidiana tendemos a delimitar el espacio, a habitarlo; lo percibimos a 

través de los sentidos; es un sustrato : 
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( ... ) de toda nuestra experiencia, descubierto 
gradualmente por la colaboracion . de nuestros varios 
sentidos, otras comprendido comó un factor en nuestros 
movimientos y en nuestros actos, un l.ímite a nuestro oído, 
un desafio a nuestrasposibilidades."(Langer, 1667:72). 

La espacialidad es pues, una condkión fun~amentald~ l~ vida humana, una realidad sen­

sorial: la vista nos ayUda a establecer las relaciones de los objeios en el espacio de 

acuerdo con las diferencias entre masas, luz, sombra, posición. El tacto es la. expresión 

más directá de la realidad : "nada nos convence más de la existencia: del mundo exierior 

que el choque de nuestro cuerpo con los objetos del entorno " ( Albrecht, 1981 :32). El 

oído constituyé también un : factor importante en Ja experimentación del espacio pues 

feñómenos ccimoeLeco,lar~son~ncia e intensidad del sonido nos ayUdan a conformar 
una idea del espacio circundan!~; 

' ·: --»· .. _ ' ·, 

Así el "e~tomo escultUr~l" ~tr~'¡)á al espectador para confrontarlo con una situación 

perceptual y provocar er élupa e~periencia estética. 

En los "entornos" se organiza el sentido de algo en un espacio y por un tiempo. "De 

pronto" como dice el maestro arquitecto Santiago Ferguson en la novela de Carlos 

Fuentes, Gente de razón : 

" ( ... ) por un instante creemos ver o sentir algo preciso 
que estaba allí pero que ignorábamos, o se detiene, o cae 
en su lugar." ( 1990:336). 

Surge un "entorno", una composición con o sin objetos que anima el espacio simbó­

licamente durante un lapso de tiempo. Esta intención nada tiene que ver con la deco­

ración o adecuación arquitectónica de un lugar. 
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El "entorno arquitectural y urbanístico" se diferencia del "escultural" en la medida en 

que este último se define como un espacio real que es producto de la ímagínación que lo 

crea; es una propuesta simbólica; una investigación diferente de la de los arquitectos, 

aun cuando éstos estén preocupados en resolver problemas estéticos. Popper diferencia 

una tumba egipcia o una catedral gótica de un "entorno moderno". Este último no es el 

reflejo de un contexto social y se refiere : 

"( ... ) a la disposición de un espacio interior~ en donde el 
objeto de arte puede entrar en contacto con el medio 
ambiente o, por el cont!].rio, estar totalmente excluido de 
él. Crear un entorno equivale pues a ampliar la propuesta 
plástica y al mismo tiempo circunscribirla a un espacio 
provisto de su propia significación plástica" (1989:38). 

Espacio nómade 

El entorno es un verdadero espacio nómade; ya hemos visto a los· artistas llevar sus 

obras de un lugar a otro : de la galería a la calle, del museo a un espacio público, erran­

tes en busca de un espacio que se pueda transformar plásticamente, a través de una 

acción que provoque la participación colectiva. 

Si bien esta obsesión por la movilidad y el continuo interés que tienen los:'e!ltornos en · 

llamar la ate~ción, cambiando su lugar de exposición para que pÚedaii: ser vi~idos de 
dife~entes maneras, es quizás consecuencia de ésta época llena de Óbj~Í()~ !ÍlÓ'lii~{por~ · 
tátiles y efimeros, que se presentan como una opción creativa y lúd.ica l14e nos cóllfronta . 

con el espacio y con el "mundo". 

Nuestra sociedad se caracteriza por un nuevo nomadismo: noya eÍ d~I nómade de las 
primeras sociedades que erraba en busca del "pozo' él~ agua';, ~ino' un nómade libre en 

busca de riquezas; pero este nomadismo también ha· sido producto, como lo señala 

Jacques Attali, de los objetos portátiles de nuestra sociedad, donde las mercancias 
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canalizan los deseos y empujan a los consumidores a endeudarse cada vez más con tal 

de adquirir los objetos. El microprocesador y la computadora han transformado la in­

dustria de la información, que se manipula a la velocidad de la luz y han disminuido el 

tiempo de trabajo necesario para producir objetos : automóviles, televisores, pantallas 

múltiples y "scanners". Los transistores y el "walkman" han permitido que nos paseemos 

en el espacio escuchando música; el "compact disc" y el "video disc" permiten co­

leccionar la música en· un espacio muy pequeño; el teléfono p~ortátil, el contestador y el 

telefax han reducido así mismo el tiempo para la comunicación. En fin, núevas 

tecnología~ han entrado en nuestros hog~es, han invadido el mundo que nos pertenece 

y modificado la vida cotidiana, no solo la de aquellos que pueden adquirirlos, sino la de 

aquellos que intensamente los desean; estamos en la época del "control remoto" que con 

solo pulsarlo nos permite viajar en el tiempo y en el espacio, desplazarnos como nó­

mades desde la propia casa. 

Y en este mundo. qué lugar tiene el arte ?:Talyez como ta111bién.lo señalaAttali pueda 

materializar los sueños, no solo deJos.6!-eatfares sinJ·iosde l~~o~l~daÍí':°enlaque surge .. 

Vivimos bajo en síndr~~·e .~?e' .• E~ri,í[81füégt~.'.·~°,~:~.·;1if"i~?:.~.¡~:jfª)tbre~: . Y~ a-
costumbrados a la movdtdad; fos ~'~ntomos",- pueden •;ser •unalre~puest~:a; la t~ans~ · 

:::'.;:::";,:;.:::~~ ·~ct:~~~rrºJd¡º"¡~tJ:~f '~!~i·;~J;;:hJ~«:,;,:; 
entorno:. 

Así, podemos. cciitsiderar los· ''.entornos. esculturales" c~mo ~erdader~s eic~nas transe 

formables: Ün e~pacio· para la confesión. Con los ,¡entornos'' l~s a~Ístas subrayan la 

existencia d.el espacio para persuadirnos de su existencia, para nombrado y, al igual 4u~ 
uria' esc~nografia, muchas veces se convierten en "arquitecturas portátiles", dcinde. los 

espectadores devienen actores que participan en la propuesta. Es el caso, para poner un 

ejemplo, de la obra de Joseph Beuys, Siete mil robles, presentada para Documenta VII; 

donde se invitaba a la comunidad de Kassel a sembrar un árbol por cada una de los 

7.000 columnas de basalto arrumadas en la mitad de la plaza de la ciudad; 

11 



Entorno Escultural 

originariamente este amontonamiento de piedras estaba dispuesto en forma de cuña y las 

columnas recordaban megalitos. Las rocas tend.rían que desaparecer a medida que se 

iban sembrando los árboles para colocarlas casi comO guardespadas al lado de cada nue­

vo árbol. La idea era sencilla; el árbol significaba vipa y crecimiento y la piedra pe­

trificación y muerte. La escultura en este caso dejaba de ser un monumento para con­

vertirse en un antimonumento, que desaparece por la acción de la comunidad. 

Un espacio: Una ausencia 

Con frecuencia tenemos la impresión de estar en otro mundo.De repente nos sentimos 

ausentes, entonces tenemos que realizar una especie de concertación de tiempos, entre 

el instante de la ausencia y el regreso que nos impulsa otra vez a atrapar el momento en 

que nos habíamos fugado. El mundo aparece y desaparece, inventamos nuestras re­

laciones temporales para convertirnos en dueños del tiempo. Paul Virilio en su Estética 

de la desaparición se refiere a las ausencias que experimentamos en la vida diaria: 

" La ausencia dura unos segundos comienza y termina de 
improvisto. Los sentidos permanecen despiertos, pero no 
reciben las impresiones del exterior. Puesto que el retorno 
es tan inmediato como la partida, la palabra y el gesto . 
detenidos se reanudan allí donde fueron interrumpidos. El 
tiempo· consciente se suelda automáticamente formando 
una continuidad sin eones aparentes. Las ausencias, ( ... ) 
suelen ser muy numerosas, cientos día, y en general pasan 
desapercibidas para quienes nos rodean" ( 1988:7). 

La ausencia entonces es un sueño paradójico, un sueño rápido o una vigilia paradójica 

según Virilio donde los tiempos se sueldan como secuencias cinematográficas; sin 

embargo el cine filma a velocidades inexistentes, que hace que nos transportemos mos­

trándonos un tiempo diferido. Aquí la ausencia se conviene en un viaje que nos lleva 

lejos, pero accedemos a viajar solo cuando algo nos seduce, el amor se conviene en otro 
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viaje que nos hace experimentar un cambio en la percepción, estamos ausentes, no nos 

encontramos propiamente en la realidad. Lo mismo sucede con un "entorno", que se 

convierte en un espacio "singular" que llama nuestra atención; por un instante tenemos 

la sensación de estar ausentes, en otro mundo, de pronto se interrumpe nuestro espacio 

cotidiano y nos encontramos en el espacio ilusorio de la imaginación artística que nos 

proporciona una sensación desconocida de ubicuidad, nos encontramos en un "no lugar" 

-fugaz donde experimentamos la inmensidad de la ausencia que i:os devuelve al otro es­

pacio, al de todos los días. 
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ENTORNO ESCULTURAL Y POSMODERNIDAD 

Tiempos Posmodernos 

"El eclecticismo es el grado cero de la cultura general 
contemporánea: oímos reggae, miramos un western, 
comemos un MacDonald a mediodía y un plato de la 
cocina local por la noche, nos perfumamos a la manera de 
París en Tokio, nos vestimos al estilo retro en Hong 
Kong, el conocimiento es materia de juegos televisados." 
(Lyotard, 1987: 17) 

Al intensificarse la comunicación crece nuestra sensación de~desasimiento; donde pre? 

valece lo múltiple y lo fragmentario se erosio~a nuestro principio de realidad, como dice 

Gianni Vattimo. No sólo se ha universalizado la cultura sino que nüévos puntos de vista 

han tomado la palabra; es así como entramos y salimos de la modernidad; lo nuevo y lo 

arcaico nos alcanzan; vivimos tiempos simultáneos y es en este sentido que también en 

Latinoamérica participamos de la posmodernidad. 

América Latina se nutre y prueba los platos culturales más diversos para agregar a su 

rostro incierto una colección de máscaras, un ropero de disfraces donde, como en un 

laberinto, hemos de encontrarnos. Nunca antes habíamos caminado con una mayor 
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asechanza del asombro. Nuestras ciudades, como ferias fantásticas, revuelven estilos, 

modas, concepciones y sensibilidades hasta el punto del caos. Frente a nuestra per­

plejidad se tiende el arco de los hechizos y el convertirnos en sus usuarios nos convierte 

tambien en sus esclavos. Nunca antes la multiplicidad de tiempos se había·expresado en 

una forma. más rótunda. Es esta carrera desenfrenada y compulsiva la qu~ noLnfogra . 

dramáticamente lamopérnidad, ál cosmopolitismo. 

Sin ~nlbargonuestra int~grációnfque.tiéneun·carácfer se111ibarbarci;"l!()s_ lleva a rastrear· 

la h_uella dé}sC?'~u-ealg~na -~~i fuiÍ11~~ ~int~iit~~os se~;'nd~~lleváa s~iitirunacre~iente. 
nostalgia;· el.i~~t¡¡~té:-~e l~_:~:~a~~dón: gest~.fund~mentaÍ; tan.~nbóg~; que .habla de la 
expulsión cle}.os. paraiso~

0

}Je~clidos> . 

Entramos )~~Ii~os:de fragmentoshistóricos diversos; se tr~ta de una experi~ncia casi 

mágicá.y ¡l()r ió :tanto riesgosa. En un mismo espacio tienen cabida formas de pen­

samiento disímiles, que encarnan en realidades de las más contradictorias características: 

creencias y éomportamientos míticos arcaicos comparten la escena con la liturgia 

católica;. espectáculos heredados de los ancestros captan la atención de los pueblos, 

tanto como las novedades televisivas y cinematográficas; los gallos de pelea y la lucha 

libre tienen tanta posibilidad de existencia como Maddona, Michel Jackson o Rambo; el 

toro muere en la plaza, recordándonos la intensa herencia hispánica, mientras en las dis­

cotecas "underground" los jóvenes encuentran su identificación en el -estrépito de la 

música pop; naufragamos cotidianamente en los valles ~e lágrimas artificiales del melo­

drama por episodios pero también recorremos imaginariamente las avenicfás de los 

Angeles y Nueva York, desde donde se nos envía otra propuesta de heroicidad y vida; 

mientras en el autódromo los carros ruedan vertiginosamente, en las barriadas seguimos 

viendo la figura emblemática del pasado, traducida en un coche tirado por caballos que 

recoge los desechos del día anterior. Esta polifonía adopta la forma de una cadena de 

desgarramientos interiores que afectan de diversas maneras a los sectores de la sociedad. 
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Las relaciones entre estos "nmndos" paralelos no cesan de produCir imáge~es nuevas, 

nacidas de hi pro¡d~iclad y del roce qúe existen entre ello~. Así, por eje'rupio} !~figura 
del marginado. que ha ~suíníclo el rol del sicario, a más de ser la expresión lógica de la 

pobreza; eidesarr.~igo;' eif'<lese~pleo, es el reflejo de la cultura dela·i~a¡e!l, del con­

sum~. Ú 1l\ dfogadii:~ió~/Léj~s·d·e se~irse de modelos sangrientos fa~Úia~~s. ~I sicario - ' ". '' ... ·,,: .. ---;·-· ~ .,, , __ , .. _ •, ·;.:~. '-. ·-·. : .· . . .. : ,. . . . . - .~, .... 

opta·poréalC:ar· 1.ii\11cllltÚra'Univers.al de la violencia" expresad!len .. una'mitologíabárbara 

de celul~id~.,iiri~~.~~d/d~~de:los ,hipotéticos centros fectcir~~ de la ~·~iversalidad. La 

. "modernidad~ 11útre y soiid.ifica;paradójicamente; '1a.9arbarie. '. . 
·::-_-: :·:_:_:::·. ., ·:. ~ - . ·>:'.~;·_>·> ·:... -· 

,'-·.:;· 

Estamos en' todas partes; entriunos.én.todo{íosrn~ndo_s;. sÜs¡ien~idosen el vórtice de 

esta realidad múltiple; experime~ta~osel tie!Jipo como uri hacedoide juegos: La espera 

del futuro con sus ilusiones encuentra sií espejo cóncavo, y al "darnos cuenta", instante 

de la iluminación, aceptamos el desafio que puede ser una condena pero también el prin­

cipio del camino. Es lo que nos dice Octavio Paz : 

" En mi peregrinación en busca de la modernidad me perdí 
y me encontré muchas veces. Volví a mi origen y descubrí 
que la modernidad no está afuera sino dentro de nosotros. 
Es hoy y es la antigüedad más antigua; es mañana y el 
comienzo del mundo; tiene mil años y acaba de nacer. 
Habla el nahuatl; traza ideogramas chinos del siglo IX y 
aparece en la pantalla de televisión. Presente intacto, 
recién desenterrado, que se sacude el polvo de siglos, 
sonríe y, de pronto, se hecha a volar y desaparece por la 
ventana. Simultaneidad de tiempos y de presencias: la 
modernidad rompe con el pasado inmediato sólo para 
rescatar el pasado milenario y convertir la figurilla de 
fertilidad del neolítico en nuestra contemporánea, perse­
guimos a la modernidad con sus incesantes metamorfosis 
y nunca logramos asirla, se escapa siempre; cada en­
cuentro es una fuga. La abrazamos y al punto se disipa: 
sólo era un poco de aire. Es el instante, ese pájaro que 
está en todas partes y en ninguna." (Paz, en Vi vi escas, 
1991:122) 
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. . - ·- . 

Entonces, pues ~i la multiplicidad de tiempos, encama en forma bru~almuchas veces 

inconsciente,. también nutre.·alos Íatinoarne~ic~n~~ y'se hace pr~senie;enlas ~xplo­
raciones,. los .·líaU~zgos ;y· las¿reaci~ne~ de )?s artist~s: gl. ane t~~b{é;{ pa~ld;a del 

juego,· enfr~ma;.1os.,peyg~os~ y.c~r~!n!~i. ~~,:<lh~~rs~.~és,cié l~i:~?I\~ñK~~d~g~~?Pd.i~i6l, .. ·· . 

A los ju~g.?s··i~!evl~.~~~~~yr~.1~i~~ ~;J:.~i~ii?.?··;,i~B.!~~;;s,~[.~~1~f ci1~~!i~~·;,.s,i'.~u~~~üna 
cultura ahistica) ;níífohas veces' fecunda:·;pero".c!ué :corre) él }i~sgo'de', e"ictraviarsé/ si no 

tiene. e~ cu~~t~y .. ~~I~~i.·~~~~ :~i~ii~~~f 't06f '.~~~~,w·:~~n~~[.~R,~~·f ?:t~ci~h :s'·. ·. L• .. 

ih:;!;~l,'~Jt~~~Í'}~i~~~f,~Jt~~~f ~;l,ifuf~!§~igf!\~,~~~~IT:t 
fuera de Latinoaínédca:se realizan en la aciualidaM' · .-e'.",·.;:>:/ 

- . .·_):';: :.~'J::: :·:,_, ... , .... ' -. ; ; - ~ -. -· . :, .- . . . - : - -

Ante el desafi~'de los mediosde comunicación el arte necesita interrogarse sobre sí mis­

mo, s~brela manera de hacerse. Ya la vanguardia descalificó el principio de imitación. 

que el este.ticismo del siglo XIX le había asignado a la pintura, dejando el realismo a la 

fotografia y el cine, que lo realizan de mil maneras mejores y más rápidamente. 

La historia del arte se ha manifestado como una serie de rupturas y discontinuidades; las 

vanguardias aceptaron lo fragmentario y lo múltiple; pusieron el acento en la am­

bigüedad y propusieron un arte donde lo irracional tenía cabida; mezclaron la ima­

ginación y la realidad; rindieron culto a la emoción y a la s~nsación, a la libertad y a la 

igualdad, afirmando el carácter democrático y secular que envuelve a nuestras ~socie­

dades con miras a una cultura cinética y en favor de un arte multidireccional. 

La vanguardia eliminó los modelos y proclamó la libre invención, así mismo introdujo en 

el arte una serie de novedosos materiales de prácticas e intenciones que todavía nos fas­

cinan. A la espontaneidad y el gusto por el impacto lo acompañó paradójicamente un 

discurso teórico. 
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Los cubistas exploraron la simultaneidad aceptando un mundo cambiante, fragmentario 

y transitorio; el surrealismo le rindió culto a la emoción, al automatis~o y lo irmional; 

el da,daismo revalorizó lo cotidiano e hizo entrar en la lógicadei'ÍnÚseo el obJeto en­

contrado; así mismo Duchamp provocó que nos repl~nteáramc}~ ,el )ugiÍrd~I'ofi~ío;,des-._. . . . . . : .. :·: '.·. <:,. <. ,,•---:·.: '·'-°:.': ·.v:·:· .. ;·'~;';-·,-·,·>.·'·.·."<<- -~~·: 

mistificando la obra de arte. De este modo I~ yan~uárclia'¡:ír~Íendicfsalvariadist~ncia en-
tre el' arte y la vida, a diferencia, del artédel~iglo;)cix~'·'~G~·~~bí~'.~~sC:ÍéÍri' i~a~tono~ía ,. 
y el lujo superfluo. 3X ~~ ..• ;\,'.: ·u. ;·.''.' ;;~;]''· '•'. ~,i ..•. ,,.,,,'. .. ,'~-:·" -~-~'.·:_'. , 

·.--,y.~,.¡::~ ;;,·.:::•":;::.:-:"!" ·-- .1-~--·-< '-·-~·.·:; ,_. -!''/;:~ .- . 
. u",.'·' ',,·' ··-;:~: ~ . :-' ' 

Sin embargo',· en lac~ltura de,Jos 01ediÓ;!d1('C:8fuÜnid~ción''ei ;lrripicto'~¿or ló n6e~o; é¡ue 

::~;e::rs~:r¡~~¡:i:~f ~~ªÍ~~~~s1~cjf¡~~{~:J:~i1~iiti~ti~t:~h}{i·ar~rd:~W5tJ~~~,' 
absoluta, y que se continlia en las tende~cias de ¡;·~~~~¡j~"mit~éi ciéi'siglÓ e~tr~ ~llas, en 

los "entornos". 

El entorno: espacio sublime 

"Lo posmoderno seria aquello que niega lo impresentable 
en lo moderno y en la presentación misma; aquello que se 
niega a la consolación de las formas bellas, al consenso de 
un gusto (,.,); aquello que indaga por presentaciones 
nuevas, no para gozar de ellas sino para hacer sentir mejor· 
que hay algo que es impresentable. Un artista, un escritor 
posmoderno, están en la situación de. un 'filósofo: el texto 
que escriben, la obra que llevan a cabo en principio, no 
están gobernados por regias ya establecidas, y no pueden 
ser juzgados por medio de un juicio determinante, por la 
aplicación a este texto, a esta obra, de categorías cono­
cidas. Estas reglas y estas categorías son lo que la obra o 
el texto investigan. El artista y el escritor trabajan sin 
reglas y para establecer las reglas de aquello que habrá 
sido hecho. (Lyotard, 1987:25). 
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Lyotard,.cuando habla de lo impresentable, aquí, se refiere, a la estética de lo sublime de 

Kant, y la retoma para explicare! posmgdernismo. Lo posmoderno no.es otra cosa que 

el rechazo a p~oyecto(totalizantes, a cualquier fundámento<de las prácticas; es "aquello 

que indagaporprese~taci~nes óue\l~s (.)para hacer senJir ~ejor que hay algo que es 

impresenta~le; es
0

tll!f1Ó~ en p~ese~ci~ ·de Jo, S!lbli~e que nos siryT p~r.a · p~~sifr én .·los en-

ºLas. altas encinas y sombrías soledades en el bosque 
sagrado son sublimes; macetas con flores, setos bajos y 
árboles recortados en figuras son bellos. La noche es 
sublime, el día es bello. Los temperamentos que poseen 
un sentimiento de los sublime, cuando la temblorosa luz 
de las estrellas rasga a través la parda sombra de la noche 
y la luna solitaria está en el horizonte, son atraídos poco a 
poco por la calma silenciosa de una noche de verano, a 
sensaciones supremas de amistad, de desprecio del mun­
do, de eternidad. El resplandor del día infunc_!e afanes de 
actividad y un sentimiento de regocijo. Lo sublime con­
mueve, lo bello encanta ( ... ) La soledad profunda es 
sublime, pero de una manera terrible. Por lo que las gran­
des extensiones desérticas como el enorme desierto del 
Schamo en Tartaria, han dado ocasión, en todo tiempo, 
para figurar allí sombras horribles, duendes y fantasmas. 
Lo sublime ha de ser siempre grande, lo bello puede ser 
también pequeño. Lo sublime ha de ser sencillo, lo bello 
puede ser limpio y estar adornado. Una gran altura es 
sublime del mismo modo que una gran profundidad; sólo 
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que ésta va. acompañada con la sensación de estreme~ 
cimiento y aquélla conla ~e acl,miíaciónJ' (1990:3134 ). 

Ahora bien,. cuan~·º un .. objeto. sublime>golp¿a ·los.· se!ltidds, ~¡'ent~ridhr1iento se . des­

pierta,. se revela p~~ no. poder. cómbrenéler algo que Jó sJ~era;. e(asi ·ci·~~o la fmagi­

nación. no puecle'.Úeg~r·~ preséhtarse el infÍnitd, ide/Cjüe ~os·h~~~ exp~~im~ntar un 

sentimiento de am~naia y terror .. ' 

"La imaginación fracasa y no consigue presentar ún objeto 
que; aunque más no sea en principio, venga a establecerse 
de acuerdo con un concepto. ( ... ) Podemos concebir lo 
absolutamente grande, lo absolutamente poderoso, pero 
cualquier presentación de un objeto destinado a " hacer 
ver" esta magnitud o esta potencia absoluta se nos a­
parece como dolorosamente insuficiente. He aquí las 
ideas que no tienen presentación posible. Por consi­
guiente, estas ideas no nos dan a conocer nada de la rea­
lidad (la experiencia); prohiben el libre acuerdo de las fa­
cultades que produce el sentimiento de lo bello, impiden 
la formación y la estabilización del gusto. Podría decirse 
de ellas que son impresentables. (Lyotard, 1987:21 ). 

En la Crítica del juicio, encontramos tres características de lo sublime. En primer lugar 

su valoración negativa. Si lo bello se define canónicamente, lo sublime sólo se valora 

negativamente. En segundo Jugar, está la intencionalidad emocional que es constitutiva 

e inherente a lo sublime. Lo sublime conduce al paroxismo en la experiencia estética, a 

circunstancias excepcionales ~irresistibles. Por último, podemos decir que lo sublime se 

abre a lo infinito, establece un contacto con lo suprasensible. 

Lo sublime pues, violenta la imaginación cuando ésta no encuentra armonía entre la 

capacidad de concebir un objeto y la capacidad de presentarlo; la imaginación debe 

hacer un esfuerzo para apreciar algo absolutamente ilimitado que concibe "dado en un 

todo de intuición". Es así como en la emoción de lo sublime la imaginación se lanza al 

abismo ya que el juego de sus facultades se siente impedido. Este fracaso al imaginarse 
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algo absolutamente iliníitadb és doloroso; 
0 

la. imaginación está ante alg~ 'imposible que 

excede sus capacidages, .J>ero es en me.dio del des~onci~rto_goricl~ nade el pla~er; la feli­

cidad; cua~dOia im_~giha~ión sienté el infinito pero no lo pJé<le r~prciseritarjr se d~sanna 
ante su propiaJ~fif¡ituC!i~i ·. - · -jZ'.. ::;: . · ... ,· T{ / 

- \'.·<_.-.--: :''.:', •' .'-.< ·,-:>/· ,:::')·. ·-. ..,, --'.•. ·.-' ·,. ·/ ..... ,--~-~Y . .:~- <:[· -.:'~t;:~j ·¡:·~J,; \:>·~:-~~-~::·-: 

Lo an.tedC>r n.~f.ll~f a ~. ~-IatÍtear la necesidad de sépa~ar.~~~ié~(~~nt~ -'~-o ello .Y l_o. su­
blime. Lo bellop~r~ K~~(es tranquilo; lo sJbiim~vi~i~nt~.;) Ú~~~~IÍe~a-"peJe~ta" no 

~:~~::'.ªZr~;t:en~f~Ji?~::a~~es~~~::;~n~i!-ie~;~y!:1f-~P,~tlbllid_~i:'enk~•io·;·beÍI~ y lo 

_-,_,' --:~·:'.}'.~ '~°(:¡· \:.::-? 

La• est.ética de lo sublime c~ntiene, así, los ~n-darn~ritds del ~rte ~gntemporáneo que 
alude a lo concebible que ríe> puedé seri~re'~i~t~éi¿; ¿!:arte d~ja 'vec al1o de ~~nera 

. _,'·.'.: :"---.,, . .. -· r·'.·-::···:·-.,::·-·-·:..-,•:1-··_:- :--: .. · .. -· -. ·:. . . :._ ... 
negativa; deja "ver en la mediclá en'. qli~:prÓhitje\v~r; procurá placer d~ndo. pena'' 
(Lyotard 1987:21 ). A través de todq t\pb;<l~'.1ii'riifi~io~mue~tra la inconmensurable re­

lación que existe entre, la realidad y;_~[ c~~~e'Jtó.· 'i,a fealidad se escapa; no puede ser 

apresada y nos crea la sensaciÓn nostáigi~~'dé'Jna presencia; aquí la sensación y la ima­

ginación no realizan un acu~;d~' c~d 'el entendimiento y se convierten en contenido 

ausente, donde lo impresentáble se da como una forma de visibilidad. Kant insiste mu­

chas veces sobre el carácter formal de lo bello, pero todas las veces que reflexiona sobre 

lo sublime queda seducido por un arte totalmente libre en donde la imaginación es con­

frontada co:J lo "informe ilimitado", que es lo que permite gozar a la imaginación y que 

no es otra cosa, sino el gozo del sentimiento de nuestra infinitud. 

Pero veamos presente en un "entorno" la estética Kantiana y recordemos el jardín de Ian 

Hamilton Finlay, Little Sparta, en las colinas del sur de Escocia: jardin de sorpresas don­

de el visitante debe abrirse camino a través de los árboles para descubrir, apartando hier­

bas, hojas o flores, un emblema o leer una inscripción. La obra se extiende en el espacio 

y pide la intervención directa del espectador. Sthephe Bann ha escrito sobre ésta: 

"Finlay ha conseguido -fundamentalmente investir de 
significación a este lugar mediante el reparto minu-
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ciosamente calculado de inscripciones, construcciones. y 
otros tipos de obras poéticas de tal forma que este 
enclave no parezca ya ser una continuidad, en el sentido 
más estricto del término, con las colinas circundantes. Es 
un lugar cuya estructura emana más que de una relación. 
metonímica con el mundo cercano, de una relación me­
tafórica con el mundo entero. No es la representación de 
las colinas sino la imagen del· mundó;" (Popper, 
1989: 127). 

Finlay mezcla la jardinería y la poética para hacer u.na cdtica a la cultura contemporánea; 

su obra es una alegoría del mito de la nat~;ale~a .y ''preconiza ~na estética dei camuflaje" 

como dice Yves Abrioux (1986:(7); riiás sf·p~n~amos que· su material iconográfico e 

inscripciones alúden a la segÚné!'a, guerra rr;~ridial:' E~'estejardín van de la mano una 

estética. pástoraÍ y épica qü~ aéefdri l~ o~rf d~;Flnlay illa estéiica deI terror, o. mejor; a 

la estética de io.~ublime cie i<~nt: : ··,:r:.: sr··~ . . . . . 
"/<¡ '".;!,.:• .. 

Lo sublime. así; es. un sentimiento de; lo,heter6géiléo; de rupturas Y. fracillrás, de, en-' 
rejados y umbrales, Per~; como diceKa~re~ l~ C;í;lc~ deIÍ~i~i~ (&,16)!-J~ tjti~ i~pulsa 
a la imaginación es el encuadre que se abre sobre el vacío; cuando lo het~;ogéneo se - ' 

hace presente, surge lo sublime. El vacío presentado, lo ilimitado evocado a través de 

los encuadres es ante todo un infinito temporal. 

Aprehender un espacio es al mismo tiempo descubrirlo, en la simultaneidad de la in­

tuición como la comprensión· de la pluralidad en la unldad. Podemos decir que lo subli­

me crea un "espacio~ seducción". En efecto, seducir viene de "Seducere", en donde el 

"se", significando "aparte ... ", "a un costado ... " toma el sentido de separación. Podemos 

decir que seducir es conducir, llevar a un lado. En sentido derivado la seducción es la 

desviación, de donde se sigue el sentido de corromper, pervertir. En el contexto 

Kantiano que hemos mostrado, la seducción esboza un recorrido en un espacio 

metafórico. De ahí que la seducción de lo sublime es algo natural. Lo bello no seduce, 

ni lo bonito, ni lo gracioso, ni lo elegante. Lo que seduce es lo sublime de la belleza, lo 
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sublime de lo. gracioso, etc. Lo sublime es lo que empuja.a cualquier em~ción estéii~á al 
paroxismo. Esta conmoción, este terremoto, abr~ un espado mJii:Íadb;.cí·~rimurido que• 

. ,.,, ' ,. . ' . . • • , . " '' .• - .· ,•:. . . ..<>. ;. ;,. ' ,_·,,e_:· ;-·::;:: --.',-

Se despliega alrededor nuestro.en todas las direcci?,lles":?\:i :·;· .,'.'.: !•.~C fi· '}'. . 
AJ· sostener la necesaria separación entre. lo b~Iibr·~·\J·~ubW~¡i¡;~-~J~~i~·t ~~~al~; el•·· 

problema que intenta solucionar el "ent~mo esC:ú.Itu~~l''.I'efGe~~~Üb¡;·~s~~-~i~. 1kar~;4~~Ja~ . 

cosas surjan, ~ean lo que sean. Esta actitudper~lt~,q~e'.~áCl'~·~'ci;i,~;;-¡&:d°aJ~ ~~~~~·sea 
. . . . . . . . . . . . - ~.: • .. •. . . . . . . . , 

un principio. ,,, , · ·, 
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ENTORNO ESCULTURAL: EL PLACER COTIDIANO 

DE LO ESTETICO 

El entorno y lo cotidiano 

"( .. .) quise dejar de actuar y hacerme escenógrafo. No 
quise que sobrevivieran mi cara o mi voz. Quise, ( ... ), 
que mis obras sirvieran un instante y desaparecieran en 
seguida, quedando sólo un recuerdo. Pero qué importa, 
alguien dijo que ser actor es sólo esculpir en la nieve". 
(Fuentes, 1990:44). 

A los entornos esculturales les pasa lo que a las esculturas de nieve, viven por un 

instante pero permanecen en el recuerdo (nostálgico?) no sólo de quienes los realizan 

sino de aquellos que tienen la oportunidad de verlos y disfrutarlos. Estas experiencias, a 

veces efímeras, provocan nuevas creaciones y están llenas de la vitalidad y la frescura 

con que se realizan muchas actividades cotidianas. 

Es necesario, así, pensar en lo cotidiano para acercarnos a la creación artística que surge 

y participa de las situaciones mínimas de hombres y mujeres en su diario vivir. Es aquí 
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donde .el artista hurga para extraer elementos que le permitan realizarsu obra, encontrar 

la clave de sú secreto; como dice el escritor M~xicano C~rlos Fuentes. 

El artista debe partir del "riné:on propio" para buscar una adecuada dosifiación entre lo 

cotidiano y los rasgOs sig~ificativos que abstrae en su creación; pero para esto es ne­

cesario que entienda el lengu~je del mundo que en suerte le ha tocado vivir. 

En lo cotidiano :se exp~esa nuestra existenci~; nuestras acciones, Ju chas; e intensos 

deseos;aquí se<pone a prueba la sensibilidad qu~ alime.nÍa I~; pensa~i.~nt~ty
0

reac 
lizaciones. ·' · · 

Esto nos lleva a diferenciar el arte de élite, el de masas y el popular, teniendo en cuenta, 

que transgreden sus límites para acercarse, para rozarse y conformar la trama del tejido 

que configura la identidad cultural latinoamericana. Pensar en estas diferentes actitudes 

es acercarnos a lo cotidiano a nuestro "imaginario" que imprime su huella en nuestras 

prácticas. 

La cultura dominante ha institucionalizado el arte; ella dice qué obras son buenas y cliá­

les no y legítima y consagra ciertos productos; sus juicios se fundan en razones estéticas 

y financieras; el arte de élite es, pues, un "objeto" que da prestigio y valor a quien lo po­

see. El arte de masas para la cultura dominante es solamente una operación comercial, 

política e ideológica que presupone de antemano la existencia de las masas; de sub­

culturas dominadas, sin gusto estético y sin capacidad de elegir y hacer. El arte de ma­

sas como dice Mikel Dufrenne es un arte en "rebaja", del que no se obtiene ningún be­

neficio ni distinción. 
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Para las masas se reserva, entonces, un arte trivial que divierta y no haga pensar, y tal 

vez permita olvidar la muchas veces triste realidad que en Latinoamérié:a asume acentos 

dramáticos. Un arte banal y rutinario que corresponda a los gustos de .un hombre vacío 

y hueco para el que se reserva un arte inferior. Las pantallas de cine y télé~'isión .sé a­

propian, de losdeseos de los individuos y los desvían de su propia luch~. ¿in cointarcon 

que a veces le insuflan una buena dosis de violencia para conxertirse como d!6~ Er~est 
Fischer en ... narcóticos artísticos":'· 

La industria de disc~~·.·fot~s~ fofollbvelas, n~velils policíacas y comics érece; cada. vez 
' •. ·- .•. ··-· «!·C· ., - ... ,·., -• ., •''··' .", • - '- - . ·. . 

se comercializ'~ll trÍ~s obras''ell 'serie; aquí. no se trata de inventar cada vez sino de. pro-
:'.':.·:.- :·_{j"-"<"1.~'._é "o·:-~.'.~'- -·P··¡,: ·-:;,'..' 0:;.:··!-'·.,,··:¡~,- .. ,,···.:_· ·_.-;- ,· -· ' - :· 

ducir para muHiplicarben~ficjOs. Este art~ se justifica, eso sí, con la supuesta existencia 
de l~sina~~s,'fá:Jas'·¿u1Í~s~-~·ll~c~respol1sabl{de la.mediocridad del producto. Sin em­

b~rgo el ~h~~-¡¡~ ¡;{~~~s·J~6n~ci¡,;~ sol~ deitas ~u.ellas dél arte culto; como dice Sánchez 

Vásq~ez, es una "caricatura. del árte verdadero" y no pretende llegar a ser una verdadera 

creación; para qué? Jo que importa es ganar más y más rápidamente. 

Pero, como afirma Dufrenne, las masas no existen. Lo que realmente existe es el indi­

viduo que se afirma allí donde puede, produciendo su propia cultura; individuos que a 

pesar de sus dificiles condiciones intentan no ser "hombres grises" y crean, inmersos en 

su intensidad vital, obras hermosamente realizadas. -

Es.así como las grandes pinturas no opacan los cuadros con que se decoran algunas ca­

sas campesinas ni Jos "exvotos", pequenas pinturas que se realizan para pedir milagros o 

dar las gracias por éstos, verdaderas obras plásticas que decoran nuestras iglesias y son 

una clara muestra de la exquisita sensibilidad popular. 

Todos sentimos, aunque a veces secretamente, gusto por la canción popular, la danza 

regional y la comida nacional; todo esto es parte del imaginario cotidiano que nos con-
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forma y no.s permite ser lo c¡ue somos, confesando así la reciprocidad que existe entre 

nosotros y el ambieme. 

Aunque ITl~ch~~· de l~~·~;oducciones, gestos o acciones populares han perdido su auten­

tico caráC:te~ i::Út¿r~L para convertirse en "objetos" para turistas, es necesario valorar 

aquellas obras,~m~~has veces anónimas, que se realizan en Latino~mérica y están re­

pletas de i~1agÚiad§n ~reativa.Es necesario, entonces, que aceptemos una actitud re­

flexiva y sensiblehacia'Ia cultura popular, alli donde verdaderamente existe creación. 

' - ,-·· . 

Pero ya hémosVistÓ,. muchas veces, como eri el arte de éHte •se resemantizan elementos 

del arte.de masas y del popular. No ha pasado desi\percibidoel gusto por ló Kitch o por 

los coinicsy scíh rnuchosios artistas que reto~an lo~opuÍ~r; es el caso, para poner sólo 

un ejeínpÍ(), deRufill'o TanÍayo tjuien introdujo;en'.~u obra la~ formas y los colores de los 
"Júdas';, es~ult;· ~iÜtu~~s q~e realiza~ c~eadote~ 6~~~i~nales par~ quemar eháb~do de 
gloria en M¿~iJo·, . . .. . . . . . . . .· .. 

Si vemos el valor de estas manifestaciones culturales, también tenemos que detenernos a 

pensar en actividades sencillas pero que están realizadas con gran perfección y belleza; 

es el caso de los arreglos florales, los muñecos de mazapán, los nacimientos, las piñatas, 

los juguetes populares o las actividades culinarias que permiten unir: 

"( ... )materia y memoria, vida y ternura, instante presente 
y pasado lejano, invención y necesidad, imaginación y 
tradición, gustos, olores, colores, sabores, especias y 
condimentos. Las buenas cocineras nunca están tristes ni 
desocupadas, ellas trabajan para crear el mundo, para 
hacer nacer la alegria de lo efímero, no hacen más que 
celebrar las fiestas de los grandes o de los pequeños, de 
los sabios, y los locos, los maravillosos reencuentros entre 
hombres y mujeres que comparten el vivir (en el mundo) y 
el cubierto (en la mesa)". (Giard y Mayol, en Rubio, 
1992:71). 
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Margaret Mead también habl~ del "placer ae componer estructuras temporarias de nieve 

o flores" (Kepes, 1963:37) y nos recuerda que los balineses: 

"Trabajan muchos dias en la preparación con hojas de 
hermosos paneles de verdes contrastes que perderán su 
diseño cuando las hojas se marchiten y vuelvan opacas. 
( ... )los balineses aprecian a los talentos ocasionales, y eje­
rcitan una apreciación critica que no pretende lo imposi­
ble, pero a menudo y jovialmente, para propo deleite, 
hacen cosas hermosas que no perdurarán. ( 1963 :3 9). 

En muchas actividades y prácticas cotidianas está presente, pues, una inquietúd estética 

y la necesidad de realizar obras bellas que a veces se presentan en. verda,derÓs acon­

tecimientos festivos. Es el caso de los "judas" que como escribeDie~o Rivera: 

,; Son obras de arte destinadas a ser sacrificadas, para 
alegria y diversión feroz del pueblo que las· pr()dtiC:e; •· 
tienen pues, un destino maravilloso". {1979:3 Í 8) · · · 

Los judas están realizados por carpinteros, herreros, c_omer~_i_antes y todó'tipp de arte­

sanos que dejan sus actividades para convertise en escult~res·ac:'asio~ales y ·dedicar unos 

días del año a crear estos muñecos que representan a un pe~sonaje odiado, al diablo o a 

la fascinante calavera, milenario mito de México. Algo parecido-ocurre en Colombia 

con los muñecos que representan el año viejo que, ~lenas de pólvora, se queman con to­

do lo malo que ha pasado. 

Ahora bien, si admitimos que la necesidad estética está presente en lo cotidiano, debe­

mos estar atentos para descubrir y hacer surgir las "ocasiones" , para que algo nuevo 

suceda, ya sea un objeto o un entorno escultural que intensifique nuestras experiencias 

y reflexiones para integrarnos con lo vivido y ofrecemos un placer estético. 
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Estas prácticas en que la actiyidad esÍéticá asu~e un carácter efimero; comó se ha 

'dicho,' podrián parecer inútiles o gratuitas; sin embargo, nos' hacensenti~ el inundó de la 

vida y por esto esfánlI~nai.~de,s~.~Íi;ci,¡~· ;,:~~ y~ \,<' :;;i~ )> r~•, ' :,·: ·~;,i,; .~§ ; ' 

::~:·,r:~:fr1~~~~~,f~~~~Bf.~í~i\~i¡~~~~~iíf:€~:~:.~~,:: 
"performance ':a· a\iri ~eritorn'ó'rnoélerrlo!', i:orño'prád'lcas creativas y vitales:,' 

;:" ·.'·,~;;·-',\/{;'r¿:.,,,·.·;.·;·¡v;_···;,:· :.··:~;~;_.,;.,,:·~~-··'·'·::·> ·._•.·::" ."'-'' ,;·'·· :·;_ :·:,'· .. 
.,., ", ... ,.. ,_._;}~'.·:·'e\··/:~/- ::J{' ,;·l • , ', -.-•. ->·.·.:~'.~.::~.. ·-·:· - . - i(,:~ - :. ~\'.:·:_ ·: -.- -

. ' }·;. ,:· :.-:¿:;~¡;.~. ¡:; ' -~ \.-.- ,·.· 
•• :·:;· ·,· :~ - . ,.. ;.--.. , -;:_·'v.'~ . ·.-'.':i.;. 

El PlacerEstelic'~:¡u~ií·E~~'efienda yivida. 
, -- - . -. r.·---~~:--~; : _;~:,. ~·~-- ~-F)~-· -~~::,;,:,: -, -~- ·:· 

El arte sti~ge de. ló.'coficlia!lo e)ñtegra lo qtie está más cerca, resaltando fragmentos de 

nuestras ~ituacio~~~·difri~~ú E:i'~rtgés así una experiencia vivida por el sujeto, donde 10 

que cuent~ e~:1~ ·iiteri¿i&íi'~lida~.esteticá, modificación de la intencionalidad perceptiva, 

que provóca placer erí quien disfruta Ja obra. 

"( .. .)Para hacer justicia a todas las prácticas, todos los 
objetos y todos los acontecimientos que tienen alguna 

. relación con el arte, aunque sólo fuera para repudiarlo, 
hay que encontrarles un común denominador que permita 
una nueva definición del arte. Dónde buscarla, puesto 

_que el campo de los ob$tos es demasiado vasto y vago, 
-sino en la experiencia según la cuál son vividos estos 
objetos o acontecimientos? Por tanto, es el hombre capaz 
de esta experiencia a quien hay que referirse. (Dufrenne, 
1982:270). 

Al establecer el vínculo entre la intención estética y la percepción, el receptor adquiere 

un lugar privilegiado; llegamos a la fenomenología dónde se realiza una íntima unión en­

tre el sujeto y el objeto; Dufrenne dice• 

"( ... ) entiendo aquí por fenomenología ( ... ): una 
descripción de lo vivido ( .. .) que descubre un sujeto pro-
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fundamente· sumido en . un mundo primordial· al que 
concede un p¡¡cto originario". ( 1982:210). : · · 

Esto nos. permite pén~~~ ta;·e,st¿Üc~/de~de'§~~ p~rspéctiya más. amplia; salirnos del 

esÍrecho. ~arcó·. d~l .'arie'"insÍi~u~ibn~liiadb' p~?aob~elY~i .1a'1nt~~s~· reláciÓn ... entre prác-

ticas diver~~s·.~·¿,e, ~ts. ~jli~~:~~~'.)ell~~·r. ~f&rt~~co~é·~f t ~~~eri~?cia ~er~~~a a· 1a·fiesta. 
·=-· '"':<~. . 1 ',. • • ~~ ,,.. ~.~· 

~:.'.l~z:5;~J?~~~~t(~~~ii~:::f f 0~~t:ti:;i:r~s%f ili!f iitit 
cion~lidad peiceptl~íi. ent~am~s en el campo de lo sensibl~. de io'q~~ sécla a.p;obar y 
que justifica ~i hacer artí~tico: 

. . . 

!' Lii investigación de este efecto especifica la· práctica •. 
artística. Y despierta a cambio un placer en lo que es 
sensible; en primer lugar en el creador, que es el primero 
en 'saborear' su obra. Pero el placer propio de esta 
práctica no empieza aquí, sino con el combate amoroso 
del creador con una materia( ... ). Aquí está lo esencial: el 
arte es ese juego feliz donde se juega con una materia y 
con la propia resistencia. Feliz? Sí, pero la alegría no 
siempre es ligera y desenvuelta; puede mezclarse con la 
angusti_¡¡ y a veces hasta con la locura. Porque el deseo 
está presente (y el psicoanálisis coopera en el estudio del 
arte), y es posible que le anime una pulsíón de muerte, o 
que su exigencia sea loca. Pero, según lo que la 
fenomenología ha podido captar, aparece ante todo como 
un deseo de hacer justicia al objeto, de consagrarse a él 
hasta anularse, ya produciéndolo, ya saboreándolo. El 
placer reside en esta realización: un placer, pues, que es 
común al creador y al receptor, cuando los dos son roles 
distintos, y que es sin duda común a todas las experiencias 
estéticas a través de la diversidad de las prácticas y de las 
culturas. (Dufrenne, 1982:272). 
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En Ja práctica artística, p~es, está lmplicita .la dlmensiónlúdiéá: se juega para hacer es­

tallar algo \~previsto y e~aqllí donde reside el plac~r al que obedéce~ el juego yel arte; 

esta actividad 16clica)ólo se t;ansforma en artístiCa cuando el autor se consagra . al obje­

to busc~~d~ d~rta.pert"e~fióri que s~rg~ de dimerisiÓnes muy modestas como ~on el trae 

bajo pa~ie;te co~ la máteria, l~ iri~nipulaciÓ~ ele objetos, el bricolage . 
. _:, -.··:-::>_: <- ·_·: ,, -

Pero ya vi~~s que esta tarea no sólo se reserva a especialistas sino a todos aquellos que 

ponen a prµeba su i~ventiva evide~ciarido sus fuertes deseos. La creatividad deja de ser 

así. un monop.olio de)os artistas que c~davez con mayor fuerza intentan realizar obras 
donde Ja participaC:iónde los espectadores sea más intensa. El receptor se convierte en 

cocreador yjueg~·c~nla obr~ p~r~:mantenerla viva; y es en este sentido que se puede 
hábiar-dé .. ó.b~ctab·i~ri~>-~--: : -:.:-: .:?::/·~----

--~-~>-·--.· .. :· •.' . ·,~- • ·--- "'r:/ .,. : •,-
.,~-.. :·,'.··~ .-.· 

Esta p~ácti¿kcre~cl~ra ci~f~rte·per~Ú~·c¡ué;~on.tinu~mos la experiencia estética en la vi­

.dá é:otidianapu~s en ~í arte se maniflest~uffa cierta "visión del mundo", nuestra cultura 

local, lo que nos hace distintos: iaotillh~b1a·de1mundo; nos lanza a 10 imaginario: es 

una aventura en la que el sentimiento nÓs compromete. 

Hablar de "entorno" es hablar de un arte de participación, al cuál se une a menudo la no­

ción de movilidad, donde las relaciones del público con la obra pueden ser activas o pa-
-- -:-"t 

sivas según la intención del artista. En muchas de estas obras al espectador no se le pide 

que realice solo una contemplación sino que se le invita a participar en la propuesta para 

que teng·a una respuesta sensoriaJ e intelectual dentro de la situación en que se en­

cuentra; así la obra adquiere dimensiones virtuales en la imaginación y en el intelecto de 

quien participa en ella. 

En los "entornos" se ha manifestado muchas veces una perdida de interés por el "objeto 

de arte" tradicional y además un cambio en la manera de exponer estas obras, que no só­

lo se reservan a galerías y museos, sino que se presentan en la calle, el parque u otros 
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espacios públicos que están cerca de .las actiyiades cotidi.anas. Los "entornos" son, 

pues, consecuencia de la démocratización del arte. 

Se podría deci(que.esta's propueÚas ía'mbi'én f~~rhá.n p~ne ,de JO:q~é~R.Jl:>ert de Yentós 
'· -·.· •. ,.· _,- .• , - •• · '•· '· :,··.·.··; ·: ... · .. ",··'._¡' •• .• ·. --:·· '•"·'···-··, .. .,. '·' • 

ha·uamaao" ·un arte:implicaC!O,:·; f(¡ue~iÍ:~iferen~~a·de.l. áije)ridicJO.n.al~col11o :!lubert de 
Ventós ¡'irefiere"d,e(~rie'.·í~r~i§'' :··¡:( ';''': : ·'')· '.> ?'.' .¡: '· 

e·)':. 

i:/n~' frata}a .tanto de explicar el m~ndo como de/ 
implicarlo e impliéarse en él. En otras palabras, qué no 

trata tanto de: 

Informar de él como conformarlo 
Representarlo como de Resolverlo 
Recrearlo como de reformarlo" 
(1970:523) 

En este arte "nuevo", participan el diseño industrial de utensilios, la arquitectura, los 

anuncios, el cine o la televisión, los que tienen sobre noso.tros un efecto indirecto pues, 

como dice Rubert de Ventós: 

"Existe, ( ... ), una eficacia estética de lo inatendido, de lo 
que nos impresiona sin darnos cuenta, y es ésta la eficacia 
que busca el arte implicado, que, a diferencia del tra­
dicional o explicado, no trata de destacar y ser atendido 
exclusivamente, sino de valora{.adaptarse al contexto y 
eventualmente desaparecer en él." (1970:527). 

Este es el caso de los "entornos" que se acercan a "formas de vida" que conforman, re­

suelven y reforman un espacio implicando al público de la misma manera que táci­

tamente Jo hace la estética "industrial". En los "entornos" el espectador es confrontado 

con una situación muchas veces límite, donde experimenta las tensiones con el medio, a 
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través de un efecto ·estético. Estos espacios "humanos" le permiten así, buscar un 

equilibrio co.n el . entorno aún si lo colocan ante una situación extrema; hacemos un 

"entorno" y éste· nos hace a nosotros; así se crea una relación circular, un arte de par­

ticipación, un arte implicado, sin que olvidemos que: 

· "( ... )el arte seguirá siéndci una danza al borde del abismo, 
un sutil malabarismo como dicen los filosófos, un juego" 
(Rubert de Ventós, 1970: 525). 

· ... · 
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ENTORNOS ESCULTURALES 

Algunos Entornos 

Cada vez más aparecen experiencias artísticas que dirigen sus prácticas hacia el espacio 

para confrontar al espectador con una situación perceptiva que busca intensificar las 

sensaciones y provocar estimulas. 

No intento hacer un inventario de las propuestas que se han realizado; sólo quiero hacer 

una rápida revisión de algunas tendencias y artistas que muestran interés en transforrnar:c 

y recrear el entorno de una manera significativa. 

Entre las tendencias que en la última mitad del siglo XX han dirigido sus trabajos hacia 

el espacio están los ambientes "pop" "lumínicos" y "socodélicos", los espacios "lúdicos" 

y de "agitación", el "happening" y "fluxus", así como el arte pobre, el arte ecológico y el 

arte conceptual. En Latinoamérica se realizan cada vez más este tipo de propuestas que 

asumen un carácter nacional. 
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El término deambiente fue acunado por el arte "pop", pero después se extendió para 

designar prácticás de otras tendencias. Los artistas "pop" reunian objetos de uso co­

rriente o desechós y los aglomeraban para formar sus obras; Marchan Fiz propone como 

prehistoria.de estos ambientes el "collage" y el "assemblage", que incorporan todo tipo 

de elelÍ1en;ós asu·~bra. 

En losamb,i~ntes "pop'' muchas veces el artista sólo seleccionaba los objetos para rea­

lizar sús col1lposiciones y llenar el espacio que el espectador podía recorrer y entrar ·ª 
forrnar part~ de él; con claros antecedentes dadaistas se ilustraba la sociedad industrial 

norteamericana. Son notables los ambientes de James Rosenquist, Jasper Johns, Rpbert 

Rauschenberg, Claes Oldenburg, Ed Kienholz y George Segal, quien afirr~aba: •· 

"No puedo explicar la reacción de otros pero .• en lo qu.e a::· 
mí se refiere, estoy totalmente ocupado por este: cainbiO .. 
que me hace ver mi espacio y que me hace decir:•por'qué 
no entrar en él realmente? "(Popper 1989:43): ·· · 

En 1960 en la exposición Documenta Cassel en Alemania, que se presenta cada cuatro o 

cinco años y que recoge las últimas tendencias del arte contempáraneo, se expusieron 

investigaciones no figurativas, pero solo en 1961 los ambientes invaden a Europa, donde 

se realizan experiencias espaciales entre esculturales y arquitectónicas . 

. La bienal de París de 1961 muestra obras c~mo "El espacio para otra cosa ... " y en 1963 

para la tercera bienal aparece una obra colectiva de un grupo deinvestigación en artes 

visuales con la obra " La inestabiliad, el laberinto", donde se crea un espacio con efectos 

de luz. En 1966 Julio le Pare obtiene el premio de la bienal de Venecia con un espacio 

de luz como lo llamó Frank Popper. 

Los ambientes lumínicos utilizan diapositivas y transparencias en color, amplian su esca­

la y conciben la obra en función del espacio; aquí la experiencia se convierte en un ver-
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dad ero espéctaculo; son notable~ las realizaciones de Jaacor Agam, .Poi Bllry, Panayotis 

Vassilakis Takis y Cruz Diez. 

Estas propuestas ~an he¿ho uso d~I rayo láser, qu.e amplifi6~ la lúz c~n Jllá emisión .esti~ 

mulada dé rad:i?~ió~,d~d(~~'~t~~nt.· ~m1~g1(t~I~xi~j~ii: :~;: +> :·· . . . 
Para .. 1~ · exp:~sM~{,p~~~fl1i~i~~.$~,~~~"~~6,t1Ji~.i:.·Y~Í~~~f ~~~~H?l:~ib~f~~~if nt~~·· q~.~··des-
de entonc~s se.co11~iefferi'c¡¡si éJ.1 uíia'C?bsesióh;.ápatecerij/réapifrecen:cefda•v# con ma­
yor fre~uenCi~:\~ ';• :J. :~ ~2t ;~;; ·r;~··/](ct~·-. • .;\!;·. ~~;; ;t ; 

.. ·,;·;·;- '.~~.','" ·)~'(:.:.('~" - ·.-, '·~~'-'' _, .. ,.,.: "·:>·,: -~\~f-,)_:<·· 
- - .-.,- ... ,.: . .:- .. é;.,- .. · .-. _._,,,- . . - .,-_- - , . ~;·:-. 

;,.:;'·• -

Los é~(Jacioslúdic~~in.siste~-~il:el··.p¡fü¡:.'tornÓ:laide'ii'°funcJ~fn~nt~l:dd j~egoy la crea-

ción; aq~I ~e• ~iopolí~ ía ;e~íiia-~iÓn de ~iies~ado~simbÓlic¿'coh ~na -i~te~cióri'didáctica 
para adult~s y niñó~·~IJ{~~~s~l~s invit~'apa~icip~r aétivamenté; March~n Fiz dice: 

.''No 'sól.o los espacios lúdicos sino todos los ambientes 
denuncian una tendencia a una configuración procedente 
de Jii praxis colectiva de la producción material y psiquica 
dél entorno, del medio ambiente. La realidad se con­
vertirá en una obra de arte". (1972:190). 

El "happening", el "fluxus" y los espacios de agitación son también una consecuencia de 

la'S ambientes; aquí se utilizaban medios mezclados para provocar un acontecimiento 

temporal. Los eventos que son actos más simples y el "fluxus" que es una forma mu­

sical, giran alrededor .de problemas perceptuales, intentando fusionar el arte y la vida. 

Estas obras buscan el autodescubrimiento y posibilitan la libre expresión de la emo­

tividad; los iniciadores fueron Allan Kaprow y John Cage; aún hoy se siguen realizando 

con una actitud que busca la diversión. 

El arte pobre abre también sus propuestas hacia el entorno insistiendo más en los pro­

cesos que en las obras; utiliza materiales simples que ofrece la naturaleza como piedras, 

36 



Entorno Escultural 

hojas y troncos; sus obras adquieren: así un carácter efimero qué bienpo&íúeflejar lo 

obsoleto de nuestra sociedad de consumo. 

Una variación del arte pobre, por su interes en los procesos y el us~Ú 11laterÍales efi­

meros, es el ;'land art". Aquí los artistas abandonan el taller y la gale}i~ p~;a ii.~ trabajar 

al mar, la montaña, el desierto o algún centro urbano; en estos irlíneh~os· esp~cios rea­

lizan una intervención plástica que muchas veces evoca los espacios·de antiguas civi­
lizaciones. 

El "land art" realiza sus actividades en un marco natural y centra·:su .}nterés en los pro~ 
cedimientos y la materia; aquí se rompe con las concepciones t~ádkiÓnal.es d~.obrn de. 
arte: se cambia lo perenne por lo efimero para dejar que él tierripó fainbiéri párticipe en 

'···'·" 'i·'·.· •·· .. 

la obra qué se transforma con la lluvia, el viento, las estaciones y)a .erósión>Se cambia 

el objeto de arte por la transformación estética de la natur~l~~d}Ú;~~table~e~ nuevas 

reladónes con el público, aunque· paradójicamente ;est~S · 6~;~s\jüe ~~ ;;~li~~~ e~• in~ 
ménsós espacios naturales, muchas veces solo s~ pu~den presentaren las g~lerias, d6nde 

el artista muestra pla~os, fótografias y pelícÜlas. 

Walter De Maria cava fosas en el desierto o llena cuartos con tierra en la ciudad de Nue­

va York; Mike Heizer, que también trabaja en el desierto, lo describe: 

"... en el desierto puedo encontrar el tipo de espacio 
virgen, apacible, místico, que siempre los artistas han 
intentado introducir en sus obras". (Popper, 1989: 19). 

Dennis Oppenheim cava fosas en la llanura o transporta tierra de un lugar a otro; 

Jachareff Christo empaqueta las costas de Australia con plástico y Robert Smithson tra­

baja en zonas desérticas, introduciendo en el paisaje elementos artificiales. 

La reflexión que acompaña el arte _es el punto más importante del arte conceptual; la 

obra y la idea se identifican; lo que importa es el proceso mental que constituye la obra; 
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esta se convierte,.entonces, en un incidente: donde el objeto estético le éede el paso al 

proceso.• La obra se CClntinüa el1 la imagiriaciÓn y el inieie'cio d~l 'espectador, que debe 
. " ' ·,. . ·, ." ·.:. ,· ... '"· .. f ... -

establecer una súié d{pa~o~ (Jara 'entender)á propuesta•del artista;· 10 interesante en 

estas' obras es.~ue~i e.~.{()r~b.:.ª~~u·i;fe'u11.iár~?~.e{~rt~;1; ~€crea un ·espacio mental . 
. ·::j:·'·>: ;·:. . ¡.• 

Joseph B~uys'ieaÜz~ s~·s·e·~~ulturas de manteqÜiÚá.x en la obra. "cómo explicar úna pin­

tura a uri~' liebf~ ~Üefta", 'aparecía él, cbri l¡ cara cubierta cori pinturadorada, estre­

chando en•stibrazci izqÜierdo un animal muerto, expresión de lo que se ha denominado 

el 11bbdyart" .. Jb~eph Kosuth en "una y tres sillas" presenta una sill~ verdad~ra, la foto­

grafia de tina silla y la definición que el diccionario da del concepto ~illa, para señalar la 

diferencia qué existe entre la realidad y el concepto; así, ubica su propuesta en un en­

tornofisico y mental. 

Entornos en Latinoamérica y Colombia 

Son muchos los artistas que transforman un espacio para realizar sus propuestas plás­

ticas. Aqui sólo quiero mencionar algunos nombres que nos representan sin olvidar que 

no estamos aislados, somos una cultura sincrética, híbrida y plural, abierta y viva. 

Como dice Carlos Fuentes en su libro "Valiente Nuevo mundo", en Latinoamérica so­

mos memoria y deseo, no podemos separar lo que somos capaces de imaginar de lo que 

somos capaces de recordar; el lugar y el tiempo del deseo y Ja memoria están en "el aqui 

y en el ahora" como dice el escritor, y si intentamos buscar una identidad tenemos que 

hacerlo en los productos culturales, en las novelas o las obras plásticas que se realizan. 

Todos estos productos, sin embargo, han surgido a pesar de la crisis que envuelven a 

nuestras sociedades, donde los sistemas políticos han fracasado y predomina la vio­

lencia, pero sobrevive una cultura extraordinariamente rica que muestra la continuidad 

cultural de los que hemos sido. Somos un continente multirracial y policultural, europeo, 

indio y africano, formamos parte de muchas culturas y tradiciones, nos define la 
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variedad. Haceinosuso simultaneo de tiempos y espacios diversos qUe nos integran a Ja 

modernidad de Ja que siempre vamos•. a .la zaga. Somos :mestizos. y de éste· mestizaje 

también participael arte. 

. . 

Por ahora quiero señalar dos. intenciones.queme parece estan presentes en l()S artistas. 

Aunqu~ todos están interes~dos én el arte internacional, en algunos casos no es fá:cil 

detemínar en qué Jugar del mundo t
0

rabajan. Otros en cambio retoman elementos del 

lenguaje contemporáneo pero ieturren ·a tradiciones míticas indígenas o ~fri~anas, 
dependiendo del país de procedencia o de su propia experiencia vital. De esta tensión 

surge una plástica rica Y: vari~da en sus formas que nos permite vernos como un con­

tinente en el que conviven gran variedad de culturas. 

Para. artistas que,pert~n~de ·~.p~ises como Vericizu6Ja, Argentina ~·.Colombia: las dife­

renciassonsutiles, pues; ~h ~stos lugar~s se ha hl1pu~sto una cultura mestiza, en cambio 

en.Cuba; Méxlco b'~I ~;~sil es.mKs facÍI ericori~m. ~n arte que se dirige a la tradición 

. indigell~y ~frican~ tiiciavi~ pr~serit~. 

Es asicomo losárgeritincís Jlllio ¿" Pá~c o Gyula Kosice o los venezolanos Cruz Diez, 

Alejandro Otero o Jesus Sotb, orientan sus propuestas hacia Jo internacional, mientras 

que en Cuba artistas como Juan Francisco Eisa, José Bedía o Manuel Mendive basan 

sus propuestas en mitos afrocubanos. 

Cruz Diez realiza sus Fisicromias, que son ambientes lumínicos. Soto con sus 

Penetrables. que tienen númerosos hilos tendidos , propicia el movimiento y la parti­

cipación del espectador en el "entorno" que crea, así realiza una desmaterialización de la 

obra con elementos finos y vibrátiles, sobre su obra dice: 

" La gente siempre se esfuerza en buscar referencias con 
una realidad inmediata. Pero, Ja intencionalidad del pene­
trable es mostrar que el espacio es una entidad densa. El 

- mismo no constituye un vacío.Por el contrario, es tan 
denso como el agua. Pero en caso de que yo desée buscar 
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otro elemento para expresar la misma sensación, la 
referencia a las lianas podría desaparecer. "(revista arte en 
Colombia, No. 34, 1987). · · · ·· 

El Venezolano Mil ton Becerra hace referencia a América a través',:~e·:l~s técnicas y los· 

materiales que emplea. En su obra se imponen la geog~¡fia 1sú;}ealid~d::etnográfica. 
Tacauua está realizada con piedras calcinadas rec~giª~s e~.esa;regiqnd.fla'~ostacenfral 
del país donde se produjo un incendio de gráves cons~éüéii'éia's.{'Eri;¿üiirisúilación · 
Gotas, el espectador se pasea entre '' g~tas de i1Ü~ía 1'. ~~t;,6ri'pi~<l;i~·'.k~sieni'd~s ·~e­
diante cuerdas donde se desafi~ lagrave~ad:o .. ·• \. · .• >::·,; .. '',)'./<· ;;:!.:; ·;· 

:~~ ->:~~.:;.)·~ ---·:_,/·.~ ,~·. 

~ .,. ' 

--:··,,;··. ;'.<. -;~: • -<···- - .-.·;·:·:;,·. 
;·;/ '>\ .;}:·· :,<·-~~:!~~---~.~ .{.. ;~· -~,; 

bolos que provienen de la santería Yoruba, a estos espaciás trae' bailarines, y así crea 

una acción que mezcla elementos de la tradición con formas internacionales. 

Elso Padilla, preocupado por elsolonialismo sufrido en el continente, realiza su obra 

Por América: aquí la efigie de Martí esta construida a la manera de los santos de las 

iglesias coloniales, en parte cubierta con barro tiene dardos rojos que simbolizan la san­

gre y dardos verdes sinónimos de fertilidad. Esta escultura bien representa a todo el 

continente. 

Me parece necesario mencionar a Ana Mendieta, de origen cubano, pero que vivió y se 
formó en Estados Unidos, quién realiza una serie de acciones sobre sí misma para re­

tratar el proceso de ser herida o morir; también vincula su trabajo con la tierra, en­

terrándose para evocar la falta ~e patria que siempre sintió. 
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En México son niuchos Jos artístas que realizan " entornos." En 1985 se presentó una 

Sección de espacios alternativos, parte del Salón Nacional de Artes Plásticas en el que 

participó Francisco McÍyaocon Mitología del filg!g_ XX sobre la cual Raquel Tíbol 

escribió que era: 

'' •... arte geon;étri~ósernántico, arte lurninico, ready rnade,. 
teatralidad; combinación de lo expresivo humanista con lo 
decorativo ... Referida al poder imperial del dólar y el 
pentágono, y a la negati\;a incidencia de ese poder en la 
producción espiritual, esta obra provoca en el espectador 
reacdones similares a las del realismo crítico, pues lo 
empuja a crudas e hirientes consideraciones extraar­
tísticas." (en "Sección de Espacios Alternativos 1985", 
Salón Nacional de Artes Plásticas, catálogo, México). 

En este mismo evento participó Jazzarnoart Vásquez cori SU'.•Obra· Para solistas y 

orquestas de cartón, integrada por veinticinco musicosde ca11Óri'o ~'U"~idoides corno él 
los llamó. También estuvo presente Kiyoto Óta Ük¿.iawacori··~¿;Ó~ra,Ate¡rlzaje Suave, 

que era una inmensa ala de avión en piorno: 

El Uruguayo radicado en Suecia, Carlos Capelán realiza un trabajo que se puede con­

siderar "arte antropológico". En sus "entornos " mezcla pinturas y dibujos murales, 

obras enmarcadas, acumulaciones de libros y piedras, despliegu-; de tierra, textos esco­

lares, mapas, boletos lle omnibus, ramas de árboles, objetos encontrados dispuestos en 

la pared, vitrinas eón todo tipo de colecciones como tierras recogidas en diferentes .par­

tes del mundo, textos analíticos, plantas naturales, sobres de correspondencia, frases bo­

rradas y toda surte de objetos cotidianos. Con estos evoca la heterogeneidad temporal y 

espacial que vive un artísta latinoarnéricano que se desplaza hacia los centros hege­
mónicos, pero que desde alli no pierde de vista su identidad y sus vínculos con la cultura 

de origen. Su trabajo subraya la diversidad de nuestro continente y acentúa el encuentro 

de dos mundos donde se conjugan lo mágico, lo étnico y el "otro". Capelán en su "en-
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torno " mezcla elementos del arte pobre,. del "body art", "performance';, del "Wall 

drawing", del ."land art" y del art~ conceptllal 

En colo~bia sonmucpos los a~ístas qUe realiz~rí ''entorn~s\1 ,"sóla·q~iero: nombrar a al-

:~:¡~~··¿:~irrJi{~l~-~~ª·f~i1?!~.i~~~~il~t:~Pl°~~~i~~i;J~~~~~¡iW~~~~~¡jtJi ·:L~:::::~ 
cios meiafÓricos;;: · ' < '° ,, ' '} 

. :/,:·,~·.·,_;.2 ·'?· 2. ·.:- -·. >~ 
;-;:· .. ~,·.~~'-

.Ya désde 1960 Feliza B~rsztyn h~ce.las prillleras ~bras··l]~~-J)-ued~n.éonsid~rarse como 

verdaderos ambientes. Realiza esculturas cinéticas como Las Histéricas, de acero en­

rulado o liso, o Las Camas o Cujas que mostraban laacción de dos personajes arro­

dillados y cubiertos con una tela del color de la capa arzobispal. Con telas negras creó 

un espacio de penumbra y se oía música de latidos que convertían su trabajo en un mon­

taje teatral y provocaba un goce poli sensorial. En ·el Baila mecánica esperpentos con 

harapos, o mejor los bailarines Pechuga, Fragata, Pipa, -Polín, Gordillo y Ballón, cir­

culaban como automátas sobre un escenario que támbién parecía un cuadrilatero de 

boxeo. 

Bernardo Salcedo, que recolecta todo tipo de objetos encontrados, realiza cajas que ins­

tala invadiendo el piso y la pared. En 1960 presentó La ~ agraria y La gúl! .@ 

compensación familiar, la primera llena de tierra y la otra con harapos. 

Miguel Angel Rojas, quien es dibujánte, grabador y pintor también realiza instalaciones 

y ambientaciones con referencias autobiográficas. En Grano o Máte reproduce con 

arena la superficie de los baldosines de una casa de clase media baja. También trans­

formá un espacio de exposición en una humilde vivienda realizada con materiales como 

bahareque, tierra, pigmentos y cañabrava, que tituló Chusque. En 1990, sobre un lecho 

de arcilla y tierra colocó más de cuatro mil velas pequeñas que quemó y de las que sólo 

quedó el registro de velación; las huellas del humo se parecían a quemaduras de bala, al 

fondo colgó una gran pintura alusiva a un paisaje del clima medio, las velas, símbolo de 
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muerte; se contraponían a este paisaje de vida .. En Tolirna y corno homenaje a este Jugar 

modela sobre el piso del museo de arte moderno un fragmento de la co~dillera 'hecho 

con cenizas de cascarilla de arroz. 
:·< :,o'•; 

. .... •. 

: :'···;._-·:;:- -

Doris Salcedo toma elementos.del lenguajede~JosephBe~~s.y;1clill1jfi~'~~·ri'~1~nientós ·. 

::~:::~~:~~~t:nª ~~:s~~~:~r:nt:hts 5~dn~¡~a¡s~fl~ttr.·i.fª(i~i!as~:~r~t~~·s·,~~yes~das 
;";'. ., ;-~, ~,~~{.!:~:·t:, __ '., :::><·: ,_:~;~ --; ~: ~-:-\.,:.-:/.: 

';;: ~ ::: .. ~~::·.;· ·:::~;.; ·_ ·;:.'.'::· ,. . 

Maria Teresa Hincapié, artístá que se.formó ellel telltrof;c~~t~á'.siiiatehcióií en el .cuer-
" .. - .- . . . . . .- :·. ':.: ·-·-: ::>: . .. ·:·'~~- -... : .. >.{. '<:·::' _-.~~-: .. -:' .. --.>~~-':;:_:;- ,_;/- · .. 

po; su·" performance" Punto de füaatenia una;du~ación de doce. horas diarias durante 

tres días consecutivos,. tiempo dÚrante el querealii~b~·acÍo~ ¿oifdl~h6~ ~~né:illos y ele­

mentales, propios de la avida de una mujer ~ornd ie\:~·niai~e;'Íav~~.'barrer y cocinar, así 

intentaba rescatar lá esencia del acto cotidian~; Durante s~s a6Cioríes era guiada por 

una lámpara de mesa que ella transportaba cuidadosarri~ht~ pará. iluminar el lugar en 

que .lavaba ropa, pelaba una fruta cantaba y trapeaba. E~ la Óbra Una fosa§ una cosa 

colocaba cientos de objetos cotidianos como papas.O r6pas d~marcando un espacio, 

acción que evocaba las jornadas de trabajo de miles d.e· personas y Ja monotonía del 

trabajo en paises subdesarrollados. 

Enrique Vargas, que también proviene del teatro, realiza acciones breves en la calle que 

pretenden Ja participación del público. En 1991, conün trabajo colectivo que realizaen 

el taller de Investigación de la Imagen Dramática, de la Universidad Nacional, que él 

dirige, ganó~ el primer premio del 'Salón nacional con su entorno polisensioral fil hilo ~ 

Ariadna, laberinto de oscuridad donde se previlegiaban los sentidos del tacto y del 

olfato. 

Gerrnan Nadin Ospina realiza instalaciones con animales de Ja fauna colombiana, como 

dantas, chiguiros, venados y tortugas que construye con resina poliester y pinta de colo­

res, en algunos casos los coloca en plátaformas también de colores que giran. Este ar-
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tista ha realizado espacios en Jos que coloca figuras precol~mbinas, pinta las paredes, el 

suelo y el techo y ambienta ~J lugár éor1.olo~e~y ruidosd~ lanal:uraleza. 

Para la exposición sobre los a~ístas qu,e'~quí.:ht: rnenciÓn~dos~ reiÍÍizó un trabajo heme­

rográfico consuitando Jasrevistas';\rte~ ~~'.G~l~lil~iay A[t~J~ter~~.~ional del Museo de 
Arte Moderno de Bogotá.'Sil1'émbarg({he.déjado .. de m~ncio!lar'a'if¡unos artistas cuyas 

trayectorias empiezan a ser:coJ1ocid~s ~~¡Ó·;bbre las:~~~i:s 16s espacios crí;ié:os nO de-
. ' ,. ,_· . . . . ·' ' .. . 

dican gran parte de su atención.: '· 
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SE.GUN.DA PARTE 

' ,;:'- < ,... ,. 

ENTORNO ESCULTQRAL.: PROPUESTAPLASTICA 

.~~~y_--~: 
--:.,--·.-'-· 

45 



Entorno Escultural 

UN ESPACIO DE TRANSICION 

A partir de una irivestlgaciÓ~ vÍsualque profundice en los matices de la ciudad y en las 

formas asedi~n~es de una m'~trópolis como Bogotá, se realizará un "entorno" que fra-
• . 1,_ • 

<luzca y confirme las esencias de un paisaje que hemos ido perdiendo, que nos ha sido a-

rrebatado pero que aúri es latente en la memoria colectiva y en la imaginación mítica. 

Representando los signos de la naturaleza, las señales más arraigadas de lo humano sen­

sible, se inteniará propiciar una confluencia de espacios que reemplacen el vacío dejado 

por el caos urbanístico, recordándonos de forma crítica una ausencia vital y sim­

bolizando la necesidad de rescatar a través del "entorno" unos significados primigenios. 

OBJETIVOS 

- Crear alternativas para el entorno. escultural como expresión del arte contemporáneo. 

- Proponer el "entorn()'' ~orno .espacio de transición, que sugiera nuevos significados y 

trance un recorrí do ~nt~e elespa6i~ deseado y el real. 
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Señalar a través del "entorno.'' signos de I~ naturaleza que recuerdenyn esc.enario que 
nos pertenece a todos y del cualhéirlOS sido despojados. 

: -· .. ·. ·:. 

Crear un espacib im~~in~rio ·~~e 
tica de la Ci~d~d. '(;~· 

·,·. •,.. ··.-·· 
po'sibilidades para

0

una;apropiación esté-
:;.,. <".' e: '. '(. · ·, · •• •. ~ - '. ;·-.· .'. '. :: ." '; • · · · ·· - .; ·i ; '' · · 

Co~ectare1(·e~p1~i.o [áíl1oólico,·que,·se ~onrigur~··plásti~a¡enie··. en···l~··~bra··~. _e; entorno 

urbano vivido: 

SUSTENTACION 

El "entorno" ha sido llamado "espacio de transición" porque intenta recobrar uri espacio 

sensible dentro de la ciudad, motivándonos. a ~ultiva~lo en la. práctica cotidiana; pre­

tende también configurar un lugar dond~lo e~téÍic~se.convierta en una experiencia vivi­

da, y la imaginación nos conduzca a unJ~g~riíntfü1o,'.secreio. a un espaeio ritual que se 

prolongue en nuestro interior. 

Para la elaboraciónde los '.'~bjetos~bo~ii~o~j.;~J/gidÓs ele la observá~ión se reálizó una 

fase previa de investiga:iónyi~Ühl .P~·ra)~~~l6ra~JÜs ~s¿~so~ ·elementos perdurables de la 

naturaleza en la ciud~,d,:~.~·s~ .. fü~~~~~~~0.:~~J!~veri~,· ' .. 
:·"._·, L - .• ,e,·- "t=T':< 0 :~·,·F:·'.;z.;1,:::·-· t.·~~;: '::--;,_';_·;.,•.· 

~~e~~:s;¿;f ~ttí~tW~~;tJ[~·~11~~~{f~~~~~~~"I~z~:·~~:s :~ ~:;:~ ~~: :;~;~c! 
. tráíisit~ 4e iti;1i~_:.r.•. ·~J~;Yf!,\.~i~~~ ';;j·}¡~~~t~~l,}qu·','e·;···.:·¡·;·IJ6sibilitaron una nueva red de sig-
nific~do'S:\ . ·•· . .-::.::" •·• ··x.• .-.:. :>· 

... '.'·. )" .. ·.: •;,·· ;·- .. -. '.· ,~- .. : : .. ·~~ -~};.:,_~ .. ,:.,:~:" '\'_l'¡": 

·:··. ''. -· .'<;_:'; .. ':'~·:.·,:·,:·:~·~i.~'\~<-;: .. ~<.»·," ;:'.:~'.·:,J¿f.~?~;7~:;;.:-.::~',: .-::.": .. 
Fueron hnp1\iscindible\el;:rlet~lle;'. el pliégüe,~la· nervadura, la fisura, la relación frag-

ment~~ia::·par~'uÜi{JÜ~0i~ibÍe;c6ri·16\ri~f~i~Ié,/para suscitar imágenes que nos confirman 

la e~is~encia cÍe uri; ~u"ncio' ~~6nei~i ~Je ~~rii~re es posible de aprehender. 
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La hoja aletea, el fruto es reinventado, las texturas nos hablan de otra piel; la naturaleza 

vuelve a significar a través de los colores y las formas dispuestas en el ''entorno'!; 

las técnicas utilizadas, los objetosreali~ados, las búsqu~'das~oéticas; los ¿iemelltos inte­

riorizados, conforman un ~~bierite/i.m plieg~e d~ i~ien~iones; un nuevo y antiguo 
:··-···· 

encuentro de signos. 
- ·.. '\,' ., . '. ·.·;', ,· .··:· ' _. 

A continuación .s~ pre~entan lasfótogr~fias ~el "entorno"· y de alg~~os de los procesos 

para su realizacion: 
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FOTOGRAFIAS DE LA PROPUESTA 

2. MOLDEE!l'·YE.fo · ,; .. 

3. MOLDE DE UNA SEMILLA EN SIL/CON Y RESINA POLI ESTER 

4. MOLDE DE SIL/CON Y YESO DE UNA SEMILLA 

5. MOLDE DE SEMILLA EN SIL/CON Y RESINA POLIESTER 

6. ENTORNO ESCULTURAL: UN ESPACIO DE TRANSICION 
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J. HOJA EN CERA DE ABEJAS 



2. MOLDE EN YESO 



3. MOLDE DE UNA SEMILLA EN Sil/CON }'RESINA POLI ESTER 



4. MOLJ>E DE SILICON Y YE'>O DE UNA SEMILLA 



5. MOL/JE /JE SEMILLA EN Sil/CON Y RESINA POLI ESTER 



6. E/\'TOR.\'O ESCULTURAL: U/\' ESPACIO DE TRANSICJON 
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CONCLUSIONES· 

A lo largo de estatesisse realizó una•aproxi~adó~.a~lgun~s de las.kropuestas.que·en 

la última· mitad· del siglo Xx .. hancentrado ~u.· iiíterÚ e¿l '' ;~toinCJ'' :·c~mb componente 

~~e~nd:~;:i~e e1::~~!::~~:s~~f~t:::~i~\i~~i:Ítf ;dJ-~~~~bk!~;~~:t::~~::~: :~~ 
Walter Benjamin; el arte ha perdido ;u ''~ur~''. 

No se intentó hacer una historiografia del arte actual. Simplemente se abrió un espacio 

que, considero, enriquece la práctica artistica;..en el mismo se ubicó un ejemp!,p concreto 

al que se denomino "espacio de transición", trabajo que posibilitará nuevas búsquedas. 

Sin embargo el aporte de esta investigación va más allá de un sini¡ile ejemplo particular, 

la misma amplia la perspectiva del espacio y su contenido al crear nuevas rutas de sig­

nificados. Es decir el objeto artistico se expande y envuelve al observador, quien final­

mente se transforma en un componente más de lo observado. Tal vez explicar el con­

texto del objeto artistico vaya más allá de lo que las misma palabras pueden decir; pero 

quien ha visto las pinturas de Lascaux y Altamira en un álbum fotográfico, para después 

reencontrarlas en la caverna sabe perfectamente de que estamos hablando._ Este espec­

tador se ha encontrado con dos realidades divergentes: aquella en la cual la intención se 
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transforma en objeto simple y aquella en la cual el objeto esta vivo dentro de un con­

texto abierto a la interpretación ilimitada. 
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