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Entorne Escultural

INTRODUCCION

A pesar de la enorme cantidad de obras especializadas en la critica y comentano a Ios_
"trabajos amsttcos ‘no existen textos que de forma sistematica estud'en las M '

cxones o entomos dentro de los cuales estas se ublcan El amblto en

como una parte esencial de la practica amsnca En las snguxentes pagmas explorare este_‘-". :
tema, tomando como base para ello mi trabajo como escultora refendo a un ejemplo '

concreto que he denomlnado "Un espacio de Transnclon



_Entorno Escultural

En la. prlmera pane de este te\to Se exponen una. sene de co snderacnones sobre el

“entorno escultural" JEL mlsmo s’ deﬁmdo como la transformac on; de un espac:o con

una mtencmn sxgmﬁcanva' para "rovocar una expenencn : Estas propuestas
Slmbollcas muchas veces sevconwerten en espacnos nomades‘ es dec:r espacxos que se

que mdudablemente responden al mpacto que operan sobre

desplazan y transforman

nosotros los med . umcaclon Para tratar de ublca estas propuestas se hizo
necesario tomar algunas 1deas del posmodemlsmo pues aunque se ha hablado de éste

como_consecuencia de sociedades posmdustnales en’ Latmoamenca también vivimos

tiempos posmodemos participamos de lo que se’ hace en todas partes, somos una
cultura llena de contradicciones y conflictos desde donde se construye nuestra identidad.
Asi mismo se exponen algunos conceptos de la estetica de 1o sublime por considerar que
ésta contiene los fundamentos del arte contemporaneo y por lo tanto de los "entornos". |
Este tipo de manifestaciones se han convertido en una consecuencia de la democra-

tizacion del arte. lo demuestra su interés en promover la participacion del espectador,

para que tenga una respuesta sensorial e intelectual y su interés en integrarse a 'ac'tivi-

dades diarias. Los artistas que participan de estas manifestaciones, revaloran asi; lo cotl-_l v
diano y convierten el arte en una experiencia vivida, que nos hace volver al mundo de la‘
vida. Para finalizar esta parte se expusieron algunos de los principales " entornos” que se

han realizado.

“En la segunda parte se introduce una obra especifica, a través de fotografias, fas cuales
son consideradas a partir de las intenciones que llegaron a convertirse en objetos con-
cretos. De este modo, se contrastan y se exploran el "entorno escultural” desde sus in-

“icios intencion hasta una de sus posibles interpretaciones: el objeto v15to dentro de una-

instalacién por su autor.

eri'e‘spe-:‘ ,

Por ultimo quiero as_radecer a la Umver51dad Nacnonal Autonoma de Mexxco 8

cial al maestro'F rancnsco Moyao quien’ ﬁie un constante apoyo durante m:s anos de estu- ‘

dlante en ME\ICO



Entorno -Escultural

PRIMERA PARTE

EL ENTORNO ESCULTURAL COMO EXPERIENCIA ESTETICA



Entorno Escultural

ENTORNO ESCULTURAL

 Espacio ,smibé_uic.o;

_Se habla de "mstalacnones" "ambientes', "espacios metaforicos" o "entornos" sin que se -

sepa de una manera premsa qué.se intenta decir con 'estos. términos; parecxera que.no

existen unas noc:ones muy claras o univocas, sino que varian segin los oficios ¥ los
artistas. Lo que hace que relacionemos estas palabras o pensemos que se refieren a algo .

parecido es que implican propuestas en donde se recrea el espacio con una intencion
=estética.

"Si bien "instalacion" en el lenguaje ordinario implica "colocar en un lugar " y "
ambiente " en su acepcion corriente sefiala por un lado un caracter activo: "poner junto
a..." o pasivo: " estar junto a.."; esta ambigiiedad nos permite hacer una distincion si-
guiendo a Francois Loyer, cuando el término es usado por escultores (activo) o por

arquitectos (pasivo):

"Para los primeros se trata de crear un ambiente, es decir
un espacio que tenga una significacion plastica; en cuanto
a los arquitectos deberan hacerse sensibles al ambiente, es
decir, tener en cuenta el contexto urbano". (1970, 6:311)



Entorno Escultural

Los "espacnos metafdricos" tienen también connotacnones snmbohcas Fran‘

- su; hbro arte ,accion y participacion, utiliza el término "entorno" y- lo. nombra como:
plasnco - "visual", "polisensorial" o "escultural”, recordando que éste

artlstlco -
""ulumo nombre es el utilizado por Loyer para referirse a la creacion de un espacno ‘rea-
Ilzado por, artistas que, si bien tienen formacion en las artes visuales, mtentan ampliar
sus propuestas con elementos que provienen del teatro, la danza, el cine, la televnsmn el

7v1deo, la poesna y la misica. Pero no olvidemos que estos ultimos también son pro-

‘puestas para un arte del entorno y nos recuerdan las intenciones de los artistas cinéticos.
; En ‘el teatro y la danza los cuerpos humanos se desplazan sobre un escenario; en el cine
fyvla t_elevgsnon las imagenes se mueven sobre una pantalla; la poesia ha utilizado la hoja
_como ‘un"a,esﬁc:ala gspéqial y la misica nos permite establecer analogias entre elementos
' ‘pléist‘i'cds y SONoros percibi'dos'simulténeamente Intenciones parecidas a la de los " en-
. tornos. ! que colocan objetos en un espacio o los excluyen, buscando en todo caso rea-
llzar una propuesta SImbollca que denuncia una presencia humana. ‘

‘Tambzen s€ habla e tornos plurlamsncos que son obras colectivas donde se pier-
) den las _]erarqutas ya | sea en relacmn con la obra o con los artistas. Aqui diversos espe-

i cnahstas que provxenen de diferentes campos del conocimiento emprenden un trabajo
pIund;scxplmano para integrar el arte, Ia ciencia y la tecnologia. La obra adquiere asi
una dimension social, mds si pensamos que algunas de las propuestas que se realizan

investigan problemas de la comunidad.

He preferido el término de "entornos esculturales” al de “instalaciones", "ambientes”,
"entornos visuales" o "espacios metaféricos”, aunque designen en términos generales lo
mismo, porque mi orientacion, formacion e intereses se encuentran dentro del area de la

escultura.

Ahora bién para ampliar la definicién sobre el "entorno escultural® hagamos una breve
reflexion sobre el espacio. El espacio es una experiencia humana, una condicion de la




: Entofno Escultural

vnda una realidad objetiva a la que el hombre se puede enfremar de tres maneras dlfe-‘
rentes relacion teonca e] hombre

cimiento de cada epoca

Para nuestro mteres, nos hmltaremos a la deﬁmcxon de Albert Emste nen. donde e] espa-
‘cio. se entienden "como. cualldad posmzonal del mundo de los objetos materiales”
(Jammer, 1970:14). ‘ i

Moholy Nagy llevé esta idea al campo del arte para decir: "espacio es la relacién entre la
posicion de los cuerpos” (1972:104). Esta definicion nos sirve para entender el "entor-
no escultural" que intensifica la relacion qué en nuestra vida cotidiana establecemos con

el espacio.

E! hombre comprende el espacio con su propio cuerpo y elabora un campo de referencia
del cual constituye el centro. Estas relaciones corporales las amplia y transmite a otros
ambitos mayores como la casa, "nido en el mundo", o la escuela, el trabajo, la ciudad y

el pais.

En nuestra vida cotidiana tendemos a delimitar el espacio, a habitarlo; lo percibimos a

través de los sentidos; es un sustrato :
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" ) de toda " nuestra’- expenencm descublerto,

gradualmeme por.‘la. colaboracxon _de . nuestros varios. ..

sentidos, otras comprendldo como un factor en nuestros’_“

movimientos y en nliestros actos, un limite a nuestro, ondo
“un desaf ioa nuestras posﬂnhdades "(Langer 1667 77)

La espacnahdad es pues una COI‘IdlClOﬂ fundamental de la v:da humana una realldad sen-
sorial : la vista nos ayuda a- establecer las relacmnes de los objetos en el espacno de
acuerdo con las diferencias entre masas luz sombra posxclon El tacto es la ‘expresion
mas dlrecta de la realidad : nada nos convence més de la existencia del mundo exterior.
queel choque de nuestro cuerpo con los objetos del entorno " ("Albrecht, 1981:32). El
- 01d0 constltuye tamblen un factor 1mportante en la: expenmemacmn del espacio pues

En los "entornos" se organiza él sentido de algo en un espacio y por un tiempo. "De
pronto" como dice el maestro arquitecto Santiago Ferguson en la novela de Carlos

Fuemtes, Gente de razon : -

" (...) por un instante creemos ver o sentir algo precisd
que estaba alli pero que ignordbamos, o se detiene, o cae
en su lugar.” (1990:336).

Surge un "entorno”, una composicion con o sin objetos que anima el espacio simbo-
licamente durante un lapso de tiempo. Esta intencién nada tiene que ver con la deco-

racion o adecuacion arquitecténica de un lugar,



Entorno Escul tuv_ral

El "entorno arquitectural y urbanistico” se diferencia del "escultural’ en la medida en
que este Gltimo se define como un espacio real que es producto de la imaginacion que lo
crea; es una propuesta simbdlica; una investigacion diferente de la de los arquitectos,
aun cuando éstos estén preocupados en resolver problemas estéticos. Popper diferencia
una tumba egipcia o una catedral gética de un "entorno moderno”. Este ltimo no es el
reflejo de un contexto social y se refiere :

"(...) a la disposicién de un espacio interiof, en donde el -
objeto de arte puede entrar en contacto con el medio

- ambiente o, por el contrario, estar totalmente excluido de
€l. Crear un eatorno equivale pues a ampliar la propuesta
plastica y al mismo tiempo circunscribirla a un espacio
provisto de su propia significacion plastica" (1989:38),

Espacio némade

El entorno es un verdadero espacio némade; ya hemos visto a.los: artlstas llevar sus:
obras de un lugar a otro : dela galeria a la calle, del museo a un espacao pubhco erran- :
tes en busca de un espacno que se pueda transformar plastlcamente, a traves de una‘ '
accion que provoque la partlctpacmn colectiva. : s

Si bien e’sta ‘obsesién por la movilidad y el continuo interés que tienen'los.entornos:en
~ llamar la atencnon cambiando su lugar de exposicién para que puedan er v1v1dos de-

,dxferentes maneras, es-quizds consecuencia de ésta época llena de objetos movxle por~ B

‘ tatnies y eﬁmer05 que Se presentan como una opcion creativa: yfludlca

“conel espacno y con el "mundo".

Nuestra socnedad se caracteriza por un nuevo. nomadlsmo no ya el del nomade de las
pnmeras soc:edades que erraba en busca del "pozo ‘de agua, mo un riémade libre en
busca de nquezas. pero -este nomadismo - tamblen ha- sido producto como. lo sefiala

Jacques' Attali, de-los objetos portatiles de nuestra sociedad, donde las mercancias

10
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canalizan los deseos y empujan a'los consumidores a endeudarse cada vez mas con tal
de adquirir los objetos. El microprocesador y la computadora han transformado la in-
dustria de la informacién, que se manipula a la velocidad de la luz y han disminuido el
tiempo de trabajo necesario para producir objetos : automoviles, televisores, pantallas
multiples y "scanners", Los transistores y el "walkman" han permitido que nos paseemos
en el espacio escuchando musica; el "compact disc" y el "video disc" permiten co-
leccionar la misica enr un espacio muy pequefio; el teléfono pOl‘tatl] el contestador y el
telefax han reducido asi mismo el tiempo para la comunicacion. En fin, nuevas
tecnologias han entrado en nuestros hogares, han invadido el mundo que nos pertenece
y modificado la vida cotidiana, no solo Ia de aquellos que pueden adquirirlos, sino la de
aquellos que intensamente los desean; estamos en la época del "control remoto" que con
solo pulsarlo nos permite viajar en el tiempo y en el espacxo desplazarnos como no-

mades desde la propia casa.

‘i'fofh‘jarb‘iyééz‘ un: espacno para la confeston Con ]os entornos los artlstas subrayan la,iv' 3
t‘e\nstencxa del espac1o para persuadirnos de su existencia, para nombrarlo y, al 1gual quef :

'”una escenograf' a, muchas veces se convierten en "arquitecturas portanles donde los: "
"espectadores devienen actores que participan en la propuesta. Es el caso, para poner un -
ejemplo "de la obra de Joseph Beuys, Siete mil robles, presentada para Documenta VII :
donde se invitaba a la comunidad de Kassel a sembrar un arbol por cada una delos

7.000 columnas de basalto arrumadas en la mitad de la plaza dé,:lajl.’cilidrzid;

11
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originariamente este amontonamiento de piédfas“éStabé dispuésto en forma de cufia y las

‘columnas recordaban megalitos. Las rocas tendnan que desaparecer a medida que se
iban sembrando los arboles para colocarlas casx como guardespadas al lado de cada nue-
vo arbol. La idea era sencilia; el arbol sngmﬁcaba vxda y cremmlento y la piedra pe-
trificacion y muerte. La escultura en este caso dejaba de ser un monumento para con-
vertirse en un antimonumento, que desaparece por la accién de la comunidad.

Un espacio: Una ausencia

Con frecuencia tenemos la impresion de estar en otro mundo.De repente nos sentimos
ausentes, entonces tenemos que realizar una especie de concertacién de tiempos, entre
el instante de la ausencia y el regreso que nos impuls_a‘ otra vez a atrapar el momento en
que nos habiamos fugado. El mundo aparece y deséparece inventamos nuestras re-
laciones temporales para convemrnos en duefios del tiempo. Paul Virilio en su Estética
de la desaparicion se refiere a las ausencnas que expenmentamos en la vida diaria:

" La ausencia dura unos segundos comienza y termina de
improvisto. Los sentidos permanecen despiertas, pero no -
reciben las impresiones del exterior. Puesto’ que el retorno
es tan inmediato como la partida, la palabra y el gesto .
detenidos se reanudan alli donde fueron interrumpidos, El
‘tiempo-consciente se suelda automaticamente formando -
una continuidad sin cortes aparentes. Las ausencias, (...)
suelen ser muy numerosas, cientos dia, y en general pasan
desapercibidas para quienes nos rodean" (1988:7).

La ausencia entonces es un suefio paraddjico, un suefio rapido o una vlglha parado;xca
seglin leno donde los tiempos se sueldan como secuencias cmematograf cas, ‘sin
: embargo el cme filma a velocidades inexistentes, que hace que nos transportemos mos-
‘ _trandonos un'tiempo diferido. Aqui la ausencia se convierte en un viaje que nos lleva
lejos, pero accedemos a viajar solo cuando algo nos seduce, el amor se convierte en otro '

12
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vidje que nos hace experimentar un cambio en la percepcion, estamos ausentes, no nos
encontramos propiamente en la realidad. Lo mismo sucede con un "entorno”, que se
convierte en un espacio "singular" que llama nuestra atencién; por un instante tenemos
la sensacion de estar ausentes, en otro mundo, de pronto se interrumpe nuestro espacio
cotidiano y nos encontramos en el espacio ilusorio de la imaginacion artistica que nos
proporciona una sensacion desconocida de ubicuidad, nos encontramos en un "no lugar"
~fugaz donde experimentamos la inmensidad de la ausencia que nos devuelve al otro es-

pacio, al de todos los dias.

13
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ENTORNO ESCULTURAL Y POSMODERNIDAD

Tiempos Posmodernos

"El eclecticismo es el grado cero de la cultura general
contemporanea; oimos reggae, miramos un western,
comemos un MacDonald a mediodia y un plato de la
cocina local por la noche, nos perfumamos a la manera de:
Paris en Tokio, nos vestimos al estilo retro en Hong
Kong, el conocimiento es materia de juegos televisados."
(Lyotard, 1987:17)

Al intensificarse la comunicacion crece nuestra sensacion de desasimiento; donde pre=”
valece lo mitltiple y lo fragmentario se erosiona nuestro principio de realidad, como dice
Gianni Vattimo. No sélo se ha universalizado la cultura sino que ndévos puntos de vista
han tomado la palabra; es asi como entramos y salimos de la modernidad; lo nuevo y lo
arcaico nos alcanzan; vivimos tiempos simultaneos y es en este sentido que también en
Latinoamérica participamos de la posmodernidad,

América Latina se nutre y prueba los platos culturales mas diversos para agregar a su

rostro incierto una coleccion de mascaras, un ropero de disfraces donde, como en un
laberinto, hemos de encontrarnos. Nunca antes habiamos caminado con una mayor

14
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asechanza del asombro Nuestras ciudades, como ferias fantastlcas revuelven estilos, .
“modas,’ concepcnones y sensnblhdades hasta el punto del caos; Frente a nuestra per-
plejldad se tlende el arco de los hechizos y el convemrnos en sus usuanos nos conv1erte’ .
también en sus esclavos “Nunca antes la mu]tnphcndad de tiempos se habia’ expresado en." .
e tunda Es esta carrera desenfrenada y. compuiswa la U %

una forma 'mas

odermdad al cosmopolm mo.

drar_natl_c mente

Sin 'embargo’nuestra'mtegracxo qu
la huella de eso que alguna vez fuimos o mtentamos 5

iene un cargcter.semibarbaro; nos lleva a rastrearfv -

nos: lleva a'sentir:una’ crec1ente :

: :‘samlento d ‘mlles que cncarnan en realidades de las més contradlctonas caractensttcas

. creencnas ¥y omponamrentos miticos arcaicos comparten la escena con la liturgia
: "catohca,‘.espectaculos heredados de los ancestros captan la atencion de los pueblos,
taritb como las novedades televisivas y cinematograficas; los gallos de pelea y la lucha
libre tienen tanta posibilidad de existencia como Maddona, Michel Jackson o Rambo; el
toro muere en la plaza, recordandonos la intensa herencia hispanica, mientras en las dis-
cotecas "underground” los jovenes encuentran su identificacion en el estrépito de la
musica pop; naufragamos cotidianamente en los valles de lagrimas artificiales del melo-
drama por episodios pero también recorremos imaginariamente las avenidas de los
Angeles y Nueva York, desde donde se nos envia otra propuesta de heroicidad y vida;
mientras en el autddromo los carros ruedan vertiginosamente, en las barriadas seguimos
viendo la figura emblematica del pasado, traducida en un coche tirado por caballos que
recoge los desechos del dia anterior. Esta polifonia adopta la forma de una cadena de
desgarramientos interiores que afectan de diversas maneras a los sectores de la sociedad.

15



Entorneo Escultural -

Las relaciones entr estos "mundos" paralelos no cesan de producn’ 1magenes.nuevas
nacndas de la proxxmldad Y del roce que e\usten entre ellos A51 por ejempl

del. margmado que ha’ asumid "el_rol del sncano a mis- de ser la expresmn logtca de la :

del futuro con sus 1]usnones encuentra su espejo concavo yal "darnos cuenta" ‘instante
de la iluminacion, aceptamos el desaf io que puede ser una condena pero también el prm-‘
cipio del camino. Es lo que nos dice Octavio Paz :

" En mi peregrinacion en busca de la modernidad me perdi
y me encontré muchas veces. Volvi a mi origen y descubri
que la modernidad no esté afurera sino dentro de nosotros.
Es hoy vy es la antigiiedad mas antigua, es mafiana y el
comienzo del mundo; tiene mil afios y acaba de nacer.
Habla el nahuatl; traza ideogramas chinos del siglo IX y
aparece en la pantalla de television. Presente intacto,
recién desenterrado, que se sacude el polvo de siglos,
sonrie y, de pronto, se hecha a volar y desaparece por la
ventana. Simultaneidad de tiempos y de presencias: la
modernidad rompe con el pasado inmediato solo para
rescatar el pasado milenario y convertir la figurilla de
fertilidad del neolitico en nuestra contemporénea, perse-
guimos a la modernidad con sus incesantes metamorfosis
y nunca logramos asirla, se escapa siempre, cada en-
cuentro es una fuga. La abrazamos y al punto se disipa:
solo era un poco de aire. Es el instante, ese pajaro que
estd en todas partes y en ninguna." (Paz, en Viviescas,
- 1991:122)

16
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Ante el’ desaﬁo de los medlos de comunicacion el arte necesua mterrogarse ‘sobre si mis-
mo, sobre la manera de hacerse. Yala vanguardla descalificd el principio de imitacion,
que el estet:cnsmo del siglo XIX le habia asignado a la pintura, dejando el realismo a la
‘ fotograf' ia 'y el cine, que lo realizan de mil maneras mejores y mas rapidamente.

La historia del arte se ha manifestado como una serie de rupturas y discontinuidades; las
vanguardias aceptaron lo fragmentario y lo multiple; pusieron el acento en la am-
bigiiedad y propusieron un arte donde lo irracional tenia cabida; mezclaron la ima-
ginacidn y la realidad; rindieron culto a la emocitn y a la sensacidn, a la libertad y 2 la
igualdad, afirmando el caracter democratico y secular que envuelve a nuestras “ocie-
dades con miras a una cultura cinética y en favor de un arte multidireccional.

La vanguardia elimind los modelos y proclamo la libre invencion, asi mismo introdujo en
¢l arte una serie de novedosos materiales de précticas e intenciones que todavia nos fas-
cinan. A la espontaneidad y el gusto por el impacto lo acompafié paradéjicamente un

discurso tedrico.

17
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los"entornos".

El entorno: espacio sublime

"Lo posmoderno seria aquello que niega lo impresentable
en lo moderno y en la presentacion misma; aquello que se
niega a la consolacion de las formas bellas, al consenso de
un gusto (..); aquello que indaga por presentaciones
nuevas, no para gozar de ellas sino para hacer sentir mejor
que hay algo que es impresentable. Un artista, un escritor
posmoderno, estan en la situacion de un-filosofo: el texto  _.
que escriben, la obra que llevan a cabo en principio, no
estan gobernados por reglas ya establecidas, y no pueden
ser juzgados por medio de un juicio determinante, por la
aplicacion a este texto, a esta obra, de categorias cono-
cidas. Estas reglas y estas categorias son lo que la obra o
el texto investigan. El artista y el escritor trabajan sin
reglas y para establecer las reglas de aquello que habra
sido hecho. (Lyotard,1987:25).

18
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Lyotard cuando habla de Io lmpresentable aqun se refi iere, a la estetxca de lo; subllme de
Kant y la retoma para exphcar el posmodermsmo Lo' posmoderno no. es otra cosa que :

~"Las altas encinas. y sombrias soledades en el bosque
: sagrado ‘son sublimes, macetas con flores, setos bajos y
arboles recortados en figuras son bellos. La noche es
sublime, el dia es bello. Los temperamentos que poseen
un sentimiento de los sublime, cuando la temblorosa luz
de las estrellas rasga a través la parda sombra de [a noche
y la luna solitaria estd en el horizonte, son atraidos poco a
poco por la calma silenciosa de una noche de verano, a2 _
sensaciones supremas de amistad, de desprecio del mun-
do, de eternidad. El resplandor del dia infunde afanes de
actividad y un sentimiento de regocijo. Lo sublime con- <
mueve, lo bello encanta (...) La soledad profunda es
sublime, pero de una manera terrible. Por lo que las gran-
des extensiones desérticas como el enorme desierto del
Schamo en Tartarta, han dado ocasion, en todo tiempo,
para figurar alli sombras horribles, duendes y fantasmas.
Lo sublime ha de ser siempre grande, lo bello puede ser
también pequefio. Lo sublime ha de ser sencillo, lo bello
puede ser limpio y estar adornado. Una gran altura es
sublime del mismo modo que una gran profundidad; sélo
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ML lmagmacwn fracasa yno consngue presentar tin objeto -

- “que;‘aunque mas no sea en principio, venga a establecerse
“de‘acuerdo con un concepto. (...) Podemos cancebirilo
absolutamente grande, lo absolutamente poderoso, pero-
~cualquier presentacion de un objeto destinado a " hacer
ver" esta magnitud o esta potencia absoluta se nos a-
parece como dolorosamente insuficiente. He aqui las
ideas que no tienen presentacion posible. ~Por consi-
guiente, estas ideas no nos dan a conocer nada de la rea-
lidad (la experiencia); prohiben el libre acuerdo de las fa-
cultades que produce el sentimiento de lo bello, impiden
ta formacion y la estabilizacion del gusto. Podria decirse
de ellas que son impresentables. (Lyotard, 1987:21).

En la Critica del juicio, encontramos tres caracteristicas de lo sublime. En primer lugar
su valoracion negativa. Si lo bello se define canonicamente, lo sublime solo se valora

negativamente. En segundo lugar, est la intencionalidad emocional que es constitutiva
e inherente a lo sublime. Lo sublime conduce al paroxismo en la experiencia estética, a
circunstancias excepcionales e irresistibles. Por iltimo, ‘podemos decir que lo sublime se
abre a lo infinito, establece un contacto con lo suprasensible.

Lo sublime pues, violenta la imaginacidn cuando ésta no encuentra armonia entre la
capacidad de concebir un objeto y la capacidad de presentarlo; la imaginacion debe
hacer un esfuerzo para apreciar algo absolutamente ilimitado que concibe "dado en un
todo de intuicién”. Es asi como en la emocion de lo sublime la imaginacion se lanza al
abismo ya que el juego de sus facultades se siente impedido. Este fracaso al imaginarse
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gmamon no reahzan‘_ un,acu_{:‘rd_ __co'n, el »nt{endtmlento y se convierten en contenido

ausente, donde lo iniptesi:':nt‘éi_!;le.'se,da como una forma de visibilidad. Kant insiste mu-
chas veces sobre el caracter formal de lo bello, pero todas las veces que reflexiona sobre
lo sublime queda seducido por un arte totalmente libre en donde la imaginacién es con-
frontada con lo "informe ilimitado”, que es lo que permite gozar a la imaginacién y que
no es otra cosa, sino el gozo del sentimiento de nuestra infinitud.

Pero veamos presente en un "entorno” la estética Kantiana y recordemos el jardin de Ian
Hamilton Finlay, Little Sparta, en las colinas del sur de Escocia: jardin de sorpresas don-
de el visitante debe abrirse camino a través de los arboles para descubrir, apartando hier-
bas, hojas o flores, un emblema o leer una inscripcion. La obra se extiende en el espacio
y pide la intervencion directa del espectador. Sthephe Bann ha escrito sobre ésta:

"Finlay ha conseguido -fundamentalmente investir de
significacion a este lugar mediante el reparto minu-
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ciosamente calculado de inscripciones, construcciones y-
otros. tipos ‘de obras poéticas de tal forma que este
"“enclave no parezca ya ser una continuidad, en el sertido -
mas estricto del término, con las colinas circundantes.” Es-
un lugar cuya estructura emana mas que de una relacion -
metonimica con el mundo cercano, de una relacion me-.
taférica con el mundo entero. No es la representacnon de :
las colinas sino la lmagen del mundo"' (Popper .
1989: l'77) : S e :

Finlay mezcla la jardineria_ yla poﬁti_cgfpa' ah cri lca a la cultura contemporanea

Lo subllme asn €5 un sentlmxemo;de lo _ i
3 rejados y umbrales Pero como dlce,Kant en la’ Critica del Ml_ (&16):‘ lo.que: 1mpulsa‘ '
ala :magmacxon es e] encuadre que se abre sobre el vacio; cuando lo 'heterogeneo se
hace’ presente surge Io sublime. El vacio presentado lo ilimitado evocado a través de

los encuadres es ante todo un infinito temporal,

Aprehender un espacio es al mismo tiempo descubrirlo, en lz simultaneidad de la in-
tuicién como la comprensidn de la pluralidad en la unidad. Podemos decir que lo subli-
me crea un "espacio de seduccion". En efecto, seducir viene de "Seducere", en donde el
"se", significando "aparte...", "a un costado..." toma el sentido de separacién. Podemos
decir que seducir es conducir, llevar a un lado. En sentido derivado la seduccién es la
desviacién, de donde se sigue el sentido de corromper, pervertir. En el contexto
Kantiano que hemos mostrado, la seduccién esboza un recorrido en un espacio
metaforico. De ahi que la seduccion de lo sublime es algo natural. Lo bello no seduce,
ni lo bonito, ni lo gracioso, ni lo elegante. Lo que seduce es lo sublime de Iz belleza, lo
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“un prmcxpxo
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ENTORNO ESCULTURAL : EL PLACER COTIDIANO

" DELO ESTETICO

El entorno y lo cotidiano

"(...) quise dejar de actuar y hacerme escenégrafo. No
quise que sobrevivieran mi cara o mi-voz. Quise, (...),
que mis obras sirvieran un instante y desaparecieran en
seguida, quedando sélo un recuerdo. Pero qué importa,
alguien dijo que ser actor es solo esculpir en la nieve".
{Fuentes, 1990:44).

A los entornos esculturales les pasa lo que a las esculturas de nieve, viven por un
instante pero permanecen en el recuerdo (nostalgico?) no solo de quienes los realizan
sino de aquellos que tienen la oportunidad de verlos y disfrutarlos. Estas experiencias, a
veces efimeras, provocan nuevas creaciones y estan llenas de la vitalidad y la frescura
con que se realizan muchas actividades cotidianas.

Es necesario, asi, pensar en lo cotidiano para acercarnos a la creacion artistica que surge
y participa de las situaciones minimas de hombres y mujeres en su diario vivir. Es aqui
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donde el amsta hurg,a para e\ctraer elementos que le permnan reahzar su obra encomrar :
la clave de su secreto como d]ce el escntor Mexncano CarIOS Fuentes

EI amsta debe partlr del nncon proplo para buscar una adecuada domﬁacnon entre lo
ﬁcat:vos que abstrae en su’ creacion; pero para esto es ne- .

- cotldlano y ‘los rasgos s:g 1
, cesarlo que entlenda el ler guaJe del mundo que en suerte le ha tocado vnv:r

festacnon poht ca,

Estc)_ nos lleVa»a difelre'nc-:iar“él affev"dé élitg,' el de masas y el popular, teniendo en cuenta,
que tra_msgreden sus limites para-acercarse, para rozarse y conformar la trama del tejido
que configura la identidad cultural latinoamericana. Pensar en estas diferentes actitudes
es acercarnos a lo cotidiano a nuestro "imaginario" que imprime su huella en nuestras

practicas,

La cultura dominante ha institucionalizado el arte; ella dice qué obras son buenas y cua-
les no y legitima y consagra ciertos productos; sus juicios se fundan en razones estéticas
y financieras; el arte de élite es, pues, un "objeto" que da prestigio y valor a quien lo po-
see. El arte de masas para la cultura dominante es solamente una operacién comercial,
politica e ideoldgica que presupone de antemano la existencia de las masas; de sub-
culturas dominadas, sin gusto estético y sin capacidad de elegir y hacer. El arte de ma-
sas como dice Mikel Dufrenne es un arte en "rebaja”, del que no se obtiene ningtin be-

neficio ni distincion.
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Para las-masas se reserva, entonces, un arte trivial que divierta y no haga pensar, y tal,

. vez permita olvidar la muchas veces triste realidad que en Lat:noamenca asume acentos;’" .

draméticos. Un arte banal y rutinario que corresponda a los gustos de un hombre vac:o
hueco para el que se reserva un arte inferior, Las pantallas de: cme y television 'se '

proplan de los deseos de los mdlv:duos y. los deswan de su propla luc

F lscher en narcot

Vasquez es una "cancatura del arte verdadero y.no pretende llegar a ser una verdadera
* ‘Creacion; para qué?io que xmporta es ganar mas y mas rapidamente.

Pero, como afirma Dufrenne, las masas no existen. Lo que realmente existe es el indi-
viduo que se afirma alli donde puede, produciendo su propia cultura; individuos que a
pesar de sus dificiles condiciones intentan no ser "hombres grises" y crean, inmersos en

su intensidad vital, obras hermosamente realizadas.

-Es_asi como las grandes pinturas no opacan los cuadros con que se decoran algunas ca-
sas campesinas ni los "exvotos", pequenas pinturas que se realizan para pedir milagros o
dar las gracias por éstos, verdaderas obras plasticas que decoran nuestras iglesias y son
una clara muestra de la exquisita sensibilidad popular.

Todos sentimos, aunque a veces secretamente, gusto por la cancion popular, Ja danza
regional y la comida nacional; todo esto es parte del imaginario cotidiano que nos con-
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la, es el caso _para poner solo"

las formas y los colores de los- i

glona en Mexnco

Si vemos el valor de estas manifestaciones culturales, también tenemos que detenérnosa: .
pensar en actividades sencillas pero que estan realizadas con gran perfeccién y belleza;
es el caso de los arreglos florales, los mufiecos de mazapan, los nacimientos, las pifiatas,
los juguetes populares o las actividades culinarias que permiten unir:

“(...) materia y memoria, vida y ternura, instante presente

y pasado lejano, invencion y necesidad, imaginacion y

tradicion, gustos, olores, colores, sabores, especias y

condimentos. Las buenas cocineras nunca estéan tristes ni

desocupadas, ellas trabajan para crear el mundo, para

hacer nacer la alegria de lo efimero, no hacen mas que

celebrar las fiestas de los grandes o de los pequeiios, de

los sabios, y los locos, los maravillosos reencuentros entre

hombres y mujeres que comparten el vivir (en el mundo) y

el cubierto (en la mesa)". (Giard y Mayol, en Rubio,

1992:71).
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Margaret Mead tamblen habla del "placer de componer estructuras temporarlas de meve
0 ﬂores" (Kepes 196 7) y nos recuerda que los balineses: ' "

"Trabajan muchos dias en ' la preparacion con hojas de
hermosos paneles de verdes contrastes que perderan su
disefio cuando las hojas se marchiten y vuelvan opacas. -
(..-) los balineses aprecian a los talentos ocasionales, y eje-
rcitan una apreciacion critica que no pretende lo imposi-
ble, pero a menudo y jovialmente, para propo deleite,
hacen cosas hermosas que no perduraran. (1963:39).

En muchas actividades y practicas cotidianas esta presente, pues una’ 1nqu1etud estetlca“
y.la necesidad de realizar obras bellas que a veces se preseman en”"erdad ros acon-,

temmlentos festivos. Es el caso de los "judas” que como escnbe Dlego River

"Son obras de arte destinadas a ser sacnﬁcadas - para.
alegria y diversion feroz del pueblo’ que las- pr'duce
tienen pues, un destino maravilloso". (197)97._) 18):

Los judas estan realizados por carpinteros, herrer05 come c1antes _ :
sanos que dejan sus actividades para convertise en escultores casnonales yfdedlcar unos
dias del afio a crear estos mufiecos que representan a un personaje odlado al diablo 0 a
la fascinante calavera, milenario mito de México. Algo parec1do “ocurre en Colombia
con los mufiecos que representan el afio viejo que llenos de polvora, se queman con to-

do lo malo que ha pasado. -

Ahora bien, si admitimos que la necesidad estética estd presente en lo cotidiano, debe-
mos estar atentos para descubrir y hacer surgir las "ocasiones” , para que algo nuevo
suceda, ya sea un objeto o un entorno escultural que intensifique nuestras experiencias

y reflexiones para integrarnos con lo vivido y ofrecernos un placer estético.
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que cuehta ‘esila’ mtencnonahdad stet:ca modlf icacion de la mtencnonalldad perceptlva

’ que provoca placer en quneh disfruta la obra

"(...)‘ Para hacer justicia a todas las practicas, todos los
objetos y todos los acontecimientos que tienen alguna
relacion con el arte, aunque solo fuera para repudiarlo,
hay que encontrarles un comun denominador que permita
una nueva definicion del arte. Doénde buscarla, puesto
-que el campo de los objetos es demasiado vasto y vago,
sino en la experiencia segiin la cual son vividos estos
objetos o acontecimientos? Por tanto, es el hombre capaz
de esta experiencia a quien hay que refenrse (Dufrenne,
1982:270).

Al establecer el vinculo entre la intencion estética y la percepcion, el receptor adquiere
un lugar privilegiado; llegamos a la fenomenologia ddnde se realiza una intima unién en-
tre el sujeto y el objeto; Dufrenne dice:

“(..) entiendo aqui por fenomenologia (..): una
descripcion de lo vivido (...) que descubre un sujeto pro-
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c1onalldadvperceptlva entramos en el campo de lo sensnble delo-queise’da a probar y

que Justlf ca el hacer amstlco

L mvestlg,acwn de este efecto especxﬁca la’ pracnca d
i artistica. Y desplerta a cambio un placer en lo que es
. sensible; en primer lugar en el creador, que es el primero
“en 'saborear’ su obra. Pero el placer propio de esta
- préctica no empieza aqui, sino con el combate amoroso
del creador con una materia (...). Aqui esta lo esencial: el
arte es ese juego feliz donde se juega con una materia y
con la propia resistencia, Feliz? Si, pero la alegria no
siempre es ligera y desenvuelta, puede mezclarse con la
angustia y a veces hasta con la locura. Porque el deseo
estd presente (y el psicoanalisis coopera en el estudio del
arte), y es posible que le anime una pulsién de muerte, o
que su exigencia sea loca. Pero, segin lo que la
fenomenologia ha podido captar, aparece ante todo como
un deseo de hacer justicia al objeto, de consagrarse a €l
hasta anularse, ya produciéndolo, ya saboreindolo. El
placer reside en esta realizacion: un placer, pues, que es
comun al creador y al receptor, cuando los dos son roles
distintos, y que es sin duda comun a todas las experiencias
estéticas a través de la diversidad de las practicas y de las

culturas. (Dufrenne, 1982:272).
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~Enla practlca amstlca ‘pues esta; mpllcna la dlmensmn ‘udrca se ueg,a ‘para hacer es-

vns1on ‘del mundo", nuestra cultura

. local io que’nos hace dlsnntos La 0 ‘ra'hab]a.del mundo nios lanza a lo imaginario; es

una aventura en la que el sentimiento nos 'compromete

Hablar de "entorno” es hablar de un arte de partidpacién al cual se une a menudo la no-
cién de movilidad, donde las relaciones del publico con la obra pueden ser activas o pa-
sivas segin la intencion del artista. En muchas de estas s obras al espectador no se le pide
que realice solo una contemplacién sino que se le invita a participar en la propuesta para
que tenga una respuesta sensorial e intelectual dentro de la situacion en que se en-
cuentra; asi la obra adquiere dimensiones virtuales en la imaginacion y en el intelecto de

quien participa en ella.

En los "entornos" se ha manifestado muchas veces una perdida de interés por el "objeto
de arte" tradicional y ademis un camblo en la manera de exponer estas obras, que no s0-
lo se reservan a galenas y museos : smo que se preseman en la calle, el parque u otros
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‘ espaclos Pubhcos que. estan cerca de las actw:ades coudlanas Los "entomos" son,

pues, consecuencna de la démocratizacion del drte

no-trata.ya: tanto'de e explicar el mundo;como: de
mpllcarl e implicarse en'¢l.” En otras pa]abras que no
trata tanto de: ’

Informar de él como conformarlo
Representarlo como de Resolverlo
Recrearlo como de reformarlo”
(1970:523)

En este-arte "nuevo", participan el disefio industrial de utensilios, la arquitectura, los
anuncios, el cine o la television, los que tienen sobre nosotros un efecto indirecto pues,
como dice Rubert de Ventds:

"Existe, (...), una eficacia estética de lo inatendido, de lo
que'nos impresiona sin darnos cuenta, y es ésta la eficacia
que busca el arte implicado, que, a diferencia del tra-
dicional o explicado, no trata de destacar y ser atendido
exclusivamente, sino de valorar, adaptarse al contexto y
eventualmente desaparecer en é1." (1970:527).

Este es el caso de los "entornos" que se acercan a "formas de vida" que conforman, re-
suelven y reforman un espacio implicando al publico de la misma manera que taci-
tamente lo hace la estética "industrial'. En los "entornos” el espectador es confrontado
con una situacion muchas veces limite, donde experimenta las tensiones con el medio, a
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través de un efecto estetlco Estos espacnos "humanos" le permlten asi, buscar un
EC]UI]lbl'lO con el entorno aun. 51 lo colocan ante una sntuacmn extrema; hacemos un
entorno" y este nos hace a nosotros asi se crea una relacxon circular, un arte de par-

: nc:pacmn un arte’ 1mphcado sm que olvndemos que

": "( ) el arte segun‘a siendo una danza al borde del abismo,

it

- un-sutil malabarismo como dicen los filosofos, un juego
(Ru_bert de Ventos, 1970; 525).
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ENTORNOS ESCULTURALES

Algunos Entornos

Cada vez més aparecen experiencias artisticas que dirigen sus practicas hacia el espacio
para confrontar al espectador con una situacion perceptiva que busca intensificar las

sensaciones y provocar estimulos.

No intento hacer un inventario de las propuestas que se han realizado; solo quiero hacer
una rapida revision de algunas tendencias y artistas que muestran interés en transformar
y recrear el entorno de una manera significativa.

Entre las tendencias que en la ultima mitad del siglo XX han dirigido sus trabajos hacia
el espacio estan los ambientes "pop” "luminicos” y "socodélicos”, los espacios "litdicos"
y de "agitacion", el "happening" y "fluxus", asi como el arte pobre, €] arte ecolégico y el
arte conceptual. En Latinoamérica se realizan cada vez mas este tipo de propuestas que

asumen un caracter nacional.
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El termmo de amblente ﬁJe acunado por.el arte "pop", pero despues se e\tendlo para

desngnar pracncas de olras tendencias. Los artistas * "bop". reunian objetos de uso co-
rnente o desech : y los aglomeraban para formar sus obras; Marchan Fiz propone como

no entrar en él realmente” "(Popper 1989 43)

En 1960 en la exposicion Documenta Cassel en A]emama que se presenta cada cliatro o
cinco afios y que recoge las tltimas tendencnas del arte contempdraneo, se expusieron
mvestlgacmnes no figurativas, pero solo en 1961 los ambientes invaden a Europa, donde
se realizan experiencias espaciales entre esculturales y arquitectonicas.
- La bienal de Paris de 1961 muestra obras como "El espacio para otra cosa.." y en 1963
para la tercera bienal aparece una obra colectiva de un grupo de investigacién en artes
visuales con la obra " La inestabiliad, el laberinto”, donde se crea un espacio con efectos
de luz. En 1966 Julio le Parc obtiene el premio de la bienal de Venecia con un espacio

de luz como lo llamé Frank Popper.

Los ambientes luminicos utilizan diapositivas y transparencias en color, amplian su esca-
la y conciben la obra en funcion del espacio; aqui la experiencia se convierte en un ver-
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dadero espectacu]o son notables las reallzac:ones de Jaacor As_.,am Pol Bury, Panayotls

. "Nosélo los espacios lidicos sino todos los amblentes
\,jdenunman una-tendencia a una configliracién procedente '
--de la praxis colectiva de fa produccion matertal y psiquica

- -del entorno, del medio ambiente. La realidad se con-

‘'vertira en una obra de arte". (1972:190).

E! "happening", el "fluxus" y los espacios de agitacién son también una consecuencia de
1os ambientes; aqui se utilizaban medios mezclados para provocar un acontecimiento
temporal, Los eventos que son actos mas simples y el "fluxus” que es una forma mu-
sical, giran alrededor de problemas perceptuales, intentando fusionar el arte y la vida.
Estas obras buscan el autodescubrimiento y posibilitan la libre expresion de la emo-
tividad; los iniciadores fueron Allan Kaprow y John Cage; aiin hoy se siguen realizando
con una actitud que busca la diversion.

El arte pobre abre también sus propuestas hacia el entorno insistiendo mas en los pro-
cesos que en las obras; utiliza materiales simples que ofrece la naturaleza como piedras,
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Entorno Escultural

el amsta muestra p]anos fotograﬁas y peliculas.*

Wﬁltque Marii’cav‘a fosas en el desierto o llena cuartos con tierra en la ciudad de Nue-
‘va York; Mike Heizer, que también trabaja en el desierto, lo describe:

- . -

"... en el desierto puedo encontrar el tipo de espacio
virgen, apacible, mistico, que siempre los artistas han
intentado iritroducir en sus obras". (Popper, 1989:19).

Dennis Oppenheim cava fosas en la llanura o transporta tierra de un lugar a otro;
Jachareff Christo empaqueta las costas de Australia con plastico y Robert Smithson tra-

baja en zonas desérticas, introduciendo en el paisaje elementos artificiales.

La reflexion que acompaiia el arte es el punto mas importante del arte conceptual; [a
obra y la idea se identifican; lo que importa es el proceso mental que constituye la obra;
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graf ia de unia sﬂla yla definicion que el diccionario da del concepto sxlla para senalar la
dlferenma que existe entre la realidad y el concepto; asi, ubica su propuesta en un en-

torno f' isico'y mental.

Entornos en Latinoamérica y Colombia

Son muchos los artistas que transforman un espacio para realizar sus propuestas plas-
ticas. Aqui solo quiero mencionar algunos nombres que nos representan sin olvidar que
no estamos aislados, somos una cultura sincrética, hibrida y plural, abierta y viva.

Como dice Carlos Fuentes en su libro "Valiente Nuevo mundo", en Latinoamérica so-
mos memoria y deseo, no podemos separar lo que somos capaces de imaginar de lo que
somos capaces de recordar; el lugar y el tiempo del deseo y la memoria estan en "el aqui
y en el ahora" como dice el escritor, y si intentamos buscar una identidad tenemos que

hacerlo en los productos culturales, en las novelas o las obras plasticas que se realizan.

Todos estos productos, sin embargo, han surgido a pesar de la crisis que envuelven a
nuestras sociedades, donde los sistemas politicos han fracasado y predomina la vio-
lencia, pero sobrevive una cultura extraordinariamente rica que muestra la continuidad
cultural de los que hemos sido. Somos un continente multirracial y policultural, europeo,
indio y africano, formamos parte de muchas culturas y tradiciones, nos define la
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warledad Hacemos uso: snmultaneo de tlempos y espacnos dnversos que nos' mteuran ala :
modermdad de la que sxempre vamos a la’ zaga Somos mestlzos y de este mestlzaje

tamblen pammpa el art  ¢ o

Por ahora qunero senalar dos 1ntenc1ones que me parece estan presentes en los artistas.
Aunque todos estan mteresados enel! arte mternacnonal en algunos casos no es’ facil
deteminar’ en qué luf,ar del mundo trabajan Otros en cambio retoman elementos del
lenguaje contemporaneo pero recurren a- tradiciones miticas 1nd1genas o’ afncanas'
dependlendo del pals de.pro ’edenma o: de Su_propia- e\tperlenma vital... De esta tension
surge una plastica rica y- vanada en'sus: formas que nos permile vernos: como un con-'.

tinente en el que conviven gran ‘variedad de culturas

Es' asi.como los argentmos Ju 0. Le Parc o Gyula Kosnce o los venezolanos Cruz Diez,
HAleJandro Otero o Jesus Soto orientan sus propuestas hacia lo internacional, mientras
que en Cuba artistas como Juan Francisco Elso, José Bedia o Manuel Mendive basan
sus propuestas en mitos afrocubanos.

Cruz Diez realiza sus Fisicromias, que son ambientes luminicos. Soto con sus
Penetrables, que tienen numerosos hilos tendidos , propicia el movimiento y la parti-
cipacion del espectador en el "entorno” que crea, asi realiza una desmaterializacion de la

obra con elementos finos y vibratiles, sobre su obra dice:

" La gente siempre se esfuerza en buscar referencias con
una realidad inmediata. Pero, la intencionalidad del pene-
trable es mostrar que el espacio es una entidad densa. El
“mismo no constituye un vacio.Por el contrario, es tan
denso como el agua. Pero en caso de que yo desée buscar
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otro elemento para expresar la misma sensac:on la. L
referencia a las lianas podria desaparecer "(rewsta it 'enk .
Colombia, No. 34, 1987). Sk ;

_'bolos que provnenen de Ia santena-fYoruba a estos espac1os trae’ allarmes y asi crea
una accion que mezcla elementos de la tradicion con formas internacionales.

Elso Padilla, preocupado por el colonialismo sufrido en el continente, realiza su obra
Por América: aqui la efigie de Marti esta construida a la manera de los santos de las
iglesias coloniales, en parte cubierta con barro tiene dardos rojos que simbolizan la san-
gre y dardos verdes sinonimos de fertilidad. ‘Esta escultura bien representa a todo el

continente.

Me parece necesario mencionar a Ana Mendieta, de origen cubano, pero que vivio y se
formd en Estados Unidos, quién realiza una serie de acciones sobre si misma para re-
tratar el proceso de ser herida o morir; también vincula su trabajo con la tierra, en-
terrandose para evocar la falta de patria que siempre sinti6.
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En ME\ICO son muchos ios amstas que reahzan " entornos."” En 1985 se presento una
Seccnon de espacms alternanvos parle del Salon Nacional de Artes P!asncas en el “que
con. Mnologl del lgl XX sobre 1a cual Raquel Txbol

parucxpo Francxsco Mo
escnblo que era'

oM antes geometncosemannco arte fuminico, ready made,

' V'i_teatrahdad combinacion de lo expresivo humanista con lo |
decorativo. . Referida al poder imperial -del délar y el
pentégon "3 la-négativa:incidencia de ese poder enla’
1producc10n espiritual, esta obra. provoca en el espectador
reacciones: similares: a las- del realismo critico, pues lo -
empuja_a -crudas e hirientes  consideraciones “extraar-
tisticas."- (en "Seccion de Espacios Alternativos 1985", "
Salon Nacional de Artes Plasticas, catalogo, México), - -

En este mismo evento participo - Jazzamoart Vésquez -consut solistas y
orquestas de carton, integrada: por. vemtxcmco musncos Cor

los Hamo. También estuvo presente Kiyoto' Ota Okuzawa con su, obra

&f;m_z_aj_ Suave‘
que era una inmensa ala de avioén en plomo.

El Uruguayo radicado en Suecia, Carlos Capelan realiza un trabajo que se puede con-
siderar "arte antropologico”. En sus "entornos " mezcla pinturas v dibujos murales,
obras enmarcadas, acumulaciones de libros y piedras, despliegupe-r de tierra, textos esco-
lares, mapas, boletos de omnibus, ramas de drboles, objetos encontrados dispuestos en
la pared, vitrinas con todo tipo de colecciones como tierras recogidas en diferentes par-
tes del mundo, textos analiticos, plantas naturales, sobres de correspondencia, frases bo-
rradas y toda surte de objetos cotidianos. Con estos evoca la heterogeneidad temporal y
espacial que vive un artista latinoaméricano que se desplaza hacia los centros hege-
monicos, pero que desde alli no pierde de vista su identidad y sus vinculos con la cultura
de origen. Su trabajo subraya la diversidad de nuestro continente y acentia el encuentro
de dos mundos donde se conjugan lo magico, lo étnico y el "otro". Capelan en su "en-
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torno " mezcla elementos del arte pobre del "body an" . "performance" del "Wall

| "Iand an" y del arte conceptual -

drawmg," de

,f'Ya desde 1960 F ehza Bursztyn hace las primeras obras u _pueden consxderarse como
verdaderos ambientes. Realiza esculturas cmeucas como Las Hlstencas de acero en-
rulado o liso; 0 Las Camas o Cujas que mostraban la aé lon de dos personajes arro-
‘dillados y cubiertos con una- tela del color de la capa arzoblspal Con telas negras creo
un espac:o de penumbra y se oia musica de latidos que convertian su trabajo en un mon-
taje teatral y provocaba un goce pohsensonal En el Banla mecénica esperpentos con
harapos o meJor los ba:larmes Pechuga Frag,ata Plpa Polm Gordillo y Ballén, cir-

cu]aban como automatas sobre un® escenario’ que tamblen parecia un’ cuadrilatero de

boxeo

“Bernardo Salcedo, que recolecta todo tipo de objetos encontrados, realiza cajas que ins-
tala invadiendo el piso y la pared. En 1960 presentd La caja agraria y La caja de
‘comgensacién familiar, la primera llena de tierra v la otra con harapos. -

Miguel Arigel Rojas, quien es dibujémte, grabador y pintor también realiza instalaciones
y ambientaciones con referencias autobiograficas. En Grano o Mate reproduce con
arena la superficie de los baldosines de una casa de clase media baja. También trans-
forma un espacio de exposicion en una humilde vivienda realizada con materiales como

bahareque, tierra, pigmentos y cafiabrava, que tituldo Chusque. En 1990, sobre un lecho
de arcilla y tierra coloco mas de cuatro mil velas pequefias que quemo y de las que solo
quedo el registro de velacion; las huellas del humo se parecian a quemaduras de bala, al
fondo colgd una gran pintura alusiva a un paisaje del clima medio, las velas, simbolo de

42



Entorno Escultural

muerte; se comraponlan aeste paisaje de vida.: En Tollma y como homenaje a: este lugar E
modela sobre el pnso del. .museo de arte moderno un fragmemo de la cordilléera hechof

con cemzas de cascanlla de arroz

Dons Salcedo toma elemento del I Ien uaj

colocaba cientos de objetos condlanos como papas pas demarcando un espacio,

accion que evocaba las jornadas de trabajo de"mll personas y la monotonia del

trabajo en paises subdesarrollados. SR .

Enrique Vargas, que también proviene del tea'tro,lr"ealiza acciones breves en la calle que
pretenden la participacién del publico. En 1991, conUn trabajo colectivo que realiza”en
¢l taller de Investigacion de la Imageh Dramatica, de la Universidad Nacional, que €l
dirige, gané‘el primer premio del*salon nacional con su entorno polisensioral El hilo de
Ariadna, laberinto de oscuridad donde se previlegiaban los sentidos del tacto y del
olfato.

German Nadin Ospina realiza instalaciones con animales de la fauna colombiana, como
dantas, chiguiros, venados y tortugas que construye con resina poliester y pinta de colo-
res, en algunos casos los coloca en plataformas tambien de colores que giran. Este ar-
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'tlsta ha reahzado espacnos en 'los que coloca ﬁ5uras pre'

lombmas pmta ]as paredes el

rografico consultando las revist ol Internacxonal del Museo de
Arte Moderno de Bogo
trayectorias emplezan a ser cona das pero sobr

a gunos amstas cuyas

las.cuales los espacnos crmcos no de-

dican gran parte de su atencnon
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SEGUNDA PARTE "

ENTORNO ESCULTURAL : PROPUESTA.PLASTICA -
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- UN ESPACIO DE TRANSICION

A partir de una. iﬁveétigaciéﬁ 'vi'Sﬁél'que profundice en los matices de la i:iuﬁad yen las

formas asedlantes de 'a metropolls como Bogota, se realizard un "entomo que tra-
duzcay conﬁrme las esencnas de un'paisaje que hemos ido perdiendo, que nos ha sido a-

rrebatado pero que atin‘es latente en la memoria colectiva y en'la imaginacidn mitica.

Representando los signos de la naturaleza, las sefiales més arraigadas de lo humano sen-
sible, se intentara propiciar una confluencia de espacios que reemplacen el vacio dejado
por el caos urbanistico, recordandonos de forma critica una ausencia vital y sim-
bolizando la necesidad de rescatar a través del "entorno” unos significados primigenios.

OBJETIVOS

- Crear alternativas para el entorno escultural como expresion del arte contemporaneo.

- Proponer el "entomo 'como"' spacxo de transicion, que sugiera nuevos significados y
trance un recomdo‘entr el’ [ pacno deseado y ¢l real.
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lasticamente ‘en:la: obra'y.el entorno

| sU's_iENTAcloN e

El "entorno" ha sndo llamado "espamo de transmlon" porque mtenta recobrar un espaclo
‘sen5|ble dentro de la c1udad motlvandonos culnvarlo en la practlca cot:dxana pre- ;
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La-hoja aletea, el fruto es remventado las texturas nos hablan de otra plel la naturaleza

vuelve a 51gn1ﬁcar através de los colores y las formas dlspuesta en el emorno '

las técnicas utlllzadas los objetos realizados, las busqu
riorizados, conforman un amblente "un phegue de mtencnones un’ nuevo 3

armguo :

encuentro de sngnos

CA connnuacx n se p entan las. fotograf as del entorno y de algunos de-los procesos

para SU reahzacnon

48
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FOTOGRAFIAS DE LA PROPUESTA

1 HOJA EN CERA DE

2 MOLI)E EN YE! .
3 MOLDE DE UNA SEMILLA ENSILICON ¥ RESINA POLIESTER
 MOLDE DESILICON Y YESO DE UNA SEMILLA

5. MOLDE DE SEMILLA EN SILICON Y RESINA POLIESTER

6. ENTORNO ESCULTURAL: UN ESPACIO DE TRANSICION
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1. HOJA EN CERA DE ABEJAS



2. MOLDE EN YESO



3. MOLDE DE UNA SEMILLA EN SILICON Y RESINA POLIESTER



4. MOLDE DE SILICON Y YESQ DE UNA SEMILLA



5. MOLDE DE SEMILLA EN SILICON Y RESINA POLIESTER



6. ENTORNO ESCULTURAL: UN ESPACIO DE TRANSICION
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_CONCLUSIONES

ropuestas que en -

COmpohente -
tenmones y moé-

,v1les dentro de los cuaies surge la’c vcontext .de’una epoca que, como duo

Walter Benjamm eI arte ha perdldo su aura
No se intent6 hacer una historiografia del arte actual. Simplemente se abrié un espacio
que, considero, enriquece la practica artistica,en el mismo se ubicé un ejemplo concreto

al que se denomino "espacio de transicion", trabajo que posibilitara nuevas busquedas.

Sin embargo el aporte de esta investigacion va mas alla de un simple ejemplo particular,
la misma amplia la perspectiva del espacio y su contenido al crear nuevas rutas de sig-
nificados. Es decir el objeto artistico se expande y envuelve al observador, quien final-
mente se transforma en un componente mas de lo observado. Tal vez explicar el con-
texto del objeto artistico vaya mas alla de lo que las misma palabras pueden decir; pero
quien ha visto las pinturas de Lascaux y Altamira en un album fotografico, para después
reencontrarlas en la caverna sabe perfectamente de que estamos hablando. Este espec-

tador se ha encontrado con dos realidades divergentes: aquella en la cual Ja intencién se
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transforma en objeto snmple Y aquella en la cual el objeto esta vivo dentro de un con-
texto ablerto ala mterpretacnon llimltada
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