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I N T R o D u e e I o N 

No pretendo acercarme a un análisis cientifico de causas y 

proyecciones aprioristicas. Sin embargo, creo que este es el 

punto de partida que me permitirá reconocer la evolución de ha 

NUEVA CANCION EN MEX!CO. 

El principal objetivo de la investigación, es para definir 

que es Nueva Canción ó Canto Nuevo, como nace y s2 desarrolla en 

nuestro pais. As!, como destacar la trayectoria y posibilidades 

de los cantautores de la canción. Esta información la plasmé en 

un "REPORTAJE" con el nombre de la D!FUSION DEL CANTO NUEVO EN 

MEXIC0 1 de este siglo. 

Por canción quiero decir; aquella que está escrita no, con 

el objetivo directo de obtener un éxito comercial, sino con el de 

crear algo de valor estético, tanto en lo poético y musical. Lo 

11 nuevo 11 se refiere a la actitud creativa que han asumido los ex­

ponentes para expresar los mensajes de su canto. 

He querido reafirmar algunos conceptos, principalmente en 



. . . 
-. . . . . : ·., ~·. ,- . ·. 

los ante_cedentes de' La ~Nüeva _Canción, al t~empo que me· he. ··J>ermi-· 

tido arroJar ci,;.rta·~:h.{p~t~~~+~cibr;. ¡;¡. t~~a .~n g~~~;~;, 

.. , .. :,:·::¡,:lf s~~i1iir~¡r~~',L&~¡t:,;i:li~i:~:fü~ 
ffiocrá~ic9s a. -causa5.Ide~fla·.;penetraci0n·~:·.7cultural.'·imper.ialista. ·_Su 

:_ ···-· ' ·.' .. · -~ .. ·~~<~~:.:·-~~~t~d):'.·,~~~<;:~~ .~~.·'~\-~:\: ·:_'-'.;;~(~~~-;:.-?._~·>:_-'.;~::'.~:,':_:. ,. -~(~-:-:~:~~~'-.);:~·~;y::')~·~~-_:,<:.·.:'{ 
desarrollo' sei' h'a:'y(stci\'fntiirruinpidci,: por :.fal'tia',. de"•organfzáción y 

. -!~ .. . :.· : . . - ~\ . . . . . , .. f''· ,. . . . 
prepa rac.ión 'mus!ca1':y ,:de c:ontenido .• 

Este canto, es otra de las multiples vertientes culturales, 

que surge a partir de una situaci6n socio-politica que estaba 

viviendo el pais, era como una necesidad de la juventud por ex-

presarse auténticamente. 

Ojalá estas páginas sirvan para reflexionar sobre la can-

ción, m~sica, compositores e intérpretes, que ha hecho La Reno-

vadera Acitud en nuestro pais. No trato de empobrecer sus recur-

sos, sino de convertirlos en instrumentos útiles para aquellos 

principiantes que realicen gustosamente el trabajo de la música. 

No pretend! ahondar en la e>:presión de cada pa!s 

latinoaméricano, simp~emente quise crear un pequeño marco que me 

permitiera conocer a la canción latina. 

En ccmparaci6n con lo que se ha escrito acerca de La Difu-

síón de la·Canción Latinoamericana <Cuba, Nicaragua, Chile y Ar-
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g.entina, básic:amentel, .es ~uy esc:asa la ,lit~ratu~a en .M.éxic:o, Hay 

r~l_a ~·i vamente '.Pc~oS <mU~i'd~i.6.9cs '. ·c~~·~;d~s · d~·>~·e~~~~_b_i r :-:~·-,~~~~h~ _ de 

::::::::º~l~::r::. :r;::F~~;;;:~%Pef t.~:_: .. :.'.. c:··--.·~.··_;_:.r.: ... _·.:.·.;; .• •.:.t.{.r.;_:1e;:·i~:~:ó:·~e me 
:~·;::.· ·.:;¡: ,~ 

Ccm~~~é ~6n'Ü~ ,~~c::dL~tt::i~n~~·~~~·~i·v:,; pt;r~Ji. pa rt l de un 
.. -- . /: :.--~,--.. '.:; ;;.~~~\:;~t.~~~J;}~:~-i,'.~,;~:i·}'.::,:'~¡;;¡;ffJH:?\~~-. ·i;~; ,:;~_,y-~·:-.. ·--,~~--·::;_. '. ''._ 

puntó muerto'.''~.ecc~ri:,'biblic~ec:as,',,,~i.br,érias y sólo enc:cntré el 

l ibro···11~.7·a.i2.~,~:\~i'i~i,~}·~~t~~~~~~~~~tttXtJi-~~7,~ •. ··.d.~l autor Féderic:c 
Arana, que nL siquiera tiene un.c:arác:ter func:icnal; en el trataba 

~~~~t?f 1~f l~llilli!~i~~:::~~:~:.::::::::::: 
me . . 

resu'1tó ·d·ificil. ~nc:ontrar.,.-~r,'a··:gúia, aPropiada al cual ceñirme. Era 

evidente la falta.de una histeria del Cante Nueve en México, es­

pecialmente porque casi no existe nada que tratara de les ~ltimcs 

15 a 20 añoS poco más o menos. 

Cerno me· he propuesto hacer que el "REPORTAJE" resulte ameno 

para un póblico nC integrado exclusivamente por musicológos, he 

tratado de hacerle tan· fácilmente comprensible come fuera posi­

ble, sin dejar por ello de escribir en un estilo aceptable. 

Por lo tanto, el lector.preparado académicamente deberá ex-
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cusarme·por el re.sultado,·en· muchCs casos trivial Y. se·nc~·llo para 

sus gustos·. 

No he' _t~~.tadi::i_:-de · inventar nuevos métodos de investigación, 

ni profu'""!~Ú ·z~:·~.'-:~U~ho. en los detalles .. Como resultado, la i ntro­

duccián< a.· LA· >:oIFUSIDN DE LA NUEVA CANC!DN EN MEXICD 1 no es' en 

realida'd~ rñás que una 11 compilación 11 a lo que se han añadido al-

gunas ::CC~C::~;~si:~n~~:.-: 

·, 
Con resp'eC:.to·a:l .presente género periodistiC:o.; e~. importante 

que el !'ecior·com~'renda las dificultades y los:p~6b1él!la's qUe im-· 
·.- _ .. -:·· .,·.·.--:-:. -

plica.este',tr,;b,;J¡,; En 
,e:-.:_-,::./: 

primer lugar, la "Si t~aciá'.~ ·es:.'mÚcho· fflás 

diflcil)~i:á ~i ~~sicoÜgo en México que en.EJrcÍpa \;·en' los Es­

tadóS ·u~id:c:>:s·~ _esto se da por diversas raZones~ .:?~o :~~-~Y," fuentes 

informativas suficientes para obtener un cuadro completo sobre el 

tema tratado. Recurri a la Hemeroteca Nacional, lugar más com-

pleto para revisar. los periódicos de la época del 'sesenta y ocho, 

año en que se origina la corriente de La Nueva Canción, tal fue 

mi sorpresa a ese lugar, que no se me concedió ia prestación de 

esos diarios. 

No se han escrito muchos libros, articulas, revistas o fo­

lletos al respecto y los poc_o.s que hay no son precisos, varios de 

sus detalles ·suenarí .~mp'.e~.isos. ·"y:~· veces contradictorios (sobre 

todo eri de~iryir,~ .. el,té,r.~i~O ... Y. aclarar, que. tan bueno es que se 

ganen esp~cios ·pa~a dt°fÜndirla a: travéS de los medios de comuni-
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cación masi~'!-·, asi·~omo d.eterm.inB~; ... la posición de.un compositor e 

intérprete, etcétera) ·;_Est~s sbn•~.Úo a~gun.as de la~,·• interrogan­

tes que exp~n9ci; f;~ró >trai:6:ci~ eñ~~ntrar -~~~~u~~\.~ ~·ello, _con 

grandes ditl:i::'uítiailé~:-,v·'' • ·:!'~.: •:\_;."' ·· •·_; ·· 
:·::;·;·', • ' -<·' • :;;/·: ,. ':'." ~ '-',:,~:-: • • •• ,,, •• ,. ''..{ ;{i·.~: i.·-..~ ."":. 

,;•.' -. ' ·":::>·. ~--:;'~;'' ... ,... '"",, ·: 1; '.:~:::':' ··.·.::;: •. :,;; 

:::,:::·l:~;;/¡t¡~~~~f ~,~~~~~~lf i~lt~f ~l~;~fü¡: 
aspect~ ·.• l--~~,~~~fr-~j~f,-~~~qS~:'~~r~~!¡;:}~;:1~;1"~h~M~~tf.:if .~;Y_;·; i n~om~ 
pleto,. me: he •. atre~id~• a~•entrevfstar-aalgunos;',in.térpretes, y otras 

, '"'::.:::'.~:;~~:;;·;~;~¡~~¡,~l¡~~J~;KE~:f f f ::: .. ,.,. . 
veces intrcduzcO·· citas. 'd~'¡.:·~·~·t'~·~~:::./J:~~-~§:~~·~.: ?::·en otras cases las 

ideas de ellos me han inspirado el. -¡;í'ahear los lineamientos del 
• : q• :." ·,',,:·· 

presente "REPORTAJE". No presentaré n.triguna evaluación individual 

de los diálogos, puesto que todos .16s intérpretes y demás persa-

nas me parecieren muy sinceras y precisas en sus respuestas. En 

su mayoría, esas gentes han participado en todo el ca~po de la 

vida musical de México, no sólo como exponentes, sino en otras 

capacidades. 

Cabe mencionar que la elaboración de mi tesis, exigió una 

cuidadosa investigación, para seleccionar los apartados. Por 

ello, agradezco de manera especial la dedicación y el tiempo que 

me brindó la directora de tesis, Lic. Blanca Aguilar Plata, asi 

(10) 



como a Lorenzo Pratts y a Radio Educación, por las facilidades 
. - --- -

que me proporc:;ionaron en· la·: récil i:~·2ión:de la in.veStig-ación, sin 
-,,.:~~-- .. ,·_ '· ·,_,>'__:,.~ :. ~-.. 

cuyo _apo~~e hubi~;r~ s,~,~o: in\POsibre·; conclUi r. 

'·/:~ >:\;·: :-::·{; 

Ll ·tes·i-~;·.;~· _::(;~ __ Cú~li íll~->:·:~~fi;~~O~ ·queda enmarcada en tres ca-
'. ,_. - .-,¡ /. '· ·: ;~·-··~-' 

p ! tu.les y h7;'~~~51~~~·fn;.;'.}~?-rime~o puede llamarse LOS ORIGENES 
DE LA ·NUEVA.~A,~~~,oN_ EN'M~xrco;:,.:Está ·ubicadó en un contexto his-

tóriCb"t·- ~Ue-·.'r\,o.s·: ·e:~~"({~:~·::.~S~t~'.:~~~-t-~'C~de~tes· y dinámicas, que ha su-
-.--. 

fridc la canci°ónides.de''i~·':fí,;;~¡;luclóniMexicana de 1910, que en el 
:j:". - ' ~ • •.i:~ '· '; « ,.,,.. •. ' . "•I ' .. 

::::::::::]~t,:~~1¡1 l~i~~~i:::::'.'.'..::::·:::::· 
. -: :,': :--· !" -~:··:'.;:.¡":.'; -~:·>~(:'!'.:(~: :;:~·::-;,:.~-~-;~{l;f>:~ ~¡_:y5~.:.-;:}:~~l;_"<';'i-''.:'.:': :· ";. 

miento y· s~ _.r~~l-~~-~?-~~ ~~a~-~fa.·~-~~~,~:_m~~-ican_a popular, transformando 

::::::::;:~t~~~if f ti~iir;1t~rt;1:::~:::::,:::.": 
atención de. los l}/~i~r.'~~t~~~~'}f,f'.~(~~~~~~~}ocial que les rodea . 

.. ,,.:::·,.;J,t2,~,~~~~i~ll~~1lij~~2:;::'~º:··::::. ;:::::: 
ferroc~r~i~~~~f.5..~!',fN:K~.º(~:r}:~;n~~~¡~;~~~;~;;~~N1- popular. Más tarde 
ce~:· e~:: ·t.~.i ~~-f~~-~;;_~~·:.'~ ~:'.·'.-'.-R~~~·l.~cf ~-~?:.ª~~--~-~b-~· i · p rovoc:a un trasfondo 

cul tJ~~1'.,d~t:;~(-~:~~;t;~f >.gJ~~·¡J¡"~~~:~-~~'i);'<~e~e~a~dc una situación 
socio-Po.l i ti Ca'.~ A'~~raiz··· d~>.e~t·~: Se.·. ge·sta:. ~n México, la música 

... 
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popular del folklore, bajo la perspectiva de Canto Nuevo. Aunque 

ya hab_ia como antecedente musical "El- Corrido Mexicano", que era 

una forma ·de protesta sobre los anhelos e inconformidades del 

pueblo. por .una v.ida mejor. 

El cS.ntO . .'Nuevo, ~e-. enr~~uece en 11 Las Peñas" á "Cafés Can­

tantes'º: de ·.diferent~·~:pa;:1:es :·"de .. hÍspaíioamérica, En sus temas 

trEita'n-:de· ·· r~f.i~j~~: ·¡if.OP~~iS.i~:~~~''.·. nuevas,. día como concebir el 

amor, de~ePC'ic;n~~:;.-;::~·~:bb1-~lrlá'S -='~aciales ·y·.·económicos. 
·:-.,-,.-,~ •:::·q· _:; \-?,;-' '\. '·. ·.:.;~.,-..... _~>-·-/" ' :/· _.,.:. 

... . ·_::.:;)J,\_:::-:.Y:· .,, -_,_,. ,,,-:. '.·r_~· -·- · 
El té'r'mfrlci.~Núévo{C~nto,:'::á~ :.;1 '~ombre como el que más com-

:::~:::t:~:: :·~-~~~~r;~~tti"íf :á~:::~enido, que adquiere un 
cambio 

·:., '<1'-: ;'.;;·;, ·: ~ 
>r:_~- ·:~;:;{·.:-~ ·::,~:.:.-. :;r, .. 

EÍ sig'uie.cit~:'.·¿~~!·}~1~, abarca de la época de 1968 a 1975, 

poco más. o ~a~:~;.: ).i~e/Út~Ja NACIMIENTO DE LA NUEVA CANCIDN EN 
'• ~ .... ', ;y ,. ' 

MEXICO. En el:• t·,;ato' ~d·¡;-::,:¡irrar .Y describir, cómo y por qué nace 

esta actitud ~~sic'a~'. ¡~'.!~~estro pais. 
,.i,. ·'' : ',i;)~::g;:' 

. t ;: ~-. ~·; {!.~.' .... 

En ·el añ~·::de'.1968~/se': desató en la ciudad meo:icana, El Mo-

vimiento Es~udi~~,~:r,:{":~f~~1'.~t~:,.~0da ·la situación social y política 

del pa is .. :ªª·· ~:.e7~.~ .. ~~~!k}-i0.'\~.j-~.~.ª~:~.s expOnentes de ese canto como: 

Judith Reyes, José'de''.MoÚria;.; Osc:'ar Chávez, Margarita 8auché, el 
' ... ' ,.,, ...... '. 

grupo La Perla Móvil;, ... ''.~~tc·~···L -~~O~·a~do a los jóvenes en mitines y 

asambleas, con cantos ~e··protesta o contenido social. 
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El periódi70 Uno ,Más Üno, P"blicó el, 2 de Ju~,io de-1980¡ que 

·el cantante León _Ctiávez Te~.,.ir;;; ~asta.'1%8, se di6 _más la posi-

::,:;;':";~~¡i:J~~~i~r:~~~:í:~:,~¡~~;~~~:t:o::::::.o:· ''.: 
campesinos·~ .. DespUés :~del;:.68 ;.'· -·de5c;i'bi·~·'.~;~'~ie·s·~s~·cct-id ianos de 1 os 

t rab~ jador~~;'._~~;;,,W~~R~g~~~~;~Jl;'~'~?in; i?f ;~;·: .. ':'.~~~. i era fuerza para 

ext-eOderse ,.hacia-L'(,. el~:/ CcnJUr1t6~~¡·,de.'·SCciedades-,. q~e rechazan el 
. · -: .· .';!.:-, .. > .. );¡:,.,.;·,.:2'h~·:~=):~~.:r-·~_5:=~,\.~'-.-~;::::~i::~~~~:~?\ff}i\~·~-~~tl+·-~_·:;.~ .- ·· 

obcurantismo'·y. la;·mánip_ulaci'ón,;'_!o'.mismc ·que la_' inflexibilidad. -·. ·.-'. ·' <: .. ~ 1--,~- ,·.':/:'.-~:-:";;',!~'.;~":,fe·;; f}''i·-~c;;,.¡ ,..:.~~ ·"-" '.',;~~ ._. )",-;-¿,; ·: '··: ' · ·' 

~st~~":a§f;i'.;;~~,1i,~~-~:{i%~~~"¡:~~~;f;¡~r;;~~ l~ falta de medios de . 

. difusió~ ~~.moci:-át.ic_os·;\:'para/'ditun~i~,~-slr.canto, ya que sus mensa-
,. · · -'.:)'i~f ~.~~J~:"t .<·~/(~~;:r;;,·,:,,_:i-\ }~;:~ ~\,~:·.;~;.;J <i ::. '.;::; · · 

Jes .éran··c~·m~\,· .uha>_fci'rma·~·.'.~~'.de'rpo_ri·tfZación, _el desarrollo de una 
"/·~~;_:~:th2\;·J:'.!;;\/./:!_~?;:¡1::;·;.~~\~;;~·:'. {(;:~·. -. - . 

conc:.ienci.a
1

, .·dé. "una! ideolOgfzac~ión··~·· ._, ,., 

y; ;;' :;~~t;t'.~;~i/~'~;,~3~¿ ,: :, . 
Toma_n. cc;,~Q -forma·::.de<.expresián · .. :·a la mt:1sica foHtlórica popu-

lar, y empie:~~ 1<"·~·~,~~m~~ft~·},tt~ic:~s; todo ese provoca una 

confusión en defirii r:.0.'qu;:;.'ési•:canto . Nueve y Folklore. Y para los 

arios s~tenta·-,--. ~¿~. :~~·~/:~~'.~/;~·i~-~~· ... ¿~r:iformada una perspectiva de 

corriente. mus·1ca·{~-~·t;a·-~~~-e-~·· de-_ ·un~ preparación y desarrollo 

esa 

musi-

cal. Sin e~ba·r~Ó:; -ti~-~en' la preocupación por busca.r la eficacia 

en el me:nsaje·~ '. 

En el·· régimen del presidente mexicano Luis Echeverria, la 

cancióri ~d~Üi~_~e Lina 11 apertura democrática", para abrir- canales 

de confrontación po_litica. Algunos solistas y grupos, ~undan sus 

propt"as compañías disquera_s. 
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Para los años ochenta, esa mUsica sufre una etapa de depre­

sión económica y empiezan a desaparecer algunos hacedores y se­

guidores de esa renovadora actitud. Pero para el año de 1983, se 

forma Comité Mexicano de la Nueva Canción, como un organismo 

cultural e independiente al servicio del pueblo, proponiendo 

nuevas leyes que rijan a la canción fácilmente. 

HASTA DONDE SE HA LLEGADO CON LA EXPRESION DE CANTO NUEVO, 

es el nombre que le he puesto al tercer capitulo. Habló de la 

función y participación de la canción en el aspecto cultural. Asi 

como de las influencias musicales que ha recibido, tanto latinas 

como extranjeras y de que manera ha repercutido para su desarro­

llo en nuestro pai.s. 

También me refiero el tipó de mensajes que emplea la can­

ción, ya que mucho de su "contenido social 11 que portaba en sus 

inicios, ha ido desapareciendo y a habido una pérdida de presen­

cia en la cuestión popular. 

Que repercusiones y consecuencias, han t~nido los.exponentes 

al difundir su canto a través de la radio y televisión. Todo esto 

queda enmarcado en el presente capitulo. 

Los tres capitules analizados en los respectivos apartados, 

han sido descritos de manera diferente. Esto ha sido obligatorio, 
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tanto por. causa de las fuentes .materiales como por la naturaleza 

de·cada peri_ódo·y por s~s- difere.ntes. rielaci6.nes con ,la .época ac-

tual. 

pági-

nas finales figura íf Bibl~~~~áfh, qué p~r~¡t¡~á ampliar lo· ~ue 
haya quedado i0~éomp l~tq~ '-

:~, ;- : ··:-: ,: ' . . . ; \. ':: .: ; ·. 

~-.-

La generacién_q~e .~e iiiicie en el Canto Nuevo, ··ad~ertirá· que 

tiene presencia· en·: MéMico, pero escasamente se conoce , ya que es 

un tema que nO· ~a sido.tratado suficientemente, por los medies de 

difusión masiva~ 

Para ·su··-;elaboracián se incluyeren, resumenes, reseñas, en­

trey!sh.s; i~for~~c:i.6n bibl!ográfic:a y hemerográfic:a, que a lo 

largo -de la. investi'gacióo se fueren conformando. 

Se tuvieren pr'esentes y de modo priori taric las definiciones 

de expertos en Ciencias de la Comunicación, asi come opiniones y 

sugerencias de profesionales en ramas del conocimiento humane que 

requieren de la investigación social. 
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La investigación social, es la parte esencial del reportaje, 

a través de ella se busca la verdad, la otra parte corresponde a 

la creatividad del escritor, para orientar una interpretación 

propia y factible hacia el lector. Algunas de las definiciones 

que se tuvieran presentes para la realización del reportaje son1 

Según el autor Martinez Albertcs, el reportaje podria def i­

nirse como "el relato periodistico, descriptivo, narrativo de una 

cierta extensión y estilo literario muy personal en el que se 

interesa ev.plicar cómo han sucedido unos hechos actuales o re­

cientes, aunque estos hechos no sean noticias 11
• (1) 

En cambio para el escritor Martin Vivaldi, el reportaje "es 

un relato periodistico esencialmente informativo, libre en cuanto 

al tema, objetivo en cuanto al modo y redactado preferentemente 

en estilo directa, en el que se da cuenta de un hecha o suceso de 

interés actual o humano, o también una narración informativa, de 

vuelo más o menos li.terario, concebida y real izada seg11n la per­

sonalidad del escri ter periodista". (2) 

Las autores Vicente Leñero y Carlos Marin, nos dicen que el 

reportaje, "es el mAs vasto de los géneros periodlsticos. En él 

caben los demás. Es un género complejo que suele tener semejanzas 

no sólo con la Noticia, la Entrevista o la Crónica, si no hasta 

con el ensayo, la novela corta y el cuentoº. (3) 

!ló) 



Las presentes definiciones fueron indispens~bles .. _ para la 

investigaci6n¡ ·a.dquiri; · c:anac:imfentés y "desarroÜé ·habilidades 

para elabor.a_r eÍ' r~~a{~aje ~ob~e ¿~tci Nué~o. 
·.::·~:··< ; .. ,::_r¡ .;:\( -~:.-~'.'.::: .. -.::·.: .. ~··.-~<-~!,::-_,_::=;;;, ·;¿ ._,·:.-: 

·· Para•. ~~~~t\~~.~,~~?~;~;;/ji~¡;;~~(:'!;?.f.t.~to'.r'.:~{~p,t;~~·í:'c: t~j c1:~s e: orno: 
el.· de .un detec.tive;·;_, para:::!tdetectar:\-los.'.:aspectos:~1.·:del :·fenómeno o 

ac:ante~,i~i-~~~~;~:~ff ~~j~~;f ;~~j~~t~~~f~n~~~~;~(~rfüif.f .~f';i.~~;~;-··1p~ .man i -
p~l'a_é i.6ri' y: .. : laJ~_xpre_s·i ó_n·~.·r~SP".1<=;t~ ::a>~: la''.:,~ n_f?rmac; ~_ó_n·_.-Y_:; p~r t:tl timo en 

e: rea do r; . ~~;i ~·~~·;;~~~~)~,):~~~~~~pf,'~{'f t~º~-~i:~~~~J~ • . 
~ ~~ ~'/::'?;-:\~. - ;:~\.-~ :· 

. ··:-;:·: ' .. 

Con la e><perienc:ia obtenida a lo largo de la investigac:i6n, 

prepongo una definición de reportaje como: la creación personal 

del periodista, que por medio de la observación directa de los 

acontecimientos. narra y describe las vivencias personales del 

autor. con el propósito de conceder significados distintos a los 

que ya tiene. 

La presente tesis se ha escrito para.el público en general, 

sin embargo, he pensado en un tip~ d~ lector; en les Jóvenes a 

elles especialmente, ya que se encuentra~ en un proceso de cam­

bios culturales. Este document·o- 'les pe,r:mitirá reflexionar sobre 

la re~lidad ._".lu~ lOs ~O~ea;'. co~o és·, c~íno se maneja, quiénes pa­

dec~n ~· 9oz'~·~. :_:· 

Ahora me toca ·entrar al campo de la difusión de la Nueva 

Canción, seria imprescindible que este reportaje; fuera leido, 

(17) 



escuch.ado y visto. Sin·embargo, sólo puede ser leido con•el ob­

jeto de acere.ar ·.·a·l leé:tor media·nte· la fuerza: comu~icativa· de la 

palabra abierta. "a.l i:oncicimiento. Oestinado·,-a ser .. 'di~ulgado a 

través .de.- ury i rried(o ~~.-~--.~~-·f:~~--~-.~"-- ~-~-i~~t.<~,~:, : ~~-~~\\~?~~~:'·l:a rev.ista. 

Los repO·f.·f~-j~-~- ... :.~·~:~· ·1 r~·c-~ent~s :en. lo~· i:J1a'-~i0S;'. :pe~b'·'. ·su' ,mayo1' medio 

cÍe expr~silln: dada la '·•mpl i tud 
•_"">~- :,-::;:_ 

que. suel_e':l ·.a,lc~nz~ár.,. son las re-

vistas. 

(18) 



CAP. 1 . DRIGENES DE LA NUEVA CANCIDN EN MEX ICO 
. .:, .. = ... ·• 

.\ .. ·.·>. ... J ... ·· .-'.~ ... -. ::.< 
La .canción, es una. fo.~~ª ~uy ~rit'i~U~·~abl~~dCl. histc\ricamen-

te, de .áhi: .se· -~~~~~/e·~:~'.~.~.1 ...••. ~.'.c .. :t\·,~~;,~r1~~-~-C:~~~tm.~di~ ~~' ~i<~re~ián 
art1stica :r . ,,. -"' '~ · "·"' >~0• .• >;,:-.• ;·t '·':)W ">·> .. ··•· 

.- .. ,.. ;~;··., ·~,"·'.::--.'t"r··'·' '.;~'·-- •.;:,, ''::;·· · ·', '' ·· ··· · 

El int:~pr~tJ .. ~:l1ff~~~:~ /R~~é v::~;~;~nue~~.;· i;;oc~amaque la 
, " r • ~ -~¡ ,., 

canción·(·n,~·;:~s·,::·~~~~~~:,:µ~·>ribr_~-~ ;'un. ·C::Uacir·o, ··úna· Pint·u!'a ;· que tiene 

un prcc·e?ci-·d·e 8Sim.iúíc{6n y ·de. reflexión sino, es una incidencia 

directa ...... L·a~--~Offiuni~~ción· que se logra por medio de ella, e~ 

mensaje de eficacia abrumadora. Na hay otro medio de expresión 

un 

que tenga u~a universalidad como es el canto, ni la palabra mis­

ma, ya que está.sujeta al idioma, a nivel social y cultural. 

El Primer Encuentro Nacional de Jóvenes Trovadores en la 

Ciudad de México, declaró que éste género musical, tiene una 

fuerza especifica superior a otras manifestaciones, influye en la 

educación tanto estética cama ideológica de nuestro pueblo. "El 

contenido ideológico de la canción está determinado por el obje-

tivo politice, asi como por su cualidad técnica y su eficacia 

expresiva, de manera que sea un instrumento que eleve la con-

ciencia y la sensibilidad del hombre; que estable•ca un contacto 

entre el creador y el público, que exalte las virtudes combativas 



de nuestro pue~lo· ante todas·tas dificultades y constituya una 

expresión cúl túf.at,, va li.osá 11
_. 

··.····''• ,.,., ·' 

El ~Qsúo'.1atínoámer;ri::anó Endque . Mejla Godóy, en un arti-

culo pub! icado ~n ~¡; p;~~n~i~~. u~o · M;.s ullo, ~·1 30 dei Marzo dé 

1982, habla·.: d~-.. ~~~~:'::i;~·'-{~~~~~~·~:~ ·: ~-~--,.~. f~~-'.~f-:Y~h~ d~~;~·:~~~~-~-~~ -;~ :_··:1~-~ -.--.:: ·:P:~o_-
... ,. ,. ,- '>".-:V 

.· :::::m:::: ~ u::º·f ::t·~~~~~~~tds~~~~;{t~~~,~~tg1t t~~IJ;',~~11~!:~~'.p: ~::. 

::::·::~::.:: ·::'f ~;f {t~,~~¡¡:;;,~;;;tS~·:' :;~;L~ . 0 •• , • 

palabra verba 1, co_n· ·el -~p~opósi to,~·.def,es~ablecer· la' adecuación en-

tre la forma mus~caÓy.·~·~vE~~~~~i~~;·l¡terario. 

La ~ári~-d~d\·_-d·~·.' ,~~~~~~JY _:conte~_idos, de modos de ejecución de 

·indi vi~u6s.: q~~-- ~'¡':.~-~~-J;'~~~~:~~~- ·en sonidos y palabras han dado los 

matiCes 'mÁ·~ ;:~·Ha¿·~os, ·. i~'~ i~g.redientes más caracteristicos de 

nuestra nacio~~lidad. 11 L~ 'mayor._parte de su historia, la canciDn 

mexicana· ha tenido una ·g~an influencia europea, e>:cepto en los 

tiempos anteriores a la conquista espaiíolaº.· (4) 

El cantante Missael Rodrlguez, integrante del dueto musical 

"Missael y Macando", coincide con otros autores en que la 

canción, tiene ralees desde antes de la conquista espaRola. Nos 

habla de que los temas de las pastorelas eran retomadas por los 

indigenas para cantarselas a sus dioses, en forma de cantinela, 

en pequeños tro:os musicales o empleando palabras de carácter 

religioso. 

(2@) 



Antes' de la llegada de _los.éspai'\élés a'. América/ las dife-
···:.;; '-. · .. , : ... ,- ,., 

rentes·cuÍturasq~~ habiari pobladoyh~bitab":n su~. territorios, 

conoclan l~ m'1sicay·•ia-:e~pleabari.C:on tines ritua;es :,.'' profá~os~ 
·~·, ~ <: :.~·.¿~ .. :\\~: ;:·,~;::;::.;:-::·v~;;:::::;:~:'.f::;~~'.,:~~.·r,¿:'-''· :>;:.:/: .. ·::·:::'..'.;..._-:~·":~·-A·s: .:<·~,:~<.,;.~·-!.~ ... :· :'_:;~_\,, ·:- : , .· 

Sus instrumentos ;eran''de''pE!rsecusián\•y de•al.iento;unicamente •. A 

pesar. de ~~~V:f\~I~;~~l~·~~~;{~~~;;~º~fa·1:,. ~~·a~uúr~ .nó~-1~~.-can•. arme-

nia· Lo~ ~i~~t:ti~t~~f :.1:~;-~~;'.~ti{i~.'ban, pa .ra ;;¡~t~~ ~iriti; '.~ ~-a~b ién. 

en danz.as •;,'•::-.'.!)!'.-<:- '· .. ':,-::• _:,: , •. :<~ .. t::.·:;'· 
. ' . ., .:· -·· ' ·. ' ~·-,'.~:;-.: . ' '., ~ .. ~.- ;' . 

Pa_;/ e{'{ ~~J(~d~- ' ~~1~riia~; .· _ la. m'1sicá< '. :1ndi~~~~ fue 

desapareden,C!c::se •·transformó al · adoptÚ las .:técnica~ ·y ios 

instrumentos, - qÜe i,lég~r~n.· acompañando a l;;s ;. dc~q.'.tistadores 
españcles¡ estos· in'5úumentos' se naturali%aron en México. El 

popular de ellos fue; la guitarra espaí'lola, el violin, la viola y 

más 

la viola·de gamba. 

"Alln cuár1do en los tratados de histeria de la mll.sica se 

mencionan c~mo mexicanas, pero en realidad eran españoles 

residentes ·ériollos y algunos indigenas". (5) Les ritmes eran 

·inspirados por los europeos de la· época ·y la evolución, que 

sufrió en ~os siglos XVI-XVII-XVIII, que. se· reflejaba en la· 

can~ián me~icana. 

La prensa en Méxic:c, dice que ul~ música .popular_ en nuestro 

pa!s, ha sufrido influencias y manipulaciones y en el presente 

corre el riesgo de desaparecer como producto nacional, debido 

la desmedida difusi6n de la müsica ·comercial extranjera, sobre 

todo norteaméicana 11
• (6) 

(21) 



Reafirmando lo an.terior,. en un· articulo publicado por la 
.' ,_- ··; · ... · 

E>:tra, en .Marzo de 195'?, _t¡abladEi. ·que la juventud sabe todo lo 

malo d~1 .murid~·,·_ tlaY:· un:_::~~~~·e~·~'r6'bl.ema·- Para 1os ··jóvenes 
. .,_(_ • . .• -~-:,;'.t ·. -~- . 

c:on la·· in·v·a·~·i&~':: d~·:.~8·~-~~-~b'~e~: .:e>:tr~njeras sobre todo las 
;, ..:.;'·'.'~: - y 

mericanas. -"··· ""·~-,~-. ·:·>" ... "··::·· ·· · ' ·-:_~·;_\\· :~'".··: -···:~:;: ,_:. ~{.,-_ ,", :< ._._ ~-

mewicanos 

nortea-

'<-"' -~": ·,:· -~-,1, .. ~.: ·:.-~.'.::. 

i~:~l;!i?lli~1~~~1~:~;:~:~::~:~;~;:::~~::~~~ 
··,l.¿''/'',.".-·'·•:,:,':' --
~:;~.·_l .. ::~·3:);~(~L;: -·<'.; ):: 

La G~;ceta ·i:íiii .. '!'a<ÚNAM·, . .;~· · ~oYiembre de 1983, en su articulo 
. ·· . ._ ' .. ~ ·?.:~·-;< :· .. '·:·'. .. ·. --

"El Estado. y·)a MO:.sica",:'diée· que el Estado, no ha puesto el in-

terés adecuado! -y~•. qÜe _¡;{, .:.~i'co· apoy~ por parte de éste, es con­

ceder a los autore~-:,.~n :¿~~~~-~dancia con el articulo 18 consti tu­

cional el privilé~fá ;del /rllpS;st~ sobre la renta. 

En el si9lo xWAtf~ ; iograr México su Independencia' la mtJ-

sica popular ~~;','.~jii1~:f~,/ é:onfi9urado en las ciudades y en el 

campo. Entre·· ·1a ·población indigena, perduraron a l9unas formas 
• :i .. ,c:;;".i'/-> • 

prehisp~n~cas.~ e:·a·n·::¡~·~·~:~.U~entcs de cuerda y con un fuerte cante-

nido ritmicc~ ··p·~~~·::á'~~P~Co~ fueron surgiendo estilos con los 

se identi~i~~b~~,¡I~~~~as regiones del pa!s. 

que 

Las corrientes étnicas, como la de los esclavos negros im-

C22l 



. . 

portados de .A.frica y qu;,, :S:e co.ncentrarcn en la Ccs_ta._del Gol fe de 

México y pcsterio~inente e~' lá del el 

tores progresistas. 

inicia 
,- . - >'J.,.-. ':·:'._·., 

el desarrolle industrial y el: ábándc~c· de ia: "r~volucián agral"ia 

por Emiliano Zapata y ret~ma.da p~r L.áz~·rc. ·.Cárdenas en les años 

1934 a 1941!J. 

Se genera en el campo, de fa c:ultúrá.· corrientes' y movimien­

tos, con expresiones de gran ~rig\f~aÚdad' a nivel nacional e in-

ternacional. Con las del siglo XX. Los 
,'" :··., --··,:;: .·->:i,. . 

maestros, Ricardo Castrc·y_Ma.riuéL;M:::-Ponce. Después aparecen les 
·"··;': 

compositores Carlos Ch.áv~z:y_Si,Tvest·~~: Revueltas y les pintores 

.:<23> 



Diego·Rivera, JQsé Clemente Orozco y .Siqúeiros. 

En la época :de!: t935,~ ·195íll, ·e1 .Úne·mexicanc Y .. la radie. es-

timulan.··¡~· .. ••· ;c ri~.i~~~j~-!.~\~f J.~i;t~f.\;;i~~~~f ir~.~~~~·~:~~~~r'.º.· ····~~ •. · 1910. 
Muchos _a r,tistas-: que~:se.;::.expresa rcfL}·:-;Y.< ac_tuaron:. co~o.·\pp~tav~~es.;· de 

: ·./:/,_·,:'.·'.V;~~::·: >~l1.~;;!<~~S~~:kS~t-\~~iT·/t~;;~~~;:··-:-:~~.'-:/:'.-'.~":: .. : ,:·\3-. ·. · · · ·· .. ·, -
les interéses';,·;·pcpi:ílares·,;;.,fueron(:+ 'los·, compositores . Ricardo 

p a l~er:~A:,._ G~t~t;~~1~d-~~~~~~T}~'~)á:~:~~~~~rt~J~~;._,~~-~*d~~~~!::-:;,~~~e=ráli iO .. : Padrón 

'""'• "'o;·;~~tf~~~~,~~tf '~:t~;f ;¡~~";cii; e 

Ei" crecimfen.tc··.•de·:•la'•;ciudad:.y.:,;::el:.abandcnc·,:del\i:ampc por; la 
. ·. ' __ ·, .. .:'.:_ -:'. ;: _,; ~-:/:{.;·i!~f.L~i:~\ ~~=stf.'.:~;:>~~~h{)i~~:;{\i)_ú;::.{{;:~:.:.;\:?~út~~~::.L~?:·:- ... :~~' . .\'.: -... :·· · ::; · : . 

i ndustr.fa l i :aé: fO,ñ.:urbaria·~\Se~~~ref 1&'ja ~~~·· Sñ'~'l'a .;ctinci ón~.'mex ica~a pe­
,_. . .. : .. ~. :.: ·t-:;~-~'·'.·:-'{0~· :·. '.'·~~:H:.~-',--\·~~~; .. ~:;"i.~ ~~,~i.¿r~-:-·i.;;;.~·-;>. ::.--~~~\>~··t:~:·¡)/'::_;-:~ ::~ :<~r->~ ;. : ·· 

pu 1 ar:· S~·:· e.s'.q-~~~~--~i- %~~/~~~.::·f~rma·s_-~~ ~~~.i.ca !'·~~_.-~·~·: ~e .. _·;~cri_teni do, con 

'" "rn'J";,¡)~l($¡~;7JTf !J~J~~;¡~¡~~~riS. · ... · . . 
La. m~sic:aiqá~::~:-~}~S;b~~~a·:;.f:ia~'rádio (senes huastec:os, de 

mariachi ~ ·jaroéh.D~I;::. ~iJ:~~)~J~~~~:J;6:~~'.;.:./~~~-~teca, etc.), sufre un 

proceso de· tf.aiisf~r~~Ci·;;r;~·; ·::u9~·.-p~6d-~ce mll.sica ranchera 9 que no 

sólo refleja lc.s. c.r!g·e~es:··.~ámp.,;sinos en forma y contenido, sino 

su.deseo de desclasamiento hacta la pequeña burguesia urbana, 

clase que e: rece enormemente en los arles 50". (7l 

11 Can la técnica de los medios de difusión se crea una so-

c:iedad de consume y ésta hace de la música un objeto dirigido a 

satisfacer necesidades humanas, dadas en circunstancias muy di-

s!miles y recurriendo a las necesidades que dimanan de les sec:-

tcres pcblac:icnales de la soc:iedad de clases". <B> 

(24l 



La música se convierte en una mercancta, que nutre el in­

menso arsenal de las naciones más desarrolladas, dentro de las 

formaciones capitalistas. Se entiende come mercancia a la m~sica 

que permite contarla como cantidad: quién tiene més o menos 

m~sica, dónde se produce más, que empresa dispone más; es decir 

permite valorarla en términos de venta; 

El desarrollo de la canciOn de consumo, provocó en los com­

positores mexicanos producir en serie, explotando temáticas que 

suponen tiene que ver con la vida diaria del consumidor, amores 

·desgraciados, el borracho, la muJer traicionera, el hombre 

machista, etc. 

CUATRO CAMINOS 

<Canción) 

José Alfredo Jiménez 

Es imposible que yo te olvide, 

es imposible que yo me vaya, 

por dónde quiera que voy te miro 

y ando con otra y por ti suspiro. 

(25l 



Es imposible que todo acabe, 

yo sin tus besos, me arranco el alma 

si ando en mi juicio,no estoy contento 

si ando borracho, pa que te cuento. 

Cuatro caminos hay en mi vida, 

cuál de los cuatro será el mejor, 

tú que me viste llorar de angustia, 

dime paloma por cuAl me voy. 

La letra de la canción Cuatro Caminos, nos ilustra a la mu­

jer como un ser culpable, al no corresponder los sentimientos de 

un hombre. Por lo tanto, éste se conduce al vicio del alcohol. 

Por la época de los a~os cincuenta, los medios de difusión 

masiva en México, toman una fuerza determinante para producir y 

modelar a la canción y el intérprete idóneo a sus interesés¡ es 

decir ya no se busca calidad en la mOsica popular, sino se exige 

cantidad. 

Paradójicamente, El Estado Mexicano se halla solitario como 

patrocinador musical, ya que al mismo tiempo, ne dispone de su­

ficientes recursos económicos e instaura una burocracia solemne 

sumamente rigida, al grado de anular personales y valiosos efec­

tos que permite por tanto, la repetición de difundir la música 

126) 



como "cultura 11 através de medios que le son totalmente ajenos, 

como resul~a·'_'._la··pre.sencia de insti.tuc:~_ones econbmicamente sólidas 

y· apoyadás·:·p·~r·· 11 r::o~tratos 11 de distrib_ucióry>nu~~i"al ~ue acaparan, 

por l~s',~,i,~~,~s _razones e,c:cnómicas 1 ,las sal,as' en les que la música 

y a la. que asiste,u,~ )úblicc determinado 

antemancu:; •,,<9l 

Con e1.:·apoyo de la ra~i~;\; ·t'e~e~~~i&~-, la· canción urbana 

crea gra-ncÍes, vaicres en c:cmpcsi tcre,s ',e,:intérpretes' c:cmc: Agustín 

Lara 1 Gcnzálc Curiel 1 Cons~ei o·-~~--~. ~~g~~-~ _. .·'/M-~ ~~ ~ .~ ?.~ee.~er, 
Las Herm~ii~s AguÚá:'~. 'muchos más, 

Pedro 

Vargas, Toña la Negra, que 

Con el auge de esa m_~.~~-c~:_;-~~:_,'.·.~~~:::f7'.PJi{~9,r~·· Mexicano 11 sufre un 

procese de desfasamiento al d~s'i>bú't'i'zar, á"l~s masas populares de 
. :·';.. : ~.>. :'_;. __ ,·. '.~ . !':.. . 

su arte proletario, lanzii!1d0'. a_--1:a::·ca.1c:ióíl úrbana a la producción, 

que le asegura una venta.,'t'ác,il, y éfic:az, c:cinc:iden algunos de 

nuestros interlocutores. 

A partir,de la década de ,les cincuenta a nuestros dias " El 

Folklore pierde importancia c:cmc forma de expresión c:olec:tiva, 

ante la creciente urbanización y el fenómeno concomitante de la 

máyor penetración comercial de la radio••. (10) 

Esta situación afecta indudablemente al compositor, porque 

se ve desgarrada por una desorientación estética, que la hace 

<27) 



vacilar 'entre di ve~sos · y_ ti asta Cpues-tos ·camino~·'·. prácticam.ente 

inefiCaces -~~~:~-~:~;'.·~:·~~,~-q4~: ~:, fin· de ,.cue_~-ta-S'..-e.i<· ~Dlnent·a· en _que se 

vive es·. dé" ,;,t~~·~~)'~i:¿'~:~:~_:_; ::~~ri~-¡na~· .. ~·, ~:~~~~-~~-\-;:{~~eg~~~·t·~~ a la per-

::e~::a:o:p:1,~t1:5iiifü~i~i:;f~~ª:t~:ti1::~·u~a.·m~sica ·que ya antes 

_,-( .. _;: ·.;;;. _, ._ ,,, 

"1'-"" ·;, ':. ·." 

La m1:Ú;iCa· pasa ~--.~~·,:._'.;~·~-~- _U:·~.-·~bJetC_ d'! necesidades, aunque no 

exprese una relación_:·d~···i»_Y.~Od~:cctán come: el pan, un par de zapa­

tos o un frasco.de medicina., Este procese de obtención de ganan­

cias con la mercancia: múSica, se impone a la creación desde los 

regimenes capiltalistas, Sobre la base de la competencia de mer-

cadas y la acumulación de·ganancias 11
• (11) 

Coincidiendo con Isabel Aretz, René Villanueva, nos relata 

que en los paises subdesarrolladas, la canción está en total de-

pendencia de la acción mercantil de los grandes lnteréses del 

capitalismo imperialista y que las expresiones de la cultura y el 

arte que pugnaban con formas y contenidos más o menos populares o 

revolucionarios que sufren el embate de la penetración cultural. 

La investiga~ora Blanca Flores, una de nuestras interlocu-

toras, nos platica que la penetración cultural. de los Estados 

Unidos, es altamente nociva para las juventudes latinas, porque 

distrae su atencián de los problemas politices de sus paises, 

hacia formas de vida y cultura que no corresPonden a la realidad 

latinoaméricana •. Esta situación resta fuerzas a las luchas estu-
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. . 
diantiles frente a la dominación impedálista.· 

.. ::· 

··;• 
.·';.· ; "., 

Ccn ·está .. ~:~,fl~~flcB;; S,~_,.,,P,fa'~,~H ,~:~si/a · ranchE!rá para les 

sectores, pe lula res, bcle.rcsº'para'',la clase media y para' les ,· jóve-

:: ·:::1:1-0~~w~j~~!rkr~t!~~4g~º'.*1~;.~1;;~~'.·~: 
::ª~:::~c::~·.;:~~~-~X[~-¡~~t(Í~~?J~~n~,~!{~}~}~~~~~~:i~~·'~t~ :~~º::: 
norteamericano· ~-ii~~~/~~\.~~~~~-~:~~~*;:j{~·/~~1 ·.~,;: .~.2~·.>·.·: ,,. ". · ·· .- ·· 

'·':•.:'(•:.v.:.:.;::<"Lc :;:oc,.•.: '<,_,_,_,.::.:_.:"::\ ·. · 

El fcllclCri,;tJ~~Z~·''J'/ff~~J .. ~~;<.8i~: •... ,qu~·t1·.· "R~~kº>se 
•1,.,.· r.n:, ,_;_.•:.=:;:·· '·· · · · · 

lizó cerne un ele~ento,~ecil~Üzád~r.y d~ pen.!t~a~ióri cultural 

uti-

en-
.:··:; .- ',: '· ~· .. ·'. :·.~<·.-.. :" 

tre los :Jóve~·le'~· in-~-x'.i~á:ni::n3-:,.: pa·r~.- dés~:i~r ·Sü:-:int-er·és hacia. la vic-

toria de Cuba. 

El advenimiento de ese r1 tmc extranjero. en les . años 

1958-196e, lapso que marca la feroz represión en nuestro pa!s 1 de 

des grandes e importantes movimientos Sociales: el primero fue la 

lucha obrera de los trabajadores ferrocarrileros que encabezó 

Demetric Vallejo y Valent!n Campa y el segunde fue el movimiento 

estudiantil popular en el cl!mpicc del 68. 

El triunfe.de la R7vclución de Cuba (acontecimiento social y· 

politice>, ~~rea un~ nueva época en América Latina, sobre todo 

con 81 folklore his'panoaméricano, que empieza a extenderse por 

tcdc el mundo. 
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El hecho .de que se· halla manifestado mundialmente con tanta 
- ¡· " 

nitidez. el trasfondo. cul.tural del folklore, el músico Féderico 
" . . . 

Arana, _nás c~~e~-~-~~ ~~~-~s~·-. trá ta de una postura estética y filo-
·:· -. .' .: .·"· .<' . 

sáfica q~e .t.iene:·que~.vef.>con e.l romcinticismo. 

"El romanticismo es _una· .-c<::>r~ie_nte· que p~ede: ub_ié:a'r.se entre 
' . . . . . . . 

fines del siglo XVIII y principfos del siglo;XI)(,·; caráÍ:terÍzán-
: .. ":··.'.·'- ;'; ···. ·.· 

dese en primer ~ugar por ir en corltril:de. ~-ª ·.-~fist?cr~ci~·-.Y _de ~us 
··.;:_ 

valores 

Arana, comenta que .en México, . '·.la·· música folklárica se .pro­

duce más o menos a principios ·de ·i'á:d:édada de los setenta. Y.para 

que una pieza pueda considerarse· ·fOÚübrica· r·equiere entre otras 

cosas ser anónima, añeja, estar h~·cha· por <y no para) el pueblo y 

poseer una ingenuidad, dificil de apreciar. 

La investigadora Blanca Flores, concuerda· con Féderico Ara-

na, en que·el folklore es el que nace en el seno del pueblo, nada 

más que se transmite de generación en generación, siendo de autor 

desconac:ido, su misma nombre lo indica, etimológicamente folklore 

significa 11 saber del pueblo". Persiste através del tiempo y per-

tenece al acerva cultural de las sociedades. 

Nos dice, que son muchas los pueblos que han mantenido un 

continuo movimiento folklórico con fines de afirmación nacional. 
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Nos limitarem.cs .. a ubicarlo_.en f'ari~, que es y ha sido el punto de 

concu~renciil ·de:' l~~~ ~-.i}~f~-~-~~·~ .:-mánifest~ciones del pensamiento 

lá cultura asi-. cci;;,Óéc!éif;:f0"1klor~ ·a nivel mundial • 

. .. ... .... ;i~·: :~~;.~¡j~E{;t~Iiit;~1t;:;::º . .. . ... 
La difusi·6n,que:;.:.,a1c·a·nza·.:e1::·folklore· en Paris, propicia 

América.·Hª~x~~;l:~~!,:;~~~~~;t~~~:~~:i,~'ff~y~,ico. En ese pais los 

xicanos'·Jorge .. ::sildal'la';<F'i:ílo; Vil la;. Rubén. ortiz, Rubén L6pez y 

Dr. Roqüe' ~;;;~~}~;{~~~; p¡~{~n e~~~ ~á~i~os solistas en el al'\o 

y 

en 

me-

el 

de 

1953; Segán'.,l\rana;·::dice,·que.·escs· artistas y muchos más se dedican 
• :.~. •,,·,- - '-: (.' ,.": .! • _,.·-:· • • -, ••• ' .-. • -

·a · 11 t~ád_uC1rí•/O .11 .t"rarisPOrtar 11 • e1 lenguaje de ia música formal-oc 

ct"~~~~:-~i ~:~\:~~--~~nc·i~nes de sus respecti~os paises y más que nada 

de ~~~¿j~~6~;'. 

Mientras· eso ocurría con los artistas mexicanos en Paris, en 

México, la· cant'ante y compositora Judith Reyes, con su voz y su 

guitarra se:hace de un compromiso politice, cubriendo la fuente 

obrera y campesina. Entre los corridos que compuso y eran canta-

dos en las distintas trincheras de la lucha armada e politica, 

destacaban las canciones: 11 Tal como lo Dijo Marx 11
, "Corrió del 

Incendio de Iztac:alco 11
, ºCampamento Dos de Octubre", "Los Restos 

de Don Porfirio 11
, 

11 Los Tupamaros 11
, 

11 La Redota 11
, y muchas mAs. 

El 30 de Diciembre de 1988, el periódico La Jornada, dice 

que El cantante Gabino Palomares, la recuerda como la madre de 

qienes en México se han dedicado a la canción política: el propio 

Sabino, René Villanueva y José de Melina, la definen radical y 
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A prin~ip.ic~;de lc~:.~~os 60, :el.m?'.'imie:'\tc fcl.klorista · em­

piE!za _.a ·g~St.~r.se>·~-ri .·Me~1.~~·,_·:: éílt._r:e:.·;U~ :-9~~-~Jié{ d.é/·Jóv~ene~::·'-"' 

::·::::s:i,~:;f~~~ltif ilí~~i~~;t~:~:;:·:· 
eran 

Cuba. 

El rumbero•Salvador··OJeda.:·~,'El·· ·:~~~'r.o'.'; .nos habla de que ese 

mov i ~ i.e·~~~- ·'.~.~: dí ó __ a· --~{"~~ ~:-·:·de·::·~.i. ~:~Y~rya,~OS ~- _Ra,%6n por la cual tenia 

poca difusión y se.constreñia· a los canales culturales de alcance 

muy limitado .• Si, cbe.decia a situac:i?nes pclitic:as era más bien 

como un reflejo de un fenómeno y no· como una manifestación 

conciente. Se cantaba por cantar y sólo se perseguia el placer 

que representaba el descubrir el filón de cosas bellas que el 

folklore traia consigo mismo. 

Al surgir el movimiento folklórico en n~estro pais, habia 

como antecedente musical la forma tradicional del corrido, que 

servia al pueblo para desahogar sus sentimientos amorosos, de 

despecho, de sátira y de burla. También estaban les auténticos 

cantos de protesta, que hacian eco de los anhelos del pueblo por 

una vida mejor, y que se expresaban musicalmente dentro de las 

modalidades tradicionales como los surgidos en México primero y 

luego en Cuba y Chile a ra12 de las revoluciones de estos paises. 
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Por eJempio: el niolsico Oséar Chávez se dedi.ca prin1:ipalm1,inte 

a resuscitar~'las canciones meKicana_s· del' stg1o<x1x,, ro.m~n~es Y 

corridos viejOs y cOn e1 se dan a conocer temas ·como: .. "La 
., . . . . 

Pul~ue~a'', ~El:bhar~o~P6~ciano 11 , ''La Higuera••, ''El Lirio'', etcé~ 

tera. 

Por· med.ii:i de 'sus canciones ha dejado sucesos importantes de 

nuestro acontece~ nacional. El gusto por e~cuchar lamentos o 

ircintas en torno a las políticas se ha incrementado. Es un juglar 

moderno, informador de hechos que a diferencia de los autores 

populares que hicieron, él se ha hecho conocido y hasta famoso. 

El escritor e investigador Vicente T. Mendoza, considera que 

11 de 1930 a la fecha, el corrido se hace culterano, artifi~ioso, 

falso (frecuentemente>, sin carácter auténticamente popular, se 

imita su lenguaje, su forma, su entonación sirve para reseñar 

hechos politices o sociales y para hacer las campañas politicas 1 

no s6lo a la Presidencia de la Repolblica, sino también a la de 

los municipios. Denota como genuinamente popular". (13) 

En Mé:dco, los composi tares e intérpretes padecen de una 

labor de investigaci6n académica sobre el folklore. Empiezan a 

buscar la forma de poder enriquecer ese género. Su primer fuente 

es con José Raúl Helmer, uno de los mAs connotados antropológos 

en la rama de la canción mexicana, asi como Seno Liberman e Irene 

Vázquez, quienés a principios de los sesentas, trabajan en algu-
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nos programas de müsica autóct.ona para Radio UNAM. 

,, ··. 

En el .. añO.-_de-· ... 1962,:.se :f¿ri~~ .-,·:1a··p·1:'f~é~a ºpeña fclklOrica", 
. .. ,\ ~-"" ' ' - '1, - - . - ~ .;-~-

11 amad a "El. Pesebre'':V ~é: Beno Liberman, . dónde colaboran, di feren­
. • .. "· .. ,j,:;-~~~·;_.:..;:'.·~·';\ .. :·:~~~;·.:~:~;~::::·:~~~::,•~;:·'-~·~:·:0.'.:··:._::··_:/.< :·>·. -'-. ¡ .·-

tes •rtistas:;.recién.1Jlegados,:de ... Par1s como: :.Jorge .Saldaña, Rubén 

Ortti, R¿f é~,i~t~f ~}~~:~,\;.;fr ..... 
· Poi:od:~~~~~':.CJ;~:r~an, funda la Asociación Mexicana del 

r¡ -:~ .:'' l . 
Fo11,1or•!; . con::.;¡ 'i»rbl',á~i to de rescatar nuestros valores tradi-

cionale~:" .. "ia~.~i~n -se forman las agrupaciones como: Arte Colectivo 

RevolucionariQ en Acción <ACRA>, y el Frente de Artistas Revolu­

cionarios Orga.n!z.ados <FARO), esas agrupaciones permanecen hasta 

·1os afies· setenta. 

La cantante Lilian Verine, funda en México a mediados de 

los años sesenta, la pel'la "El FarfelO:." y más tarde "El Callejón 

del Ojito", con la ayuda de los artistas; Tito Vupanqui <argen-

tinol y Nora Zapata (c:olombianal. Paralela a esa época el scnero. 

Salvador Ojeda ºEl Negro" abre el café-peña "El Chez Negro", 

donde se presentan grupos y solistas de fama local como: "Los 

Andinos" con Rubén y Maria Elena OrHz, René Villanueva y Jazmin 

Renter, ºLos Criollosº con Alejo, Pepe, Emilio y Fernando Avila, 

Milla Ojeda y el mismo Salvador Ojeda. 

Pof' esa misma fecha., surge el grupo de ºLos Folkloristas11 

los artistas que lo integran son: René Villanueva, José Avila, 
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1 

f ¡ 
1 

aón siguen prenlec:i.endc.éri el grupo, buscan ccnserva.r al máxime 
. '" '-· .. 

la autenÜcidlld de la ca~c:ibn popular 

.· . . ·': 
¡·::· 

··Jesé'· les integrantes, afirma que., para obtener 

mayar· información sobre la música tradicional; re.écirr~n.las dis­

tintas. regiones· del pais, generalmente en época .de fiestas y 'ce­

lebrácicnés;·,ccn la finalidad de tener contacto con les músicos 

del pueble.e ·Asi aprenden sus cantes y la manera de ejecutar sus 
> ·..- . 

instrumeri.tcs • 

. Lc··antericr, lo apreciamos en una de sus visitas al parti­

cipár en las 'fiestas regionales de la Delegación de Tláhuac, D. 

F., Los Foll;!Óristas, hicieren acto de presencia en la explanada 

de la misma delegación. Su repertorio estaba compuesto por 

melodías· ya conocidas por algunas gentes come: "El Pájaro 

Chogui", 11 El Cumpleaños de Escolapia 11
, "El Condor- Pasa 11

, etc:éte-

ra. No pedían dejar por desapercibido los instrumentes t!picos de 

les distintos pueblos; entre ellos la quena, el charango, bombo y 

flautas de carrizo. Las caniones parec1an ser bien recibidas por 

la multitud de gente que los rodeaba, sobre todo los j6venes que 

se identificaban en las melodías. 

Nuevamente, continuando con la difusión que tienen las ºpe-

Fías". En México, se pone de moda los instrumentos autOctonos de 

diferentes partes de hispanoamérica; quenas, charangos, zampo~as, 

la jarana huasteca, arpa veracru:ana, violin, contrabajo, flauta 
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de carrizo, P•.ndero, concha ·de tortuga, bombo Y: ~riple, .etc:., 

sólo~ por mencionar·,,a,l.guncst; que· 11VinierCn,··a 

i:asos un ideal poÜÚc:ci":, 114> ... 
<-. _:_>'."• :. :.·:<:· ' 

1.a fost~Um~;,~;;,~lón~~ la L~ciiln , tradkióna1; parec:ia ser 

suftden~~~:~l-.gr~do, de que aparecen mfis artistas como: 

Ochoa, Gdadaiu¡;'~:Pin~da, Gabino Palomares, Anthar Lópe;: y 

Amparo 

grupos 

como La Peña Móvir y On'ta, dedicados. a resuscitar esos cantos. 

La situación musical en México, adquiere una importancia 

tratando de reflejar en $Us temas proposiciones nuevas y hones­

ta$, de como concebir el amor, la relación de pareja, haciendo 

transcurrir alegria$, decePciones, problemas sociales y eccnQmi-

c:os, costumbres y rebeldias. Esa libertad de independencia se 

refleja en l.a inc:orporadón de contenidos y formas musicales. 

A partir de defender la c:anc:ión tradicional y tratar de ha­

c:er algo con calidad son uno de los factores que dieron origen al. 

Canto Nuevo en México, asevera el cantante Osear Chfivez. Quién 

asegura, que e$e género es el de un periódo hi$tórico que está 

determinado por una serie de acontecimientos fundamentales como: 

es la revolución cubana y las trasnformaciones latina$. 

El término Nueva Canción, pasa a ser el nombre como el que 

más comprend!a las distintas vertientes. Al principio se le llamó 

ºNeofolklor 11
, queriendo con ello decir que se basaban en ritmos 
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autóctonos _-tr.adicio~ales, :con l~tras·,nu~~as·. ,Tambié'1 se le nombró 

11 canci ón ccimpro·m·~·tid~'.1 ~:·.:·'.'Caíu:.iá.ii.:.d~-:~~~ti~st-8.1.;, 1if:~n'c:.ió·~ · sOCic!l 11 , 

. . : ·: '. .-··. ;;: . : ~--;·-.--

11Ca nc i ó n ·TeStimó~iai.·~.~-- ~·Can~iór1'.'.:écin_#~~tát&·r·i-a 1!~ -:.:y_::itÚ· dEi >muchas 

ot ~as' f or·ma ~ :::~~-~·;~_;./ ·::·{J~~~· ~.;::: :~~·'. ::~~:'.--·_:; ;:.:.~~.~~"" ··~ ... ~~,\. :.:~:.; <~~.;~~ · ·~~··;· -~-k~~-- .-. '' · 
, ··. . . . ..\~'.~;.- >. ·.r ·.~ .... :·. '.,'; . . , 

'·"·_,.,_. :";,,·.~:; 1¡; ,,_:··:, ... ,,;" ::.,; ' . ' ··-.~-.~~-.. ··:·-./,}' ::;•'• 
,- .:'· " • ·,. •;·: "'I ;' ·., ~·· • . .,,:~·;.;· {1): ':'.· ' ... ... . 

:: ·. < ..... · <~: ::· ·:··.:..~. -.:., .. _~\:;{·.;:.;.:i;o:: ~.:. ,,':'.];~(~;~:'.·1~Y~ ~- .:, ::;:;,. ::.i:,.:· .. · .:' .. 
.. Los artistas Pecanins '.y' Féderico d~l".~Le':'.~d~l:,:. Toi:o 1 . en un 

. , .... :~·._ :; ..... · ~}!~.-;'._·.~~{;~~'. . . ::.~::;~~~;;~s~,-¿~~/·~~~~~~;~~::~Z:. ;_.:,,;~-.. -~-·._-;;:_,.. ;;·_. ,, . ~· ·~ .- . . 
art'!culo .públ ica.do:,en··:la.(sección'; .. ;cul túral'·:del '· periodico Uno, MAs 

:::···:'··. :·:·.-::· :··~. · >-.. ~~:: -·;.'.?'.;~_! /:~~r;?~l.'. 1:~~,~:~t~~:r~.:~·-.'.:';;~~) .. ; ·::·::;:_:'.:::·_-~-~;t·.:1:,'.» /-< (·· :¡· · ~ ·· 
Uno, el 6;de'''Marzoi·de'•¡991·;•Vsi.11;rier.en·«,:11a:mar a •. la 'Nuev~ Canción 

como "Carició'~ d~~~u~:~;~¿J'i ¡¡{~~i\b .. Cant~"1po~~nea''; ·• ya· qué no hay 
'::.¡~::.!:,'Ó:·k-'/,,'. ~,:;.:-::;:':. ;.,\-.· .:-.,; - "":.. ; 

nada :-~~~.v~·~:-~·:i~·>~~:f ·;c·amb~fa·~ S~ñ··;rc·5.:·cc1r1cePtcs·, ios valores de la 
Ji;.~~;·«"',<', 

humanidad·; Pero >·.51-Cieb'er'ia · · ~igni ficar una canción que refleJe 
. :_ . :· " 

nuestr·a real i~ad •. sr~~'·' ~-~bar·~'o, es un nombre confuso, se puede 

relacionar con el rec:urso de la tecnologia actual. 

Dados los diversos desacuerdos de gentes de ese género mu-

sical, 11 La Nueva Cancién, pasa a ser el nombre de la corriente, 

que tomando o no los ritmos tradicionales imprime en la letra 

preocupaciones sociopoliticas, corriente fundamentalmente desa-

rrollada por los jóvenes". <15 l 

Con este término se da un cambio cualitativo en el aspecto 

musical de la canción.· René VillanueYa 1 nos dice que se pensaba 

que esa actitud musical únicamente servia para cantar el amor de 
' . ' 

pareja, a( t.~.~':'':'~º·'.·~ ~.su_.tierrcl··a la población original o a su 

pais. Va que cantarle'. al amor siempre va hacer interés para los . . ' . . . . . -

mexicano~. Es una consta~te que ha ei:istido a lo largo de la 
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canción Y. no es· nada ,nuevo. 

; ~ . ... -. ; '. 
:- 1 •• 

. ~'Debemos: en1a·ti.zar. :que este. ;término, se da como resultado de 

una -s~:tU:~~ .. ~~:Ó~~,;~i.~-~~~i~:Li~~ .. ~-1\~~-~~-·~~·'·~ ~histórica.· de nuestros paises 
: .. '; :· .. : : . . . ~ ._ ' . . . 

lati~oam~~-i-é:~lios·~·:.: qUe _a· ·ra·1i/~~1· :. año de .1959, surge un fenómeno 

.importanté .. queiniueve;•.fa:.'.~onc'iei.ncia:•.soéial e histórica de todos 
r • • • • ' -

. los• habi ta~tes: clel. ·.nuevo :continente. ·Su actitud mental cambia 

c:on. la revolución .cubana.· _1'.'iCar_do P.érez, nos reitera que esa lu­

cha se veta como un fenómeno de l iberaci6n, que nos remi tia a 

tratar ·de ser: autánomo.,indépendiente y a luchar por una sociedad 

menos desigual y contrastante. _f:_rente. a esta desigualdad, la re-

'lolucián establece .. un· .... cambio.de actitud que ramifica todos los 

cambios de-la canción.e'1. S!-·h!!Í'~te y.cultura. 
· .. ·;,·,: 
. ''.~· 'f ·~ ;~ ,':· 

Esos factores se reflejan en la incorporación de contenidos 

y formas musicales, que nutren en un principio a ese canto. Esta 

identificación de,.las masas con su ·raiz musical, "es un camino de 

independencia de. nuestra cultura popular a la del imperialismo. 

De esa manera se irá· forjando nuestra identidad nacional y 

latinoaméric:ana, la verdadera tradición popularº. (16) 

La prensa mexicana revela, que la canción ha sido objeto de 

polémica. El cantante Osear Chá\1ez, nos desmiente al decir que 

esta música no es objeto de polémica, sino que hay gente que no 

quiere entender y la toma como canción rejilla, polttica, comu-

nista, pero lo importante es que está viva la canción, y si es 

(38) 



debate eso. e_s. magnific:o, que '~e_, siga~ pel;,ando¡ lo interesante es 

:::::~::~• .. ::::1::~¡~h{r:~~~!tJf {~ji~k::~;:·º:u:::::· h:::º e:~:.,r:::: 
de. i:anc:i6.n ci~sde ci~:é·pft~~Y~\b_';~~- está/C:ómp~~'" .. tiendo. 

,.. -- ., .. _;::>:· .. ·\( ·~.:,/.r>:~· ..... ;·-;~;<·~ ... :·.._/~: ... 

11 L~·. :c~~~~~-·~·~\~b·i?1,~·~r~~~t!:~~·:~~¿·ci-úi~·~6~6~·r·i;~:~ ·· ".·n~ es ·só1a 1a 

contiené' ~¿~~¡·~:~k:~{~':i·hB:~~'.,:t~:~~~j':~~\1~~;~~·,~~~~f~~~~eja el amor, la 

nura y ,.otro~
7

:':;f!,tl~i~~fa~ ~¿~a~b~'i>'i" ( 17) 

.. ··.:··.\··. ':'' ·.:·:. '/ : 

que 

ter-

po-

li\i'c·~:, ··e~··4:~· f'enómeno que in'cide en lil vida de todos los huma-

nos •. Y en la canC:ión el ~ema politica tiene un lugar prominente, 

porque·su mensaJe es más conciente, porque nos hace pensar, nos 

cuestiona, pero eso no quiere decir que sea el 6nico tema que 

aborda. 

Hay canciones que critican a los sistemas, a los ~obiernos y 

poderosos. En sus mensajes plantean un cambie de relaciones hu-

manas en todos los niveles, hasta la relación individual y amo-

rosa. Dados los desacuerdos que ~a sucitado este término por sus 

propios exponentes. Intentaremos abordarla de una manera general 

desde el punto de nuestros interlocutores, para contribuir a 

clasificarla en su más exacta definición. 

La Nueva Canción, no es un género o un ritmo, es la incor-

poración de una actitud creadora del compositor e intérprete ante 
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Su realidad y a la intención de ·refle.jar>esa·.· realidad· en una 

forma que se. habla p~s~~o Ú ~lyidd. Ab~r~adbra ~e.formas músi­

la :::::º~:;º:,:: ~:":'.~:;;i::;~;;z\~*:i~ci~:~:,f:{:t:'.: · 
artista,• pi.a.~macia e>'n'.í~·. forma Y:·co~teinido cié·~J~ ~~!?~ib~~s:: 

del 

••"«'···· ··: ,.,':' .:.::\.-'"' 
·. ' , " 

L~·.:.~~~Va ban~·ib·n=, 
' :·<-·\-.. ~·.·::>>> 
déspierta •en de 

transformar el mundo. Invit',irídolo .a· ... reflexiónar sobre la 'realidad· 

que nos· rodea, cómo es, _cámo se .maneja, quiénes padecen y gozan. 

El intérprete de la canción• debe saber que su papel consiste en 

se·r la e>:presión de una sociedad 1 que crea con un sentido de 

libertad, desatado de· las· ligaduras comerciales, denunciando la 

realidad.de una sociedad.de.clases y asumiendo posición del lado 

de las luchas popula_res. Eii'eso reside lo 11 Nuevo 11
1 no porque an­

tes de hace 20 ó 25 años no hubiera habido creaciones con éstas 

características·, sino porque ahora se hace concientemente, como 

una forma de rechazar la depa~peración estética, impuesta por los 

i nteresés come re: i a 1 es.· 
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CAP.II NACIMIENTO DE LA_NUEVA CANCION EN 

- MEXICO, 

En el presente capitule, hablaremos de la época en que surge 

y por qué, La Nueva Canción en Mé>:icc. 

En su Pl'.'_ime~.' periód~ .artístico en el año de 1968, este canto 

nace como una · ~esPuesta ante dos aspectos: frente al autori ta-
'" 

r·ismo ;~f'~:~'¡-~~~·:·.-~/·.pbr .la falta de medios de difusión democráticos. 
. . 

Era t.:tna.;'lü~h,~.: que .. venia Justamente a expresar y analizar una se-

rie ·de ·m'.!C:.e::;.'idades que se encontraban en el campo de la cultura. 

Era la voz y la ·expresión de los jodidos y explotadas, de los que 

se les niega el valor de su trabajo. Este mensaje provoca un 

11 Revuelo 11
, porque nos está diciendo friamente las condiciones de 

vida, con una fuerza que sacude la conciencia, nos tevela el in-

térprete folklorista René Villanueva. 

Las primeras expresiones locales que se dedican a ese canto, 

se dan a raiz del Movimiento Estudiantil Popular de 1968. Ese 

movimiento surge como un enfrentamiento a las agresiones del ge~ 



bierno por, parte· de los já~en~s, lo relata el escritor 6on:ále: 

de Alba, en-.s~. iibro >Lo_s'otas y' l~s. Años. También habla de que 

11 Lo~· .j¿~·e~~~.:.~-~'-:~~rl'.i'~~~t~~·~·n en protes.ta (universitarios y poli-
-'-'..,:.:. ... ;-·· 

técriicos>·,~d.:~ü~C:.i.al:Í~,:,:;libre y públicamente en repudio la polt-

ti"~a d~i :·.f.~~~~-~-~;;:~\'. 

: El··~~~~~· José .Agt.isttn, d~scribe que La Lucha Estudiantil del 

68·, repr~se-n·tá. una cut.tura compuesta por las acti t~des1··. el · modo 

de ser .Y'l~. mentalid~d de los j6venes, que era disti~t~·.al ·resto 

de la. sociedad. Por eso se sus 

der~chcs_. Va_ ciüe, se enfrentaban a p¡..oble_mas _sociOpo_liticos que 

habta sucitadc ·la contracultura y que afectaba el'modo de ser, 

sobre ·todo de los jóvenes, quienés a raiz de esa situación crean 

sus prc:ip_i_as bases culturales. 

También la autora Elena Poniatowska, nos narra y describe en 

su texto La Noche de Tlatelolco a manera de crónica, que la 

fuerza e importancia de dicho movimiento se la dió la represión. 

más que ningón discurso politice, el hecho mismo de la represión 

politizó a la gente, y logró que la gran mayoría participara ac-

tivamente en las asambleas dirigidas por los estudiantes. 

Paralelamente a esa represión, se dan a conocer los inci-

pientes compositores e intérpretes que cuestionaban a través de 

sus canciones la realidad social que vivia el pueblo mexicano. 
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René Villanueva, cementa que los autores se sirven de esá 

nueva actitud, ".=omo. un medio de· senciv~lizaci.ón para satisfacer 

inquietudes sociopol i ticas h~redada~.~ en·:··es~ ·:año;.; 
·: .. ;:>' 

·/.'..·, 

mente. 

Ambos cantan y los .. ánimos 'de ,)~·,juventud son 

propicios para e_scu~har· mensáj~s con consigna · politica. Mucha 

gente la ~~~ntificaba como 11 Canci~n de Protesta 11
• Sin embargo, 

René Viii~nueVa:, .d.ice que era una nueva forma de canto, que ha-

cian cosas distintas a las que se oian en las estaciones de ra­

dio. Lo que este medio hacia era "Canción Comercial 11
• René, la 

nombra de esa manera, 'porque se transmite ampliamente en los me-

dios de difusión masiva. El menciona que esos temas son manejados 

con un sentido politice, pero de despolitización. Es por eso, que 

en el campo d~ la cultura musical eran enfrentados dos formas de 

canto: un inconciente que distraía a la gente de su realidad so-

cial y otra que ~acia una inversión en la conciencia. Esta última 

traia una propuesta que estuvo asociada a un proyecto de tipo 

socialista. Pero se identificaba más con la estructura de una 

sociedad de clase. Desde ese punto de vista si cubría una función 

social. 
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Durante el. 68, la «:omposi tora e intérprete Judi.th Re}•es, se 
">_', '.· 

dedicó· a·· 11 den'unciar'l~.;mBtanza· d_e·~1~_.te~o1co,: 10.qu~:1e valió -e1 

e>ih i 1 ion •. ( 18.) ·, 

Para reid~d~~ ~\t;¡.,.f1~'/ '!'e eso~ .temas de nuestra cantautora, 

tenemos la. sigÜt~~te }~.~~c:ion. 

TRAGEDIA DE LA PLAZA DE LAS TRES 

CULTURAS. 

(Texto y Mósic:a de Judlth Reyes) 

El dos de Octubre llegamos 

todos pac:ificamente, 

a un mitin en Tlatelolco, 

quince mil en la corriente. 

Año del sesenta y ocho, 

que pena me da acordarme, 

la plaza estaba repleta, 

como a las seis de la tat"de. 
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Grupos de obreros llegaren 

y el magisterio conciente, 

les estúdiantes llegaren 

'un h~rm~so contingente. 

De prcntc rayan el c:ielc 

c:uatc luc:es de bengala, 

y aparecen muchos hambres 

guante blanc:c y mala c:ara. 

Zumban las balas mortales, 

rápido el pánico crece, 

busc:c refugie y la trepa 

en todas partes aparece. 

Alsc les ejes al c:ielc 

y un helicóptero miro; 

luego sobre Tlatelclc:c 

llueve el fuego tOpidc. 

Qué fuerzas tan desiguales, 

~rtcs tanques y fusiles, 

armados los militares, 

desarmados los civiles. 

(45) 



Con estos temas h~zo que .T_U~ith Reyes, se enfrentara a pro­

blemas d~.· represión~-~ aunQu~ i'.llQu.r:io~º- artistas dicen que no hace 

arte; si.ne poUtic:a. Eii'~ 'ati~mafqÚe· a los 31 años (1956-1987> de 
~·., 

estar. hacien·d~ lo qÚe-h_·oy: se:CoñoCe-.:como·canto Nuevo, ya aprendió 
. ·,,.r, •'-·-··· 

que "el arte es dif~r'~~te:á .·~~'.';pcÚÍ:ica, sin ·embargo, el arte 
.. :.: .. ·.:· .. · .. ' 

tiene carácter politico y• le' •·sfrlie ·a la polític:a,porque el arte 

desempeña un papel social ··y',r'epr'e~enta un punte de vista que co­

rresponde a una u otra clase. Por· esto los artistas no podemos 

ser independientes de la politica". (19) 

El esposo de Judith Reyes, Adán Nieto, abogado defensor de 

·presos politices, escribió un articulo para el peri~dico la Jor­

nada, en el año de 1981, .Tudith, fue secuestrada y torturada por 

la Dirección General de Seguridad y en la amargura de su exilio 

recorre los paises europeos comoi Italia, España, Francia y Ru-

sia, denunciando la existencia de los presos politices de México 

y el asesinato de los mismos en el Campo Militar N~mero Uno. Du-. 

rante su ausencia escribe un 1 ibro titulado ºLa Otra Cara de la 

Patria" en el da a conocer la visión sobre las condiciones de 

vida de los habitantes del campo y la ciudad mexicana. 

Elena Poniatawska, en su libro ya mencionado, nos describe 

que en el pertada del 68 las manifestaciones fueron una de las 

principales armas politicas más eficaces del movimiento estu-

diantil. Sus cantos y consignas eran como una voz de aliento y 
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solidaridad y otras al c:rimen y repudio del gobierno.Gustavo Diaz 

Nuestro entrevJstado René vÍna'~ü~.~~i¡"' seí'íal6 ·que la Nueva 

canc:i6n, lé .· ll~g6··.~.··. )~ú~~~· .9.~ .. º.t~ /¿~_~·o;;r~súltado de un golpe 
·:,:.- ,,. ::·. \~ ./-' - '..'t 

sencible, d;,, una·: ihc:id;,ndli:.d·i';~cta':e·n:icís'.numsajes. La canc:i6n 

era una forma d~'. ~;k1A~:;ác:i6:n:.~''.eii.desarrol lo de una concienc:ia, 
-. . . : ': <:::,'!)::\~~'.-{;\:l;j:~;.-;-._:~;.;~::j·_~:'..:; ,:;:-.·.1_:-:: 

de una ideolog!zac:i6n .. dentro·. de:: los ·contenidos. ·La gente que es-
'-'".<'::~::':':.:~·.' ,:\;.:- ·-·.·.":. 

cuc:haba esos t'eimas•,erá•:una·:•mU.ltit.ud; inquieta o pensante, c:ompro-
·. . . . . •'. .. :'.<:·-; :·.:·:~ ·... . . . . 

metida c:on su r;.aÜdá.d tiist6ric:a o que al menos intent6 ser as!. 
. ·~- . 

A raiz de los·movimientos estudiantiles en todo el mundo, 

principalmente en Méxic:o, China, Espaí'ía, Italia y Franc:ia, se 

genera un ·cambio de conciencia en la cultura, que originó que se 

desarrollará con más fuerza los temas de 11 Contenid.o Social 11
, se-

gún la investigadora Blanca Flores. Quién a su ve: nos enseña uno 

de sus cancioneros con temas de protesta y de la Nueva Trova. 

Dice que los cantantes y compositores, transmiten por medio de la 

canción, un llamado a la libertad, rebelión y a la guerra, pero 

actualmente esa actitud ya no es combativa, sino de denuncia. 

Como si no le creyera en lo que me esta diciendo, empieza a can-

tar la melodia llamada 11 Los Pobres t1ineros 11 en una cafeteria. Por 

cierto nos sentamos en un lugar en donde podiamos observar todo a 

nuestro alrededor. 
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LOS POBRES MINEROS 

<Canción Chilena) 

Los pebres mineros 

le entregan al rico, 

la vida y la fuerza 

de su· juventud. 

Después cuando mueren 

quedan olvidados dentro 

de las tablas de un negro ataúd. 

En el año de 1968 05car ChAvez, cantaba en las asambleas 

estudiantiles parodias politicas, que eran aplaudidas y acogidas 

por el p6blico. En ellas reflejaba sus puntos de vista sobre la 

situación social que enfrentaba el pais en ese año. Sin embargo, 

en un articulo p6blicado por el periódico Heraldo el 28 de Octu­

bre de.1984, Osear, aclara que no se considera un cantante de 

protesta, sino un artista dispuesto a na negarse el derecho de 

criticar las situaciones y acciones que considera negativas. 
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. . . . 
Algunas seguidores de esa ac:titud renava_dara. a_firnian, que no 

uno necesariamente tiene que abordar temas de<·l'o~t'tii~;'.$in.o es 

de los diversos géneros que emplea. La in~e.stigad~rá. -~1ariC:a Flo­

res, agrega que al hablar de politica !ól> rei;l~~~' la·¡,~~~~ian' del 
·>,·' ,,··:;'< 

compositor que se identi fic:a con la del .f!'_té~~~~-te y.'muy_ proba-

blemente c:on el quién la esc:ucha,' Po~~~~ esa·~~ti~t'\;d mu~lc:al, más 
';;.:;,·:,.'"· 

que ser una posición critica frénte a ···:1.~\:_c:Úl~,ul'".'·comerc:ial, es 

una alternativa válida para quién . teng~.:~,,.~:J p~~ic:Íhn critica 

frente al sistema y ante in ter-

locutora, no está de acuerdo en plantear a la" canción come un 

ritmo que lleva un compromiso politice, no es acertada asegura. 

Otra de nuestros entrevistados el másico Ismael Colmenares, 

integrante del grupo "Los Nakos 11 señala, que no sQlo es objetivo, 

sino necesario que el canto en México se desplace de los temas 

politices, no se puede pensar que siempre se hagan canciones en 

contra del gobierno o sistema. 

En el panorama actual de la canción, no existe nada nuevo, 

la denuncia existe desde tiempos inmemoriales afirma, el ex-in-

térprete Ricardo Pérez Montfort. Al estallar el movimiento estu-

diantil a finales de los años sesents 1 exis.tia como antecedente 

el sentido nacionalista que proyccQ la Revolución Me:d.cana de 

1910. Los mexicanos estaban sujetas de alguna manera a un patrón 

nacional, en que se habia diseñada como especie de proyecto a una 

(49) 



.. ;· ·: .· ' 

sociedad justa. e- igual i tar'ia; ·. ·Teriianlós · ei .. trádiCional 'corrido 

mexic:ana, que :era :i.i.tiHz.ado c:ama~·fÓrma'de."vehi~u1d pa.ra hablar de 
,, 

c:ri tic:a · sac:i~}::[e.~~~º ~t·~~:~~.~~"~~.i.~.;,,t~P,ff;~,~~";e.s,. de ·injusticias 

del sec:tor ,c7"s\~'~ ~ .. ~b~.;+~~:·;bás;}g~~~~:~e; · 

.Pera .. ª·.~ª;~~~j\~.~/¡~~~~ir,:~~~',;~:~-r·~·~f[~d:~··viene acompañada de 

una situac:i6n<sód.al'•)que·,,ac:asion6.'la :·:'R.evolución Cubana. Con el 

prapós~ ta ·de .• r.~f·ad,~.ri?r]~.~~f;~~-'..~;E\.~l.: aspe~ta nac:ianal. 

René V1llanueva, as.ev.e~a·~que .. !existia·más·semeJanzas de problemas 

de desigualdad e~ ~c;;.'~~~~·'J~\~;:qu~ en toda América Latina. 
···::,~ ... , . 
. ~ ' . -;,:~ ' ·.·· ,, ' 

Aunque haya sido en latinoamérica, en donde se dan a conocer 

las figuras más importante's de Canto Nuevo coma: Atahualpa 

Yupanqui en Argentina y Violeta Parra en Chile. René Villanueva, 

considera a Atahualpa como; el pionero indiscutible de la Nueva 

Canción Latinoaméricana, tanto en su contenido social, de critica 

y de c:alidad musical. Era sobre todo en su juventud lo que se le 

llama en su pais un 11 Payador 11
, que quiere decir cantante parecido_ 

al juglar de la Edad Media en Europa. 

Esta gente tenia como forma de expresión a la música fclk-

lórica, que establece una de las caracteristicas fundamentales en 

el cantó mexicano, tanto en su raiz como en su origen. 

René Villanueva 9 nos comenta que en los años setenta, La 

Nueva Canció.n Mexicana, empieza a circular junto con el fenómeno 
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de la Revoluc:i6n en .cuba y su trovador Carlos Puebla., qui.én se 

dedica hacer, cancic~es· coyunturales ~n los·.qUe habl"a· de la cró­

nic:a ·diaria·:d~· lo que pasa en su pais, de la Reiorm~::·Agrari'~, ·· de 

c:omo .enfr~ntar el bloqueo del imperialismo; d~.'c:6in~ d~c:i~les y 
. . ,· : 

conve-~cer<a ~los cubanos de que su triunfo~ es pB.r.a tienen 
. : . ;· ~· 

que defenderlo. 

'::<:'.>~·.'·<: 

Esos cantos cubanos llegan hac:er en .. ~¡~Íc:~; . .iusta'mente un 
. ' . . . .. 

prOducto· di_ rígido a la clase obrera,: ·aún.qu·e·- n~ :~o~---~~ ~~~--:1~·5 ac:-
., ' .·: ' ._,._,,, ·:·· .. 

tares de. las melodías. La canción planteri un· éa~bio .-d~ ,r·elacion~s 

humanas en todos los niveles, y ·por. io tan·to; a .s.erun' vehic:Úlo 

suberSivo de Ya lores. estables que expresa una forma ~·de ·re1Bció'n 

en el· amor;. Eso hace que la é:ari'ción, .cobre una' .. gran fué.:z~ que 

provoca un cambio. en los .-h-ac.edores _de ª-~~e ~uevo_ géneró: musical 

en nuestro pais. Primera·, ·co:rf u·n· ro¡)aje adE!cuado al folklore y 

por su cercanía mucha ge"nte C~nfunde el término e identifica el 

folklore c:on Nueva Canc:ión. El folklorista René, dic:e que se debe 

tener claro que nuestra mOsica tradicional esta hecha por los 

indígenas, campesinos y sectores populares. Ellos son los que 

hac:en la expresión musical del pueblo. Mientras que el Canto 

Nuevo, no es hecha por estos, pero en sus temas los aluden. 

La m~sic:a latinoaméric:ana dic:e el rumbero Salvador Ojeda, 

comien::a a difundirse en México, principalmente entre reducidos 

sec:tores de la pequei'la burguesia Cintelec:tua.les y estudiantes 

universitarios amantes del folklore). Más.tarde este ritmo se 
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integra· a las discotecas privadas .y casás particulares. S\.\ popu-

larldad aument.a. :c., 109ra interesar a otros sectores. Ern fácil 

detecta~ -.·s_~s·', .1C)r'ai·a~· ~.~-~~t~Ume~.ta."r.i'ás y estilos para eMpr-esar rea-

l idades iÍ~.~~~~~tf~. pal~'.;'. ' 
o;,:·,··:.,,,.,,.;-~~":;~:· .~·::.~~ (.'_, 

rec id:\ 2~1~}t~ti!~t,~¡i::.:~c,.:::::: :::f::t :e:::m::o l:~ 1 

ca::::::: 

mexi~anas í'f~·;,~~:~~~{~~~f~,:~~dav1a por' ~prende~ y a~i~i lar de la 

expe~ie~~i~~\~!~.i~;0t"~t~~[~J~~;~~e~t~~or~i~nt"~: latinas.· La letra de 
sus temas·río;ha'3 tra5cendido(,' etdenguaje .. sendlllo y directo del 

, .. -·,· .. -... '. .-'.·.'_;_:~·;·-.. ~:~::~:.~\:.~)1::;:¿_~¡~.:·-~v~.:.;¡/.::.::~:/~\·j .. :~ _:'.~.:-;\:-~\ ,._, ~- ... , .: :) -: !.: - ·-

corrido. L~ :rima';fal ~a'·Yi'fornda\; la fa} ta de .imágenes poéticas, 

::::~::::51::.::iff~~;[f~t~~:;t"::~~~~{t?~i7····•.pa.recen ser elementos 

>';>"' -··:~:~,.) -"!;~, -.-~.~:-:~;,:'._.,, 
... ¡ .. _:· __ -:· '.·,:, ,;·, -:- ,· ,:·,·, .. '; f 

Eíl lo-s· aRci~ .. ~~t~'M~-~-.- at.\n _na· se :tiene conformada una pers-

pectiva formal·d~.ia':Can~·Ú,n en Méwico, afirma el productor Mario 

Diaz Merc~do• ~n l~ reunión ·d~:ca~tc Nuevo Latinoaméricano, en el 

año de 1988 en nuestro pais• Dice __ qu.e_. todo nace por impetú que 

por conciencia. Sin embar90, existe ia foquietud naciente en los 

jóvenes. Se:dan ca.sos'.e.n.que cJelg~·,;:.st;t guitarra y la sustituyen 

por ury ·charanQC?•: :o~~~s ·~e ·r~ú1,1~-~.'.:~'~ra· .tocar o escuchar música 
.··,_._ , .... 

latinoamér.icana: _. -·:{- ,,. ''-":":_, .. 
. ·~- •.. ;_~;:i::.~: -' ,• .~ '.;. ,' 

' ~ >-,_, ' ··~ ~-~ \.':¡::. :;:~ 

Nuestro /~t.~r,1~~t:t,)?I-~~'5*;~~:i.-:~~~~f M~nfort, comenta que las 

canciones· 1atina$Hriteírpretá'dá$·'~por>grupos mexicanos fue tarea 
.. ' ,, ·::--: ,..._ ··>':'.:~ '-:.-:':>_ '' •""·-. >- .. •" . 

dificil, pero con mU~ti~·s/p'ef.5pectivas. Los 'intérpretes de nuestro 

(52) 



pais tenian en su.repertorio temas de .los artistas Violeta Parra, 

Angel e Isabel Parra, Atahualpa Yupanqui, Carlos:PL1ebla, .etc:. o 

···,:'" 

Las "Peñas 11 fueron 

tual, que simpatizaban con algunas que 

segu!an apoyando a los exponentes c:ubano~ .. :ir~~n:tincis y chlienos. 
. ::,:. 

Habrían salido c:uando muc:ho. c:uatro ·:o :é:incCi·:::dfsc:os al merc:ado, 

parec:ian no tener ningo'.ln éxito ;c:'o111e~c:i;¡·1,;'di,~e Ric:ardo Pérez. 

·;.-:,.·\>.'' ¿·:,..:'.' 
. - ''. :~\:. .. .. -.... ~ •' 

Mientras eso ~sucedía :con· 1~~ ~o~-i~~-- ·-¡~·t"fna· en Mé:dc:o, por 
:-;;:,· 
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otro lad0, estaba~ la_ pr~ocupácián de saber que estaba pasando con 

nuestra:mi::iSica y·.con·;:sus exponentes. René Villanueva, nos habla 
"" ,; \. ,•." 

de qu~.- -.':'·º·;·h.~-b~·a·~ 4.rÍ~ ::·p~eoc;upaci ón por parte de el los, lo que ha­

ci·~~·~·:·~-~·~'./~u~~~~~;~\~~-:/-~?i.cacia- en el men~aje y el apego a los modos 
de ·expresi'ón:;¡>i:ipular·/trádicicnal'. Se cuestionaban por les pre-
. ·, . ·".. ?·.:-~r;//i~'.Y::,:::;f .'· .. "> 
bl~~~-~ :.~~'.3:i;~.r~~~-~o_s; :;pero. se · de_svalorizaba su mensaje porque no 

tenían 11·~-~~te·n-t"dO·¡séic:i~1 !1
• Y~;p.~ra_:_ más_ rápido· hacian un corrido de 

la forma in¡~·} -~i~~i~; /~1~·,;;~Í~guna·:. identidad cu! tura 1, según 

Sebasttan Rodrig~¡;zfp~¡:;~·c;~~; efe ia tíútura en México • 
., ~- : .. ~~r 

.... ~.::_:.: ... ·.c.:··. ·-<r;\.:... , ; . 
Sus pcsibiliif¡¡¡:f~~· Y. ~!n~·~mi¡;,ntos de creación seguían 

. . . . . . l.~~ "·,· . 

los mismos·.:.:~'~.:::(rte~p~·re·~~Ciári.· exclusiva de instrumentos 

méricanos; l~~~\=~"l'~~;--·~·~·-c~mbiiiación de géneros, los temas 

llos en u~ sólo _tono:Y con muy p~cas variaciones. 

_.;. ,., 

si ende 

latinea-

senc:i-

Cuando to«:abai1 un son jarocho lo hacian con un arpa, un re-
.. . ) 

quinto o _unaS_. Jaranas, nunca con un charango o flauta. Esta .. falta 

de expet'imentac:ián' sonora, limitó las posibilidades de:·' los 

cantautores mexicanos. 

Ric:ardc Pérez Mcntfcrt, c:abe en seRalar, que parecía existir 

una 11 autocensura 11 y u~a critica implacable para aquel que osara 

profanar les sonidos cH1siccs y típic:cs de les instrumentos. A 

pesar de esas limitaciones-s~·siguiá componiendo y cantando. 

Dic:e que la. mayci:!a de es;,s cantautores de los aRcs .1965-70, 
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e~an gentes de ewtracción pequeño-burguesa casi sin estudios mu­

sicales y literarios, surgidos del ambiente universitario y en 

los que la improvización lo hace todo. 

una fR~bé ~•l?aep•Pa~ieomyntdes~u~o~~ohmasicabtae~ea!gan~siaoasda 

estaban acompañados por el 11 ta-chun-ta-chun" y asi dijeran las 

cosas más importantes, lo decían pobremente desde el punto de 

vista musical y poético. 

Sin embargo, habla cantantes y compositores que estaban 

preocupados por desarrollarse musicalmente y empezaron a vestir 

con un ropaje de mayor calidad y a usar aparatos electr6nicos 

(guitarra eléctrica, saxof6n 1 ·etc. l 1 con la finalidad de buscar 

el rigor poético y musical en la canci6n mexicana. Esta b~squeda 

hizo que otras corrientes musicales se integraran a formar parte 

d" la Nueva Canción, tales como: el rock, la música 

afroantillana, salsa, etc. Esa riqueza musical, pensativo René 

Villanueva, dice que se convierte en una vegetación que cubre y 

oculta los contenidos musicales en nuestro país. Ese ocultamiento 

de-abaratamiento era resultado de las influencias de la música 

comercial. 

La cantante Amparo Ochoa, public6 el 25 de Junio de 1986, un 

articulo en el peri6dico La Jornada, dice que el rock y el canto 

nuevo mexicano son la misma cosa; responden a una razón social 
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del arte sin ·el cual el ser.: humano· no puede estar completo. 

régimen:· del presid~~te. ~~xi~~no< Lüis . 'Ec:lieverrla 

Alvárez, perÜdE>iÍ~~ d~>¿~r·~~~f¡~:¡:por~\~r~c·b~cfli_aéión con los 

En el 

es tud 1 ª."t":S_Y;~~/~¿~"::'.,~s~!~~~.f~3:~.~rn~t!:\~f.~~st~:~,:;P,O,:,,t;/,Fªs y · econó-
micá.s.,, ·. p ropcner una:':~~apEir..tü~a :'>1~'.democT-áti_ca: 1~;:para,: ab,ri r.· é::ana les de 

· --- _ ... · :- ·._ ::·,_;,:_:_:~.\~-~-~:;,:.:>~::~~F/·-¿:~::/:;~~-::'.·~~-:- }i,~j:1~"".(.~~:~fo)\t~;~~{~:i"j~·;: ~- ~: ... +.. : 
conf rontacióM,:f-.~~ l ti ca~. Los ar,t istas ·~promhan la apertura, las 

insti tucio~es:_cüú'q;~}·~~}~if~~·;.} .. ~.~~~{'.~~~;,~}F:.i;~~~e~arios a estos 

grupos· de :~¿'stC:os.: •::·· •>:¡· , ,. ,, ::"' •· i ,< ' 
-·,_ \ ~:·· "« ->>:.-;, <· ._..,-· :·\_::· .. ; :/·:· ,,, .. ,. ~."' .. ' 

Algunas e~táci',;ne~ de:radlo :como: Radio Educación, Radio 

UNAH, difunden esporádicamente la canción, aunque de una manera 

r;estrin9ida segón lo "fuerteº del mensaje, dice René. 

Esta apertura. provocé en algunos artistas su 

no porque desprecie a quienes están dentro de ese género, sino 

por el carácter institucional que le ha dado el Estado Mexicano. 

René Villanueva, considera que es injustificable la poca 

difusién que hacen las estaciones culturales sobre la renovadora 

can~ién, pues en la radio comercial se entiende su rechazo, por-

que creén que con ese canto, atenta sus interéses de clase, pero 

se supone que la UNAH o la SEP, deberian de escapar de esos crí-

terios limitantes. 

<Sól 



Con el inter.és dei .bu~car:~edios para difundir ·sus candones, 

los propios arti~~á~·.fund,an .~!:'~ compañia~ disq~~~a~I' Discos . • Pue-

b i º pertenece·•:CflJr~;.f~ .. :.~:·~~/~~i,~~tr'i~,t•Y·; ~~~va• cu1 ~ura · Lat i ncia-

méri cana de ·Julio: Solóriano;'iiy .. ·Drscos ·.Fotón ,a1: P~rÚdCI : ·c~~~nista 
MexiÍ:an~,\~~~'. ·"~~~:~'K~~~"~:'.%'{,~~iiurre ~n '•\e's ~~C>s · 1~72; 1974 y 

·.· - ,. . .-' -.· .-M, ::·,;;~~~-~(;' ::;;::~~~t~~ ;,.~.•·· '".:· n•c~.. . :_ :~: 
1976, respec:Hy~n\ente·::r;-~¡;.::;. ;": .· ·::·: (.\ ,,. 

··· ... · .. ::::i'.:r.:·;:1..'.,.',,._ '"'f> .•. ,_, 

.,,º,:::2; iüll~;{~~~;~~~i~;s;';.::;'.:~·: 'º;::,;,.::: 
Jesé Lól'ei '¡;ortil io, durante su'' régi,;;en ~ mediados de los . afies 

70, les brirda si.l.áp~yCI Pª".ª ~~~i~~~tar~e p~~·~-icá~ente. 

La. sr.:: cármen .Roma~o ~e.·Lópd~:Portúio, directora del Fondo 

Nacional. para Actividades Soc.iales ,<FONAPASl, en esa época im­

pulsa el .desarrollo de los movi.;Íentos populares y musicales en 

MéKico, contrata a les grupos y les facilita traslados en casi 

todo.el pats. 

Los mensajes de esa m~sica legra interesar a los sectores 

que luchan socialmente como·san; los partidos de izquierda, los 

sindicatos obreros, etc., quiénes se identifican cada vez más con 

la Nueva Canción y a solicitarlos para SU$ ,ev.entos.: Esto sucede 

más o menos en el año de 1975. 

':_':·: 

Sin embargo, "la canción pasa a 'ser ,;bJeto '.d~· critica por 
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los sectores conservadores de varios paises, .por. su :identifica-

cián con grupos o partidos de izquierda y por su marcada. tenden­

c:ia autcproclamarse comprometida' ccn 'el .. pueblc;· dic:e ·el fclklc­

rista SalYadcr Ojeda "El .Negro". 

'.,;.··' 

inusical en Algunos arti~t~~. ~g~ riÚ9~n¡, de Ía partÚoÍ~aé:ii.n 
el Partido: cciniu~i;;ta_'cilmo: 'iinthar Lli.pe~ y Margarita·,•. también les 

,,:·;_\.-;;:;,~~ ./-,~;~/::. -.'.~:.='.,,'.~ .. :::;::: '.·'· .:.:: ' ..... 
grupos;· L9s. Fclklcristas,,Lii' Pe~a

0

.M6'i1u y: La.Ncp'a'lera, que han 

~.·::e~::~::~~t~i01:tii!~~i;it::l::d2• o:::::d:c:e:::;::::a ::: :: 

participadó':~~.~~~~~:~lls';6Hti2as, "!ás· nurié:a a diri~idc. en. ellas • 
. ·}~-=:;.:::::;· 

·, ;' • ~' ~ .;~·':'-,c.'' • _.· ': 

·En ~l-~~~.~é i.~75~; ~a~io Di.a: Mercado, productor y conductor 

de progr~·~a·s· ~u!Ü~·~,i~-~:·,~~- ~~di.o_:-~d~Cacián, se encuentra al frente 

de la Ccmisf6~-':~~;, ~~~i~~. ~e C~·~~nicaci6n MasiYa del Ccmi té In­

ternacional .de':'1~.,"~~ev~·Canc:i6n ·en Mé><icc. Le cual le permite 
·; " ... ·, (~ .:;.-/2,:·.... ·. ; 

difundir -la canclán-:nacioiiaL:como. extra·niera con relativa 
·. ,'"'•'.',; ::::'..'.:'.' -.~:.:·.:~~" 7' :',' -, 

conti-

nuidad. Coiid~c~.>~a ._.-_S~T-i_~::- 11 cantares de· Norte a Sur 11
, un panorama 

de la canci6n ~cl!Úcá 'i~tÍ.~oa~éric.ana, llevando a varios grupos 
, -,, .... 

mexicanos cerne inv'ttadc.s~ El fo.lklcrista René Villanueva, dirige 

un programa radial_ titu_lado 11 Comprometidos 11
, e! intérprete Anthar 

López conduce 11 El Ritmo de un Contin~nte 11 1 éste último es a la 

fecha el Cccrdinadcr General del Comité Mexicano de la Canci6n. 

Por esas fechas, trabajaron en colaboración con el Consejo 

Nacional para la Canci6n de la Juventud, participando en festi-
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. """· ' 

vales organizados· por ·ese mismo Consejo. Hube proceses de trabajo 
'-, '.. ' 

que condl:'j.c:>·.a los.a.f.~,f~.t.as·:a .varios ín.~entos organizativos como: 

el Centro· de Estudio~: deÍ t FoÍÍ<l~r1i Latinoaméric:ano <CEFOLl, El 

~f:~~~~~,~111111 ll!f ¡¡;¡~:~;:~:t'.::. 
_E_l eit-ihtérprete'Ricarooé, Pér.éi'.'Mo.nli.fcir.t"i··-"na;.ra'i:f • des·cribe 

-~~.: .·. ·. :.: ::,, .··~-.'s·::; .. :);~.:·'.: ~.::. :::c:~_e:·::.',-y;;.,~'.·~:~~;'.fr~~,;::::y(:':~ ~:_r;;~,,~~.~dv·~~~:j~¡~::~t~~~r:,2'::~..:.:: ,: 
que." las pi;i~as", -~~t~~c!~).~~·,~ist.intas/or~anizacione!'. o cc~i t_és, 

:::::.:".'.:'·:;·::::""t.:: lfüi;~~·~~~,¡~!~f ~;~f~::: 
"contenido social". El ·público que:los .. seguia,;'.~·'ya•;noí,ten!a: ;que 

rastrear a los grupos, sino ·que ~·é~··~~~:o·~~·;:-t~:y~~~~~·~~~Tt~-~;~< '·.fi·jO. 
',. ' ... ,._J>~ '-'?~:::·::~~-; ... :: ::<<~:'.,'.··· 

···;!.'> 
dos ó tres ~eces pcr semana. 

Aún con la "apertura democrática" _que se le diá ·a la. Nueva 

Canción en les añcs setenta, no era considerada dentro de la. in-

dustria fonográfica internacional. 

A pesar de todo sus esfuerzos para difundir su canto, ma-

ycrmente por- grupos que act!1an bajo la etiqueta de 11 no comer-

cialº, continó.an presenténdose; en peñas, barrios marginales, 

universidades y circulos de estudiantes, afirma la investigadora 

de música fclklárica, Blanca Flores. 
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Al terminar el sexenio del Presidente_ L6p~z- Po~ti l.~·C?, em­

pie::an a des~p~rec.er grupos y ·solistas Y' Se.reduce·1a· ~HPr~sión 

musical en loS:foros ~Ji tura le~~ ~r r~~uÍ::ido g~upo de\'rtistas y 

la f.a 1 ta ~~·.·.c,~f~/e~7 ;'.~r.df Ú~~\8:.fr:~~fü .. 1~M~{~~~.;~~;j}f.j¡~~ni fe~-·. 
tacián .iirfrstica ;.t1ai:efde'•e'sa."'músfca •opci?nes:f;ági les ;que. no ' se 

-: '. '. ·."·~~·---.~···· l ·:!::_::_; " .. , .. ,,:: !<;'(; • .'· ,. ' Í-~'· .. ;:·:.:.:·:.<· ·''';\" . !. ' 

::::::t::º:::.¡;:~~t.,~:;:#~r·at::~z~f6:~I:.f::;i:~~~:I~·m:f~~::~.~::· 
Miguel de la. Mad~i.d ¡:tJft~·d;;;>~~:}b,fa~6s 1~e2~19ae. ',; é} 

•."-:,,·· •::;r·,>:";.:':::'. .. ':'•'.·'',· ·:;,.:· 
. ·._.."' ·_: .. <:.".: :.-!<'.;~ ~:·-~.:<·;.:;· .. 

Los Cásto.$"~~<-~:i,'~V~.:~.-:~-~ <-.;a;,comercial,ización se.vuelve :~if·t~ 
ci 1. Los:_gr~P;éis.·:~V~'.~·~-~-!:~·~_:.'~~'.<deSV'anecen · 1entamente, en oca e iones 

;:. ·'-~ 

trabajan en ·c:ircu1ti5'2úitilrales• con el ISSSTE o la SEP, mientras 
que otroS, $~·~~-~·n:- t·o~~~:~~·~ "'e·n '1as escuelas, sindicatos, etcétera. 

"•";. ~"-" .. ¡, 

... ·;>·<. - •!_,~·:- ' '" .. 
"'. f1_:·/;:'_ 

En estos ·-añoS·,.;-: ~:la·rcancil»n adquiere una etapa de depresión 
,:. :.-.;,:~;_,. ,: -. '" ' 

por la crisis'. ec'.~~~~Í~~~~'.qúe no deja de repercutir en ninguno de 

los habitant~s.cÍé.'n~~~irc pais y no podria dejar de hacerlo en 
los composit:o.re~ e ¡n~·érp~etes mexicanos. Se presenta la carestia 

de los intrumentos y los músicos empiezan a tener dific:ultad 

económica, se ven agobiados ante la ausencia de fuentes de tra-

bajo renumerado. 

Nuestro entrevistado Ismael Colmenares, integrante del grupo 

ºLos ~akos 11 , afirma que dºespués del "bache" donde se encontraban 

los mósicos de la Nueva Canción a causa de la crisis económica y 

la falta de organización. En mucho tiempo no se sabe nada de 
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ellos. La ge_rite creia que.su música sólo era una 11 moda 11 pci.saJera 

como la cBnción coffiercial que tiene su momento y pasa al olvido. 

Salvador Ojeda "El Negro", dice que "El Canto Nuevo9 · persi-.. 

gue fines concretos, conclentlzadores y de afirmacidn politlca, 

como movimiento no puede ser moda". (20) 

Lo anterior, no quiere decir que no pueda sufrir Infiltra­

ciones, ser adulterado y aprovechad~ con otros fines, como de 

hechci sucede con los comerciantes y otras fuerzas antagónicas. En 

ese sentido, si resultaria ser una moda. 

Ese retiro les permite a los exponentes, su superación y una 

mejor integración gr~pal, según Ismael Colmenares. Para -el año de 

1983, se formó el Comité Me>:icano de la Nueva Canción a convoca­

toria del Comité Internacional Permanente de la Canción latinea~ 

mericana, celebrado en 1982, en't1anagua Nicaragua. 

Se originó, con el propOsito de que los artistas se expresen 

en la más variada gama de formas musicales y poéticas, que van 

desde la recuperacldn y difusión del folklore mexicano hasta 

nuevas formas de ritmo como son: las expresiones de la salsa, 

rock, boleros, Música afroantillana, etc. 

Además este colectivo de artistas que lo integran, tratan de 

darle a la canción el carácter de un organismo cultural indepen-
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diente, con la ·finalidad d~ qUe se.desarrolle en nuestro pais una 

pclitica cultural· al' se'rvicic_ del pueble, 

: "_":'···: ('.,::.< · .. :.~'.-.~.:. ·,. ..·. 

Dicho ·Comité> e~~~ ·in~e·g-~adc con ccnipcsi tcres e intérpretes 
.. · ... ':.':'·:' ·-- ¡·: 

mexicanos y: iiÍ"~ino~~ér'id.~cs, ·~residentes en México come: Anthar 

~;;~~:¡¡:~~If ~l~ll~;~~:~~~:::~~~~:~;~:;::~::::: 
.-: :, .. ; '·•',. . . 

A medi'~dd~ ~~·~~/~~o~ ~chenta, el intérprete de Cante Nue-

ciales~ ·tes abÍ"'en las puertas a los músicos de la Nueva Canción. 

Actualmente, somos testi9os de que se presentan en eventos 

organizados por Scciccultur del Departamento del D.F., y en las 

Casas de la Cultura de las Delegaciones Pcliticas del D. F. Vemos 

que el Estado, es el mayor promotor de actividades en todos y 

cada una de las ramas del arte. Es el quién tiene mayores recur-

sos de infraestructura y el que destina un presupuesto para tales 

actividades. 
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CAP. III ¿ HASTA DONDE SE HA LLEGADO CON LA EXPRESIDN DEL 

CANTO NUEVO EN MEXICO ?. 

Cas! sin ruido, todo ,parece:.estar en Sile·ncio, rodeada de 
. : ' . . 

diploma_s, cuadros .-.e , fnst·rum~rito-5: <-~~g{Ona·i-~S,· nos ehcontramos 

conversando· eii Ja casa :d~·i_:· ;J'J.t'iS-~~, :·~:¿:.~oC:-icio·.Áe"né- Villanueva, para 

hablar:no~ dél. Ji~~~j~-~~--: ~-J~~~:}~:· ~~~-.\:a ~-j~·~;::·:·.:i:~-~-~-~~n- ~en nuestro 
-,:'.:;·:,:, -~/::.,__~ . . - . -· ·. _.;, .·: .. 

'·'-~.:~··· 1 :._-;_::·.~~<.; 
- .. :;/ :·::--> .-_·._· . 

' -. ·' ;·.~>;' .-...:,'.· .. :. -·-·--·~ :·· .:'<"-· : , 
· Nas' dice; que_;i;n, .el t;;.~~eno de -'iá : c:ul tura 

is. 

la canción 
'"<·_\;:::·,.:;::-:-. 

rechazad~ _'po~·· _1·0~·-::~~d·i·~s:_ d_~.- é:ri·f~~s).6·~,' _,_e:rQ; una·;· ta, rea: que se 

c:omc parte .de la luc:ha del antÚ:oJ)lunismo: De ahi:!;e trat6 de 

timidar, de med.iat!zar y hac:er·'frác:a~ar ei'~ov-lm!~ntode esa 

t.! tud renovadora. 

pa-

era 

vela 

in-

ac:-

En su pT'imera época musical, tuvo fuerza e influencia, in-

cidia entT'e los jóvenes como una alteT'nativa, a pesar de que es-

tos se encontT'aban alT'rededor del 11 T'ock 11 como una forma de ex-

presión muy atrac:tiva e identific:ada c:on ellos. René agrega, que 

en ese tiempo se hablaba con voz propia, no con voz prestada, ni 

instrumentos alquilados sobre nuestra realidad, deseos y anhelos, 



por eso era un movimiento que tenia un valor e importan~_ia. 

En nue~trr/ pa,·1:s .. 1CJS .ccmp·osi- ~O~~S. ~.;.~h~é_'.pl'.'e~_es·.~ éreadórés ~e 
ese can~o, .t~~.~·c .·p·c·c'os\ ... ~~~·em~·i*~·;:··~?; .. p·~~ndi\s_:.~·c~~l:1~'.:t:~~~rza .. de .pai­

ses como: ;~ub_~·, .~. ct:i.i x~ ; .. y_)~f g~_ry·t·t ~~:.::r~·~; ~~:i'.J~-,i~~-~,t~-·~ :;~··.; :·. :-
: .. ::: ·: ¡ ,.·' ~-\~ ..... , -~~:~ _:~;~~~Ú~,;.'."'':;::!~-.~- ~7,_:•:.,~.: /' i>~?-:. ~. ~-,.. _,. . ·'.~:~ :· 

·.·;,.: '<-' ., ••. -~ •• ;·::·,•. ·>".i:s~'~~- "c•.1::· -:·-,.:. ;-·~· ·'' 

. prote::ª ~u:;~rC~:t~f ~/t;;,41~~,¡{:~{~:}~t~~:'t?t~tJü:::d:u:e P::: 
mlte el lÜjo de uÚlizai; formas:.~Ü~ical.;!Í .. alro~I;,· mezclado 

.·-::··· ... :.! <:: .·' 
con 

ritmos 'c~-u~an~.s y ."ha'ce':', u·~· ~a·nt~ :dé: ~m~r ~~jo la nueva perspecti-

va. 

TE.DOY UNA CANCION 

(Canta Silvia Rodrigue:) 

Cómo gasto golpes recordándote 
cómo me haces hablar en el silencia 

cómo no te me quitas de las ganas 

y aunque nadie me vea nunca cantiga 

y cómo pasa el tiempo 
que de pronto son años 

si paras tú por mi, detenida. 
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. Te doy una .canci~n 

sl abro una. puerta 

y de ia :somb'rá sales· t(t:· 

te doy una' ca~'é:'i ón: de madrugada 
···' 

cullndo mlls qui'."fº'.tu ·1uz • 

.. ··~.:~-·:·.\-.. :<. r::·_:· ·:/··.::· 
, Te; d~Y;_:~.~h~·/ .. ~~~ri~_1:6~_·r· 

-.:-\: 

cua~~o .··.~.P.~!:~~~~, · 

. ~ : ·-.. ·• ·-· •. ;.:."e 

~Y- s1-:no···1_0,.-apareces, no ~me· impo_rta 

yo }e d~}l 2~·/,;:ri~i~n/ 
. -~ _- .. ·. ~~ :~~· .: . 
.. " . ·¿ ~ ' . 

.. : ':: ... ·:,-· .: ::.;·:.>:<. :<·.'i. . ' .. ,-. .,. ~ . ..-.,.~,.--.· 
:.·.: .• ':~~ .. ~·:_."_i,.: _:;:.;·:.:: ·: ·; ~/ -'.:'." ·.: ' .; .. ·> ·~:)'..:'> ' . .':.:;.¡:: /;-:. ,·•,·: .·:;: ... · 

Por ejemplo: en el :t~ma Te;ow:,·~na/Carii:ión;• SÚvi'o·, ~odrt~ 
guez, con 

amorosa al re-

ciben eso~· . iJ.n 

mundo 

En Mé~Ú:o . . . . , ~esgraciada-

Sl 

hacian· una :cani:ión se cantara 

sobre :muy bien, pero cuando fue 

lunes dejó de tené~ senl:icio,Y:va1dr: 
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De ese tipo· de canciones hicieron.muchos cantantes que tu~ 

vieron· la tuncián.'de: una C~~ltu:,a, de. ~n~ .. prof~S.i.~n:.de: .·C:'clrácter 

poli tico o qye . .,tuer;~n u·na :-~~~Peci-~ : .. d~ crOni.-~ta~·.·~de::·aco~~~.cer~~ .·de 

esa lnéloÍe; •p~r'.1~:1\a de.· ~u'~te~t~~iá~ y ~al lda~ m.u~j¿'~~,' dej~rcn 
de tener .. '.t·~ab~,j~·~;:: ES0"~·.'1Lte •ün"á. :~~1oi'·~~'¡·,¿,~- ~.~~:: h(z"O ··que:- se:.;~ Y'fniera 

~· ···~· .,... . .. ·• 
11 aba· j 0 11 '.'étJa/~ 1 :~.~~ ~"d~ :·ca:~S.i One~ ·~ ·:~ .. : ·. :i~:-?:~ :.f::-:~: ·.~··.":::::·:·.· -~;<-.: 

·· . .r:n{ ... ;. :,· \:;;.,;- (;.i';:. ·r· < .. "'~ ....... 
":.<:: .. ··'· .. ;•;:·.:.· ."~·\··,, -, .,,:-.-- - :.·.,,·,~_,., :··.-~:- •. ,:\i·.~ .:· ···:·::····_:;t>~~: ... 

Tiiri{tllé~~, ~i:i~á·Qbta·m1~n~o::;,:de?~Pi"iCSr,;:.·:.: como. u11a '.especie::de :'.'re-. 

e eta . pa~~···. t~~~·'.·~~~e.~i~i;.~f ;;~~~;á~ ~.~.~:r:~í.?~·;.~~'.·.i.l?~f ;~~;~;~~~~·~.~~:.• ••. 1 os., 
~~nt~-~~~.~ ."de,, Ca.nto·-Nueva·;·;·que ::.(,Si :.bien :eran·,·,m'uY.~:sol i da'riOs·,.:'.~ ~p_ero 

~:;~;::::!~'.~~lil!f ílliilf f 1rJ1~~Í¡º:'.: 
El cciiito::~en; Mé>dco,f.es 1un.:P.r.oceso'.<qüe·:no J.~'cuajo~':· e11. sus• me-

.,:.~::,:~:.:~~·~\'.~·,,~~·~.";: ~¿;;:?:<;~1;¡;,7~);~~-~¿~;;,):\~.~~~ .. ~;:.~J·~~:J.:~;'.X~>:::/>.~: :-· ·'-: .. :::; .. ;·. 
j~res. t ~ enlp~Sf.<:· ~:r~ ~-~.~~.:;.~' .~~~-0,;.~

1 

~.ab··~.~ó~~·~a.16·~~.~~.-~·, ~-;.~a r:~:_i a~.·.- , A l.;7 jan-

dro, qué h~·fi,t~n~~~;~et;~~~,~~,['e~;'~~~~¿i'~~~~bde. ª.19una ~anera en 

;ª "ª"~iári; p~/~ .. 'b x11.~~~r~~~ ~s":~Er~é que ,se halla dado . ccn-

cretame~te ~n ·b:~~6: c:uali.tati~o y .d.,sgraciadamente ya no se va 

dar. Preocupado y ~~-~-~at:·i.·~.-~ _:-~e .. ~-~·'.¡nue'~tra nuestro entrevistado, 

quién agrega que ojalá. ,·se ·~qui.vaque y se diera un canto de lo que 

está pasando en nuestra ctLl~~d·: 

' . . . 
La gente que se? dedica a transmitir esa m~1sica anda en otro 

"rollo", tiene la mirada puesta más all.A del .. orizon~e y. no da.nde 
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debe estar, reitera el e::-intérprete Ricardo .Pérez Montfort. 

dOo ::

0 ,;:~:;:·,,::~;;;~~(¡~~;: ;~~~~~,::'." ,':.,:::::~·: 
usar un vestuario de ~·~;~/' calidad~: büfcando eL rigor poético Y 

musical . de• la c~~c i&n; ~~o ~~cii~~-~;{j.:~~~\ •. '~t•.~i c:o~plej idad para su 

désarr_~·i·~~·.:-'.s~=---~~:ant~b 'ef· hét:h¡; ~;:-~tte?Q:t~·~,~~1:~\:·1~:r~~C-ió.n iba rE!qui-
." :~~·-: ;· 1· _: :~ .. -- : .• " ~:.1·;:-r·,:.r~; .• ,; · ·· .1' 

riendo de máS ~~curgcis: ,P-a.'.-:~~:_·q'u~~--~,~~:~ª- ·.e!,~·~f:-f~~~~~-: c:~-~·-ca·1 idad. 

-.• ··;· , .. ,,·. ,_. !."• ._::,,'.'·:· 
¡ -:~~' .. :.· .. _::~h:·,~·: .: .· 

Grupos y solistas, que· t~~ia'~ CÍna'-<' 9'r'an'.instrlíméntación y 
-·:··,:. J·· ··:-·.~; ·:::;· · .. "_·_· ·,··~--.- ·.: :,-/;:.~;(_;~\::~. / ~ :: ~}:(::· ~,: .. /: ::_, .:: . '. 

amaban el efecto del' sholdi··:el. espectáculo:..:-•.de\la·.televisión, ·Al 

principio podta ser 'un>~1~men~o para de~;~,:~~i;~f:".~\~~:.(~f ,c~~ción 
dice Villa;.;ueva 1 -~·e~pu·é/vÉm!a el abuso.y'ecñpezar'a'icaer:como ,un 

form.ll,smo. ..~\ :J'.\:.~~~-~.·.:.Y.--.·_;_·;·:·:~.'_'.:!·<~·t .. ,. -
. ,.;._,,:-. :).~·.;_,; :_:,:·· 

<::;·!;~_'./; , ·.,'\ , -\:!r: 
··'".;. 

' .·. 
Esta :se··.ccnvierte en ·1.ma . . . . . 

acclntecimientos de· la Nueva 

tamie~to, ~ra ~~sultado de 

C~nci6ñ;:J~~~~.·.'.~ º.·. ~~~t~cn'íento de 
~ ~- -,,_.. .. - , 

1~-~ 'i~fl(i.i;·n-~-i'a'~ 'de la música comer-
• - ·' • • ,., .• 1 • • ",' : ' o··;.::~--:' ::. 

cial, que ve en Un éantai:ite··que tiéne_: .. éxito, porque comunica a la 
~-.::_ i'.: ~· 

gente que goza de buena ·voz ·.<agradab .. le y encantadora l. Lo que 

hace es llamar a ese a~tist_i; ·le introduce elementos comerciales 

y ~l éxito al género musical. 

Otro de los factores que impide el avance de la canción, es 

el de la mediatización que se l~ propone a les exponentes. Les 

dice deja de andar de clandes.tino 1 yo te voy a promover, pero 
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para que hagamos eso y puedas_ parti.cip.ar dentro de un medio de 

coml1n~~aci6n, ya·: _sea ~n · 1a< :radio·. o televisi'.ón·:· o . ' '-· . . casas 

:: s:::::=~¿~~. :¡:~;~~~a~~ff f llit~~;::,.~.t~f ~J:~~-~!m~:a~~·~:::as :e::: 

de A gus t in_.·.~-~ r,ti~'i{~~~f r;~:if;;:.IT,'f.;.:;~:\~f ~~tü¿~g;!#i/:f~-~~~;~~t.'.~t.-~-~-~~ r; •· 
la incorporación':._; de,~:,1_a rt i stasTcomerc ia his:·.re.::.;ddolbs ;;;~populares. 
· " . : . .- .:: ·.:."-~-:~,;/:E~~'..:~ :~-:·.~::::r.'·\t~~2;~;,i·:_:.~~:~-{~;:;~ ;:;~·~·S:(;~::~~:.:_:/:~ :~}~L:~~~~~.;;J;).?;:;,:_'.· ;--~-.;é;:~". ·:" .-.. : .. -. -· . :. . 
Porque. el les · .. ne ;han :·sidli'::superadcs';·.por;;niásique •hal la»'gente .•:Joven· 

· · · - ··.~· .. · ¿~:::.·::~·:·\-t·.:.·::'.;::::;~;~,:\;~·,.'. :·1i:--~<·_,__;'--"":.:{.'f:~{.:<" : .. ;. __ :·«·" '.~~,~.-~_-.• ~---.;_ •. · .. ~--;~-~ •• ~I_._:_::_.: __ ;_ .. •.•,·.·.·_/~. ',..:.· 1.: · 
en lcl_ N'UeVá '.Canc·16-~-:{;¡'.f.U±i~i/:7~~i;~t\'~·':i.;·.>::1·~; ·v•, ·.'-:.'.~:--:~--~:.. -: .. '.\, - -· ', ;.:~ ,''..·'' 

<:.·;'./.:\·.:~-:'·.o"· ·: ·,'.:;:: "'- -.:·::>_ - '> :;,;".'. ,:~\:·~'.'.:· > .. ; .'.<;.: •• ;~".:\~~'.~:~:,.; ...... _., 
?-::·.\: ~:~·.. . -.. , H.t~ .. ~_·::~;J~:-~;': ¡~y~;·: .~:\-:;·: 

-.: ' ..... • - '. -· •.•. -- .-.; .. ;<.._;_,: ~-: ;. ·: 

·En [JÍ'imer lugar. •una cantante jc~~n:/~:~~~,~~~t~-~-~;;.;~f Nueva_ 

Canci6~/:Y~::·;i- cr:-eé ·~r:i ·1a letra d~ flgus~~n"L'~-~~-·;·:i_ ~p,rq~~-~-,!:1~-. 'creés 

que sienta la "imágen de la· canción amorosa q~-~-;. d~~~~;i·b:f/Ú-~ ·>'época· 
··;'I · .. •.•,.• ·' ;· 

de· América Latina. :1.
1 
... , ... :</::. 

Cuándo nos damos cuenta de lo que está ·haciendo, es afect'a'r· 

las reglas del juego del sistem_a. Es. '~~~~;'~~:-J;l~~f~~~~s .para 

neutralizar y corromper el_ deSa·r_r~_llo~ ·d~i~::·:C·~·-~t·~-~~~-.-MéX-{~Ci~--
.'~/ :·y·:.::·.;.;~-~:-'/"''./.; ;_(: 

.• ; '• .. :; :·_..-.:::~::.:-.. ,. '. ·:_\'. .... ·. ;--:. 
El artista básicamente 1iie~~ derecho de interp~;,t_ar su tra-' 

. .__,.,; 
bajo como mi:1sico, pero--p.L!i:!dé su-1r·f~· 'fa·: ine"tám6"rto'~is y:·-105 éamb.ios 

de las canciones que envia. A'tahualpa'. Yupanqui, Violeta Parra·, 

terminan cantando las melodias que genera José Alfredo Jiméne:, 

porque ese pide la gente, 

A pesar de esas· limitantes en la Nueva Canción, algunos de 

sus hacedores y seguidores afirman, que ese proceso musical con-
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tinúa manifestádos~,- aúnque .. no ·.ce~ ·la cal_idad . que se Inició. A 

nivel poliÍ:i~i:i Y ~ccnbmico a en 
- - .· ,· ... 

la cue.stión pCl~~lar.· .... ·.·• 
''.< .. · ..... . 

Empei~·~docpbrqúe .;,¡:'tér.!i~c es ·m~y .ambigÚo, 'no es · un! la te..-
.,_; .. :·: ,.-.~,.!;".'(" ,:·;'. ·_-:; .. : ,;: 

ral. Sin;embarc;ío, eiiist~;~Dé~!1'_effibl'ado; 'medi~til!adc·:y utiiizado en 
,. ~· .. ~ 

todos•. sus. dete,ctés? siiií;ii:i~7.op1na, Ri,Eá~tic'Pér.i~')1~n_tt"rt, •... 
< .. ~ '.,; :/·: ;:, ·. --f~ •. ,·.·:~,:~;> : .. '.";", ·· ".-.• ,_._,. • • '<).::,~ : ·,,:,"s:::;_ '.: ~. ~-'. ~I 1.···'"~: ;· "¡.;·;;, ~· 

·~·-:;,;::~~-.:_-~" -- .. ,. ---~::_ .. ,,.. -

Múc~~.s.·.··2º~ª~: ~c:s~-.;~~~j~:~~~~t~~,iji~~(:~~~f"~~~i:~.~t·~-~~i~f .•.P:rsc-
na1 istas,. fal t~:J,i:i,~~mpromi,~r,.i~~7:{.:;::,~~~.~.?;~;~~'~:7,'..~:~~~?c~ia. '.de 
disciplina,, ine•perienda e~ el trabajo;coledi'v~J·;ysobre•·todo 

except ic 1 smo, ··--pe.re +~.· ~·;;~;¿~{lt~3~\~J~~~~i,~~;rr·~~\~~¡;¡~···.~;\;~~;} 6;1 ;.; ~-
en actividades renumer'adas·¡;·como·;;1os•'pr.iiner.ós/contactos:i,órgaríicos. 

, , , .. ,; '.··.'..: //·.J: ;_;~~:~::J{i':~~'.~~-~,./th:})1~r~~~t{t,:;~(:::;·j~~·~f::::;:i"~~;~J;\\~~::·;r'.¡ ... ·,'.;.: ,! . , 
con instancias .'pcpula~es,\Ha~:-.;·,;·fdoSvenciendc:f:;::Tesa ~descoi:i.fi"anza :"-Y.·.'. 

. . · ~;·:·., ·: :::· ~ :'. :~-:\::~:-~J-i:;_f;;:,º ~\~XC?:{~-~-:~~1;!;0-:~H~./ii-'..~~t:J;.'~~);Jr.=~}~:: -~~;; :''. · ·;1 ~--- · -· · 
ampl !ando la posibi l idad;dli conscil fdan:·1:ia; crgar\i zaé:ión"', :fa1 »· 

. .-.. . / ':· .~ _;'.'.:-ltj· .:~I~~,~~1t;1~]~I;~,,;·¡.;',· ... 
Pérez Mcntfort, señala: que: qi.tlén·.'se.:acerqüe -a! los· c:onc:iertos 

. . . . ·--~ _ ... _:. ->. /:·,:::,-,_y._~i:.y.:tS{i$.~- .. :~i+;.: ·1>:;::_.: 
de Canto Nuevo eri nuestro·. pais,,·c:escuchárá ::"indiscriminadamente 

·.:'_-.. ' '.. ·:"~·;:(.:.'_:~~:;/¡~··::::.:;#,;~1._·t¡\'~/ :·' .. 
cosas exc:elentes y pésimos.o ex.traflcs><: contrastes ac:ústicos. El 

.--:';'{" ".\/-'.· :1·,· .. , 
carácter que se le ha dado en'iMiixico';•,.rio''es. tan importante 

·:··' ·;·,.'_:,':.'.'~~;~; :,,..,:.·- ·,,'. .. . ,:. ;_.,.·, . 

en sudamérica. Todavia se :.está '.efl}'lá" búsqueda· o fórmula que 

mita decir las cesas a ~ú~_~t~~~,';~i~era, hay quienés dicen que 

come 

per-

si-

sabido 
.... · .. · ··:. ·,,'. 

llegar para. una ccóciéntfziicfón. · 

Tampoco podemos hablar de que sea un elemento de "agitaciónº 

(69) 



empezando, porque no existe una identida_d entre los mismos expo­

nentes de la canción; _·su _significacfón lia sido casi nula, no la 

que ha entrado al 

Fandango" tm'1sica 

han nombrado ni mencio;á~~;. 3a,ü~ica canción 

extranjero y ha obte~i~6 ·.~e.,1 tr tun1'o es· "El 

agresiva, vivaz y seduc:tÓ~~Í/int~rpretada p~r Eugenia León, que 

ha logrado ti.éorporar•;;{éxito,a su formación artistica, nos ce-
·. ·;::·,::.'·:\.:.•.<:::'. ·:'·:··- -·' . 

menta el rumb.ero Salvad~r Ojeda "El Negro''. 

Osear Chávez, intérprete de una fina sensibilidad, exponente 

de una época en la que han surgido y conviven diversas corrientes 

ritmicas, revela en una entrevista efectuada el 30 de Diciembre 

de 1988, en las instalaciones de Discos Pentagrama, que en nues­

tro pais existen cuestiones comerciales que impiden el desarrollo 

de la canción en su totalidad. Además de interesés de mercado y 

de corruptos que ocasiona,que ese género llegue a ser masivamente 

difundido. Sin embargo, con los propios esfuerzos de los artistas 

se ha ido ganando espacios, que a su vez les van imponiendo m~s 

propósitos, y no porque haya factores favorables y si los hay son 

absolutamente desfavorables. Todo está en contra a pesar de que, 

no existe el menor apoyo por parte de las instituciones estatales 

y culturales. 

Ricardo Férez Montfort, nos señala que los logros de la 

Nueva Canción, aunque variados y modestos son importantes si se 

toma en cuenta el grado de penetración cultural a que están so-

metidos los medios de difusión en nuestro pais. 



. . :" ·. ,- - ; .. ' ':' - :· __ .. :· 

A pesar de nc,estir.c:c,nsider,~;da;de~tio.d';:ni,gra~\i~dusfria 
fonográf ic.~ . i nt~~nai:i6.J1~·1,'.;1a:)=~1J(:.i~n}1a, tein.i'dó)~ p,;'iiib,i l.idad· d~ 

:C:hi~v¡·e::z'!.i~~f Jill~f llll!lrf .. i •.. 1 ... ~.·.i~.,•.•.f.:.:·.:: .. 1 .•. ¡.~1.:.1.l.ii .. t~~j::~~ 
d ... téhúa·;..;·-~-n~re·.~·~,t'rO'ST;: :":};:·.:;,: . .. ·<1·. , _ . "-

••· .:::.:¡·'~iffiJ~~¡~~~~~iiíl~~~~~{.":··::::;::: 
d is_queras ;_,,_que !;can :e_l · .. :~ie~po ·--~~e .. t_haD~'.i.d_~": c_onv_r1:'.'.t iendo.:en negocios 

::.::::· 1;:;,iJJ!:~1~~:r:J~~~1r:;r:0?~.·: .. ·:.:··: :": .. :: 
Julio so1Í.~:i~~~ y~o'1~~6~' Pueble, /.~iii:.irg~dc:i. el grupo Los Folklo-

:·.·.· -· .. ;:_~·;:':'.>" ·~¡ , __ ;_~_;_.·;' -" ... ·::"<·. 
._.;.;·, -·-:···:. :·_, ., ,. "'.\':\:·:···._,, 

_::_---~;_~-· ",, - ., . 

ristas. · 

~ . ::, :-~·=·· - ~,' ·:....,_.;;·:: , ·:~::~~:: 
Los ~~~r~s~n·~:·~~~;~-~-' del: ·c·~~Í·~.~. Me.xic~no de la Nueva Canción, 

hablan·~n.su,pri~er f~ll~t~ titulado ·'¿Canto Nuestro o No ?,que 

la unión y el trabajo conjunte· é:re"_·~SL.IS E!xponenteS, tcdavia se en-

ct.tentran lejanos. A ·causa de las ·difer,encias que no han superado, 

ya que se espera una organización sólida que la difunda e impulse 

a formar parte de la expresión joven ·en nuestra pais. 

Esto no se ha podido lograr, ya que 11 desde sus inicios los 
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. . 
compositori:s e·. intérpretes, ._han ·es-ta.do:.tan"inmersos· en una_ serie 

de actitÜd,e!S de caráct~~ i~di~{cÍu~iistá; A~rique :por un lado habi~ 
' ;:.-. .. - ','.·::_.¡·., ,.:_,..·.·· .• -

la" int~i:C.i.&r\._ de .· r,o~RE7-~-~-c~-~-":A?e~<·· irid(v.ich.~~Í,-~'.~ma-·dei:-··ar.tista ·:: · p'af.a · · 
. ',~:..: .:;.:- _, - ., 

ser· un. ag'erite·::c:olec<t t'vO~:'.Y·:~~r.· ;·e·1;::otrO :se.~enc·a-ritf.átian~;córi .:)a·~-~iSñla· 

ccmpetitivi~aél ,;;~ü~~c;·¡;,~·¡~6bii~~ÍJ'~/. a ::~e~~;{~ ·'a,;' '~ÍtJ~¿¡~~~s 
chambist'a-~•·;~:.('22)\r:·'. ·;<) ···:j~~---·~> -::·-;:y: ·-- >:\:j~~---«· ~-;~~<:::··.< . ,_ -~_'.:·-'._:_ · ,._ ... 

... ~.:::.:·;;:~;;;~~;~,~~;[i::·:~~~J;1;i,i¡.,~;:i:r~.: 
::·:::::,::~'.:~i~ili!fií!~~tlii~!l~f ~~~¡¡~~;,::: 
púlar·_ y. en. muchos:.casos:tiles~.han·: .. neutral fzado ::con: base· S!'.··la:. ;·.falta 

de .. éxit~.i;~d:i~;:d.t"!~,{~;f~;\,i~í~ii~~;!~l\~''.1,~~~i't;;,~!~·-{Eª~-~:~~::;;~-·g;ab~d~~ 
ras,,. aud.1 torios~0 0.·.foros·.¡-'.. asegura:~René'.·.Vil la nueva~ '. ::'.<:: : ;'; 

·. ·: · :_.~·:}:~;\r·;~'.~·:.:~~i.~.~{~;f'.1t::.::::::t'.:? ·:;e~~:~} .. ~,~.~;·\?::~~;\ ,:·,;:.·::'../ :· :,_ :'. \:::': ·: 
•.·,.:'·' - ~· ';'.~ ... ·· '·. <.'·.( -

·,.-·.,, ·~.·:' (/'·~· ... ~t~:;:¡.?·',;i~·":·:-:::-.::'·;: :··~".\.:'. ·:: :~~7 ')-·:· .·.:>;:·~·::- ,-. ' . 
AhOr_~~ . ya -.. ~º/.~~Y.· ~.u~i .. e~c·~·~.';Jat· ~e:n~e".y_~ ~nCt.-je _:fnC:úinbe·· can-

.e io·nes qu_e· · ;n·o·: · ~::{~~m~:i:·~:JS~~'.)h2fi::~·.~~ [d~-~,'·:·-~:~~·~ ~~·r~· ·~~~~.~·~-ti·~_r.'.:·:m·~·~'.i~-; ·de 

meri;ngue;• af~~intr1i~;,·~;fs~i}L'por:.eJ~;Ji?:' ~~.fo·· ii: salsa,· es un 
ritmo. ,hech~· para·baÚar y,'ca.ntar:, ·Lo 'Ímpor_tarite de éste, es que 
tiene un co~ténido de c~l tic a". Tal, ~s': ~( i:aso de· la musica de 
Rubén Blades. 

A nivel latinoaméricano a hábidc;: .. ~l:trTibioS· cualitativos en la 

canción nueva. Pero en México·, .. se h8'.-sucitado un gran empobreci­

miento, porque ºEl movimiento del. ·11am·ado Canto Nuevo, antes de 

adoptar ese nombre; buscó foros 'pS:ra .di ~undi_rse, creó disqueras y 
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patrocinó festivales hasta adquirir en bue~a. medida un cierto 

oficio 'de· emp~esar:i_o,: pero olvidó. una· cuesti"ón fundamental: la 

',,'; .-:.:.>·, 
" ~··: .·!· '. ';:~.:'--:·:·~ .:;,·:~ .. -. ·~.:; -

1968, época 

muy 11 fasti-

-,;,•_ 

testig~ de' quE!· la '.gente' ca~tab~; 'p~ótE!st~~~ ;''p~gnaba y criticaba 

a .tr~·~é;~ :~-~_:)a ::·:cari·~~ó~ ·s:~b·~e:·.-, .. S~ ~~~-al!~~·~:~.;-~~;~~-·~-~~--~~~- ti~mpo de 
• .--.· .. ·.::':-:e 

crts'i~:'. ·~copá_ini:~~·~ no tian · dejá.do -~{-si~-~-i~~~ ~-·,,Üh·a~~docen·a ··de ejem-

ples musicales ·de .le · que. le ha pasado ·a ·México, después de ese 

mov_imiento. 

A.ctual.mente, nos_ encontramoS en un. "indicio 11 terrible 11 por 

medio de la canción. Los :~~·~ent~rio.s· .. ~~· .. ;R~né;··scn -una especie de 

esa 

nu7va canción·. Die~ :.qu~·:h~~~: t-~~·id·~~;Ü~~;~·~·¿t~·tud 'de avestruses, que 

fueron muy 'alert·as~·'en .. ~·t·~~s ép~c-~s{·p~r~ ·::_componer, cantar y de­
, / ~- .: -.-: . . ; . _ ..... :,:·:_::­

nunc ia r. En esta décad.~ 1 1015 ~c~p~sit~~~s ·e intérpretes; han 
' .<_, .... -

de-

Jade de gcz~r sobre esa realidad; le c;:ual' significa la derrota de 

la canción __ m~~ic~n~_;'._c~nl~ ~gUe.··s·c_ryo húb'~era cosas que cuestionar 

a través ·de .e,ste :caiitó: 

. Las fof.¡uencia~;:·ritmicas gue han existido en la Nueva Can­

ción Me>rica·ria, 'haO ··sido muy variadas, en su primera épac:a la más 
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determín_ante, era .la_ del mo.v~m.iento latinoaméricano. René. Villa-

nueva, argu~e.n_~.~ _q~e no .. ~s.·casu~~, .q~e este .movimiento se . haya· 

dado o s.u!"gi~~ ;en. :)os~·,p·~ts~~.s_,_.-.é:C?~:-~1-~a. _g~a·n:::c~rr_ient·e.~soi::ial- en 

di recci"á_Íl=.:a_ caffibÜ:>s-;:.~:rib~·-S6ro .. C:Onc.ieri·t·es·;'._:.·stno/sen!iibles. a :)o,·: que 

e!staba·:pasa·ra~ .~~:<~-~<~~~-b~.--"_._-º.:~ ... ·~.· .. · ... ~}_:·_• '.'._.:'.: .. ''• ,. '.·> · ' --.> 
- ., ... _,,.~ .. '.· ."'.t_ ,. 

"'·- ., '" ::<- ·.-: 
. •;·. ·.¡_~-• .:~.,,. I' ~-,,~,.. • • 

· Eii~: e) ~-ilñ~ 
para ex~r~~~r,i~Y~-~.<~W.td.:·: ''iim!~ 

- . ~,:·" 
··.' 

---~. 

-.,: ;;::¡ :::.-'.'¡-· 

·:J/;,i "/'~·: 

·La primer ::.inf lltenC:: ia ;que·', recib i á;:1a;.~cani:'i áñ:., me>: icana f; 'fue· la 

·::;:::c:\~·f ~J1~~~~~;~t:~11~~;¡~r~~;~¡~[m1~t1, :·•• 
Isabel: Pa ~ra; 'J'!a tr:ic:'ií:Í:'Mans'¡ eil'',Gri.tpo{Qu!.lapayün',i'.Rolando: A.la rc:ón; · 

. :, . :. • .<:-):f::; ~ ::::·r_;;~:~j'J(/~._, .. ·~·_.:;•.,_; ·-':~L';· . :;°:-':t:~-'·:'..':~{o~: !:-!'.~(1_;,J,_:Í~~-;,.,~:_,,.:: ';_:·~~\1:_~:··<':, e'-· ;~"_',- -:: 
que :trajerqn.c:~nsigo;~oda'¡uqa ~c:ultura¡popular.'Despuésc la•de . ,Ai:-:-

::::~:;::;~~~¡~~-·.:.'.f_:,._1_:.~_:_~_¡_:_~i~~o~~t~f f ¡1.:.•_:_;"~:!~J.~;:: 
._;,.,;:..... ... . .'."y .. ;· .. :.,,. 

La ·~e.IÍ~Qc!~bi~:fü~~füt:.~!:~:-~~~'.~f}T~:º~<cJti~'~~;··~-~~>v•i~o a des-

plazar , a '•/J:~':'• ·c:h1:1ena;::•-i•~gent!na .,~\-';uruguaya;• Por'q'ue, además 
. \: ." ·;, :';;;7'.·~5'.~.~?.\<. :_~·~<\~_,:}}i.;;>:~r,-;-. -·>• 

plantel:ia muc:hCl,';'·~-~~e~-t.~vos •i:le:. elaborac:!ón musical y de c:ontenido 
. '·; :,, . .,· . ., .;.»·,,_;_. .. ~ ' :· 

.poétic:o; era, c:oino• :.un'- paso\. más ·de. desarrollo para la c:orriente 
;: -, -_i~;.;;.,_'~ú»; ": :- .. ~.' .··;: ·' 

mus·ical en :nuestrO--;;.terri torio~:· 
"'_, 

:··,.. . . 
La investigadora· c:hilena Blanc:a Flores, plantea que la ve-
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nida de les exi.liados Sudai:n~ri~~n'?s, d~_ó -·~n· aug:e_.·a .la canción -de 
. . : .. ;-·-. :. ···.-:· ,_, 

protesta en·México, y 
. '~ ~- -. . 

sonidos. Tan es asi, -q~,; '1ós: toros ofi~ial~~ _i:omoi el .. Aud!_torio 

se·:.r~cono~·en __ ·.su~. _.' Pl".~~en~i'as~ influeOcias 

NueYa Cancián e~ '.r'l~xi¿'o,\ re~lbi~c influencias, lo cual les pa-

rec:e normal Y. ~aHdo, porque·' es parte del proc:eso de formac:ián de 

ellos. 
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Al lle9~."r. la fnfli.1encia del rock_a México, si'.! pensó que la 

Nueva Canción, tenia -que ·se~-.rock Y. se identificó a el, como una . . .. :- - .. " :.·-· ·, . -· 

esp~C i~ -·~~: -~-f~i_t ~--~ª -~-~.e: ... 11:~~~~,~.~-~~~. ~~$~·~:~:~ ~-º. ·~~~ imi tac i6n de- gentes 

::::aG~: 1:;::; :~~i~~~!Dfü::~;;~~~%a~:iº~ie:: yE:::ñ:::i:::~v:ue m~: 
a C~~p~~~~~~~~:;j~~~~,t:;~~~~~~t~~J.'.~i~~~~~'.~~i~?:.~~--~-·¡'.~·~ / -~·~-~~;~,6~: ~·~~-n · . crgani s7 

mes :de.; éSc1'·~:·~-~~~f~~~;?~:L~-~~que·~-'.ríci :· s·e "~{~::·:~if~~-:~~~~~-~ .- .Vi 11 anu-eva, fUe 
.º.~'-:1~:-- --~~,;--: ' 

la ·uti1'i:~~¿¡-¿~?;~'~f'. aP.t~Yfé~~-~i~n-~-º ""d~~-.-'.' ia~ m.=i-~ic~ ,<mexicana O- pen-
·'.';'.' ,"\.-;,·~. ;.'.\ 

saban que:é~,t,a,:era d·~~ási~d~;pob~~. y·p~r l~· tanto, se tenia 
-..·;·· 

hacer ·algo-: ~~~'¡ei ~JjOriid~·i·~~¡;-e·r.~ ~- ~~-r}C~ ;:p~_~fÜ~d:i Zá ron en todas 

posibiJid~d~s ~~- la~cir~;~r,t.; !"·e>iii:ana•o' cuando niános 

i ns t rLifneiitCs ~ .-~ : 

en 

que 

las 

los 

'·' <~: ,··:\.';'i· :<," \/:/' 

• ·. Los c.~il~~'.~i'0t~f::,~ú~~};j~\~t~:.~,?~';:~tÜizaba~ las formas 
tradicionales. y.·1a:s''.modi t1c:'ában:hasta•'l legar a·· formas más elabo-

radas .y· co~plet~~·;",,~~~ii t~F1'~~:''.~Ji'~;l~~n •. · .· 
·~·:···''' ~~~i./·' ;¡·:~/~· -

·;.~:~-;{:·y. :~J( ~;::: .·:. 
Eri Mév.lco, s6io· esc.as . .;s·:.ni~si~.;5 emplearon los instrumentos y 

las formas tradicion.ales;'p2,r'.~:fomplo: Gerardo Tamés, Judith Re-· 

yes, Concha Michel, Marci~~ Al~j~·ndro, Gabino Palomares, entre 
- . -- . -

otros más, pero que la c:~~c¡án;/~ó ~tilizó como tal. 

También, una d.e 1.~~-~--,-~~·~~~~~C~as de les cantautores mexicanos, 

es el de difundir lá Nue~~':.can~ión, a través de los medios de 

difusión masiva, scbre·:,tOCió':en.1a· radio, ya que es el medio más 

importante para la _venta\de :diS¿~9, nos afirma el rumberc Salva-
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. - ~ 

cadena te:le~isa, si-~mp,r~·y _c-~á~do el' ~-~~ist-a.· t~nga firine sLi 
·r·. :_:\~" 

puesta y haga. va"ie~:·:·s~:-.-~~~t~·:-

pro-

·_· ... 
" -- .. (~;:' 

····--,-. ·....:·. - _._.,,,,. ·"·.j:~. ,, • ·:;~;· .·,~¡_;¡:,_.~· ·- -·. 

Asegura(q~r ~¡¡'.\":n~-ü~<~\i~~~ f~i~~~ .. : 1~~'.·k'u~rhs C!e las 

radiad i fus~fo~.'J~.'.§~~~_1.,visi6n. o~lcí~f y.~lv';r,sa~ :¡ñ~~l t~cianes 
de di fusi6n.•.cul tura Lcoma:. el Insti tu ta Nacional de :seÚas Artes, 

·El A.ud.itoriÓ Na.dona!, Delegaciones Políticas;. La.UNAM, etc. Sin 
. . :__ . ' ... \ . 

e~bargo,- ._este._.canto se puede llegar a viciar a causa de que se 

empleen los'mismos esquemas y de que las cosas sean repetitivas. 

De ahí, que esa renovadora actitud tenga su propia mecánica de 

depuración y que la canción puede llegar afracasar, porque no se 

tiene creatividad e imaginación, afirma ''El Negro 11 Ojeda. 

Sebastian Rodriguez, promotor_ cultural de la Nueva 

Canciónede nuestro país, comenta _qUe_-el riesgo que corre esa mú­

sica al difundirse en las .radiodi·f,~soras, es que nos escucha 
.. :.· >-.'.-;. ·. 

gente que no tiene conciencia,··;~~1_t_i,C::a;·de· lo que hablan los temas, 

se puede llegar a todo el pueblo, pero no va a tener las mismas 

repercuciones y consecuencias.; 

Nuestro interlocutor Mlssael Rodríguez, intérprete del Dueto 

ºMissael y Macandoº dice, que el propósito de dar a conocer la 

canción en la radio, es el de ser escuchados por gente que debe 

entender lo que le quieren decir, ·con el fin de hacer pensar, 

entender, de amar a la guerra y la libertad. 
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En .cambio Rica~do ... Pérez: Montfort, :se~~la, .. qu.e .en· l.a .medida" 

q1:-1e la can'ción P.ª~.t-~~ .. ip~~,;~~.~(~:?.~:·'._~e~~~P~.~de' .. cO~'ury_(~as·¡~·~·"'-- ~u .. fina:... 

1 id ad: es el·. de é~·~:'Ff:~-i L~: ~:."~:~~1~-t~:i,~::,~~~~i:·ª~.:;" :.: 
Al. resp;.i:to~J~·:f~};'.~~~m~~J'~nd:~;.;J~ ·~~;,;~~~~h~rdos al· de-

::;::,r.1~:1!~i¡;í~i~l~·~~;fü~~i0~ili:~';; •ri ""'° , 
>· :\''.~'.'!t:t~~:·:.:,}~:;i•1 :··:5' :::°'':"'.<~-;~- ' ~ ~/:~::.: .. -: ;_ .: .·.: ,=:, .. , /: 

· :- .... ::'.:; ;.,~-~;:s-~:l ~:~~:r ·-;··.>r ...... 

Y~ q~_~,·-. h~~-~ -~~-~f~:;-~:l(~_'o~_o: :~~-~~-~-~~'.:_Cc'.~-~~,h-~-~:e~·,. ~n~egrante del 

grupo- ºLos-._ Na.~~~~~·- ,-,:~:-~~~e.:;~·~P-~:.e~~~-~·.-:· qUe,..:. ~ú~dalÚpe: Pineda·, por 

intérpretar cancicnes:.deFC:ub<in"o Pablo' MÚ~~é's, .. su producto ya es 
- -,-~ .. - :· '.. ' : .· . 

comeri:ial; porque>1o'q.L1e ~ace·:~s ayudar al.a red televisa a pro-

mover nue~b·s ·'~~~~·f'.·~~ ~·:r.:ti~tiC:o~, ··ese es uno de los riesgos que 
. ;'"\ .·, .. :· .. : ···>· : ." 

sufre la c:anción ·al estar en la televisión. 

Por ejemplo Sebastian Rodriguez, promotor del canto en Mé-

xico, nos . dice que Guadalupe Pineda, puede cantar la melodia 

titulada. 11 Volanda 11 ubicada en la Nueva Canción. Sin embargo, lo 

que hace es ayudar a ese monopolio a dar a conocer nuevos artis-

tas. 

En cambio los cantantes Osear Chávez y Missael Rodríguez, 

coincidieron en señalar, que el hecho de que Guadalupe Pineda o 

Eugenia León, se presenten en la televisión y tengan varios pro-

gramas musicales, no implica que sus canciones se vendan como 
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mercancía, sino hay mucha .gente que confunde los ·términos ·entre 

lo popular .Y le comercial. 'pa'ra a~bos lo: importante: es contar con 

un lugar- dándé-:d.(fundir ~-~:.~~·~-b~.i-~--~ ·ta ·~·c·~~e~~i~liz~~i6~i. e~ 
·.- ... _,. ·, ,. ·:·:;; .. : :-·· 

cosa secürida~ia>·asci~·,_ ·añBde· ~~-e"·,de:· ··a1~.~ .ti_e~_e:uno"':~ue· vivir 
'·-,; 

una 

y 
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CONCLUSION 

El panorama de La Nueva. Canción en México,-.está. e~pu~sto 

para quién deseé' analizarlo desde·otrc pJAt;,'de vi~t~;. La infor­

macibn registrada, aL'nqu"/~;.!cafi.~ ~kc~J~~!.:~t;~úe(no se ha es­

crito, lo nei:e!sa·r·io p·~~a r.:de~~·~·~·o.~\a·~ -~~~~-:; t~~1~)."i.~~.·:d~ ·~·~·~.·~era ma-
· .. ,,· 

no. :·-'.'.~ ·. ·i 

He tratado de e:<poner su Yálidez, que estriba en el hecha de 

recurrir a personas que forman parte de la· canción y a otros 

unicamente como observadores de· la misma. 

El término "Nuevo" no es nada novedoso. Cuando deberia sig-

nificar una canción que refleje nuestra realidad social y cultu-

ral. Es una palabra ambigUa. 

Al estallar el Movimiento Estudiantil del 68 1 época en que 

se origina esa actitud musical, existia como antecedente el sen-



tido naciona~is~~ que pro~oc~<I~ -~ev~~uci"ó~·MeXi~·~na' de_'.1~10.· Los 

mexic:anoS .·se ·t:ial l~bafl' ~u Jet~~. a .. un .·::pa t'r,_án; ,nac.i_"ona1-•. E·l·· co-rrido 

era una .foriTui··de·, ... r·eSeñaf< ra~·" .. ~ritii:~'-:S'á~i"áY~d·e ~=. i:rÚú·S·t·i~úls·· '.al 
- _ ·\· '.-.- >< · --:··:·~,j:::~ . .-;:_-t'.·.;..H<~::~/ -;~-rf. -~r?t;:: .~:.~-~;~~-: ·:·;;.~ <. -... -~ ;::.~ >,/<:: ·:<~<>::~r. . . 

sector· obrero \y'." cáñipe5-in'O~·.;Ei:an-~como~:una; .. especie .. '.de~:.cronistas · : de 

'ºº"'º'"'i ·ki:~J!~#~f ~i~~~M8tl~1trji,Jf 1Ai~,:,::,'.i 
~n sus -· Or,i gen·e-~C e 1,~ Ca rito~ Nueve ~,;I.tu v~ t.:ur:ui:~.fuerza::¡ e:fi rif lU.enC ia 

. ·.: . · -'.· .~:; ~~ }::,;)~~~'.~ ~,;.~t/{~i~~~:'.~;1 :·. lt:: ··: _:::.i;·:·>::: /I!/.~~i; ::~_;; tf '-·~ )~-1 ;".' !~ '. '.;:.:'~~:k~!;·~.;~ ;~~:~\ ''. ¡i1( -~'. \ ~::,:~ ,: .. ',: .. : 
entre loS: já~Ven~s:·bási'_c-alné'nte; ::1.ncidia.,··como ;una")B'l te~.ria't-i_Va!t ;;:i por -

::: .:: ... :;,f ::~:r::;t"~! .. :::z::1; :~;f ff i¡~rf:f~f Q'.::~:: .·· 
adultas. Escuchab~Íl\con··-· 'atención ,10~-_,:t_~x:t~S:· ~:~:~·5·.~-~~i{~::~DE}.~~~~~··. Y 

les l Íegá~c;, ·m.:ly. profundo; porque c:oi~~idén don 5~~' ~rcpia5>'. ~en-· 
. . ., .• -. :.,!,." ., '.)·:<'' . ':' 

c:epciones y ex'i~te una plena ide~.tifié:ác:}ón;;ide~lógic:~, '•paliti-

ca, aur1qúe·:·~ea·;,'na:·d_~-.' fflás con el t·ext·o·-. "c1e: una·:·.'Ciirici"á·n·. No·· quiero 
1>· .. :·. ;:.· : 

dec:i r. ·q~e el Can~o 
' ,_· ... ,, 

:Nu~~·o, .. s~a ·quién. ,hay~---·c~nci_enti::ado a todos 

':'-":· 
en· Méxl ce, pero de que jugó 

un papeLim'¡:ic:irtante: en. el pano.rama c:ul tural de éstos, sobre todo 

una func:i:b~. :~{~~~~~e:~ y de dÚusión hay que rec:onocerlo. La Nueva 
:··· ·--··:.': 

Canc:ión.en'' nue~t~o pais, forma parte de una c:ultura Juvenil 

ccinte5{tiit~·~i~:·del' sistema si1 no nacida por lo menes radicaliza­

da; i:fe~pu:~~:.:~·e:l~· matanza de 1968. Además de que hubo c:antautores 
. : .. :·. -. .. _- ,: ... ·· 

que teniari,:1.~ p_~e~7u_pa~ión por desarrollarse musicalmente, bus-

c:ando el rigor ¡JOétic:o y music:al en el folklore y hac:iendo suyos 

todos los problemas c:otidi.anos de nuestros puebles. De ahi viene 

la.c:cnfusión de Nueva Canc:ión c:cn Folklore, y más c:uandc empeza-

ron a usar instrumentos folklóricos y· su .ropaje. 
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Actualmente .é?.t~··a·~·f;i.~Ud .. mL;sical, vive un ·inomento c:rit'ico en 

el que hay que:defl~ir.Luia; estrate~ia q~E! lo. proyec;te. Les falta 

abrirse·ª· la e:.;~~r~~t~;i}~n\ ·;:é;afoog~; c~~; .. las''.diversas.· mani-

festaciones· de1 e:~~~i'·~~~L·~f~.· ·.;.,; .. ;,.'.~~.ff fü~º ~··· >~¡~~f::~i ti?~ . de 
h b I h1.s ... ~·~'.~.·~.·\ ·· · . .. ·. ··;:::;:;·:.; .. ~ i ::r,_, :'.~\'~:;::r;;:_:-:r': . 

a a :'je.:·:-. - :-~~:~_~}~: .. :~:{<(:_ , ... -----,. ... , ;(:;1;~~.t,~~--·· .~.-::-~ .. :~ ~ ~-',-"''.: ·:¡;/ 

... · ....... •· '::;}i:.;r:;r~;~~~rnI~~.~~ii;;~;~K;;·;'.,/·6füm~·~~:.:~~;k'~:·: .. · .. :::· 
Los"' hacedores,: y_:_·-·:següiCfore5'-;:de.;~S.l-lar:·canción~··-T.ca·recen· de._. una 

·· · · · '.- -·-: :-: .::'.'./..-:/'.~ ·~<i;:·.~:~·1:\: • ;.;~}.'.'~;!~:~:~:e,~~'..N-.tr~·~:.;! ;;:~\;,i ·1,(l;\~; r:~·5;1~-1)·1:.'.· .~; ',iC) :'~'.-~;: ·: ·'. '. , 
falta .dE! organizaci.6n colectiva:· y• musical. :i:á;.t·e~átka sendl 1.a. y 

::·::'.:::::::::::::1~11i1tf ll!!if~:;:::~~:;.,::: 
canción en denunc'ia·~'-en:··e·~p~~á:nz·a.: O e~-"m~ni'tes.tac,ión de triunfo 

como en Chile, A~g·~n~·i na,;~.b~ba básicamente. 

En México; no hE.Y canciOnes de contenido sociiil, '··.~-~ -~~~~é; 

prefiere escuch.ar temas ·que .no le compliquen tanto· 1a· vida, "siíio· 

se inclinan más ·por los ritmos merengueros o · la :-~~i.S~: .. >_'~Uiique 

éste tHtimo esté hecho para· bailar; la gente no se.da .. cuenta q~e 

lleva un sentido de critica. 

En nuestro pais a.habido.un gran empobrecimiento·de la Nueva 

Canción, empezando. por·qu·e· .. en··el' terreno de:la cultura es recha­

zada por los medio~ d~ 'd/i~~!ln y p~rque les han. neutr.al izado 1 

(82) 



conciertos, aud~.tOr~os, fer.o~, ~te.· _una·· de li'.'5. ca,~sas: podria ser 

la extrát:=cibr::i pOpular d~·,.~{i·o~, ·.Ya;: qúe: :hasta :aho·r~ ·"'.,~º h·~Y .. un 

composi to.r de la\~~~~.~\~~ .q~~ ~~~ª .c'!ry~~6nes· ~~'.contenido· so-

cial ·º. hl. ve~ ~~·~;;;.~,p~~~c_(~~é~ui~;~hfr:?~r-i;d'.fo:~~id~; y eso 

•'•'':.·:·~;~f ~~~~ii~l~!~;~i¡:·~.::::·:::::,'.... . 
través ~e ·.lDs:·~-'~edios; d~:,:.: ... CC?JllUnicaFi'ón,('\que .. han generado: 'borrar· 

, ,.,·,..:."' : .. ~:~,,.: ·_~;~:~:: -~~i~-l~-~~:\:~~;74i~~~i~~~-:·:~.~\'r->.::·;:r_)~ ,~; ~·- \.: ·./ . : · _ 
nuestras ·cul turas~·m.~si.c~l,~~ ·:- Est':ls_.; !'le~i_os·· deseiTipeñai:i Url a~~·¡ . por .. 

demás pod~-~ci-sa ":~3~··:::Yb~~~~~i:··~~~'~-
1

~~~~~ ~~~~:·,. _ p-or. · Violen~~s: que. pa~ezca.n 
no logran, es decir·;·nvaden./{~ éonc:ieni:ia del indi~ldu~t· 

·'.··.;·:;::'.···· ... ' .. ·. 
. . 

Debemos luchar· Pa i:-a · reSc·a ta r la mO:.sica folkl6rica· ,Y· :·tradi-

cicnal, para que las generaciones venidéras na·, 
' ·; - ···, 
nos acusen ·:.de 

haber permitido que los medios comerciales de comunicació'n ex-

terminen lo más auténtico de nuestro patrimonio musical, sin ha-

ber rescatado esas expresiones. Además de que el folklore, está 

siendo tomado cada vez más come una cuestión comerci~l ~ue pro­

duce grandes dividendos y entonces se está desnaturalizando, so-

bre la base de una empresa poderosa. 
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