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"INTRODUCCION

No pretendo acercarme a un  andlisis cientifico de causas vy
proyecciones aprioristicas. 8Sin embargo, crea que este es el
punto de partida que me permitird reconocer la evolucién de LA

NUEVA CANCION EN MEXICOD.

El principal objetivo de 1la investigacién, es para definir
que es Nueva Cancién 4 Canto Nuevo, comd nace y se de5§rrolla en
nuestro pais. Asi, como destécar la trayectoria y posibilidades
de los cantautores de ia caacién; Esta informacién la plasme en

un "AEPORTAIJE" con el nombre de la DIFUSION_DEL CANTO NUEVO EN

MEXICO, de este siglo.

Por cancién quiero decir; aguella que estd escrita no, con
el objetivo directo de obtemer un éxito comercial, sino con el de
crear algo de valor estético, tanto en lo poétice y musical. Lo
"nuevo" se refiere a la actitud creativa que han asumido los ex-

ponentes para expresar los mensajes de su canto.

He querido reafirmar algunos conceptos, principaimente en



SR e g s s e g8

lns>§nhgcedenfé5;dé La Nuéd
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" mocraticos

_désé?rollu

Estercénﬁo, es otra de las multiples vertientes culturales,

que surge a2 partir de una situacién socio~politica que estaba
viviendo el pais, era como una necesidad de la juventud por ex-

presarse auténticamente.

Djald estas p&ginas sirvan para reflexionar sobre la can-
cién, misica, compositores e intérpretes, que ha hecho La Reno-
vadora Acitud en nuestro pais. No trato de empobrecer sus recur-
S0Sy sfﬁo de ﬁonverbirlns en instrumentos atiles para aquellos

prih:ipiantes que realicen gustosamente el trabajo de la masica.
Nﬁr_pretend( ahondar en la esxpresisn de cada pais
latincaméricans, simplemente quise crear un pequeRo marco que me

permitiera conocer a8 la caneién latina.

En comparacién con lo que se ha escrito acerca de La Difu-

sién dé lz -Cancidn Latinoamericana {(Cuba, Nicaragua, Chile y Ar-
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o gentina, bés1camente), as muy escasa la"literatura en'México. Hay o

del autor Federico

iqn&lé en. el trataba

ntos dsobre’la Nueva Cancién,

ferfé cada vez mads ha
aﬁaﬁar” xpunehtgé?de dicha corriente

ersonales.

mi tesis acerca de ese tema, me
-resulto dificil en:nntra. una éuia aprupxada al cual cedirme. Era
‘evxdente la fa!ta de una historia del Canto Nuevo en México, es-
pecialmente porgue casi‘nu existe nada que tratara de los ultimos

15 a 2@ afos poco mas o menos.

Como me he propuesto.hacer que el "REPORTAJE" resulte ameno
para un publico no 'integradh exclusivamente por musicolégos, he
tratado de hacer)b‘fah' facilmente comprensible como fuera posi-

ble, sin dejaf p&ﬁ é}ia de escribir en un estilo aceptable.

Por lokﬁantb; el lector,pfeparado académicamente debera ex-—

8)



cusarme: por-el Fqsultadn,‘en'huchus é;Eos'trivial yvsehciilq para .

sus gustos.

= inventar nuevos métodos de investigacién,f‘

o en. los detalles. Como resultado, la .intro%

du:c1nn a LA DIFUSIDN DE LA NUEVA CANCION EN _MEXICD, no es  en

s que ‘tna “ccmp:]a:zan" a 1o que s& han aﬁadido,ﬁal—'

estu se da ‘por diversas razunes hay “fuentes

1nfurmativas suficientes para obtener un cuadro campletn subre el
tema bratado. Recurr{ a la Hemeroteca Nac1nnal, lugar mas com=
) pleto para revzsar los periddices de la épo:a del sesenta y ocho,
afo en que se nrigina la corriente de La Nueva Can:;nn, tal fue
mi.snrprésa—a ese iugar, que no se me cnﬁcediéilé pfeseaciéﬁ de

esos diarios.

No s& han eacritn muchns libros, articulas, revistas o fo-

lletos al respe:tu y Ios 'ucos que hay. nn snn preciscs, varias de

sus detalles suenan 1mprec1sn5 'y a veces contradictorios (sobre

aclarar, que tan bueno es que se

- ganen espacios para.difi d;ﬁ@aAa trayés de los medios de comuni-

(7
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cacién masiva, asi’

ntercfogan— -

de granvqt§fidad.b A

en dtfds casos las
laheéﬁ les.lineamientos del

presence "REPDRTQJE“. Na presentar o

‘nnguna evaluacién individual
de los dialogus, puestn que. todns lns intérpretes y demds perso-
nas me parecieron muy sinceras y precisas en sus respuestas. En.
su mayoria, esas gentes han part1c1padn en todo el campo de 1la
vida musical de México, no sélo como exponentes, sino en otras

capacidades.

Cabe mencionar que 1a elaboracisn de mi tesis, exigié una
cuidadosa investigacién, para seleccionar los apartados. Por
ella, agradezco de manera especial la dedicacisn y el tiempo que

me brindé la directora de tesis, Lic. Blanca Aguilar Plata, asi

(149}



comp a Lnrensa Pratts y ‘a Rad:n Eduéacién; por- las facilidadeé

sin

que me propor:xnnarnn en

ealx*a:xon de la investxga:1an,

nfésjy dinamicas, que ha su-
eiicana de 1918, que en el
gnﬁééfy'movimientus. De ahi 1a

S un: procesn que se en-

nt{ ualéahhib.

grecimiento de este movi-
“éﬁyiar, transformando
h;b;gmns de como la
g;ﬁéric?na, inflﬁye
l _que.distrae 1a

ial que los rodea.

das?grandes luchas
tbﬁ"tﬁabajadores
Zpﬁﬁdlar. M&s tarde
‘ﬁﬁévﬁéa un  trasfondo
geneﬁéﬁdé' una situacicn

socin=pol "Méxf;p, la misica

Ty



popular del folklore, bajo la perspectiva de Canto Nuevo. Aunque
ya habia como antecedente musical “El Corrido Mexicano", que era
una forma de protesta sabre los anhelos e inconformidades del

puebjpfbbr-und,ﬁid; mejor..

_bEiFCH to-Nueva, se - enriguece en "Las PeNas" & "Cafés Can-

tantes" de - diferen = partes hispanoamérica, En sus temas

ombre’' como el que mas com-

do, que adquiere un cambio

‘del pais. Se-prese r;merﬁsféxpdnentes de ese canto como:

Judith Reyes, Jo scar Chavez, Margarita Bauche, el

grupo La Feﬁa ﬂéyil etc ,M;pqyéﬁdn aflas jovenes en mitines vy

asanbleas, con-cantos de protesta o contenido social.

(12)




EI perisdico Uno'Mas ‘Unb,:p 1.2 de Julio de:1988; que

los
para
‘que - rechazan el

nflexibilidad.

falta de medios de
anto, ya que sus mensa-

i el - desarrolla de una

la ‘musica folklérica popu-

lar, y. enpieza tlpicas, tndu eso provaca  una

cal. Siﬁfeﬁﬁango;

tienen‘la,-prencupacion por buscar la eficacia

En éi“égimén del presidente mexicano Luis Echeverria, la

1ere una "apertura demncrétzca", para abrlr canales
de cnnfrunta:xon politica. Algunos solistas y grupos, fundan sus

‘prnpias cnmpaﬁias disquerqs.

(13



Para los afos ochenta, esa misica sufre una etapa de depre-
sién econémica y empiezan a desaparecer zlgunos hacedores y se-
guidores de esa renovadora actitud. Pero para el afio de 1983, se

forma_Comitér Mexigano de  la Nueva Cancisn, como un orgapismo

cultural @ independiente al servicio del puebla, proponiendo

nuevas leyes gque rijan a la cancién facilmente.

HASTA DONDE SE HA LLEGADOD CON LA EXPRESION DE CANTO NUEVO,

es el nombre que le he puesto al tercer capitulo. Hablé de 1la
funcisn y participacién de la cancién en el aspecto cultural, As{
como de las influencias musicales que ha recibido, tanto latinas
camo egtf;njefas y de gque manera ha repercutido para su desarro-

110 en nUeétro pals.

'Témﬁiénkme refiero el tipo de mensajes gque emplea la can-

~‘é£€n, ;é‘que muché de su "contenido social” que portaba en sus

v inicids, ha ido desapareciendo y a hapido una pérdida de presen-
cia en la cuestién popular. ‘

Que repercusiones y cunse:uen¢§;§.'ﬁan ténido los expanentes

al difundir su canto a través derlg'Fédin’y ééleiisién. Tado esto

gqueda enmarcado en el presente capitulo.

Los tres capitulos analizados en los respectivos apartados,

han sido descritos de manera diferente. Esto ha sido obligatorio,

(14)



tanto por :ausa de las fuentES materlales comn pur la' naburale’a

.,dE :ada perxodu y pnr sus d1ferentes rela:iunes cnn la épnca ac~

cacién fundamenta

La generacinn que se 1n1c1e en el Canto Nueva, advertxra ‘Que
tiene presencia En Méhicn, pevo egcasamente se conoce , ya que es

un,tema'que na‘ha,sido;tratadn sufxclentemente, por los medios de

difusién masiva.:’

ra ;elahpnacién se incluyeron, resumenes, resenas, en—
trevistas, informacién bibliografica y hemerografica, que a lo

largnrde‘laliﬁgegfggacién se fueron conformando.

Se tuviéfon“présentes y de modo prioritario las definiciones
de expertos enbcienciaé de la Comunicacién, asi{ como npinidnes y
sugerencias de‘prufesionales en ramas del conocimiento humano due

requieren de la investigacisn social.

{15)



La investigacién social, es la parte esencial del reportaje,
a través de ella se busca la verdad, la otra parte corresponde a
la creatividad del escritor, para orientar una interpretacien
propia y factible hacia el lector. Algunas de las definiciones

que se tuvieron presentes para la realizacién del reportaje son:

Segin el autor Martinez Albertos, el reportaje podria defi-
nirse como "el relato periodistico, descriptivo, narrativo de una
‘cierta extensisén y estilo literario $uy personal en el que se
interesa explicar como han sucedido unos hechos actuales o re-~

cientes, aunque estos hechos no sean noticias". (1)

En cambio para el escritor Martin Vivaldi, el reportaje ‘'es

un relato periodistico esencialmente informativo, libre en cuanto
al tema, objetivo en cuanto al modo y redactado preferentemente
en estilo directay en el que se da cuenta de un hecho o suceso de
interés actual o humano, o también una narracién informativa, de
vuelo mds o menos 1;terariu, concebida y realizada segin la pep-

sonazlidad del escritor periodista®. (2}

Los autores Vicente Lefiero y Carlos Marin, nos dicen que el
reportaje, "es el mas vasto ae los géneros periodisticos. En él
caben los demds. Es un género complejo gque suele tener semejanzas
no sélo con la Noticia, la Entrevista o la Crénica, si no hasta

con el ensayo, la novela corta y el cuento™. (3)

(16)



‘Las presentes def1n1c1anes fuernn xndxspensables para ia

gCun_Jé'ehpebiencia,ébteh a‘a 1o largy de la investigacisn,
.propenge una“definicién de reportdie como:’ la_creacion personal

del periodista., que por medio de 1la ohservacisn directa de__los

acontecimientos, nparra y  describe las vivencias personales del

autor, con el propésito de conceder significados distintos a los

que va _tiene,

La presente tesis se ha es:rztu para el pdblico en general,
sin embargo, he pensado en un tipa de lectnr; en los jovenes a
ellos especialmente, ya qué,se fgn¢uehbran en un proceso de cam-

bios culturéleﬁl;Estgidﬁtgmenfé"\lééﬁpépmitiré reflexionar sobre

la realidad .que’los.rodea;. come  és; como se maneja, quiénes pa-

fdecen y‘gozan

g Ahora me toca enﬁrar al':ampn' dé la difusién de la Nueva

Canc1on,.seria 1mpresc1ndib1e que este repnrtaae- fuera leido,

{17y



escuchado y v1sta. an Embargo,.SQIQ puede ser leldo cnn el ob-

1a

vxstas.

(8



- CAP. 1. .ORIGENES' DE LA NUEVA CANCION-EN MEXICO'

. La Cancion, es:un

art;st;;a.

proclama. que . la

pinéﬁfé;idGE'~tiEhE

un prncesu,de asimilac1on y de refley1an sino, es una.. incidencia

dxrecta. aicumuni;acion que se logra par medio dE-Ella; es . un
'mensaje,de éfiéa:ia abrumadora. No hay atro medioc de expresicn
due tenga7uﬁa universalidad como es el canto, ni 1la palabra mis-

ma, ya gue estd sujeta al idioma, & nivel social y cultural.

El Primer Encuentro Nacional de Jévenes Trovadores en 1la
Ciudad de México, declaré que éste género musical, tiene una
fuerza especifica superior a otras manifestaciones, influye en la
educacisn tanto estética como idenlégica de nuestro pueblo."El
contenido ideolégico de 1a cancién esta determinado por el obje-
tivo politica, as{ como por su cualidad técnica y su eficacia
expresiva, de manera que sea:. un instrumento gue eleve la con-
ciencia y la 5en51b111dad del hambre. que establezca un contacte

entre el :readnr y el publico, que exalte las virtudes combativas




.. de” nuestro pueblo'”;nfgfﬁbdasglasi difi:uléades;y constituya wuna

expresinn c'ltura

Endiyidﬂds ui

matiéés més'"exactos, lns 1ngredxentes ma&s caracteristicos de
nuestra nacnnnalidad.“La maynr parte de su historia, la cancien
mexicana ha tenldo una gran influencia eurapea, excepto en los

tiempns anteriores a‘la cunquxsta espafola" . (4)

El cantante Missael Rodriquez, inéegrante del dueto musical
"Missael y Macondo", coincide con otros autores en que la
cancién, tiene raices desde antes de la conguista espafola. Nos
habhla de que los temas de las pastorelas eran retomadas por los
indfgenas para cantarselas a3 sus dioses, en forma de cantinela,
en. pequeRos trozos musicales © empleando palabras de caracter

religioso.



cnnquxstadares

espaﬁcless eatna instrumentos se naturallzaran an Héxitn. El mas
popular da ellns fue, la guitarra espanola, el vialin, la viola y

la viola de gamba. S

"Adn_éuéééo “an los tratadus de hiétnpiawdé._la misica se
mengianahT?cpmu nedicanas, pero en ’reéliqé& >er§n espafioles
'Eeéidénﬁésldriullus y algunps indigena505 (5)‘ Lng ritmos eran
-inspirados por . los europeos de 'la‘épu:a‘fj~la ”evulucién, que
‘sufr:n en los aiglos XVI-XVII-XVIII, quéfrsézfﬁfleﬁaba en 1la-

;an:xnn mericana.

La prensa en México, dice gque. "La musx:a pnpular en nuestra
pais, ha sufrida influencias y manxpulac1ones y an el presente
corre el riesgo de desaparecer comp productu nacxonal, debido a
la desmedida difusisn de la mﬂsica.‘:dherciaitgxtranjera, scbre
todo norteamgicana®, (&)

(21)



Reafirméndb ln anterx r, en un arttculn publlcadu por  la

'l§ uqyentudksahe toda 1o

lema para: 1osjévenss. mexicanos

yjeras sobre todo las nortea-

Nobiembre de 1983, en su -articulo

quénel‘éstadb, hb ha’pdestn ei‘,in—

pyestp ‘sobre ‘la renta.

Dgr;r México su Independencia, la mu-
uﬁ%iguradn en las ciudades y en el
‘iﬁdtgena, perduraraon algunas formas
n fhstﬁugéhfdg de cuerda y con un fuerte conte~—

fueron surgiendo estilos con los que

Las Cnbriéntes étnicas, como la de los esclavos negros im-

(22}



purtadas de Afrxca e:cnncentrarnn en la Cnsta del Eolfu del

prlncipias de 1910, pur las :

grandes masas pnpulares,'ﬁse,deé ert
para el desarrollo del paiéjenb

tores progresistas.

La nueva burguesia post—-revolucionari ;fartaiecid§, Jihicia

el desarrollo 1ndustrial‘y'é1. b,_a'revalucxun agraria
por Emiliang Zapaté y retnmada pur La‘ara- Cérdenas en lus afos

1934 a 1944.

Se genera en el campn de la = ltura curr1entes y movimien-

tos, con expresiones de gran orlginal1dad a nxvel nacxnnal e in-

ternacional. Con las flgura mpurtantes del siglo XX. Los

maestros, Ricardo Casfroi n;él Después aparecen los

estre Revieltas y los pintores

compositores Carlos Chavez!



Diegaiﬂivera,'lmsé Clemente'Drozcd Q‘SidQEirbsﬁ

de

yucateca, etc.), sufre un

prucesn de transfnrmac:nn Se produ:e mﬁs:ca ranchera, que no

salo refle;a los arigenes campesinos en forma y contenida, sino
s deseo de desclasamxantc ha:ta la :pequefa burguesia urbanpa,

clase que crece enarmenente enrlas afios S5¢". (7)

“Con la técnica de ios medios de difusién se crea una so-~
ciedad de consumo y #s5ta hace de la misica un cbjeto dirigida ‘a3
satisfacer necesidades humanas, da&as en circunstancias muy  di7~
similes y recurrierdo a las ‘necesidadeé que dimanan de lns 'séﬁé

tores poblacianales de la sociedad de clases". ()

(283



La misica se convierte en una mercancia, que nutre el in-
menso arsenal de  las naciones mds desarrolladas, denteo de las
formaciones capitalistas. Se entiende como mercancia a la masica
que paermite contarla como cantidad: quidn tiene mis © menos

misica, dénde se produce mds, quae empresa dispone mas; es decir

permite valorarla en términos de venta.

£} desarrcollo de la cancidn de consumn, provocd en los com-
pasitores mexicanos producir en serie, explotande teﬁéticas que
suponen tiene que ver con la vida diaria del consumidor, amores
"desgraciados, @l borracho, la mujer traicionera, el hombre

machista, etc,
CUATRO CAMINGS
{Cancian)
José Altredo Jinénez
Es imposible gque yo te olvide,
es imposible que yo me vaya,

por dénde quiera que voy te miro

y ando con eotra y por t{ suspiro.

(25)



Es imposible que todo acabe,
ya s{n tus besos, me arranco el alma
51 ando en mi juicio,no estoy contento

s{ ando borracho, pa que te cuenta.

Cuatro caminos hay en mi vida,
cudl de los cuatro seri el mejor,
ti que me viste llorar de angustia,

dime palema por cual me voy.

La letra de la cancién Cuatro Caminos, nos ilustra a la mu-
jer como un ser culpable, al no corresponder los sentimientos de

un haombre. Par lo tanto, éste se conduce al vicio del alcchol.

Por la época de los afios cincuenta, los medios de difusien
masiva en México, toman una fuerza determinante paraz producir y
modelar a la cancién y el intérprete idéneo a sus interesésy es
decir ya no se bhusca calidad en la mdsica popular, sino se exige

cantidad.

Paraddiicamente, El Est;dn Mexicano se halla solitario como
patrocinador musical, ya que al wmismo tiempo, no dispone de su-
ficientes recursos econdmicos e instaura una buracracia solemne
sumamente rigida, al grado de anular personales y valiosos efec—

tos que permite por tanto, la repeticion de difundir la misica

(26)



,comu'"fultﬁfa"'afravés ‘de medios que  le son totalmente ajenos,

como rgs?ita lapresencia de 1nstituc{nnesvétnnémitamente sélidas
"yiapoyhﬁés cahtrétns" de disthibg:ién”ﬁuﬁdfal gue acaparan,

s en lns que la misica

s se puede escuchér ya: lq ‘que. asiste un publi:o determinadu de

de la radl

3 .apoyu

il;‘cénci&n urbana
Screa grandes valores en compnsxtnres il g os’co fi‘ Aggst!n
Lara, Gnnzalu Curiel,’ Consueig:Vel : Pedrq
‘Vargas, Tona la Negra,:_Lgé‘Héfmanas jud _u:ﬁaé maé, que

convierten a la cancién romant

Con el auge de esa M xit;ﬁn“rsufre un
proceso de desfasamiéntdi?i 4
su arte proletario,7lanz;ﬁd hqiéﬁ'&rbAna a la produccién,
que le asegura L.l.na ’véni; ‘ % Y ef;';.cabz', coinciden algunos de

nuestros interlocutores.’ .

A pértir deilé?dééédé'dél;ds cincuenta a nuestros dias " El
Folklore pierde 1mpartancia como- formz de expresioen colectiva,
ante Ia cre:iente urbanizacién y el fensmeno concomitante de la

maynr penetracxnn comercial de la radie". (18)

Esta situacién afecta indudablemente al compositor, porgue

se ve desgarrada por una desorientacisn estdtica, que la hace

(27)



“opugstos’ caminas, ., practicamente

in de cuentas’el -méméntb‘ethUg” se

antes a la- “per—

La musica pasa a's -f-hn ﬁﬁjétb de necesidades, aunque no

exprese una relacio Ade prnducciun :umu- el pan, un par de zapa-—
tos o un frascn ‘de. medic:na.rEsta proceso de obtencién de ganan-
cias con la mercancia muslca, se impone a la creacidén desde 1los

regimenes capiltalistas, 50bre la base de 1a competencia de mer-

cados y la acumulacién de ganancias". (11)

Coincidiendo con Isabel Aretz, René Villanueva, nos relata
que en los paises subdesarrollados, la canciéem estd en total de-
pendencia de la accién mercantil de los grandes interéses del
capitalisma imperialista y que las expresiones de la cultura y el
arte que pugnaban con formas y contenidos mas o menos populares o

revolucionarios que sufren el embate de la penetracién cultural.

La investigadora Blanca Flores, una de nuestras interlocu-
toras, nos platica que la penetracién cultural de los Estados
Unidos, es altamente nocjva parz las juventudes latinas, porque
digtrae su atencian ﬁe los problemas politicos de sus paisges,
hacia formas de vida y cultura que no curresﬁnnden a la realidad

latinpaméricana. Esta situacian resta fuerzas a las luchas estu-

28)



LE ltural en—

tre los Jovenes mexicanus, para desvzarksu interés ha:ia 1a »vxc—

toria de Cuba.'"

El ' advenimiento de ese ‘ritm; extrahierq en nlus .gﬁos
1959—196@, lapso que marca la.fefuz Eepresién en nuestro pais, de
dos grandes e 1mportantes movimientos sociales: el primero fue la
lucha aobrera de log trabajadores ferrocarrilero5 que encabezd
Demetrino Valledo y Valentin Campa y el segunde fue el movimiento

estudiantil popular en el;ullmpxcn del &8.

El triunfu‘de la Revnlucion de Cuba (acontecimiento social y

pul£t1cu),_mar:a‘una nueva époce en América Latzna, sobre todo
con e} fa;klurg' hispanoaméricanu, que empieza a extenderse por

tuddrgl,ﬁuﬁQQ.

(29)



El. hechn de? ue se halla manlfestado mundialmente con %anta

nlt:dez el g el misico Féderico

'Arana, nos comenta ; : f" de una postura estética y filo—

sufica que tiene que‘ver'con el romant1cisma.

"El rnmanttcisma es una :arriente que pued 'u'xca SE encre

dose en primer lugar por eren.

u?)

valores estéticos y morales".
Arana, comenta que. en Méiico, a musica fnlvlurica se pru—

duce mis o menos a prxncipios de écada de lns setenta. Y para

que una pie‘a pueda considerarse alklorlca'requiere entre otras

cosas ser andnima, afeja, estar hecha par {y no- para) el pueblo y

poseer upa ingenuidad, dificilvde aprecxar.

La investigadora Blanca Flores, concuerda con Féderico Ara-
na, en que el folklore @s el que nace en el seno del pueblo, nada
mis que se transmite de generacién en generacian, siendo de autor
desconocido, su mismo nombre lo indica, etimoldgicamente folklore
significa "saber del pueblo". Persiste através del tiempo y per—

tenece al zcervo cultural de las sociedades.

Nos dice, que son muchos los pueblos que han mantenido un

continuo movimiento folklérico con fines de afirmecién nacianal.



Nos limitéreﬁuafa-ﬁhicap 'hig;kgqe‘es y ha sido el punto de

concurrencia de’las diferente ‘manifestaciones del pensamiento y

vel mundial.

lklore en Paris, prapicia en

ransportar"‘el 1enguaje de la misica formal-oc

canciunes dE sUS raspect1vo5 paises y mas que pada

‘ﬂ@éntraéiesb acurria con los artistas mesxicanos en Paris, en
la”éénﬁante y tompositora Judith Reyes, con su voz y su
'fguitarra se haca de un tomﬁromisn politico, cubriendo la fuente
‘DbPEFB y campESIna. Entre los corridos que compuso y eran canta-
dos en‘las distintas trincheras de la 1lucha armada o politica,
destacaban las canciones: "Tal como lo Dijo Marx®, “"Corrisc del
Incendio de Iztacalco", "Campamento Dos de Octubre”, "Los Restos

de Don Porfirio", "Los Tupamaros", "La Redota®”, y muchas mis.

El 38 de Diciembre de 1988, el periédico La Jornada, dice
gque El cantante Gabino Palomares, la recuerda como la madre de
gienes en México se han dedicado a la cancién politica: el propio

Gabino, René Villanueva y José¢ de Mplina, la definen radical y

(31)
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congruente.

A princxpxos“: o By "  it ; 1K1 i ?'Emf

stacaban. eran

ﬁus habia’de que ese

. Ra én por la cual tenta

poca . dlfuslnn Y s canstrenia¢a Vns canales culturales de alcance

muy 11mitadnr Sl, obedec(a a situaciones pnliticas ara mas bien
como up reflejo de un  fenémena” y. Ao camo una manifastacién
conciente. Se nantabé por cantar.y éélo se perseguia el placer
que representaba el descubripr el filén de cosas bellas que el

folklore traia consigo mismo.

Al surgir el movimiento folklérico en nuestro pais, habia
como antecedente musical la forma tradicional del corrido, que
servia al pueblo para desahogar sus sentimientos amorosos, de
despecho, de sétira y de burla. También estaban los auténticos
cantos de protesta, que hacian eco de los anhelos del pueblo por
una vida mejor, y que se expresaban musicalmente dentro de las
modalidades tradicionales como los surgideos en México primera vy

luego en Cuba y Chile a rafz de las revoluciones de estos paises.




Paor ejemplu. el muslco Ds:ar Chévez se dedica prin:ipalmente

a'resusc1tar las an:1unes mexlcanas del sigln XIX' ruman:es yn”

corridns vieans y con el se dan a :ana:er temas :qmo: '"La

"El Charrn Pnncianu" i"La Higuera" "El Lirio“,‘ etcé-

Pur medlo de sus canciones ha dejado sucesos importantes de

. nuestro acontecer nacional. El gusto por escuchar lamentos o
iruntas En-torno a las politicas se ha incrementado. Es un juglar
mndérnu, informador de hechos gque a diferencia de los autores

populares que h;cieroﬁ, @1 se ha heche :qnocidp y hasta famoso.

El escritor e investigador Vicente T. Mendoza, considera que
"de 193¢ a la fecha, el corrido se hace culterano, artificiosa,
falso {frecuentemente), sih cardcter auténticamente popular, se
imita su lenguaje, su forma, su entonacién sirve para resefar
hechos politicos o sociales y para hacer las campafas politicas,
no sélo a la Presidencia de la Replblica, sino también a la de

los municipics. Denota como genuinamente popular".(13)

En Méuxico, los compositores e intérpretes padecen de una
labor de investigacién académica sobre el folklore. Empiezan a
buscar la forma de poder enriquecer ese génere. Su primer fuente
es can José Radl Helmer, uno de los mas connotados antropolégos
en la rama de la cancién mexicana, asi como Beno Liberman e Irene

Vazquez, quienéds a principios de los sesentas, trabajan en algu-

(33)



nos programas de mﬁsi:é'adté;tﬁqa para Radio UNAM,

afprihéFH "péﬁa ‘fulklérica"

.dana,>kRubén

Liherman, funda la Asu:;acionx Mexicana del

'#ﬂfkldfe, nsita de res:atar :nuestros valores tradi—

: icxunales.‘Tambxén ‘s@ fnrman laa agrupaciunes comu: Arte Colectivo

:Revuluc anariu en Accton (ACRA), ¥ el Pranta de Artistas Revolu—

Vcionarlos Drganizadns (FARD) esas agrupa:ionas permanecen hasta

{los aﬁns setenta.

La cantéhté tilian Veriﬁe, funda en México 2 mediados de
'lns:aﬁﬁs'seseﬁta. la peﬁ§‘"El Farfeld" y mis tarde “E1 Callején
'del‘Dﬂitu",'con la ayuda e los artistas; Tito Yupanqui (argen-—
tino) y Nora zspata {(colombianal). Paralela a esz época 81 sonero
Szlvador Cieda "€l Negro® abre el café-pefa "El Chez Negro”,
donde se presentan grupos y  solistas de famas  local como: “Los
Andinos” con Ruben y Marla Elena Ortiz, Renéd Vi{lanueva y Jazmin
Renter, "Los Criollos" con Alejo, Pepe, Emilin ¥y Fermando Avila,

Milla Qjeda y &) misma Salvador Ojeda.

Por esa misma fecha, surge el grupo de "Los Folklaristas®

los artistas gue lo integran son: Reng Villanueva, José Avila;r

{34)



. aun slguen prevaleciendn en el grupn, buscan tanservar al maximo

la autent1cid cancian pnpular mexicana'

inﬁegrantes, afirma qu abtener

nfnrmaciun snbre la musica tradicinnal, re:orren las dis—
finéé;bﬁgg S del pais, generalmente en épnca de f:estas y :ee—

Iebraclones ‘Con la fimalidad de tener contacto con 195 musxcas

._del pue .a 'Asf aprenden sus cantos y la menera de: ejecutar sus

‘1instrumentas.

Lo anterior, lo apreciamos en una de sus visitas al parbi-

ciééb‘eb‘i:éff;estés_regionaleﬁ de 1z Delegacién de Tlahuac, D.

F.,'Lﬁ;beiﬁ}ﬁfistéé, hicieron acto de presencia en la explanada
de la mi;mkr‘delgéacién. Su  repertorio estabs  compuesta por
'melnﬁias- ya ‘conocidas por algunas gentes como: “"El FPajara
Chogui”, "El Cumpléaﬁns de Escolapia”, "E1 Condor Pasa', etcéte-
ra, No padian dejar por desapercibido los instrumentas tipicos de
los distintas pueblos; entre ellaos la gquena, el charango, bombno y
flautas de carrizp. Las caniones parecian ser bien recibidas por
la multitud de gente gue los reodeaha, sobre todo los jévenes que

se identificaban en las melodias.

Nuevamente, continuando con la difusian que tienen las ‘“pe-
fHas'". En Ménicn, se pone de moda los instrumentos autéctonos de
diferentes partes de hispanvamerica; quenas, charangos, zampoRas,

la jarana huasteca, arpa veracruzana, violin, contrabajo, flauta

(35)



de :arrizo, pandern,; cﬁncha‘de turbuga, bomba y- tr;ple, ‘efcl,

§010 por mencinnav lgunns.-que “Vlnxernn algunos

casns un’

.ser

e que aparecen més artistas cnma-' Amparn

‘,,B:hua, Guadalupe Pxneda, Gabina Palomares, Anthar Lopez y - grupos

come La Fena Mévil y Un T, dedicados a resus:xtar esos cantos.

Lé situscién musical en Meéxico, adquiere una impnrtan:ié
‘tratando de reflejar en sus temas proposiciones nuevas y hones—
tas, de tomo comncebir el amor, Iz relacién de pareda, haciendo
transcurrir alegrias, decepciones, problemas sociales y  econémi-
cos, costumbres y rebeldias.  Esa libertad de independencia se

reflela en 1a incorporacidn de contenides y formas musicales.

A partir de defender 13 cancién tradicional y tratar de ha-
cer alge con calidad son uno de los factores que dieron origen al
Canto Nuevo en México, asevera el cantante Oscar Chavez. fluién
asegura, gque ese génerc es el de un periddo histaérico que esté
determinado por una serie de acontecimientos fundamentales como:

es la revolucion cubana y las trasnformaciones latinag.

€l teérmino Musva Cancién, pasa & ser el nombre como @l que
mis comprendia las distintas vertientes. Al principio se le 1llamé

"Neofolklor?, queriendo con elle decir gque se basaban en ritmos



autoctunos tradiciunales “co

U

‘"Canczon Bnmprumetida

ea ya que no’ h;y
son”los: cun:eptos, lns valores de la
'1gnificar una céncién que refleje
nuestra realldad_ Sin embargo, Es un- nombre confuso, se puede

rel;cicnar con el recurso de la tecnologia actual.

‘Dados los diversos desacuerdos de gentes de ese génernp mu-—
sical,”La Nueva Cancien, pasa 2 ser el nombre de la corriente,
que tomando o no los ritmos tradicionales imprime en la letra
preocupaciones sociopoliticas, corriente fundamentalmente desa—

rrollada por los jévenes". (15)

Con Este término se da  un cambio cuzlitativo en el aspecto
musxcal de la cancion. René Villanueva, nos dice que se pensaba

que esa act:tud musi:al ﬂnicamente servia para cantar el amor de

pareja, Asu tierra a la pnblacion original o a su

pals. Ya que cantarle 1 amnr siempre va hacer interés para los

mexicanas.‘Es una;cnnst;nte que‘ha exiétidn'a 1o largo de la

(373



nuevo. o

cancién.y. no'es nada,

ano de 1959, surge un  fenameno
a’ unclenciawﬁocxalu-e historica de - todos

:105_,héﬁi£édtesldel_; “vo contxnente. :Bu  actitud mental cambia

‘eon. la revolu:xun cuhana. thardo Férez, nos reitera que esa lu—
cha se vela como unp fenqmenn dE'lxberauion. que nos remitia a

tratar -de ser;auténdhnqindépendiente'y_a luchar por una saciedad

menos desigual .y cuntraétahte,tﬂrente.a esta desigualdad, la re-

volucién ESbabiE;ELuﬂyrﬁthiQ§qé actitud . que ramifica todos los

cambios de-la. canciénien suiarte y.cultura.

Ecos factores ée-rgfiejan'en la incorporacién de contenidos
y formas musicales, quernutfén en un_principio a ese canto. Esta
identificacién de .las masas con su raiz musical, "es un camino de
independencia de nuestra cultura popular a la del {mparialismo.
De esa manera se ir& forjando nuestra identidad nacional y

latinoaméricana, la verdadera tradicién popular". (16}

La prensa mexicana revela, gue la cancian ha 'sido objeto de
polémica. E1 cantante Oscar Chavez, nos desmiente al decir que
esta misica no es objeto de polémica, sino gue hay gente que no
quiere entender y la toma como cancién rojilla, politica, comu-~

nista, pero lo importante es que estid viva la canpcién, y st es

(38}



debate,esbjéé'ﬁighifftd;fﬁdense Siéan“pélééhdb}ilq.§nteresante as

haééﬁ:}asjcvn o ,qdiéfén; Pero sugeriria

;idé:larhahcién;Ahén a;éﬁﬁadd que ‘el tema po-
n'fenéhéna“ﬁﬁé idcide‘ en’ g vida de todos las  hume-
nﬁs.uY én:}g(ﬁihtién el %ema politica tiéne.un lugar prominente,
’ puréue}sd‘meﬁéaie es mAs conciente, porque nos hace pensar, nos
cﬁeséioﬁag‘ﬁéru esa  No quiere decir qgue sea el anico tema que

ﬂrahurdé.

Hay canciones que critican & los sistemas, a los aobiernos y
poderosos. En sus mensajes plantean un cambio de relaciones hu-
manas en todos los niveles, hasta la relacién individual y amo-
rosa. Dadas los desacuerdos que ha sucitadn este término por  sus
propios exponentes. Intentaremos abordarla de una manera general
desde 21 punto de nuestres interlocutores, para contribuir a

clasificarla en su mds exacta definicién,

La Nueva Cancien, no es un género o un ritmo, es la incor-

pnra:ién de una actitud creadora del compositor e intérprete ante

I



su realxdad y ‘a‘la;.'kk

- LéiNueva Can:ién u capac1dad de.

fransfurmar el mundn. Invitandnln’_ reflexiunar 5cbre la- realidad'
que nes’ rudea,»como es, cnmu se maneJa, quxénes padecen y gozan.
El intérprete de la canc1on‘dehe saber que su papel consiste en
ser la expre%ién qé una  5péiedad, que crea con un sentido de
libertad, desatadd de‘las’ ligaduras comerciales, denuncianda ia
realidad de una socxedad de clases y asumiendo posicién del lado
de las luchas popularea. En'eso reside lo "Nueva", ho porgue an-
tes de hace 22 [ 25 -afios no hubiera habido creaciones con éstas
caracteristicas}'ginb porque ahora se hace concientemente, como
una. forma de recﬁézéﬁ la depauperacién estética, impuesta por los

intereseés comerciales.

{44



CAP 11 NACIMIENTO DE LA NUEVA CANBIDN EN
- MEXICD.-

En El praaente capitulu. hablaremns de la épuca en que surge
y por qué La Nueva Ean:ion en Méhxca. '

i En.su- prxmer perxodo artisbt:n en @l afe de 1948, este canto

uesta ante dos -aspectos: frente al autorita-

Hiéﬁd'uff ial or. la falta de medios de difusien democraticos.

Era una ucha qu venla justamente a expresar y analizar una se-

;r:e de ne:esldades que se encontraban en el campo de la cultura,
Era la voz y la expresian de los jodidos y explotados, de los que
se les nxega el valor de su trabajo. Este mensade provoca un
"Revuelo", porque nos estd diciendo friamente las condiciones de
vida, con una fuerza gue sacude la conciencia, nos tevela el in-

térprete folklorista René Villanueva.

Las primeras expresivnes locales que se dedican a ese canto,
se dan a rafz del Movimiento Estudiantil Popular de 1948. Ese

movimiento surge como un enfrentamiento a2 las agresiones del go-



la rElata el escrxtur

Ennzélez

'jévenqs,

.»ﬁdblicamente en repudio la

,pqlt-

Agustin, describe que La Lucha'sstudiancn del

N AB, represento unalcultura compuesta  por las act:tude élr modo

 1 de ser y la mentalldad de lns jévenes, que era: distlnta al ‘resto

: de labsu:iedad. qu Bso se lanzaron a combatlr y defender' sus

‘dere:hns. Ya~que; de enfrentaban a prublemas suciupnlit1CDs _que
habla suc1tadn la cnntraculeura y que afe:taba el modo de - ser,
5nbre tada de 105 jovenes, gquienes a raiz de esa’ situaciun crean

'5u5 prupxas bases culturales.

También la autora Elena Poniatowska, nos nmarra y &es:ribe en
su texto  La Noche de Tlatelolco a manera de crénica, que la
fuerza e importancia de diche movimiento se la dié la represién
mads que ningan discurso politico, el hecho mismo de la represién
pulifizé a la gente, y logré que la gran mayoria participara ac-

tivamente en las asambleas dirigidas por los estudiantes.
Paralelamente a esa represién, se dan a conoter los inci-

pientes compositores e intérpretes que cuestionaban a través de

sus canciones la realidad social que vivia el pueblo mexicano.

(42)



.René Villanueva, comenta: que los—éutuhesg_ae—siryén de ‘esa

nueva actitud, como.un medio.de sencivilizacién para ' satisfacer

mente.

Ambaos q;ntan ,E6;@itingév Juventud son
propicias para‘ g§cu?héfjm§6éé5é;”‘E6H éuhégéﬁa;'pblitica. Mucha
gentéllﬁ:;ﬁeﬁtiff:aﬁév'é;ﬁn "Eaﬁdléﬁ de Protesta%. 8in embargo,
René’VjiéénqéGé;;;Eté‘qde era una ‘nuevarfnrma de canto, que ha-
cian §a555 diétiﬁ;as a las que se olan en las estaciones de ra-
diq; Lo que este medig hacia era “Cancién Comercial”. Ren&, la
nombra de esa manera, porgue se transmite ampliamente en los me-
dios de difusion masiva. El menciona que esos temas son manejados
con un sentido potitico, pern de despolitizacién. Es por eso, que
en el campo dg la cultura musical erarn enfrentades dos formas de
canto: un inconciente que distrafa a la gente de su realidad so-
cial y otra que hacia una inversisn en la conciencia. Esta Gltima
traia una propuesta que estuvo asociada a un proyecto de tipo
sacialista. Pero se identificaba mas con la estructura de una
sociedad de clase. Desde ese punto de vista s{ cubria una funcion

social.
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Durante el 68. 1a cumpnsxtara e 1ntérprete Judxth Reyes, E1E)

dedicd a’ "denun:zar 1 matanza de Tlatelol:u, lu que le val:o, el

Exhalxu“‘fg;é

se-esos! temas', de’ nuestra  cantautara)

TRAGEDIA DE LA PLAZA DE LAS. TRES
CULTURAS.

(Texto y Mﬁsi:a de Judith Reyes!

El dos de Octubre 1legamas
todos pacificamente,
a un mitin en Tlatelolco,

quince mil en la corriente.

Afo del sesenta y ocha,
que pena me da acordarme,
la plaza estaba repleba,

como a las seis de la tarde.

134)



Grupos de abreros.llegaron
y el magisterio conciente,
'los,eéfgﬁiaﬁtes'llegarnn

v un hérmésd contingente.

7De?pnantu rayan el cielo
";uaturluces de bengala,
y aparecen muchos hombres

guante blanco y mala cara.

Zumban las balas mortales,
radpido el pénico crece,
busco refugio y la tropa

en todas partes aparece.

Also los ajos al cielo
y un helicéptera miroj
luego sobre Tlatelolco

llueve el fuégu tapido.

Qué fuerzas tan desiguales,
artas tanques y fusiles, .
armados los militares,

desarmados los civiles,

(435)



Con estos temas hz‘u que Judxth Reyes, se enfrentara a pro-

blemas'defhépresiéﬁ aungue: algunos'artistas .dicen que no hace

arte, sino poum:a 3 ‘los 31 afios (1956-1987) de
estar hac1endu ln que hny ongce :umdeanta Nuevo, ya aprendisé
que "EI arte as dlferen vtica, sin ‘embargo, el arte

'tXEHE caracter pnlit:co y le sirve a la politica,porque el arte

desempEnB un papel sucxal y r pr senta un punto de vista que ca-
rresponde a una u otra clase. Por ‘esto los artistas no podemos

ser independientgs de la\pal!tica". (19

El esposo de Judith Reyes, Adan Nieto, abogado defensor de
‘presos politicos, escribié un articulo para el periédico la Jor-
nada, en el afo de 1981, Judith, fue secuestrada y torturada por
la Direcciéan General de Sequridad y en la amargura de su exilio
recorre los paises europeos camo: [talia, Espafa, Francia y Ru-
sia, denunciando la existencia de los presos politicos de Wexico
y el asesinate de los mismos en el Campo Militar Numeroc Uno. Du-
rante su ausencia escribe un libhro t{tulado "La Otra Cara de la
Patria" en el da & conocer la visién sobre las condicianes de

vida de las habitantes del campo y la ciudad mexicana.

Elena Poniatowska, en su libro ya mencionado, nos describe
que en el periodo del 4B las manifestaciones fueron una de las
principales armas politicas mas eficaces del movimiento estu-

diantil. Sus cantos y consignas eran como una voz de aliento y

(46)



‘solidaridad y otras al crimen y repudio del gahigrnn_ﬁustavb Piaz

‘Ordaz.

que ' la : Nueva

‘de’ un’ golpe

sen:ible}:ﬁef

era una forma

de una“ideologiz os cdntenidos. La gente que es-
" cuchaba eéns té 1 a multitud: nquieta o pensante, compro-

metida cohiéﬂ_EEalidadlhisgénica;d:que‘al menos intenté ser asi.

A rgiz-ﬁggéiQSjminmientus estudiantiles en todo el mundo,
principaiﬁenté;éﬁ ﬁéxico, China, Espafa, Italia vy Francia, se
genera un cambio de conciencia en la cultura, que originé que se
desarrollard con mids fuerza los temas de "Contenidp Social", se-
gun la investigadora Blanca Flores. Quién a su vez nos ensefa uno
de sus cancioneros con temas de protesta y de la Nueva Trova.
Pice gque los cantantes y compositores, transmiten por medio de la
cancién, un llamade a la libertvad, rebelién y a la querra, pero
actualmente esa actitud ya no es combativa, sino de denuncia.
Como si no le creyera en lo que me esta diciende, empieza a can-
tar 1a melodia llamada "Los Paobres Mineros" en una cafeteria. Por
cierto nos sentamos en un lugar en donde podiamags ohservar tado a

nuestro alrededor.
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LOS POBRES MINEROS

{Cancién Chilena)

CLos pahresrmineros'
1e entregan al rico,
la vida v la_fuerza

de. su juventud.

Después cuanda mueren
quedan olvidados dentro

de las tablas de un negro atadd.

En el afc de 1968 Oscar Chavez, cantaba en las asambleas
astudiantiles parodias politicas, gue eran aplaudidas y acogidas
por &l piblico. En ellas reflejaba sus puntas de vista sobre la
si¥ua:ién so&ial que enfrentaba el pais en s aAn. Sin  embarga,
en un articulo publicado par el perisddico Heraldo el 2B de OCctu-
hre de-1984, Dscar.‘aclara que no se considera un cantante de
protesta, sino un artista dispuesto a no negarse el derecho de

eriticar las situaciones y acciones que considera negativas,
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A!gunas seguidores de esa actitud rennvadora aflrman. que na

sinu es _una

nﬁeréia},‘ as
una alternativa valida para - qﬁién : sicgéﬁ critica
frente al sistema y ante la cultura es ablecida. Nuegtra inter—
locutora, no esta de acuerdq en plantear a la cancion como  un

*itmo que lleva un compromiso pnlitlcn, no es acercado asegura.

Otro de nuestros entrevistados el mésico Ismael Colmenares,
integrante del grupo "Los Nakné“ sefala, que no salo es objetivo,
sino necesario que el canto en México se desplace de los temas
politicas, no se puede pensar que siempre se hagan canciones en

contra del gobierno o sistema.

En el panorama actual de 13 cancién, no existe nada nuevo,
la denuncia existe desde tiempos inmemoriales afirma, el ex-in-
térprete Ricardo Pérez Montfort. Al estallar el movimiento estu-
diantil a finales de los afios sesents, existiz como antecedente
al sentido nacionalista gue praoveocé la Revolucidn Mexicana de
191, Las mexicanas estaban sujetos de alguna manera & un patr;n

national, en que se habia disefadeo como especie de prayacto a una
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sociedad-justa - e'igualitariai Tentamos el tradicional “eorrido
: ?ﬁdra”héblar de

-mexicano, que’era:utiliza

“erftica social

del. secto

‘ﬁnqpésiia‘de 1.dspecto nacianal.

fRéné5Villanuqu ex stia’mis semeianzas de problemas

que 'en toda América Latina.

de desigualdad- en’ nle

Auanérhayé'siab én”léf nﬂaméri:a, en donde se dan a conocer
las figuras mas imgufféntéé .dé Canto Nuevo como: Atahualpa
Yupangui en Argentina y Violeta Parra en Chile. Renéd Villanueva,
considera a Atahualpa como; el pionero indiscutible de 1la Nueva
Cancién Latinoaméricana, tanto en su cantenide social, de critica
y de calidad musical. Era sobre todo en su juventud lo gue se le
1l1ama en su pais un "Payadar", que quiere decir cantante parecido,

al juglar de la Edad Media en Europa.
Esta gente tenia como forma de expresisn a la mdsica folk—-
lérica, que establece una de las caracteristicas fundamentales en

el canto mexicano, tanto en su raiz como en su origen.

Reng Villanueva, nos comenta que en los afos setenta, La

Nueva Cancisn Mexicana, empiez2a a circular junto con el fensmeno

(5@



de la Revolu:xon en Cuba y su ‘trovador . Céﬁios Puébia,'QUién se

comu enfrentar el. bloquen dElvlmpEPiallEmD

humanas &n tndns 105 niveles, y por 10 tan o. a se

5uber=1vo de valures estab1e5 que, expreﬁa una forma de

en el amor. Esa ha:e que la canc1on, cobre una gran fuerza

provaca un :ambio envlos

en nuestro pais. Primern, cnn un rapaJe adecuada al folvlnre y
por su cercania mucha gente canfunde el térmxna e identifica el
folklore con Nueva Cancion. El fulklurista René, dxce que se debe
tener claro qﬁe nueséﬁa musita tFadi:iDnal e@sta hecha por los
indigenas, cémpesinas yksectcres populares. Elles saon los que
hacen la expresion musical ‘del pueblo. Mientras que el Canto

Nuevo, no es hecha por estos, pero en sus temas los aluden.

La misica latincaméricana dice el rumbero Salvador 0Ojeda,

comienca-a difundirse en  Meéxico, prin:ipalmente entre reducidos

sectores de la pequefa Burguesia (1ntelectuales y. estudiantes

universitarxos amantes del folklare). Més,tapdg este ritmo se

(51)
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xntegra 2 las d:scutecas pr1vadas y casas partzculares. Su - popu-

‘Iaridad aumentab ra interesar fécili

a utros sectores. Era

“rea-

se ‘tlene conformada una pers—

. psctiva‘fnrmal dela:Cancisn Bt Méxicu, afzrma &l praductor Maria

) D£a~ Mercadn, en la reun:én de Cantu Nueva Latinnamérx:ana, en el

ado de 19BB &n nuestrn pais. Dice que tndu na:e por impetd que

por cnncien:ta- Sin embargu, exxst : la: inquzetud naciente en los

Jnvenes. Se dan casus en.que cuelgan s, guitarra y la sustituyen

por un charango I ncar o.escuchar misica

Iatinnaménxcan

rez iMonfort, coments que las
E"fubnél_mEﬂicanns fue tarea

ULds'intérpretes de nuestro
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_pais tenian.en su repertor1n temas de lus artistas V:aleta Parra,

Carlns Puebla,»etc.“p

Angel e Xsabel Parra, Atahualpa Yupanqux

a“televisien no.se

pnderoéaﬁ{ ﬁérb JMucho del- "cnntenido socia

Las "Pefias" fueron el refugid de ‘ésa clase:/media

tual, que simpatizaban con algunas »éadsa

di;cﬁéfal: mer:adu,




otru ladn e'taba la preocupac1nn de saber que estaba pasando con

.nuestra'mﬂslca yecon Sus. expnnentes. René Villanueva, nos habla
prjep(:upar.'inn por parte de ellns, lo gque ha-

_ffidiéiafén el mensaje y el apego a los modas
radi:ional; Se cuestionaban por los pro-

lineamxentns de creacién sequian siendo
terpretaciun‘exclusiva de instrumentos latinoa-
d cnmb1nacion de géneros, los temas senci-

llos. en un 5nlul€dﬁo;y con muy pocas variaciones.

Euando tn:aban un son. jarocho 16 hacfan con un arpa, un re=
qu1nta o unas jaranas, nunca can un charango o flauta.,Esta faltal
de experimentaclon .sunura, limits las pcsxbxlidades de los”

cantautnres mexicanos.

Ricardo Pérez Montfort, cabe en 5eﬁélar, qué parecia existir .
una "autacensura® y una critica implacable para aguel que  osara
profanar los 5onido§ clasicos y tipi:os de los instrumentos. A

- pesar de ©sas. llmitactunes se EigUln cumponxendo y cantando.

Dice que_lé;maynf;hfdéieéés cantautores de los afos 1965-7¢,

54y



eran gentes de extra::ién‘péqueﬁn—burguesa casi sin estudios mu-
sicales y literarinos, surgidos del ambiente universitarioy en

los que la improvizacién lo hace todo.

una fRtte HelpeoperagidamgntdesguectlohmasicabtaBheslganasiaocasds
estaban acompafados por el "ta~chun~-ta-chun" y asi{ dijeran las
cosas mas importantes, 1o decfan pobremente desde el punto de

vista musical y poético.

Sin embarqo, habia cantantes y compositores que estaban
preocupados por desarrollarse musicalmente y empezaron a vestir
con un ropaje de mayor calidad y a usar aparatos electrénicos
{quitarra eléctrica, saxofan, Etc;), con la fipalidad de buscar
el rigor poético y musical éﬁ:ia canﬁ?ﬁn mexicana. Esta blisqueda
hizo fque otras corrientes musitales se integraran a formar parte
de 1a Nueva Cancioen, tales como: el rock, la misica
afroantillana, salsa, etc. Esa riqueza wmusical, pensativo René
Villanueva, dice que se convierte en una vegetacién que cubre vy
geulta los contenidos musicales en nuestro patfs., Ese ccultamiento
de -abaratamiento era resultado de las influencias de la misica

comercial.
La cantante Amparo Ochna, publicé el 25 de Junio de 1984, un
articulo en el periddico Lz Jornada, dice que el rock y el canto

nuevo mexicano son la misma cosa; responden @ una razén social
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del arte sin el cuai:el'serfhumana~ndrpuede estarv:ompléta{

EéﬁeQérria

ién“con los

fAlgunhs est;ciqngs - de radio | como: Radio Educacidén, Radio
UNAM, difundén'éspurédicaménte la’ cancidén, aunque de una manera

restringida segin lo "fuerte” del mensaje, dice Rend.

Esta apertura provocs en algunos artistas su
LoAE% I AHRLAZREARD ROBTUB YR dBY 1 HEBrHPERERER4nTERA3EP? PhRe1 7]
no porque desprecie a quienes estan dentro de ese génern, sino

por el gardcter institucional gue le ha dado el Estado Mexicana.

René Villanuava, considera que es injustificable 1la poca
difusidn que hacen las estacivnes culturales schre la renovadara
cancidn, pues en la radio comercial se entiende su rechazo, por-
que creén gque con eselcanto, atenta sus interdses de clase, pero
<8 supone gque la UNAM a la §EP, deberian de escapar de esps cri-

terins limitantes.
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Gan el intarég de busca médiﬁé‘ﬁAPSfﬁifuﬁgir}éqsf:éndinhés,

Nacinnal para":tividades

'pulsa el desarrollu de los movimientos populares y musicales en
Méxxco, :antrata 3 las 'grupos y les facillta traslados en casi

todu el paiﬁ.

Los mensajes de es3 misica Yogra  interesar a . los -sectores
que luchan socialmente como ‘san; los partidos de izquierda, los

sindicatos obreros, etc., quiénes se'identifttah:cédé vez mas con

la Nueva Canciém y a solicitarlos pararéusiévéhéoé'

Esto  sucede

mas o menos en el afio de 1975.

Sin embargo, "la cancién pasa a ser obistode eritica par

T 4873 -



los sectores consarvadures de varios paises, por su 1dent1f1Ca—

cién con grupos o partidos de 1’quierda ¥ pnr su marcada‘ tendEn—

el pueblu, dice al

cia autapraclamarse comprometlda can. fplklu—

rista Salvador Djeda “E1l Negra®

'ihféf°enidn

‘ faﬁifiaﬁ

‘participado:en

permite

conti-

nuidad.f v 'C ntares de Norte a Sur", un “panorama
de la canc;an palltica latxnnamérlcana, llevando a varios grupos
mexicanos camo.. invitadns.'El folklur15ta René Villanueva, dirige
un programa radial_t;tulgdu'"Cnmpromet1du5 , el intérprete Anthar
Lépez conduce "El Bitmal de.ﬁn Cphbingnte", éste Gltimo es a 1la

fecha el Coordinador General.devanmité Mexicano de la Cancidn.

Por esas fechas, trabajaron en colaboracién con el Consejo

Nacional para la Cancién de la Juventud, participando en festi-

(58}



vales organizadas pnr TN mzsma Bnnseau. Huba procesos de trabajo

que cnndqqq“aalus rtistas’a varios zntentas arganzaativns cona:

bxcamenbe era-

rastraar a lns grupns. sinc que

dos & tres veces por semana.‘~ "

Aun can 1a7“apertura~demacrética"qqué:ise,;e gié":}lé« Nueva'
" Gancieén én'lds afins setenta, no era considerada danbﬁo'de la in-

dustria fonogréfica internacional.

A pesar de todo sus esfuerzos para difundir su canto, ma=-
ynrmenfe por grupas que actlan bajo la etiqueta de "no comer-
cial", contintan presentdndase; en pefias, barrios marginales,
uniﬁeréidades y circulos de estudiantes, afirma la investigadara

de misica folklérica, Blanca Flores.
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Al termlnar el sexenln del

ﬁfesidenté_Lépé:;?pﬁtii}@, en-

‘lesjcnn el ISSBTE o la SEP,

tertras

escuelas, sindicatos, etcétera,

En estos ‘afio ‘cancion adquiere una etapa.-de  depresién

par- la crisks e deja de repercutir en ninguno de

los habxtantes de nuestra pais y‘no podria‘fdejar de hacerlo en

los ccmpasxtores e intérpretes mexicanes.. Se presenta la careatia
de los intrumentna y " los misicas empiezan a8 tener dificultad
econdmica, se ven agabiados ante la ausencia de fuentes de tra-

bajo renumerado.

Nuestro entrevistado Ismael Colmerares, integrante del grupo
"Los Nakos", afirma gue después del “bache" donde se encontraban
los misicos de la Nueva Cancién a causa de la crisis econémica vy

la falta de organizacién. En mucho tiempo no se sabe nada de

(&m)



ellos. La gente creia gue.su misica sélo era una "moda" pasajera

como la cancisn‘comercial que tiene su momento y pasa al olvido. -

Sélvédnﬁ'ﬂjéﬁa “El Negra", dice que “E1 Canto NueVo;

persi-.

gue fines cnncretus, concientizadores y der af1rmac1dn pulitica;x

como movimiento no puede ser maoda". {(29)

Lo anterior, no quiere decir que no pueda sufrir infiltra-
ciones, ser adulterado y aprovechade con otros fines, camo de
hecho sucede con los comerciantes y otras fuerzas antagsdnicas. En

ese sentido, =i resultarfa ser una moda.

Ese retiro les permite a los exponentes, su superacién y una
mejor integracién grupal, segin Ismael Colmenares. Para .el afo de
1983, se forma el Comité Mexicano de la Nueva Cancién a canvo:a-"
toria del Comité Internacional Permanente de la Cancién Latinoa=-

mericana, celebrado en 1982, enManagua Nicaragua.

‘Se originé, con el propésito de que los artistas se expresen
en 1a mads variada gama de formas musicales y poéticas, que van
desde la recuperacidn y difusian del folklore mexicanc hasta
nuevas formas de ritmo como son: las expresiones de la salsa,

rock, boleros, mdsica afroantillana, etc.

Ademads este colectivo de artistas que 1o integran, tratan de

darle a la ecancién el cardcter de un organismo cultural indepen-
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dxente, ccn la fina11dad de que se desarralle en nuestro pals una

pnlitica cultural al servicio del pueblo.

nteg?add-éah cumpusitares e  intérpretes

esid ntes en Méwicn coma: Anthar
“Jaramar Soto, Bablnn Paloma=-
bvttaﬁ Carlos Diaz "Caito", Eu-
gunos de lus integrantes que forman

en las 1n5talatxone5 del Comité.

'lé ochenta, el intérprete de Canto Nue-
pnne al frente como director del Audito-
Ciudad de México y nuevamente los foros ofi-~

c1ales, les abren las puertas a los masicos de la Nueva Cancian.

Actualmente, somos testigps de que se presentan en eventos
arganiza&ds por Sociocultur del Departamento del D.F., Yy en las
Casas de la Cultura de las Delegaciones Poli{ticas del D. F. Vemos
que el Eétado. es el mayor promotor de actividades en todos vy
cada unpa de las ramas del arte. Es el quién tiene mayores recur-
sos de infraestructura y el que destina un presupuesto para tales

actividades.
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CAP. IIT < HASTA DONDE SE HA LLEGADD CON LA EXPRESION DEL

CANTO. NUEVD EN MEXICO ?.

Casiféin;fuidn,'itﬁdq‘pareéefegfn

diplomas,.cuadros: & instrumentas”

ctlalidela Nieva:Cancisén en nuestro

o, rats de

titud renovadora.

En su primera época musical, tuvo fuerza e influencia,
cidia entre los jévenes como una alternativa, a pesar de que
tos se encontraban alrrededor del "rock" como una forma de

presian muy atractiva e identificada «on ellos. René agrega,

en ese tiempo se hablaba con voz propia, no con voz prestada,

timidér}'dé:médiaﬁiiarfyﬂhacefifra;ésar;el mov;mientofde'ésaf

.’en Silencio, rodeada de
" ‘nos  endentramos

en¢’ Villanueva, para

pa-

era

. vela

in-

ac-

in-
es—
ax—
que

ni

ingtrumentos alquilados sobre nuestra realidad, deseos y anhelos,



por eso-era un movimiento:que tenia un valor e importantia.

fninﬁ;étﬁd;p is+10s capposi tores . _qtgg creadares  de

Apfnteﬁfa, sino-:de

: mi&éxéi» ujo:ds: izar i "l;ank;'mezclada con

r(f@né‘é@ﬁanﬁéiy.h;cerqun]éanthdefaméﬁ bajo la nueva perspecti-

va. o —‘ S F R o

TE DAY LNA CANCION

(Canta Silvio Radriguez)

'Cému gasto golpes recordindote

cémo me haces hablar en el silencia
cémo no te me quitas de las ganas

y aunque nadie me vea nunca contigo
y como pasa el tiempo

que de pronto son afios

si{ paras ta por mi, detenida.
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“Te doy una cancién

si;ébﬁa-uhaﬁpuértém

' yfde‘1&550‘Era‘saiés‘tﬁj”f

' hédﬁugaaa

tuluz.

hacfan- ufia canéisn para

sobre lgs qalléé'y-qu

lunes dejéidé tener sentid




De eze txpo de canc!nnes h1c1erun muchus cantantes que .fo,

quxén agrega que ojalé se thlvoque y‘se dlera un :anto de 10 ‘que

esta pasando en nuestra ciudad.-

La gente que s€. dedica a transmitir esa m@sica anda en -otro

"rollo", tiene la mirada puesta maS‘allﬁvdéi' fizbnﬁe'y-hb dande

(6&)




debe estar, reitera el”enantéﬁnnete,BicabﬂoAPére; Monttort.

cancisn .hébiijlg preaocupa-

y empazaron a

tarmacian iba - requi-

calidad.

Grupds‘y sulxstas

farmalisma.

Esta_se :anv;erte en una ub:eApruulﬁa- los

la Nueva Cancxon

acante:1m:entne Este ocultamiento de abara-

btamiento, era resultadu de las7inf s Be 1a misica comer-

cial. que ve en un cantante (=18 iene ér:tu, purque comynica 3 la

) gehte’due'gaza"de‘buéﬁé agradable y encantadora). Lo gue

hace es llamar a esg‘art;sta‘ le 1ntrnduce elepentos comerciales

y al éxito al género hﬁsi:al
Otro de los factores que impide el avance de la cancién, es
el de la mediatizacién -gque se le propone a los exponentes. Les

dice deja de andar de clandastinn, yo te voy a promover, pero

(&7}



para que hagamns ESD iy puedas partic1par dentro de. un’ medln dE

'cnmunicacznnf-y

2 npicreéién:ié:leffa de

‘Cancisnyi)

que sienta la imagen de la'cancién amo ue’ de { poca

de'Aﬁéricq.Léfiné."

Cudndo nos damos cuenta de lu

las reglas del juego del slstema.~ ‘ ! ‘mas . ‘para’

de las canciones " gue. envla. Atahualpa Yupanqui, onleta Parra,»
terminan cantandu las me!udzas que ‘genera Jusé Alfreda JTiménez,

porque esa pide la gente.

A pesar de esas 11m1tantes en la Nueva Cancién, algunos de

sus hacedores y seguxdores afirman, que ese proceso musical con-

(&B)



'tinﬁa mahifesféddsé, aunqua no con la calldad que se inicln. ]

_nivel politx:n y e:nnumico 2 hab o una pérdida de pregenqxa ‘en

con instancias - populares

ampliando la posihilidad;d

Pérez Montfort, sefala
de Canto Nuevo eh:‘hdé;tr
cosas excelentes y péslmos Z q [ raSkéé'écﬁsticos.

carécter que se le ha dad

gi=

que‘di:hn mensaje no ha sabido

Tampacn pndehns hablar de gue sea un elemento de "agitacién”

(&7) -



empezando, porque,ﬁp'exiqte'ﬁna:ipehtidapbéntré’Ias mismos . expo-

nentes de la cancién.

B significacién h;véiddggasiinula, no 1la

_inéf&nTIqQé ha entrado . al

iunfq: ési“éljiﬁéndango“ (misica

agresiva, viyéz-fjseauétdéi) ‘gnteﬁbféiada por Eugenia Leén, que

ha logrado ineo " éxiinéé su formacian artistica, nos co-

menta gi'ﬁu¢ﬁérnj5alvadpr,ﬂjédé-"Ef Negro".

. fscar CﬁaQEZ, intérprete de una fina sénsibi]ldad. exponente
de una épnca en la que han surgido y conviven diversas corrientes
ritmicas, revela en una entrevista efectuada el 38 de Diciembre
de 1988, en las instalaciones de Discos Pentagrama, Que en nues-—
tro pals existen cuestiones comerciales que impiden el desarrolle
de 1a cancién en su totalidad. Ademés de interesés de mercado vy
de corruptos que ocasiona,que ese género llegue a ser masivamente
‘difundido. Sin embargo, con los propios esfuerzos de los artistas
se ha ido ganando espacios, que a su vez les van imponienda mas
propésitos, y no porgue haya factores favorables y si los hay son
absolutamente desfavorables. Todo est& en contra a pesar de que,
no existe el menor apoyo por parte de las instituciones estatales

y culturales.

Ricardo Ferez Montfort, nos sefala que los logros de 1a
Nueva Cancidén, aunque variados y modestos son importantes si{ se
toma en cuenta el grado de penetracion cultural a que estan so-

metidos los medios de difusian en nuestro pais.
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ifund1éndo—
',;'companias
- negocios
. de la
d: intérprete
i[gFﬁpu Los Folkla-—

ristas

,Lﬁﬁ, epresentantes‘del Cu ite Mexlcanu de la Nueva Canciaon,

‘hablan En Su p 'mer fulletu tituladu Cantn Nueshrn o No 7,que

L la” un1an y el trabaJo cnnJunka de

sus expanentag, bndavia se en—
:uentran IEJanns. A-causa de- las d1ferenc1as que no han superado,
'ya que se espera una organizacion selida que 1o difunda e impulse

a formar parte de la expresién joven en nuestro pais.

Esto no se ha podido lograr, ya que "desde sus inicios los
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tiene un cuntenldn ‘de critica ‘masica de

Rubén Blades.

A nivel latinoaméricano a habido :;mbius'duélifativDS‘en la

tancién nueva. Pero en México, .se h ,aucitédu un gran empobreci-

miento, porque “"El movimientd‘dei llamadu Cantn Nuevo, antes de

adoptar ese nombre; buscé fnros para difundxrse, cred disqueras y



patrocins festivales " hasta adquirir "en buena, medida un cierto

.oficiofde-empﬁesérid ' : cdésfién fundamental: 1a

stab e:g“dﬁe\gﬁ 1968, época

5pbﬁﬁﬁuy Sfasti-

te e 58 t1empo de

:'cr1515'écnnbmica, na han deaadu ni sxqu1era, una Dcena de ejem-

" plos: mu 1ca1es ds lo' que Te ha pasado:‘a Méx1co, después de ese

mnvimienta."~'5

Atthalhente; nos.. éﬁcbhtrédus en un io "terrible" por
‘una especie de
. dedican a esa

nueva cancxon.

Dace ue ‘han.tenida una que

Las 1nf1uenc:as ritmi:as que han existido en la Nueva Can-

c1un Meuicana, han sida muy variadas, en su prxmera épnca la mas
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determinante, era'la‘deljmqvimiéntb-létinoéméricand. Rend. . Villa- "
huevé; abgumentalqge 'es‘caﬁual, que,geste,hnvimientarsgr haya

"Lalinvéstigédnﬁafchiléha Bianﬁa ‘Flores, plantea que 12 ve-

(74)



nida de lps exiliados sudaméritanos

progesta‘en México

inclusiv pareceﬁ ser elementos

constantes: en’s

‘Ambos autores, ido ‘gue los cantautores de la

Nusva Cancian enMéxico, a recibido influencias, lo cual les pa-—

rece normal y“valido, Qorque"es parte del proceso de formacién de

elias.
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Al liédéhhla fnflﬁﬁncié‘del . rock a México, se pensé que la

Nueva Cancién Jidentificé.a el, como ‘una

‘Esa_imitacién de gentes

1o béneh,:sé'tenxa.-que

izaron en todas las

tuando mencs ' en los

tilizaban "llasj - formas’

asta llegar‘g»%drméé mis  elabo-

| En México, séipte%désn s emplearon los instrumentos y

las formas tradi:ibﬁéigs -Po Jjemploz Berardo Tamés, Judith Re~:
yes, Concha Mlphel,i‘ﬁgFﬁiil lejandro, Gabino Palomares, entre

otros m&s, pero que la’ cancién‘no utilizé. como tal.

También, una de. s tendencias de los eantautores mexicanos,

es el de difundir,lé Nueva ancién,a través de los medios de

>f-‘ﬁédio, ya gue es el medio mas

“nos afirma el rumbero Salva-

RN



reé, qu 'nD es mal' presentarse en la

dor DjedaEl Negro", Quign”

pruf

‘El Audltorla Na:lonal, Delegaczunes Fulit:cas, La UNAM, ett.' Sin

:embargn, este cantn .se puede llegar a vxczar a causa de que se
Vemplegn las mismos esquenas y de que las cosas sean repetitivas.
De aﬁi,76ﬁe.esa renovadora actitud tenga su propia mecanica de
depﬁracién y que la cancién puede llegar afracasar, pargue no se

tiene creatividad e imaginacien, afirma "El Negro" Ojeda.

Sebastian Rodriguez, prumnfur ‘cultural de la  Nueva

Cancionede nuestro pats, camenta que el riesgo que corre esa mi—

sica al difundirse en las radlnd fusdras, ‘eS que nos escucha
gente que no tiene cnn:xencx  rit:ca de In que hablan los temas,
se puede llegar a todo el’ puehlu, pero no va a8 tener las mismas

repercuciones y CDNEECUEHC1357

Nuestro interlocutopr Miﬁséél Rodriguez, intérprete del Dueto
"Missael y Macondo" dice, que e} proposito de dar a conocer la
cancish en ld radio, es el de ser escuchados por gente gue debe
entender lo que le quieren decir, "con el fin de hacer pensar,

entender; de amar a la guefra'y 1a libertad.

7



gqé.eh iﬁ'kmédidiT

municacisn, suil finas

-grupu _
intérpretar ca
cumErcial, porque lo que‘haceves ayudar a Ia red televisa a pro-
; ese es unu de los PlEEgDE que .

sufre la cancfon al estar en la telev:sxun.

Por:ejemﬁld Sebastfan Rodriguez, promotor del canto en Mé-

xieq; nﬁs 'dﬁca que Guadalupe Pineda, puede cantapr la melodia
lfitﬁladé."valanda" ubicada en la Nueva Cancién. Sin embargo, 'lo
‘qué ﬁé:e es ayudar 3 ese monopolio a dar a conceer nuevos artis—

tas.

En cambio los cantantes Oscar Chavez y Missael Radriguez,
coincidieron en sedalar, gue el hecho de que Guadalupe Pineda o
Eugenia Lesn, se presenten en la televisién y tengan varios pro-

gramas musicales, no implica que sus canciones se vendan como
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mar:anc!a, 5inn hay mucha gente que confunde lus términms entre

si esAnecesa
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. ‘ . CONCLUSIODN

El panorama de vLé Nueva;.Caﬁéién,en~ Héxicﬁ‘nesté- égpugsto

para quiéh—deéég?anélizafld, esde ntro punto ‘de-vista ;Ea_’ihfof—
maciéﬁ~ré§isL+ad‘,f ‘
crito;lo neﬁégéfia para

No.

He'trafadu de euponef su-vélidéé,»qQE'ésbriba én gl‘heéhu de
vecurrir a personas . que forman  parte de  Ia. cancién 'y a otros

unicamente como observadores de la misma.

El término “Nuevo" no es nada novedosa. Cuand6 deberia sig-
nificar una cancién que refleje nuestra realidad social y cultu-

ral. Es una palabra ambigiia.

Al estallar el Movimiento Estudiantil del 68, época en que

se origina esa actitud musical, existia como antecedente el sen-



»ihtlén;'Nd‘ quiero'

Ea qu1én haya cnn:xent:zada a todos
:-105 Estudia tes e Ios anns sesenta en Méxxco. peru de que jugs

) kt nte en el pannrama :ultural ‘de éstos, sobre

tado

.pais, forma parte de una cultura juvenil

el szstema si, no nacida por !o menos radicaliza-

que tenian la preocupaclun por desarrollarse musicalmente, bus-

'candn gl rigop;pnéﬁico-y musical en el folklore y haciendo suyos
todos lué probléhaé':otidiéngs de nuestros pueblos, De ahi viene
1a confusisn de NdeQa-Can&ién con #olklure,,y m&s cuando empeza-

ron a usar instrumentos folkléricbs y su ropaje.
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‘Actualmente’ dsta -actitud, musical, vive un moménto critico en’

"pré‘éctégf

al mismo tiempo.u
sus propias - vive

man su estila, ‘1o

En México; nﬂ. h,y‘ﬁahtibnesnde contenido saéié;
prefiere eéﬁuchdfvﬁémééquEvborle compliquen fénﬁué k
se inclinﬁn mas 'por;iné fbifﬁns mEFenguerus n“fiaLEalsa
éste altimo eétéfhg:hd parafsailér; la éénte;ngié,

lleva un sentidn‘de‘;rttiéa;

En nuestro pa(sfé:ﬁébfdo'Qﬁ grén‘éhpnbrécimiehtn;de 12 Nueva

Cancién, empezanda pargue en’el"férﬁéhbfdexla cdlﬁuré es recha-

zada por los ﬁédids_dg:difusi ,ﬁnbﬁhe lesfﬁan'nEUEﬁalizada,

(a2



cnnc1ertos, aud1tur1ns,

foras, et:. Uha de’las causas podria “ser

demas pndern_a

no lngran, es dec;r invaden la concxen::a del ind:vldun

‘ia misica folkléfi:

Dehemns luchar ﬁara res:atar‘
cional, para_qug 1;5 generac:unes Qenidéras no;: nDs ‘acusen idé.
haber permitido hue los medios comerciales de cumun::acion ex~’
terminen lo mds auténtico de nuestro patrimonio musxcal, sin  ha-
ber rescatado esas expresiones. Ademds de que el folﬁiuré; esta
siendo tomado cada vez mads como una cuestién comercial que pro-
duce grandes dividendps y entonces se esta desnaturaiizandn, sa-

bre l1a base de una empresa poderosa.
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